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ANOTACE

Cilem této prace je zhodnoceni dila anonymniho rytce z pocatku Sestnactého stoleti, jehoz
monogramem je kostka s pismenem B. Prace je rozdélena do dvou odd€lenych hlavnich celki.
Prvni uzavienou skupinou jsou texty, které jsou ndpomocné pro vytvoreni ¢aste¢ného obrazu
Mistrova zivota. Jedné se o informace zabyvajici se kulturnim prostfedim a technologickym
vyvojem grafiky v obdobi Mistrova byti. V druhé ¢asti je uveden popis a podrobny rozbor vy-

branych dél s diirazem na technologickou stranku tiskd.

Vytvoieni zivotopisu Mistra B na kostce bylo velice obtizné vzhledem k nedostatku lite-
ratury. Po dikladné reSersi knihoven a internetu, nebyl nalezen ani jeden souvisly text tykajici
se piimo tohoto umélce. Utrzkovité informace byly nalezeny pouze v soubornych slovnicich
o umeéni. Pro dotvoteni alesponi kratkého zivotopisu byly pouzity dostupné informace o kultur-
nim prostfedi tehdejsi humanistické spolecnosti, které jsou sepsany v oddélené kapitole. Dalsi
oddé€lena ¢ast mensiho rozsahu se zajima o vydavatele, ktefi ptisobili v prostfedi Mistra B na
kostce a kteti se podileli na produkei jeho grafickych listli. Spolu s rozborem vybranych dél pak
bylo moZné stanovit alespon pfiblizny rdmec Mistrova Zivota. Stejné jako rozbor jednotlivych
grafik, tak 1 hodnoceni déjového pozadi Mistrova Zivota bylo zaméfeno spiSe na technologicky
vyvoj grafickych technik. Z tohoto diivodu je zde umisténa pomérné rozsahla kapitola zabyva-
jici se vyvojem technologickych postupti, které Mistr B na kostce pouzival pfi tvorbé tiskovych
forem. Na zéklad¢ podrobného zmapovani vyvoje grafickych technik a jeho komparaci s vy-
vojovym stupném vyspélosti jednotlivych listi je teprve mozné priblizné Casové zatfazeni do

Mistrova zivota.

Grafické listy, jejichZ rozbor napomohl k vytvoteni ¢aste¢ného obrazu o zivoté Mistra B
na kostce, byly selektovany pouze ze sbirky Narodni galerie. Tento vybér byl utvofen takovym
zpusobem, aby se dotkl vSech témat, jimiz se Mistr zabyval. Rozbor jednotlivych grafickych
list byl zaméfen spiSe na technologickou stranku a stylovy rozbor. Ikonograficky popis dila je

uveden pouze pro celkové doplnéni a pochopeni ndmétu.

Klicova slova: Mistr B na kostce, Mistr B s kostkou, Benedetto Verini, Marcantonio Raimondi,

grafické techniky, m&diryt, niello, lept, graficky list, humanismus, vydavatelé, Rim.



ANNOTATION

The aim of this essay is an assessment of an anonymous engraver’s work from the early
16th century whose monogram is a cube with a letter B. The essay is divided into two separate
main units. The first enclosed unit includes texts helping us to create a partial picture of the
Master’s life. There are information dealing with a cultural environment and a technological
development of the graphic art in the times of the Master’s existence. The second unit is a char-
acterization and a detailed analysis of selected pieces of work with an accent on the technologi-

cal aspect of the prints.

The creation of the Master’s B of the Die life story was very difficult considering the lack
of the literature. After a thorough search in libraries and on the internet not even one continu-
ous text concerning directly this artist has been found. Incomplete information have been found
only in collected encyclopaedias about art. For drawing-up at least a short life story accessible
information about cultural environment of the then humanistic society have been used which
are composed in a separate chapter. The next separate part of a lesser extent is interested in edi-
tors co-operating in the Master’s B of the Die environment and participating on the production
of his graphics. Together with the analysis of the chosen pieces of work it has been possible to
determine at least approximately the Master’s life’s ambit. Both in the analysis of single graph-
ics and in assessments of the Master’s life’s background it has been orientated more or less on
the development of graphic techniques. Due to that there is a relatively large chapter dealing
with the development of techniques which were used by the Master B of the Die for a produc-
tion of forms. On the basis of the detailed overview of the development of graphic techniques
and the comparison with the graphics development grade it is only possibly a rough time cat-

egorization of the Master’s life.

Prints whose analysis helped to create a partial picture about the Master’s B of the Die life
have been chosen only from the collection of the National Gallery. This choice has been done in
such a way to include all topics the Master worked on. The analysis of single prints was orien-
tated more or less on the technological aspect and the style analysis. An iconographic descrip-

tion of the work is here only for a general completing and for an understanding of the topic.

Key words: Master B of the Die, Master B with the Die, Benedetto Verini, Marcantonio Rai-

mondi, graphic techniques, copperplate, niello, etching, graphics, humanism, editors, Rome.
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1. UVOD

Tato prace je napsdna za ucelem pln¢ pochopit tvorbu Mistra B na kostce, zejména z tech-
nického hlediska. Proniknuti do stylu jeho komplexniho dila, které je zde prezentovano v né-
kolika dostupnych piikladech, a osvojeni si charakteru jednotlivych grafickych listi diky pecli-
vému pozorovani je nejpodstatnéjsi pro vyzkum samotné osoby Mistra B na kostce. Jeho zivot
a tvorba jsou tak alesponi okrajoveé popsany pravé diky ustavicnému zkoumani technologickych

postupt a stylové roviny.

Mistr B na kostce je i v dnesni dobé€ na rytecké scén€ zcela neprobadanou postavou. Je
mozné o ném nalézt jen n¢kolik uryvkl ve vytvarnych slovnicich a ty jesté z velké ¢asti pocha-
zeji z totozného zdroje. Timto predpokladanym zdrojem by mohl byt Allgemeines Lexikon der
bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, ktery editoval U. Thieme a F. Becker.
Zde je mozné nalézt dosud nejvice shromazdénych informaci o tomto Mistru. V mnoha dalSich
publikacich vénujicich se nejriznéjsim rytctim Ize také objevit jméno Mistra B na kostce. Ves-
keré informace o jeho osob¢ jsou vSak témér vzdy velice strucné a zpravidla se omezuji pouze
na vysvétleni jeho monogramu.

V publikaci il. Bartsch je pak mozné nalézt reprodukce kompletniho dostupného dila Mi-
stra B na kostce, které¢ je umisténo v nejriiznéjsich svétovych sbirkach kresby a grafiky. Dalsi
knihou, kde je umisténo zna¢né mnozstvi Mistrovych grafickych listl, je ltalské renesancni
umeni z ceskych sbirek: kresby a grafika. V ostatnich publikacich, které se zaobiraji jinymi rytci
nebo obecné celym obdobim renesance, je mozné nalézt reprodukce nékterych z jeho lista, ale
Casto pouze ve srovnani s jinym dilem jiného umélce.

Zajimavé je, Ze na internetu je Mistr B na kostce nejcastéji spojovan s osobou Benedetta
Veriniho. Informace o ném vSak pochézeji pouze z jiz jmenovanych knih a ani ve specializova-

nych vyhledavacich nebyly nalezeny nové poznatky.

Ackoli se v Cechéch setkdvame se znaénym nedostatkem informaci o grafickém uméni z ob-
dobi renesance, zfejmée tomu v minulosti tak nebylo. Jako diikaz mizeme shledat napiiklad katalog
devaté vystavy grafické sbirky Narodni galerie s ndzvem Renesancni grafika. Zde bylo vystaveno
sto dvacet devét nejriznéjsi grafickych listi z tohoto obdobi. Mezi nimi byl prezentovan také list
Mistra B na kostce s ndzvem Venuse ranénda trnem riize. I toto umisténi mezi nejznamejsi renesancni
rytce a grafiky mize dokladat urcité postaveni tohoto Mistra.

At uz se tedy jednalo o umisténi dila na této vystave, jeho ovlivnéni jedné Rembrandtovy gra-
fiky nebo o inspiraci nejriznéjsiho uméleckého femesla — zde bych rdda jmenovala vitraze na zdmku
Chateau de Chantilly nebo krasné porceldanové renesancni talife, kterym jako predlohy slouzily Mi-

strovy grafiky — to vSe dokazuje, ze Mistr B na kostce patfil mezi zdatnéjsi rytce své doby.



Doufam, ze ma préce pfispéje k objeveni tohoto nezndmého Mistra, jehoz vliv na rytce
dalsi generace a na umélecké femeslo nebyl zanedbatelny. Véfim také, ze diky osvétleni zpt-
sobu tvorby a vyvoje grafickych technik, kterym jsem vénovala zna¢nou ¢ast prace, protoze
jejim hlavnim cilem byla technologicka stranka dila, ¢tenaf oceni grafické uméni podobné jako

malifstvi nebo socharstvi.



2. ZIVOT MISTRA B NA KOSTCE

Vzhledem k nedostatku informa¢nich materialt o zivoté tohoto umélce je téméf nemozné
sepsat souborny zivotopis. Mym ukolem bude v nésledujicim textu alespon podat vSechny do-
stupné utrzkovité poznatky o jeho byti a spolu s komparaci vybranych d¢€l tak utvofit ptiblizny
nastin osoby tohoto rytce. K dotvoteni komplexné¢jsiho pohledu na Mistra B na kostce jsou na-
pomocny samostatné kapitoly zabyvajici se tehdejsi spolecnosti, vydavateli a technologickym

vyvojem grafickych technik.

Mistr B na kostce je anonymni renesancni rytec, ktery sva dila ozna¢oval monogramem,
jenz zobrazoval kostku. Na jedné ze stran pak ¢asto umist'oval pismeno B.! Misto této inicialy
také velice Casto pojednal jeji povrch pouze teckami, které dle mého nazoru mely na urcitych
grafickych listech své opodstatnéni. Snad jen na dvou grafikach lze spatfit kostku, na jejimz
povrchu jsou jak tecky, tak také inicidla B, coz by mohlo ukazovat na jisty vyvoj podoby umél-
cova monogramu. V piipad¢ tohoto rytce je mozné také spatiit na nekterych tiscich pouhé

inicialy B. V.2

Problém uchopeni této osobnosti za¢ina jiz pii samém urceni jeho jména. Je mozné se
tak setkat s nejrliznéjSimi jmény, které jsou rytci pfisuzovany. Jmenujme alesponn Maestro B
nel Dado,? Master of the Die,* Bernardo Dado, Daddi (Bernardo), Beatricius (pro odliseni od
Beatricia /e Lorrain je oznaovan jako Starsi, nebo také Starobyly),’ Mistr B na kostce, Mistr B
s kostkou, nebo byva piitazovan k osobé Tommasa Vincidora nebo Benedetta Verina.®

Dr. Oskar Fischel identifikoval Mistra B na kostce jako Tommase Vincidora pochazejiciho
z Bologni, ktery byl ¢asto bézné nazyvan také Bologna. Podle toho by tedy inicidly B.V. zname-
naly Bologna Vincidor a kostka by byla nardzka na jméno Vincidore = vitéz, ktery by se v tomto

piipadé dal aplikovat jako vitéz ve hie v kostky. OvSem toto tvrzeni se setkdva s odporem, je-

! Jan Nepomuk ASSMANN /Martin ZLATOHLAVEK (ed.): Italské renesanéni uméni z Geskych sbirek:
kresby a grafika, Praha 1996-1997, 142.

2 Arthur Mayger HIND: A history of engraving and etching, from the 15th century to the year 1914,
New York 1985, 99.

3 ASSMANN /ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 142.

4 Louise S. MILNE: Master of the Die, in: The Dictionary of art, London 1996, vol. 20, 658.

5 Adam BARTSCH: Le peintre graveur, Leipzig 1867, vol. 15, 181.

¢ Ulrich THIEME/Felix BECKER (ed.): Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Anti ke bis zur
Gegenwart, Leipzig 1907—1950, vol. 37, 360.



vvvvvv

Vétsina odborniktl v§ak v dnesni dobé¢ zastava nazor, ze pravé jméno Mistra B na kostce je

Benedetto Verini, cemuz by odpovidala pocate¢ni pismena na kostce v piipadé B. V.8

Dalsim vyznamnym ohniskem jistych neshod je ¢asové zarazeni Mistrova narozeni a tvor-
by. Neexistuji Zadné pisemné materidly, které by urCovaly misto nebo datum jeho narozeni.
Témef jedina publikace udavajici Mistrtiv datum narozeni je souborny slovnik umélct Benezit
Dictionary of Artists, ve kterém je datum Mistrova narozeni rok 1512.° Tato informace byla
ptejata z knihy Le peintre graveur od Adama Bartsche.'” Ostatni informaéni zdroje ptiblizné
datuji pouze Mistrovu ¢innost, kterd byva ve vétSing piipadii vymezena roky 1530—-1560. Ne
vSak ojedin¢€le je mozné se setkat s jinym zatrazenim tviir¢iho obdobi Mistrova Zivota. Napfti-
klad v knize Italské renesancni umeéni z ceskych sbirek: kresby a grafika je mozné shledat da-
tum jeho Cinnosti 1532—-1550." Na internetovych strankach The Metropolitan Museum of Art,
které sidli v New Yorku, jsou uvadéna léta 1525-1560.'> Nekteré publikace nebo internetové
odkazy se radé¢ji vzdavaji presnéjsi datace a Mistrovo piisobeni kladou obecné do druhé ¢tvrtiny
Sestnactého stoleti.

Jako misto, kde Mistr B na kostce tvofil sva nejslavnéjsi dila, byva udavan nejcastéji

Rim.B

Jediné, na ¢em se vétSina badatel shodne, je fakt, ze zpisob tvorby Mistra B na kostce
je pfimo ovlivnén vyznamnym rytcem Marcantoniem Raimondim. Dokonce Ize najit jisté teze,
ze byl jeho pokrevnim synem. Tento predpoklad byl vznesen na zaklad¢ objeventi jistého dopi-
su v roce 1659, ktery byl uchovavan nezndmym antikvaiem v Bologni, jenz tdajné pochazel
z rodu Raimondi. Ze spojeni Marcantonia Raimondiho s fimskou §lechti¢nou, jistou Benedet-
tou Verino, mél vzejit syn Giorgio narozeny 1511, zvany Benedetto Verino. Tato zprava je vSak
né¢kterymi badateli zavrhovana. Naptiklad jmenuji Bumalda, ktery se zaobiral zivotem Mar-
cantonia a na existenci anonymni (boloniské) spole¢nice v jeho zivoté¢ ma udajné protichtidné

nazory.'

7 THIEME/BECKER (pozn. 6) 360.

8 Ibidem.

Emmanuel BENEZIT: Dictionaire des Peintres Sculpteurs dessinateurs et graveurs, Paris 1996, vol. 3, 3.
0" BARTSCH (pozn. 5) 182.

' ASSMANN /ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 142.

12 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/49.97.323, vyhledano 13. 7. 2012

13 MILNE (pozn. 4) 658.

4 Marzia FAIETTI/Konrad OBERHUBER: Humanismus in Bologna 1490—1510, Bologna 1988, 1-16.
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At jiz tedy byl jeho synem, nebo ne, pravdou zlistava, ze vliv Marcantonia Raimondiho
v dilech Mistra B na kostce je zna¢ny. S nejvétsi pravdépodobnosti se jevi jako jeho piimy na-
sledovnik,'* nebo dokonce zak jeho rytecké Skoly. K tomu by také sméfoval fakt, ze s nékterymi
z Marcantoniovych zakti ma spole¢né naméty a piedlohy. NejvyraznéjSimi zaky této rytecké
Skoly byl napiiklad Marco Dente da Ravenna, Agostino de'Musi zvany Veneziano, Giovanni
Jacopo Caraglio a dalsi. Rytecké techniky, které Raimondi rozvijel a ucil své Zaky, byly uZivany
k pfesnym kopiim uméleckych d¢l, které pak svym rychlym §ifenim piinédsely slohové a ikono-

grafické znalosti napfi¢ celou Evropou.'®

Mistr B na kostce mél pomérné Siroky tématicky zabér, stejné jako ostatni zaci Raimon-
diho rytecké skoly. Kiestanska témata nebo antické myty a pohadky, to vse patfilo do jeho re-
pertoaru. Podobné jako celd skupina, tak i tento Mistr reprodukoval nejdiive ndméty a kartony
Rafaela a pozd¢ji piebiral témata a celé kompozice od jeho zaku. Iniciatory jeho rytin pak byli
také Perino del Vaga, nebo Baldassare Tommaso Peruzzi. Vztahem posledniho z nich s Mis-
trem B na kostce, pesnéji jeho kompozicemi vyrytymi Mistrem, se zabyva L. Zentai v dile On
Baldassare Peruzzi's Compositions Engraved by the Master of the Die."” Kromé Rafaelovych
74kt byl autorem predlohy jednoho celého cyklu Michiel Coxie.'® Castou predlohou ve $kole
Marcantonia Raimondiho byla také antika, jejiZ reprodukce lze také nalézt v dile rozebiraného

Mistra.

Dataci jednotlivych dél Mistra B na kostce je také velice obtizné urcit. Nékolik grafickych
listti je opatieno datem 1532 a 1533." Jen asi u dvou z nich je datum vepsano ptimo do rytého
namétu. U ostatnich datovanych listl se rok nachazi tésné pod okrajem obrazového vyjevu.

I diky témto solitérim lze tak tvorbu Mistra B na kostce spolehlivé zatadit do tficatych let
Sestnactého stoleti. Jestlize je Mistrova ¢innost spojena s delSim obdobim, které toto vymezeni

prekracuje, jedna se o pouhé domnénky, které nelze s urCitosti ptijmout ani vyvratit.

Po dlouhou dobu panoval v seznamu jeho dél zmatek. Velka ¢ast z nich byla pfisuzovana
Juliu Bonasone nebo Nicolasu Beatrizet. K Mistru B na kostce pak byla fazena dila druhotadé

kvality od nezndmych mistri, se kterymi vSak nemél nic spole¢ného.?

15" HIND (pozn. 2) 99.

16 Ibidem 97-99.

17" MILNE (pozn. 4) 658.

18 Walter L. STRAUSS (ed.): The illustrated Bartsch, New York c1978, vol. 29, 195.
19 ASSMANN/ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 142.

20 BARTSCH (pozn. 5) 183.
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Dle poslednich poznatkli by nejranéjSim dilem Mistra B na kostce mél byt cyklus Ctyt ry-
tin vytvorenych podle navrhu Rafaela, ktery byl uren pro vyrobu tapisérii do Vatikanu. Touto
problematikou se zaobirala Evelyn Lincoln v knize The Invention of the Italian Renaissance
Printmaker. Na ptikladu jednoho listu z této série demonstrovala informace, které zde byly do-
datecné¢ pripsany vydavatelem Giovannim Giacomem Rossim roku 1655. Tyto ptipisy potvrzuji
jako autora navrhu Rafaela a kladou vznik rytiny do obdobi pontifikatu papeze Lva X. Jedna se
tedy o roky 1513—1521.2' To by tedy ptedpokladalo, ze do Bruselu nebyly roku 1521 poslany
navrhové kartony, ale spise hotové rytiny, podle nichz se zde utkaly tapisérie, které byly pozdéji
umistény do Constantinova salu ve Vatikanu. Podle Rafaelova navrhu pro Vatikan byl ziejmée
vytvoien jeden z Mistrovych nejptivabnéjSich tiski Korunovani Panny Marie, jehoz ptesna

datace neni znama.?

Dalsim z nejstarSich grafickych listd Mistra je Aeneas zachranujici svého otce z horici
Troje. Tomuto tisku, autorem jehoz ptedlohy byl Rafael, je pfisuzovano datum 1530.% Stejné
tak za vznik listu s nazvem Scipioniiv triumféalni viezd do Rima, ktery byl vytvoien podle nezna-

mého antického reliéfu, je povazovan rok 1530.%

Rok 1532 je zcela zasadni datum ve tvorbé Mistra B na kostce, jelikoZ v tomto roce vznik-
la vétsina jeho datovanych listi. Mimo jiné je k tomuto datu pfifazovéana vétsina dél, které tento
rytec vytvoril. Timto rokem piimo opattené grafiky jsou Venuse zranena trnem riize, Zdapas péti
muzi s dravymi zviraty a Obrdceny setnik pod krizem. U posledniho z jmenovanych je nutné
zminit jistou souvislost, kterou publikovala Linda C. Hults ve své knize The print in the western
world: an introductory history. Klecici postavu obraceného setnika si totiz vypujcil pro svou
grafiku 777 kriZe [2] Rembrandt Harmenszoon van Rijn.” Jedna se o zcela uc¢elové a kompletni
pfevzeti dané postavy. [3] Je tak velice piijemné zjistit, Ze tento v dneSni dobé nezndmy Mistr
mohl zaujmout i tak velkého umélce, jako byl Rembrandt.

Kolem roku 1532 jsou dale kladeny tisky s ndzvem Cybele jede na voze tazeném lvy a sé-
rie Ctyf listd s namétem Apollona a Dafné.** Mnoho dalSich Mistrovych tisku s kiest'anskymi
naméty bylo datovano timto rokem, nebo jim je pouze pfisuzovan, ani jeden z nich se vSak

nenachazi ve sbirce Narodni galerie.

21 Evelyn LINCOLN: The Invention of the Italian Renaissance Printmaker, Boston 2000, 8.

22 MILNE (pozn. 4) 658.

23 ASSMANN/ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 146.

2 http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/109043?search_id=1, vyhledano 20. 6. 2012

% Linda C. HULTS: The print in the western world: an introductory history, Wisconsin 1996, 243.
26 http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/artist/2131, vyhledano 20. 6. 2012

12



Kolem roku 1533 pak mohl vzniknout také list s nazvem Hrajici si putti.’’ Ve tficatych letech
byly rytiny Mistra B na kostce, vytvorené podle Rafaelova Zivota Panny Marie, piimé predlohy
pro tapiserie utkané na objednavku kardinala Evrarda de la Marcka.”

Soucasti sbirek Narodni galerie je také uplny cyklus s nazvem Amor a Psyché. Tato uzavie-
na skupina doprovazejici svym obrazem antickou pohadku, obsahuje tiicet dva listii a ani jeden
neni datovan. Tti z nich (4, 7, 13) pochazeji od Agostina Veneziana.”” Pfedlohou pro tento cyk-
lus byly kresby Michiela Coxieho,** ktery byl vlamskym umélcem naprosto pohlcenym italskym
zptisobem malby. Tento malif pobyval v Rimé& v letech 1531-1534, kde maloval fresky v Santa
Maria dell’ Anima.* Tento piekrasny ryty cyklus od Mistra B na kostce se mohl stat predlohou pro
vytvoreni vitrazi na zamku Chateau de Chantilly ve Francii. Pokud porovname grafické listy nase-
ho rytce [16] a vitraze z tohoto zamku, [15] zjistime, ze v mistech, kde to technika malby na sklo
dovolila, jsou motivy a témé¢f 1 jednotlivé tahy velmi podobné. Ve skle reprodukovany obraz obsa-
huje mnoho stejnych detailt. Dalo by se predpokladat, Ze to byly prave grafické listry zkoumané-
ho Mistra, které slouZily jako pfedlohy pro vyzdobu zdmku daleko od Rima. Tato domnénka vak
neni smerodatnd. Navrhové kresby zde mohly byt zanechany také samotnym autorem Michielem
Coxiem. Pro objasnéni této problematiky by bylo zapottebi dikladné badani spojené s navstévou
zamku. Vitraze zde umisténé byly vytvoreny roku 1542—1544.% Po zhodnoceni téchto informaci
je tedy mozné s jistotou fici, Ze tento cyklus vznikl mezi léty 1531-1542. Ackoli je Casto uvadéno,
ze cyklus Amor a Psyché je po stylové strance ovlivnén Marcantoniem Raimondim,** dle mého
nazoru se zde ve velké mife promitaji severské vlivy. To lze spatfovat v provedeni rozbouiené
oblohy na listu Proserpina dava Psyché schranku s krdasou. Podobné provedeni, byt’ v malbé¢, 1ze
sledovat v dile Michaela Coxcie Videni sv. Jana na Patmu, které je umisténo také v Narodni gale-
rii v Praze.** Cyklus Amora a Psyché je podle Adama Bartsche umistén také ve videnské cisarské

knihovné, kde je vSak doprovodny text pod obrazovou ¢asti dopsan ru¢né inkoustem.*

Grafické listy Mistra B na kostce byly vydavany u Lafreryho, Salamancy, Thomassina,

Rossiho a jinych vydavatelt.*

¥ http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/23372?search_id=1, vyhledano 20. 6. 2012

2 MILNE (pozn. 4) 658.

» THIEME/BECKER (pozn. 6) 360.

30 STRAUSS (pozn. 18) 196.

31 Jarmila VACKOVA: Nizozemské malitstvi 15. a 16. stoleti: Ceskoslovenské sbirky, Praha 1989, 161.

32 René MARTIN/Sandrine AUGUSTA-BOULAROT/Brigitte BUFFARD - MORET/Annie COLLOGNAT/
Edith FLAMARION / Karen HADDAD - WOTLING/Nicole MONCHATRE: Slovnik fecko-fimské
mytologie a kultury, Praha 1993, 215.

% THIEME/BECKER (pozn. 6) 360.

3 VACKOVA (pozn. 31) 193.

3 BARTSCH (pozn. 5) 212.

3 ASSMANN /ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 142.
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3. VYDAVATELE

V pocatcich rozvoje renesancni grafiky si tisk a prodej zatizovali samotni rytci nebo orga-
nizatofi rytecké dilny. Zdokonaleni technologii pak umoziiovalo az tisicové naklady, které se tak
staly zakladem pro nové odvétvi podnikani. Vznikaji tak nakladatelstvi, ktera jsou zaopatiena do-
state¢nymi finan¢nimi prostiedky a ktera dila nejen prodavala, ale i objednavala ptimo u umélci.
Hlavnim hybatelem, ktery stal u zrodu tohoto zplisobu distribuce grafickych listti, nebo celych
alb, byly devocni tisky, veduty a pamétni listy. Ty byly prodavany poutnikiim a cestovateliim,
kte¥i méli tu Gest se podivat do Rima.

Na grafickych listech starsiho data se objevovaly, pokud viibec, jen monogramy autorti. Poz-
d&ji Ize nalézt, vétSinou ve spodni ¢asti grafiky, ptipisy, které oznacuji adresu a jméno vydavatele.
Ten se vétsSinou k tiskové formé dostal tak, ze ji koupil od samotného rytce, nebo z jeho pozlsta-
losti. Matrici pak opatfil novym textem a dodatecné vytiskl. Vydavatelé neprodukovali pouze vol-
né grafické listy, ale Casto také vydavali cela alba. Ta byla zdobena piekrasnymi titulnimi listy.?’

V neustalém zavodé mezi Nizozemim a Italii o prvni pozice spojené s grafickou tvorbou
je Italie v produkci rytin a zakladdnim podnikti zabyvajicich se vydavatelskou ¢innosti o n&jaky
ten Cas pozadu. VétSina zde fungujicich podniki s timto zaméfenim byla zakladana pristéhovalci
z jinych zemi. Pro tvorbu Mistra B na kostce mélo zasadni vyznam nékolik nakladatelstvi, ktera
v Italii fungovala.

Prvnim z nich je produkéni spolecnost, kterou zalozil Antonio Salamanca. Ten pisobil v
Rimé v letech (1505—-1562).38 Jeho osoba je znama piedevsim diky pozdgjsim $patnym otisktim
Marcantonia Raimondiho a jeho Skoly. Byla zde vydavana také dila Mistra B na kostce. Dal$im
vyznamnym vydavatelem rytin tohoto Mistra byl Antonio Lafrery, ktery piisobil v Rimé od roku
1544% a jehoz hlavni naplni bylo prodavat grafické listy archeologickych reprodukci pamatek.
Tisky s t€émito ndméty byly vétSinou vytvaieny studenty, kteti byli na tuto praci povolani. Antonio
Salamanca se roku 1553 spojil s Antoniem Lafrerym, a vytvofil tak obrovsky podnik zaméteny
na produkci grafiky.*’ Dila Mistra B na kostce byla také vydavana Philippem Thomassinem, jehoZ

sidlo se nachazelo také v Rimé.

¥ Rolf AGTE/Anita PELANOVA/Petr ADLER/Miloslava NEUMANNOVA/Jiti SERYCH et al:
Slovnik svétové kresby a grafiky, Praha 1997, 36.

3% http://www.racollection.org.uk/ixbin/indexplus? IXACTION_ =file& IXFILE =templates/full/per-
sonhtml&person=11027, vyhledano 18. 7. 2012

3 Christopher L. C. E. WITCOMBE: Copyright in the Renaissance, Prints and the Privilegio in sixteenth-cen-
tury Venice and Rome, Leiden 2004, 129, http://books.google.cz/books?id=Qijgk6 YdxgMC&pg=PA129&Ip-
g=PA129&dqg=antonio+Lafrery&source=bl&ots=nGGUyDjrFS&sig=122fOGeZT8ksvtikbSBSbR 60-
NAU&hl=cs&sa=X&ei=GJgGUKP7KsjJsga_1rz7Bg&ved=0CEsQ6AEwA A#v=onepage&q=antonio %20
Lafrery&f=false, vyhledano 18. 7. 2012

4 HIND (pozn. 2) 118.




4. KULTURA A HUMANISTICKA SPOLECNOST V RENESANCI

Italsky a evropsky kulturni Zivot v pfiblizném obdobi plisobeni Mistra B na kostce m¢l
urcujici vyznam. Na pocatku Sestnactého stoleti pokracovala vyznamna epocha rozvoje vytvar-
ného umeéni, kterd zapocala jiz v dvacatych letech stoleti patnactého. Bohaty rozkveét knizniho
tisku, ucitelska ¢innost velkych osobnosti a literarni rozvoj polozily pevné zaklady pro vyvoj

humanistické spolec¢nosti.

V tomto kontextu se tedy vyviji pfimy kontakt mezi literaty, filosofy a umélci. V rdmci
Siroké objednavatelské spolecnosti, kterd byla sestavena z dvort aristokratickych rodin, univer-
sit, notaf a obchodnikili, dochazelo k propojeni mezi objednavateli a uméleckou sférou. Nej-
podstatnéjsi slozkou vytvarného uméni se vsak stala literatura a antické texty, které v této dobé
ovlivilyji jak literaty samotné, tak také umeélce. To potvrzuji také autofi Beroaldo, Codro a Pio,
ktefi tuto dobu oznacuji jako rozpoznavani velkych klasikli (Propertius, Suetonius, Apuleius,
Lucretius, Homér, Hésiodos a Vergilius), pii jejichZ rozboru se literati snazili o dva hlavni cile.
Spravné rozlustit texty a objasnit jejich smysl a poselstvi. Tato rekonstrukce a vysvétleni jsou
pouze prvnimi kroky mnohem ambicioznéjsi snahy, kterou bylo osvétleni pojmu antické vzde-
lanosti. K tomu byla vyuzivana takzvana fabula, mytologické vypravéni, a predev§im samotné
starozitné artefakty.*!

At uz se jednd o klasickou antickou literaturu, mytologickd vypravéni nebo antické sta-
rozitné artefakty, to vSe hralo dulezitou roli také v dile Mistra B na kostce, ktery se jimi stejné
jako mnoho dalSich umélct té doby nechal ovlivnit a zaroven je pouzival také jako prostiedek

k vyjadreni svych myslenek.

Jak jiz bylo feceno, zasadni vyznam byl humanisty ptrikladan klasické literatutfe a prede-
v8§im pak mytu. Diky tomu dochazi k napjaté situaci mezi antickou minulosti a kiestanskou
pritomnosti, ktera se ¢aste¢né projevuje také v umeleckych dilech a nakonec vyustila v jistou
harmonii. V mytech je hledan zéklad pravdy, ktery je svou plvodnosti a toleranci podobny
ktestanské vife. Tento poznatek byl humanisty v rdmci komentait, prednasek a ,,sermones‘
(debat) netinavné prozkoumavan. Mytus se tak stava nejen objektem vypravéni, ale predevsim

subjektem manifestace vzdélanosti.*

4 FAIETTI/OBERHUBER (pozn. 14) 1-16.
2 Tbidem.



Nelze vsak hovofit pouze o jednostranném ovlivnéni. Nékteti umélci tvotici prevazné
v kresb¢ a tiskové grafice dali prvni impulsy a alegorické navrhy pro vznik urcitych literarnich
dél, jako tomu bylo v ptipadé¢ Beroaldova komentéate k Apuleiovi nebo Codrovu predc¢itani
o Homérovi. Dochazi zde tedy k silnému ovlivnéni literatury umeéleckymi dily. V komentati
k Apuleiovi nazvaném Cometarii a Philippo Beroaldo condicti in Asinum Aureum Lucii Apuleii
a vydaném v Bologni 1500 je uméni povaZovano za soupefte piirody.

Propojeni mezi humanismem orientujicim se vice na literaturu a humanismem zaméfe-
nym na vytvarné¢ umeéni bylo tak silné, ze se zacaly opét objevovat snahy o vymezeni jednot-
livych disciplin, které pozdéji vyvrcholily obnovou jakéhosi srovnavani, které bylo znadmé jiz
v antice. Z porovnavani malifstvi a poezie vyplynula teze ,,umeéni jednich je pro né tim, cim je

mysl pro ty druhé“.

Humanisticka spole¢nost také piejimala jisté sttedoveké principy a ptimo na né navazova-
la. Nelze tedy tvrdit, Ze by zde doslo k Gplnému zavrzeni sttedovéku ve prospéch ndvratu anti-
ky. Jedna se spiSe o jistou ndvaznost a prolnuti star§i a noveé vznikajici kultury. Humanisté tedy
piejimaji také sttedoveky princip, kterym byla ndbozenska témata zprosttedkovavana laikiim
pomoci obrazu. Vzhledem k jednoté Slova ,, Logos “ se jevi mytus jako nutnost pro nabozenské
mysleni a pro jeho vyklad v teologii. Tato integrace pohanské formy a kiest'anského obsahu je
v dilech mnoha umé¢lct ziejma. Prikladem pak muze byt i Marcantoniova kopie Adama podle
Diirera nebo také kresba Niccoleta da Modemy zobrazujici svatého Sebestiana, ktery je svym
ztvarnénim natolik klasicky, ze ho Panofsky srovnaval s Apollonem. V tomto smyslu je nutno
piijmout jakési umélecké stretnuti klasické kultury a nové nabozenské citovosti.

Proto tedy neni nic zvlastniho, Ze podstatna ¢ast tvorby Mistra B na kostce zahrnuje také
ktestanské naméty, z nichz je, z divodu nedostatku téchto list v Narodni galerii, bliZze pred-
staven pouze jeden.

Tento jev mé své kofeny, mimo jiné, pravé v ¢innosti a kulturnich po€inech uc¢encti, jako
byl naptiklad Givanni Battista Pio. Tak tedy humanisté odkryvaji v pohanskych mytech vice ¢i

mén¢ moralistni predstavy.*

# FAIETTI/OBERHUBER (pozn. 14) 1-16.
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Spojeni vytvarného uméni s literaturou humanismu bylo uskute¢néno také tématem hud-
by. Tento namét je pak mozné nalézt v nejriiznéjsich dilech umélcii. Vira v harmonicky soulad
vSech fenomént je soucasti dédictvi sttedoveku, které pretrvavalo. S tim souviselo také zpo-
dobeni antickych hudebnich néstroji, které jako jediné umoziiovaly harmonicky pohyb nebes-
kych sfér. Také Isabella d"Este dokazuje jisty zajem o hudbu, kterd byla ostatné¢ péstovana na
vyznamnych dvorech a humanistickych akademiich.*

Mistr B na kostce se tomuto tématu také ¢astecné vénoval. Hudba jako ohnisko sporu byla

predstavena v jeho grafickém listu Soud nad Marsyasem.

Na zavér je dilezité také zminit fakt, ze pro umélce dochazi k dulezité zméné. Z obycej-
nych femeslniki sttedovéku dochazi k obratu v jejich postaveni. Stavaji se z nich dvotané, ktefi
vSak musi dosahovat odpovidajiciho vzdélani. Znalost antiky je nutna a musi se objevovat my-
tologicka témata, pro néz byly od roku 1500 vytvotené lexikony Cartarim, Giraldim a Ripou.
Ackoli neni jasné, které konkrétni texty pattily k dilenskému vybaveni, jisté osvétleni by mohlo
vnést propojeni jednotlivych uméleckych oborti a disciplin. Také obrovsky vyvoj tisténé grafi-
ky z 15. a 16. stoleti ukazuje propojeni mezi literaty, typografy a umélci, coz presné vyjadiuje
smysl kulturniho spolecenstvi humanismu a zaroven jejich spolecné méstanské zazemi.

Prvnim divdkem je tedy jiz samotny umélec. Ten se snazi mit ke svym studijnim t¢elim

ve své sbirce dila (reprodukce ¢i kresby) jinych mistrt.*

Takto lze tedy alespon ve zkratce nastinit zivot tehdejsi humanistické spole¢nosti, ve které
se pohyboval 1 Mistr B na kostce a piejimal ji celym svym duchem. Neni tedy divu, ze vyse

zminéné informace lze nalézt také v jeho tvorbé.

“ FAIETTI/OBERHUBER (pozn. 14) 1-16.
4 Tbidem.
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5. MISTREM POUZIVANE GRAFICKE TECHNIKY

V dile Mistra B na kostce se nejéastéji setkavame s technikou médirytu. Tento zplisob
zpracovani tiskové formy byl soudobymi umélci velice obliben. V ojedinélych ptipadech lze
v Mistrove tvorbé nalézt pouziti techniky leptu, ktera se pro grafické listy zacala pouzivat teprve
nedavno. Aby bylo mozné zhodnotit zpisob Mistrovi tvorby a zatadit ji do kontextu strohého
zivotopisu, je zapotiebi dikladné popsat jim uzivané grafické techniky, jejich vznik a néasledny

Vyvoj.

5. 1. Technika médirytu

5. 1. 1. Popis techniky

Rytina do médéné desticky je zakladni klasickou technikou tisku z hloubky. Tiskova for-
ma je tvofena mechanickym opracovanim, tedy rytim specialnich néstroji do povrchu.

Pro spravny postup je nejdiive nutné vybrat vhodny materidl zakladni desky, ze které by
mélo byt tiSténo. Pro tento ucel se pouziva zinek nebo méd’. Méd’ je nejvhodnéjSim materidlem
jelikoZ je velice pevna, ale soucasné i vlana. Nasledné se desticka upravuje tak, Ze se hrany
postupné obrousi do Sikmych fazet a uhladi hladitkem. Tim je zabezpecen plynuly pohyb val-
ce, kterym se nanasi barva. Dale je mozné pokracovat se samotnou ptipravou motivu. Kresbu
je vhodné si nacrtnout pomoci mastné kiidy ptimo na povrch desti¢ky, nebo pouzit pauzovaci
je totiz vyzadovano dokonalé zvladnuti kresby, soustfedénost a trpélivost. Poté jiz nasleduje
samotny proces ryti s pouzitim specidlnich nastroji. Médiryteckd rydla jsou vyrobena z kvalitni
kalené oceli. Na konci ¢epele je zbrouSena ploska, ktera zabranuje ptiliSnému vniknuti rydla do
desticky. Rydla maji rizné tvary a kazdy z nich vytvari jinou hloubku a charakter vrypu. Vyryta
kresba se nasledné ptebrusuje, jelikoz okraje vrypu mohou byt rozttepené. Tento jev by mohl
zpusobit protrzeni papiru pii tisku. Do takto ptipravenych prohlubni se poté zatira tiskatska
barva, ktera se za velkého tlaku pienese na navlh¢eny papir.*

Meédirytectvi je také jinym nazvem oznacovano jako chalkografie.’

4 Ales KREJCA: Techniky grafického umenia, Bratislava 1992, 67.
47 Richard BLAHA: Piehled polygrafie, Praha 1964, 361.
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5. 1. 2. Vznik médirytu

Vznik této techniky je davan do ptfimé souvislosti s pouzivanim zlatnické techniky niella.
Tento nazor je vsak jiz piekonany. V nasledujicich fadcich se budu snazit osvétlit tuto proble-

matiku.
5. 1. 3. Srovnani niella a médirytu z technického hlediska

Po dlouhy cas se predpokladalo, ze médiryt se ptimo vyvinul z techniky niella. Vzhledem
k podobnému charakteru obou technik nelze zcela vyvratit ur¢ité ovlivnéni, které¢ se ovsem
v 15. stoleti projevuje v mnoha ptipadech jako vzdjemné. Tvrzeni, Ze médiryt byl objeven
diky zkuSebnim otisktim zlatnik?, ktefi si tak kontrolovali pribéh své rytecké prace, jez méla
byt dokoncena technikou niella, je nespravné. Pokud totiz zatfeme barvu do linii a nasledné
obtiskneme na vlh¢eny papir, dostaneme sice otisk rytiny, ale stranové pfevraceny. Tim se mi-
mochodem techniky tisku z hloubky vyznacuji. Rytec by pak sice mohl kontrolovat svou praci,
ale mél by to znaéné stizené. Udajné se tak tyto otisky vytvarely pomoci plastické siry.*s Sira se
stane plastickou poté, co se jeji kapalné skupenstvi prudce zchladi.*” Takto zpracovana sira se
pak vtlacila do vyrytého obrazce a jejim sejmutim vznikla matrice pojednana razbou, ktera ob-
sahovala vyvysené elementy. Na tuto formu pak byla nanesena barva a principem tisku z vysky
se prenesla na papir. Vznikly otisk byl tak stranové neptevracen, coz rytci umoznilo mnohem
Iépe eliminovat vzniklé chyby v rytin€. Tisky provedené timto zplisobem jsou velice vzacné.
Tak tedy technika médirytu vzniknout nemohla. Je vSak velice obtizné rozlisit tyto ,,sirové
otisky a otisky rytin, které slouzily jako ptedlohy pro tvorbu niella. V pribéhu souziti techniky
niella a rytiny to byli pravé niellisté, a nikoli naopak, kdo se nechali ovlivnit druhou technikou.
Nékteré desky plné zpracované zptisobem pro niello byly urc¢ené pouze k tisku. Niello se vy-
znacovalo ostrosti a zfetelnosti linii.

V rizném pojednani Srafury Ize pak sledovat styl riznych ryteckych skol. Nejznamé;si
z nich, s nejzietelnéj$imi odchylkami, je Skola ve Florencii a v Bologni.*® Jak jiz bylo v popisu

techniky niella vySe uvedeno, technika je zndma jiz od starovéku a slouZila ke kultivaci a de-

4 HIND (pozn. 2) 36-44.
4 http://pardubice.ic.cz/sira.htm, vyhledano 14. 12. 2011
30 HIND (pozn. 2) 36-44.
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koraci predmétii. Nikdy tedy nenesla funkci multiplikace. Ve stiedoveku to pak byly predme-
ty liturgické. Vzacny piipad takovéto vyzdoby ze Ctrnactého stoleti miZzeme nalézt dokonce
i v Praze, ve Svatovitském pokladu. Je to ovSem spiSe vyjimka, ktera svou technickou dokona-

losti pon¢kud prekvapuje.’!

Podle Josefa Cibulky v jeho ¢lanku v asopise Uméni, ktery nese nazev Zlatnicka rytina
Jjako predchiidce graficke rytiny, doslo k vynélezu grafické reprodukce az v patnactém stoleti
soucasné s vynalezem knihtisku. Dle jeho ndzoru tehdy vznikla potieba, aby také kresby byly

graficky rozmnozovany.*

5. 1. 4. Vznik a vyvoj médirytu v Italii

V podstaté az do dnesni doby se setkdvame s mnoha odliSnymi nazory na misto vzniku

techniky médirytu.

V Italii se touto problematikou zaobiral G. Vasari, vyznamny umélec a teoretik Sestnacté-
ho stoleti, ktery popisuje dvé legendy o vzniku této techniky. V prvni z nich neznama florentska
pradlena omylem upustila kovovy talif, ktery byl vyzdoben Cerstvé napusténym niellem, na
mokré pradlo, na néz se mé¢l onen dekor obtisknout. To vSe se se mélo odehrat v roce 1460.> Ve
druhé pak vznik mé&dirytu pfisuzuje florentskému zlatniku Tommasu Finiguerrovi.>* Tento niel-
lista, syn zlatnika a sdm i v tomto oboru vyuéeny, mél pti své praci na niellu provést zkusebni

otisk, kterym dal vznik technice médirytu.

Tommaso Finiguerra znamy také jako Maso Finiguerra se narodil roku 1426 ve Floren-
cii. Vérny otcové femeslu se dal na zlatnické uceni a jiz roku 1449 pracoval technikou niella.
V roce 1452 byl povéten zakazkou, vytvorit niello s tématem UkfiZovani pro baptisterium sv.
Jana. O pét let pozdéji se spratelil s Pierem di Bartolommeo di Salim. V ranych Sedesatych le-

tech byl v blizkém kontaktu s Pollaiuolem. Za jedno z jeho nejvyznamnéjsich d¢€l je pokladan

31 Josef CIBULKA: Zlatnicka rytina jako pfedchiidce grafické rytiny, in: Uméni, 1932, 107-109.
52 Tbidem 107.

53 AGTE/PELANOVA/ADLER/NEUMANNOVA/SERYCH (pozn. 37) 29.

5% Jan BALEKA: Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, Praha 1997, 240.
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soubor kreseb, ktery byl obdivovan jak Vasarim, tak i Baldinuccim a 1ze ho dnes nalézt v galerii
Uffizi. Ze se jedna o tvorbu Tommasa Finiguerra nés utvrzuje také jeho vlastnoruéni podpis na
n¢kolika z nich. Jeho pohteb je datovan do roku 1464.

Maso Finiguerra si bezpochyby zaslouZzi tctu a obdiv za jemnost provedeni svych dél, ac-
koli jesté nesou znamky rané rytecké tvorby v Italii. Plvabem a propracovanosti techniky niella
pak mohl sehrat diileZitou roli pfi dalSim vyvoji médirytecké techniky, avSak nikoli pfi jejim
vzniku.”® At uz tedy Vasariho vedl k této interpretaci nacionalni aspekt, nebo snaha ptikofenit

své texty libivou legendou, jedna se o zavadéjici tvrzeni.

Vzhledem k neuvétitelné kvalité a technické vyspélosti rytin kolem roku 1460, 1ze prven-

stvi ve tvorbé médirytu pripsat spiSe Némecku a oblasti Nizozemi.

Ackoli tedy samotny princip médirytu mohl byt zndm jiz ddvno predtim, ke vzniku grafic-
ké rytiny v plném rozsahu vyuziti jeji funkce jako reprodukéniho média doslo v patnactém sto-
leti za ptispéni nekolika okolnosti. Dle mého nazoru se tak stalo, protoze dievotez nedostacoval
nov¢ potiebé reprodukovani kreseb. Ziejmé také diky novému smyslu pro krasu bylo tieba, aby
se rytiny co nejblize pfiblizily ptirod¢€ a co nejvérnéji reprodukovaly kresebny charakter. Tech-

nika médirytu pak dokazala tyto poZadavky plné€ uspokojit.

55 HIND (pozn. 2) 39-40.
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5. 2. Technika leptu

Ackoli tato technika v dile Mistra B na kostce neni hojné¢ zastoupena — Ize ji spatifovat
pouze v n¢kolika malo ptikladech— je dilezité si opét ptiblizit jeji vznik a nasledny vyvoj. Jeli-
koz se v obdobi Mistrovy tvorby vyvijela a utvarela, miize ndm tento proces mnoho napoveédét

o technickém charakteru jeho dél.

5. 2. 1. Popis techniky

Technika leptu je stejn€ jako médiryt hlubotiskovou technikou. Hlavnim rozdilem je vSak
zpusob opracovani kovové desticky. U leptu se totiz nejednd o mechanicky zpiisob rozruseni
povrchu, nybrz o chemicky. Linie jsou do matrice vytvafeny za pomoci leptadla. Vyznamnou
vyhodou této techniky je také jeji kombinace s jinymi druhy tisku z hloubky, které bylo ve
velké mife vyuzivano. Ackoli je ndm v dne$ni dobé zndmo mnoho zplsobtl leptu, za zivota
Mistra B na kostce byl zfejmé pouzivan pouze lept ¢arovy. Proces zpracovani této techniky je

nasledujici:

Nejdiive je nutné si ptipravit kovovou desticku. V dnesni dob¢ se nejcastéji uziva meédi
nebo zinku, ackoli v minulosti tomu bylo jinak. Podobn¢ jako u médirytu je nutné obrousit hra-
ny desky do Sikmych fazet a Spicaté rohy zbrousit do kulatého tvaru. Diky této ptipraveé bude
zajistén hladky piejezd tiskového valce pres tiskovou formu. Mechanicky upravenou kovovou
desku je nutné jesté chemicky ocistit, aby na povrchu nezbyla zadna mastnota a pevny kryt
hladce ptilnul k povrchu desky. K tomuto ucelu byva nejcastéji uzito smési kiidy a lihu.>

Pokud je povrch dokonale odmastén, je mozné pfistoupit k naneseni pevného krytu. Kryt
je specificky material, ktery zabranuje leptadlu v dotyku s deskou v mistech, které nechce-
me leptat a nasledné tisknout. Musi tak byt dostate¢né odolny proti leptacimu roztoku, tuhy,
aby nedoslo k jeho tani pod rukou, a je potieba, aby k desce dokonale ptilnul. Kazdy umélec
zabyvajici se technikou leptu pouzival trochu jinou recepturu pro vytvoreni tohoto odolného
a asfalt. Takto zhotovena smés se klade ty¢inkou na kahanem zahtéatou desticku a necha se lehce
rozpustit. Po chvili se deska odstrani z hotdku a pevny kryt na jejim povrchu se rozvali koze-

nym valeckem do tenké souvislé vrstvy.”’

36 Zden&k JUNA: Lept a pfibuzné techniky, Praha 1954, 19 - 20.
7 KREJCA (pozn. 46) 91-93.



Pro lepsi viditelnost rytych linii se deska opatfuje cernymi sazemi. Tak jest u¢inéno pfi-
drzenim pracovniho povrchu nad kahanem v dostatecné vysce, aby se kryt nepropalil. Timto
zpusobem se zvysi kontrast mezi zacernalou plochou krytu a lesklou plochou ptivodni kovové
desky, kterou spatfujeme ve vyrytych liniich. Navrh tvofeny na desti¢ce je pak béhem procesu
ryti 1épe Citelny.

Samotny proces ryti je provadén klasickym ryteckym nastrojem, to jest ocelovou ryci jeh-
lou. Hroty jehel mohou mit riznd zakonceni i rizné tloustky. Dilezité vSak je, aby zakonceni
nebylo pfili§ ostré. V tomto piipadé by jehla proryvala nejen kryt, ale zadrhavala by se také
o spodni plochu desky, a tim by byl zni¢en plynuly kresebny charakter, kterym tato technika
vynika. Jde tedy o pouhé naruseni pevného krytu a obnazeni kovové desky.*®

Po zhotoveni navrhu se cela deska ponofi do lazné s leptadlem, které reaguje s kovovou
deskou. Druh vhodného leptadla je vétSinou zvolen podle kovu, ze kterého se deska sklada. Pro
médené je nejcasteji uzivano roztoku chloridu Zelezitého a pro vyleptani zinkové tiskové formy
pak kyselina dusi¢na.’® Odkryté linie jsou dale prohlubovany do struktury matrice. Postupnych
prechodi a rizné Sirokych vrypu lze docilit tim, ze tento proces nékolikrat za sebou opakuje-

me.

Po vyleptani je deska o€isténa od pevného krytu a tiSténa stejnym zplisobem jako navrh
vytvofeny technikou médirytu. Do linii je zatfena barva, ktera se pod znacnym tlakem ptenese

na navlhéeny papir.

5. 2. 2. Materialy a procesy drive pouzivané

Zpisobem uvedenym vyse se ¢arovy lept vytvaii v dnesni dob€. V minulosti v§ak mnoho
jmenovanych materiali a prostfedkt nebylo dostupnych. To lze spatfovat napiiklad ve slozeni

pevného krytu, leptadla nebo materialu desky.

Prvni lepty vznikaly do Zelezné nebo ocelové desky, ktera byla zpracovavana stejnym
zpusobem jako deska médéna, tedy vyklepavanim. Ackoli zelezné desky byly pevné a vydrzely
pomérné vysoky naklad tiski, velice brzy podléhaly korozi. To byl moZna jeden z hlavnich di-

vodi, pro¢ byl tento material vysttidan vhodné&jSim, tedy médi. Tato zména byla uskutecnéna

8 KREJCA (pozn. 46) 99.
% Ibidem 100-102.
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v letech 1515—1520 v oblasti Italie a Nizozemi a v némeckych zemich mozna jesté o néco malo
pozdéji. Za divod, pro¢ se nevyskytuje lept do médi pred timto datem, je pokladana nezna-
lost vhodného leptadla pro novy materidl. Ziejmé je mozné, ze dilny si své receptury pecliveé
chranily. Médéné desticky byly naprosto odolné proti korozi a dokonce umoznovaly snadné
kombinovani technik leptu a rytiny. Linie vytvofené v tomto materidlu byly mnohem jemné;si
a elegantnéjsi. Velice zajimavy je ale fakt, Ze Zelezo jako material pouZivany pro tiskovou for-
mu pretrval dokonce témér tficet let po novém objevu leptu do médi. Z jakého diivodu k tomuto
jevu doslo, je velice obtizné fici, jelikoz jediné dikazy pro vytvoreni si ur¢itého nazoru je pou-
hy zlomek dochovanych tiskl z této doby. A tak se miizeme domnivat, ze k tomu doslo proto,
ze kovové desky byly 1épe opracovatelné a leptadlo do jejich povrchu pronikalo sndze. Mozna

vvvvvvvvv

nebo proto, ze zde velkou roli hral tradicionalni aspekt.®

Jako kyselin¢ odoln¢ latky bylo zprvu uzivano pouze vosku, natéru nebo laku. Zajimavé
je, ze tyto laky a natéry byly na povrch nanaSeny zptisobem, aby se jejich struktura mohla pro-
mitnout v samotném tisku. Vosk byl spiSe pouzivan jako smyvatelny kryt.®! Pozdé&ji se zdoko-

nalila také receptura krytu a vytvarely se nejriznéjsi smési z vosku, gumy a pryskyfice.

Podobny vyvoj Ize spatifovat i u leptadel. Zpocatku pouzivany roztok vinného octa, chlo-
ridu amonného a siranu byl nahrazen G¢inngjs$i smési ziedéné kyseliny dusi¢né a perchloridu
zeleza nebo ziedéné kyseliny solné s chlorinanem uhlicitanu draselného (také nazyvané Holand-
ska lazen).®?Jiz od pocatki patnactého stoleti je mozné se setkat se specialnimi knihami recepti
leptadel, které byly majetkem zbrojatrskych dilen.V téchto materidlech se mizeme docist, ze
leptadla byla tvofena ve formé kapaliny nebo pasty. V kazdé takto zamétené dilné byly speci-
alni kontejnery pro ukladani destilatt kyselin a leptaiské vany, ve kterych se vytvofend matrice
leptala.

Riizna leptadla méla odlisny ucinek. Jejich leptaci schopnost mohla byt navysena, pokud
se kapalina béhem procesu zahtala. Tim se vSak zaroven zvétsila i moznost koroze. Pokud byla

naleptana deska vystavena ptisobeni vlhkého vzduchu, bylo jen otazkou ¢asu, kdy se objevi

% David LANDAU/Pieter PARSHALL: The Renaissance Print 1470—1510, London 1994, 27-28.
o Ibidem.
¢ HULTS (pozn. 25) 106.
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prvni znamky rzi. Tento jev se dal do urcité miry zmensit tim, ze povrch desky byl potien ten-
kou vrstvou oleje nebo tuku.

At uz bylo leptadlo sebevice u¢inngjsi, proces, kdy byla deska ponofena do lazné¢ s ky-
selinou, trval zpravidla vice nezZ jeden den. I kdyz se objevuji zpravy o jakési Boltzové knize
receptl, ve které by mélo byt popsano nejucinnéjsi leptadlo své doby, jehoz doba, po kterou byl
nutny proces leptani, byla pil dne. Cely proces 1 s tiskem pak trval ,,pouhé* dva dny. Navic se
jesté béhem reakce leptadla a kovu vytvarely nebezpecné pary, které bylo nutné n¢jakym zpu-

sobem eliminovat, aby byly vytvofeny pfijatelné pracovni podminky.5
5. 2. 3. Vznik techniky

Za piivod slova lept neboli ,, etch “ je pokladdno holandské slovo ,, etsen “, které znamena
jist. Pravdou vSak je, Ze spravny vyraz pro toto slovo v holandském jazyce je ,,efen . Pokud

v

tedy piijmeme fakt, ze lept byl diive pouzivan v Némecku nezli v Holandsku, jako pravdivéjsi

puvod oznaceni této techniky se jevi némecky vyraz pro sloveso jist ,, essen “.%

Témeér ve vsech literaturach zabyvajicich se historii leptu Ize nalézt informaci, ze pouziti
leptadla pro vytvoieni obrazu do kovu bylo poprvé pouzito ve zbrojaiském femeslu. Cepele dyk
a meci, hroty kopi nebo celé platy brnéni byly zdobeny za pomoci leptadla. Dokonce se s timto
zpusobem zdobeni kovu lze také setkat ve zlatnickém femeslu. Ackoli vSak nelze zadnou z tak-
to pojednanych zbrani datovat pred posledni tfi desetileti patnactého stoleti, Arthur M. Hind se
ve sveé knize A4 history of engraving and etching zminuje, ze by mohly existovat jisté okolnosti,
které by znalost zplisobu tohoto zkraSlovani kovu mohly posunout davno pied patnécté stoleti

a ziejme mozna i do staroveéku.®

Ackoli prvni regulérni otisky z leptanych desek mohly vznikat jiz poslednich par let pat-
nactého stoleti, prvni opravdu datovany lept pochazi z roku 1513. Jeho autorem je Urs Graf,
ktery pochazel ze Svycarska® a dilo samotné nese nazev Divka myjici si nohy. Graficky list se

zachoval pouze v jednom vytisku, ktery je v dnesni dobé umistén v muzeu v Basileji.®’

% LANDAU/PARSHALL (pozn. 60) 27-28.

% Frank L. EMANUEL: Etching and etchings: a guide to technique and to print collecting, London 1930, xi.
6 HIND (pozn. 2) 105-106.

% Ad STIINMAN: Etching, in: The Dictionary of art, London 1996, sv. 10, 549.

¢ HIND (pozn. 2) 106.
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V Italii byl vedouci osobnosti prosluly Francesco Mazzuola z Parmy, zvany také Parmi-
gianino. Ackoli je tedy mozné nalézt nekolik malo lepti pfed Parmigianinovou tvorbou v této
technice, jisté prvenstvi v urcitém ohledu vyvoje této techniky si bezesporu zaslouzi. Jako prvni
na uzemi Italie zacal pouzivat tuto techniku v pravém slova smyslu a jeho styl je znacn¢ odlisny
od tvorby zaalpské. Tenkost a elegance linie, nepravidelné Srafovani a velice mé¢lce vyleptany
motiv. VSechny tyto aspekty poukazuji k tomu, Ze jeho snaha, co nejvice se priblizit kresebné-
mu charakteru, byla naplnéna. Tim zcela vyuZil potencidlu leptu. Zptsob provedeni a neobvyk-
la lehkost ovlivnila mnoho umélct, ktefi se tak vydali v jeho stopach.®®

Kdyz v roce 1527 uprchl z Rima do Bologni, vytvofil $estnact médénych desek touto
technikou. Desky leptal pouze jednou, takze bylo nutné nadvrh dodate¢né zvyraznit pouzitim

rydla.®

Ptimym nasledovnikem Parmigianina v technice leptu byl Andrea Meldolla, jinak na-
zyvan také Schiavone, ktery byl dlouhou dobu povazovan za vynalezce této techniky. Tato
informace je vSak jiz davno pfekonana. Umélec tvofil timto zptisobem az néjakych dvacet let
po Parmigianinovi a kvalitou provedeni se mu nemuze rovnat. Jeho kresba neni zcela dokonalé
a obCas se muzeme setkat i s jistou disproporci. V jeho dile prevladd mnohem vétsi nepravi-
delnost linii. Své tisky Casto dopliioval technikou suché jehly, ovSem bez uplného vyuZiti roz-
ttepenych okraji jednotlivych vrypt, které jsou pro tuto techniku tak charakteristické. I pfese
vSechny tyto vyhrady nelze jeho dilu upfit jistou davku energie a spontaneity. Vysledné tisky ve
vétsing piipadt koloroval, aby se tak priblizil technice chiaroscura, ktera byla v té dob¢ velice
oblibena. Udajné také své lepty tvofil do cinové desky. K tomuto tvrzeni viak neexistuji zadné

dukazy, takze jej nelze potvrdit ani vyvratit.

Ve stiedni Italii byla dlouho drzena tradice rytin Marcantonia Raimondiho do té miry, ze
zde shledavame témét urcity odpor k nové technice leptu. Teprve ke konci Sestnactého stoleti,
kdy byl tento vliv oslaben, je mozné zde nelézt jisté experimenty v technice leptu. Za dilezité
osoby vénujici se této technice, byt jen okrajove, povazuji Ludovica a Annibale Carracci, kteti

ke sklonku stoleti vytvofili nékolik grafik technikou suché jehly a leptu.”

88 HIND (pozn. 2) 110.
8 STIINMAN (pozn. 66) 550.
70 HIND (pozn. 2) 113.
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5. 3. Doslov k vyvoji technik a jejich ovlivnéni Mistra B na kostce

Z tohoto detailniho prozkoumani vyvoje obou grafickych technik Ize vytvotit nasledujici
ZAVEr.

Technika ryti ostrymi ptedmeéty do kovového povrchu byla znama jiz dlouhou dobu pred
tim, nez se zacala pouZivat pro nati$téni motivu na papir. V zakladu vSak Slo o zdobeni a zu-
Slechtovani kovovych piedméti, at’ se jiz jednalo o zbrané, nebo liturgické predméty. V patnac-
tém stoleti vSak doslo k prevratu. Najednou zde vyvstala potieba zkraslit ¢i ozdobit papir nebo
jiny potiskovany material a kovovy zaklad uz slouzil pouze jako druhotné prenosové médium,

které zprosttedkovavalo invenci autora Siroké vetejnosti v moznosti obrovskych nakladu.

K tomuto jevu doslo ziejmé diky vynalezu knihtisku kolem poloviny patnactého stoleti.
Zhruba do této doby mlizeme fadit prvni médiryty. Pfi zhodnoceni tohoto aspektu bych se také
vice pfiklan¢la k Némecku a zaalpskych zemim, jakozto k prvnim, kde byla technika médirytu
pouzita. S vynalezem knihtisku najednou bylo mozné knizni ilustrace a pismo tisknout zvIast’.
Do té doby pouzivané deskové knihy, kde pismo i doprovodny obrazovy materidl musely byt
vyftezany do jedné desky, zacCaly byt nepraktické a brzy se od nich upustilo. Mozna také nové
nadechnuti umélci, ktefi jiz nemuseli kviili jedné chybé& v ilustraci znovu fezat celou desku

1 s pismem, vedlo k nebyvalému rozmachu do té doby k tomuto ucelu nevyuzitich rytin.

Myslim si, ze k tomuto rozvoji rytiny doslo také diky novému humanistickému mysleni
a snaze co nejvice se prizpusobit prirode. Rozkvet technik, které tento potencional mély a dale
jej rozvijely, byl tedy vice nez na misté. K tomuto by vsak ziejmé nikdy nemohlo dojit, pokud

by se vynalez knihtisku a renesan¢ni mysleni nespojily v jedno.

Nas Mistr tedy zacal tvofit v dob¢ a prostiedi, které byly protkané humanistickym mysle-
nim a celkovym nad$enim k pfirod¢. Technologie médirytu byla v Italii jiz hluboce zakotfenéna
a technologické nedostatky z pocatku obdobi jiz vyfeSeny. Ve svych dilech, pIn€ inspirovanych
Marcantoniem Raimondim, se vSechny tyto dobové technologické poznatky promitaji. Dokon-
ce se u ného setkdvame i s technikou leptu, kterou vSak pouzival jesté€ po vzoru star$i generace,
ktera se s touto technikou teprve seznamovala. Slo tedy pouze o pomocny charakter leptu,
kterym si pfedleptavala linie, které pak dale vyryvala médiryteckymi néstroji. Pfitom vSak jiz
v této dobé, na pocatku druhé ¢tvrtiny Sestnactého stoleti, Parmigianino do zna¢né miry vyuzi-

val charakter této techniky.
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6. DILA MISTRA B NA KOSTCE VE SBIRCE NARODNI GALERIE

Sbirka Narodni galerie, oddéleni grafiky a kresby’!, obsahuje celkem bohaty fond nejriiz-
néjsich dél této kategorie. Mezi dily velkych ryteckych mistri, jako byli Albrecht Diirer nebo
Marcantonio Raimondi, se zde nachazi také celkem obséahla sbirka dél anonymniho Mistra B
na kostce. Celkovy pocet jednotlivych listl je sto devatenact. Nutno vsak fici, ze ackoli je toto
mnozstvi celkem obdivuhodné, z velké Casti se jedna o jednotlivé stavy grafickych listti. Pokud
tedy jsou vzaty v ivahu pouze grafické listy rozdilnych témat, je mozné uvazovat o Cisle, které

se pohybuje okolo Sedesati grafik.

V souboru dé€l Ize nalézt kompletni cyklus Pribeh Psyché. Jedna se o tficet dva listil pojed-
nanych timto ptibéhem. V internetovém katalogu je mozné vidét také jinak pojmenovany celek
Z cyklu historie Psyché, ktery obsahuje pouze dvacet osm grafickych listi. Dle mého nazoru se
jedna o tentyz celek, ktery neni Gplny a sklada se z rozdilnych stavl jednotlivych grafik prvniho
kompletniho cyklu.

DalSim ucelenym souborem je cyklus ¢tyf vyjevil s ptibéhem Apollona a Dafné. To, Ze
tento soubor stoji sdm o sobé€ a lze ho tedy vyftadit z ostatnich grafik, potvrzuje i zpisob signo-
vani v pravém dolnim rohu. O této problematice bude vice pojednano u jednotlivych d¢l.

Co se tyc€e kiestanskych naméta v dile Mistra B na kostce, ve sbirce Narodni galerie se
nachazi pouze jeden zastupce. Zato vSak rytiny bordur ve Vatikdnu jsou zastoupené v celkem
hojném poctu, a to dokonce i v nékolika stavech jednotlivych grafik. Ostatni grafické listy jsou
prevazné antickych namétl a Ize je povaZovat spiSe za jisté solitéry. Pro celkovou charakteris-
tiku je vhodné jesté zminit, Ze ne vSechny listy jsou oznaceny pro Mistra tak typickou znackou

— a to kostkou s pismenem B. Na ¢tytfech grafikach 1ze nalézt rok zhotoveni 1532.

Sbirka grafickych listli tohoto anonymniho Mistra v Narodni galerii je rozsahem srovna-
telnd s ostatnimi svétovymi sbirkami. OvSemze nelze ji porovnavat s kvalitni sbirkou v The
British Museum v Londyné, kde nalezneme okolo sto osmdesati sedmi grafickych listi Mistra
B na kostce a mnoho prvnich stavil jednotlivych listl. AvSak i oproti této ndro¢né konkurenci
ma prazska sbirka své opodstatnéni a je mozné zde shledat n€kolik velice kvalitnich tiskt, do-

konce 1 prvniho stavu.

I On-line katalog Narodni galerie, ze kterého byly ¢erpany informace uvedené vyse, je z roku 2007. Spolu
s dokoncenim desetileté inventarizace sbirky bude obnoven i tento katalog. To lze ocekavat na jare roku 2013.

Nasledujici tdaje je proto nutné povazovat spise za orientaéni.
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Pokud hodnotim jednotlivé sekce vytvorené podle ndmétl, jsem nucena kriticky podo-
tknout, ze sbirka obsahuje nedostatecny fond kiest’anskych témat, které v Mistrové tvorbe ne-
jsou zanedbatelné. Pouze jeden graficky list v jednom tiskovém stavu je ponékud malé mnozstvi.
Témeét ve vSech svétovych institucich, ve kterych se nachazeji dila tohoto Mistra, nalezneme
procentualné veétsi mnozstvi tiskd s touto tematikou nez u nas.

Dalsi skupina ndméti, kterym se Mistr B na kostce vénoval a které nejsou v Nérodni ga-
lerii zastoupeny, jsou ornamentalni panely. Plocha kompletné pokryta ornamenty figurdlnimi
dobfe zfetelna jeho rytecka dovednost.

Ostatni namétové celky nebo samostatné tisky jsou dle mého ndzoru velice hojné zastou-

peny. Pozitivni je také mira rtiznych tiskovych stavii u nékterych listt.

Sbirku grafik Mistra B na kostce ve sbirce Narodni galerie v Praze bych v podstaté ohod-
notila velice kladn¢. Co se tyce poctu jednotlivych grafickych listh ma velice dobré postaveni

mezi svétovymi muzei a galeriemi.”

6. 1. Vybér prezentovanych dél

Pro svou praci jsem se rozhodla vybrat urcita dila, jejichz popisem a rozborem se pokusim
priblizit zivot a zptisob tvorby Mistra B na kostce. Z tohoto diivodu bylo nejvhodnéjsi smétovat
vybér grafik ke vSem tematickym skupinam, kterymi se Mistr zabyval. Grafické listy jsou tedy
vybrany jak z cyklu o Psyché, z rytin bordur ve Vatikanu, tak také z ostatnich, které nejsou pfi-
fazeny do Zadného celku. Je zapotiebi také rozebrat jediny list s kiestanskym namétem. Cyklus

¢yt grafik o Apollonu a Dafné jsem se rozhodla zatadit cely.

Takovyto vybér tedy nejlépe umozni zmapovat Siroké namétové spektrum Mistra a pro
charakteristiku jeho tvorby bude mnohem vhodnéjsi nez rozbor jedné ucelené skupiny grafic-
kych lista.

2 Hodnoceno dle dostupnych informaci o grafickych sbirkach na internetovych strankach instituci: Museum of
Fine Arts v Bostonu, The British Museum v Londyné, Metropolitan Museum v New Yorku a The Cleveland

Museum.
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7. ROZBOR DEL



7. 1. Obraceny setnik pod kiizem”

Predloha tohoto grafického listu [1] neni znama, ale dle jisté jemnosti a zptisobu vystavby
kompozice by se dalo predpokladat, Ze byl navrh vytvotfen Rafaelem. V pravém dolnim rohu se
nachazi pismeno B a napis Ant. Sal. exc. Dle tohoto pfipisu lze zcela jisté fici, ze byla grafika
vydana Antoniem Salamancou. Tisk patii mezi jedny z mala, které jsou datované. Rok 1532 lze

spatfit ve spodni Casti na ose celého vyjevu.”

Graficky list je obdélného formatu situovaného na vysku. Mnohofiguralni vyjev 1ze roz-
délit do tii horizontalni plant, kdy horni dva jsou protnuty silnou vertikalou kiize, ktery se
tak stava ustfednim motivem celého namétu. V levé dolni Casti se nachazi zobrazeni krajiny,
ve které se cely d¢j odehrava. Tento klidny dojem vSak vzapéti strhava dynamicka linie tfech
lezicich bédujicich Zenskych postav, kterd v jistém prohnuti prendsi nasi pozornost do druhého
planu a to za pomoci ¢tvrté Zeny, ktera vztahuje ob¢ ruce smérem ke kiizi. V druhém planu pak
zprava stoji muz k divakovi oto¢en zady a za nim dva jezdci na konich. Uprostied pak u paty
kiize kle¢i obraceny setnik a s rozpazenyma rukama hledi smérem k Uktizovanému. Vedle set-
nika pak postava jeho kun, jehoz pozornost zfejme zaujal kdosi v davu za nim. Ve tfetim planu
se po stranach nachazeji dva ukiiZzovani lotfi, jejichZ pohledy spadaji na ustfedni postavu mu-
¢ené¢ho Krista. S napisovou paskou INRY nad hlavou a pfibit tfemi hieby klidné hledi s mirné
sklopenou hlavou na setnika pod nim. Nebe v pozadi je dramatické a dynamika celého vyjevu

je podpotena Kristovou rouskou a latkou za jednim z lotrti, které plapolaji v silném vétru.

Jak jiz bylo feCeno v tivodu do sbirek Narodni galerie, jedna se o jediny graficky list
s kiestanskou tématikou Mistra B na kostce, ktery je zde umistén. Panna Marie je zobrazena
v pravé dolni ¢asti, kdy obklopena skupinou Zen a v polosedu ma sepjaté ruce v modlitbé. Po-
n¢kud netradi¢ni je pak zobrazeni setnika, ktery se ve svém prozieni obraci ke Kristu. Vedle
Uktizovaného pak po levici nachdzime Spatného lotra Gestase a po pravé stran¢ se nachazi
hodny lotr Dysmas,” jehoz spaseni lze také shledavat v dynamicky se prohybajici latce, jejiz

pohyb je podobny rousce Uktizovaného.

3 Jedna se o techniku médirytu. Rozméry dila jsou 220 x 155 mm. Do ¢eské sbirky se dostal v roce 1958.
Reprodukce je mozné nalézt v knize The illustrated Bartsch, vol. 29, na stran¢ 160 nebo v knize [talské
renesancni uméni z Ceskych sbirek: kresby a grafika, strana 143. Inventarni ¢islo je R 141 007.

™ ASSMANN/ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 143.

5 Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, 298.



Nébozenské naméty byly pomérné bézné i v humanistickém prostredi, ve kterém se Mi-
str B na kostce pohyboval. Dokonce zde dochazelo k ur¢itému uméleckému stietnuti klasické
kultury a nové nabozenské citovosti. Urcité propojeni mytologie a kiestanskych inspiraci Ize

spatfovat také u Marcantonia Raimondiho, ktery tak mohl Mistra B na kostce ptimo ovlivnit.”

Co se tyce stylového pojeti, linie a Srafura jsou stejné dynamické jako celd kompozice.
Jisté uspotadani, nikoli vSak zklidnéni, 1ze nalézt az v pozadi, které je vytvoteno pravidelny-
mi horizontalnimi liniemi, které jsou k sobé kladeny v rGznych vzdalenostech pro vytvofeni
tmavych a svétlych mist na obloze. Zptsob Srafovani, které ptisobi dojmem nepravidelnosti,
a urcitd typika zjednoduSenych obli¢ejii v mnohafiguralni kompozici jsou dle mého nazoru
vlastnim piinosem umeélce. Jista netiplnost v modelaci postav by mohla ukazovat, Ze se jedna

o jeden z prvnich tiskovych stavil.

7. 2. Venus$e zranéna trnem ruaze’’

Grafika tohoto namétu [4] je s nejvetsi pravdépodobnosti vytvorena podle Rafaela. Jedna
se o prvni otisk po vyretuSovani tiskové formy. Pod chodidlem Zenské figury se nachdzi napis
Ant. Sal. ex., coz op€t znamena, ze list byl vydan Antoniem Salamancou. Datace grafiky je

zfetelna na predni strané kamene. Jedna se o rok 1532.7

Ustiednim motivem celého vyjevu je Zzenska figura sedici na kameni. Krajinné pozadi
a obloha jsou oddéleny mirné klesajici diagondlou hornatého obzoru. V levém dolnim rohu je
umistén kamen, na kterém se nachdzi jiz zmiflované datum. V pravé dolni ¢asti ze zemé vy-
riista rostlina, kterd dosahuje az ke kolentim sedici figury. Zena sedici na kameni je k divakovi
natoCena zady. Pravym chodidlem se lehce dotyka zemé¢, levé ma polozené na stehenni Casti
stabilni nohy a zaroven jej ptidrzuje pravou rukou. Se slozit¢ provedenym ucesem a soustiedé-
nym vyrazem ve tvafi se levou rukou snaZzi odstranit zaraZzeny trn v levém chodidle. Pfes ¢ast
pravé nohy se vine jemna drapérie, kterd se sklada v mistech pod zenskym té€lem. V pozadi je po

praveé strané zobrazena travnatd krajina, ktera usti v koSaty strom, jenzZ zabira cely pravy horni

76 FAIETTI/OBERHUBER (pozn. 14) 1-16.
7 List byl vytvoten technikou médirytu, jehoz rozméry jsou 191x168 mm. Do Narodni galerie vytisk piesel
ze sbirek SVPU. Reprodukce tisku lze nalézt v knize The illustrated Bartsch, vol. 29, na stran¢ 173 nebo
v knize ltalské renesancni umeni z ceskych sbirek: kresby a grafika, strana 144. Inventarni ¢islo listu je

R 6 350.

8 ASSMANN/ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 144.



roh vyjevu. Po levé stran¢ vedle Zenského téla se nachdzi krajina s mostem ptes feku, ktery je
jen zlomkem malebné cesty k nedalekému méstu vybudovanému na skalnatém ttesu. Piimo
na mosté se objevuje jen v naznaku vytvorena figura, za niz s odstupem stoji druhd, stejnym

zpusobem provedena.

Graficky list je velice krasnym ztvarnénym jednoho namétu z antické mytologie. Zenska
figura neni nikdo jiny nez Venuse, ktera po Skrabnuti o Amortv $ip zahotela laskou k Adoniovi.
Adonis byl vsak zabit pii lovu divokym kancem. Venuse mu okamzité bézela na pomoc a pfi
tom si zabodla do chodidla trn. Kapky rudé krve pak zbarvily bilé okvétni listky riize. Dle toho-
to vykladu je tedy rostlina vyruastajici vedle Zenské postavy zcela nepochybné rize a dvé drobné

v nacrtu provedené figury mohou byt Venuse a na lov odchéazejici Adonis.”

V humanistické spole¢nosti na pocatku Sestnactého stoleti byl klasické literatuie a pie-
devsim pak mytu ptikladan nebyvaly diraz. Mytus se tak stal nejen objektem vypravéni, ale
predevsim manifestaci vzdélanosti. Soudobou literaturou zna¢né spojenou s myty o Venusi, je
komentai Giovanniho Battisty Pia k Lukrécii, ktery vysel roku 1511. Mnoho v ném popsanych
namétt o Venusi je vytvoreno také Marcantoniem Raimondim. Opét tedy shledavame piimou
vazbu.® Stejny namét odlisné zpracovany vytvoril také Marco Dente da Ravenna a jist€¢ mnoho

dalsich rytci tehdejsi doby.

Tento graficky list je dle mého nézoru jeden z nejvice poplatnych stylu Marcantonia Rai-
mondiho. Pevné obrysy a pravidelna elegantni Srafura napliuji cely vyjev jistym klidem. Pec-
livé provedena tvar je v mnohém odlisna od jednoduseji provedenych oblicejii Mistra B na
kostce. Ziejmée se zde autor pevné drzel své predlohy. Jak jiz bylo v ivodu zminéno, deska byla
retuSovand. Tento moment Ize dle mého nézoru spatfovat v predni ¢asti kamene, kterd je téméf

bila, a také z pozadi za polozenym chodidlem, ve kterém je zarazen trn.

7 James HALL/Allan PLZAK /Jan ROYT: Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni, Praha 1991, 476-477.
% FAIETTI/OBERHUBER (pozn. 14) 1-16.
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7. 3. Cybele jede na voze tazeném lvy®*!

Graficky list [5] je vytvoien ziejm¢ podle piedlohy Giulia Romana. V pravém dolnim
rohu je oznacen typickym monogramem Mistra B na kostce. Jedna se o stinovanou kostku, na
jejimz vrcholu se nachazi pismeno B. Pod timto monogramem je umistén napis ANT. SAL.
EXC. Ve spodni ¢asti grafiky se pod oddélujici linkou nachdzi italsky text. V tomto pifipadé se

jedna o druhy stav grafického listu.®

Cely vyjev je rozdélen na dvé hlavni ¢asti, které jsou od sebe oddéleny svazujici se dia-
gonalou, kterd tak definuje hlavni motiv v poptedi a dopliujici pozadi. V ptredni ¢asti vidime
puvabné vytezavany viiz, jehoz vyobrazeni z bo¢ni strany jesté vice zdlrazinuje bohatost fezby.
Vz je zapfaZen za dva statné lvy, ktefi se nachazeji v pravé ¢asti vyjevu. Jejich hrozivé a az
témer pitoreskni vyrazy zdlraziuji namahu, se kterou krom¢ vozu tdhnou jesté sféru enorm-
nich rozmért, na které jsou v obepinajicim pasu astrologickd znameni. S jednou nohou lehce
pridrzujici onu sféru a druhou polozenou na psikovi sedi na irodném triinu, ktery je obklo-
pen nejruznéjsi zvifenou, majestatni zenska postava. Jeji bohaty odév vrcholi rozevlatou Salou.
Opéradla triinu jsou tvofena rohy hojnosti a také zena drzi v ruce plody trodné zem¢. Jeji tvar
natocend ke sméru jizdy pusobi antikizujicim dojmem. V pozadi se pak odehravaji nejrizné;si

¢innosti spojené se sklizni irody umisténé do ptedpoli jisté vesnice.

Dle jednotlivych indicii je tato Zenska figura nesporné oznacovana za bohyni Cybele. Tato
bozska bytost patiila pivodné mezi maloasijské bozstvo a byla také nazyvéna ,,Velkd matka*
nebo ,,Matka bohi*. Cybele pattila k pfirodnim bozstviim a byla povazovana za pivodkyni
vieho, co je na svété. Tedy rostlin, zvifat, lidi, ale i boht. Casto byla doprovazena lvy a bylo ji
také pfisuzovano vinafstvi a zemédelstvi. V nékterych textech mizeme najit pfipodobnéni Cy-
bele k bohyni Déméter, nebo naptiklad v Ovidiové knize Kalendare je ztotozitovana s Diovou

matkou Rheiou.®

81 Zde Mistr pouzil jak techniku médirytu, tak také techniku leptu. Velikost listu je udavana 246 x 178 mm.
Papir je udajné opatien filigranem, ve kterém je vyznacena lilie v kruhu. Do sbirky Narodni galerie piesel
v letech 1959. Reprodukce tohoto vyjevu lze nalézt v publikaci The illustrated Bartsch, vol. 29, na strané 175
nebo v knize Italské renesancni umeni z Ceskych sbirek: kresby a grafika, strana 150. Inventarni ¢islo listu
v Narodni galerii je R 141 004.

2 ASSMANN/ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 150.

8 Publius OVIDIUS Naso: Fasti, Praha 1901, 112-118.
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V tomto grafickém listu se dle mého nazoru nejednd o konkrétni mytologicky namét,
ale spiSe o pouh¢ zobrazeni bohyn¢ Cybele se vSemi jejimi atributy. Cely vyjev by se dal také
vylozit jako alegorie trody ¢i plodnosti. Zajimavy vsak je zptisob ztvarnéni této bohyné, ktera
triumfalné jede na svém ,,alegorickém* voze, ktery je az po okraj naplnén nejriiznéjSimi zviraty.
Tento jev by se dal spojit s tehdejsi velkou oblibou alegorickych privodu, festivall a nejriiz-
néjsich slavnosti, které mély bohaté zastoupeni v humanistické spole¢nosti. Na toto zobrazeni
mohly mit vliv také lexikony nejriznéjSich mytologickych naméta, které vznikaly od roku

1500 autory, jako byli napiiklad Cartari, Giraldi, nebo Ripa.®

Co se tyce stylového rozboru tohoto grafického listu, dle mého nazoru patii mezi pozd¢jsi
dila Mistra B na kostce. Usuzuji tak podle piesného a jistého kladeni linii, které tak vytvareji
dokonalé stinovani pfedmétl. Jemnost, elegance a jistota rytiny odvolava na jiZ plné rozvinuty
styl umélce. To lze sledovat, byt’ jen v malé mife, na zptisobu vystinovani Mistrova monogra-

mu.

7. 4. CyKklus ¢ty¥ vyjevi: Apollon a Dafné

7. 4. 1. Apollon zabiji draka Pythona®

Graficky list s namétem Apollona zabijejiciho draka Pythona [6] otevira sérii Ctyf tisku,
které byly vytvotreny podle navrhit Giulia Romana.V pravém dolnim rohu lze spatfit monogram
Mistra, tedy kostku, na které je vyznacena jedna tecka. Ve spodni Casti je list opét doprovazen

latinskym textem. V tomto piipad¢€ se jedna o prvni tiskovy stav.®

Namét je rozdélen do tii obrazovych plant tak, ze prvni plan je oddélen opét diagona-
lou. Na stfedni ose se objevuje hrana skaly, ktera tak pomysin¢ oddéluje druhy obrazovy plan
od tietiho. V kazdém z prostorii se odehrava samostatny déjovy piibéh. Hlavnim motivem je

v levé Casti umisténa muzska postava, ktera natahuje tétivu, aby vystielila ostry Sip. Muz ma

8 FAIETTI/OBERHUBER (pozn. 14) 1-16.

8 Pouzita graficka technika pro vytvoreni listu je médiryt. Jeho rozméry jsou 240 x 179 mm. Tato grafika byla
vytisténa na papir s filigranem obsahujicim korunu s hvézdou na jejim vrcholu. Ve sbirce Narodni galerie
je od roku 1953, kam byla zakoupena z prazského antikvariatu. Dal§i zobrazeni tohoto listu je mozné najit
v knize The illustrated Bartsch, vol. 29, na strané 176 nebo v knize ltalské renesancni umeni z ceskych
sbirek: kresby a grafika, strana 151. Inventarni cislo listu je R 130 695.

8  ASSMANN/ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 151.



na pravém rameni zavéSeny toulec s Sipy. Pfes stejné rameno ma pifehozeny pruh latky, ktery
se dynamicky vini ve vétru. V levé ruce drzi t€lo luku a $ip, pravou pak natahuje tétivu. Se
sklopenou hlavou a upfenym vyrazem zameétuje svij cil. Tim je v pravém dolnim rohu umisté-
ny drak. Levou pfedni kon¢etinu ma ve vzduchu a hlavu, kterou mu jiz proklal jeden ze Sipa,
oto¢enou smérem od stielce. Za stvoienim se otevira hornata krajina druhého planu, ve které
je Zenska postava s lukem v pravé ruce, kterd smétuje lehkou chizi ke zviratim opodal. Je zde
par koz, jelen a v pozadi zajic pon€kud nepfiméfené velikosti. V levé ¢asti druhého planu se
nachdzi skala, na jejimz vrcholku sedi skupina osob, a vytvareji tak tfeti obrazovy plan. Ke
skuping z pravé strany priléta amorek, ktery se chysta kazdou chvili vystrelit $ip. Cely vyjev je
pak ukoncen v pravém hornim rohu, kde je ta saméd muzska postava a malé okfidlené ditko na

mraku, kteti spolu v horlivych gestech diskutuji.

Z ikonografického hlediska je vice nez zfejmé, Ze se jednd o ptibéh z Ovidiovych Meta-
morfoz. Pfimo tento ponékud narativné ztvarnény vyjev vyjadiuje pocatek ptibéhu Apollona
a Dafné. Apollon premohl draka Pythona piivalem Sipt. To lze sledovat v prvnim obrazovém
planu. Po tomto vyhraném boji se vSak vychloubal pfed Amorem a svymi neomalenymi na-
razkami ho ponizil. Tuto scénu je vidét v pravém hornim rohu grafického listu, kde spole¢né
horlivé diskutuji na mraku. Poté vzal ve vzteku Amor dva Sipy; jeden zlaty, ktery lasku budji,
a druhy olovény, ktery ji zahani. Zlatym Sipem zasahl Apollona, ktery okamzité vzplal laskou
k Dafné, kterd vSak byla zasaZzena olovénym Sipem. Scéna, jak Amor stfili Sip na Apollona, se
odehrava na vrcholku Parnaské hory, kde je bith slunce obklopen deviti Mlizami a hraje na lyru.
Vyjev s divkou a zvitaty odehravajici se v pozadi pak nelze vysvétlit jinak nez Ovidiovymy

Proménami.?’

., Apollon miluje hned, slout milenkou divka vsak nechce, tési se z hlubokych lesii

a koristi chycenych zvirat, horlivé napodobuje, co panenska Diana dela... %

87 Publius OVIDIUS Naso: Promény, Praha 2005, 25-27.
8 Ibidem 26.
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7. 4. 2. Dafné, jeji otec Péneus a tfi nymfy®

I tento list [7] vznikl podle navrhu Giulia Romana. Jednd se o druhy list tohoto cyklu.
Je opét oznacen ve spodnim pravém rohu kostkou, na které jsou nyni vyznacCeny dvé tecky.
V oddé€lené néapisové tabulce byl vyryt latinsky text, nad nimz se objevuje pfipis: Tulius Roma-
nus inventor Phlis Thom. exc. Romae. Deska byla idajn€ pozdé&ji upravena Ph. Thomassinem.

Jedna se o druhy tiskovy stav.”

V tomto ptipadé je vyjev rozdélen do dvou obrazovych plant s pouze jednim déjem. Po-
myslné oddé€leni téchto casti pak Ize opét spatfovat v mirné vzristajici diagonale. V levé ¢asti
vyjevu je umisténa lezici postava muze, ktery v pravé ruce piidrzuje roh hojnosti a v levé drzi
palmetu. Jeho spodni ¢ast téla je zahalena do drapérie. Pravou rukou je také opfen o vazu, ze
které vytéka voda, kterd se jemné vine kolem jeho bokl. Zezadu pak k muzské postavé ptistu-
puje zena, ktera ho v gestu jisté prosby laskyplné objima. V pravé ¢asti vyjevu pak stoji trojice
nahych Zen, které maji u sebe po jedné amfoie a ve vlasech maji zapletené rostliny. Jedna
z nich jakoby ke star§Simu muzi ptichazela, druha jen stoji opodal se zkiizenyma nohama a tieti,
drzici v ruce také palmetovou vétévku, ukazuje smérem k divce objimajici muze. V pozadi se
pak rozprostira celkem plo$ny krajinny vyjev, ktery zachycuje jeskyni, ktera je porostla bujnou

vegetaci.

Tento namét popisuje tu ¢ast mytu o Dafné a Apollonovi, kdy Dafné pristoupila ke svému
otci, aby ho pozadala o vé¢né panenstvi. Péneus, fi¢ni bith a jeji otec, totiz ponoukal svou dceru,
aby si nalezla Zenicha a dala mu vnoucata. Nakonec otec svolil, aby si zachovala svou Cistotu,
avSak s tvrzenim, Ze jeji krasa ji toho nedopteje. Tento rozhovor je ztvarnén pravé dvéma po-
stavami, které jsou umistény v levé ¢asti grafiky. Péneus je pak zdlraznén fekou, ktera vytéka
z jeho vazy, a rohem hojnosti, ktery drzi v ruce. Dafné jej objima. Tti Zenské postavy budou
ziejmeé fi€ni nymfy. Tteti z nich, jez drzi v ruce palmetovou vétévku a prstem smétuje na mla-

dou divku, poukazuje tak na jeji ¢istotu a panenstvi.”!

% Pouzita technika je opét kombinace médirytu a leptu. Rozméry jsou 250 x180 mm. Do sbirky Narodni

galerie tisk presel roku 1958. Reprodukce 1ze nalézt v knize The illustrated Bartsch, vol. 29, na strané 177
nebo v knize Italské renesancni umeni z ceskych sbirek: kresby a grafika, strana 152. Inventarni ¢islo listu je
R 141 008.

%  ASSMANN/ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 152.
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7. 4. 3. Uték Dafné pied Apollonem®

Tteti list [8] z této série je opét vytvoren podle Giulia Romana.V pravém spodnim rohu je
tisk oznacen kostkou, na niz jsou tentokrat tecky tfi. Pod celym vyjevem se opét naléza textové
pole s latinskym népisem. V Narodni galerii jsou s jistotou umistény dva tiskové stavy tohoto

namétu. V tomto piipadé se jedna o druhy z nich.”

Tato Cast celého cyklu je vyobrazena ve tfech prostorovych planech. Vptedu je to muzska
postava prchajici s rozpazenyma rukama za mladickou divkou, kterda se mu snazi uniknout.
Zaroven se jedna o hlavni déjovy motiv celého listu. Muzska bézici postava ma u pasu tou-
lec s $ipy a kolem krku zamotany §al, ktery za nim v prudkém pohybu vlaje. Upfené hledi na
divku, kterou se snazi za kazdou cenu dohnat. Divka ve snaze uniknout vztahuje ruce do vyse
smérem k nebestim a ohlizi se na muze za sebou. Avsak jeji rozevlaté vlasy a drapérie, kterd se
jemng oviji kolem jejiho pivabného téla, nuti muze jesté vice zrychlit. V druhém prostorovém
planu se nachazi krajinny vyjev, ve kterém se odehrava dalsi déjovy moment, ktery lze spatfit
diky volnému prostoru kolem figur prvniho planu. Zcela v levé Casti tak lezi starsi muz, ktery
se loktem pravé ruky opird o vazu, ze které vytéka voda. Zcela vpravo je pak mladik, ktery se

jemné dotyka divky, kterd se mu pfed ocima meéni ve strom. V tietim planu je pak pouze nebe

a Cast skalisek s vegetaci.

Z hlediska ikonografie ndmét pokracuje v mytu. Zde se jedna o motiv, kdy se Apolldn Si-
leny laskou snazi dohnat Dafné, ktera pred nim prcha. Ta pak v naprostém vysileni prosi svého
otce Pénea, aby zachoval jeji Cistotu tim, ze znici jeji krasu. Vyslysel jeji prosby a vzapéti se
Dafné proménila ve vaviin.** Dvé hlavni postavy jsou tak Apollon a prchajici Dafné, otec Péne-

us se nachazi zcela vlevo a vyjev s proménou zase zcela vpravo v druhém planu.

Rozdily mezi I. a II. tiskovym stavem tohoto namétu jsou pomérné znac¢né. Nékteré linie

byly ptidany, nékteré dokonce chybi. Urcita mista jsou upravena ziejme zahlazenim. V druhém

2 Mistr B na kostce zde pouzil techniku médirytu v kombinaci s leptem. Udavané rozméry jsou
238 x183 mm. Ve sbirce se tento tisk ocitl v roce 1959. Graficky list je reprodukovan v The illustrated
Bartsch, vol. 29, na stran¢ 178 nebo v knize Italské renesancni umeni z ceskych sbirek: kresby a grafika,
stranal53. Inventarni ¢islo tohoto listu je R 141 006.

% ASSMANN/ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 153.

% OVIDIUS (pozn. 87) 27-28.
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stavu bylo pfidano: zahyby v drapériich Apollona, kameny pod jeho nohou, kameny v krajiné,
vétvicka na skéle a upln€ je upravena postava pod skalou. Pod nohou Apollona se nachazi otisk
pisma (o bili h omnis ?). Ztejmé pii tvorbé druhého stavu doslo pouze k proryti, a nikoli k opé-

tovnému proleptani. To zlstalo pouze z prvniho zpracovani desky.

7. 4. 4. Péneus a riéni bohové®’

Posledni grafika [9] ze série téchto Ctyf listd. Stejné jako vSechny ostatni i tento vyjev byl
zhotoven podle piedlohy Giulia Romana.V pravém dolnim rohu se opét nachazi oznaceni Mis-
tra v podobé kostky, jejiz pfedni strana ma nyni Ctyfi teCky. Pod celym vyjevem je také umistén
latinsky napis. Tento list je proveden ve druhém tiskovém stavu a udajné byl vydan Lafrerym
roku 1655.%

Graficky list je rozde€len do tii hlavnich celktl, z nichz prvni dva jsou od tfetiho oddéleny
tentokrat prudce se svazujici diagonalou v podob¢ ukonceni skalnatého utvaru. V predni ¢asti
je lezici postava starSiho muze, ktery ma ruce polozené na vaze, ze které vytéka voda. Pravou
rukou si podpira oblicej, ktery je poktiven vyrazem smutku. Kolem ného jsou umistény Ctyii
postavy starSich muzi, kdy kazdy z nich v ruce drzi vazu, ze které také vytéka voda. Jednotlivé
postavy mezi sebou komunikuji. Nad jejich hlavami, v druhém obrazovém planu, se na vrchol-
ku skaly nachazi ¢ast prirodniho spolecenstvi, na jehoz konci lezi figura muze opét opteného
0 vazu, z niz tryska vodni pramen. V pruhledu za skalou se rozprostira treti celek, ve kterém je
zobrazena divka jdouci krajinou. Jeji pohled sméfuje vysoko na oblaka, kde je umisténa figura

muze leticiho na orlu, ktery v pravé ruce drzi predmét, jenz ho identifikuje.

Na tomto namétu je zobrazen Péneus, otec Dafné, ktery ve svém smutku nad ztratou dce-
ry lezi pod skalisky a je utéSovan ostatnimi ficnimi bohy. Jedné se o zakonceni celého mytu.
V postavé muze leziciho na vrcholku skaly bych také spatfovala boha Pénea. Co se tyce postavy
letici na orlu v oblacich, mohl by to byt Jupiter. Jednak je pro Jova orel typickym atributem®’

a také onen zdhadny predmét, ktery drzi v ruce, by se dal vylozit jako sntska bleskii.

% Pouzita technika je m&diryt a lept. Rozméry jsou tentokrat 245 x 177 mm. Ve sbirce Narodni galerie se
graficky list objevuje od roku 1959. Reprodukce 1ze nalézt v knize The illustrated Bartsch, vol. 29, na strané
179 nebo v knize Italské renesancni umeni z Ceskych sbirek: kresby a grafika, strana 154. Inventarni ¢islo pro
katalogizovani v Narodni galerii je R 141 013.

%  ASSMANN /ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 154.
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Jak jiz bylo fec¢eno u jinych tiskt dfive uvedenych, mytologické naméty byly v renesancni
humanistické spolecnosti velice oblibenymi. Dokonce jim byl ptikladan zasadni vyznam. Tieba
Beroaldo, Codro a Pio uvad¢ji toto obdobi jako rozpoznavani velkych klasikii. Témi byli na-
ptiklad Suetonius, Apuleius, Lucretius, Homér nebo Vergilius. Neni tedy nic zvlaStniho, Ze se
velké oblibé tesil také Ovidius a jeho Promeény. Soudobi spisovatelé si poté kladli dva zasadni

cile. Slo jim nejen o to texty spravné rozlustit, ale také o to je objasnit.%

Vsechny tyto Ctyfi grafické listy jsou stylové vyrovnané. Pravidelné Srafovani a jemné
linie dodavaji celému cyklu jistou davku elegance. Vesker¢ detaily jsou maximalné propraco-
vané a dotazené k dokonalosti. Na prvnich tiech tiscich je mozné najit opét pro naseho Mistra
tak typické ztvarnéni oblicejovych €asti, jejichz modelace je velice zjednoduSena. Tomu se
vSak lehce vymyka posledni list z této série, kde jsou tvare starSich muzii promodelované do
posledni vrasky. Je mozné tak uvazovat o jistém zjednoduseni modelace obliceji, pokud se
jedna o mlad¢ jedince nebo Zeny.

Jednotlivé listy byly zfejmé oznacCeny ¢islici v pravém dolnim rohu textové tabulky, ktera
urcovala celkové potadi v ramci tohoto cyklu. S riznymi tiskovymi stavy se vSak na nékterych
grafikach tyto Cislice zcela vytratily. Mym nazorem je, ze Mistr B na kostce zapsal jednotlivé

potadi tiski do svého monogramu. Pislusny pocet tecek pak odpovida i déjové linii.
7. 5. Hrajici si putti”

Graficky list, [10] ktery vytvotil Mistr B na kostce ziejmée podle navrhi kartonti od Ra-
faela, jenz je vytvarel pro papezské gobeliny. V pravé dolni ¢asti je pak mozné nalézt typicky

monogram Mistra. Kostka, na jejiz ¢elni strané je pismeno B.!%

V tomto grafickém listu se jedna o ponékud dynamickou kompozici, ktera je v podstaté

rozdélena do dvou vertikalnich obrazovych pland, jejichZ prechod lze spatfovat na zlatém fezu

% FAIETTI/OBERHUBER (pozn. 14) 1-16.

% Jedna se o médiryt o velikosti 183 x283 mm. Papir s touto konkrétni grafikou je opatien filigranem
s vyobrazenim kotvy v kruhu. Tisk piesel do Narodni galerie v roce 1945 a to ziejmé ze zamku
v Libochovicich. Reprodukei rytiny je mozné vidét v knize The illustrated Bartsch, vol. 29, na stran¢ 187
nebo v knize ltalské renesancni uméni z ceskych sbirek: kresby a grafika, strana 148. Inventarni ¢islo listu
je R 158 294.

100 ASSMANN /ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 148.



celého vyjevu. Témer kazdé volné misto je zaplnéno. Jedna se o vyjev mezi sebou navzijem
komunikujicich postav — malych okiidlenych décek, které jsou umistény do prostredi lesa. Prv-
ni skupina se objevuje v levé ¢asti grafiky. Ve spodnim rohu se naléza sedici postava jednoho
z nich, ktery v jedné ruce drzi vétvicky plné kvéti a v druhé pak ptidrzuje praveé upleteny
veénecek, ktery mu predava nad nim sklonénéd druha détska postava. Sedici figura jako jedina
z celého vyjevu pfimo komunikuje s divdkem a to prostfednictvim upfené¢ho pohledu. Tieti
z oktidlenych déti stoji pfimo nad sedici postavou a hledi na pfedani vénecku, zatimco ve zdvi-
zenych ruckach drzi dalsi trs kvétin. Ctvrty z nich jako jediny poletuje ve vzduchu a spolu s vé-
tévkami v levé ruce je otoCen k hrajicim si putti v pravé ¢asti vyjevu. Tato druhd skupina pak
zabira podstatnou ¢ast vytisténé plochy. Ctvetice dalsich détskych postav komunikuje jiz pouze
mezi sebou a jejich proporce jsou v porovnani s prvni skupinou vétsi. Na prvni skupinu ptimo
navazujici postava okfidlené bytosti je v nakroceném postoji a v pravé ruce svird dva ovocné
plody. Levou rukou si pfidrzuje jablko pied okem. Svym télem ptekryva dalsi nakrocenou po-
stavu, ktera se pravou rukou dotyka svého cela. Sedmé oktidlené dité stoji opodal v rozkroc¢ené
p6ze a v levé ruce drzi nastroj s ostrym hrotem, kterym mifi na jablko ptidrzované u obliceje
piedchoziho putti. Posledni z celé skupiny, ktery je umistén zcela vpravo, v nakro¢eném pohy-

bu a s rukama zdviZzenyma pted sebou jakoby se snazil celé Sarvatce zabranit.

Jedna se o skupinu hrajicich si rozpustilych putti. Putto, nebo také amoreto, je okiidlené
dité, které je zpravidla poslem svétské lasky. V fecké kultute byli ,,erotes™ poslové boht, ktefi
doprovazeli ¢lovéka jeho zivotem. V klasické kultuie byl Eros mladik, ktery v helénistické
dob¢ nabyl détského vzezieni. V Castych namétech doprovazeji bohyni Venusi. Tento namét
se s nejvetsi pravdépodobnosti vztahuje k motivu VenusSiny slavnosti. Dle Filostratova textu
je popisovan VenusSin chrdm v ovocném sadu, kde hrajici si skupina putti zaroven cesé jablka
z ovocnych stromt. S t€mito jablky si pak pohravaji jako s mi¢em, tancuji a hravé vystieluji
své Sipy.'”! Tyto rozpustilé hratky by mohly velice dobfe odpovidat namétu rozebiraného gra-
fického listu.

Jak jiz bylo feCeno vyse, toto téma se objevuje v textu Filostrata Starsiho. Také Ovidius
se zmifnuje o ritualech provadénych na oslavu bohyné Venuse.'* Tito autofi byli zajisté velice

oblibeni mezi renesan¢nimi umélci, ktefi tak nejen z nich Cerpali svou inspiraci pro tvorbu.

101 HALL/PLZAK/ROYT (pozn. 79) 382.
12 QVIDIUS (pozn. 83) 110-111.
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Po stylové strance patii tento graficky list mezi nejptivabnéjsi z tvorby Mistra B na kostce.
Bohaté, misty nepravidelné, srafovani zejména v krajinném pozadi dodava celé grafice na jisté
hravosti. Rytec se s tmavymi plochami na tmavém pozadi vyrovnal zpisobem, ze vedle obryso-
vych tvart figur ponechal drobné bilé linie. Tento zpiisob vystavby stinovani je nejmarkantné;si
v jeho grafickém listu Pét muzu zapasici se selmami. Ona technika jistych ,,bilych linii* neni
az tak vyrazna v dilech Marcantonia Raimondiho, jako spiSe u Giorgia Ghisiho a to zejména

v jeho grafickém listu Venuse v ldzni a riizovy ker z roku 1556.

7. 6. Soud nad Marsyasem'®

Tato kompozice [11] byla opét vytvorena podle Rafaela. To potvrzuje ve spodni ¢asti vy-
ryty text RAPHAEL VRB. INV. List je oznacen kostkou, na jejimz vrcholu se nachdzi pismeno
B. Tento monogram je umistén do pravého dolniho rohu. Ve spodni ¢asti se pak nachazi ptipisy,
kdy jeden z nich hlasa pozdéjsi tipravu tiskové formy Philippem Thomassinem. Romae apud
Philippum Thomassini. List byl vydan Gio lacomem Rossim, coz udava text Gio lacomo Rossi

formis alla Pace. Tento uvadény graficky list je ¢tvrtého tiskového stavu.!%

Graficky list je koncipovan horizontalné a je rozdélen do dvou obrazovych plani. V prv-
nim z nich se na levé stran¢ nachazi stojici naha postava muze, ktery je pfipoutan ke stromu.
Jeho nohy se jemné dotykaji zemé¢, hlavu ma sklopenou a ruce v kiecovité poloze lanem pfi-
poutané ke stromu, ktery tak nese veSkerou vahu jeho téla. U chodidel mé poloZeny piedmét,
do n¢hoz vedle klecici figura zaryva ostry niz. Tento druhy muz je odén v Sat. Pohledem ulpiva
na jeho pravé ruce, ve které drzi ostry pfedmét, a levou ruku ma nataZzenou smérem ke tietimu
muzi. Ten sedi polonahy, s jednim kolenem vyse a levou rukou natazenou pied sebou. Prstem
této ruky ukazuje na muze ptipoutaného na strome. Pravou ruku jemné oviji kolem hudebniho

nastroje, ktery je podpiran jeho vyvysenym kolenem. Tvaf ma zobrazenou z profilu a uptené

103 Pouzita graficka technika je médiryt. Uvadéné rozméry grafiky jsou 178 x 282 mm. Potiitény papir je
opatfen filigranem znazoriujicim lilii v kruhu. Ve sbirce kresby a grafiky se tisk ocitl roku 1958. Stejné dilo
lze vysledovat v knize The illustrated Bartsch, vol. 29, na stran¢ 188, kde je reprodukovan prvni stav
grafického listu, ve kterém nejsou textové piipisy. V naSem piipad¢ se tedy jedna o pozdéjsi dotisk, ktery byl
timto textem opatien. Také v knize [talské renesancni umeni z Ceskych sbirek: kresby a grafika, strana 147 je
mozné se setkat s timto listem. Inventarni ¢islo grafiky je R 139 940.

14 ASSMANN/ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 147.
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hledi na muZze pted sebou. Vedle této postavy je umisténa zcela odéné Zena, kterd v Sroubovité
poloze sedi opfena o jisty krajinny utvar. Dolni koncetiny ma ptekiizené. Oblicej, ryty z polo-
profilu, si v oblasti brady podpira levou rukou. Pravym loktem je opfena o strom a jeji zajem
sméiuje k vyjevu, ktery se pred ni odehrava. V druhém planu je umisténa krajina. V prahledu
mezi prvnimi dvéma muzi spatiujeme kamenny most a za nékolika vrcholky kopcti je v nazna-

ku vytvofen obrys sedici bytosti, ktera hraje na hudebni nastroj a pfitom hlid4 stddo dobytka.

V tomto piipad¢ se jedna o namét Apolléna a Marsyase. Vypravi se zde mytus, kdy bohy-
né¢ Athéna ve vzteku zahodila svou flétnu, jelikoZz se ji ostatni bohové smali, jak se ji pfi hrani
nadouvaly tvare. Tento hudebni nastroj byl poté nalezen Marsyasem. Tento satyr se vzapéti stal
velice obratnym muzikantem. Jeho dovednost vSak rozzuiila Apolldna, ktery ho timto vyzval
k soutézi flétny proti lyfe. Vitéz pak mohl s tim druhym provést, co ucinil za vhodné. Jelikoz
vSak porotkynémi v tomto souboji byly Apollonovy Muzy, Marsyas prohral. Apollon pak ne-

chal tohoto opovazlivce stahnout z kiize.'*

Postavu pfipoutanou ke stromu v levé Casti vyjevu tak Ize identifikovat jako Marsyase.
Klecici muz s nozem v ruce je s nejveétsi pravdépodobnosti Apolloniv pomocnik, ktery se chys-
ta vykonat rozsudek. Sedici muz s lyrou v ruce pak neni nikdo jiny nez rozhoi¢eny Apollon.
Prihlizejici zenska postava, sedici v pravé ¢asti vyjevu, nema zadné atributy, proto jeji urceni
muze byt zavadéjici. Dalo by se uvazovat o bohyni Athéné. V krajinném pozadi umisténou
postavu, jejiz silueta je vyvedena pouze v obrysech, 1ze popsat jako Marsyase hrajiciho na na-

lezeny néstroj.

Tento mytus byl popsan jak Ovidiem, tak Filostratem MladSim. V patnactém stoleti pak
byl udajné humanisty interpretovan jako alegorické ocisténi vnéjsi ,,dionyské stranky clove-

ka 106

Po stylové strance grafického listu by se dalo fici, Zze patii mezi technicky nejdokonale;j-
§i Mistrova dila. Pravidelnost rytych linii, se kterymi jsou modelovany jednotlivé objemy, je
peclivé provedena. Oblicejové ¢asti jsou promodelovany do detailu. MéElka rytina pozadi pak

dodava vyjevu piisobivou jemnost.

105 HALL/PLZAK/ROYT (pozn. 79) 59.
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7.7. Bordura vatikanskych tapisérii s girlandami, tfemi andilky a lvem'”’

U tohoto tisku [12] se jako autor predlohy predpoklada Rafael, ale zaroven se udava také
moznost, ze jim muze byt Giovanni da Udine. Jedna se o jeden list ze série Ctyf kartonli na
gobeliny pro papeze. V pravé dolni ¢asti se nachazi kostka s pismenem B na boc¢ni stran¢. Pod
monogramem autora se nachazi napis ANT. Lafrerii Formis, ktery tak udava jméno vydavate-
le. Dal§im pfipisem je pot¢ RAPHA. VR. IN, Tapezzerie del Papa a déle doplnéni adresy Gio
[acomo Rossi formis Romae alla Pace all insegna di Parigi 1655, Ioannes Orlandi formis rome
1602.'08

Graficky list je obdéIného formatu a kompozice je cilena na stied. Hlavnim motivem je
zde trojce okiidlenych déti. Prvni ditko pfichazi zleva a drzi misu. Je v podstaté nato¢eno zady,
avSak s pootocenou hlavou se upfené diva ven z formatu, aby tak upoutalo pozornost ptihli-
zejiciho divaka. Druhd détska postava stoji piimo ve stfedu celé kompozice. Pravou nohu mé
odlozenou na kulatém predmétu a ve své levé ruce, kterou ma svéSenou podél téla, drzi dva
velké kli¢e. V druhé pak drzi uzké zezlo. Na hlavé prostfedniho ditéte, kolem niz je zafici nim-
bus, je usazena koruna s vysokymi hroty. Treti okiidlené dité v pravé Casti vyjevu ma Siroce
rozkroc¢eny postoj a obéma rukama usilovné drzi velkou misu. Jeho pohled sméfuje kamsi nad
hlavu druhé postavy. Cely vyjev je po strandch ordamovan konci bohaté tvofeného festonu, ktery
se v pozadi za figurami prohyba pod tihou nejriznéjsich ploda a kveti. Na jeho koncich sedi

dvojice ptakid. Celd scéna je korunovana lvem v zatficim medailonu.

Zabyvat se ikonografii tohoto dila je velice obtizny tikol. Ve své podstaté by se dalo fici, ze
antiCti amoreti zde byli vyobrazeni jako andélské bytosti. Andé€lé mohli byt zobrazovani s urci-
tymi atributy. Casto se kolem jejich hlav, na kterych maji usazenou zvlastni &elenku, objevuje

nimbus, v ruce mohou drzet hil (Zezlo) nebo prusvitnou sféru.!” Tento popis plné odpovida

17 Pro vytvoreni grafiky byla pouZita technika médirytu. Jeji rozméry se udavaji 206 x281 mm. Do Narodni
galerie se graficky list pfesunul roku 1945 a to ze zamku v Libochovicich. Reprodukce 1ze dohledat v knize
The illustrated Bartsch, vol. 29, na stran¢ 189, kde se opét nevyskytuji ony pfipisy s adresami. Dalo by se
tedy predpokladat, Ze se opét jednd o urcity dotisk. Dale také v knize Italské renesancni umeni z ceskych
sbirek: kresby a grafika, strana 149. Inventarni ¢islo tohoto listu je R 158 295.

108 ASSMANN /ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 149.

19 ROYT (pozn. 75) 26.

44



prostiedni oktidlené détské bytosti. Misto Celenky je korunovan a onu prasvitnou sféru ma
umisténou pod pravou nohou. Zezlo pak drzi v levé ruéce. Druzi dva andé&lé budou, dle mého
nazoru, pouze asisten¢ni figury. Orel, ktery sedi na levém konci festonu, byl v antické kulture
symbolem sily a vitézstvi. Ve stfedovéku se stal symbolem nanebevstoupeni Krista.!'® Podob-
nym zpusobem je pak vykladan i anticky bajny ptak Fénix, ktery se zde nachazi na opacném
konci festonu. Je zde ztvarnén s roztazenymi kiidly a stojici na hofici hranici. Tento myticky
ptak o velikosti orla zil n€kolik staleti, a jelikoz byl jediny svého druhu, nemohl se rozmno-
zovat. Pokazdé se tedy znovu zrodil z popela svého téla, které predtim sdm spalil na hranici.
V kiestanské symbolice byl pak tento ptibeh aplikovan na Kristovo vzkiiseni.'"! Lev, ktery se
nachazi v medailonu nad celym vyjevem, je obklopen paprskovitou zafi. Vzhledem k tomu, ze
na ostatnich tiech bordurach tohoto cyklu se nevyskytuji dalsi symboly umisténé v medailonu
nad namétem, nebude se s nejvétsi pravdépodobnosti jednat o atributy evangelistii. Symbol Iva
byl ovSem také velice obliben v kiestanské ikonografii. Byly mu pfisuzovany rizné vlastnosti,

jako vzkfiSeni, state¢nost nebo spravedlnost.''?

Spojenim antickych poslu lasky a kiestanské symboliky by se také dalo uvazovat o celém
namétu jako o ztvarnéni nebeské lasky, ktera je davana nam vsem, a to silnym a spravedlivym

Bohem.

V ran¢ kiest'anské dobé byly antické postavy kupidii proménény v and€lské bytosti. Ve
sttedoveéku se pak zejména setkavame s andély, kteti maji podobu dospélého Cloveka. V rene-
sanci se op¢t vraci zobrazovani andéli jako malych oktidlenych déti, které pak vrcholi v dobé
barokni.!* V tomto piipadé tedy s nejvétsi pravdépodobnosti doslo k integraci antické formy
a krestanského obsahu. Tato integrace nebyla v humanismu neobvyklym jevem. V antickych
mytech a ziejmé 1 v jednotlivych postavach byla spatiovana moralizujici tendence. Jisty soulad
mezi antickym a kiestanskym svétem je vysvétlovan vzajemnym ptirovnavanim jednotlivych
svétcl a antickych boht. To je mozné se docist v textech Ficina nebo Achillea Bocchiho (Sym-

bolicarum libri)."'*

10 HALL/PLZAK/ROYT (pozn. 79) 315.

1 MARTIN/AUGUSTA-BOULAROT/BUFFARD - MORET/COLLOGNAT/FLAMARION /
HADDAD - WOTLING/MONCHATRE (pozn. 32) 96.

12 HALL/PLZAK/ROYT (pozn. 79) 249.

13 ROYT (pozn. 75) 25.

14 FAIETTI/OBERHUBER (pozn. 14) 1-16.
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Po stylové strance jsou jednotlivé linie jsou kladeny vedle sebe v pomérné velkych ro-
zestupech, coz Cini celou grafiku velice prosvétlenou. Rytina plisobi v tmavych castech, kde
je uzito vice linii pro zacernéni plochy, pomérné skicovitym dojmem. Avsak detaily festonu
a celé prostiedi je vyvedeno do nejmensiho detailu. Anatomie tvaii asistujicich andéli neni

zcela zvladnuta.

7. 8. Vybér z cyklu tficeti dvou listii: PFibéh Psyché

7. 8. 1. Psyché odnasena Zefyrem'"”

Graficky list s timto namétem [13] je v potadi Sesty z celé série zasvécené piibéhu Psyché.
Drtive predpokladanym autorem navrhi celé série byl Rafael. Dnes se spiSe kooperuje s infor-
maci, ze jim byl Michiel Coxie. Monogram autora chybi. Ve spodni ¢asti se nachazi oznaceni
Ant. Sal. exc, které tak urcuje jako vydavatele Antonia Salamancu. Grafika je ve spodni ¢asti

doprovazena textem.''

Jedna se o graficky list opét koncipovany horizontalné. Celou kompozici lze rozdélit do
tfi obrazovych, ale zarovei i déjovych plant. Na levé stran¢ pied skalnatym tvarem se nachazi
sedici zenska postava v bohat¢ nabiraném odévu. Pravou nohu mé zasunutou pod télem, kdezto
levou jakoby v pohybu natazeni. Jeji prava ruka je voln€ spusténa podél téla s prstem ukazu-
jicim k zemi. S mirn¢ naklonénou hlavou sleduje své vlastni chodidlo. Nad touto postavou se
vznasi velky mrak, na kterém lezi dals$i Zena. Se zaklonénou hlavou a rukama pohodlné opfe-
nyma o zahyby mraku vypada jako ve spanku. Ve spodni ¢asti mraku je umisténa détskd hlava,
z jejichz ust vychdzi viditelny proud vzduchu, ktery tak dodava onomu tézkému mraku pohyb.
Posledni ¢ast vyjevu zabira celou vysku pravé strany grafiky. V pruhledu za skalou jsou v hlub-
Sim krajinném prostoru umistény ¢tyfi Zenské postavy. Pfed nimi je ztvarnén stolek stojici na
zvitecich tlapach a na ném je umisténa nadoba. Za touto skupinou postav je vyobrazena archi-
tektura na vysokém soklu, z niZ jsou patrné pouze tfi sloupy. V délce je pak vidét dvouprouda

fontana, u které jsou vzrostlé stromy.

115 Pouzita graficka technika je ziejmé médiryt. Dle mého nazoru by se také dalo uvazovat o kombinaci

s leptem. Rozmeéry jsou udavany 194 x228 mm. Jeji reprodukce 1ze nalézt v knize The illustrated Bartsch,
vol. 29, na stran¢ 200. Inventarni ¢islo, pod kterym je graficky list veden v Narodni galerii, je R 158 262.
116 STRAUSS (pozn. 18) 200.



V tomto ptipad¢ se jednd o tu Cast ptibéhu, kdy byla Psyché odvedena na horu, odkud ji
Zefyr odnesl ped Kupidiiv paléc. Zenska postava unasena na mraku je Psyché a mal4 hlavicka
v jeho spodni ¢asti Zefyr. Pod timto umisténa dalsi zena je opét Psyché, ktera se v udoli praveé
probudila a chysta se vydat na cestu. V pozadi je pak vyobrazen Kupidiv paléac, pted kterym

stoji Psyché se svymi zavistivymi sestrami.'’

7. 8. 2. Proserpina dava Psyché schranku s krasou''®

Tento graficky list [17] je oznacen jako dvacaty sedmy z této série. Stejné, jak bylo feCeno
u piedchoziho listu, byl diive pfedpoklddanym autorem navrhti Rafael. Nyni je spiSe udavan
Michiel Coxie. Monogram autora chybi. V pravém spodnim rohu se nachéazi oznaceni Ant.
Sal. exc, které tak urcuje vydavatele—opéet Antonia Salamancu. Grafika je ve spodni casti také

doprovazena textem.!'"’

Graficky list obdélného formatu je rozdélen do tii vizudln¢ oddélenych ¢asti. V prvnim
obrazovém planu je v levém spodnim rohu umistén pfirodni utvar. Blize k pravé stran¢ je pak na
zlaty fez umisténa dvojice zenskych figur. Sedici Zenské postava, vedle jejichZ nohou je polo-
zena Cast kanelovaného sloupu, je odéna v bohaté€ faseny Sat. Levou ruku ma cudné poloZenou
v klin¢ a druhou pak na opéradle sedatka. Hlavu s pec¢livé upravenymi vlasy ma pootocenou
k druhé Zenské postave, ktera kleci po jeji levici. Tato Zena, také s vytiibenym Satem a pecliveé
svazanymi vlasy, ji podava ovalnou schranku. Za touto dvojici se pak v celé pravé ¢asti vyjevu
ty¢i architektura na vysokém soklu. Jsou zde viditelné tfi sloupy, které maji patku a jejichz
ukonceni vysoko prevySuje format. V prihledu mezi nimi Ize spatfit dalsi architekturu pfipo-
minajici vitézny oblouk. V levé ¢asti se pak na celém pozadi odehrava divoka ptirodni scenérie

v podobé tmavych boutkovych mrakd.

Tato grafika ztvariiuje scénu, kdy Psyché plni svlij posledni ukol nafizeny Venusi. Proser-
pina ji pfredava schranku, po jejimz otevieni upadne do hlubokého spanku. Z vécného spanku

je vysvobozena Amorem. '

7 Lucius APULEIUS: Amor a Psyché, Praha 1923, 14 -16.
118 Pouzita graficka technika médirytu muze byt doplnéna leptem. Rozméry jsou udavany stejné pro celou sérii
ato 194 x228 mm. Jeji reprodukce 1ze nalézt v knize The illustrated Bartsch, vol. 29, na strané 221.
Inventarni ¢islo je R 158 283.

1 STRAUSS (pozn. 18) 221.

20 APULEIUS (pozn. 117) 56-59.
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Piibéh Psyché, jehoz ¢ast vypravi i tento graficky list, neni mytus, ale pozdné anticka po-
hadka, kterou napsal Lucius Apuleius. Pojednéva o nadherné divce Psyché¢, kterd byla kralov-
skou dcerou. Diky své krase byla ostatnimi lidmi pfirovndvana k Venusi. T¢ vSak toto pfirovna-
ni nijak nelichotilo a vyslala tak svého syna Amora, aby se Psyché pomstil. Ackoli byla velice
krasna, stale byla svobodna. Jeji rodice, v zdjmu vdat svou dceru, poslechli véstirnu a zavedli
Psyché odénou ve svatebni $at na na vrchol skaly, kde na ni mél ¢ekat jeji manzel v podobé
jakéhosi netvora. Psyché vsak byla zachranéna vankem Zefyrem, ktery ji ze skaly snesl do udo-
1i, kde usnula hlubokym spankem. Po probuzeni zjistila, Ze se ocitla u palace. Poté, co se zde
zabydlela, k ni v noci nevidén pfistoupil jeji véstény muz, ktery ji tak ucinil svou Zenou. Noc
co noc ji navstévoval a k ranu zase mizel. Psyché se zastesklo po jejich sestrach a tak ji bylo
dovoleno si je piivést do palace. Ty vSak v zavisti zasely v Psyché pochybnosti a ta se pak jedné
noci rozhodla svého manzela poznat. Poté, co uzfela Amora, byla potéSena, ale kapka rozpale-
ného oleje spadla na jeho ktizi a on zmizel. Rozzlobend Venuse ji nato dala obtizné ukoly a pfi
poslednim z nich témét usnula véénym spankem. Amor ji vSak nalezl, zachranil a Jupiter je

nasledné oddal."*!

Jak jiz bylo feceno, autorem tohoto pohadkového piibéhu byl Lucius Apuleius, ktery jej
sepsal ve druhém stoleti naseho letopoctu. V humanistické spolecnosti byl veliky zajem o kla-
sické texty. Ty byly zdrojem inspiraci nejen pro umélce, ale i pro literaty, ktefi se jimi ¢asto
zabyvali. Humanisticti spisovatelé pak ve snaze rozlustit a objasnit klasické texty psali tak-
zvané ,.komentare. Pfimo k Apuleiovi sestavil komentai Filippo Beroaldo. Cely nazev dila je
Comentarii a Philippo Beroaldo condicti in Asinum Aureum Lucii Apuleii a bylo napsano roku
1500 v Bologni.'?? I tento text mohl mit velky vliv na vytvarné umeéni a konkrétné i na tuto sérii

grafickych listl.

Po stylové strance je tento cyklus nebyvale rozsdhlym a ucelenym dilem Mistra B na
kostce.'?* Jednotlivé grafiky jsou po umélecké strance velice vyrovnané. Jemna, i kdyz mis-

ty velice zivd modelace, dodava celé sérii eleganci. Stfidani pevnych tmavych linii v poptedi

121 APULEIUS (pozn. 117) 7-61.

12 FAIETTI/OBERHUBER (pozn. 14) 1-16.

123 Cyklem Amora Psyché, ktery vznikl rukou Mistra B na kostce se zaobirala také Livia MONTAGNOLI: La
serie del Maestro del Dado, in: La favola di Amore e Psiche, 2012, 73-82, http://aleph.mpg.de/F/XEVEXK9-
TMMITDVJ4AXBDK4CGDXI2SHT83RUGQQNLJSCRLD349K-15613?func=full-set-set&set num-
ber=368833&set_entry=000001&format=999 , vyhledano 14. 7. 2012
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a jemné rytiny v pozadi vyjevi pfidava celé praci na Cistoté a prehlednosti. Tti grafické listy
této série vytvoril Agostino Veneziano. Jedna se o Ctvrty, sedmy a tfinacty list. Rytiny Mistra B
na kostce jsou ve vSech ptipadech opatifeny doprovodnym textem ve spodni ¢asti. Zde se také
témcet u vSech postav vyskytuje jemny ismév na rtech. Graficke listy by mohly byt pouZity jako
piedlohy pro vytvoreni vitrazi na zamku Chateau de Chantilly ve Francii. [18] [19]

U listu Proserpina dava Psyché schranku s krdasou jsou také velice zajimavé atmosférické
jevy zobrazené energickym zpisobem, ktery se nevyskytuje na zddném z Mistrovych tisku.
Tento zajem o rozboutfené nebe spatfujeme jiz v dile Giorgioneho, ktery byl velkou inspiraci
také pro Marcantonia Raimondiho. Tento vliv pak zarocil v grafickém listu Rafaelitv sen.'** To
ovSem nemuselo byt smérodatné pro Mistra B na kostce. Vzhledem k tomu, Ze autorem ptedlo-
hy byl vlamsky malif, je mozné, Ze tento zptisob vyobrazeni dramatické oblohy ma své koieny
praveé tam. Tomuto tvrzeni by odpovidal i fakt, ze podobné provedeni rozbouieného nebe, byt’
v malb¢, se nachazi v obraze sv. Jana na Patmu od Michiela Coxcieho, ktery mé ve sbirce také

Narodni galerie v Praze.'”

7. 9. Aeneas zachraiuje svého otce z horici Troje!*

Graficky list [20] vytvofeny tdajné podle nadvrhu Rafaela, ktery je v knize [talské rene-
sancni umeni z ceskych sbirek: kresby a grafika datovan rokem 1530. V pravém dolnim rohu
je umisténa kostka s pismenem B. Pod obrazem se nachazi pole, ve kterém je umistén latinsky
text. V té€sné blizkosti pod ¢arou, jez oddéluje obraz od textu, se nachdzi napis Raphael Vrbinas
inventor Phls Thom exc. Romae. Z tohoto textu lze tedy odvodit, ze tisk byl vydan Philippem
Thomassinem v Rimé.'?’

List s timto namétem je vySkového formatu. Hlavnim motivem je vertikdlni uskupeni
navzajem provazanych figur umisténé na tmavém pozadi. Na ose celého vyjevu se nachézi po-

stava muze ve stfednim véku, ktery je odén do brnéni spojeného se suknici. Zobrazen je z boc-

124 HIND (pozn. 2) 94.

125 VACKOVA (pozn. 31) 193.
126 Mistr zde pouzil techniku médirytu. Rozméry jsou udavany 252 x181 mm. V roce 1945 se graficky list dostal
do sbirek Narodni galerie a to z Libochovic. Jeho zobrazeni je mozné nalézt v knize The illustrated Bartsch,
vol. 29, na stran¢ 228 a také v knize ltalské renesancni uméni z Ceskych sbirek: kresby a grafika, strana 146.
Inventarni ¢islo tohoto listu je R 158 291.

127 ASSMANN /ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 146.
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niho pohledu. V nakroceném postoji drzi levou rukou nohu statika, kterého nese na ramenou.
Pravou pak zase ptidrzuje jeho ruku, aby nespadl. Obé postavy jsou do sebe vizualné proplete-
ny. Figura star§iho muze je lehce ptedklonéna a obé dolni koncetiny ma umisténé kolem krku
mladSiho muze pod nim. V pravé ruce pfidrzuje sosky. Prvni z nich znazornuje Zenu v brnéni
s kopim v ruce. Z druhé je pak viditelnd pouze hlava. Jeho o¢ni dilky zeji prazdnotou a rty jsou
seviené. Vedle této skupiny, hned pod rozevlatou drapérii plasté mladSiho muze, je umisténa
figura malého nahého chlapce. Ten, jdouci stejnym krokem jako muz pted nim, jesté zvlada le-
vou rukou tahat za jeho suknici. V pozadi je pak vytvofen ndznak kamenného utvaru a celistva
¢ernd plocha, ktera ve dvou tretinach vysky prechazi v siluetu mésta. Pomérné geometrizovana

architektura je doplnéna o dynamické ztvarnéni plameni a obloha je zvinéna hustym dymem.

Tento namét reprodukuje pribeh Clena trojské kralovské rodiny, ktery z viile boha Jova
unikl z vyplenéné Troje. Svym zachrancem byl pfimén vydat se do Italie a zalozit zde novou
Tréju, vzor budouciho Rima.

Aeneids byl synem Anchisa a Afrodity a patiil mezi nejodvaznéjsi obrance Troje. Kdyz
bylo mésto pokoteno, podafilo se mu utéct spolu se svym slepym otcem na zadech. Zachranil
také svého malého synka Askania a s nim také drobné sosky doméciho bozstva takzvané ,,Pe-
naty“. Brzy po této udalosti odpluli s pfeziv§imi hledat novy domov. Na své dobrodruzné cesté
se setkava s riznymi ne¢ekanymi situacemi.'?® Avsak to jiz neni pfedmétem naseho namétu.

Hlavnim motivem tohoto grafického listu je tedy zacatek tohoto piibéhu. Je zde zobra-
zen Aeneids, jak na ramenou nese svého slepého otce Anchisa, ktery v pravé ruce drzi sosky
bozstev. Vedle néj cupitd synek Askanius. V pozadi jsou vidét hotici a doutnajici trosky mésta

Troji.

Autorem Aeneidy byl anticky autor Vergilius. Podobné jako mnoho klasickych spisova-
teltl také on byl v humanistické kultuie uznavanym a jeho psané slovo se v mnoha piipadech

objevuje v obrazové podobé.

128 Publius VERGILIUS Maro: Aeneis, Praha 2011, 55-58.
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Také v tomto piipadé se jedna o velice plivabny tisk, ackoli se zde uplatiuji spise silné
proryté linie. Zde je pozadi mnohem tmavéjsi nez hlavni motiv. Navzdory tomu zde autor nepo-
uzil jiz zminované bilé linie vedouci podél obryst figur, jako je tomu v piipadé listu Hrajici si
putti, nebo Zapas péti muzii s dravymi zviraty. Velice krasné je ztvarnéni hoticiho mésta. Jemné
vrypy jsou k sob¢ ptfidavany v soustiednych polokruzich, a tim je vytvafena dynamika dymu

postupujiciho k nebestim.

7. 10. Scipioniv triumfalni vjezd do Rima'®

Tento graficky list [21] byl vytvofen podle antiky, kterda neni zndma. Monogram autora ry-
tiny, kostka s pismenem B, je umistén opét v pravém dolnim rohu. Zcela vpravo dole se nachazi
text Ant. Lafreri formis, coz doklada, ze vydavatelem tohoto listu byl Anton Lafrery. Ve spodni

Casti uprostied se pak naléza napis Sumptum ex fragmentis antiguitatum Romae.'*

Tato grafika je koncipovana na §iiku a l1ze ji rozd¢lit do tii obrazovych planii. Prvni z nich
zabira celou spodni ¢ast a v ném je zndzornéna volna plocha krajinného terénu, na ktery piimo
navazuji zbylé dvé skupiny, jejichz pomyslny piedél lze umistit do dvou tfetin grafiky. Dal-
$im planem je skupina mnoha osob, ktera se rozviji z levé strany a jeji pomérné vyrazné linie
indikuji, Ze se jedna o zasadni motiv celého vyjevu. Zleva je mozné spattit drobnéjsi postavu
muze, ktery je otoCen zady. Na ramenou nese né¢jaky tézky predmét. Za nim je vidét les rukou,
které nesou ti1 t¢Zké nadoby a také mnoho vztycenych kopi. Na jednom z nich je zavésen toulec
s Sipy a luk. Vedle popisovaného muze kraci ¢tvetice dalSich postav muzského pohlavi. Prvni,
umistény blize k divdku, ma svazané ruce za zady a jeho pokoru lze vycitit z predklonéné hlavy.
Vedle n¢ho jde stejnym krokem dalsi, ktery drzi v levé ruce velky $tit a cely ¢as ho kontroluje
pohledem. Pred nimi jsou umisténi dal§i dva muzi, kdy prvni z nich mé opét svazané ruce na

zadni casti téla. Ze Ctvrté postavy spatiujeme pouze oblicejovou ¢ast. Za touto skupinou osob

129" Technikou, s jejiz pomoci Mistr vytvofil tuto grafiku, byl s nejvétsi pravdépodobnosti médiryt. Rozméry jsou

udavany 210 %248 mm. Reprodukci této grafiky je mozné shlédnout v knize The illustrated Bartsch, vol. 29,
na stran¢ 230. Inventarni ¢islo pro Narodni galerii je R 158 289.
130 STRAUSS (pozn. 18) 230.
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je vidét ve vétru plapolajici vlajka a muz v brnéni jedouci na koni. Vpiedu celé druhé casti
vyjevu je zobrazena skupina tii jezdcl na konich. Pod prvnim z nich je vidét vzpinajici se kin,
jehoz predni koncetiny jsou umistény ve vzduchu tak, ze Ize spattit jeho podkovy. Muz, kte-
ry je na tomto zvifeti usazen, je otocen k divakovi zady, avSak zarovent komunikuje s figurou
vedle. V pravé ruce pevné svira kopi, na némz je zavéSeno brnéni. Spodni konec této zbrané
ma opieny o slabiny svého koné. Vedlejsi osoba ma hlavu natocenou k pfedtim popisované-
mu muzi. Prithled dopfedu ma zastinén dvéma vlajkami, které jsou napnuté vétrem jako lodni
plachty. Déle v prostoru je pak posledni z trojice muzu, ktery vSe peclivé sleduje s helmici na
hlave. Za jeho zady lze opét spatfit brnéni zavésené na kopi. Posledni ¢ast namétu je provedena
jen slabou rytinou a jedna se o dalsi skupinu jezdcii na konich a bohatou figurélni stafaz, ktera
je prostoroveé umisténa pred druhou popisovanou skupinu a dale od divakovych oci. Zde spat-
fujeme dvojici jedoucich muZzi, kteti zdrovenl troubi na zvlastné zahnuté trubky. Pfed nimi se
rozestupuje dav, ktery je naznacen pouze v obrysovych liniich, aby je tak pustil k brané¢ mésta.
Tento architektonicky prvek ma dva predstavéné sloupy a nad jeho nosnym obloukem se na-
chazi bohaty reliéf. Figuralni stafaz se pak objevuje i na jeho vrcholu, kde jsou vzty¢eny dvé

vlajky enormnich rozmért.

Na této grafice je znazornén triumf Scipia Africana starSiho, ktery Zil asi v letech 234 —183
pfed nasim letopoctem. Své druhé jméno ziskal po vyhrané bitvé na africkém kontinentu, kde
porazil Kartaginany. Toto vitézstvi bylo rozhodujici pro druhou punskou valku, ve které tedy
zvitézili Rimané."!

Na tomto namétu je Scipio vracejici se se svou druzinou zpét do Rima, kde je vitan bu-
racejicimi davy. Cestu mu prorazeji dva jezdci na konich, kteti maji k ustim ptilozené trubky.

Mezi vojéky jsou pak vedeni zajatci a n€ktefi z druZiny nesou tu¢nou véale¢nou kofist.

Tento ptibeh byl sepsan ve ctrnactém stoleti basnikem Petrarkou, jehoz epos Africa se stal

zahy velice oblibenym a jeho popularita pak ovlivnila také renesan¢ni humanisty. '*?

Ve spolecnosti Sestnactého stoleti byly naméty triumfa velice dilezitou slozkou. Napii-

klad v alegorickych pracich Antonia Caracciola, které se zabyvaji laskou a jejimi archetypy,

131 HALL/PLZAK/ROYT (pozn. 79) 399.
132 Tbidem.
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naméty a zpusoby, je mozné najit motivy triumfi. Tim pak byly inspirovany mnohé obrazy
nebo grafiky. Tak jako i v ostatnich ptipadech se zde jedna o té€sné propojeni textu a vytvarného

uméni.'

Také v této elegantni grafice Ize spatfit typické provedeni oblicejovych ¢asti, které se ob-
jevuji ve vice listech tohoto autora. Mistr B na kostce zde pouZiva pomérné jemné modelace
objemt oproti pevné, hluboce ryté, obrysové linii. A€koli se s timto jevem muzeme setkat u né-
kterych grafik Marcantonia Raimondiho, dle mého nazoru, je to v tomto ptipadé dano predlo-
hou, z niz Mistr vyjev piekresloval. Jestlize ji byl anticky reliéf, je zcela ptirozené, Ze se autor

nejdiive pokusil zachytit pevné obrysové linie.

7. 11. Zapas péti muzi s dravymi zviraty'**

Posledni z fady popisovanych grafik [22] je vytvoiena podle nasténné malby Giulia Ro-
mana. Patfi mezi malé mnoZzstvi Mistrovych datovanych listi. Pfimo ve vyjevu je vyryto datum
1532. Chybi zde Mistritv monogram. V pravém dolnim rohu se nachéazi napis Ant. Sal. exc., coz

opét znaci, ze vydavatelem nebyl nikdo jiny nez Antonio Salamanca.'®

Také tento graficky list je obdélného formatu. Dynamickou kompozici lze rozdélit do tii
plant. V prvnim z nich, ktery je zcela ve spodni Casti grafiky, se nachazi v levém rohu ut’aty
strom, na jehoz lomu je vyryto datum 1532. S tlamou opfenou o patez pak lezi porazené zvite.
Jde o kance, ktery svlij boj o zivot prohral. V druhém obrazovém planu se nachéazi pét muzi,
kteti s veSkerou silou zépasi s rozzufenymi zvifaty v§eho druhu. Z levé strany prvni z nich ma
pravou ruku, ve které drzi me¢, naptazenou ve vzduchu. Nakrocend pdza a zlovéstnd grimasa
v jeho obliceji napovidaji, o jak tézky boj se jedna. V levé ruce ma pevné uchopené rohy obrov-
ského zvitete, které je umisténo pied nim. K divakovi je tento byk otocen svym bokem, ktery

Jo 4

tak vytvaii znacnou cast pozadi scény. Hlavni skupinu, kterd je téméi symetricky vystavéna

133 FAIETTI/OBERHUBER (pozn. 14) 1-16.

134 Pouzitou grafickou technikou je médiryt. Rozméry listu jsou 277 x 418 mm. Tento vytisk je pofizen na
papiru bez filigranu. Z Libochovické sbirky do Narodni galerie piesel graficky list roku 1945. Reprodukce
lze nalézt v knize The illustrated Bartsch, vol. 29, na strané 235 a také v knize Italské renesancni uméni
z ceskych sbirek: kresby a grafika, stranal58. Inventarni Cislo této grafiky je R 158 341.

135 ASSMANN/ZLATOHLAVEK (pozn. 1) 158.
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na stfed celé grafiky, tvoii muz bojujici se lvem. Jeho pozice, zapieni nohou a me¢, ktery ma
v pravé ruce, evokuji, ze se chysta kazdou chvili zasdhnout lva, se kterym bojuje. Ten vSak stoji
na zadnich tlapach a pfednimi je pevné¢ zaklesnut do bojovnika. Jeho oteviena tlama s ostrymi
zuby hledi na Gto¢nika. V prithledu pod touto skupinou je vidét na bfise lezici muz, ktery ma
pravou ruku obmotanou kolem krku dalsi Selmy. Jeho oblicej je vSak otoceny od divaka a télo
pusobi pon€kud bezvladné. V pravé ¢asti grafiky, za lvem z hlavni ,,symetrické® skupiny, je
postava muze, ktery ve zdvizenych rukéch drzi zbran, kterd se vSak ocitd mimo format. Je pfi-
chystan udefit Selmu s ostrymi zuby, z niz je patrnd pouze hlava. Jeji télo je totiz zakryté dalsi
bojujici dvojici. Muz drzi medvéda pod krkem a pravou rukou mu praveé zarazil me¢ do hrudi.
Selma vsak, jakoby nezasaZena, se s otevienou tlamou a zlovéstnyma o¢ima snazi zkousnout
bojovnikovi hlavu. Tteti plan je vlastné jen krajinné pozadi. V levé Casti je vidét maly prahled
do krajiny s drobnou architekturou a ve zbylé ¢asti se nachazi hluboky ¢erny les se vzrostlymi

stromy.

Namét tohoto grafického listu by bylo samo o sob¢ velice tézké identifikovat. Je dulezité
se zam¢tit na skuteCnost, kde se original Giulia Romana naléza. Jednd se o nasténnou malbu
formatu malého medailonu v pokoji Camera dei Venti, v Palazzo Te, ktery se nachézi v Manto-
vé. [23] Cela komnata je zasvécena astrologii a zv€rokruhu. S timto poznatkem je pak mozné
identifikovat tento namét jako souvisejici s astrologickym znamenim Iva. Lev je na grafickém
listu zobrazen asi tfikrat. Porazeny kanec v levé ¢asti vyjevu by tak mohl symbolizovat vitézstvi

a nebojacnost tohoto znameni.!*

Originalni malba se od grafického listu pon¢kud 1i8i. Pozadi ma zcela jiny charakter a n¢-
které ¢asti také nesouhlasi. Graficky list byl tedy zfejmé proveden nikoli podle malby v medai-
lonu, ale spise podle kresby Giulia Romana.

Stylové provedeni této grafiky patii mezi listy dramatického razu. Ac¢koli jsou zde linie
peclivé kladeny vedle sebe, velké kontrasty mezi svétlem a stinem zptisobuji, ze spolu s ndmeé-
tem je dynamicka i technika provedeni. Ve stinech pak autor pouzil pfi obrysech jednotlivych
postav bilé linie, aby tak zdaraznil jejich vydé¢leni od tmavého pozadi. Nejen tohoto efektu
Mistr B na kostce dosahl. Prohloubil tim také hru svétla a stind. Ackoli list neni ozna¢en mono-
gramem autora, dle diive popisovanych charakteristickych oblicejovych ¢asti a také zptisobem

modelace tvarl je mozné toto dilo celkem spolehlivé pfisoudit tomuto Mistru.

136 http.//www.palazzote.ew/W3C/w3c¢_quicktime/set_venti.asp, vyhledano 13. 7. 2012
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8. ZAVER

Hlavnim zamérem této prace bylo piedstavit osobu anonymniho renesan¢niho rytce, jehoz
pusobeni je kladeno do Rima nejéastéji v letech 1530 — 1560 a ktery sva dila ozna¢oval mono-
gramem kostky s pismenem B. Ve vyjimecnych ptipadech bylo pismeno nahrazeno teckami.
S timto umélcem je spjato velké mnozstvi jmen. V nékterych piipadech byl pfirovnavan k umél-
ci Tommasu Vincidore. V dnesni dob¢ je nejcastéji spojovan se jménem Benedetto Verini, ktery
byl udajnym pokrevnim synem samotného Marcantonia Raimondiho. K tomuto tvrzeni vSak
nejsou oveérené diikazy. Jako nejvhodnéjsi oznaceni Mistra mi tedy piipadéa pseudonym Mistr B

na kostce nebo Mistr B s kostkou. Z tohoto diivodu jsem jej tedy pouzila v celé své praci.

Problém s pravym jménem Mistra B na kostce pak déale pokracuje v dostupné literatuie
o0 jeho zivote a dilu, ktera neni téméf zadna. S nékolika fadky, které se vénuji osobé tohoto Mistra,
se mizeme setkat v soubornych slovnicich o uméni nebo v knihach zamétenych na renesancni
grafiku poc¢atku Sestnactého stoleti. OvSem tyto informace jsou nedostate¢né a Casto jsou piejaty
z jediného zdroje. V novéjsich publikacich je mozné nalézt kratkou zminku o srovnani dila
Mistra B na kostce s dilem jiného umélce. Takovych publikaci je vSak velice malo a zaroven je
obtizné je nalézt. Ani internetové badani po informacich o tomto Mistru nemélo vétsi uspéch.
Z tohoto diivodu jsem se tedy rozhodla zaméfit na technologickou stranku Mistrovych dél,
a z nich tak vy¢ist alespon nékteré informace. Pravé timto porovnanim rozvoje grafickych tech-
nik v prostiedi, ve kterém se rytec pohyboval, a technologickym zkoumanim jeho d¢€l tak bylo

mozné poznat, pochopit a souhrnné pojmout jeho dilo i zivot.

Pro uceleni pfedstavy o prostfedi, ve kterém tvofil Mistr B na kostce, jsou zde uvedeny
dvé kapitoly zabyvajici se humanistickou spolecnosti tehdejsi doby. Prvni z nich stru¢né po-
jednava o vydavatelich, ktefi tiskli a §ifili dilo naseho Mistra. Dal$i se pak zaobird zejména
spisy a texty, které byly v té dob& popularni a Casto se o nich diskutovalo. Tato literatura byla
zakladnim stavebnim kamenem uméni renesance a casto pochazela z dob antiky. Umélci podle
ni tvofili nebo prejimali nejriznj$i naméty. Vyjimkou tedy neni ani Mistr B na kostce, jehoz
cyklus rytin Amor a Psyché doprovazi antickou pohddku, ktera byla napsdna Apuleiem. Nejen

v tomto ptipad¢, ale i mnoho ostatnich dél Mistra Ize spojovat s literaturou tohoto typu.

Kapitola zabyvajici se vyvojem grafickych technik tak zaujimd podstatnou cast prace.
Znacna pozornost je zde vénovana hlavné porovnani médirytu a niella, jakoZzto techniky, ktera
byla dlouho povazovana za ptimého pfedchlidce médirytu. Je zde také vysvétleno, pro¢ pova-
Zuji toto tvrzeni za chybné. Dale bylo velice dilezité se vénovat technice leptu a dostupnym

prostfedkiim pro jeho tvorbu, které pak ve velké mife ovliviiovaly charakter leptanych linii
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a zaroven stylovou stranku dila. Obecné pochopeni rozvoje grafiky, ktery s nejvétsi pravdépo-
dobnosti ptisel s ndstupem knihtisku, bylo také nezbytné pro uceleni obrazu osoby zkoumaného

grafika.

Jak jiz predznamenava nazev celé prace, tato technicka a stylova stranka d¢l Mistra B na
kostce je zkoumana na zakladé uzkého vybéru nékolika grafickych listl, které se nachazeji ve
sbirce Narodni galerie. Ikonograficky rozbor je zde dolozen pouze stru¢né pro celkové ujasné-
ni a ustupuje tak popisu a stylovému rozboru. Fond grafickych listli zkoumaného Mistra je ve
sbirce Narodni galerie celkem slusné zastoupen. Co do poctu jednotlivych grafik je srovnatelny
s jinymi svétovymi sbirkami. Vybér je poté utvoten tak, aby bylo zasazeno co nejvétsi naméto-

vé spektrum, které je dostupné v prazské grafické sbirce.

Na zakladé zkoumani téchto vybranych grafickych listi je tedy mozné tvrdit, Ze styl Mis-
tra B na kostce je s urcitosti ovlivnén stylem Marcantonia Raimondiho. Z tohoto diivodu je vice
nez mozné, ze byl tak zakem jeho rytecké Skoly, do které se fadi mnoho dalSich grafiki té doby.
Jmenuji alespoit Marca Dente da Ravennu, Agostina de’Musi nebo Giovanniho Jacopa Cara-
glia. Ti vSichni nesou jisté stylové znamky Marcantoniova uceni. Dila Mistra B na kostce jsou
rozpoznatelna zejména diky nékolika specifickym znakiim. Jsou jimi napftiklad urcita stylizace
tvari postav, umisténych ve vzdalenéj$im obrazovém planu, v mnohafiguralnich kompozicich.

Nebo také specifickd dynamika rytych linii a odvaznéjsi vystavba obrazu.

Zéaveérem bych chtéla fici, ze grafickd tvorba Mistra B na kostce je velice ptivabna. Na-
vzdory tomu, Ze nezname piesné Mistrovo jméno, vliv jeho dila neni zanedbatelny. Je mozné se
tak setkat s jeho grafikami v rolich pfedloh pro vyzdobu renesan¢ni majoliky, [24] pro vyrobu
vitrazi na zamku Chateau de Chantilly nebo se staly inspira¢nim zdrojem pro vystavbu grafickych
dél jinych umélct v pozdéjsich dobach. To vSe dokazuje fakt, ze Mistr B na kostce byl schopny
rytec, jehoz tvorba se stala velice popularni. To mize byt potvrzeno také tim, ze Mistrovy grafiky
byly tisknuty na poc¢atku sedmnactého stoleti véhlasnymi vydavateli v Italii. Véfim tedy, ze tato
prace prispéla k pochopeni tvorby a ¢astecné také zivota Mistra B na kostce a také ke zméné
vnimani grafiky jakoZto druhotného uméleckého média, nebot’ si zaslouzi byt stavéna naroven

sochafstvi, malif'stvi a architektury.
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1. Obréceny setnik pod kiizem, 1532, médiryt, 220 x 155 mm,

Nérodni galerie v Praze.
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2. Rembrandt Harmenszoon van Rijn: Tti kfize, 1653, sucha jehla

a rydlo, papir, 387 x 453 mm, Rijksmuseum, Amsterdam, detail.

3. Mistr B na kostce: Obraceny setnik pod kiizem, 1532, médiryt,

220 % 155 mm, Narodni galerie v Praze, detail.
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4. Venuse zranéna trnem raze, 1532, médiryt, 191 x 168 mm,

Narodni galerie v Praze.
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5. Cybele jede na voze tazeném lvy, (1532), médiryt (a lept), 246 x 178 mm,

Narodni galerie v Praze.

63



e B Mo

ton. e’ Ma di ranra aroganza poi fi penic’
of Ph":':ojr.?rﬂ:f% Che on qudla 0 1 Pr E{cﬁor I ss}t:Q’
,J,e g&g uﬂf&nﬂ" Sendo in parnase i ma le nouc stiore’
conwiene aa baffesza. Tal che per Daphne po fi firugqe’ ¢ mudre

6. Apollon zabiji draka Pythona, (1532), médiryt a lept, 240 % 179 mm,

Nérodni galerie v Praze.
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7. Dafné, jeji otec Péneus a tii nymfy, (1532), médiryt a lept, 250 x 180 mm,

Narodni galerie v Praze.
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8. Utek Dafné pied Apollénem, (1532), médiryt a lept, 238 x 183 mm,

Nérodni galerie v Praze.
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9. Péneus a ficni bohové, (1532), médiryt a lept, 245 x 177 mm,

Narodni galerie v Praze.
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11. Soud nad Marsyasem, médiryt, 178 x 282 mm, Narodni galerie v Praze.
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12. Bordura vatikanskych tapisérii s girlandami, tfemi andilky a lvem,
(1513-1521), mé&diryt, 206 x 281 mm, Narodni galerie v Praze.
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13. Psyché odnéasena Zefyrem, (1531-1542), médiryt (a lept),

194 x 228 mm, Narodni galerie v Praze.
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14. Psyché odnasena Zefyrem, 1542—1544, malba na sklo,

Chantilly, museé Condé.
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15. Psyché odnasena Zefyrem, 1542—1544, malba na sklo, Chantilly, muse¢ Cond¢, detail.

16. Psyché odnaSena Zefyrem, (1531-1542), médiryt (a lept),

194 x 228 mm, Narodni galerie v Praze, detail.
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17. Proserpina dava Psyché schranku s krasou, (1531-1542), médiryt (a lept),

194 x 228 mm, Nérodni galerie v Praze.
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19. Psyché se sestrami, 1542—1544, malba na sklo, Chantilly, muse¢ Cond¢, detail.
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20. Aeneas zachraniuje svého otce z hotici Troje, (1530), médiryt,

252 x 181 mm, Narodni galerie v Praze.
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22. Zapas péti muza s dravymi zvitaty , 1532, médiryt,

277 x 418 mm, Narodni galerie v Praze.
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24. Psyché odnasena Zefyrem, (1550—1560), majolika,
The British Museum, Londyn..
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