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Uvod

Kanonie augustinianii kanovniki byla budovdna v dob& velkého tviréiho vzepéti
sttedovékého uméni v Ceském kralovstvi. Za vyznamné podpory Rozmberkil, kteii jiz
ve druhé generaci coby donatofi vyznamné ovliviiovali uméni lucemburskych Cech,
zaCalo v Tteboni vznikat souborné dilo mimoradnych uméleckych kvalit zahrnujici
sttedovekou architekturu, sochatstvi, deskové malifstvi a snad i stejn€ umélecky kvalitni
malifstvi nasténné. V piipadé nasténnych maleb je vSak nutné pro takové konstatovani
zachovavat zdrzenlivost a to 1 pfesto, ze se zda byt malo pravdépodobné, ze by vedle
pamatek tak mimotfadné umeélecké hodnoty, které v duchovné bohatém prostredi
treboniské kanonie vznikaly na ptfelomu 14. a 15. stoleti, zlstalo nasténné malifstvi z
hlediska umélecké kvality upozadnéno. Divodem pro takovy piedpoklad je také fakt,
ze 1 z ikonografického hlediska jsou nékteré malby naprosto ojedinélé a jejich obsahu
musela byt vénovana velka pozornost. Jednoznacné zaveéry vsak nelze Cinit vzhledem k
tomu, Ze malby restaurované na pocatku 20. stoleti v intencich dobového pohledu na
pamatkovou péci byly razantn¢ pfemalovany.

Problematice vzniku a vyvoje augustinianské kanonie v Tieboni se vénovalo nékolik
autorti. Otazka stfedovékych nasténnych maleb vSak nebyla z divodu jejich jiz
zminéného poskozeni premalbou komplexnéji zpracovana. Za velmi vyznamny
ptispévek k pozndni historie tfeboniského klaStera povazuji knihu Jaroslava Kadlece
Klaster augustinianii kanovnikii v Treboni, syntetické postizeni déjin, ¢innosti a
vyznamu tiebofiské augustinidnské kanonie.! Vzhledem k uzké vazbé nasténného
malifstvi na architekturu jsem pracovala jednak se starS§i nepublikovanou disertacni
praci Jana Jakuba Outraty, ve které se autor vénuje dvoulodnimu kostelu® a zaroveh s
poslednimi zavéry probihajiciho stavebné historického prizkumu’®. Samotné nasténné
malby poprvé zaznamenali v roce 1900 FrantiSek MareS a Jan Sedlacek v Soupisu

pamdtek historickych a uméleckych, v té dobé vsak jeste ,, pod odlupujict se omitkou .’

1 Jaroslav KADLEC: Klaster augustininti kanovnikd v Tfeboni, Praha 2003.
Jan Jakub OUTRATA: Kostel sv. Jilji v Tieboni a jihoceskéd dvoulodni architektura rozmberska v
druhé polovici 14. a na po&atku 15. stoleti, nepublikovana dizertaéni prace Ustav pro d&jiny uméni FF
UK, 1972.

3 Ttebon, Byvald kanonie augustinian kanovniki s kostelem sv. Jilji, Stavebn¢ historicky priizkum,
NPU - UP, 1. féze, 2005 — 2007.

4 FrantiSek MARES / Jan SEDLACEK: Soupis pamatek historickych a uméleckych v politickém okresu



O cCtyfi roky pozdéji stejni autofi v doplnéném némeckém vydani jiz hovoii o
odkrytych a videfiskym malifem Theofilem Melicherem nové zrestaurovanych
nasténnych malbach v kostele i ambitu.’ Ve Ctyficatych letech nasténné malby v
kratkosti zaznamenal Jaroslav PeSina.® Zevrubngji se nékterym obraziim na sténach
tiebonského kostela vénovala v roce 1977 Zuzana Platkova.’

Hlavnim zdmérem této diplomové prace je shromazdit vSechny dostupné informace,
kter¢ by mohly piispét k osvétleni dobovych souvislosti vzniku stiedovékych
nasténnych maleb v tiebotiském klastefe. Vystupem by mél byt v rdmci objektivnich
moznosti uméleckohistoricky rozbor dila opfeny o vSechna ziskana fakta. V idealnim
pfipad¢ stanoveni miry vyznamu rozmberskych donator a jejich vazby na cisatsky
dvir. Pfedmétem studia jsou nasténné malby v kostele sv. Jilji, pfilehlém ambitu a
prostoru pted vstupem na kruchtu kostela, které jsou datované od posledni ¢tvrtiny 14.

stoleti az do doby pozdniho stfedov€ku a nastupu renesance na pocatku 16. stoleti.

tiebonském, X, 1900, 56 — 75.

5 Franz MARES / Johann SEDLACEK: Topographie der historischen und Kunst — Denkmale.
Politischer Bezirk Wittingau, Prag 1904, 71 - 92.

6 Jaroslav PESINA, Klaster tiebotisky, Praha 1942, nepag.

7 Zuzana PLATKOVA: Nasténné malifstvi v Cechach a na Moravé 1390 — 1420, nepublikovana
disertaéni prace Ustav pro d&jiny uméni FF UK, 1977, 118 — 134.



ZaloZeni tireborniské kanonie a jeji vazby na roZmberské fundatory

Neni zdmérem této prace popisovat slozitou historii tfeboniského klastera, natoz pak
mocného rodu Rozmberkd. Pokladam vSak za uzitecné, pokusit se zde ve strucnosti
uveést ty déjinné momenty, které se staly diillezitymi okolnostmi pro vznik nasténnych

maleb a jejich dalsi osud.

Jak ptipomnél Jaroslav Kadlec, bylo ptizna¢né pro bratry z Rozmberka i pro jejich
dobu, Ze zvelebovaci snahy v Tieboni, kterou ziskali v roce 1362, zapocali zalozenim
klastera augustiniant kanovnika® — fadu, ktery se nejen pro svou intelektualni Groven
tésil oblibé arcibiskupa Arnosta z Pardubic i samého cisaife Karla IV. Vyborny ptiklad
podporovatele klastera a objednavatele uméni méli fundétofi tfeboriské kanonie Petr
mladsi, Jost, Jan a Oldfich uz ve svém otci Petru I. z Rozmberka (1 1347), muzi, ktery
po dlouha léta zastaval ufad nejvyssiho komoii a sudi Ceského kralovstvi a ktery
objednal u prvni velké osobnosti Ceské deskové malby Mistra VySebrodského oltare
svatkovy cyklus deviti desek, kde se na vyjevu Narozeni Pané nechal vyobrazit v klece,
s modelem kostela. V soucasné dobé je odborniky diskutovéana otdzka, kam byl soubor
desek ptivodné urcen. Podle starSich ndzori se jedna o ¢tvercové retabulum vytvorené
pro kostel cisterciackého klastera ve Vy$sim Brodé.” Novéji badatelé vysvétluji cyklus
jako soucast chorové prepazky ve Vyss§im Brodé' nebo vnégjsi stény zvysené krypty ve
Svatovitské bazilice vytvofeny pfi pfilezitosti korunovace Karla IV. v roce 1347". Petr
star§i z Rozmberka byl vSak objednavatelem pouze prvni ¢ésti souboru. Celé dilo, které
svou mimofadnou vytvarnou kvalitou otevira vyznamné obdobi karlovského uméni,
bylo patrné dokon&eno az za jeho syna Josta'?, ktery jiz patii do étyflistku fundatort
tieboiiské kanonie. Mista, kam byl o tfi desetileti vytvofen Ttrebonsky oltaf, ktery je

povaZzovan za vrchol deskového malifstvi krasného slohu a ktery se bezpochyby rovnéz

8 KADLEC (pozn. 1) 19.

9 Alfred STANGE: Deutsche Malerei der Gotik, I, Berlin 1934, 174 — 180;

Josef CIBULKA: Ceské stejnodeskové polyptychy z let 1350 — 1450, in: Uméni XI, 1963, 4 — 24.
Jaroslav PESINA: Mistr VySebrodského oltare, Prah 1986.

10 Pavel KALINA:Symbolism and Ambiguity in the Work of the Vy§si Brod Master, in: Uméni 45, 1996,
149 — 166.

11 HanaJ. HLAVACKOVA: Panel paintings in the Cycle of the Life of Christ from Vyssi Brod
(Hohenfurth), in:King John of Luxembourg (1296- 1346) and the art of his era, Prague 1998, 244 —
255.

12 Jan ROYT: Stiedovéké maliistvi v Cechach, Praha 2002, 54.



vaze k uméni na cisafském dvofre.

Jako patronatni pani tiebonského kostela pozadali rozmbersti bratfi nékdy na
pocatku roku 1367 prazského arcibiskupa Jana Ocka z VIasimi, aby proménil tiebonisky
farni kostel v klasterni a zavazali se hmotn¢ podporovat osm feholnikli. Arcibiskup 12.
kvétna 1367 zadosti vyhovél a zaroven ulozil roudnickému probostu MikulaSovi, aby
pro tiebonsky klaster vybral ze svych spolubratii vhodné osoby a ustanovil z nich novy
konvent, ktery si smé¢l svobodné zvolit probosta, ale volba nabyvala platnosti az se
schvélenim arcibiskupa, ktery nové zvolenému udilel jurisdikci pro duchovni spravu. V
poméru k arcibiskupovi nenastala zddnd zména ani potom, kdyz papez Urban VI. 8.
prosince 1386 povysil tiebonské probosstvi na opatstvi. Bylo to v dob¢ slozité, kdy proti
zminénému fimskému papezi stal od roku 1378 avignonsky protipapez Klement VII. U
ptilezitosti povySeni na opata se musel dosavadni proboSt Bene§ zavézat ptisahou
vérnosti fimskému papezi a jeho fadnym ndstupcim. Jak uvadi Jaroslav Kadlec,
neexistuje jediny doklad, ktery by nasvéd¢oval, ze tfebonsti kanovnici porusili loajalitu
vici fimskému papezi.”?

Pfestoze byl tiebonsky klaster vyluéné cesky', udrzovali kanovnici, jejichZ pocet se
v druhé polovin¢ ctrnactého stoleti velmi rychle rozristal, zivé styky se zemémi
rakouskymi a méli piimé spojeni s Rimem, kde byli pani z Rozmberka od roku 1378
fundatory ¢eského hospice. O duchovni potieby poutnik se m¢l starat knéz, ktery byl
zaroven spravcem utulku s titulem kustos nebo rektor. Dosazovali jej pani z Rozmberka
nebo trebonisky augustiniansky probost, a prestoze nemame piimych dokladi, je

diivodné se domnivat, ze byl ¢lenem tiebonské kanonie."

Kdyz bylo na pocatku patnactého stoleti zfejmé, Zze vyvoj udalosti spéje k husitské
revoluci, zacali se tiebonsti kanovnici starat o zabezpeceni nejcennéjSiho majetku, mezi
nimz bychom mohli hypoteticky ptfedpokladat také relikviat s ostatkem sv. Zikmunda.
Cést byla ulozena v sakristii krumlovského hradu, jak to dokladaji listiny ze 4. bifezna

1418.'° Na podzim roku 1420 Tteboi sice preckala taZeni Jana Zizky na jizni Cechy bez

13 KADLEC (pozn. 1) 28 —29.

14 Ibidem 39.

15 Ibidem 83 — 84.

16 Mathias PANGERL: Urkundenbuch des ehemaligen Cistercienserstiftes Goldenkron in B6hmen, Wien



uhony, husité vSak nahnali oblezenému tieboiiskému obyvatelstvu hrizu a protoze
nebylo jistoty, ze se cela udalost nebude opakovat, rozhodli se kanovnici se svolenim
Oldficha z Rozmberka mésto na pfechodnou dobu opustit'’ a rozesli se po rakouskych
klaSterech svého tadu. Vzacné kostelni klenoty tentokrat svéfili do opatrovani panu
Oldfichovi. Ten je ovSem zadhy zastavil Reinprachtovi z Wallsee a teprve Jan z
Rozmberka je po 39 letech vyplatil a roku 1461 klasteru vratil. Diky nové
pirebudovanému opevnéni preckala Trebon dalsi obléhani v roce 1422 a kanovnici se do
klaStera vratili jesté pred skonfenim husitskych valek, nejpozdéji v lednu 1426, kdy

klaster uzaviel smlouvu s tieboniskou obci o zfizeni valchy za méstskou zdi.'®

S ptichodem mirovych poméra se zacalo tfebonské panstvi utéSené a vSestranné
rozrustat. Pokud se vSak tykd klastera, daji se takto optimisticky hodnotit pouze
posledni desetileti patnactého stoleti a prvni 1éta stoleti Sestnactého. Opati, kteti v tomto
obdobi klaster spravovali, svédomité dbali o duchovni spojeni s jinymi klaStery, stejné
jako o dobry hmotny stav kanonie, udrzovali i vysokou kulturni uroven klastera a starali
se 1 0 jeho umélecky rozvoj. V devadesatych letech 15. stoleti se tam delSi dobu zdrzel
byvaly litomé&Ficky probost a pozdéji kaminsky biskup Bene§ z Valdstejna', ktery do
klasterni knihovny vénoval naddherné zdobeny breviai®. Po celou dobu od zaloZzeni
klastera az do konce patnactého stoleti se mezi tieboiiskymi kanovniky vyskytovalo

dost muzi, kteti daleko prevySovali pramér tehdejsiho duchvenstva.?!

V 16. stoleti vSak nastal nezadrzitelny upadek klaStera, jenz roku 1566 vyvrcholil
jeho zruSenim, o které pozadal s ohledem na mnozici se stiznosti a nepofadky v kanonii
Vilém z Rozmberka. Zruseni bylo povoleno papezskym breve datovanym 15. listopadu
1566. Augustiniany méli v Treboni nahradit jezuité, ktefi ale uz roku 1588 odesli do jiné
rozmberské drzavy — Ceského Krumlova. Roku 1630 se novy majitel konfiskovaného

panstvi arcivévoda Ferdinand III. rozhodl nové osadit kanonii augustinidany z

1872, 166a. V uvedeném soupisu vzacného inventafe jsem zminku o schrang s ostatkem sv. Zikmunda
nenasla.

17 Frantisek SMAHEL: Husitska revoluce I, Praha 1993, 56.

18 KADLEC (pozn. 1) 101 — 103.

19 Ibidem 122 — 124.

20 Tluminovany rukopis se dnes nachazi v Narodni knihovné v Praze pod oznacenim VI 64.

21 KADLEC (pozn. 1) 105, 123.



Klosterneubrgu a klaster se tak stal filidlnim az do roku 1663, kdy ptestala byt kanonie
v Tieboni na Klosterneuburgu zavisla. Podruhé se augustiniani kanovnici zapsali do
historie klastera na vice nez 150 let. Pfestoze kanonie unikla prvni viné sekularizace,
byla 16. dubna 1786 zruSena a objekty klastera pieSly prodejem do majetku

Schwarzenbergti.?

22 Pavel VLCEK / Petr SOMMER / Dusan FOLTYN: Encyklopedie &eskych klaster, Praha 1997, 674 —
676.



Stavebni vyvoj klastera vzhledem k nasténnym malbam

Jak ptipomnél Jaroslav Kadlec, ktery k architektute klastera shromézdil veskery

dostupny archivni material, roudnicti kanovnici ptikro€ili ke stavbé kostela a klastera

hned po ptichodu do Tieboné.” Z roku 1369 se zachovala zajimava smlouva, jiZ se
kamenici Mikuld§ a Ondfej zavazali kvadrianovi hradeckych minoriti Janovi, Ze pfi
kostele sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci zbuduji kiizovou chodbu zcela podle
vzoru tfebofiského ambitu.” Zatimco se ve Stavebné historickém prizkumu uvadi, ze
roku 1369 musela byt stavba kiizové chodby dokonéena,” Jaroslav Kadlec pfipomina,
ze tehdy uplynuly od zaloZeni tfeboniského klastera pouhé dva roky a proto nelze
ptedpokladat, ze by ambit byl jiz hotov. Stavba vSak v té dobé byla v plném proudu a

jindfichohradedti stavitelé méli jisté k dispozici plany tieboiiského ambitu.?

Ktizova chodba v Tieboni [01] je zbudovana kolem obdéIlného rajského dvora,
sklenuta dvaceti ¢tyimi poli kiiZzové klenby a osvétlena dvaceti okennimi otvory. Hrotita
okna jsou vyplnéna kruzbou, v niz se stfidd motiv proplétajiciho se trojlistu a tii
dvojnosu, tfi Ctyflisti a tii dvojnosti a konecné péti trojlist a tfi dvojnost, z nichz
stiedni prevysSuje oba boéni. Zebra klinového profilu se protinaji v kruhovych hladkych
svornicich a sbihaji na nasténné konzoly stejné formy jako v dvoulodi kostela. Na
vychodni strané pfiléhéd ke kiizové chodb¢ kaple sv. Jana Kititele, kterd je zakonCena
péti stranami osmiuhelniku a sklenuta dvéma poli kiizové klenby.”” Ke knézisti kostela
na severni stran¢ ptiléha dnesni sakristie, ukoncend rovnéz péti stranami osmiuhelniku,
sklenutd dvéma nestejnymi poli kiiZzové klenby, ptfi€emZ pole zapadni je nepravidelné
vzhledem k tomu, Ze pocitalo se schodi§t¢tm do dormitafe v prvnim patie. Toto nové
zjisténi vyznamné podporuje hypotézu, ze pivodné Slo o kapli sv. Mofice, ktera se
vyznamove¢ piimo vaze na nejstarS$i nasténnou malbu v ambitu — svatozikmundsky

cyklus.®® Profily Zeber, svorniky, konzoly i kruzby zapadaji svym tvaroslovim do

23 KADLEC (pozn. 1) 69.

24 Joseph NEUWIRTH, Geschichte der Bildenden Kunst in Bohmen, Praha 1903, 595n.

25 SHP (pozn. 3) nepag.

26 KADLEC (pozn. 1) 69.

27 PESINA (pozn. 6) nepag.

28 Za laskavé upozornéni na dnes jiz neexistujici schodisté z byvalé kaple sv. Mofice do dormitare v
prvnim patfe dékuji Michalu Patrnému, spoluautorovi SHP (pozn. 3). Jaroslav Kadlec kapli sv. Mofice
predpokladal rovnéz na misté dnesni sakristie nebo v prostofe mezi sakristii a kapli sv. Jana Kititele.



vrcholné gotiky a naznacuji, Ze stavba byla dokoncena na sklonku vlady Karla IV.
Roku 1380 musela byt kiizova chodba hotova, nebot’ podle listiny, vydané tfeboniskym
klasterem 4. dubna 1380, bylo jiz kaple sv. Jana Kititele 1 kaple sv. Mofice uzivano k

bohosluzebnym uéelim.”

V té dobé€ byl jiz také uzivan jesté¢ nezaklenuty chram, ktery nahradil farni kostel,
jehoz ptivodni podoba pochézela z doby diivéjsich majiteli z rodu Landstejnd. Uvedena
listina ze 4. dubna 1380 totiz zminuje také hlavni oltar a oltaf Panny Marie. Dulezitym
dokumentem je pak ustanoveni Petra mladsiho z Rozmberka ze 17. srpna 1380, aby v
ptipadé€, ze by se nedozil zaklenuti kostela, jeho dédicové pfispivali tfi roky po 100
kopach grosi na dokonceni chramu.*® Autofi odbornych studii vénovanych tieboniskému
kostelu vSak nejsou jednotni ve vykladu této listiny. Zatimco se Jaroslav Kadlec ve
svém textu domniva, Ze kostel musel byt v roce 1380 uz zaklenut a v listing se hovofi o
zastteSeni,”! Jaroslav PeSina’’, Jan Jakub Outrata® stejné jako autofi SHP*
predpokladaji, ze v t¢ dobé byla lod’ kostela plochostropd. Outrata se domniva, ze
sklenut byl ale v roce 1380 urcité chor, vzhledem k tomu, ze hlavni oltaf by jisté nebyl
postaven pod prozatimné postaveny neklenuty strop. Svoji hypotézu opird o fadu
dobovych ptikladl, kdy se k lodi z jakychkoli divodi neklenuté piipojuje vzdy klenuty
chor, ktery — jakozto ideové vyvrcholeni chramu — tvoii jeho pohledovou dominantu a
skryva v sob¢ hlavni oltat. Podle badatele se 1 v Tieboni uplatnil bézny stavebni postup
u stfedovékych chramii, kde star§i byva vzdy choér, po jehoz dokonceni se teprve

zaklene partie lodni.”

Jan Jakub Outrata zaroven ale piredpoklada, ze kostel je ziejmé dilem jediné stavebni
huti a konstatuje shodu architektonickych prvk ve dvoulodi a v pfilehlém ambitu —

pfedevsim typizované kruzbové konzoly klenby v ambitu i v chrdmu, stejnou profilaci

Druhou hypotézu Patrny s odkazem na SHP vyloucil vzhledem k tomu, zZe zminény meziprostor je
nové datovan az do 17. stoleti.

29 KADLEC (pozn. 1) 69.

30 Adolf Ludvik KREJCIK: Urbat z roku 1378 a uéty klaster tiebofiského z let 1367 — 1407, Praha 1949,
116.

31 KADLEC (pozn. 1) 78

32 PESINA (pozn. 6) nepag.

33 Jan Jakub OUTRATA: Kostel sv. Jilji v Tteboni, in: Pfispévky k déjinam umeéni III, Praha 1980, 109.

34 SHP (pozn. 3) nepag.

35 OUTRATA (pozn. 33) 109.



klinovych na bocich jednou vyrazné vyzlabenych Zeber a v neposledni fadé pojeti a
modelaci figuralnich zvifecich konzolek z jizniho portdlu chramu podobné jako u
sedlového portalku vedouciho z klasterniho kostela do kiizové chodby. Prestoze
pravdépodobné klenba kostela neni ¢asove zcela totozna se stavbou ambitu, jsou si po
slohové strance ob& ¢asti, lod’ i ambit tak blizké, Ze mezi jejich vznikem nemiiZeme

piedpokladat delsi Gasovy tsek.*

Otéazka doby zaklenuti kostela je pro datovani nasténnych maleb vyznamna a uzce s
nim souvisi. Mimo jiné také proto, ze pti opravach v roce 1897 byl na exteriéru kostela,
vlevo od jizniho portdlu chrdmu objeven nasténny obraz znazoriujici Madonu s
Jeziskem, ktery zasahoval az za opérny pilif. Objev, ktery byl v ramci oprav znovu
zabilen a zistala o ném jen jedina, velmi stru¢na zminka v Soupisu pamatek
historickych a uméleckych v kralovstvi ceském®, nicméné oteviel fadu dosud
nevyjasnénych otazek. V dobé, kdy zminéna nasténna malba vznikla se patrné s pilifi a
tudiz se samou klenbou dvoulodi, kterou podporuji, nepocitalo. Na druhé strané je tu
Petriiv odkaz, ze kterého lze vyvozovat, ze v t¢ dobé¢ opcraky uz staly a kostel byl
pfipraven na zaklenuti. Vice svétla by do celého problému vnesly nové sondy na jiznim
praceli kostela. V kazdém ptipadé bylo opakované konstatovano, ze opérné pilife lodi
jsou s nejveétsi pravdépodobnosti pristavény dodateéné a pro takové tvrzeni svédéi i
jejich tvar, ktery se 1isi od pilifa chérového polygonu. Opéraky lodi jsou vice Clenité a
podobnym feSenim opérného systému se vyznacuji 1 ostatni jihoCeské dvoulodni stavby
treboniské skupiny z doby kolem 1400, z nichZ nejryzej$im piikladem je sobé&slavsky
kostel sv. Vita, Véaclava a Vojtécha.* Pfedpokladanou nasténnou malbu pod pilifem lodi
kostela, ke které madme jen velmi omezené informace, je tedy nutné datovat pied tento

rok.

Z vyse uvedeného vyplyva, ze trebonisky chrdm mél velmi pravdépodobné pred
rokem 1380 jinou podobu, nez jak jej zname dnes. Absence opérnych pilifd vylucuje
existenci klenby. Kostel v t¢ dob¢ pak pravdépodobné nebyl viibec dvoulodni, nebot’

pti plochém stropu by fada stfednich sloupli byla zbyte¢na. Piivodnimu plochostropému

36 Ibidem )
37 MARES / SEDLACEK (pozn. 4) 62.
38 OUTRATA (pozn. 33) 110; SHP (pozn. 3) plan 4.1.2.2.



zakonceni lodi odpovidaji také zbytky omitky nad klenutim na pidé kostela, na které
upozornil uz Jan Jakub Outrata®® a které jsou na uvedenych mistech ¢aste¢né& zachované
dodnes. Na zminénych omitkéach, jak v krovu lodi kostela, tak v samotném pozdéji

2%

V ptipadé kostela ovSem bezvysledné. Nékteii badatelé se domnivaji, ze stredoveky
klasterni chram v sob& ukryvéa zbytky ptivodniho farniho kostela z doby Landstejnd.*
Pozoruhodna je naptiklad silnd nepravidelnost v umisténi nejvychodnéjsiho z oken lodi,
které je posunuto takika do samého rohu stavby.* S touto prvni stavbou tfeboiiského
klasterniho kostela nepochybné souvisi i véz, ktera tvofila dominantu chramu. Do

sedmdesatych let se hlasi architektonické detaily jako tvar konzol, profilace

triumfalniho oblouku a oba portaly v kostele.*

Jan Jakub Outrata problematiku stavebniho vyvoje kostela v druhé poloviné 14.
stoleti shrnuje konstatovanim, Ze starsi etapa je proti druhé fazi stavby podstatné méné
jednotna a umélecky vyttibend. Provedené dvoulodi naproti tomu predstavuje dokonale
vyvazeny a umeélecky suverénni celek. Toto dvoulodi pfitom zcela ovladlo prostor a tak
dokonale ho naplnilo, ze malokdo si v tomto podivuhodném interiéru uvédomi celou
slozitost jeho stavebniho vyvoje. Pficiny, které vedly n€kdy pied rokem 1380 ke zméné
puvodni koncepce a k rozhodnuti o zaklenuti tfeboniského klasterniho kostela piesné
nezname a ani historické prameny o nich nic netikaji. Stalo se tak nepochybn¢ brzy po
dokonceni stavby klaStera samého a to dilem téze huti. Jak bylo uvedeno vyse, svéd¢i
proto vyrazna shoda architektonickych ¢lankl obou ¢asti komplexu.® Nabizi se také
hypotéza, ze prvni etapa stavby byla od zacatku chapana jako provizorni. Domnivam se
vSak, ze tento predpoklad vyluCuje pravé existence zminéné nasténné malby vedle
jizniho vstupu do kostela pod opérnym pilifem, pokud se miizeme spolehnout na

informace Sedlacka a Marese.*

Vyznamnou ulohu Rozmberkt jako fundatori mizeme také spatrovat v klasternim

39 OUTRATA (pozn. 2) 69.
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43 Ibidem 113.
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kostele, kde protilehle k dokonalému napojeni chéru na vlastni dvoulodi je v ¢asti
zapadni panska tribuna, kterd nema a nikdy neméla pfimého komunikacniho spojeni s
chramem a pfistupnd je pouze ze severu z horniho patra kiizové chodby plivodnim
gotickym portalem a z jihu, z byvalého opatstvi priichodem nad dne$ni pozdné gotickou
kapli sv. Barbory.* Pozdé&ji byla chramova empora dokonce pfimo spojena se zamkem™
a nelze vyloucit, Ze tato komunikace navazovala na podobné starsi feSeni.?” Poznatky k
puvodnimu dispozi¢nimu feSeni empory a také fakt, Ze tato panska tribuna nebyla
ptistupna piimo z lodi kostela, jsou dalezité pro studium monumentélnich nasténnych

maleb, které se zde, ale také u vstupu z patra kiizové chodby nachézi.

Podobu dal ve druhé fazi ttebonskému kostelu stavitel, ktery ptiSel nepochybné z
prazské huti.*® Jde o silné podélné vyvinutou dvoulodni sifi, sklenutou na fadu &tyf
stfednich oblych sloupt, postavenych do osy chramu. Zebra klenby dosedaji na sténach
na vysoko umisténé konzoly, zatimco v oblych télech stiednich sloupt se jejich profily
tvotfena jako ktizova, s vyjimkou poli pfed vitéznym obloukem a pod emporou, kde je
podobné jako v pfipadé predsiné prazské katedraly, obkro¢ma. Okna umisténd v jizni
stén¢ lodi maji na obou strandch prosté Spalety, které jsou jesté soucasti prvni o néco
star$i stavebni faze. S vySe uvedenym souvisi dokonalé oprosténi a jednoduchost v
architektonickém clenéni podélnych obvodovych zdi dvoulodi. Odmyslime-li si
¢astenou barokni pfestavbu a vybaveni kostela tak, jak je zndme dnes, dostaneme obraz
monumentalni plochy hladkych stén, jez mohly byt velkoryse zdobeny stfedoveékymi
nasténnymi malbami, které stupiiované svételnym elementem vytvaiely spolu s

architekturou, deskovou malbou i plastikou jednotné vrcholné gotické umélecké dilo.

Jak prozrazuje latinsky a Cesky psany nésténny napis, roku 1491 posvétil kapli sv.
Krystofa, sv. Barbory a sv. Jakuba VétSiho kaminsky biskup Bene§ z ValdStejna, ktery
se v devadesatych letech 15. stoleti v Tfeboni zdrzoval. Kaple byla zbudovana pfi

zapadnim cipu jizni kostelni lodi a jejimi stavebniky byli Petr Holicky ze Sternberka a

45 OUTRATA (pozn. 33) 115.

46 Frantisek MATOUS: Tieboi, Praha 1964, 24.
47 OUTRATA (pozn. 33) 115.

48 Ibidem 118.



jeho manzelka Katefina z Rozmberka, kteti jsou zde také pohibeni. Pozdné goticka
prostora je sklenuta dvéma poli sitové klenby, mista svornikd zaujimaji Stitky s riizi a
hvézdou — rodovymi znaky obou fundatorti. Svatyné byla ptivodné piistupna vchodem z
ulice, ktery je dnes zazdény a ktery ma kamenné gotické osténi. Nad nim vystupuje na

krakorcich zdéna stfiska zdobena rozmberskou rizi a letopoctem 1569.

V dobé¢ na prelomu 16. a 17. stoleti, kdy byl konvent opustény, slouzil jako fara a
jeho pozemky pievzali Rozmerkové. Na samém sklonku jejich vlady roku 1607 doslo k
opravam kostela a piestavbé véze. Prace tehdy vedl budéjovicky stavitel Domenico
Benedetto Cometa z Eckthurnu, ktery se v Tieboni podilel na dalSich stavbach. A praveé

do této doby jsou datovany opérné pilife jizni lodi kostela resp. jejich stavebni Gpravy.*

Hned po znovuosazeni klastera augustinidany z Klosterneuburgu se zde rozeb¢hly
stavebni prace. Rozséhle byla pfedevS§im v patie piestavéna budova konventu. 31.
kvétna 1724 byla mezi knizetem ze Schwarzenbergu a kanonii uzaviena dohoda, na
jejimz zéklad¢ byla zfizena (spiSe znovu ziizena?) zdéna krytd chodba ze zdmku do
oratofe na kuru klasterniho kostela.”® Do severni poloviny oratoie byly v roce 1737
pofizeny varhany’', které na poprsnici empory zakryly, v t¢ dobé& patrné jiz zabilené,

nasténné malby pétice apostolii z pocatku 15. stoleti.

K dalSim véts§im stavebnim upravam v kostele doslo az v roce 1781. V dusledku

Vv
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byly také z kostela odstranény gotické oltafe a nahrazeny baroknimi. Soucasna pozdné
barokni kazatelna pochazi az z roku 1791.%* Musela ji v8ak pfedchazet kazatelna starsi
na kterou se nevstupovalo pfimo z kostela, ale z jizni chodby klasterniho ambitu. Pravé
v misté probourané¢ho a pozdéji opet zazdéného vstupu byla nenavratné zni¢ena Cast

nasténného svatozikmundského cyklu. V letech 1897 — 1902 byla provedena rozsahla

49 SHP (pozn. 3) plan Vyhodnoceni stavebniho vyvoje 4.1.2.2.; 4.1.2.3.
50 Ibidem, Nastin dé&jin stavebniho vyvoje, nepag.

51 KADLEC (pozn. 1) 227.

52 MARES / SEDLACEK (pozn. 4) 56.

53 KADLEC (pozn. 1) 227.



obnova a GasteCna regotizace interiérii i exteriérii kostela.** Tyto, z dne$niho pohledu
nestastné Upravy, se ovSem daleko vice dotkly nasténného malifstvi nez samotné

architektury.

54 SHP (pozn. 3) Nastin déjin stavebniho vyvoje, nepag.



Nasténné malby v klasternim kostele a kiizové chodbé

Prvni etapa malirské vvzdoby (posledni ctvrtina 14. stoleti)

Svatozikmundsky cyklus

Nejstarsi nasténnd vyzdoba zacala v tieboniském klastefe vznikat patrné¢ hned po
dokonceni prvni stavebni faze, do které poc¢itame stavbu ambitu. V jeho severovychodni
¢asti se nachazi v Ceském prostiedi naprosto ojedinéla nasténna legenda o zemském
patronu sv. Zikmundovi, ktery pravé v dob¢ karlovské poZzival nejvétsi tcty [02]. Pokud
pominu jiz zminénou nedostatecné dolozenou malbu Madony pod pilifem jizni lodi, je
pravé svatozikmundsky cyklus patrné nejstar$i dochovanou nasténnou pamatkou
tteboniského klastera a je mozné ho datovat do sedmdesatych let 14. stoleti, nejdéle vSak
do roku 1384, kdy umird spoluzakladatel klastera Petr mlad$i z RoZmberka, probost
kapituly VSech svatych na Prazském hrad€.”® Domnivam se, Ze je mozné nasténny
cyklus datovat jesté pred rok 1380. V t€ dobg, totiz bylo podle listiny vydané 4. dubna
1380, uzivano k bohosluzebnym ucelim kaple sv. Mofice,’® kterd s legendou o sv.
Zikmundovi obsahové souvisi a jak prokazal zatim nedokonceny stavebné historicky
prizkum, nachédzi se v bezprostfedni blizkosti nasténnych obrazl, na misté dneSni

sakristie.”’

Navzdory silné premalbé z pocatku 20. stoleti miizeme vzhledem k diive znamym i
nové potvrzenym okolnostem nasténné obrazy datovat celkem pifesné. Presto tento z
hlediska ikonografického jedine¢ny soubor vyvolava fadu otazek, které jsem se pokusila

shrnout do ¢ty zakladnich bodu:
I. Dutvody lokace této z hlediska ikonografického v Ceském prostiedi naprosto
ojedin¢lé stfedovéké nasténné legendy v augustinianském prosttedi rozmberské

Tteboné.

55 Zuzana VSETECKOVA: Bemerkungen zu den Wandmalereien in Stidb6hmen, in: Uméni XLI, 1993,
183.

56 KADLEC (pozn. 1) 69.

57 SHP (pozn.) 3.



II. Otézka pisemnych prament, které se staly pfedlohou pro nasténné zobrazeni

zivota, umuceni a zazrakl sv. Zikmunda v tiebonském ambitu.

III. Interpretace jednotlivych obrazli nasténného cyklu s piihlédnutim k

restauratorské zpraveé a porovnani se star§imi badatelskymi zavéry.

IV. Moznosti posouzeni vytvarné kvality a stylového zafazeni vzhledem k silné

pfemalb¢ z roku 1902.
L.

Sv. Zikmund se od ostatnich ¢eskych patroni uctivanych v obdobi stiedoveku lisi
svym puvodem. Nepochézel z Ceského rodu ani nebyl, jako sv. Vit, spjat s pocatky
christianizace zemé¢ prostrednictvim relikvie. Jak pfipomnéla Milada Studni¢kova, pro
vétSinu dnes$ni populace je na rozdil od sv. Véaclava, svétcem zcela nezndmym.
Dtivodem je pomérné kratké obdobi, kdy byla v nasem prostfedi siln€¢ podporovéna tcta
k tomuto Ceskému patronu. Pro historiky uméni pak vyskyt jeho jména predstavuje
vitanou data¢ni pomuicku.”® Ne jinak je tomu také v piipadé jedné z nejvyznamnéjsich
pamatek kultu sv. Zikmunda — tfeboniského nasténného cyklu, ktery vznikl nedlouho

poté, co zadala byt v Cechach sv. Zikmundu ticta projevovana.

Pocatky svatozikmundského kultu jsou v Ceském prostiedi spjaty s Karlem IV., jehoz
zboznost byla formovana na pafizském dvofe prvni poloviny 14. stoleti a po celou dobu
Karlovy vladdy se projevovala jako na jedné strané velmi privatni, soucasné vSak
vyrazn¢ dynasticky orientovand. Cisaf se snazil vybudovat v Praze nové centrum fise,
nov¢ sakralni misto a pfenesenim mnoZzstvi vzacnych a uctivanych relikvii zajistit
ochranu a pfimluvy svétcii. Navic ke Karlovym politickym ambicim patfila snaha o
vytlaGeni francouzského vlivu z oblasti arelatského Fisského 1éna.” Kdyz se Karel IV.
roku 1365 korunovan burgundskym kralem vracel po navstévé tehdejsiho sidla papezi

do Prahy, zastavil se ve svatomotickém augustinianském klastefe v sittenské diecézi (v

dnes$nim Svycarském kantonu Wallis), kde bylo centrum kultu sv. Zikmunda. Zde cisat

58 Milada STUDNICKOVA: Kult svatého Zikmunda v Cechach, in: Svétci a jejich kult ve sttedovéku,
Praha 2006, 283.
59 Ibidem 285.



ziskal ¢ast ostatki svétce.” Ostatky Zikmundovy hlavy byly v té dobé& podle inventaie
svatovitského kostela z roku 1364 jiz ulozeny v pozlaceném stiibrném relikviafi, ktery
nechal panovnik zhotovit po tom, co lebku ziskal v Einsiedelnu.®’ Bene§ Krabice z
Weitmile o cisafoveé navstéve v agaunském klastete piSe: ,, Prijel (Karel 1V.) do Svatého
Morvice navstivit ze zboznosti prahy svatych mucednikii thébskych. Tam tehdy odpocival
nejdrahocennéjsi poklad, totiz télo svatého Zikmunda, krdle burgundského. Dosahl
toho, ze mu bylo darovano, a privezl je s sebou do Prahy. I bylo prijato s procesim v
Prazském kostele v den svatého Augustina (28. srpna). ““* Naasovani pfijeti relikvii v
prazské katedrdle na svatek sv. Augustina je zajimavou souvislosti vzhledem k
augustinianskému prostiedi, kde méla byt sv. Zikmundovi nadale prokazovana vyrazna

ucta.

K uloZeni ostatkli doslo kratce po jejich pfijeti v predvecer svatku sv. Vaclava (27.
zaf 1365).% Cisaf pro né€ nechal zhotovit stiibrny relikviaf. Necitliva novodoba uprava
z roku 1864 bohuzel znemoziiuje rekonstrukci ikonografického programu vyzdoby.*
Podle Karla Otavského se nejednd o Ceskou praci. Badatel vychédzi predevSim z
nalezenych uctl, podle kterych se na zhotoveni schranky ¢astecné finanéné podilela i

65

obec Saint — Maurice.”” Dochované postavy relikvidie, nyni symetricky rozmisténé na

plose, byly ptivodné soucasti vyjeva zrady a zajeti sv. Zikmunda a snad také predani
,,soudni moci“. Obdobné je tomu na star§im relikviaii klasterniho pokladu z 12. stoleti®
a na stejné scény je zaméfena hlavni pozornost 1 v pfipadé nasténného

svatozikmundského cyklu v Tieboni.
Relikvie byly ulozeny na zvlast’ ¢estném misté v katedrale sv. Vita, v kapli v severni
Casti presbytare naproti kapli sv. Vaclava tak, Ze se staly soucasti pomysIného kiize,

tvofené¢ho jesté hroby sv. Vita a sv. Vojtécha. Ve stfedu se nachédzela hrobka ceskych

60 Véclav RYNES: Ctvrty patron Cechii, in: Duchovni pastyt, 1965, 168 — 169.

61 Lenka BOBKOVA: Velké dé&jiny zemi Koruny eské IV. a, Praha a Litomys1 2003, 389.
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Karla IV., Praha 1987, 237.
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kralt. Cisafem podporovany kult sv. Zikmunda jako svétce — krale pak ponékud zatlacil
do pozadi uctivani Karla Velikého.®” Od roku 1366 se zacal slavit 2. kvétna svatek sv.
Zikmunda (v fimském martyrologiu se jeho pamatka uvadi v umrtni den 1. kvétna). Od
té doby dochézi v nasi zemi také k dopliiovéni starSich bohosluzebnych knih o pasaze
vztahujici se ke svatozikmundské ucté (napf. Liber viaticus Jana ze Stfedy).® Z
tieboniského klastera se dochoval rukopis s textem legendy sv. Zikmunda® nebo breviar
Benese z Valdstejna, jehoz bohata vyzdoba je datovana do let 1410, 1430 a 1493 a kde
se zmifuje a je rovnéz vypodoben sv. Zikmund.” Na zadost Karla IV. byl sv. Zikmund
zatazen mezi zemské patrony. Jméno bylo vélenéno do formulate votivni mse o ceskych
zemskych patronech,” do litanie ke vem svatym v korunovaénim fadu éeskych krala,”
podle tadu kratSiho ukazovani ostatkli byla hlava sv. Zikmunda ukazovana po hlavé sv.

Véclava, Vita a Vojtécha.”

Dulezitou kapitolou svatozikmundského kultu byly zazraky, které byly popisovany v
souvislosti se Zikmundovymi ostatky a které uvadi naptiklad Bene§ Krabice z
Weitmile.” Zcela pievazuji zazraky légitelské jako uzdraveni posedlych, chromych,
navraceni zraku, fe¢i a sluchu.” Jednim z vyléCenych byl také prazsky arcibiskup Jan
Oc¢ko z Vlasimi, ktery na radu Karla IV. obé&toval za své uzdraveni u svétcova hrobu

velikou svici. Bene$§ Krabice z Weitmile popisuje udalost, kdy v roce 1371 cisaf na

Karlstejné tézce onemocnél a I€kafi jiz vzdavali nadéje na jeho uzdraveni. Tehdy jeho
manzelka cisafovna Alzbéta Pomotanské ucinila slib, Ze piijde p&sky z Karlstejna do
Prahy k hrobu sv. Zikmunda a obétuje tam pro zdravi svého pana osm misek ryziho
zlata. Jakmile byl podle kronikéte ,,slib spinén a darovano zlato, nabyl cisar z milosti
bozi a pro zasluhy sv. Zikmunda diivéjsiho zdravi“.”® Zikmundovi v roce 1368 dékovali
také cisaf$ti manZzelé za narozeni syna, kterého po svétci pokitili.
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ramci dvorského a cirkevniho uméni v Cechach. Novou situaci zietelné demonstruje
obraz Posledniho soudu na mozaice Zlaté brany Svatovitské katedraly z roku 1371, kde
jiz sv. Zikmund patii zcela samoziejmé do kolegia ostatnich ¢eskych patronii a spolu s
nimi se pfimlouva za spasu duse cisafe Karla a jeho zemé. Zikmundova busta nechybi
ani v hornim triforiu mezi svétci soustfedénymi kolem Krista a Panny Marie.
Zikmundliv obraz je umistén mezi tfinact svatych krali v ,nebeském dvorstvu® v
KfiiZové kapli na KarlStejné. Je zafazen do sboru ceskych patront v roudnické hradni
kapli a na votivnim obraze Jana Ocka z Vlasimi doporucuje samotného Karla IV. Novy
svétecky kult se projevoval také zasvécovanim mimoprazskych kostelii (napt. Sopotnice
na Rychnovsku, Kralova Lhota na Dobrussku, na Ceskolipsku Straz pod Ralskem, na
Dobrissku Velkd HraSice a na Moravé Popice na Znojemsku).” Na rozkvétu
svatozikmundské ucty zpocatku nic nezménila ani Karlova smrt. To dokladaji zbytky
nasténné malby ze sklonku 14. stoleti, objevené ve svatovitské kapli sv. Ktize, na nichz
je patrno, ze se tam mlady kral Vaclav IV. dal vypodobnit, jak klec¢i pfed Madonou a sv.

Zikmund klade na jeho rameno ruku.

V okruhu prazské katedraly byl vytvofen novy ikonograficky typ sv. Zikmunda,
ktery byl v Cechach a okolnich zemich témét zavazny.” Zikmund je zobrazovan jako
zraly muz s kristomorfni tvari, kterd je lemovana mirn¢€ zvinénymi pfistfizenymi vlasy a
vousem. V zobrazenich koruna burgundského krale volné navazuje na korunu
svatovaclavskou, kralovsky plast obvykle zdobi Siroky hermelinovy limec a jako dalsi
atributy se objevuji jablko a zezlo. Ke konci 14. stoleti se ponékud méni svétciiv odév.
P1ast’ podsity hermelinem je sepnut sponou na prsou, pod nim je vidét spodni, upnuty
Sat ¢i brnéni a hmotny péas, posazeny nizko na bocich. Vyobrazeni evokuje typ

panovnika — Kristova rytife a vytvaii prot&jsek k parléfovskému typu sv. Vaclava.”

Stiedoveké nasténné vyobrazeni svétcovy legendy vSak mame ptes veskerou vyse
zminénou uctu dolozené pouze v ambitu tfeboniského klastera. Milada StudniCkové se

domnivd, Ze jeden z fundatorti tfebomniského klastera probost kralovské kaple Vsech
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svatych Petr z Rozmberka patrné ¢ast ostatku sv. Zikmunda od cisafe Karla IV. ziskal.®

Vzhledem k tomu, ze pro tento predpoklad nemdme piimych pisemnych ani jinych
historickych dokladd, je nutné s nim nadale pracovat jako s velmi pravdépodobnou ale
piimo nepotvrzenou hypotézou.®' Darovani CasteCky z vzacné svétcovy relikvie jako
mimotadny projev panovnikovy piizné nebylo v dob¢ stfedovéku ni¢im vyjimecnym a
ostatky sv. Zikmunda ziskal naptiklad hned v roce 1365 nejvyssi zemsky ¢iSnik Jan z
Vartenberka® Existuji pfedpoklady, ze Karel IV. vénoval ostatek do Freisingu svému
piibuznému, biskupovi Albertu I1.** Dalsi relikvii daroval cisaf nebo jeho manzelka
Alzbéta Pomotanska polskému krali Kazimirovi. V souvislosti s augustiniany je
dtlezity také rok 1377, kdy se relikvie sv. Zikmunda objevuje v Klosterneuburgu.®
Dochované pamatky vyobrazeni sv. Zikmunda souviseji v mnoha piipadech pravé s
fadem augustiniani kanovnikd. Jednim z piikladi je nasténnd malba svétce v

kapitulnim kostele sv. Apolinafe v Praze.

Pokud v tfeboniském klastefe skute¢né existoval relikviaf s ostatkem sv. Zikmunda®,
mohl se ztratit uz o par let pozdé¢ji, na pocatku husitské revoluce. Jak bylo uvedeno
vyse, kanovnici odtud roku 1421 odesli a své cenné véci svétili do opatrovani panu
Oldfichu z Rozmberka, ktery je vSak jiz nésledujiciho roku v penéZzni tisni zastavil
Reinprechtovi z Walsee. Klasterni klenoty zpét vykoupil teprve Oldfichiv syn a
nastupce Jan v roce 1461. Z listiny o pfedani se mimo jiné dovidame, ze §lo o
monstrance svatych muéednikd.*® Také v soupisech inventafe z nasledujicich let
mizeme sledovat zminky o relikvidfich, ale bez udani jmen svétcii ¢i doby, ze které

mély schranky pochéazet.®” Situaci nec€ini pfehlednéjsi ani stfidani osazenstva klastera. V
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dobé¢, kdy byl tiebonsky klaster v rdmci josefinské osvicenské politiky zrusen, zlstal
movity majetek zapeCetén na mist¢ az do ptichodu komise 3. biezna 1786, ktera
predméty z drahych kovi a jiné klenoty nechala poslat do Prahy. Bohuzel ani zde jsem

nenasla zminku o cenném relikviafi s ostatky svatého burgundského krale.*

Nasténna malba zobrazujici scény ze zivota sv. Zikmunda se nachazi v jihovychodni
¢asti ambitu, ktery pokracuje do dnesni sakristie — prostoru, ktery stavebné historicky
prizkum definitivné potvrdil jako plvodni kapli sv. Moftice. Vzhledem k
nepravidelnosti kiizové klenby, bylo prokazatelné pocitano se schodistém do patra, kde
se nachazel dormitat.* Domnivam se, Ze je zde moZné piedpokladat ideovy vztah k
augustinianskému klasteru sv. Mofice, ktery v roce 515 nechal ptfebudovat prave
burgundsky kral Zikmund a ustanovil zde nepiezity zpév Zalmi ve dne i1 v noci tzv. laus
perennis.” Pfima komunikace pomoci spojovaciho schodisté z loZznice kanovnikii do
kaple sv. Mofice nasvé€dCuje tomu, Ze nepietrzity zpév zalmii byl zachovavan také v

Treboni [03].

V nedavné dob¢ byl navic u¢inén zajimavy objev pii opravé barokniho dievéného
obloZeni stén vychodni ¢asti pivodni kaple. Pfi Castecném odstranéni jinak pevné
fixovaného novovékého vybaveni, byla odhalena oltaini menza.”' Nasténna legenda s
obrazy ze zivota a umuceni svatého burgundského krale, architektonické clenéni kaple i
objev oltainiho stolu jsou dualezitymi podpirnymi argumenty pro predpoklad, ze zde
mohlo jit o ucelenou ikonografickou koncepci, kdy véficim byl pomoci nasténnych
obrazli vypravén piib&éh ze Zivota a umuceni burgundského krile Zikmunda, aby pak
vesli do kaple sv. Moftice, kde stejné jako v augustinianském prostiedi svatomotického
klastera, mohl byt tento pro karlovskou dobu tak vyznamny svétec zptitomen relikvii.
Pro ostatky sv. Zikmunda v Tieboni svéd¢i kromé blizké vazby fundatort klastera na
cisafsky dvur i jejich zdjem o shromazd’ovani relikvii po vzoru panovnika. Jednim z

ptiklad mohou byt JoStem ziskané ostatky, které si odvazel z fimské cesty podobn¢
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jako sam Karel IV. Takové poc¢inani mélo jist¢ umocnit hrdost a pocit jisté¢ vylu¢nosti

Rozmberkt.”

II.

O tom jak se télo mucednika sv. Zikmunda dostalo do svatomotického klastera,
vypravi legenda, kterda ma, jak byva obvyklé, vice podani. Pokusila jsem se ta zakladni

porovnat a urcit, které mohlo byt pfedlohou pro vznik nasténné malby v Tieboni.

Burgund’ané patrn€ uz v dob€ svého pobytu v hornim Poryni (413 — 436) v okoli
Wormsu piichazeli diky Rimantim do styku s kiestanstvim. Po zniGujici porazce v boji
proti spojenctim Rima Huntim v roce 436, kde zahynul Zikmundtiv pedek kral Gunthar,
se zbytky Burgundid kolem roku 443 usadily v Savojsku. V padesatych letech pak
Burgundové rozsitili svou moc na izemi pozdéjsiho Burgundska. V dal§im prabéhu 5.
stoleti pomérné rychle piijali aridnstvi, které se v Zapadoiimské fiSi rozsifilo s
pfichodem Visigoth. Aridnstvi byl smér, ktery byl pojmenovan po svém duchovnim otci
Ariovi, a jaddrem jeho nauky bylo zjednodusené feceno tvrzeni, Ze Bozi Syn byl stvoien
Otcem a tudiz byla doba, kdy neexistoval, sviij ptivod nema z Otcovy podstaty, ale byl
stvofen z niceho. Bozstvi obdrzel pfi stvofeni od Otce, ale jen proto, aby byl pfijat za
Syna. V trinitarni nauce aridnii byl pak Syn podfizen Otci. V roce 381 se proti arianstvi
a jeho odnozim jednoznacné vyslovil konstantinopolsky koncil. Pfes tento obrat se
pozustatky sméru udrzely a jeSté na pocatku 5. stoleti vznikaji celd arianska kralovstvi,
mezi nimi také burgundské. Mezi Burgundy se vSak arianstvi neuchytilo, jiz v posledni

tvrting 5. stoleti se opét objevuji silné katolické vlivy.”

Ostatné pravé burgundska princezna Klotilda obratila svého muze, franckého krale
Chlodovika na katolickou viru. Klotilda byla dcerou Chlipericha, bratra burgundského
krale Gundobalda, ktery Chlipericha nechal zavrazdit. Spolu se svou sestrou potom
Klotilda vyrtstala na dvofe dal§iho z bratri Godegisela v Zenevé. Svatba burgundské

princezny a franckého krale Chlodovika v Soissons roku 493 davala jisté nadéje, Ze
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katolicka Klotilda ziskd na pohanského manzela vliv a nakloni ho cirkvi. Po delSich
peripetiich se tak skutecné stalo a roku 498 se dal Chlodovik biskupem Remigiem v
Remesi pokitit. Nékdy v té dobg, béhem svého ufadu mistokrale v Zenevé, dovrsil svou
konverzi také Zikmund. Je to jist¢ pon€kud zvlastni a odpovida to spletité dobé&, Ze
burgundska katolicka pochézejici z arianského prostiedi piinesla kiestanstvi dosud
pohanskému kmeni, ktery pozdéji nad jejimi vlastnimi lidmi, v té dob¢ jiz obracenymi,

ziskal pfevahu.”

Hlavni roli pifi obraceni Burgundii na katolickou viru sehral viennsky biskup sv.
Avitius (asi 494 — 518), vzdé€lanec a spisovatel, ktery byl v pisemném styku jak s
Gundobaldem a Zikmundem, tak s franckym krilem Clodovikem a dal$imi
vyznamnymi osobnostmi té doby. Pfes veSkerou snahu se sv. Avitiovi nepodaftilo pro
katolickou viru presvédcit krale Gundobalda. Na jeho syna Zikmunda, ktery se narodil
pted rokem 500, se mu vSak podafilo ziskat zna¢ny vliv. Zikmund v roce 515 nechal
ptebudovat klaster sv. Mofice, kde prvni bazilika nad hrobem svatého mucednika a
vojaki jeho legie byla postavena uz ve ¢tvrtém stoleti. Zde pak ustanovil neptetrzity

zpé&v Zalml ve dne i v noci tzv. laus perennis.”

Uzky vztah, ktery dosvédéuje Avitiova korespondence s kralem vsak neziistal bez
trhlin. Ziejmé na sklonku Avitiova zivota se jeden z vysokych dvorskych ufednika
jménem Stépan oZenil nedovolené po imrti manZelky s jeji sestrou. Avitius a jeho bratr
Apollinarius mu na synod¢ odepteli ticast na T¢lu Pané a Zikmunda proti sobé popudili,

takze sahl k sankcim proti obéma bratriim, predstavitelim cirkevni moci.”

Udalosti, které nasledovali po smrti Zikmundova otce Gundobalda v roce 516,
popisuje sv. Rehot Toursky (538 — 594), ktery patfil ve své dobé k politicky a
nabozensky nejvlivnéj§im muziim franckého kralovstvi. Vzdélani ziskal u svého stryce
sv. Avitia a roku 573 se stal biskupem v Tours. Zivot sv. Zikmunda je souc¢asti Rehotfova

spisu Historiae Francorum libri decem.”
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Podle Rehoie z Tours se mlady kral Zikmund po ztraté své prvni manzelky, dcery
ostrogotského krale Theodoricha, podruhé ozenil. Druhd Zena vSak zacala krale proti
jeho synovi Sigerikovi z prvniho manzelstvi popouzet. Symbolické zavrSeni podava
scéna, kdy v jakysi slavnostni den vidél Sigerik macechu oblecenou do roucha své
matky a pln rozhotc€eni ji vytkl, Ze neni hodna obléci Sat, ktery nosila jeji pani, tj. jeho
matka.”® Macecha nato kiivé varovala Zikmunda, Ze se jej Sigerik chysta odstranit, aby
mohl kralovstvi rozsifit az do Italie a stat se pAnem Theodorichovy zemé. Zikmund se
rozhodl syna ptedejit, ale neucinil tak pfimo v zidchvatu zufivosti, nybrz Istivym
zpusobem, kdy syna omdmeného vinem nechal uskrtit. Ve chvili, kdy byl Sigerik
zavradeén si vSak kral uvédomil hrazu svého ¢inu, zacal litovat a oddal se okamzitému a
hlubokému pokani. Jeho obrat vystihuji slova, ktera Rehof vlozil do ust jakémsi starci:
nevinny, ktery byl zardousen, nepotrebuje oplakdvat.“ Po pokani v klaStete sv. Mofice

odchazi Zikmund d Lionu.”

Sesta kapitola Rehofova dila zaéind Klotildinou Zalobou pied syny vedenymi
Chlodomirem a zadosti o to, aby smrt jejich rodi¢t (Chlipericha a jeho Zeny) byla
ztrestdna. Roku 523 Chlodovikovi synové vytahli proti Burgudiim a Zikmunda, ktery se
s rodinou ukryl v klastete sv. Mofice, odvlekli do Orléansu. Zikmundovi bylo také
osudné, ze se Frankové spojili s Theodorichem, jehoz ptatelstvi s Burgundy skoncilo
Sigerikovou smrti a nevyhodné polozené burgundské kralovstvi se ocitlo mezi dvéma
nepfateli. Podle Rehofova dila ziskal Zikmundiv bratr Godomar po franckém utoku

opét kontrolu nad kralovstvim.'®

Chlodomir, chystajici se znovu proti Burgundim vedenym Godomarem vytahnout,
se rozhodl zajatého Zikmunda usmrtit. Myslenkovym vrcholem kapitoly je rozhovor
Chlodomira s Avitiem, ktery varoval fanatického viidce pied nésilnym feSenim, jehoz
disledkem by bylo jenom dal$i nasili, tentokrat ohrozujici Chlodomirovu rodinu.
Chlodomir vzdélancovo varovani odmitl a Zikmunda s manzelkou a dvéma syny nechal

1. kvétna 524 vhodit do studny na misté zvaném Colombe. Kapitolu uzavird vyplnéni
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Avitiovy piedpovédi. Chlodomir byl Godomarovymi vojéky vlakan do lécky a zabit.
Jeho Zena se stala manzelkou jeho bratra Chlotara a synl se ujala Klotilda. Potud sv.
Rehot Toursky, ktery legendu popsal ve svém spise Historiae Francorum libri decem

jako prvni. Dilo dokoné&il roku 591, necelych sedm desetileti po Zikmundové smrti.'”!

V 8. stoleti vzniklo podéani legendy Passio sancti Sigismundi regis ptimo v
augustinianském prostiedi klaStera sv. Moftice. Podle kritické edice v Monumenta
Germaniae, ktera vysSla v Hannoveru roku 1888, piib¢h zacina popisem historie predki
Burgundi uz za cast cisafe Tiberia. Také popisuje spor o Uzemi a moc mezi
Gundobadovymi bratry, ktery konc¢i vrazdou jednoho z nich. Nasleduje liceni
Zikmunda, ktery jiz jako chlapec pochopil kiestansky zakon (katolicky) a kdyz dosel do
zralého veéku, tak podle legendy velikd oddanost ke kostelim, klaSteriim a pribytktim
svatych ho zapdlila, Ze nepfetrzit¢ ve dne 1 v noci setrvdval v bdéni, pistu i

modlitbach. %

Po smrti svého otce Zikmund pfijal vladu nad obyvateli Galie a dale se vénoval
bozskému kultu a Slechetnosti, kterou projevoval v almuznach a v pfisnosti na soudech.
V legend¢ se pfimo uvadi, ze se sam pokouSel vynakladat prostfedky na piibytky
mucednikd, aby si zaslouzil obdrzet odménu mucednikt. KdyZ prosel mnoho svatych
mist, doputoval k mistu, které se nazyva Agaunum a kde si sv. Mofic se svymi
spolubojovniky zaslouzil pfijmout palmu mucednictvi. Zde Zikmund znaven jak cestou,
tak pistem pozadal, zda by se mohl odevzdat drahym svatym a pfidruzit se do jejich
fad. Legenda, ktera vznikla pfimo v tomto klaStefe dale popisuje, jak mladému krali

bylo Bozim vnukutim zjeveno, Ze by mél ziidit kir a on tak vykonal.'®

Nasleduje vypravéni o vpadu Frankt, pustoseni galskych mést a pfipojeni Burgunda
k nepfiteli. Tehdy se Zikmund rozhodl bydlet o samoté a zamitil na horu Veresallis.
Podle legendy se pak projevila vérolomnost Burgundii, kteti Frankiim slibili, Ze svého
kréale vypatraji a v poutech jim odevzdaji. KdyZ o hanebnosti vlastnich lidi uslySel sam

Zikmund, vyholil si vlasy a zménil zptsob zivota z laického na mnissky. Zatimco na
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zminéném misté vysilen pistem a bdénim odpocival, pfiSlo k nému par Burgundl a
slibili mu, ze ho pod ochranou tajné¢ dovedou k hrobu svatych mucednikt. Kdyz pak
prishi ke klasteru, zastupy Burgundt spolu s Franky se na ného vyfitili a jako Kristiv
zradce Jidas, Trapsta Burgundsky vlozil na n¢ho ruku a odevzdali ho spoutané¢ho v
fetézech Franklim. Frankové se ovSem bali, aby si nepotfisnili ruce krvi nevinného,
proto znovu poslali Burgundy, aby Zikmunda dovedli na uréené misto. Ti svého
spoutaného krale s manzelkou a syny Gisclaadem a Gundobadem pod pfisnym dozorem
pfivedli na misto nazvané Belsa. Tam nasli studnu postavenou starymi (tj. Rimany) a
aby ukojili svou vérolomnou zbésilost, odsoudili Zikmunda k smrti a i s rodinou ho po

hlavé doli vhodili do studny.'™

Tam po tii roky kalna hluboka voda neporusSena téla svatych ukryvala a v noci bylo
mozné vidét svétlo, které na né¢ poukazovalo. Po tfech letech mél opat Venerandus z
agaunského klastera vidéni, ve kterém byl vyzvan andélem, aby téla svatych nechal
fadné pohibit. Venerand vypravil své posly s zadosti o povoleni k pohibeni ostatkii
svatych ke krali Franku a také k Ansemundovi Burgundskému. Zadosti bylo vyhovéno a
téla svatych byla s velkym obdivem a za zp&vu sborl ze studny vytaZena a diistojné
pohibena. Na zavér legenda Passio sancti Sigismundi regis popisuje zazraky, které se
dély na hrobé mucedniki. Kazdy kdo byl napaden ¢tvrtodenni zimnici a obratil se k
hroblim svatych s divérou, hned nabyl pevného zdravi a vratil se bez Gjmy. Také jiné
nemoci, které obvykle napadaji Cloveéka, byly zde podle legendy zazrakem svatych

mudcednikd 1éCeny.'®

Hedvika Kuchatova ve své diplomové praci Svaty Zikmund a pocatky jeho ucty v
Cechach popisuje jesté edici tietiho podani legendy, ktera byla vydana z rukopisu v
Namuru pochazejiciho z 12. stoleti.' V tomto ptipadé je tvod vénovan Chlodovikovi,
nasleduje Klotildina promluva k syniim, ktefi vytdhnou proti Burgundim. Teprve pak se
lici Zikmundiiv Zivot, ktery je zde omezeny na vybudovani agaunského klastera,

usmrceni Sigerika a pokani. Zduraziiuje se Zikmundova touha po néapravé vlastniho
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selhani. Legenda zde v podstaté opakuje slova ze spisu sv. Rehofe Tourského. Po
franckém vpadu se Burgundové podrobi Chlodomirovi. Zikmund se utika do klastera,
kde oblékne feholni roucho a travi ¢as v bdéni, postu a modlitbach. Chlodomir, ktery by
se rad Zikmunda zmocnil, ale pfi¢i se mu rusit nasilim posvatné misto, vyzaduje od
Burgundt, aby na dikaz poslusnosti k novému panu dostali svého krale jakymkoliv
zpusobem z klastera a tak se i stane. Zikmundovi jakoby v pfedtuse vydani nepfiteli a
nasledné smrti jsou piipisovana slova: ,,Pijdu k nim (1. k Burgundim, kteri za nim
prisli do klastera predstirajice vérnost), je lépe, abych zemrel ja sam, nez aby kvili mné
zahynul vsechen lid.“ Jeho smrt tak od pocatku ziskdva charakter obéti kréle,
nevahajiciho se vydat za své vérolomné poddané. Po odvleceni Zikmunda do Orléansu
je 1 zde zminovano jedndni Avita s Chlodomirem, zabiti Zikmunda a jeho rodiny a

pieneseni t&l do klastera sv. Mofice.'”’

Domnivam se, Ze literarni ptedlohou pro nasténny cyklus v ambitu tfeboiiského
klastera se stalo podani legendy Passio sancti Sigismundi regis, které vzniklo pfimo v
augustinianském prostiedi sv. Moftice, kde o Sest stoleti pozdé¢ji cisai a prave
korunovany arelatsky kral Karel I'V. ostatky sv. Zikmunda ziskal. Legenda Passio sancti
Sigismundi regis se do Cech mohla dostat sou¢asné s relikviemi nebo diky kontakttim,
které mezi fadem augustiniani kanovnikl jisté dobfe fungovaly. Navic pravé toto
podéani zivota sv. Zikmunda tvoii zéklad pro oblibenou Zlatou legendu Jakuba de

Voragine, jehoZ soucasti se stala v druhé poloviné 14. stoleti.

Passio sancti Sigismundi regis prozrazuje silné vlivy mniSské tradice a ma zcela
jinou strukturu, nez ostatni vySe uvedené legendy. Podle kritické edice z Monumenta
Germanie je dokonce vynechana Sigerikova vrazda. Oproti tomu je zde zdiraznéno
Zikmundovo pokdni, kiestanské smysleni a mucednictvi. Poprvé se zde také objevuje
protiklad v&rnosti a zrady, ktery dava legendé novy, dramaticky rozmér.'® Velmi
podobné je liceni legendy na jednotlivych obrazech nasténné malby v Tieboni.
Vypravéni zde také shodné zacind (ani v Tteboni neni ztvarnéna Sigerikova smrt) i

kon¢i (zézraky nad hrobem mucednika).

107 Ibidem 12 — 13.
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I11.

Nez piikro¢im k popisu jednotlivych scén néasténného cyklu, povazuji za nutné,
vzhledem k silné pfemalbé z roku 1902 ptipomenout dalsi osudy tohoto vytvarného dila
a zminit zavéry restauratorské zpravy.'” V ramci restauratorskych praci provadénych
Jitim Cechem a Vaclavem Spale od &ervna do fijna 1992 doslo ke komplexnimu
restauratorskému a technologickému prizkumu. Na vSech polich malifské vyzdoby byly
provedeny sondy s cilem odhalit miru dochovani a kvalitu pivodni barevné vrstvy,
podil pfemaleb a moznosti jejich odstranitelnosti [04], [05], [06]. Bylo potvrzeno, ze
svatozikmunsky cyklus patii do nejstarsi skupiny nasténnych maleb, které v tfebonském
ambitu vznikly a byly namalovany pfimo na nejstar$i omitkové vrstvé. Zbyvajici mladsi
malby byly provedeny na tenké vapenné Stukové vrstvé, ktera byla nanesena na spodni

omitkovou vrstvu.'’

Postupem casu, neni pfesné znamo kdy, byla nasténna malba se svatozikmundskou
legendou piekryta natéry. Prizkum neprokdzal vyskyt riznych vrstev stiedovekych
maleb v jednom misté. Z toho mliizeme usuzovat, Ze zabilen byl ptivodni nepozménény
origindl ze 70. az 80. let 14. stoleti. Do obdobi mezi pfekrytim maleb a jejich
restaurovanim se vztahuji stavebni upravy v okoli vchodu do sakristie a vybourani a
pozd&ji znovu zazdéni vstupu na barokni kazatelnu na severni sténé kostela.'"' Tyto
zasahy nasténny cyklus nenavratné poskodily tak, ze obsah jednoho a ptl obrazového

pole zlistava v roviné dohad.

Svatozimkndska legenda byla, podobné jako ostatni stfedoveéké nasténné malby v
tteboniském klastefe, zabilena az do pocatku 20. stoleti a k jejimu odkryti doslo roku
1902 videtiskym malifem a restauratorem Theodorem Melicherem, ktery pracoval na
nasténnych malbach také v Jindfichové Hradci na zamku (legenda o sv. Jifi) a v
minoritském kostele sv. Jana Kititele. Jeho zasah byl zcela poplatny tehdejSimu pojeti

prezentace uméleckych pamatek 1 technologickym postupiim, které jsou z dneSniho

109 Jiti CECH / Véclav SPALE: Zprava o restaurovani ohrozenych nasténnych maleb a priizkumu
nasténné malifské vyzdoby v ambitu byvalého augustinianského klastera v Tieboni, Statni pamatkovy
tstav Ceské Budgjovice 1992, arch. &. 1452, nepag.
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hlediska nepfijatelné a které¢ umélecké pamatky nendvratné poskodily. V pribéhu 20.
stoleti dochazelo na nasténnych malbach v Tieboni k dal§im drobnym zasahtim, které

ov$em nebyly zadokumentovany.'"

V roce 1992 byla ze zlomkd omitek provedena stratigrafie ndsténné malby a
identifikace pigmentd. Bylo konstatovéano, Ze origindlni barevna vrstva je zachovana ve
zbytcich v hloubkach struktury omitky. Sejmuti pfemaleb v sondach a nasledné
odstranéni zbytkli vapennych vrstev prokazaly, ze Melicherovy piemalby v zasadé
nezménily kompozi¢ni ani obsahové schéma vyjevu. Novym ruSivym prvkem, obdobné
jako na svatojifské legend€ v palaci jindfichohradeckého zamku je vyrazna linka, ktera
nez tonovani ploch piemalby. To tvofilo prakticky souvislou vrstvu pirekryvajici
original. Na Melicherové ptemalbé bylo jesté nékolik vrstev dalSich pfemaleb a retusi a
jak se uvadi v restauratorské zpravé, nebylo snadné urcit, které byly Melicherovymi

korekcemi a kde se jednalo o dalsi zasahy, vlastng retuse pfemaleb.'"

Zéaveérem se v posudku konstatuje, ze prakticky souvisla vrstva piemaleb je
odstranitelnd. Odkryty origindl je sice zachovan v riizné mife, dostate¢né vSak doklada
svou obsahovou hodnotu. Priizkum neprokazal zasadni zmény v koncepci jednotlivych
soudasti vyzdoby. V rozhovoru Vaclav Spale vyjadiil nazor, Ze na kvalité Melicherovy
premalby se asi také projevilo nedostatecné osvétleni, které mél k dispozici. Vaclav
Spale navic piedpoklada, ze vzhledem k objemu prace zvladnuté za pomérné kratkou
dobu (Ttebon, Jindfichliv Hradec), Melicher pravdépodobné spéchal. To by také
dokladaly ptivodni ostrivky na nasténné malb¢, které tam Theodor Melicher ponechal.
Podle Spaleho byla linka piemalby stejné silna, lisila se vSak barevnym ténem.
Posouzeni rozdili pivodni malby a ptfemalby také komplikoval fakt, ze Melicher pfi
svém zasahu nefixoval origindl a nésledné doslo ke spojeni s jeho korekcemi. Stejné

byl postizen také spodni pas nasténné malby, kde je namalovan lambrekyn.

Na zaklad¢ informaci zjisténych v restauratorské zpravé z roku 1992 je nadale

mozné vychazet ze zavéru, Ze vytvarnou kvalitu piivodniho dila a jeho stylové zatazeni

112 Za poskytnuti dopliiujicich informaci d&kuji restauratorovi Vaclavu Spale.
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diky vaznému posSkozeni pfemalbou nelze uplné urcit. Naopak je mozné se spolehnout

na kompozi¢ni schéma a obsahovou stranku nasténnych obrazi.

Liceni nasténného cyklu, jehoz jednotlivé vyjevy jsou navzajem oddélené Stihlymi
sloupky, je tvofeno jedendcti obrazy, z nichZ jeden chybi zcela a dva jsou dochovany
fragmentarné. Zacatek legendy lze pfedpokladat na obraze s vyjevem bitvy nad vstupem
do dnesni sakristie, ptivodné kaple sv. Mofice. Pro plnost je tieba doplnit, Ze sice byly
provedeny sondy na mistech, kde nejsou malby ani zbytky polychromie, ale na
vedlejSich sténach nasténné malby nebyly ucinény sondy pasové, které by stoprocentné
vyloucily pokracovani legendy také v téchto mistech. Pokud vSak budeme vychazet z
predpokladu, Ze se tfebonsti augustinidni nechali inspirovat podanim Passio sancti
Sigismundi regis, tak se zde, jak bylo uvedeno vyse, zacatky vypravéni shoduji.

Jaroslav PeSina popisuje li¢eni hlavnich vyjevli ze Zikmundova Zivota a utrpeni
,,rozvinutych ve dvou pasech nad sebou v postupném obvyklém sledu vedle sebe‘.'"
Podle Pesiny jsou zde predstaveny hlavni vyjevy ze zivota a utrpeni burgundského krale
a svétce, od bitvy s franckym kralem Chlodomerem az po jeho smrt a pohibeni. Autor
viak neuvadi interpretaci jednotlivych obrazi.'® Podrobnéji se vyjevy zabyva Josef
Krasa, ktery, stejné¢ jako PeSina piedpoklada, Ze jednotlivé obrazy mély byt Cteny

postupné z leva do prava nejprve v hornim pasu a pak teprve v pasu spodnim.''®

Také podle Josefa Krasy zacina legendarni liceni v horni fad¢ obrazem, ktery tvoii
velkéd skupinovd kompozice, kde proti sobé bojuje pod korouhvi s péti liliemi vojsko
francouzské a vojsko burgundské oznacené korouhvi s korunovanym lvem. V
sousednim obraze je podle Krasy namalovano vojsko na utéku. Zarovenn zde autor
popsal krale se svatozafi, ktery stoji v popiedi obrazu a spina ruce. Tteti obraz podle
Krasy znézoriiuje ptijezd skupiny ke klasteru, pfed nimz jsou shromazdéni mnisi s
opatem. V dolni fad¢ obrazl je popsana svétcova smrt a nalezeni jeho t¢la, kdy v prvni
scéné svétec rozmlouva se ttemi muzi, ktefi ho v sousednim obraze odvadéji. Ve tieti

scéné je vyobrazena skupina s kralem pted klaSterni stavbou. Po ¢tvrtém zni¢eném
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obraze Krasa popisuje dalsi Citelné scény — vhozeni dvou mrtvych tél do studné, dva
mnichy pted klasterni stavbou, kterym and¢l ukazuje na plameny vychazejici ze studné

a v poslednich dvou obrazech mnichy, ktefi pfenaSeji mrtvé svétcovo télo a pohibivaji

117

je.

Josef Krasa predpokladal, Ze se osnova tfebonské nasténné legendy v podstaté opira
o liceni v Legenda aurea. Zaroven vsak ve svém rukopisu upozornil, Ze v Tteboni chybi
zacatek ze Zlaté legendy, a sice Zikmundovo pokani v klastete sv. Mofice a zalozeni
zpévackého kiru.'""® Legenda aurea se skuteéné ndpadné shoduje s li¢enim Passio
sancti Sigismundi regis. Navic Petr mladsi z Rozmberka vénoval rukopis Zlaté legendy
ze 14. soleti tfeboniskému klasteru. Podle Anezky Vidmanové ovSem v t& dobé jesté
tento konkrétni rukopis neobsahoval svatozikmundskou legendu. Lze tedy piedpokladat,
jak bylo uvedeno vySe, ze velmi podobné star§i podani legendy Passio sancti

Sigismundi regis se do tfebonského klasStera dostalo jinak, nez jako soucast Voraginova

dila. "

Na rozdil od starSich nazorii se domnivam, Ze pokud byl nésténny cyklus v Treboni
vytvofen na zaklad€ ptedlohy Passio sancti Sigismundi regis, je nutné kazdou ze ti stén
klenebniho pole cist jako celek, po némz nasleduje dalsi klenebni pole. To znamena
nejprve obraz v hornim pasu a po ném jednotlivé vyjevy v pasu spodnim v potadi z leva

do prava.

Format prvniho obrazu s vyjevem bitvy mezi Burgundy a Franky, tak jako ostatni
obrazy v hornim pésu, je uréen lomenym obloukem [07], [08]. Rozd¢len je do tii plant.
Vptedu lezi postavy ranénych vojaktl a koni. Ve druhém planu proti sobé bojuji dveé
skupiny vedené korunovanymi jezdci. Posledni plan ¢astecné vypliuji standarty a hroty
zbrani. Dramati¢nost scény umociiuje snaha o linearni perspektivu. Mezi bojujicimi
panovniky je v jinak zcela zalidnéné kompozici ponechan volny prostor, ktery dodava
celému vyjevu raz napéti. Oproti tomu jsou nékteré lidské i zvifeci figury podany

vzhledem k celkovému pojeti prostoru vyrazné disproporéné a vSechny postavy jsou

117 Ibidem
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uzavieny, tak jako i na ostatnich obrazech legendy, pevnou vyraznou konturou. Jaroslav
PeSina tento obraz oznacil za nejzajimavéjsi a kulturné historicky pozoruhodny,
vzhledem k tomu, Ze malif 0dél své postavy do pfesné soudobych kostymii. '° Zajimavy
nazor vyslovil restaurator nasténného cyklu Vaclav Spale, ktery se domniva, Ze toto
vyobrazeni miize byt dilem jiného umélce, nez zbytek legendy. Vzhledem k

Melicherové pfemalbé¢, ani zde bohuzel nelze ¢init jednoznacné zavery.

Na stén¢ prvniho klenebniho pole pod vyjevem bitvy navazuji na vypravéni tii
scény, kde Burgundové zradi svého krale a které témét doslovné odpovidaji nékterym

pasazim legendy Passio sancti Sigismundi regis: ,,Pak vsichni Burgundové, tak se

vervr

14

Zikmunda, svatého krale vypatraji a v poutech jim odevzdaji......... Zatimco Zikmund na
zminéném misté témer vysilen pustem a bdénim odpocival, prislo k nému nékolik
Burgundi a slibili mu, Ze ho pod ochranou tajné dovedou k hrobu svatych
mucednikii. “'*' Na obraze v pofadi d&je druhém mizeme vidét tii zradné Burgundy, jak
presvédcuji svého krale [09]. Stejné jako u nasledujiciho obrazu, je 1 zde malifova
pozornost zaméfena na figury, jez ze dvou tietin ovladaji plochu vymezenou vyjevem.
Postavy jsou protdhlé s mirn¢ prohnutou télesnou osou, zaujimaji pfirozeny postoj.
Téma hovoru a vnitini stav jednotlivych figur jsou vyjadieny piredevsim gesty rukou, na
kterych kazdda z postav ukazuje pocet, nejCastéji tfi. Odpovidala-li disputaci
jednotlivych aktér také mimika, je dnes z jiz zminénych divoda poskozeni nemozné
urcit.

Jednotlivé figury jsou odény do rouch, ktera splyvaji svislymi paralelnimi zahyby.
Na prvnim obraze je Zikmundiv spodni odév stocen do trubicovitého zahybu. VétSinou
je vSak zdhybovy systém malovanych draperii nebohaty a nikde nevynik4 piemirou
detail. Odév jednotlivych figur ma spiSe ulohu popisnou, tak aby divak jasné
rozpoznal, o jaké postavy se jednd. Zikmund je na druhém obraze oblecen jesté do
svétského roucha s dlouhym plastém. Na hlavé vSak nema korunu a je jiz urcen

nimbem. Naproti nému stojici zradce je odén do kratSiho roucha, nad boky ptepasaného
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tradi¢niho Satu, v némz byvaji zpodobovany postavy bifict nebo lidi t€lesné pracujicich.
Na hlavé ma ¢apku stejné jako postava vedle n¢j stojici v dlouhém splyvavém odévu s
plastém, ktera ma pokryvku hlavy Cervenou. Za nimi je znazornéna polopostava

holobradého muze.

Zajimavé jsou také fragmenty krajinného prostiedi, do kterého byly figury zasazeny.
Tvofii ho zbytky vegetace v podobé¢ jehlici, travin a listi. Vzhledem k tomu, Ze ve tfetim
planu obrazu jsou jehlicky jednotlivych rostlinek uspotddany v razném smeéru,
domnivam se, ze neslo o jednotlivé stromky, jak by se z fragmentii malby mohlo na
prvni pohled zdat, ale o soucast vétsich celki — stromt ¢i ketti. Napadna je podobnost s
uspofadanim jehli¢i na stromcich namalovynych na oltafti Mistra tfeboniského,
predevs§im pak na desce s obrazem Krista na Olivetské hote [10]. Je divodné
pfedpokladat, ze zminény oltai v dobé vzniku nésténné legendy jiz v klasternim kostele
1122

sv. Jilji stal** a mohl tak byt Mistru svatozikmundského cyklu urcitou inspiraci.

Ttetimu obrazu, na kterém Burgundové odvadi svého krale, chybi asi jedna Sestina
ve spodni ¢asti vyjevu [11]. Ztrata byla zptisobena v dobé¢, kdy byl budovan novy vchod
do dnesni sakristie. Tato stavebni uprava v men$i mife postihla také obraz druhy a
ctvrty. V centru kompozice tietiho vyjevu stoji Zikmund se svatozafi, ktery je obklopen
svymi zradci. Jednotlivé figury opét zivé gestikuluji. Nepodatilo se urcit predmét, ktery
burgundsky kral drzi v levé ruce a k némuz sméfuji zraky vSech tii zradcta. Pouze
Zikmund drzici neznamy objekt ve sméru spolecné cesty svilj pohled odvraci naklonén
k muzi, se kterym podle naznacenych gest vede disputaci. Svétec drzi blize neurceny
pfedmét na vice vyjevech nasténného cyklu. Ne vzdy ma vSak véc stejnou podobu.
Zatimco na tfetim obraze je podlouhlého, zahnutého a jakoby dutého tvaru, jinde je
kulaty. Zikmund je ve tfetim obraze také uz odén do roucha, které daleko vice
pfipomind feholni odév.

Liceni pokracuje ¢tvrtym obrazem [12], na némz piedavaji zradni Burgundové sv.

Zikmunda franckému krali piesné podle legendy Passio sancti Sigismundi regis: ,,Kdyz
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pak prisli k tomu klasteru, zastupy Burgundii spolu s Franky se na ného vyritili — jako
Kristitv zradce Jidas, Trapsta Burgundsky viozil na ného ruku — a odevzdali ho
spoutaného v fetézech Frankim.“'> Také zde je obraz ¢lenén do tii plan. V prvnim
proti sob¢ stoji burgundsky a francky kral. Zatimco je Chlodomir zobrazen jako jezdec
s kralovskymi insigniemi, Zikmund je obleCen prosté. Ruce sice na obraze nema
spoutany ftetézy, jak popisuje legenda, ale v pravé ruce drzi opét neznamy predmét.
Levici méa pozdvizenou v gesto Zehnani, které sméfuje k Trapstovi Burgundskému, jez
mu presné podle legendy poklada ruku na rameno a tim ho de facto oznacuje a vydava
nepftiteli. Jde o vrcholnou scénu déje, kdy je do pfimého kontrastu postaven motiv
Trapstovy zrady a okamzitého Zikmundova odpusténi. Malif se pravdépodobné pokusil
vyjadfit také casovou rovinu vypravéni. Zikmund i Trapsta maji viditeln¢ delsi vlasy 1
vousy nez v predchozich obrazech. Také barevné usporadani na draperii Chlodomirova
odévu jakoby naznacCovalo vétsi plasticitu, nez jakou mu pozdéji Theodor Melicher
pfiznal. Zajimava je rovnéz postava kon€ natocena ze trictvrteé profilu v levé dolni Casti
vyjevu.

Druhy plan obrazu je vyplnén zastupem prostych Burgundd, kteti stoji za franckym
kralem. Hanebnost ¢inu Zikmundova lidu dokladé karikatura posledniho z nich, jehoz
podoba z profilu pfipomina spise opici nez ¢lovéka. Prostiedi je ve tfetim planu tvoreno
architekturou klastera sv. Mofice, kde malif pouzil historizujicich romanskych
slohotvornych prvkl. Zajimavé jsou také dvé véze namalovaného chramu, jejichz
znazornéni volné prechazi do prvniho obrazu. Takovych pfipadi najdeme na

ttebonském nasténném cyklu vice.

Ptibeh legendy mé pokracovani na sténé jizniho kiidla ambitu, které ptiléha k
severni stran¢ kostela sv. Jilji [13]. Tato ¢ast ndsténné malby zistala nejvice poSkozena
jiz zminénymi stavebnimi Upravami, kdy v dobé baroka byl v téchto mistech vybouran
vstup na kazatelnu kostela, aby byl pozdé€ji opét zazdén. Paty obraz legendy pokracuje
na této stén¢ v hornim pasu [14]. Pfestoze je vyjev stavebnim zdsahem posSkozen pouze
z jedné tfetiny, nepodafilo se ho uspokojivé ikonograficky urcit. Problematickd je

interpretace postavy v levé ¢asti prvniho planu, snad jde o sv. Zikmunda. ZvlaStnosti
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oproti ostatnim vyobrazeni svétce na tieboniském nasténném cyklu je to, ze v tomto
ptipad¢ je postava poprvé opatfena korunou i nimbem zaroven. Navic je muz odén do
kratkého svétského Satu. V levé ruce opét drzi neznamy predmét, v tomto pripadé
kulaty. Postava se svatozaii poprvé také nema vousy a ptsobi mlad§im dojmem. Nelze
vylou¢it, Ze by zde mohl byt zndzornén jeden ze Zikmundovych synd, ktery s nim a
jeho manzelkou byl umucéen. Ve druhém planu obrazu se totiz objevuje jesté jedna
korunovana postava jezdce, ktery je znazornén jiz jako zraly muz s vousem. Této figuie
ovSem chybi svatozaf. DruZina, kterd krale na koni obklopuje, nese korouhev s

burgundskym znakem Iva.

Sesté vyobrazeni ve spodnim pasu druhé stény zcela chybi. Podle legendy bychom
zde mohli ptfedpokladat odvleceni Zikmundovy rodiny na misto, kde byli vSichni jeji
¢lenové vlastnimi lidmi umuceni: ,,Pak se Frankové velmi bali, aby si nepotiisnili své
ruce krvi nevinného. Poslali Burgundy, aby ho privedli na urcené misto. Ti ho privedli
pod prisnym dozorem, zdroven s manzelkou a syny Gisclaadem a Gundobadem, na
misto zvané Belsa . Tam nasli studnu postavenou starymi (tj. Rimany) a aby ukojili svou
verolomnou zbésilost, odsoudili ho k smrti, ponorili hlavou dolii a spolu s manzelkou a
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syny ho hodili do studny.

Obraz sedmy, ktery je uprostfed spodniho pasu druhé stény, se zachoval z jedné
poloviny, na které je zndzornén muz odény do kratké kosile a dvojbarevnych puncoch,
ktery vhazuje ptfesné podle legendy Zikmundovu manzelku do studné po hlavé doli
[15]. Za nimi se na obraze zachoval obraz stromu na dlouhém holém kmeni. Na starSich
fotografiich potizenych pied poslednim restaurovanim v roce 1992, jsou patrné dalsi
dvée figury, které do studny vhazuji jesté dvé téla mucednikl. V tomto piipadé ovSem Slo

o novodoby doplnék, ktery domaloval Theodor Melicher a ktery byl odstranén.'*

Vyjev na osmém obraze nasténné malby cituje témét presné predlohu legendy
sepsané v klastere sv. Moftice: ,,Tam po tri roky kalna hluboka voda neporusena téla

svatych ukryvala. Na tomtéz misté v nocni dobé bylo rozsvécovano po celém prostoru

124 Tbidem 338.
125 CECH / SPALE (pozn. 109) Fotodokumentace ke stavu pied restaurovanim nasténné malby v ambitu
trebonského klastera, nepag.



svetlo svatymi muzi z BozZiho vauknuti a bylo videét, Ze tam odpocivaji téla svatych. Po
trech letech svaty a ctihodny opat Venerandus z klastera agaunského byl ve videni
vyzvan andeélem, aby téla svatych, tak jako na nebi duse jejich byly pripojeny k svatému
vojsku, také na tom misté byla pohibena. “** Na nasténné malbé je opat Venerandus
vypodobnén v prvnim pladnu obrazu jako klerik s vyraznou tonzurou, ktery dava najevo
své pohnuti jasnym gestem rukou [16]. Naopak jeho tvar ziistava bez znamek vyrazu.
To je mozné pozorovat i u ostatnich postav cyklu, kde je veSkera komunikace 1 vnitini
pohnuti ponechdno pouze gestikulaci rukou. Ve druhém planu and¢l ukazuje na plameny
vystupujici z diagondlné¢ vyobrazené¢ studny. Plameny jsou zde pravdépodobné
poukazem na svétlo, které jak popisuje legenda, bylo rozsvécovano mnichy z Boziho
vnuknuti nebo obecné jako symbol nadbozenské horoucnosti mucednika sv. Zikmunda,
jehoz télo na dné spocivalo. Andél s nimbem a rozepjatymi kiidly méa dospélou lidskou
podobu, kterd je stejné jako roucho andéla dobové Castd. Leva strana vyjevu je vyplnéna
architekturou dvojiho typu. Vnéjsi podobou baziliky s romanskymi prvky a vedlejsi
stavbou predstavujici spiSe interiér z podhledu, italizujici prvek u nas velmi ¢asty jiz od

prvni poloviny 14. stoleti.

Sténa posledniho klenebniho pole je rozdélena na tii obrazy, které jsou ve srovnani
se sténou predchozi daleko 1épe zachovany. Na devatém obraze v hornim pasu legenda
pokracuje vyjevem, na kterém posel pifedava zpravu o svoleni k uloZeni ostatkii opatu
Venerandovi [17] . Podobné je tato c¢ast piibéhu uvedena i v citované legendé¢:
,, Venerandus poslal své posly k Ansemundovi Burgundskému, ktery pry zachovdval
pevnou viru svatym muzium az do dne utrpeni a stejné tak poslal svou zadost a navrh ke
slavnému knizeti Theubertovi, krali Franki, aby dovolil téla svatych prinést k pribytku

svatych (1. ke klasteru). Této Zadosti zbozny knize milostivé vyhovél. “'*'

Vyobrazeni je rozdéleno na dvé poloviny. V levé ¢asti stoji opat s mitrou na hlaveé a
berlou v ruce, obklopen skupinou bratii, ktefi drzi dva prapory pravdépodobné
agaunského opatstvi. Naproti nim je znadzornéna postava posla na koni, ktery v jedné

ruce drzi svitek a druhou ukazuje za sebe na korunovaného jezdce. Pravou ¢ést obrazu

126 Passio sancti Sigismundi regis (pozn. 102) 338 — 339.
127 Ibidem 339.



vypliuje kompars odény do svétskych Satil. Tak jako v ostatnich obrazech, i zde figury
rozestavéné ve dv¢ prehledné skupiny, se vyjadiuji postoji a posunky, jez nepiekracuji
meze dané sd€lovaci funkci vyjevu. To, Ze se jedna o vétsi skupinu jezdcl, nechavaji
tuSit pouze namalovand kopyta ve spodni ¢asti kompozice. Prostfedi je zde urceno
architekturou, jez predstavuje interiér klaSterni baziliky, ktera je namalovana z podhledu

a vytvari dojem prostorovosti.

V dolnim pasu tfetiho klenebniho pole mizeme sledovat dva posledni vyjevy, z
nichz prvni pfedstavuje vyzdviZeni a uloZeni ostatkli sv. Zikmunda [18] ptfesné podle
legendického liceni: ,, Pak byla téla svatych vytazena ze studny a s velkym obdivem a za
zpévu sborii z klastera agaunského, byla diistojné pohibena. Na tom misté se deji Bozim
milostrdenstvim takové zazraky, jako kazdy, kdo byl napaden ctvrtodenni zimnici a
obratil se k hrobiim svatych s ditvérou, hned nabyl pevného zdravi a vratil se bez ujmy

nebo také jiné nemoci, které obvykle napadaji ¢lovéka. “'**

Dominantu kompozice desatého obrazu tvoii skupina mnichi, ktefi nesou
horizontaln¢€ zobrazena nositka, na nichz spoc¢iva télo sv. Zikmunda. Burgundsky kral je
odén do prostého roucha. V pravé ruce stale drzi neznamy predmét a poprvé mu na
tomto vyjevu chybi svatozai. Jeho hlava je vSak v mirném piedklonu, coz u leziciho
mrtvého téla vyvolava neptirozeny dojem a je pravdépodobné, ze Zikmund byl pavodné
1 na tomto obraze ur¢en nimbem, ktery vypliloval prostor mezi svétcovou hlavou a
podlozkou. Procesi vede muz drzici kalich, za nositky je namalovan knéz s berlou —
patrné opat Venerandus. V levé Casti je diagonadlné vyobrazena studna v obracené
perspektivé, z niz byly ostatky vyzdvizeny. Kompozice je opét vyplnéna pocetnym
komparsem tvofenym protdhlymi postavami mnichti ve druhém plénu, pifed nimz jsou v
prvnim planu jesté pIn€ v intencich stfedovéké hieratické perspektivy znadzornény malé

figurky prosebniki za uzdraveni.

Na z&vér nasténného cyklu je svétec ukladan do hrobu [19]. Posledni obraz je
rozdélen do tfi plant a hlavni dé€j se odehrava uprostied. Burgundsky kral ma opét na
hlavé korunu a kolem svatozaf. Poprvé také nedrzi blize neureny pfedmét. Dva

teholnici jeho télo pokladaji do tumby, ktera je na rozdil od studny zobrazena
128 Ibidem 339 — 340.




jednoduseji, horizontdlné¢ a z mirného nadhledu. Uprostfed je opét znazornén opat
Venerandus, zcela vpravo mnich s knihou. Tteti plan opét vypliuje zkratka architektury

vidéné z podhledu.

Zajimavy je také motiv nemocnych a chromych, ktefi pfisli k svétcovu hrobu prosit
za uzdraveni. Vypodobnéni jsou zcela vpfedu nohama spojeni s linkou, kterd ohranicuje
spodni ¢ast obrazu. Prosebnici jsou charakterizovani jako dva muzi v krat§Sim rouchu o
draperie, mohl byt piivodné bohatéji clenén. Takovy zajem o nemocné miizeme také
chépat jako urcitou nardzku na Spitalni Cinnost Rozmberkdi v Tieboni, kde se
augustiniani kanovnici starali o duchovni spravu. Jisté paralely bychom snad také mohli
predpokladat u fundace &eského hospice v Rimé, kterou cisai Karel IV. svéfil prave
panim z RoZmberka a ktefi jej od bfezna 1378 dotovali. Jak upozorniuje Jaroslav
Kadlec, pfestoze nemame pifimych zprav, mizeme jisté¢ predpokladat, Ze prvnimi

rektory ¢eského hospicu v Rimé byli ustanoveni tfebonsti kanovnici.'*

Na zavér je tieba se zminit o spodnim pasu nasténné malby, ktery tvoii lambrekyn.
Zde se patrné projevily Melicherovy korekce nejsilnéji, protoze tato ¢ast vytvarného
dila jevi nejmensi zndmky plivodnosti. I zde bylo dodatecné uzito velmi ostré a barevné
vyrazné linky a to predevSim na dolnich obloucich nebo na faseni lambrekynu.
Pravidelny vzor byl vytvoren otisky jednoho typu, podobné jako v piipadé pasku
odd¢lujiciho lambrekyn od obrazi, kde se vyskytuje monochromni motiv pétilisté ruze.
Rodovy znak panti z Rozmberka se objevuje také na jinak neprofilovanych svornicich

ktizové klenby, kde je namalovan na stiibrném poli.

IV.

Pokud bylo mozné v bod¢ III. konstatovat, Ze na kompozi¢ni schéma a obsahovou
stranku svatozikmunského cyklu se miizeme s vyjimkou prostfedniho klenebniho pole
spolehnout, o vytvarné kvalit¢ a stylovém zarazeni stejného uméleckého dila tak

jednoznaéné zavery Cinit nelze.

129 KADLEC (pozn. 1) 53, 83 — 84.



Podle stavu do kterého nasténny cyklus prevedl roku 1902 Theodor Melicher a ktery
mohli restauratofi o devadesat let opravit pouze ¢aste¢ng,'® je mozné hledat vytvarné
paralely s malbami spiSe starSimi, nez takovymi, které by svou uméleckou pokrocilosti
odpovidaly obdobi kolem roku 1380. Dnes mlizeme na jednotlivych obrazech sledovat
vyrazny linearizujici styl, zobrazujici $tihly figurativni kdnon s nijak zvlast rozvinutym
systémem draperie. Plosné podané, silnou obrysovou linkou uzaviené postavy jsou
obdafeny vyraznymi gesty, kterd kontrastuji s malo vyjddfenym vyrazem tvarii.
Navzdory tomu, Ze néasténny cyklus je datovan do posledni ctvrtiny 14. stoleti a nachézi
se na misté, kde se naprosto evidentné projevuji vrcholné umeélecké ambice té doby,
nenalezneme na tiebonské legendé jasny smysl pro plasticitu a monumentalitu forem, v

Cechach uplatiovanou jiZz od Sedesatych let tohoto véku.

Pfesto tvrzeni, Ze na svatozikmundské nasténné legendé€ v Tieboni pracoval malif ¢i
skupina maliiti, ktefi byli z umeleckého hlediska vyvojové zaostali, nepovazuji pro
nedostatek ditkazi o pivodni podobé¢ origindlu na misté. Navic nékteré vyse popsané
detaily na nasténné malbé poukazuji na dilo umélecky daleko pokrocilejsi. Dnes je
nemozné posoudit, zda jde o prvky plvodni nebo korekce z pocatku 20. stoleti. V
ptipad¢ ttebonského cyklu bohuzel nemame tolik Stésti jako u svatojiiské legendy v
Jindtichové¢ Hradci, kterou tésné po odkryti, jesté pred Melicherovou premalbou, popsal

J. E. Vocel.?®!

Dosud se nepodafilo najit Zddné¢ zaznamenané informace o stavu dila pted
pfemalbou. V soupisu pamatek historickych a umé&leckych v kralovstvi Ceském z roku
1900, kde je kfizova chodba podrobné¢ popsana, o svatozikmundské legendé nebo o
jejim objeveném fragmentu Zadna zminka neni."** Vzhledem k tomu, Ze se nedochovalo
zadné jiné stfedoveké umeélecké dilo se stejnym namétem, nemlizeme uvazovat ani o

vytvarné ptedloze, podle niz by mohl malit v Tieboni postupovat (napt. knizni malba).

Pres veskera poskozeni a s nimi spojené nejasnosti o vytvarné kvalité

svatozikmundského cyklu v Treboni zistava tato umeéleckd pamétka mimotfadnym

130 CECH / SPALE (pozn. 109) nepag.
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dokladem ucty ke ctvrtému zemskému patronu sv. Zikmundovi. Vznikla v samém
zavéru pomérné kratkého obdobi, kdy byla pozornost svatému burgundskému krali s
takovou intenzitou projevovana. Fakt, ze byl tento cisafem silné podporovany kult tak
velkoryse piijat v augustinianském prostiedi rozmberské Tieboné a jiz zminéné
okolnosti, které k tomu mohly vést, dobarvuji mimo jiné historicky a kulturné nesmirné
zajimavé vztahy mezi Karlem IV. a prvnimi pany Ceského kralovstvi. Tiebonisky cyklus
je také vyznamnym dokladem uzkého sepéti nasténného malifstvi se souvékou
literaturou a je mu tieba ptiznat velkou vypravécskou hodnotu, kdy i dnesni divak mize

,»Cist™ a pochopit velky ptibéh odpusténi polozapomenutého ¢eského patrona.

Obraz UkfiZovani na sténé vychodni krizové chodby

Nésténny obraz s namétem Kalvarie byl namalovan v podobné dobé& posledni
Ctvrtiny 14. stoleti jako svatozikmundsky cyklus a nachézi se na stén¢ v nejsevernéjSim
klenebnim poli ve vychodni ¢asti ambitu [20]. Diky Melicherové pifemalbé ztratila i
tato pamatka svou ptuvodnost a jeji slohové zatazeni lze posuzovat pouze na zékladé

kompozi¢nim a ikonografickém.

V pftipad¢ tieboniského Uktizovani mame pied sebou jednu z mnoha zaalpskych
modifikaci italského obrazového typu ,zalidnéné Kalvarie“ s klasicky zklidnénou
atmosférou do sebe pohrouzenych aktérd, kterd je podpoifena jejich symetrickym
kompozicnim usporadadnim kolem ukiizovaného Krista. Cely vyjev se odehrava na
velké plose Cerveného pozadi. U paty kiiZze je zndzornéna Marie Magdaléna, kterd se
poprvé takto vyobrazena v naSem prostiedi objevuje na nasténné malbé v roudnickém
augustinianském klastefe uZz po roce 1343."° Po Kristov€ pravici je tradi¢né
vyobrazena Panna Marie se skupinou Zen, které ji podpiraji a modli se. Placici Jan
Evangelista je spolu s vojaky zobrazen po Kristové levici. Za nim stoji setnik, ktery
prudkym pohybem paze ukazuje na Krista. Ve druhém plédnu obrazu jsou, jak pravi
vSechna Ctyfi evangelia, na ktizich typu ,, T* ptfivazani dva lotfi, jejichz duse po zasluze

0odnasi na levé stran¢ and€l a vpravo d’dbel. Na vyjevu chybi postava Longina drziciho

133 Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, 299.



kopi a neni zde vyobrazen ani muz, jenz napdjel Krista houbou nebo Josef Arimatijsky
¢i Nikodém. Télesné jadro vétSiny zndzornénych postav se vytraci pod pomérné tézkou
draperii. Obli¢ejové typy vétSinou urcuje silna linka, ktera byla doplnéna na poc¢atku 20.
stoleti. Jak uvadi restauratorskd zprava, original obrazu tvoii pouze dvé tfetiny jeho

puvodni plochy a cela spodni partie je pozdé&jsi rekonstrukei na plombé.'**

Malovana vyzdoba klenebnich Zeber

Stejné jako legenda o sv. Zikmundovi a star$i obraz UkfiZzovani ve vychodni ¢asti
ambitu patfi do nejstarSiho obdobi vzniku nasténnych maleb v ki#izové chodbé
tteboniského klastera také polychromie zeber, kterd jsou zdobena bohatym vybérem
sttedovékého dekoru. Podle restauratorské zpravy byly vSak ptivodni malby ornament
znacné¢ setfeny a nasledné také postizeny Melicherovou rekonstrukci z roku 1902, ktera
byla mnohdy spise intuitivni a méla svlij piedobraz na Vitézném oblouku v kostele sv.

Jana Kititele v Jindfichové Hradci, kde Theodor Melicher také pasobil.'*

134 CECH / SPALE (pozn. 109) nepag.
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Druhd etapa nasténné vyzdoby (1. ctvrtina 15. stoleti)

Do druhé faze malifské nasténné vyzdoby, ktera nasledovala tésné po roce 1400,
patii malby v klasternim kostele sv. Jilji — z poloviny dochované malby apostolli na
poprsnici kruchty, fragment figurdlni kompozice u Vitézného oblouku, monumentalni
obraz sv. Krystofa na severni stén€¢ dvoulodi a vyobrazeni donatorského paru na stejném
misté. Vroceni nejstarsSi dochované nasténné vyzdoby svatyné az na pocatek 15. stoleti
mimo jiné vyznamné podporuje teorii, Ze kostel byl jest¢ v osmdesatych letech

plochostropy a sklenut byl pozdé&ji, nejdéle viak pred rokem 1400."°

FrantiSek Mares§ a Jan Sedlacek uvadi, ze nasténné malby v kostele byly v roce 1729
a pak jesté né&kolikrat pretieny.”” Pokud je mozné se na informaci o prvnim piekryti
nasténnych maleb spolehnout (neni opatiena zadnou poznamkou), Ize predpokladat, ze
uz v dobé prvniho zabileni nebyly v idedlnim stavu. Rozhodné v t¢ dobé uz musely byt

znaéné spraseny pivodni barvy.

Stejné jako v prilehlém ambitu, také v kostele zacala na pocatku 20. stoleti probihat
fada renovaci, které byly skonCeny kolaudaci v roce 1905. Prace tehdy fidil
schwarzenbersky stavebni tfad, na jehoz navrh byly pravdépodobné také nasténné
malby odkryty. Bohuzel také zde byly stfedovéké nasténné obrazy piremalovany
Theodorem Melicherem, ktery na mnoha mistech nenavratné zmeénil ptivodni charakter
vytvarného dila. V sedmdesatych letech 20. stoleti byla malbam vénovana pozornost

pouze v ramci dvou posudki a s jejich obnovou se zacalo az v devadesatych letech.'*
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Postavy apoStoli

Za dosud nejstarsi objevené nasténné malby v tfeboniském klaSternim kostele z doby
kolem roku 1400 byly zatim povazovany obrazy Sesti figur apostolt [21], které vypliuji
hrotité oblouky liché arkady na poprsnici kruchty.'* Tato arkada se zachovala pouze v
jizni polovin¢ kostela a sklada se ze Sesti poli. Druh4 polovina kruchty, na jejiz
poprsnici lze predpokladat stejny pocet lichych arkad s apoStoly véetné sv. Matéje, byla
v dob¢ baroka prizptisobena pro varhany, jejichz spodni ¢ast nahradila pavodni

poprsnici kruchty.

Vedle kruchty na podélnych sténach dvoulodi je motiv hrotitych obloukii napodoben
iluzivni malbou a tento prostor sttedovéky mistr vymezil Jidasi na jizni st€n€ a sv.
Pavlovi na severni stén¢ kostela. Zuzana VSeteCkova pfipomnéla, ze takové oddé€leni
svétcl pomoci arkadového ramce zname napiiklad z desky z Dubecka.'® Jde o dobové
treboniského, na jehoz vngjSich stranach jsou svétci a predevSim svétice komponovany

do malované arkadové architektury.

Na samotné poprsnici jsou namalovani z leva do prava sv. Juda Tadeas, Jakub Mensi,
Tomas, Filip, Jakub V¢tsi a Petr. VSichni apostolové jsou urceni vyraznymi atributy a
nad hlavami népisovymi paskami se slovy Creda. Jednotlivé postavy jsou rozliSeny
riznymi typy faseni Satu, vyrazy tvafi, naznaCenym pohybem a gesty. Také zde, stejné
jako u ostatnich nasténnych obrazi v klastete, které Theodor Melicher pfemaloval,
muzeme sledovat piili§ zdiiraznénou obrysovou linii, diky které byl do jist¢ miry

zkreslen stylovy charakter dila.

Sondy provedené pii poslednim restaurovani nasténnych maleb prokazaly, Ze pti

barokni Gpravé kruchty nebyly arkady na zachované strané kruchty zazdény, ale pouze

141

zabileny.'"' Nelze tak zcela vyloucit predpoklad, ze obrazy zbylé Sestice apostoll jsou
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stale ukryty pod zazdivkou pod varhanami, které byly pofizeny roku 1737'# a které
spodni ¢asti piekryvaji poprsnici kruchty v jeji jizni poloving.

V restauratorské zprave z roku 2001 se uvadi: ,,Na nékolika odkrytych mistech se ve
fragmentech ukdzalo, Ze zde mohla byt i vyzdoba ve formé strukturované malby. Jeji
obsah viak ziistava neznamy. Ndlez je situovan na odpadlém miste, prekrytem natery na
Satu sv. Jakuba. Fragmenty barevné vyzdoby jsou tu dokonce ve dvou vrstvach. “***  To
znamend, ze malby musely byt opravovany, nebo zcela piemalovany jesté pired
Melicherem, resp. jesté pied jejich zabilenim v prvni poloving 18. stoleti. V druhém
vydani Soupisu pamatek z roku 1904 Sedlacek s MareSem uvadi, Ze obrazy byly
pfemalovany n¢kdy v prabéhu 16. stoleti a zminuji, ze starsi vyjev Jidase ISkariotského
na jizni stran& kostela nahradil obraz Krista Spasitele s latinskym napisem.'*
Renesanc¢ni premalby musel tedy Theodor Melicher odstranit az na pocatku 20. stoleti.
Nebyl vSak zcela dikladny a zbytky renesancni pfemalby zistaly na poprsnici az do
posledniho restaurovani. Na pocatku 21. stoleti tmel se zbytky barevnych vrstev

restauratofi odstranili a nové namalovali bez vyznaceni retusi.

V restauratorské zpravé se uvadi, Ze na nékterych mistech byly rovnéz nalezeny
zbytky ptvodni formy rostlinného dekoru.'”® V piipadé vegetabilniho ornamentu vsak
neslo o prili§ vysokou vytvarnou kvalitu. Rostlinné rozviliny byly ale ur¢eny k pohledu

z velké vzdalenosti a vyraznému podhledu.

Ikonograficky predstavuji malby apoStoly jako tviirce Creda. Citaty na jejich
napisovych paskéach zachycuji polovinu versi a to také potvrzuje existenci apostoll na
druhé strané poprsnice kruchty. Tento predpoklad také podporuje umisténi sv. Pavla na
prilehlé protéjsi sténé.

Téma apostolského Creda (vyznani viry) bylo inspirovano legendou ze 6. stoleti,
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zaznamenanou ve Zlaté legendé.'* V naSem prostiedi se na nasténnych malbach

vyskytuje v 70. letech v kostele v Plané u Plzné, v 80. letech v kostele sv. Apolinafe v
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Praze, v 90. letech v Levoci a na deskové malbé na rdmu Madony svojsinské po roce
1410. Také umisténi apostol na poprsnici kruchty neni nové a vyskytuje se uz od doby
romanské. V sochaifském provedeni je mozné uvést napiiklad emporu z Groningen

datovanou kolem roku 1170, ktera se dnes nachéazi ve Statnim muzeu v Berling.'’

Apostolové s napisovymi paskami se vedle prorokl vyskytuji také na tzv.
Tteboniském antependiu, které vSak, jak upozornila Milena Zeminova, bylo piivodné
rozdéleno do jednotlivych pretex, které byly naSity na dalmatikdch. Tato prace je
datovéana do roku 1380 a objednala ji AneZka z Wallsee provdana za JoSta z RoZmberka,
ktera jako vdova Zila na tfebofiském panstvi az do roku 1402.'* Emanuel Poche se
domnival, ze jednotlivé dalmatiky byly darem pfii pfilezitosti povySeni pievorstvi
tiebofiskych augustinianti na opatstvi.'* Piiklad uvadim pro ikonografickou podobnost,

nikoliv stylovou.

Neobvyklé je zatazeni JidaSe ISkariotského k apostolskému kolegiu [22]. Zuzana
Vseteckova se domniva, ze myslenka pfifazeni JidaSe k apoStolim ptichazi ziejmée z
Vychodu a jako piiklad uvadi takové spojeni v kostele v Novgorodé a ve Studenici v
Srbsku.'” Podle nékterych sekt byl Jidas chapan jako nastroj vyssi vile, za sviij ¢in neni
zodpovédny, ale napliiuje jim predpovézeny osud a neni proto eticky hodnocen. Toto
pojeti se udrzelo na Vychod¢. Na Zapad¢ byl pozdéji Jidas oznacovan jako nejpodlejsi
Cloveék — zradce. Typologicky mu je piifazen Kain zabijejici Abela nebo Joab, ktery
zabiji Abnéra, Oba pifedobrazy nalezneme napf. na nasténné malbé v prazském
Emauzském klastefe z doby kolem roku 1370."' V naSem prostiedi byva nejéastéji
zobrazen jako zly ¢lovek s osklivymi rysy. Ve scéné obéSeni miva vyhiezla stfeva, tak
jak to uvadi Zlata legenda. Na miniatuie v Mater verborum z prvni poloviny 13. stoleti
k nému pfilétaji pekelni ptaci, kteti odnéaseji jeho dusi. V Tteboni ale tak zesilené rysy

naturalismu nejsou patrné. Trebonsky Jidas neni degradovan, ale je si védom své viny,
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jak ukazuje népis na pasce ,,Peccavi tradens, sanquinem iustum “.

Na fotodokumentaci sond pfed restaurovanim je dobfe patrné, jak hrubé byly
Melicherem zvyraznény obrysové linie [23]. Jestlize stfedoveéky malif u jednotlivych
apostolli pouZzival a kombinoval vice kompozi¢nich principil, na osice obéSeny Jidas s
méscem stiibriidkil je jednoduse modelovan do pevného a uzavieného objemu, ktery

vystupuje z plasté vertikalné ¢lenéného do jednoduchych trubic.

Sv. Juda Tadeas$ [24] je v Tieboni zobrazen tradicné jako mlady vousaty muz.
Ukazuje vyraznym gestem pravé ruky na Kyj, kterym byl utlu¢en, kdyZ znicil v Persii
modlu. V ndpisové péasce nad svatozaii ma vepsano ,,Credo carnis resurectionen®.
Judiv odév neni nijak komplikované ¢lenén. Zuzana VseteCkova se domniva, ze jak
Juda Tadeas, tak JidaS vychazi kompozicné z Parléfova sv. Véaclava, kde byla
formulovéna zasada jednoduché modelace, pevného uzavieného objemu, ktery vychézi

7 plasts.’s?

Zuzana VseteCkova v roce 1977 srovnala tvafe apostold v Tteboni a na ramu
Madony svojSinské a nasla urCité obdoby mezi sv. Judou TadedSem a Jakubem MensSim
na zminéném ramu.'’ V té dobé& vSak nebyly k dispozici zavéry posledniho restaurovani
z doby o 25 let pozdé&ji, které jasné prokazuji, Ze celd plocha tvare Judy Tadedse byla na
pocatku 20. stoleti vyplnéna tmelem a teprve pak piekryta novodobou malbou, ktera
byla Cist¢ Melicherovym vytvorem [25]. V roce 2001 byla doplnéna plomba odstranéna
jako nevhodnd a nahrazena novou vyplni a tvar svétce znovu domalovéna. Na nové
zrestaurovaném nasténném obraze restauratoii nevyznalili retuSe. Pfi posuzovani
puvodnosti vytvarného dila zlstava spolehlivym voditkem fotodokumentace, ktera byla

v pribé&hu praci postupné pofizovana jako nedilna soucast restauratorské zpravy.'>*

Jednou z nejzajimavéjSich postav z fady tfeboniskych apostoll je sv. Jakub Mensi
[026]. Zobrazen je zde jako mlad$i muz s vousatou tvafi. V ruce drzi valchatskou tyc,
kterou byl kolem roku 62 ubit a na piikaz jeruzalémského veleknéze Annase u zdi

jeruzalémského chramu. Druhy Jakublv cCasty atribut — kniha na tomto vyobrazeni
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chybi. Misto ni vSak pfidrzuje ndpisovou pasku se slovy Creda ,,Unam sanctam

ecclesiam catholicam “.

Tento obraz podle fotodokumentace z restauratorské zpravy nebyl zasadné porusen
mladsimi vyplnémi a patii k nejzachovalej$im mezi apostoly.'*> Snad jen pravice, kterou
svétec pridrzuje ndpisovou pasku nebyla restauratory zcela pochopena. Dnes vypada
jako vytvarné nezvladnutd. Je vSak pravdépodobné, ze plivodné ji mél sv. Jakub
prekrytou svym blankytné¢ modrym rouchem, stejné jako tomu je u vnéjsi strany jedné z
desek Tteboniského oltafe datovaného kolem roku 1380. Také na tomto obraze drZi sv.

Jakub Mensi, Bartolomé¢j a Filip své atributy v ruce ovinuté vlastnim rouchem.

Postava svétce je namalovana ve slozitém protoCeném postoji. Diky takto
vyjadtenému pohybu ji Zuzana VSeteCkova jeSté srovnava s dynamickym slohem
osmdesatych let, zaméfenym k postizeni okamzitému pohybu. Jako ptiklad uvadi
setnika z tympanonu Tynského chrdmu nebo Bibli Vaclava IV., kde stylovou analogii
shledava u postavy Abrahdma ve scéné Obétovani Izdka od Mistra Balamovy historie.
Pro motiv krouzivych zadhybii a pfitisknuti zdvésu k boku pak s Madonou
diisseldorfskou, ktera je sv. Jakubovi blizka i svym vyraznym esovitym prohnutim. Uges
s pésinkou uprostied a vlasy symetricky lemujici vysoké celo pravidelného obliceje
maji podle VseteCkové i PeSiny tésné obdoby s hlavami apostolit Kapucinského
cyklu', ktery vznikl po roce 1410. V neposledni fadé je vSak tieba hledat stylové
analogie k soSe Madony Tteboniské (po 1390), ktera se stejné¢ jako Oltat Mistra
ttebonského v kostele sv. Jilji v dobé vzniku obrazl apostolii jiz nachazela. V piipadé
apostola Jakuba mizeme podobnost sledovat piedevsim na miskovitych a trubicovitych

zahybech, které jsou zde v porovnani se sochou ale zna¢né¢ redukovany.

Vedle Jakuba mladsiho je na poprsnici kruchty zndzornén sv. Tomas s kopim [27].
Podle Skutkti TomaSovych byl probodnut ¢tyfmi kopimi. Stejnou rukou, ve které drzi
nastroj svého umuceni, ukazuje smérem ke stfedu empory. Tam jsou ostatné natoceni
vSichni apostolové s vyjimkou sv. Jakuba MensSiho. Je divodné piedpokladat, ze

stejnym zplsobem byla natoCena také Sestice apoStoli na druhé polovin€ poprsnice. V
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centru takové kompozice byl pak velmi pravdépodobné obraz ¢i socha Spasitele, ke
kterému se vztahovaly jednotlivé citaty Creda. Text, ktery na napisové pasce pridrzuje

I3

sv. Tomas zni: ,,Inde venturus est iudicare vivos et mortuos.

Télesné jadro sv. Tomase se zcela vytraci pod tézkou bohaté formovanou draperii,
ktera se se svym pojetim znacné lisi od postavy sv. Jakuba Mensiho a vychazi spise z
kompozice Madony toruniské, kterd je zalozena na krouzivém uzavieni plochy
hlubokymi paralelnimi misovitymi zdhyby na jedné strané¢ a mohutnym zavésem na

strané druhé.

Pata figura byla v Soupisu pamatek popsana jako sv. Ondiej."”’ Jedna se vsak o sv.
Filipa, ktery v jedné ruce drzi kiiz a duhou rukou stejn¢ jako sv. Tomas ukazuje smérem
ke sttedu empory. Uz Zuzana VSeteckova zatadila sv. Filipa pro jeho kompozi¢ni
usporadani do okruhu praci navazujicich na Madonu krumlovskou.'® Esovité prohnuti
postavy, vychazejici z kontrapostu a diagondlné¢ umisténé misovité zdhyby Satu
vytvareji dojem pohybu. Motiv zavésu olivoveé zeleného plasté spadajiciho pies rameno
a Clenéného trubicovymi zadhyby je podobny napiiklad Madoné svatovitské nebo
apoStollim z pravé desky Epitafu Jana z Jetené. Z plivodni malby chybi horni ¢ast trupu

a asi pétina tvare apoStola [28].

Posledni dochovanou postavou apostola na poprsnici kruchty je sv. Petr [29]. Také
tento apostol gestem pravé ruky vede divakiv zrak smérem k predpokladanému centru
puvodni kompozice. V druhé ruce drzi kli¢ a jeho svatozaf opisuje ndpisova paska s
textem: ,,Credo in Deum Patrem omnipotentem. Podobn¢ jako u sv. TomaSe i zde
mohutnd draperie obklopuje télesné jadro figury. Stiedovéky umélec zde namaloval
dobov¢ ustaleny typ sv. Petra. Obdobny shleddme v kresbach Ambrasského nacrtniku,
na rdmu Madony svojSinské a velmi napadnd je podobnost se sv. Petrem na
Kapucinském cyklu. Na této malbé nebyly zaznamenany star$i plomby a nésledné

retuse.'’

Déle je fada apostola pierusena zminénou barokni upravou a na severni stén¢ kostela
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pokracuje postavou sv. Pavla v malované nice [30]. Také jeho postava rukou ptidrzuje
svij hlavni atribut me¢ a ukazuje smérem k predpokladanému stiedu kompozice. Jako
jediny ze zachovaného kolegia svétcti drzi v ruce knihu a je oznacen v hornim
malovaném ramu nésténného obrazu jako Paulus doctor gentium. Také sv. Pavel je
opafen napisovou paskou. Vzhledem k tomu, ze se svétec k ostatnim apostoliim ptidal
pozdé&ji, neni latinsky ndpis soucasti Creda, ale pravdépodobné cititem z proroctvi

Abakuka (3, 19): Domine, quid vis me facere.

Sv. Pavel mé bohat€ faseny plast, podobné jako sv. Filip na poprsnici, pfehozeny
pfes rameno, svedeny do trubicovité formovaného zavésu. U Pavla vSak chybi vyrazné
misovité¢ zahyby. Knihu svétec drzi v plastém zahalené ruce, pod niz mtizeme sledovat
druhy bohat¢ faseny zavées. Zptisob, jakym sv. Pavel piedstupuje podium, méa obdoby u
postav sv. Zikmunda, sv. Véclava a sv. Vita na desce z Dubecka. Také typ jeho tvare je
stejn€ jako u sv. Petra dobové ustaleny a dobové analogie miizeme shledat opét u Pavla

z Kapucinského cyklu nebo z ramu Madony svojSinské.

Na ramu Madony svojSinské jsou apostolé fazeni tak, ze slova Creda mizeme Cist z
leva do prava, od sv. Petra po Matéje, tzn. od zacatku do konce v jedné linii. V Tieboni
ovSem najdeme kompozici odliSnou. Uz Zuzana VseteCkova si vSimla, Ze citaty Creda

zachycuji kazdy druhy vers.'

Pokusila jsem se o rekonstrukci ptivodni kompozice:
Slova vyznéani zacina Sv. Petr ve stfedu kruchty, pravdépodobné nésledoval na dnes
nedochované strané zrcadlové komponovany sv. Ondfej, pokracoval sv. Jakub VéEtsi, na
prot&jsi strané pak sv. Jan Evangelista atd., jak znézornuje ptilozena tabulka. Credo bylo

¢teno smérem od stiedu a stiidala se vzdy leva a prava strana poprsnice kruchty.

VSsichni apostolé, s vyjimkou sv. Pavla, jsou nato¢eni smérem ke stfedu kruchty.
Také jejich vyraznd gesta sméfuji k centru celé kompozice. Zuzana Vseteckova
vyslovila nazor, Ze jednotlivi apostolé se vztahovali bud’ k Poslednimu soudu, nebo k
Uktizovani pfedpokladanému na stiedni desce hlavniho oltafe od Mistra tieboniského.
Jako dalsi moznost badatelka uvadi sochy Kalvarie umisténé ve Vitézném oblouku.'*' Z

tohoto sousos$i se zachovalo torzo sv. Jana z Treboné a jako jeho soucast je uvadén
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krucifix z Tteboné& (po 1380).'* Vzhledem k natoCeni, gestim a pohledim jednotlivych
apostoli vSak predpokladam, ze postava Krista, ke kterému se svym vyznanim
apostolové vztahuji, byla blize zdpadni kruchté nebo pfimo na ni. Zda Slo o dochovany

krucifix nebo jiné sochaiské ¢i malifské dilo nelze pro nedostatek dochovaného

materialu konstatovat.

Rekonstrukce kompozice predpokladaného ptivodniho ikonografického

programu na poprsnici kruchty v kostele sv. Jilji v Tfeboni

Leva (zachovana) strana

Stied kompozice

Prava (nedochovana)

3. Sv. Jakub Vétsi
,,Jenz se pocal z Ducha
svatého.

5. Sv. Filip
,,Sestoupil do pekel. “

7. Sv. Tomas
,,Odtud prijde soudit Zivé i

e

mrtve.

9. Sv. Jakub MenS§i
,,Svatou cirkev. “

11. Sv. Juda Tadeas
., Vzkriseni tela. “

Postava Krista v centru celé
kompozice pfimo na
kruchté nebo zavéseny
obraz ¢i reliéf Spasitele
pted kruchtou.

Krucifix z Tteboné (?)

poprsnice strana poprsnice
1. Sv. Petr 2. Sv. Ondfej
,,Verim v Boha, Otce .1 JeZise Krista, Syna jeho
v§emohouctho. “ Jjediného, Pana naseho. *

4. Sv. Jan Evangelista
,, Trpél pod pontskym
Pilatem, ukrizovan umrel i
pohiben jest. *

6. Sv. Matous$
,, Vstoupil na nebesa, sedi
po pravici Boha Otce
vSemohouciho.

8. Sv. Bartoloméj
., Verim v Ducha svatého.

‘

10. Sv. Simon
,,Spolecenstvi svatych,
odpusteni hrichii. “

12. Sv. Matéj
,,A Zivot vecny. Amen. *

I3

162 Albert KUTAL: Gotické sochaistvi, in: D&jiny ¢eského vytvarného umeéni I/ 1, Praha 1984, 260 —

261.




Je ziejmé, ze malif tfeboniskych apostolti pracoval s velmi kvalitnimi pfedlohami
krasného slohu a byl sezndmen se Sirokym vytvarnym dénim své doby. U jednotlivych
figur je zdlraznéna hmotnost uzavienych objemil, monumentalita a piivodné také snad
vetsi plasticita postav a jejich draperie, nez jakou mohly apostolim ptiznat posledni
restaurace nasténnych maleb. Jak bylo uvedeno, pfi detailnéj$§im srovnani jednotlivych
svétcl lze shledat fadu analogii k dobovému sochaftstvi, deskové malb¢ i rukopistim.
Jaroslav PeSina klade vznik nasténnych obrazli na poprsnici kruchty na samy zavér 14.

stoleti.'”® Zuzana Vsete¢kova uvadi dataci po roce 1400.'%

Po slohové strance predstavuji malby na poprsnici kruchty jiz formalné vyttibenou
fazi krasného slohu, kterou lze v deskové malbé sledovat od Epitafu Jana z Jefené
(1395) az k iluminacim tzv. Mistra Hazenburského misalu. Na druhou stranu ptvod
nékterych motivi, jako jsou napiiklad dlouhé cipy, které se u zemé piehybaji, 1ze najit
jiz u Mistra tfebofiského oltafe.'*> Monumentalni G¢in jednotlivych figur, slozitost jejich
posunkti i typika ptivodnich obli¢eji odkazuji k Ambrasskému nacrtniku (1410 — 12).
Stylovou podobnost mizeme sledovat napt. u Roudnické desky (kol. 1410) a u
Kapucinského cyklu. Vzhledem k vySe uvedenému srovnani se domnivam, Ze vznik
obrazli na poprsnici lze posunout za rok 1410, nejpozdé€ji vSak do roku 1421, kdy
kanovnici diky husitskym nepokojim Ttebon na pét let museli opustit. Pfi uvahéach o
vro¢eni nasténnych maleb apostolt je tieba pocitat také s tim, ze teprve na samém konci
14. stoleti nebo dokonce na jeho pielomu mohly jesté probihat prace na zaklenuti

kostela.
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Fragment nasténné malby s obrazem setnika u Vitézného oblouku

Na evangelijni stran€ u Vitézného oblouku nad vchodem do dne$ni sakristie,
puvodné vSak do kaple sv. Mofice se nachdzi fragment ndsténné malby s obrazem
setnika [31]. Vyjev na pocatku 20. stoleti FrantiSek Mare§ s Janem Sedlackem
publikovali jako ¢&ast znieného obrazu s namétem zalozeni klaStera.'®® Stejnou
interpretaci pievzal také Jaroslav PeSina.'®” Zuzana VseteCkova pozd&ji namét obrazu
popsala jako Ukfizovani.'® Domnivam se vSak, Ze z prostorovych divodi je tieba tuto
hypotézu vyloucit a to piesto, Ze by ji velmi dobfe odpovidala kompozice dochované
pravé Casti obrazu. Jeho podstatnd Cast by ale musela byt skryta pod ptvodni ¢asti
pfed vznikem nasténné malby [32]. V restauratorské zprave z roku 2001 se autofi opét

piiklonili k nazoru, Ze fragment obrazu pfedstavuje zalozeni tieboniského klastera.'®

Z fragmentu kvalitni mnohofiguralni kompozice se nejlépe dochovala protdhla mirné
prohnutd postava setnika. Jeho plaSt neni tak vyrazné ¢lenén do zdhybi a kaskad jako
u apostolll a netvofi tak uzavienou monumentalni hmotu kolem télesného jadra. Zato je
vSak, pokud se mizeme spolehnout na pivodnost vytvarné¢ho dila, nadherné¢ modelovan
barvou. Takovému ztvarnéni ovSem vibec neodpovida jednoznacné kresebné pojeti
hlavy jak setnika samotného, tak ostatnich postav komparsu. Zde jsme daleko spise
svédky Melicherovy rekonstrukce, nez pavodniho stiedovékého obrazu. Pojeti
obli¢ejovych typl plné odpovida estetice konce 19. stoleti. Spodni a leva Cast obrazu
mimo postavu setnika neni ptivodni [33]. Po odstranéni nevhodnych tmelt byla malba v

téchto mistech pfti poslednim restaurovani doplnéna bez dalsiho vyznaceni retusi.'”

Ptes fragmentdrnost nasténné malby je mozné konstatovat, zZe dilo je svou kvalitou i
slohovou ptibuznosti velmi blizké postavam apoStolti na kruchté kostela. Datovani je
zde vSak mozné opfit pouze o Castecn¢ dochovanou drapérii setnika a vytvarné dilo

vrocit od prelomu 14. a 15. stoleti po jiZ zminény rok 1421, kdy byli kanovnici nuceni
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Tteboi na Cas opustit.

Korunovani Panny Marie

Exteriérovy nasténny obraz Korunovani Panny Marie v tympanonu jizniho vstupu do
kostela byl rovnéz znacné premalovan a dnes je také diky povétrnostnim vliviim jen
tézko citelny [34]. Z toho co z pivodni malby zbylo, mizeme usuzovat, Ze jde o dilo
slohové i Casové blizké k fragmentu obrazu s namétem zalozeni tfeboniského kléstera.
Panna Marie, sedici po pravici JeziSe Krista, odkazuje k Madoné z Epitafu Jana z Jefené
(1390). Také zde Matka Bozi sedi natocena z tii Ctvrté profilu a pfedevsim cip jejiho

plasté je formovan velmi podobnym zpiisobem.

Sv. Krystof

Na severni stran¢ kostela tradi¢né naproti jiznimu vchodu je monumentalni nasténna
malba se sv. KryStofem [35]. Zobrazen je podle Zlat¢ legendy jako muz obrovské
postavy, ktery na svém levém rameni pies feku prendsi dit€¢ — Krista. Druhou rukou se
opira o hiil (kmen stromu). Dnes obraz nese znamky zplosténi a kresebného pojeti, které
je jisté dano Melicherovou rekonstrukci. Samotné pojeti KryStofovy draperie s parovou
kaskddou trubicovitych zahybli po strandch a misovitymi zdhyby uprostied téla
pfipomind tézkou drapérii nékterych apostold z kruchty kostela. Sedici Kristus je odén

do jednoduchého ptiléhavého odévu, ktery neni nijak vyrazné rasen.

Donatorsky par

S obrazem sv. Krystofa je spojovan donatorsky par, ktery je vymalovan u paty
monumentalni malby [36]. Z typologického hlediska mé sv. KryStof v kostele funkci
ochranou pro vSechny vétici, donatorsky par jako votivni obraz se ke sv. KryStofovi
vaze bud’ obecné, nebo svétec mohl byt pfimym patronem zobrazené dvojice. VétSina

badatell, ktefi se nasténnou malbou v posledni dob& zabyvali, se opird o kroniku



Akviliana Hrdlicky a ptedpoklada, Ze zobrazenym donétorem je bohaty mést'an Mikulas
Landr a jeho chot’. Landr zemftel roku 1410 a podle kronikate Hrdli¢ky, bylo toto datum
kdysi napsano na li§t¢ rdmujici obraz donatorského paru.'”! Karel Stejskal klade
nasténny votivni obraz k roku 1410.'* Zuzana VseteCkova se piiklani k mlad$imu
datovani po roce 1410.'"” Vzhledem k vySe uvedenym historickym souvislostem, ale
také pro zobrazeni odévu, ktery neni ptili§ vzdalen od podoby donatorti z Roudnického

triptychu, se domnivam, ze tiebonisky nasténny obraz Ize datovat tésné pred rok 1410.

171 BRIXOVA (pozn. 165) nepag.; Akvilin HRDLICKA: Liber memorabilium parochiae trebonensis,
1798; Petr PAVELEC / Zuzana VSETECKOVA: Dalsi rozmberské lokality s dochovanymi
nasténnymi malbami, in: Rozmberkové. Rod ¢eskych velmozi a jeho cesta d&jinami, Ceské
Budgjovice 2011, 449.

172 Karel STEJSKAL: Nasténné malitstvi, in: Ceské uméni gotické 1350 — 1420, Praha 1970, 200.
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Treti etapa ndsténné vvzdoby

(konec 15. stoleti — prvni ¢tvrtina 16. stoleti)

Jak ptfipomnél uz Jaroslav PeSina, pozdni gotika byla pro tieboiisky klaSter dobou
nového rozkvétu, jejimz vyrazem se stala i vyzdoba kiizové chodby a kruchty.'”
Posledni etapu, kdy v tfeboiiském klastete vznikaly ndsténné malby, mizeme rozd¢lit
do tii vrstev. Mezi malii'ské prace jiZ zcela ohlasujici sklonek pozdni gotiky patii obrazy
Ukfizovani a Stigmatizace sv. FrantiSka na sténach severni ¢asti ambitu. Témto malbam
je blizky Posledni soud v zdpadni chodb¢, obraz sv. Anny Samatieti na stén¢ jizni ¢asti a

obraz se sv. Jakubem Vét§im a korunovanou Pannou Marii ve vychodni ¢asti ambitu.

Casové témto malbam nepfili§ vzdalené ale z ruky schopnéjsiho umélce jsou obrazy
Posledniho soudu a hodin na severni stén¢ kruchty kostela a nedavno objevena malba s
vyjevem sv. Jeronyma a Stigmatizaci sv. FrantiSka v pfed vstupem na kruchtu. O néco
pozdéji, snad ve dvacatych letech 16. stoleti vznikla i ¢ast pasijového cyklu s vyjevem
Oplakavani Krista, Ecce homo a Posmivani Kristu. Zde se nejen pro nové citénou

kompozici uz hlasi humanistické vlivy nastupujici renesence.

Také vétSina zminé€nych maleb z posledni etapy néasténné vyzdoby klastera je
poskozena necitlivou premalbou. Vyjimku tvofi obrazy sv. Jeronyma a sv. Frantiska,
které nastésti zlstaly na pocatku 20. stoleti skryty. Jsou vSak do zna¢né miry postizeny

pekovanim.

Z technologického hlediska 1ze v§echny néasténné malby v ambitu rozdé€lit do dvou
vrstev. Jestlize nejstar$i obrazy z posledni ¢tvrtiny 14. stoleti byly malovany na nejstarsi
omitkové vrstvé, zbyvajici malby jsou vytvofeny na tenké vapenné Stukové vrstve (0,2 —

2 mm silné), ktera je nanesena $tétcem na spodni omitkovou vrstvu.'”

174 PESINA (pozn. 6) nepag.
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Sv. Anna Samatreti

Na stén¢ predposledniho pole kiizové klenby je namalovéan obraz sv. Anny Samatfeti
mezi dvéma svéticemi [37]. V centru kompozice je znadzornén od 13. stoleti v Evropé
znamy devocni typ matky Panny Marie. Jde o variantu, kde je Anna zndzornéna jako
sedici star$i zena se zavinutou hlavou a pravou ruku na svém kliné pfidrzuje Krista,
levici pak objima Pannu Marii. Korunované svétice pfidrzuji své atributy mec a
palmovou ratolest. Jednoduchou kompozici uzaviraji dva and¢lé ptidrzujici oponu

zelené barvy.

Dilo se vyznacuje nizkou provincialni trovni s plosné chapanym tvarem, v némz
jednoduché barevnost pouze koloruje neumélou kresbu. Podle restaurdtorské zpravy je
pravé u obrazu sv. Anny Samatfeti mira pfemaleb nejmensi a bylo mozné zde
vysledovat vétsi plochy, které zistaly pozdé€js§imi upravami nedotéeny. Zachovana byla

napiiklad kresba obli¢ejovych detaill, které vSak nevykazuji vétsi vytvarnou troven.'’

Korunovani Panny Marie dvéma andély se sv. Jakubem VétSim

Do stejného obdobi sklonku 15. stoleti je pro stylovou podobnost mozné zatadit také
obraz umistény ve tfetim poli vychodni chodby ambitu [38]. Obraz byl v§ak na mnoha
sadrovych tmelech zna¢né ptemalovan. Presto vykazuje urcité analogie k tvorbé daleko
schopngj$iho neznamého mistra, ktery od devadesatych let 15. stoleti pisobil na hrad¢ v
Zirovnici, v Jindfichové Hradci a na Svihové. Népadn4 je napiiklad podobnost v pojeti
prostoru a barevnosti na votivnim obraze Panny Marie na piilmésici, ktery se nachazi v
zirovnické zamecké kapli a je datovan rokem 1490. V piipadé zirovnického mistra vSak

jde o dilo daleko pokrocilejsi.
Posledni soud

Obdobné plosny charakter méa 1 obraz Posledniho soudu v Sestém poli zapadni
chodby [39]. Kristus je zde tradicné zobrazen jako Maiestas Domini, zehnajici a sedici

na duze obklopen mandorlou. U hlavy (ne v tstech) méa Kristus znazornén me¢ a lilii
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jako symboly trestu a milosti. Hlavnimi pfimluvci u Boha jsou Panna Marie a Jan
Kititel klecici na oblaku. Pod mandorlou se vznasi and€l troubici do Ctyf stran svéta a v
horni Casti kompozice jsou vyobrazeni dva andélé s nastroji Kristova umuceni. Ve
spodnim planu je naznacena jedna postava, kterd predstavuje moment, kdy po zaznéni
andé€lskych polnic z otevienych hrobl vstavaji mrtvi a jsou souzeni podle svych cini
zapsanych v knize Zivota. Na pravé stran¢ obrazu na n¢ ¢ekaji d’ablici, vlevo odchazi

skupina vykoupenych, z nichz zaujme muz v méStanském odevu.

Cela kompozice obrazu je zna¢né zjednoduSena. Je ovSem nutné dodat, Ze obraz byl
pfi pokusu o rekonstrukci na pocatku 20. stoleti necitlivé ukoncen zhruba ve dvou
ttetinach ptivodniho rozsahu vyjevu. Sondy provedené v ramci posledniho restaurovani
1 zde prokazaly vyrazn¢j$i barevnost originalu (napt. zluty plast andéla). Bylo

konstatovano, ze piemalby opét dominuji piedevsim v konturach.'”’

Stigmatizace sv. FrantiSka

Z prvni ¢tvrtiny 16. stoleti pochdzi pro svou grafickou ptedlohu Mistra E. S. dobové
velmi Casty obraz s namétem stigmatizace sv. FrantiSka [40]. Namalovan je na sténé
druhého pole klenby severni chodby. Znazornén je zde piibéh zakladatele tadu
frantiSkani, tak jak jej popsal Bonaventura, kdy se sv. FrantiSkovi zjevil seraf se Sesti
ktidly a podobou uktizované¢ho Krista. FrantiSek, ktery pfijima stigmata, je znazornén
klecici v linedrné chapané krajin€¢ s klaSterem a hradem ve tietim planu a spicim

bratrem.

Také tento obraz byl poSkozen podobné jako pifedesly. Pii dneSnim stavu malby
nelze usuzovat na kvalitu krajinnych detaild ¢i formovani zdhybového systému
FrantiSkova roucha. Podle restaurdtorské zpravy vSak ztstala zachovana obli¢ejova

kresba obou mnichu.
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Uk¥izovani

Obraz UkfiZovani zapliuje plochu stény prvniho pole klenby severni chodby pouze
ze dvou tfetin. Na levé stran€¢ je omezen slepou rozetou s kvadrilobem, ktera plné
odpovida dobé vzniku kiizové chodby a musi byt starSi nez nasténny obraz. Vyjev je
zasazen do krajinného prostiedi s hlubokym prihledem. Po Kristové pravici je
znazornéna Panna Marie, na stran€ druhé sv. Jan Evangelista, oba vyjadfeni v klidném
pohnuti a modlitbé. Ani Marie Magdaléna, jejiz kle¢ici postava objimd patu kiiZe, neni
na obraze ze samého sklonku 15. stoleti pojata nijak expresivné. Figurdlni kompozici

uzaviraji postavy dvou blize neuréenych svétci.

Jako u vétSiny nasténnych obrazii v ambitu, také zde se mizeme spolehnout na
kompozici vyjevu, kterou je mozné oznacit jako pivodni. U barevnosti a linky tak
jednoznacné zavery bohuzel Cinit nelze, protoze, jak se konstatuje v restauratorské
zpraveé, z technického hlediska nebylo mozné odstranit vSechny Melicherovy
rekonstrukce a retuSe bez ohroZeni barevné vrstvy origindlu. Mira zachovani
Melicherovych zasahil se podle restauratorti na obraze UkftiZzovani pohybuje od 5 do

30%.'®

Posledni soud na severni sténé kruchty kostela

Za vytvarné daleko pokrocilejsi je moZzné povazovat obraz Posledniho soudu v
kostele, ktery vznikl nedlouho po roce 1490, v dobé kdy se v Treboni zdrzoval
litoméficky proboSt a pozdéji kaminsky biskup Bene§S z ValdStejna. Obdobné
zpracovani, které vychazi z nizozemskych schémat, je mozné spatfit v kapli
Zirovnického hradu,'” kde je vytvofil neznamy velmi schopny malif, ktery ptsobil také

v Jindiichové Hradci.

V Tteboni je bohuzel tento ikonograficky sloZity namét velmi poskozen a jeho cteni

do znacné miry znemoziuji také v 18. stoleti na kruchtu vestavéné varhany. Kristus

178 Vaclav SPALE: Restaurovani maleb s naméty Posledniho soudu a Ukfizovéani v byvalém
augustinianském klastefe v Tfeboni, nepublikovana restauratorska zprava, 1996, nepag.
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zobrazen jako Maiestas Domini, stejné jako hlavni pfimluvci u Boha Panna Marie a Jan
Kititel, jsou odéni do dynamicky formovanych rouch, na nichz lze jesté dnes tusit
plasticitu, kterou jim propijCovala barva. Fragmentarné¢ dochovana krasna hlava Jana
Kititele dava tusit jiz protorenesanéni vlivy, které se v Cechach od sklonku 15. stoleti

stale castéji uplatiovaly.

Vyjev z poslednich dni tohoto svéta je zasazen do krajinného prostiedi pted hradby
meésta. Z hlediska ikonografického jsou velmi zajimavé postavy korunovaného muze a
kardinala, ktefi jsou v fetézem spoutané skupiné hiiSnikii, d’dbly tazeni na misto
veécného zavrzeni [42], [43]. Byla vyslovena myslenka, ze skupina zavrzenct vle¢enych
do pekel predstavuje vzdoropapeze z doby velikého cirkevniho schizmatu a jeho

0

ptivrzence."™ Jaroslav Kadlec zéaroven piipomind fadu dokladd, které jasné

dokumentuji, Ze ,,tfebonsti kanovnici byli zcela pravovérni “.'

Obraz Posledniho soudu na severni sténé kruchty kostela patti z hlediska vytvarného
mezi nejkvalitnéjsi pozdné gotickou vyzdobu, ktera se v tieboniském klastete dochovala

a byla doposud objevena.

Dvojportrét sv. Augustina a obraz sv. FrantiSka prijimajiciho stigmata

nad vstupem na kruchtu

Témet soucasné nebo jen o malo pozdéji vznikla po umélecké strance rovnéz velmi
zajimava nasténnd malba s obrazem sv. Jeronyma nad vstupem na kruchtu z budovy
konventu. Hodnota nésténného obrazu mimo jiné spo¢ivd v tom, ze jako jediny z
dochovanych maleb nebyl postizen pfamalbou na pocatku 20. stoleti. BohuZzel je
znaéné poskozen pekovanim.

Spodni ¢ast nasténné malby tvofi lambrekyn s Sablonovym rostlinnym motivem,
ktery odpovida podobé $ablon pouzivanych v poslednim desetileti 15. stoleti [44].'*

Nad malovanym zévésem je obrazova plocha, vytéena lunetou klenby, rozdélena do

180 Augustin Alois NEUMANN: Z d¢&jin Ceskych klasterti do valek husitskych, Praha 1936, 39.
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182 Tomas EDEL / Jan ROYT / Radek Broz: P¥ib&h gotické $ablony, Cesky Dub 1997.



dvou poli. Vpravo je fragmentarné¢ dochovany vyjev Stigmatizace sv. FrantiSka [45],
ktery je zasazen do malovaného dekorativniho ramu s motivem obtocen¢ho akantu,
jehoz zbytky je dodnes mozné pozorovat na pudé nad konventem [46]. Plivodni
sttedoveéka klenba byla mezi lety 1630 — 1640 piestavéna a Cast nasténného obrazu
zmizela pod rané baroknim zdivem.' Zachovan zlstal vstup na kruchtu s osténim
datovanym do let 1490 — 1500."** Domnivam se, Ze obraz sv. FrantiSka mohl vzniknout
jeste pred touto stavebni Upravou a datovat je ho mozné az k poloviné 15. stoleti.
Dvojportrét sv. Augustina je mlad$i a lze ho zafadit do doby bezprostiedné po
stavebnich upravach vstupu na kruchtu, tedy na samy sklonek 15. stoleti [47].
Vzhledem k vaznému poskozeni nasténnych maleb bude jejich ptesnéjsi Casové

zafazeni mozné az po restauratorském zasahu.

Sv. Jeronym je zobrazen ve dvou tradi¢nich ikonografickych typech. Jako kardinal s
odznaky cirkevni hodnosti, skldnici se nad pulpitem s knihou a zaroven jako kajicnik,
ktery se bije kamenem v prsa. Kazdy z vyjevi cirkevniho otce je zasazen do
chramového interiéru formovaného pozdné gotickym obloukem typu osliho hibetu.
Zcela vlevo jsou zbytky figurdlniho vyjevu, ktery pro jeho fragmentérnost nelze piesné

urcit.

Nasténny cyklus Kristovych pasSiji v ambitu

Nejmladsi vrstva nasténnych maleb v tieboiiském ambitu jiz plné prozrazuje nové
slohové citéni. Obrazy Posmivani Kristu, Ecce homo a Oplakavani Krista, které se
nachdzi na sténach severni chodby, jsou jen <casti velkoryse koncipovaného
monumentalniho cyklu Kristovych pasiji."*> Kompozice prostoru s hlubokymi pohledy
do krajiny a perspektivné konstruovanou architekturou jsou s jistotou zapliiovany
skupinami figur odénych do soudobych kostymt. To vSe dava tuSit nastupujici

renesanéni hnuti a malby je mozné vrocit do dvacatych let 16. stoleti'®. Také tyto
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obrazy byly nendvratn€ poskozeny necitlivou pfemalbou na pocatku 20. stoleti.
Zavér
Stiedovéké nasténné malby v byvalém klastete augutinianii kanovnikd v Tteboni
jsou, pies veskerd poskozeni stavebnimi upravami a necitlivou pfemalbou, dilezitym
dokladem recepce soudobého uméni v augustinianském prostiedi rozmberského

dominia. Malovanou nasténnou vyzdobu je mozné sledovat v n¢kolika casovych

etapach.

Prvni pfedstavuje obdobi posledni ¢tvrtiny 14. stoleti, ve kterém RoZmberkové
zastavali nejvyznamnéj$i postaveni na Lucemburském dvote, a jejich pfimy kontakt s
cisafskym prostfedim se piimo projevil v umélecké trovni pravé zakladané¢ho klastera
augustiniantt kanovnikit v Tteboni, jehoz byli velkorysymi fundatory. Umélecké
kontakty Cech s celou tehdejsi Evropou piinesly do Tieboné takova dila jako OltaF
Mistra Ttebonského, urceny pro pravé budované dvoulodi klasterniho chramu. A prave
v dobé velkého tvirciho vzepéti Ceského stredovékého uméni, jehoz byla Tiebon
sebevédomou soucasti, zde zacaly vznikat prvni dochované néasténné malby. Je velkou
ztratou, ze z hlediska vytvarného hodnoceni zlstavdme Casto odkézani predev§im na

nekteré kompozi¢ni nebo typologické znaky.

Po strance ikonografické vSak v Tteboni zlstala zachovana dila mimotadné hodnoty.
Patfi k nim pfedev§im svatozikmundsky cyklu, ktery nema v ceském stfedovékém
uméni obdoby. Prestoze v hodnoceni vytvarné kvality tohoto dila musime zlstat
rezervovani, lze jej sledovat v souvislostech s dobovou legendickou literaturou a
pfedevS§im s prosazovanym kultem nového ceského patrona. Kulturné politické
okolnosti vzniku nasténné legendy v Tieboni mizeme snad povazovat za jeden ze
sttipkt do poznani zajimavych vztahii mezi RoZzmberky a cisafe. Probihajici stavebné
historicky prazkum také potvrdil, Ze néasténné malby jsou pouze soucasti slozit¢ho
ikonografického programu, ve kterém dulezitou roli hrala kaple sv. Mofice, ze které
vedlo schodist¢ piimo do dormitdfe kanovniki. Lze pifedpokladat, Zze zde bylo
vytvoieno prostiedi agaunského klastera sv. Mofice, kde byl ustanoven neptetrzity zpév

zalmu ve dne 1 v noci tzv. laus perennis. Vrcholem ikonografického programu mohla byt



v kapli sv. Motice ¢ast ostatku, vénovana Karlem IV. Petru mladSimu z Rozmberka.

Vzécnou relikvii se vSak v tieboniském klastefe nepodaftilo ptimo prokazat.

Z maleb, které byly znieny premalbou, 1ze po vytvarné strance s uritym omezenim
hodnotit postavy apostolll na poprsnici kruchty kostela, které patii uz do druhé etapy
sttedoveké malifské vyzdoby. Po slohové strance piedstavuji tato umélecky hodnotna
dila jiz formalné vytiibenou fazi krasného slohu. Z hlediska ikonografického mame pted
sebou opét velmi zajimavou koncepci vytvarného zpracovani Apostolského vyznani
viry, ze které se zachovala pouze polovina a kterou jsem se pokusila v této préci
rekonstruovat. Postavam apostold je svou kvalitou i slohovou piibuznosti blizky obraz
setnika, ktery je novéji povazovan za fragment obrazu Uktizovani. Z prostorovych
divodi se priklanim ke star§im zavérim, Ze jde o zlomek kompozice piedstavujici

zaloZeni tfebonského klastera.

Z posledni etapy, kdy v Tfeboni vznikala pozdné gotick4 nasténna vyzdoba, kterd se
pfili§ nevymykda provincidlni Grovni a tradicnim ikonografickym namétim, je tfeba
vyzdvihnout s daleko vétsi uméleckou dovednosti zvladnuty obraz Posledniho soudu na
severni stén¢ kruchty kostela, na kterém miiZzeme pozorovat z hlediska ikonografického

zajimavou korunovanou postavu tazenou d’ably do vé¢ného zatraceni.

Zvlastni misto mezi malifskou vyzdobou tfebonského klastera zaujima nasténna
malba nad vstupem nad kruchtu, ktera byla odkryta nedavno a ptestoze je siln¢
poskozena pekovanim, nebyla jako jediné postiZena pfemalbou z roku 1902. Diky tomu
zde mizeme do ur€ité miry sledovat vytvarnou uroveil pozdné gotického dila, ktera
nebyla pozdé¢ji manipulovana. Domnivam se, Ze v luneté klenby se nachazi dvé rizné
vrstvy nasténné vyzdoby. Starsi pfedstavuje ndmeét stigmatizace sv. FrantiSka, z konce

15. stoleti pochazi dvojportrét sv. Augustina.

Na samy zavér Ize konstatovat, ze mira zachovani a moznosti posouzeni umélecké
kvality jednotlivych nésténnych obrazt tvoii pomérné Sirokou Skalu. Obrazy, kterym
jsem v diplomové praci vénovala vétSi pozornost, jsou zajimavymi dobovymi
dokumenty nejen z hlediska uméleckého ale také kulturniho a jako takovym jim ndlezi

misto v déjinach tfeboniského klastera i v historii ceského stiedovekého uméni.
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Seznam vyobrazeni

Ttebon, byvaly klaSter augustinidni kanovniki, padorys.
Pohled do jihovychodni ¢asti kiiZzové chodby na nasténnou malbu s legendou

o sv. Zikmundovi.

Sakristie, piivodné kaple sv. Mofice s nepravidelnym zépadnim polem
ktizové klenby — prostorem pro schodisté.

Nasténna malba s legendou o sv. Zikmundovi, pohled na sténu prvniho
klenebniho pole, stav pfed restaurovanim s vyznac¢enymi sondami.
Reprodukce: Fotodokumentace k restauratorské zpravé. SPU Ceské
Budgjovice 1992.

Nésténnd malba s legendou o sv. Zikmundovi, pohled na sténu druhého
klenebniho pole, stav pied restaurovanim s vyznacenymi sondami.
Reprodukce: Fotodokumentace k restauratorské zpravé. SPU Ceské
Budéjovice 1992.

Nasténna malba s legendou o sv. Zikmundovi, pohled na sténu tietiho
klenebniho pole, stav pted restaurovanim. Reprodukce: Fotodokumentace k
restauratorské zpravé. SPU Ceské Budgjovice 1992.

Prvni sténa klenebniho pole, kde zacina nasténny svatozikmundsky cyklus.
Vchod do sakristie, pivodné kaple sv. Mofice.

Prvni obraz svatozikmundského cyklu s vyjevem bitvy mezi Franky a
Burgundy.

Druhy obraz nésténné legendy, Burgundové pftisli zradit svého kréle.

Mistr Tieboniského oltaie, Kristus na hote Olivetské, detail. Reprodukce z
knihy: Jifi Fajt. Karel IV. Cisat z BoZi milosti, Praha 2006.

Tieti obraz svatozikmundské legendy, Zradci odvadi sv. Zikmunda do zajeti.

Ctvrty obraz legendy, Trapsta Burgunndsky zrazuje sv. Zikmunda a pedava
ho franckému krali.

Sténa druhého a tretiho klenebniho pole s legendou o sv. Zikmundovi,
pohled do jizniho ktidla kiizové chodby.

Paty obraz svatozikmundského cyklu, blize neurceny vyjev.

Sesty nedochovany obraz a sedmy s fragmentem vyjevu vhazovani
mucednikll do studny, svatozikmundsky cyklus.

Osmy obraz svatozikmundské legendy. Vidéni opata Veneranda.



17. Devaty obraz legendy, opat Venerandus ptijimé zpravu o svoleni k ulozeni
ostatkli sv. mucednikd.

18. Desaty ptedposledni obraz legendy, vyzdvizeni téla sv. Zikmunda ze studny.

19. Jedenacty zavérecny obraz svatozikmundského cyklu, uloZeni ostatki sv.
Zikmunda.

20. UktiZzovani, posledni Ctvrtina 14. stoleti, vychodni chodba ambitu.

21. Postavy Sesti aposStolti na poprsnici kruchty klasterniho kostela sv. Jilji, po
roce 1410.

22. Obraz Jidase ISkariotského na jizni sténé klasterniho kostela, po roce 1410.

23. Detail malby originalu obrazu Jidase po provedeni sondy. Reprodukce z
restauratorské zpravy, Statni pamatkovy uad Ceské Budgjovice 2001.

24. Sv. Juda Tadeas, po roce 1410, kostel sv. Jilji Tiebon, poprsnice kruchty.

25. Sv. Juda Tadeas, nasténna malba na poprsnici kruchty klasterniho kostela po
odstranéni nevhodnych plomb Melicherovy rekonstrukce. Reprodukce
z restauratorské zpravy, NPU Ceské Budéjovice 2001, arch. ¢. 2351.

26. Sv. Jakub Mensi, nasténna malba na poprsnici kruchty klasterniho kostela, po
1410.

27. Sv. Tomas a sv. Filip, nasténné malby na poprsnici kruchty klaSterniho
kostela, po 1410.

28. Odstranéni nevhodnych plomb s Melicherovou rekonstrukci z nésténného
obrazu sv. Filipa. Reprodukce z restauratorské zpravy, NPU Ceské
Budé¢jovice 2001, arch. ¢. 2351.

29. Sv. Jakub Vétsi a sv. Petr, nasténné obrazy na poprsnici kruchty klasterniho
kostela, po 1400.

30. Sv. Pavel na severni stén€ dvoulodi, po roce 1410.

31.Fragment nasténné malby s obrazem setnika u Vitézného oblouku klasterniho

kostela, po roce 1400.

32. Fragment obrazu setnika u Vitézného oblouku.

33. Fragment obrazu s namétem zaloZeni klasStera u Vitézného oblouku, stav po
odstranéni nevhodnych tmeld. Reprodukce z restauratorské zpravy, NPU
Ceské Budéjovice 2001, arch. ¢. 2351.

34. Korunovani Panny Marie, nasténna malba na tympanonu jizniho vstupu do



klasterniho kostela sv. Jilji, po roce 1395.
35. Sv. Krystof, nasténna malba na severni sténé klasterniho kostela, pted 1410.
36. Donatorsky par, nasténnd malba na severni stén¢ klasterniho kostela vedle
sv. Krystofa, pted 1410.
37. Sv. Anna Samatfeti, piedposledni pole jizni stény ambitu, konec 15. stoleti.

38. Korunovani Panny Marie mezi dvéma andé€ly, malba na sténé tfetiho
klenebniho pole vychodni chodby ambitu, konec 15. stoleti.

39. Posledni soud, nasténny obraz v Sestém poli zapadni chodby, konec 15.
stoleti.

40. Stigmatizace sv. FrantiSka, malba na stén¢ druhého klenebniho pole severni
chodby ambitu, pocatek 16. stoleti.

41. Uktizovani, malba na stén¢ prvniho pole severni chodby ambitu, konec 15.
stoleti.

42. Posledni soud, malba na severni sténé kruchty kostela sv. Jilji, detail d’abla,
ktery tdhne skupinu s kardinalem a korunovanym muzem do pekel, po 1490.

43. Posledni soud, detail s postavou d’abla, malba na severni stén¢ kruchty, po
1490.

44. Malovany zavés s Sablonou rostlinného motivu, detail nasténné malby u
vstupu na kruchtu z budovy konventu, posledni desetileti 15. stoleti.

45. Stigmatizace sv. Frantiska, ndsténna malba nad vstupem na kruchtu z budovy
konventu, polovina 15. stoleti.

46. Fragment nasténného obrazu s namétem stigmatizace sv. Frantiska na ptdé
konventu po baroknim zaklenuti.

47. Dvojportrét sv. Jeronyma, nasténna malba nad vstupem na kruchtu, konec
15. stoleti.
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