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Cilem této diplomové prace je zmapovat projevy undergroundové kultury ve Finsku.
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This Master’s thesis aims to chart the Finnish underground culture and the ways it was
expressed. The time period covered is mainly the late 60s and the early 70s, which was the
period of the most significant underground activity. First I deal with the reasons behind the
birth of underground culture in general and with its impact on the birth of Finnish
underground. This Master’s thesis deals with the Finnish underground-culture from the
cultural and sociological point of view. I introduce its most important personalities and
their work as well as some important cultural events and other sociological links. In this
Master’s thesis underground-culture is perceived as a complex of many forms of art
including drama, music, fine art and others. This Master’s thesis focuses on written
underground, perceived here as the underground literature. The underground literature as
presented in this thesis contains poetry and prose as well as comic strips and underground

press in general.
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1 UVODEM

1.1 Underground: davody pro volbu tématu

Jako téma své diplomové prace jsem si zvolila undergroundovou kulturu ve Finsku.
Hlavnim divodem bylo, Ze tato kulturni oblast je pro mé osobné zajimava. Pfednasky a
seminafe oboru Finska filologie pojednavaly o finské literatufe od prvnich sbéra lidové
slovesnosti az k soucasné literatufe, soucasti seminart byly ukazky texta a diskuse o
ruznych literarnich obdobich a stylech. Prala jsem si dozvédét se vic o nékterych literarnich
zanrech, jez byly na pfednaskiach pojednany usecnéji — pfedevsim mé zajimala tzv.
alternativni literatura (vaihtoehtoinen kirjallisuns) druhé poloviny 20. stoleti, pfipadné ¢innost
raznych literarnich krouzkd, které ve Finsku v té dobé pusobily. Na pfednaskach a
seminafich jsme se sice zabyvali i alternativn{ literaturou vcetné jejich pfednich
pfedstaviteld a jejich dél, chtéla jsem si vSak doplnit informace o pozadi této literarni
¢innosti, o prostiedi, ve kterém vznikala, a o motivech jejtho vzniku.

Téma prace jsem vybirala z nckolika moznosti: jako zajimava se jevila napfiklad
kulturni a literdrni ¢innost tzv. spolku ,,Kiima“ (R7e) ¢ jiného zndmého literdrntho &
umeéleckého krouzku. Zabyvala jsem se také myslenkou zpracovat ¢innost finského punku.
Caste¢né z osobnich divodd jsem se nakonec rozhodla bliZe se seznamit s finskou
undergroundovou kulturou, o které jsem doufala, ze mi pro diplomovou praci poskytne
dostatek vhodného materialu.

Zminénymi osobnimi divody mam na mysli pfedev$im vlastni zkusenost, kterou
jsem ziskala pfi pobytu ve Finsku v 1ét¢ 2008, kdy jsem absolvovala staz v umélecké galerii
Aine ve mésté Tornio (Tornion Aineen taidemuseo). Béhem této staze jsem se seznamila s
mladymi umélci — pfedevsim hudebniky a vytvarniky — studujicimi na mistni konzervatofi a
umelecké akademii. Vsimla jsem si, Ze pfestoze se cinnost finského undergroundu
soustfedila predevsim do pfelomu 60. a 70. let 20. stoleti, soucasni mladi umélci stale
cerpaji z jejtho odkazu. V hudebnich i vytvarnych dilech svych novych znamych jsem
opakovan¢ rozpoznavala inspiraci undergroundovymi umeélci, kteff na finské kulturni scéné
pusobili o nékolik desetileti dfive. Underground mi byl uz z diivéjska blizky — stejné jako
napiiklad tzv. hnuti hippies a punk, s jejichz formami a vyrazy jsem se uz jako dité¢ zblizka
seznamila prostfednictvim své vyrazné starsi sestry. Zfejmé i proto mi bylo blizké nadseni

soucasnych mladych finskych umélct pro underground a pfesvédcilo mé, ze se s touto
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oblasti finské kultury chci blize seznamit. Rozhodla jsem se zjistit, co ve Finsku slovo
,underground® znamenalo v dob¢ vzniku tohoto fenoménu.

Doufam, ze tato prace poslouzi k uceleni obecné pfedstavy o této oblasti finské
kultury a poskytne urcité naméty pro smeér, kterym se vydat v pfipadnych dalsich,
rozsahlejsich a hlubsich badanich na toto téma. Zaroven véfim, Ze ma prace pfipadnym
zajemcum poskytne voditko, v jakych pramenech hledat dalsi informace o tématu. O finské
undergroundové kultufe dosud na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy v Praze nebyla
napsana zadna diplomova prace, a nejsem si védoma ani jiné pisemné prace, kterd by se

zabyvala stejnym nebo blizkym tématem.

1.2 Ideova koncepce

Pojeti této prace je ¢astecné kulturné-historické a castecné literarné-védni, pficemz tyto dva
aspekty se misty pfekryvaji a prolinaji (kuptikladu v pfipadé undergroundového tisku
v podkapitole 4.1). Zamérem je pfedstavit finské undergroundové hnuti jako celek se vSemi
jeho nejdulezitéjsimi prvky; vzhledem k rozsahlosti tématu je vSak také ponechan prostor
pro dalsi badani (viz kapitola 6). Tato prace si klade za cil zjistit, co ve Finsku obnasela
undergroundova ¢innost a zmapovat, jak se projevovala: v jakych oblastech pusobila, v jaké
mife a jakymi zpusoby. Nedilnou soucasti toho je pfedstaveni ustfednich postav finského
undergroundu véetné jejich dila i ¢ind. Casové obdobi, kterym se v této praci zabyvam,
pokryva predevsim pfelom 60. a 70. let, avsak okrajové se dotykam souvisejicich udalosti
jak pfedchazejicich tomuto obdobi, tak pozdé¢jsich.

Zamérem prace neni analyzovat obsah pojmu ,underground” a potvrdit ¢i
zpochybnit opravnénost jeho aplikovani na ¢innost, o niz se ve Finsku hovofi jako o
undergroundovém hnuti. Duvodem pro tento postoj je pfedevsim fakt, Ze pro
underground zfejmé neexistuje jednoducha a vseobecné platna definice aplikovatelna na
vsechnu ¢innost podobného druhu (o problematice definice viz 1.5). Divodem pominuti
analyzy pojmu ,underground” je téz fakt, ze ucCelem prace je zjistit, co se na tomto
kulturnim poli ve Finsku ve skutec¢nosti odehralo, ne to, co se neodehrilo; piipadné jakym
jinym jménem by tyto udalosti mély byt spravné nazyvany. Vychazim z toho, ze ve Finsku
existovala wurcita kulturni ¢innost, kniz je v pramenech odkazovano jakozto
k undergroundové, a mym umyslem je zmapovat, jak jiz bylo naznaceno, co konkrétné tato

¢innost zahrnovala. Jista volna charakteristika undergroundu vyplyva z vlastnosti hnuti, jak
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je pfedstaveno dale v této praci. Vysledna charakteristika vystihuje underground, z néjz
vychazi, tj. ten finsky; neni vSak platnou definici a tudiz muze, avSak nemusi byt
aplikovatelna na obdobnou kulturni ¢innost v jiném prostiedi.

Co se tematickych okruht tyce, zamérem je jednak postupovat chronologicky od
zrodu hnuti k jeho zaniku, jednak zmapovat situaci od vseobecné roviny (situace ve
spole¢nosti, pficiny vzniku hnuti ap.) az do hlubsich vrstev (jednotlivi zucastnéni a jejich
dilo). Z tohoto duavodu je nejdfive pfedstaven underground vseobecné a divody jeho
vzniku. Do jisté miry jsou pojednany druhy uméni, v nichz se underground uplatnioval, a
jsou pfedstaveny prostfedky, které k tomu vyuzival.

Dale jsou pfedstaveni umélci, kteff se ¢innosti undergroundového hnuti dcastnili,
stejn¢ jako jejich dila, jez béhem tohoto obdobi vznikla. Zminény jsou nejdulezit¢jsi
osobnosti undergroundu v zahranici, tézisté je nicméné na umélcich finskych. Cilem je, aby
vsechny dulezité osoby, které se ve Finsku na hnuti podilely, dostaly svij prostor v té mife,
v jaké si ho rozsahem své &innosti podle mého nazoru zaslouzily. Uéelem je té7 poukazat,
jaky postoj jejich umélecka dila zaujimala ke spolecnosti té doby, na jejiz stav underground
reagoval.

Kromé nékterych umeéleckych dél jednotlivych tvarca je zminéno také nékolik
dulezitych kulturnich udalosti, které s finskym undergroundem souvisely a mély na néj vliv.
Finské undergroundové hnuti bylo pomérné skromné, spocivalo v aktivit¢ pouhé hrstky
umélct. Pfesto tato nepocetna skupina jednotlivet dokazala svou cinnosti zpusobit
»pozdvizeni®, které hnuti zajistilo pozornost vefejnosti. Prave jednotlivé kulturni udalosti,
poradané v podstaté jen nékolika osobnostmi, finsky underground z velké ¢asti formovaly.

Jak je ukazano v nasledujicich kapitolach, undergroundova kultura ve Finsku
pfedstavovala spojeni téméf vSech myslitelnych druhtt uméni. V undergroundové cinnosti
se literatura véetné poezie a napifklad pamfletd propojila s hudbou; vytvarné uméni se
spojilo s dramatem a vznikly tzv. performance. Spojovani jednotlivych druht umeéni do
jednoho rozmanitého celku se zda byt 1 astfedni myslenkou undergroundové kultury.

Daraz je v této praci kladen pfedevsim na undergroundovou estetiku v psané formé
(kapitola 4). Jakozto studentce finské filologie mi jde pfedevsim o situaci undergroundové
kultury na literarnim poli a zodpovézeni otazky, jaka undergroundova literatura ve Finsku
byla. V ¢ist¢ literarné orientovanych kapitolach analyzuji vicero undergroundovych
literarnich del za ucelem ziskani co nejmnohostrannéjsiho obrazku o fenoménu. Z tohoto
davodu nemuze byt ma prace hloubkovou aplikaci nékterého z ucelenych literarné

teoretickych systému na jedno, popfipadé dvé az tii dila, napifklad jednou z takovych, které
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byvaji provadény studenty literarné védnich oborid ve Finsku (srov. diplomova prace
Hannele Telenius, viz 1.4).

Zabyvam se téz otazkou, v jakych vSech formach pisemného projevu se underground
ve Finsku vyskytl. Jak bylo zminéno vyse, undergroundovi umélci spojovali rizné druhy
uméni do jednoho, pomérné rozsahlého, avsak volného celku. Z tohoto davodu jsem se
rozhodla pojmout , literaturu také jako pomérné volnou, rozsahlou oblast, do niz patif i
takové formy pisemného projevu, jejichz zahrnuti do literatury nemusi byt vzdy
povazovano za vhodné. Témito mam na mysli pfedevsim komiks, rizné pamflety a v malé
mife 1 texty pisni, v jejichz pfipadé je nezfetelna hranice mezi kulturné-historickou a
literarné-védn{ tematikou.

Domnivam se, ze vzhledem ke zminéné rozmanitosti undergroundové kultury jako
takové neni pifpadné prekroceni tradicné uznavanych hranic na skodu. Mym zamérem je,
aby 1 v té casti prace, kterd pojednava o undergroundové literatute, vynikl skutecny
charakter undergroundu, tedy jeho rozmanitost, mnohovrstevnatost a  urcita
»roztiisténost”. Pokousim se ukazat, ze i pfes nevelké mnozstvi zicastnénych spisovatel
je undergroundova literatura plnohodnotnou a obsahlou uméleckou oblasti, na jejimz poli
undergroundovi umélci taktéZz experimentovali s riznymi prostfedky a dokazali i v

literatufe spojit razna umeéni do jednoho celku.

1.3 Tematicka struktura

Prace je rozvrzena do tif hlavnich tematickych okruhu, pficemz jejich rozdilnd obsahlost
vychazi z toho, na jaka témata je v praci kladen nejvetsi duraz. Prvnf okruh je tak ponékud
kratsi nez dva zbyvajici.

V prvaim tematickém okruhu odpovidajicim druhé kapitole pfedstavuji underground
jakozto mezinarodni ,kulturni Zzanr vSeobecné. Kratce se zde zabyvam otazkami pozadi
undergroundové kultury, pfedev§im z ceho underground vznikl, odkud pfisel a proc.
Vychozi hypotéza této prace je, ze underground se zrodil v USA, pficemz udalosti v USA
pak pfimo ¢i nepfimo ovlivnily situaci a udalosti ve Finsku. V této kapitole jsou tudiz
pfedstaveny jednak nejdulezitéjsi osobnosti amerického undergroundu, jednak nckteré
dulezité spolecenské otazky a z nich plynouci problémy, jez meély bezprosttedni vliv na

undergroundové hnuti.
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V druhém tematickém okruhu odpovidajicim tfeti kapitole se z divodu zachovani
logickych vztaht nejprve strucné vénuji pificindm vyvoje undergroundu v celé Evropé a
zminuji nékteré zahrani¢ni udalosti, jez ovlivnily undergroundové hnuti véeobecné — véetné
toho finského. Az poté se vénuji finskému undergroundu konkrétné. Postupuji od
vseobecnych charakteristik (pficiny vzniku, inspirace atp.) pfes jednotlivé dualezité kulturni
uddlosti k otazce politicnosti ¢i apoliticnosti finského undergroundu. Dale pfestavuji
jednotlivé osobnosti a rizna umélecka uskupeni, jez se podilela na ¢innosti hnuti.

Ve tfetim okruhu odpovidajicim c¢tvrté kapitole se zabyvam tim, jak se finsky
underground projevil v literatufe. Jak jiz bylo zminéno, téma undergroundové literatury je
pro tuto praci stézejni. Z tohoto duvodu je mu vénovano nejvice prostoru, a ackoliv jina
umeéni jsou v souladu s hlavni myslenkou hnuti — tj. spojeni uméleckych odvétvi do
jednoho pestrého celku — pojednana spolecné, literatura je pfesto pro pfehlednost od
ostatnich uméni oddélena do samostatné kapitoly. Nejprve se vénuji undergroundovym
casopisum, které ve Finsku vychazely (viz podkapitola 4.1), a poté se zabyvam finskym
undergroundovym komiksem (podkapitola 4.2).

Podkapitola 4.3, v niz pojednavam underground v romanu a poezii, je rozdélena na
dil¢i casti. V nich se nejprve zamyslim nad vyuzitim romanu v undergroundové kultufe
vseobecné (oddil 4.3.1), a nasledné¢ reflektuji metodologii jediné prace na téma vyzkumu
undergroundu ve finské literatufe (uzité prameny viz nize v podkapitole 1.4), kterou jsem
méla k dispozici (viz oddil 4.3.2). Z tohoto vyzkumu pak vyvozuji své stanovisko
k vlastnimu, ponckud odlisnému piistupu (viz oddil 4.3.3). Oddilem 4.3.4 zac¢ina posledni
cast ctvrté kapitoly, v niz se vénuji jednotlivym undergroundovym spisovatelim a jejich
dflu. V téchto tsecich nepojednavam dila autord v chronologickém pofadi, nybrz podle
zanru, tedy nejprve basnické sbirky a az poté romany. Tento pofadek usnadiuje orientaci,
nebot’ prvky shodné v basnich mohou byt pojednany za sebou, a neni tak tfeba
preskakovat mezi poezii a romany. Do zavéru prace je zafazeno shrnuti o psaném
undergroundu. Duraz je v této praci kladen pravé na underground v psané formé, proto je
tato Cast zavéru pojednana ponckud podrobnéji nez shrnuti finského undergroundu
vseobecné.

K pfiloze je pfipojen kratsi rejstifk, do néhoz jsem shromazdila informace o
zucastnénych osobnostech a dulezitych zalezitostech, které v této praci zminuji, at’ uz pro
uplnost ¢i pro srovnani. Domnivam se, ze dohledani potfebnych informaci muze byt v
urcitych piipadech obtizné, pfedevsim pokud se jedna o cisté¢ finské jevy a finské

osobnosti, o nichz nemusi byt informace dostupné v jinych jazycich nez ve finstiné. Proto
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povazuji za patficné zminéné zalezZitosti do rejstiiku zahrnout. Soucasti pifloh je také mensi
obrazovy material, jenz ma za cil jednak ilustrovat a jednak doplnit celkovou informaci o
finském undergroundu tak, aby souvislosti vysly jasné najevo.

K pouzitym pramenim odkazuji pfimo v textu. V piipadech, kde se odvolavaim na
konkrétni tvrzeni, je odkaz na pramen soucasti véty. Pokud odkaz souvisi s delsim
myslenkovym celkem, je uveden zvlast’” (samostatné v zavorkach) na konci odstavce
respektive za usekem, k némuz se vztahuje.

V textu prace pouzivam nckteré terminy ¢i pojmy, jez jsou z hlediska tématu dulezité,
avsak neni pro né ustaleny cesky pfeklad. V takovych piipadech uzivam prekladu, ktery
jsem sama uznala za vhodny; pro zachovani objektivity a pfesnosti vSak v zavorce kurzivou
uvadim také puvodni slovo v originale. Pro prehlednost uvadim knizni titul ¢i nazev dila pfi
prvni zmince tucné, pfi dal$ich zminkach jsou nazvy uvedeny normalnim pismem
v uvozovkach (u nazva kniznich tituld ¢i jednotlivych dél jako basni ap.) respektive
kurzivou (u nazvu tiskovin).

V pfipadé pfimych citaci uzivam dva rtzné zptsoby: kratsi citaty jsou v zajmu
udrzeni plynulosti textu uvedeny nejprve cesky v uvozovkach, finsky original nasleduje
v zavorce. U delsich citaci ¢i aryvka z romana a basni uvadim nejprve odsazeny originalni

text a pod nim cesky preklad. Vsechny pieklady pouzité v této praci jsou mé vlastni.

1.4 Uzité prameny

P1i sbéru materidlu a psani prace jsem Cerpala pfedevsim z finskojazy¢nych prament. Vedle
nich jsem vomezené mife vyuzila néekolik anglickojazycnych dél, ptipadné jejich
finskojazycné pfeklady. Predevsim v literarni casti prace (oddil 4.3.4) vychazim
z primarnich pramenu — nékolika romanu a basnickych sbirek undergroundovych autort,
jez v této casti prace analyzuji. Také jinde odkazuji k dalsim beletristickym dilam, kterych
jsem pfi psani prace okrajové vyuzila. Sekundarni literatura zminéna v této podkapitole
pfedstavuje stézejni zdroje informaci, z nichz jsem nejvice Cerpala v teoretickych usecich
této prace.

Nejdulezitejsim pramenem z hlediska badani v oblasti undergroundové literatury byl
vyse zminény jediny na téma undergroundu ve finské literatute, diplomova prace Hannele
Telenius s nazvem "Tabujen rikkomista, establishmentin sabotointia'? Suomalainen

undergroundkirjallisuus  1960-luvulta 70-luvun alkuun (,,Bourdini  tabu, sabotis
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establishmentn“? Finskd undergroundova literatura od 60. let 20. stoleti do zaldtkn 70. let, vyd. 2001).
Telenius v ni analyzuje nékolik vybranych dél autort undergroundové literatury a hleda
v nich anarchistické rysy. Tato diplomova prace je jediné dilo zabyvajici se pfimo
undergroundovou literaturou, které jsem pifi sbéru materialu nalezla. Kromé této prace se
mi nepodafilo najit zZadny odborny ani popularné naucny pramen, ktery by se zabyval
finskym undergroundem z hlediska literarni védy.

Kromé zminéné diplomové prace jsem vyuzivala publikace, jez se undergroundem
zabyvaji z pohledu sociologického a historického. Stézejnimi prameny byly z hlediska
tématu mé prace publikace historicky a zurnalistky Marji Tuominen (rozené Aly-Ketoly").
Tuominen se mimo jiné zabyvala vlivem americké kultury na finskou spolec¢nost ze
sociologického hlediska a napsala n¢kolik studii o alternativnich hnutich ve Finsku. Je
zabyva. Jeji publikace zahrnuji jak studie a odborné c¢lanky, tak texty urcené Siroké
vefejnosti. Z jejich dél jsem nejvice vyuzivala doktorskou praci s nazvem “Me kaikki
ollaan sotilaitten lapsia” Sukupolvihegemonian kriisi 1960-luvun suomalaisessa
kulttaurissa (,,My v$ichni jsme déti vojakii* Krige generacni hegemonie ve finské kulture 60. let 20.
stoletz, 1991).

Dulezitym zdrojem informaci byla také publikace Mattiho Komulainena a Petriho
Leppinena U:n aurinko nousi linnestid. Turun undergroundin historia ($S/unce U vyslo
na apadé. Historie turkuského undergroundu, 2009), ve které autofi nejen zmapovali turkuskou
cast finské undergroundové cinnosti, ale zabyvali se tématem i obsirnéji (pfedevsim
pficinami vzniku undergroundu ve Finsku a situaci na kulturnim poli po zaniku hnuti).
Jukka Lindfors a Markku Salo sestavili sbirku rozhovort a dalstho materialu vydanou pod
nazvem Ensimmdiinen aalto. Helsingin underground 19671970 (Prvni vina. Helsinsky
underground 1967—1970, 1988). Z této sbirky jsem cerpala informace o druhé, helsinské ¢asti
finské undergroundové cinnosti. Tuto publikaci jsem vsak vyuzila podstatné mén¢; kniha
obsahuje vzpominky a rozhovory s osobami, jez se undergroundového hnuti ucastnily,
avsak materialy nejsou editory nijak komentovany. Publikace je tak uréitou sbirkou stifpkt
a utrzku, ktera nenabiz{ kompletni a pfehledné shrnuti situace.

V zalezitostech tykajicich se literarntho vyzkumu jsem se opirala o publikaci s

nazvem Kirjallisuudentutkimuksen menetelmid (Mezody literdarnibo vyzkumn, 1983), jiz

1V prabehu let autorka vydala své studie a jiné publikace pod jmény Ala-Ketola, Alaketola-Tuominen a
Tuominen. Pfestoze se jedna o tutéz osobu, pro piehlednost uvadim v odkazovani vzdy to pifjmeni, pod
kterym autorka doty¢nou publikaci vydala a pod kterym je pramen zafazen v seznamu pouzité literatury.
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editovala Maria-Liisa Nevala. V této publikaci jsou pfedstaveny nejzakladnéjsi metody
literarntho vyzkumu, které jsou demonstrovany aplikaci na ukazkovy material z
beletristickych textu.

Kromé vyse zminénych publikaci jsem cerpala 1 z jinych prament, mezi nimiz byly
jak razné studie a odborné clanky, tak texty urcené siroké vefejnosti. Pomérné vyznamna
¢ast zdroji pouzitych v této praci pochazi od autorti, ktefi se undergroundu osobné
Géastnili. Patif k nim napffklad mnohostranny umélec M. A. Numminen® (nar. 1940; vice
viz dale), ktery patfil k ustfednim postavam finského undergroundu. Numminen se v
nedavné minulosti ¢asto vyjadfoval k udalostem dffvéjsich let, jejichz svédkem sam byl, a o
svych zkusenostech z obdobi undergroundu pfi ruznych piilezitostech diskutoval jak s
jinymi umélci, tak s raznymi badateli (k nimz patif napf. zminéna Marja Tuominen). Také
spisovatel a zurnalista, docent Pekka Gronow (vice viz dale) patfil k ustfednim postavam
finského undergroundu a pozdéji napsal nckolik ¢lanka o udédlostech, kterych se sam
Géastnil. Tyto prameny zaloZené na osobnich zkusenostech’, z nichZ jsem také cerpala,
vétsinou nelze zahrnovat do odborné literatury. Jejich hodnota nicméné spociva v
autenti¢nosti a v pohledu oc¢ité¢ho svédka, jehoz prostfednictvim muze Ctenaf sledovat, co
pfesné se udalo. Témto textim chybi objektivita typicka pro odborné studie; pravé jejich
subjektivita vsak umoznuje Ctenafi vzit se do situace ucastnikt undergroundového hnuti a
pocitit téméf ,,na vlastni ktzi nejistotu, kterou pocit’ovali oni: ani sami zdacastnéni si nebyli
zcela jist{ charakterem své c¢innosti a nikoho z nich samozfejmé zprvu nenapadlo, Zze pravé
vytvareji ¢ast kulturnich déjin. Na téchto subjektivnich textech je zajimavé sledovat, jak se

soucasné nazory téch samych zacastnénych lisi od téch, které zastavala jejich mladsi ,,ja“.

1.5 Problematika terminologie

V pramenech pouzitych v této praci jsou c¢asto pouzivany pojmy (resp. terminy a vyrazy),
jez je mozné chapat riznymi zpusoby: lze je pojmout velice Siroce ¢i naopak v omezeném

smyslu v zavislosti na vlastnim vychodisku, motivech a osobnim nazoru. V nasledujicich

2 Celym jménem Mauri Antero Numminen; je viak téméf vyhradné znam jako M. A. ¢ili ,Em A“ Numminen
a také sim pod témito inicialami vystupuje.

3 Piedevsim se jednd o rozhovory se zdcastnénymi a jejich vzpominky v raznych publikacich. Srov. napf.
Lindfors, Salo (1988): Ensimmdinen aalto. Helsingin underground 1967—1970; Komulainen, Leppinen (2009): U:x
anrinko nousi linnestd. Turun undergroundin bhistoria; Pitkiranta a kol. (2010): Sbb!l: Suomalainen nnderground.
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odstavcich pfedstavuji relevantni pojmy, se kterymi pracuji, a pokousim se je alespon
zhruba vysvétlit a vymezit jejich vyznam.

Pii vysvétlovani pojmta a vymezovani jejich vyznamu lze vychazet z toho, ze nad
nejustfednéjsimi terminy této prace stoji slovo ,.kultura®. Vétsina lidi by pravdépodobné na
otazku, zda védi, co je to kultura, odpovédéla kladné: téméf kazdy ma o ,kultufe® alespon
obecnou predstavu. Pokud se vSak pokusime ,kulturu definovat, uvédomime si, ze neni
zdaleka snadné vystiznou definici nalézt. Zfejm¢é kazdy sociolog, historik ¢i kupiikladu
etnolog vi, ze definovat slovo ,kultura“ je téméf nemozné. Co vsechno se do ni vejde, co
pod ni patfi, co jesté je ,kultura® a co jiz ne? Odpoveédi je zfejmé minimalné stejné tolik
jako téch, kdo se toto slovo pokusili vysvétlit. Tuominen ve své doktorské praci (1991, 13)
nckolik takovych definici ,kultury™ pfipomina: napiiklad anglicky antropolog Edward B.
Taylor na konci 19. stoleti definoval kulturu jako celek obsahujici vSechny védomosti,
schopnosti, moralni hodnoty a zpusoby, které si clovek osvojil jakozto clen spolecenstvi.
Sigmund Freud za kulturu prohlasoval vse to, ¢im se ¢lovék odlisuje od zvifat.

Definovani kultury je obsahly problém a ucelem této prace neni zabyvat se jim do
hloubky. Lze vSak povazovat za fakt, ze lat. cultura puvodné poukazovala k zrodé a vyznam
tohoto slova se postupné rozéifil, az zacalo znamenat také wychovn. Pozdéji se vyznam
zfejmée pfenesl natolik, Ze jej muzeme chapat jako urcitou ,,vyssi ¢innost®, jez se fadi ke
kultivaci ducha (bengensivistys). V tomto vyznamu tak slovo znamena vse, co je ,lepsi,
uslechtilejsi a vyssi* nez vsedni, kazdodenni zivot. (Tuominen 1991, 13-14.)

Studii zabyvajicich se kulturou existuje mnoho — badani na toto téma se neustale
rozviji a c¢as od casu se vydava novymi sméry. Tuominen zminuje jistou studi o
»subkultufe® a , kontrakultufe® z 80. let 20. stoleti, ve které je ku/tura podle Tuominen
formulovana jako ,,sam zivotn{ styl vyjadfujici hodnoty a vyznamy* (itse arvoja ja merkityksid
ilmaiseva eldmantapa; Tuominen 1991, 15). Jakozto pfedniho zastince tohoto chapani
Tuominen uvad{ britského badatele Dicka Hebdicho, jehoz nazory nabizeji vysvétleni
pojmu ,,masova kultura® (valtakulttnur)* vhodné pro tuto praci. Podle Hebdieho se jedna o
celek obsahujici vSechny nauky, dovednosti i vSedni realitu kazdého ¢lovéka. Tento celek
pfedstavuje tzv. ,,zivotni styl®, ktery je podle jakéhosi nepsaného pravidla povazovan za
spravny a v némz ,,vSednf a zdanlivé neutralni znaky ve skute¢nosti nesou vyznamy svazané

s ideologii, které jsou mnohem hlubsi nez vSednodenni Groven® (arkipdiviisilli ja ndienndisesti

4 Alternativni pfeklad pojmu muze byt také ,,pfevladajici ¢i ,,dominantni® kultura; vyraz ,,masova“ je
relevantni v kontextu finské undergroundové kultury, ktera se boufi mj. proti pasivité mas ap. Z tohoto
davodu jsem zvolila vyraz ,,masova kultura®, ktery dale v této praci pouzivam.
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neutraaleilla merkeilld on arkitasoaan paljon syvempid, ideologiaan sidottuja merkityksid; Tuominen
1991, 15-10).

Vyznam ,;masové kultury” je timto definovany. Podle Hebdieho nahledu lze také
usuzovat, co znamena ,subkultura® a ,kontrakultura®“. Vyse zminéné znaky a jejich
vyznamy se u masové kultury poji se ,stylem® v sirokém slova smyslu. Tuominen
s odvolanim na Hebdieho dale vysvétluje, Ze z tohoto divodu je pravé styl tim zakladnim
prvkem, kterého ,,subkultura® a ,kontrakultura® vyuzivaji k revolté a odmitani ,,masové
kultury®. Prestupek proti ,,masové kultufe® tak I1ze spachat stejné snadno pomoci obleceni
jako uméleckym dilem. Styl, znak ¢i konvence u masové kultury totiz pfedstavuji vSeobecné
uznavany soubor socialnich pravidel a zdravého rozumu, avSak na hlubsi drovni také
zastupuji tu skupinu obyvatel, ktera ma pfevahu ve spole¢nosti, a slouzi tudiz jako méfitko,
podle n¢jz je spolecnost naucena v ,,masové kultufe* odlisovat dobré od zlého, spravné od
$patného. (Tuominen 1991, 15-16.)°

O problematicnosti pojmu ,,kontrakultura® (vastakulttuuri) se rovnéz vyjadiuje Marja
Ala-Ketola (pozdéji Tuominen, viz vyse). Pfedstavuje historicky vyvoj pojmu contraculture
(pozdéji counter culture) a upozornuje, ze ruzni badatelé se rozchazeji v nazorech na to, co
pfesné pojem kontrakultura — ve finstiné ustaleny v podobé vyse zminéného vyrazu
vastakulttuuri — znamena. Razné vyklady tohoto pojmu si mnohdy odporuji a to, co jeden
badatel povazuje za kontrakulturu, jiny chape spise jako ,,subkulturu® (alakulttuuri
subcnltnre). Ala-Ketola sama pii pouzivani pojmu ,,vastakulttuuri® vychazi z toho, Ze slovo
slouz{ pfedevsim jako ,,pracovni nazev pro urcité bouilivé, navzajem shodné historické
udalosti (erdiden raisujen ja keskenddn yhdenmukaisten bhistoriallisten tapabtumien tyonimi). Jeji
vychodisko je, ze ustalené instituce, které dodrzuji a udrzuji vSeobecné uznavané normy,
vyvolavaji ve spolecnosti spontanni potfebu vyhledavat odporujici a alternativni zpusoby
¢innosti a chovani. (Ala-Ketola 1985, 7-11.)

Je dulezité mit na pameti, ze vychodiskem kontrakultury je vzdy urcita historicka
situace, protoze kazda kontrakultura ma své jedinecné poslani, kterym je odporovat té které
masové kultufe. Kontrakultura je totiz kontrakulturou pravé jen ve vztahu k tomu, cemu
chce odporovat, tedy ve vztahu k masové kultute. (Tuominen 1991, 13.) Jestlize pojem
,Hkultura® je velmi obsahly, pojem ,,kontrakultura® musi byt stejné obsahly. Kontrakultura
tudiz — alespon ve vyznamu, v némz jej uzfva Tuominen — znamena spontanni ¢innost,

kterda ma za ucel odporovat tradi¢cnim formam masové kultury a vyhledavat takova feseni,

5 Marja Tuominen ve své doktorské praci odkazuje k dilu Hebdie Dick (1987) Subculture. The Meaning of Style.
Suffolk.
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ktera se od téchto tradi¢nich forem co mozna nejvice lisi. Kontrakultura muze byt rozsahla
a muze pozadovat svrzeni celého vladnouciho systému a zruseni jeho norem, avSak muze
mit také pouze skromné rozméry a soustfedovat se na jednu konkrétni kulturni oblast.
(Tuominen 1991, 22.)

Ari Hirvonen ve svém clanku Anarkismi: valtion ja lain tuolle puolen?
(Anarchismus: za branice stitn a dakona?) cituje psychologa Eduarda Colomba, podle néhoz
lat. anarkia znamena takovy organizacni princip, jenz odmita vidcovstvi, pravo poroucet a
myslenku hierarchického principu (pdadllikkyys, kdskyvalta a herrnuden periaate). Tento princip
vsak neznamena odstranéni vsech pravidel a povinnosti (sddnnit a velvoitteet; Colombo in
Hirvonen 2007, 22-23).

Pentti Airas ve své publikaci Anarkismin ideologia ja terrori (Ideologie a teror
anarchismu) o anarchii tvrdi, ze v okamziku, kdy je v souvislosti s n¢jakym myslenkovym
smérem v sazce uplna svoboda jednotlivee, zavéry nabudou zasadni dulezitosti. Vysledkem
pak je, ze existuje tolik raznych anarchismd, kolik je anarchist. (Airas 1986, 8.) Zhruba ve
stejném smyslu se vyjadfuje americky myslitel a kritik svétové politiky Noam Chomsky v
knize Anarkismista (O anarchismu). Upozorfiuje na to, ze existuje mnoho raznych
myslenkovych sméra a postupd, ke kterym lze poukazovat jako k ,anarchistickym®.
Chomsky se domnivd, Ze je nemozné pokouset se zmapovat vSechny tyto casto
protichudné sméry v ramci jednoho vseobecného teoretického ramce ¢i v ramci jedné
ideologie. (Chomsky 2005, 165.)

Lektorka Helsinské univerzity Marja Hirmédnmaa a docent Markku Mattila
pojednavaji o anarchismu v publikaci Anarkismi, avantgarde, terroti (Anarchismus,
avantgarda, feror). O dobé vzniku anarchismu se pfesnéji nezminuji, avSak tvrdi, Ze
anarchismus v Evropé kazdopadné existoval uz na pocatku 19. stoleti, kdy se pojil s
urbanizacf: z pfevazné venkovské spolecnosti se stavala spolecnost méstska, zacalo
dochazet k tfidnim bojim a politickd situace byla neklidna. Autofi zduraznuji, Ze
anarchismus po prvni svétové valce ztratil svij vyznam jakozto evropské politické hnuti
(Hirmdnmaa, Mattila 2007, 9, 11). Hlavn{ pole ptsobnosti anarchismu se pfesunulo z
politiky do kultury — v tomto smyslu lze mluvit o kulturnim anarchismu. Hirminmaa a
Mattila pokracuji vysvétlenim, Ze anarchistické umeélecké sméry byly urcitym zpusobem
alternativni obdobou uméleckych smérta starsich a ustdlenych. Tyto alternativni sméry
muzeme reflektovat jiz od modernismu konce 19. stolet{ pfes avantgardy pocatku 20.
stoleti az k dadaismu a surrealismu. V hudb¢ byly takovymi sméry jazz, blues, rock’n’roll ¢i

punk. Hirmdnmaa a Mattila také tvrdi, Ze na poli soucasné kultury by cela oblast, kterou
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nazyvame postmodernismem, v jeji ,rozti{Sténosti (pirstaloituneisuus) mohla byt
povazovana za anarchistickou. (Hirmanmaa, Mattila 2007, 12.)

Termin ,,underground®, ktery v této praci hraje ustfedni roli, je ze vSech zminénych
pojmu z hlediska vysvétleni a vymezeni jeho vyznamu nejobtiznéj§i. Ziejmé neexistuje
zadna vhodna, zavazna definice, kterou bychom mohli pouzit jako voditko, ¢i ktera by
vymezila urcité hranice pro rizné navzajem propletené jevy, umélecké sméry a souvisejici
skute¢nosti chapané jako ,undergroundové®. Definice undergroundu vzdy zavisi
minimalné na vychodisku, dhlu pohledu, motivech a umyslech toho, kdo ji pfedklada.
Nejasnost pojmu ,underground” svym zpasobem zduaraznuje ustfedni myslenku
undergroundového hnuti. Neni jasn¢ definovano, co konkrétné¢ underground znamend,
jaky pfesny vyznam toto slovo nese. V tomto smyslu lze souhlasit s nazorem, ktery
pfedstavuje Maria-Liisa Nevala v clanku Ideahistoriallinen kirjallisuudentutkimus
(Déjiny ideji v literdrnim vyzkumu). Badatelka vysvétluje pro takovéto piipady dulezitost
komparativntho pfistupu a upozornuje, ze nedokazeme rozeznat ideu (idea), dokud ji k
nééemu nepfirovname. Je tomu tak 1 v piipadé, kdy jsou ideje zkoumaného materialu
jedinec¢né a individualni, protoze i k dokazani jejich jedinecnosti a individuality je zapotiebi
srovnani. (Nevala 1983, 132.) To plati i v pfipadé undergroundu, jenz je tfeba ,,porovnat*
(napf. s jinymi alternativnimi kulturami ¢i hnutimi) pomoci komparativniho pfistupu, a tim
jej ,,identifikovat®.

Jak upozornuje Ala-Ketola, slovo ,,underground® je v riznych pramenech pouzivano
v leckdy velmi odlisnych vyznamech. Nékteré publikace jej povazuji za synonymum slova
»kontrakultura®, pro jiné je to termin kontrakultufe podfazeny. Pro nékoho slovo oznacuje
¢innost, ktera extrémné prudce utoéi na tradicni moralku, pro jiného je to kulturni
organizace usilujici o strzeni zakladnich konstrukei systému; nékde je underground také
povazovan za samostatny umeélecky smér. (Ala-Ketola 1985, 11-12)) Jisté voditko, jak
v pifpadé¢ Finska pojem ,,underground® chapat, nabizeji Komulainen a Leppinen. Také oni
tvrdi, Zze pojeti undergroundu velmi zavisi na tom, jak se jej rozhodneme definovat.
,Underground podle nich ve své podstaté znamena kazdou takovou ¢innost, ktera se lis{
od tzv. sttedntho proudu (valtavirta; mainstream). (Komulainen, Leppinen 2009, 122, 186.)
Docent Pekka Gronow se v pfedmluvé k albu undergroundové vystavy s nazvem Shh!:
suomalainen underground (Ps$#/: finsky underground) zamysli nad moznosti, ze ve Finsku
ve skutecnosti zadné undergroundové hnuti neexistovalo. Prezentuje stanovisko, ze ve
Finsku byli jen jednotlivi umélci, kteff se ztotoznovali s tzv. ,,novou vlnou“. Kromé nich

existovalo také mnozstvi raznych jednotlivych ideji, které tito umélci postupné piijali, ¢imz
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se ideje na umeéleckém poli jesté vice rozsifily. (Pitkdaranta a kol. 2010, 10.) Gronow oviem
neni jedinym badatelem, ktery se zamysli nad existenci ¢ neexistenci finského
undergroundu — tato myslenka se v pramenech objevuje hned nékolikrat (véetné nazora
samotnych zucastnénych; viz téz oddil 3.1.3). Je nicméné zfejmé jakousi nepsanou
dohodou mluvit o ,,undergroundu®, jelikoz nikdo nedokaze nabidnout lepsi oznaceni jevu
ve finské kultufe, o kterém tato prace pojednava.

I pfes tento problém je potfeba undergroundu alespon piibliznou definici urcit, dat
mu obsah ¢i vymezit, v jakém vyznamu je pojem v této praci pouzit. Pro své ucely se
pfidrzim stejného, pomérné jednoduchého, avsak dle mého nazoru logického, feseni, které
si zvolila i Ala-Ketola ve své publikaci (Ala-Ketola 1985, 11-12). Vychodiskem bude, Ze
pojem ,,underground® je na mist¢ tam, kde tak samy zucastnéné osoby svou ¢innost
nazyvaly, ¢i tam, kde je takto urcita ¢innost nazyvana v pisemnych pramenech. Ve Finsku je
underground pojednavan hlavné v souvislosti s dobou na pfelomu 60. a 70. let, konkrétné

1968-1972.
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2 POZADI ZRODU UNDERGROUNDU VE SVETE

2.1 Casové a mistni zarazeni

Undergroundové hnuti se rozsifilo do svéta z angloamerického prostfedi jako jeden z
projevu tzv. kontrakultury. Underground se zacal formovat z jinych alternativnich hnuti ve
Spojenych statech americkych v poloviné 50. let a jeho vyvoj pokracoval az do pocatku 60.
let 20. stoleti. Zrod undergroundu umoznila kulturni vlna, kterd v té dobé probéhla
Amerikou. Béhem ni se zacala objevovat mala, nezavisla nakladatelstvi a zacaly vychazet
ruzné kulturni casopisy. Tyto casopisy poskytly prostor pro vyjadfeni basnikam tzv.
generace bitnikd. Pocatek undergroundu tedy byl pfedevsim silné literarni. Nakladatelstvi a
casopisy nasledovaly rizné americké divadelni skupiny a s nimi vytvarnici, ktefi se zfekli
organizované kulturni ¢innosti a zacali si své umeéni ,,délat po svém®, k cemuz patfilo
napifklad pofadani drobnych happeningt. Subkultura, ktera se postupné zacala vytvaret, si
zaroven byla védoma sama sebe a svou ¢innosti se zapsala do povédomi okolnimu svétu.

V 50. letech se vsak jest¢ nemluvilo o ,,undergroundu® jakozto o kulturnim jevu.
Jeden z ustfednich undergroundisti Jarkko Laine (1947-2006; vice viz dale) tvrdi
v pfedmluvé k antologii Underground, ze slovo se k oznaceni tohoto druhu subkultury
zacalo pouzivat az v roce 1964 v New Yorku, z néhoz se stal hlavni stab jakéhosi
preundergroundu* (esi-undergronnd). Ustiednimi postavami hnuti byli v té dobé predevsim
basnik a bitnik Allen Ginsberg a spisovatel a psycholog Timothy Leary’. (Laine 1970, 8.)

V poloviné 60. let se stfedisko undergroundu prakticky pfesunulo z New Yorku do
San Francisca, pfedevsim do ¢tvrti Haight-Ashbury, kde se umcélci odmitajici
organizovanou kulturu zacali schazet. Vznikla tam komunita, v jejimz ramci byly pofadany
ruzné happeningy, a soustfedilo se tam undergroundové hnuti. Na tomto misté se zrodila i
svérazna kultura hippies a podle Laineho prave zde zacalo nejvice vefejné, nejkomerénéjsi a

Komunita v San Franciscu se rozpadla na konci 60. let. Underground, ktery se v té

dob¢ zacal zumcéleckého, predevs$im literarntho hnuti ménit na ¢im dal politicte)si,

¢ Ginsberg a Leary viz Piiloha 1: Osobnosti a slovnicek pojmu
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zahrnoval tehdy hned nékolik podskupin’. Podle Laineho (1970, 11) to byli pfedeviim
,»hippies, bitnici, zpévaci popu, mystici, kufaci hase, odpadlici, yippies a militantni uskupeni
jak bilé, tak cerné pleti” (bipit, beatnikit, popmunsikot, mystikot, pilviveikot, drop-outit, jipit ja
valkoiset ja mustat militanttirybmittymidt). Tato hnuti spadajici pod underground se vyvijela
samostatné a postupné, ackoliv nebyla oddélena zcela jasné: néktera se ¢astecné prekryvala
jak casov¢, tak ideové. Jejich motivace, hodnoty a vyjadfovaci prostfedky se nicméné
mnohdy lisily a také mira ,,politicnosti® téchto podskupin byla odlisna. Jedna zalezitost vSak
tato kontrakulturn{ hnuti spojovala: vSechna alespon v urcité mife chtéla odstranit tzv.
vnitini hierarchické vztahy (sisdiset herrunssubteel), jinymi slovy autoritativni modely, které se
ve spolecnosti ustalily jak nasledkem vychovy (4. vlivem rodict, ucitela apod.), tak
vseobecné pusobenim atmosféry ve spolecnosti (Tuominen 1991, 32).

Ke ,kontrakulturnim undergroundovym hnutim patii zminéna tzv. generace bitniksi
(beat-liike; beat-generation). Uéastnici tohoto hnuti neuznavali autority, experimentovali s
drogami i sexem, odmitali v§e materialni a zajimali se o vychodni filozofie a nabozenstvi.
Jejich hlavnimi zajmy bylo prosazeni svobody a nevazané lasky (vapaa rakkans) a odmitani
instituce ,,sttedostavovstvi® (keskzlnokkaisnus). Dulezitou soucasti undergroundu byla
rockova hudba, ktera se zacinala postupné prosazovat; tu pfedstavovali mj. Elvis Presley a
The Beatles. Rock se vyrazné lisil od masové kultury té doby a u Siroké vefejnosti vyvolaval
odmitavé reakce. Casové nasledujici hnuti bylo hippie (hippi-liike; hippie). Zrodilo se prevazné
praveé z hudby — pfedevsim The Beatles byli kultovni hudebni skupinou pro tuto generaci
Hkvétinovych deti. Pro hippies byl dualezity wvnitini mir. Toho meéli dosahovat
prostfednictvim rozsifeni védomi navozeného drogami.

Generace hippies se vak postupné zacala komercializovat. Podle Laineho (1970, 10)

se z hippies stal reklamn{ produkt, ,,byt hippie® zacalo byt v médé. Ke komercializaci doslo

> »
postupng, ale pfedevsim bé¢hem léta 1967. Jak vyplyva z vyse zminéného, centrum hippies
bylo v té¢ dob¢ v San Franciscu, a toto obdobi se pozd¢ji vrylo do povédomi spolecnosti
jako tzv. ,léto lasky® (summer of love). Proti novému, médnimu trendu se vzboufili tzv. pravi,
puvodni hippies. Ti toto ,,zkazené” hnuti zavrhli, zfekli se své piislusnosti k nému a v

reakci na jeho komercializaci mu na podzim 1967 ve ¢tvrti Haight-Ashbury v San Franciscu

uspofadali symbolicky pohieb. (Ala-Ketola 1988.) Podle nich bylo hnutf hippies jiz mrtvé.

7 Tento vyraz pouzivim pouze zde z divodu vymezeni pojmi. Déle u vSech zminénych podskupin uzivam
slova ,,hnuti®, ktery je silné zazity (napf. ,,hnuti hippies®) a tudiz nejsrozumitelnéjsi bez ohledu na to, ze pro
ucely této prace se jedna o ,,,podhnuti®, které bylo souc¢asti undergroundového hnuti®.
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Ze ,,zesnulého* hnuti hippies vSak vyvstalo hnuti nové, jehoz cile a idealy byly
podobné, avsak metody a prostredky se lisily. Zakladatelé nového hnutf se domnivali, Ze k
prosazeni protestu nestaci pouze tanec, pisné a krasna slova: je potfeba také prace a dialogu
a je nutné si vic uvédomovat realitu (Komulainen, Leppinen 2009, 27). Pro toto hnut{ se
ustdlilo jméno yzppie, které bylo odvozeno od zkratky YIP oznacujici stranu Youth
International Party (Mezindrodni strana mlideze; ve finstiné se pro hnuti ustalil vyraz jippi).
Youth International Party byla zaloZzena ve Spojenych statech v roce 1968 (Ala-Ketola
1988).

Tzv. ,antivadci nového hnuti byli Abbie Hoffman a Jerry Rubin. A¢ M.
Komulainen a P. Leppanen cleny yippie oznadili za ,,politické hippiky* (polittisia hippeja)
(2009, 122, 125), jednalo se o neorganizovanou, v podstaté apolitickou stranu, ktera se méla
vénovat pfimé a spontanni cinnosti v zavislosti na konkrétni situaci. Zatimco hippies
protestovali proti nepravostem ve spolecnosti spise aplikaci davky drogy a ponofenim se do
svého vnitfnfho svéta, yippies chtéli ovlivnit situaci ve spole¢nosti aktivné. Ala-Ketola tvrdi,
ze hnuti yippies bylo silné spolecenské, ale bezvyhradné se zifkalo starych, tradi¢nich
politickych stran. Hnuti shromazdilo vSechno to, co zbylo z ideald hippies, pfidalo
politickou aktivitu inspirovanou studentskymi hnutimi a vznikl celek, ktery Tuominen ve
své doktorské praci nazyva ,,psychedelickym bolsevikem® (psykedeclinen bolsevikki). V této
souvislosti piSe Jarkko Laine v antologii Underground, ze ackoliv je velky rozdil mezi yippies,
které Laine oznacuje za nasilnické a puritinské cleny nové levice (wusi vasemmisto”) a
rozesmatymi a milujicimi vyznavaci undergroundu (nauravat, rakastavat ja hauskaa pitivat u-
thwmiset), ktefi se chtéli hlavné bavit, je tfeba si uvédomit podobnost jejich primarnich cila.
(Laine 1970, 12.) Hlavnim poslanim yippies bylo manipulovat americkd masova média tak,
aby se v pfipad¢ potfeby dala v momenté¢ piekvapeni obratit proti masové kultufe
samotné.” (Ala-Ketola 1988; Tuominen 1991, 345.)

Od yippies se myslenky undergroundového hnuti rozsifily na nové druhy umeéni. K
tem patfily undergroundovy tisk, komiks i hudba, které polozily zaklady celého

undergroundového hnuti.

8 Nova levice (uusi vasemmisto) viz Pfiloha 1: Osobnosti a slovni¢ek pojmt. V pramenech uvadéna jak ve
formé ,,Nova levice®, tak ,,nova levice®.

9 Jako piiklad takové manipulace si lze pfedstavit situaci, kdy se v masovych médiich objevi urcity ndzor na
néjaky aktualni problém (napf. valku ve Vietnamu; viz dale). Nasledné dojde k manifestaci (napf. proti této
valce) — ta pfedstavuje zminény moment prekvapeni — a ukaze se, ze nazor difve zvefejnény v masovych
médiich vlastné podporuje tuto manifestaci, ¢ili ¢innost ,,kontrakulturnich®, undergroundovych hnuti (nebo ji
poskytuje zivnou puadu).
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2.2 Priciny ve spolecnosti

2.2.1 Systém jako uhlavni nepfitel

Na konci 60. let pokracovala vyse nastinéna pfeména angloamerického undergroundu:
pavodné cisté kulturni hnuti ziskavalo vice a vice podnéta z okolni spolecnosti. Odmitani
kultury organizované zvenci se rozsdifilo i na autority, predevsim politiky a ufedniky.
Undergroundisté vystupovali proti ,,Systému®, ktery pro né pfedstavoval shrnuti vsech
instituci, dfedni moci a spolecenskych uspofadani, proti kterym se stavéli. Ze Systému
podle pfesvédceni piiznived undergroundu vychazelo vsechno zlo ve svété a zodpovédni
za néj byli pfedevs§im politici. Obcané nedavéfovali jejich umyslim a motivim a ani
celkova politicka situace doby je neuspokojovala. Programy jednotlivych stran v lidech
vyvolavaly pocit, ze je zcela lhostejné, zda maji v programu o socialismus ¢i kapitalismus.
Zdalo se, jako by nezalezelo na tom, jestli politici patif ,,nalevo® ¢i ,,napravo®, protoze
vysledek byl prakticky stejny. (Sauri 1996, 24; Komulainen, Leppinen 2009, 26-27.)

Predev§im mladi lidé obecné postradali duvéru ve spolecenské usporadani
(ybteiskuntajarjestelma) a Gctu k autoritam. Tento nedostatek duvéry byl jednim z ustfednich
duvodu pro komplexni vzpouru, ktera probihala prakticky po celd 60. 1éta 20. stoleti.
Systém porusoval lidska prava, velmoci utlacovaly malé zemé, k nejvice diskutovanym
problémum (pfedevsim v USA, ale i jinde) se pfidala rasova otazka, ktera si zadala feseni. K
rovnopravnosti a dosazeni svobody projevu.

Dalezitou roli hral také generacni konflikt. Mladi lidé 60. let vidéli, jak Systém putisobil
na jejich rodice: udélal z nich ,,ochromené®, poslusné obcany bez vlastni vile, ktefi na
rozkaz vyrazeli kupifkladu do nesmyslné valky. Mlad4 generace nechtéla dopadnout stejné,
a proto ji nezbyvalo nic jiného, nez se takovému spole¢enskému uspofadani postavit a

pokusit se jej destruovat. (Sauri 1996, 24; Komulainen, Leppanen 2009, 26-27.)

2.2.2 Vietnam a ,praseci impérium*

Jednou z nejdulezitéjsich udalosti, které otfasly 60. a 70. lety, byla valka ve Vietnamu.
Rovnéz undergroundisté ji ve své cinnosti reflektovali, dokonce podle Laineho pfispéla
rozhodujicim zpusobem k tomu, ze underground nezustal na literarnim a vytvarném poli
jen pomijivym jevem (Laine 1970, 8). Duvody k vyhlaseni valky nepfesvédcily americkou

mladez a studenty, kterych se konflikt dotykal nejvice, nebot’ pravé jim postou pfichazela
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pfedvolani k odvodu. Spojené staty ve Vietnamu utrpély ztraty, jejichz vysledkem byly
zmatené zivoty mladych muzt, a malokdo véfil, ze tyto Zivoty nebyly zmafeny zbytecné.

Ve Vietnamu dochézelo také k hromadnym vrazdam civilist, které zfejmé pachali
americt{ vojaci. Tyto skutecnosti byly pficinou silictho protivalecného odporu. V roce 1965
byly v Michiganu uspofadany prvni protesty proti valce ve Vietnamu a stejné protestni akce
se brzy rozsifily po celé zemi. Nemély vak zadny ucinek, a aniz by jim vlada vénovala
jakoukoliv pozornost — kromé jejich nekompromisntho potirani — probehly jesté téhoz
roku rozsahlé odvody. Protivalecné protesty pokracovaly a zacala se upeviiovat tzv.
pacifisticka fronta (pasifistinen rintama).

Jednou z nejviditelnéjsich postav protivale¢nych protesta byl vyse zminény clen
amerického hnuti yippie Abbie Hoffman, ktery oteviené vyzyval mladez k odporu proti
tzv. ,prase¢imu impériu (sikaimperiumi). Nazev ,praseci impérium se odvijel od
skute¢nosti, ze symbolem nepratelské ufedni moct se stalo pravé prase. V undergroundové
estetice byli ufedni ,,mocipani® nejcastéji znazorfiovani pravé jako prasata a ,,praseci
impérium* se postupné ustalilo jako pojmenovani ufedni moci Ameriky vSeobecné, véetné
celého jejiho spolecenského systému.

Tuto tzv. ,,praseci symboliku® (sika-symboliikka) vyuzivala napiiklad dalsi z astfednich
postav hnuti yippies, rovnéz jiz zminovany Jerry Rubin. V roce 1968 v Chicagu si s sebou
na zasedani Demokratické strany vzal svého kandidata na prezidenta: prase. Dostalo jméno
Pigasus a po nominaci mélo byt snédeno, jesté nez stihne ,,snist své volice®. Yippies méli za
to, ze takova eventualita dobfe symbolizuje skutecnost: podle jejich zkusenosti totiz pfesné
tak vétsinou voli¢i dopadli, alespon pokud se jednalo o Demokratickou stranu. Prase vSak
nakonec snédeno nebylo, protoze néktefi yippies byli vegetariani. (Komulainen, Leppanen

2009, 31, 128))

2.2.3 Rasova otazka

Vilka ve Vietnamu nebyla jedinou udalosti 60. a 70. let, kterd otfasala Spojenymi staty.
Dalsi citlivou zalezitosti ve spolecnosti byla rasova otiazka a upirani obcanskych prav
nckterym skupinam obyvatel. Obcané byli stale déleni na ,lepsi™ a ,,horsi podle barvy
pleti, i kdyz takové déleni bylo oficidlné zakazano uz na konci 19. stolet. Nejviditelnéjsi

postavou v boji za zrovnopravnéni ras byl Martin Luther King'’, ktery vedl hnuti za

10 King M. L. viz Piloha 1: Osobnosti a slovnicek pojmu
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zavedeni rovnych obcanskych prav pro tzv. ,,barevné”. Hnuti od pocatku 60. let ziskavalo
stale vétsi podporu u obcanu bez ohledu na jejich barvu kaze a spolecenské postaveni.
Hnuti za rovnopravnost tzv. ,barevnych® bylo uzce propojené se studentskym
hnutim. Stejné jako protivalecné protesty, i demonstrace proti rasové diskriminaci ufedni
moc tvrdé potirala. Snahy hnutf za rovna prava vyvrcholily ve Washingtonu v stpnu 1963,
kdy Martin Luther King pronesl svij projev s nazvem ,,I have a Dream* (Mdm jeden sen). V
projevu King prezentoval svij ,,sen” o tom, ze diskriminace ras jednou skonci a vsem
budou zajisténa rovna obcanska prava, a dovolaval se mirumilovného souziti obc¢anu a
integrace vsech etnickych skupin. Kingtv projev, ktery se podle mnoha soucasnych
sledovalo dobrych dvé sté tisic zastancu lidskych prav. Diky tomuto projevu se vefejné
minéni ve véci rasové otazky pfiklonilo na Kingovu stranu, avsak trvalo jest¢ dlouhou
dobu, nez se Kingovy ideje skute¢né¢ naplnily. Martin Luther King byl zastfelen
atentatnikem v dubnu 1968 v Memphisu, kdyz z balkonu hotelu pronasel jiny svij proslov.
Tato udalost vyvolala rasové nepokoje na mnoha mistech Spojenych statt. (Komulainen,

Leppinen 2009, 15-17.)

2.2.4 Rok 1968 v Evropé

Rok 1968 byl bouflivim obdobim plnym pfevratnych udalosti nejen ve Spojenych statech
americkych, ale také v Evropé i dalSich zemich. Déni v USA a valka ve Vietnamu se
dotykaly i Evropant a na mnoha mistech se lidé pfipojili k protestim. K prvni'' evropské
demonstraci proti valce ve Vietnamu v roce 1968 doslo v Londyné a poté se protivalecné
protesty rozsifily i jinde po Evropé (Komulainen, Leppinen 2009, 13-15).

Evropa mela v 60. letech také sva citliva mista a vlastni krize, k nimz bylo tfeba
zaujmout postoj a vyjadfit svij nazor. V roce 1968 nestabilni spolecenska situace zpusobila
problémy v mnoha zemich (Finsko, Svédsko, Némecko, ze zemi vychodniho bloku napf.
Polsko). Pozornost vefejnosti se soustfedila mj. na rozsahlé studentské nepokoje v Pafizi.
Témi vyvrcholila nespokojenost studentt, ktef{ vystoupili mj. proti své $patné situaci na
tthu prace a zadali studijni univerzitni reformy. Ke studentim se pfidala ¢ast obyvatel a

projevy nespokojenosti pferostly v protest proti systému, modernizaci a konzumu. Byly

11 Jedna se pouze o rok 1968; napiiklad ve Finsku se proti vélce ve Vietnamu protestovalo uz v roce 1965,
kdy byla uspofadana demonstrace v Helsinkach pfed velvyslanectvim Spojenych stata (Tuominen 1991, 151).
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obsazeny univerzity, tovarny a Skoly a vypukla generalni stavka, ktera zapficinila
francouzskou ekonomickou krizi. (Komulainen, Leppinen 2009, 19-20.)

Dalsi ze zemi, kde ve stejném roce doslo k pfevratnym udalostem, bylo
Ceskoslovensko. Zde vztah studenti a vlady nebyl tak vyhroceny jako naptiklad ve Francii
a nedochazelo tak k otevienym konfliktam. Studentské hnuti bylo v Ceskoslovensku
soucasti obrodného procesu oznacovaného jako ,,prazské jaro®, béhem néhoz zacalo
dochazet — mimo jiné na zakladé podnéti od samotnych obcani — k reformam ve
spole¢nosti. Probihaly vymény vedoucich politikti a budoval se tzv. ,,socialismus s lidskou
tvafi. ,,Prazské jaro* vSak skoncilo 21. srpna 1968 invazi vojsk varsavské smlouvy. Zacala
okupace, ktera méla za cil mimo jiné zarazit pfilisnou benevolenci vladni garnitury v cele s
prvnim tajemnikem Ustfedniho vjboru komunistické strany Ceskoslovenska Alexanderem
Dubc¢ekem.

V reakci na okupaci Ceskoslovenska se téméf v celé Evropé spojili lidé vsech
vékovych skupin a vyjadfovali podporu utiskovanym ceskoslovenskym obcanim. Tyto
udalosti oslovily také studentska hnuti napfi¢ Evropou. Napfiklad ve Finsku v den okupace
vyrazili ¢lenové helsinského radikalniho studentského hnuti na spontanni pochod méstem
na podporu Ceskoslovensku. Pochod dosel a2 do ¢tvrti Eira k ¢s. velvyslanectvi a jeho

ucastnici tam vyjadiili svou podporu tehdejsimu velvyslanci. (Srov. napt. Bonsdorff 1986.)

2.3 Motivy, hodnoty, prostfedky

Jak jiz naznaceno, undergroundové hnuti bylo pfedevsim hnutim mladych lidi, ktefi jiz
nevyznavali stejné hodnoty jako jejich rodice. Ideologicky obsah hnut{ je obtizné definovat
pfesné a strucné, jelikoz jednou z ustfednich ideji undergroundu bylo bofeni tradic a
odmitan{ vsech zazitych, znamych myslenkovych schémat. Stanovit urcité hranice a jasné
myslenkové linie by tudiz bylo v rozporu s hlavni ideou hnuti. Vyvoj undergroundu vsak
jist¢ ovlivnily spolecenska situace a bouflivé udalosti ve svété 60. let, nebot’ nutily
k zamysleni nad vseobecnymi hodnotami a tim pomahaly utvafet hodnotovy systém
undergroundistt, ktery, jak zminéno, se v mnohém lisil od hodnotového systému starsi
generace.

Tuominen (1991, 39) vysvétluje, ze underground se snazil o zpochybnéni
kanonizovanych vyklada skutecnosti (fodellisunden tulkinnat) a o prolomeni kulturnich tabu.

Ml byt protivahou k masové kultufe, jiz mladd generace vnimala jako konzervativni a
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zkostnatélou. Proto chtéla vyhledavat a vytvaret takovou kulturu, ktera by byla alternativou
poskytujici moznost nového, neotfelého vyjadfent.

Problémy ve spolecnosti také u mladsi generace vyvolaly potiebu viditelné vystoupit
a sdélit svij nazor. Jarkko ILaine piSe v antologit Underground o zpusobech, jakymi
undergroundisté své nazory vyjadfovali. Laine tvrdi, Ze c¢lenové hnuti k zaptusobeni na
obecenstvo vyuzivali pfedev$im dvé velka tabu: omamné latky a skupinovy sex (1970, 8).
Tzv. nevazany sex spolu s heslem ,,Make love, not war* (Radgi se milovat ne3 viliit) se
pozdéji dostal do vseobecného povédomi zasluhou hnuti hippies, k jejichz zakladnim
hodnotam patfil.”? Alkohol zfejmé ptiznivci tohoto hnutf uzfvali vzdy v hojné mite, aviak i
dal$i omamné latky hraly v undergroundovém hnuti vyznamnou roli. Marihuana a hasis
patfily k této vznikajici subkultute uz od 50. let: z marihuanového ,jointu® se stal témef
symbol hnuti hippies. LSD a dal${ tvrdé drogy umélcim pomahaly dostat se do vlastniho
vnitinfho svéta — plisobily halucinace, ze kterych pak umélci éerpali inspiraci pro své dila."”
Yippies sice na rozdil od hippies nehodlali dosahovat svétového miru tim, ze se ponofi do
vlastniho vnitfniho svéta, ale situaci ve spolecnosti chtéli ovlivnit pfimo (viz podkapitola
2.1); 1ze si vsak jen tézko pfedstavit, ze by se najednou a definitivn¢ dokazali zfict LSD,
meskalinu, hasiSe ¢i marihuany. (Komulainen, Leppanen 2009, 129.)

Undergroundisté se, jak nastinéno, hlasili ke vSeobecnému pozadavku mladé
generace na svobodu projevu. Kromé prava volné se vyjadfovat pro né bylo dulezité smét
ziskavat vlastni, autentické zkusenosti. Jednim ze zpusobu, jak je ziskat, bylo probadani
vlastnfho nitra, na coz mél mit kazdy jedinec pravo. Tyto autentické zkusenosti, at’ uz
ziskané jednotlivcem ¢i v ramci vétstho spolecenstvi, byly cenénéj$i nez systematicky
vybudované ,kontraideologie®. Dal§im z pozadavkt undergroundu byly tzv. ,pfirozena

z 14
rovnopravnost

a smazani tfidnich hranic. Neméla byt pfiklidiana duleZitost osobni
historii jedince, jeho vzdélani ani povolani. Clenové undergroundového spolecenstvi se

meli ztotoznit s jeho kolektivnim védomim a sdilet spolec¢né zkusenosti. (Sauri 1996, 26.)

12 Marja Tuominen ve své doktorské praci (1991, 1006) cituje Petriho Sipildho, podle n¢hoz vzpoura mladé
generace mnohdy vyvrcholi praveé v oblasti sexualnfho chovani. Ned¢je se tak proto, ze by mladez skute¢ne
touzila po sexualn{ svobodg, ale prosté proto, Ze sex jako takovy je vibornym prostfedkem pro vzpouru.

13 Na literarnim poli je napf. William S. Burroughs znam jako spisovatel, ktery napsal vétsinu svych del ,,na
tripu®, tedy pod vlivem acinka LSD.

14 Véichni lidé jsou podle undergroundistd rovnopravni tzv. ,,pfirozenou cestou”, rovnopravnost neni tieba
uméle definovat ani dohlizet na jeji pfesné dodrzovani. Pohlavi maji urcité pfirozené role (vychazejici
castecné ze stereotypu - napf. muz-lovec obstarava potravu, Zena-matka se stara o déti atp.), avSak kazdy si
smi svobodné rozhodnout, zda se pro néj konkrétni role hodi, pfipadné si vybrat jinou cestu. Nikdo by vsak
nemeél nekompromisné trvat na fungovani v roli, ktera se pro néj jednozna¢né nehodi (napt. drobna zena
v roli ,,lovce®).
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Pro undergroundové hnuti byla typicka snaha poukazat na nepravosti v systému, aniz
by bylo navrzeno né¢jaké feseni situace (Komulainen, Leppinen 2009, 125). Underground
tak chtél upozornit na upadek spolecnosti, avSak nechaval na ni, aby svou situaci pochopila

a sama se pokusila ji néjak zménit.
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3 UNDERGROUNDOVE HNUTI VE FINSKU

3.1 Pocatek

3.1.1 Pfichod undergroundu do Evropy

V Evropé se undergroundova vlna zacala zvedat od poloviny 60. let. Napiiklad ve Velké
Britanii to bylo v letech 1965-1966, ve Svédsku o rok pozdéji. Docent Pekka Gronow v
pfedmluvé k albu Shh! Suomalainen underground (Ps$#/ Finsky undergronnd) ptipomina, ze
underground se do Evropy rozsifil ze Spojenych statd, a to velice rychle; v kazdé zemi se
vsak projevil jinak. Rozdily byly vyrazné: nékde bylo hnuti siln¢ politické; jinde, jako
napifklad ve Skandinavii, se politicky radikalismus nerealizoval v undergroundovém hnuti,
které bylo svym charakterem ,,rozti{§téné®, ale projevil se formou pfisné organizovanych
skupin, které nemély s undergroundem nic spolecného — Gronow pro pifklad uvadi
maoismus’ ve Svédsku. (Pitkiranta a kol. 2010, 10.)

Ve Finsku se béhem 60. let dala postfehnout aktivita urcitych skupin, jez spojovaly
idedly undergroundu. Jejich ¢innost vsak byla neuspofadand a rozptylend a postradala
jasnéjsi smeér, procez ji nelze povazovat za vylozené ,,hnuti. O undergroundovém hnutf 1ze
ve Finsku hovofit od pocatku roku 1968, kdy se pfedevsim v Turku a Helsinkach zacala
objevovat soustfedénd undergroundova ¢innost.

Zatimco ve Spojenych statech se prubézné zformovalo nékolik raznych hnuti, jejichz
idedly a prostredky se od sebe ¢astecné lisily, avsak vsechny spadaly pod underground (viz
podkapitola 2.1), ve Finsku underground existoval pouze ,,jeden®. Jeho motivace a hodnoty
castecné vyvstaly ze spolecenskych problému a deficitd na domaci pudé, castecné vychazely
z amerického hnuti. V jeho ramci se v$ak nevyprofilovaly zadné oddélené skupiny, které by
byly navzijem nizorové vymezené a mély odlisné cile ¢ prostiedky'

Leppinen 2009, 122, 186.)

. (Komulainen,

15> Maoismus viz Piiloha 1: Osobnosti a slovni¢ek pojmu

16- Ackoliv finsky underground byl mistn¢ rozdélen na dvé oblasti (Helsinky vs. Turku), obé skupiny mély
prakticky stejnou ,,ideologii“. Mezi témito dvéma oblastmi vladla uréita rivalita, avsak paradoxné nékteif
zhcastnéni soucasné pusobili v obou méstech. Finsky underground tak 1ze chapat jako jedno hnut, které bylo
rozdéleno na dvé geografické oblasti, avsak ne na ideove odlisné skupiny. Vice o této problematice viz 3.5.
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3.1.2 Finsko: sociologické pfi¢iny na domaci pudé

Svétové udalosti 60. let, které ovlivnily vyvoj undergroundového hnuti v Evropé
(pojednané v podkapitole 2.2), silné¢ zapusobily také na underground ve Finsku. Stejné tak
se 1 zde projevila vSeobecna potfeba vymanit se ze ,,zkostnatélych® tradic a vyzkouset nové
umélecké sméry a pfistupy.

V porovnani s jinymi zemémi byl Zivot ve Finsku v mnoha ohledech klidnéjsi a
bezpecnéjsi: Finsko nebylo ve valce, nebylo okupovano ani nemuselo fesit rasovou otazku,
pfipadné jen v malém rozsahu (Samové, Romové). Mladi Finové aktivné pofadali vlastni
manifestace na podporu protestujicich v zahranici (viz oddil 2.2.4), k domacimu déni se
vsak vyjadfovali malo — jako by ve vlastni zemi nebyly vaznéjsi dvody k nespokojenosti,
které by obcany nutily tzv. ,,vyjit do ulic*.

Prestoze se zdalo, ze si obcané nemaji na co stézovat, ve spolecnosti nartstal neklid.
Predevs$im v fadach studentské mladeze se od poloviny 60. let schylovalo ke vzpoufe.
Duavodem napéti byla ztrata duvéry studenta Helsinské univerzity v organ studentské rady.
Rozsifil se mezi nimi nazor, ze tento organ zastupujici studenty uz nepatii jim, ale je fizen
shora: témi, kdo za néj ve skutecnosti rozhoduji, jsou politici a banky. (Viz napt. Bonsdorff
1986, passim.)

Rada tradicné zasedala ve VVanba yligppilastalo, tzv. ,Starém studentském domeé* (cely
nazev se pouzival zfidka, budova byla vSeobecné znama pouze jako VVanbha, ,Stary®), kam
byl studentim omezen piistup. Na konci roku 1968 nespokojenost a netrpélivost studentt
dosahly vrcholu a ti se rozhodli vzit si zpét to, co jim patfilo tzv. ,,na papife”: pravo sami
rozhodovat o vlastnich zalezitostech. Ziskani ,,svych prav nazpét“ se konkretizovalo
v pozadavku na znovunabyti prava volné uzivat studentsky dam. Byla uspofadana akce, pii
niz nespokojena mladez vnikla do budovy nasilim. Tzv. ,,Vanha“ byl dobyt a studenti
ziskali zpét moc nad svymi rozhodnutimi. (Bonsdorff 1986, passim.)

Nespokojenost mladé generace se $ifila i mimo pudu Helsinské univerzity a lze
usuzovat, ze byla Zivena hlavné zahrani¢nimi udalostmi. Vzhledem k relativnimu klidu na
domaci pudé vsak v pifipadé Finska neni zfetelny vztah mezi pficinou a nasledkem. Je
mozné, ze neklid narastajici mezi finskou mladezi nebyl vyvolany pfimo sympatiemi
k utlacovanym rasaim ve Spojenych statech a k obétem valky ve Vietnamu ¢i solidaritou
s ucastniky nepokoju napii¢ Evropou, ale vseobecné faktem, ze ve svété to ,vfelo®,
zatimco doma ve Finsku se kromé nespokojenosti studentt nic nedé¢lo. Je tudiz mozné, ze
¢astecnym duvodem zrodu undergroundového hnuti byl nedostatek jinych piilezitosti k

vybiti nahromadéné energie.
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Pfesto neni na mist¢ podcenovat zavaznost vlastnich spolecenskych otazek Finska
ani jinych problému v zemi a snizovat tak vyznam finského undergroundu. Eventualitu
nastinénou v pfedchozim odstavci lze povazovat za jednu z moznych interpretaci situace;
jeji podlozeni by si nicméné Zzadalo rozsahlou studii motivi a nasledki, pro niz vsak v této

;. , , . Y sV 17
pracl nent mlStO, ani to nent ]lem uCClCm .

3.1.3 Ukaz jménem underground?

Je dulezité mit na paméti, ze ve Finsku let 1960-1970 pojem ,,underground® jest¢ nebyl
pfesné definovan, ackoliv k urcitym pokusim o vysvétleni tohoto jevu doslo. Nebylo vsak
ve vSeobecném povédomi, jaka vSechna cinnost — kulturni ¢i jina — pod ,,underground®
spada, ani jaké by mély byt myslenky a idealy takového hnuti. Pfestoze se o undergroundu
mluvilo, slovo nebylo chapano jako kulturni zalezitost nebo umélecky smér. Podle
Komulainena a Leppinena (2009, 21) se ve svété vseobecné nazyvala undergroundem
vsechna povalecna cinnost, ktera poskytovala alternativu k jednolité masové kultufe. Stejna
¢innost byla nékde nazyvana také ,;rockovym ptevratem® (rockin vallankumous) a ,,generaci
bitnika“ (beat-sukupolvi).

Jako o uméleckém sméru se o undergroundu zacalo hovofit az pozdéji, kdyz se o
tento kulturni ukaz zacali zajimat badatelé. Sami ziacastnéni méli pro ,,underground 1 jina
oznaceni. M. A. Numminen v jednom z rozhovoru vysvétlil, Ze v dobé¢, kdy jest¢ mladi
umélci neméli jasnou pfedstavu o obsahu pojmu ,,underground®, pouzivali hlavné vyraz
wavantgardismus® (avantgardismi) (Numminen in Lindfors, Salo 1988, 9).

Jak jiz bylo naznaceno, existuje také nazor, ze ,finsky underground vlastné vibec
neexistoval (viz podkapitola 1.4). V tomto duchu se nékolik let po zaniku hnuti vyjadsil
napiiklad hudebnik a spisovatel Markku Into (nar. 1945; vice viz dale). Podle né¢j je mozné,
ze to, co se vSeobecné nazyvalo ,,undergroundovym hnutim®, byla ve skutecnosti prosté
skupina individualistt, ktefi véfili v uméleckou revoluci. Marja Tuominen vSak ve své
doktorské praci dopliuje, ze se pfesto také o umeélecky smér a o styl jedné generace jedna, a
tak je zadouci oznaceni ,,underground* zachovat. (Tuominen 1991, 344.)

Také vabec pfedstava jakéhokoliv ,,hnuti mozna zdacastnénym pfipadala zvlastni —
pfedevsim piimo v dob¢, kdy byl underground aktivni. Napiiklad ¢len skupiny The Sperm
Markus Heikkeré (viz oddil 3.7.1) v jednom 2z rozhovort prohlasil, Ze celé ideji

undergroundu je zcela cizi myslenka ,,n¢jakého velkého hnuti® (jokw suuri liike), které by

170 tomto tématu rozsahle pojednava Marja Tuominen ve své doktorské praci (Tuominen 1991, passim.).
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jeho vyznavaci dohromady tvofili. On sam podle vlastnich slov nepocit’oval, ze by byl
soucasti jakéhokoliv hnuti. (Heikker6 in Lindfors, Salo 1988, 6.)

M. A. Numminen se za sebe pokusil definovat, co underground jako umélecky smér
obnasi. Ukazalo se viak, Ze je to nemozné, protoze underground zkratka nelze definovat
stejn¢ pfimocafe, jako jiné jeho ,,pfibuzné®. Numminen o tomto problému prohlasil, Zze své
definice maji napfiklad dadaismus ¢i surrealismus. Underground je vSak uréitym zptsobem
natolik ,,neurcity* (epamddrdinen), ze se u néj neda vytvofit zadna definice, ktera by vyjadfila,
pro¢ urcity element patif do ,estetiky undergroundu® (undergroundestetiikka) nebo

,undergroundového uméni* (underground-taide). (Numminen in Lindfors, Salo 1988, 86.)

3.1.4 USA inspiraci umélci

V konkrétn{ ¢innosti finskych undergroundovych umélci byla patrna inspirace Spojenymi
staty. Nameéty pro svou tvorbu umélci cerpali predevsim z amerického undergroundového
tisku, literatury a hudby a adoptovali také nékteré myslenkové vzory. Podle Ala-Ketoly
(1988, 25-39) je nejvic ovlivnilo hnut{ yippies, od nichz finsti undergroundisté pfevzali mj.
,»oystém® coby thlavniho nepfitele a prase jakozto zobrazen{ jeho pfedstavitelt.

Piikladem postoje finské undergroundové mladeze k Systému je M. A. Numminen,
jeho zatvrzely odpurce. V jeho pfipadé byl Systém zastoupen pfedevsim finskou policii.
Numminen si podle vlastnich slov vylozené¢ ,,vychutnaval®, kdyz mohl byt v opozici proti
pravu a poradku. V takovych situacich — zejména pfi vefejnych zakonné problematickych
akcich — vzdy odmitl utéct z ,,mista c¢inu®“, naopak trpélivé pockal na pifjezd policie.
Zastaval nazor, ze z mista ¢inu se nema utikat, protoze pfimé konfrontace undergroundu a
Systému nelze dosahnout jinak, nez ze se aktér ke svému cinu oteviené piihlasi. Vedle
hodnoceni svého vztahu k Systému Numminen také prohlasuje, ze k dstfednim mottim
undergroundu patfilo heslo ,,proti Systému se ma bojovat jeho vlastnimi zbranémi®
(Systeemia vastaan sen omin asein). (Lindfors, Salo 1988, 88.)

Prase se 1 ve finskych podminkach hodilo jako symbol ,,pfezrané® spolecnosti, jejiz
hodnoty jsou nasledkem pfili§ dobrého Zivobyti zcela pokiivené. Komulainen a Leppinen
cituji spisovatelku a kuratorku turkuské umeélecké galerie Susannu Luojus, ktera ve svém
clanku u pfilezitosti vystavy vytvarnika Harra Koskinena (nar. 1945; vice viz oddil 3.6.3)
vysvétluje rozporuplnou pozici prasete v tzv. ,praseci symbolice*: prase domaci uz
dlouhou dobu Zije po boku ¢loveka, je soucdsti bézného, kazdodenniho Zivota. Clovék
konzumuje vepfové maso a vyuziva praseci Stétiny a kuzi. Prase je vSak také inteligentni

zivocich, ktery vykazuje nékteré lidské vlastnosti, jako napfiklad tendenci socializovat se:
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stejné jako clovéku, ani praseti neni dobfe o samoté. Prasatim je navic dobfe ve stadu, coz
je vlastnost, ktera z prasete ¢ini vhodny objekt pro nelichotivou demonstraci lidské
neschopnosti samostatné uvazovat a jednat samostatné. Na rozdil kupiikladu od ovce, jez
se také rada drzi ve stadu, je prase povazovano mimo jiné za Spinavého mrchozrouta.
Potravu si vyhrabava z bahna a rado se v ném vali. Dalsi vlastnost, kvuli které se prase hodi
pro pfirovnani ke ,zkazenému* cloveku, je zalozena na faktu, ze k ovladnuti prasete
hospodar nepotfebuje zadné obzvlast’ velké schopnosti. (Luojus in Komulainen, Leppanen
2009, 144.)

Kromé vyse zminéného existoval jesté dalsi pomérné vyznamny cinitel, jenz byl
spole¢ny jak americkému, tak evropskému — a tedy i finskému — undergroundu: omamné
latky. Také ve Finsku se v fadach vyznavact undergroundu hojné¢ uzivalo alkoholu, LSD,
marihuany a hasise, pro ktery se ve finstin¢ ustalil vyraz pi/vi. (Srov. Komulainen, Leppanen
2009, 129; Lindfors, Salo 1988, passim.)

Je tfeba si uvédomit, ze ackoliv finsti undergroundisté se u svych zahranic¢nich vzora
casto inspirovali, rozhodné je ve vSem ,slepé® nekopirovali. Svou cinnost promysleli a
planovali tak, aby byla uc¢inna pravé v mistnich podminkach. Vznikl tak urcity paradox,
zfetelny napiiklad pravé v piipadé omamnych latek: Finové stejné jako Americané védomé
vyuzivali tabu alkoholu a drog k dosazeni vétsi ,,pusobivosti své cinnosti, avsak
uvédomovali si, ze ve Finsku jim pfilisné spoléhani na uc¢innost tohoto tabu muze také
uskodit: ubrat jim na vaznosti a vérohodnosti. Numminen k tomu uvadi, Zze pfi provadéni
své cinnosti proti Systému (podrobnéji viz oddily 3.2.3 a 3.6.1) nikdy nebyl opily ani pod
vlivem omamnych latek. Ve Finsku je totiz podle n¢j piili§ rozsifena jakasi benevolence
k chovani, které je jiz téméf povazovano za normalni: clovek se opije a potom tzv. ,,néco
provede®. , Kousky“ opilého cloveka jsou prakticky omluvitelné a nejsou brany vazné.
Proto bylo podle Numminena dulezité ukazat, ze jedna zcela vazné, a neposkytovat
Systému uz pfedem zaminku nepfikladat jeho ¢inim vahu tim, Ze by vystupoval opily.

(Numminen in Lindfors, Salo 1988, 88.)
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3.2 Umélecké vlivy a historické udalosti

3.2.1 Bitnici a Kvileni

7. americké ,beat-generation” 50. let se vyprofilovalo mnoho umélecky aktivnich
osobnosti. Neéktef{ autofi znami jako autofi bitnické generace silné ovlivnili nasledujici
generace jak v Americe, tak v Evropé. (Komulainen, Leppinen 2009, 21.)

Ti nejznaméjsi zastupci generace bitnikt, k nimz patff Jack Kerouac, Allen Ginsberg,
William S. Burroughs, Gregory Corso, Lawrence Ferlinghetti, Jim Morrison a Aldous
Huxley, byli samozfejmé znami i ve Finsku a svymi dily tak nejvic ovlivnili finsky
underground. Jejich romany, poezie a hudba finské umélce oslovily a poskytly jim material
pro inspiraci. Z tohoto davodu je vhodné zminit n¢kolik postav a udalosti, které mély na
finsky underground bezprostredn{ vliv.

Jednim z dél generace bitnikt, ktera pfimo ovlivnila dal$i umélce, byla basen ,,The
Howl“ (Kvileni, Hunto'®) Allena Ginsberga. Basen, kterou v roce 1957 vydal basnik a
nakladatel Lawrence Ferlinghetti, vyvolala pohorSeni v tehdejsim literarnim svéte, stale
pomérné konzervativnim a zatizeném spolecenskymi tabu. Text obsahoval narazky na
drogy a homosexualni pohlavni styk a celkove byl jazyk basné povazovan za velice
wneslusny* (saddyton). Ferlinghetti byl zatcen a bitnici skutecnost, Ze se policie takto vlozila
do jejich kulturni ¢innosti, povazovali za vetejné vyhlaseni valky. (Tuominen 1991, 91.)

Poprask zhruba stejnych rozméra basen vyvolala i ve Finsku, ackoliv az o vic nez
deset let pozdéji. Jeji preklad byl odvysilan ve finském vefejnopravnim rozhlase Yleisradio
na podzim 1969 v ramci potadu ,, Tiistaiteatteri® (Uterni divadls). Jednalo se o adaptaci pro
divadelni pfedstaveni a jazzovy orchestr, kterou zpracovali ¢lenové Porin teatteri (Divadlo
miésta Pori) a ktera byla jiz dffve pfedvedena obecenstvu v délnickém domé v ramci festivalu
Pori Jazz v ¢ervenci 1969. Po odvysilani pofadu probehlo vysetfovani, jehoz cilem bylo
zjistit, zda finsky rozhlas uvedenim adaptace neporusil vysilaci podminky. Basen zaroven
vyvolala zivou diskusi o tom, zda jsou v rozhlase ptipustné takové programy, které mohou
byt chapany jako pornografické a ,proti-nabozenské (uskonnonvastainen). Jedinym
nasledkem incidentu nakonec bylo, Ze tehdejsi redaktor divadelni sekce finského rozhlasu

Pekka Lounela obdrzel napomenuti. Komulainen a Leppinen (2009, 23) upozoriuji i na

18 Finsky pfeklad basné ,, The Howl* (Huuto) viz Piiloha 4
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podle svého nazoru ,,tragikomickou ironii® celé zalezitosti: odborna porota totiz pozdéji
dotyény pofad vybrala jako nejlépe zpracovanou zahranién{ rozhlasovou hru roku 1969".

V souvislosti s timto pfipadem se muze na prvni pohled zdat zarazejici fakt, ze vyse
zminén4 adaptace nebyla prvnim zvefejnénim tohoto Ginsbergova dila ve Finsku™. Baseri
do finstiny pfelozil Anselm Hollo a poprvé vysla jiz zacatkem 60. let v literarnim casopisu
Parnasso. Redakce ¢asopisu ovSem provedla jistou autocenzuru: vydala basen ve zkracené
podobé a ,nejhorsi vyrazy — k nimz patfilo napfiklad slovo ,sperma® — nahradila
hvézdickami. V roce 1963 pak turkuské vydavatelstvi Tajo, které bylo v tomto meésté
dualezitym pfedchidcem undergroundového hnuti, publikovalo basen v uplné verzi a
necenzurovanou ve sbirce Huuto ja muita runoja (Kvileni a dalsi basné). Doty¢na sbirka, jez
obsahovala pét Ginsbergovych basni pfelozenych Hollem a Mattim Rossim®, tehdy
nevyvolala zadné pohorsené reakce. Sbirka vsak nebyla urcena sSiroké vefejnosti, ale byla
vydana vyhradné pro odborniky a literarni védce. Reditel vydavatelstvi Armo Hormia ke
svazku napsal pfedmluvu, ve které vysvétlil motivy ke zvlastnimu vydani. Napsal, ze kdyby
byly tyto basné publikovany pro sirokou vefejnost, neprosly by cenzurou a nasledkem toho
by hrozilo, ze v jeji mlynici uvizne i veskera dal$i Ginsbergova produkce, coz by byla pro
literarni svét velka ztrata. Uéelem zvlastniho vydani bylo, aby si dotyéni odbornici mohli na
Ginsbergovu tvorbu vytvofit takovy nahled, ktery by pozdéji nebranil zafazeni také téchto
konkrétnich basni do pfipadné dalsi publikace, tentokrat urcené i vetfejnosti. (Komulainen,
Leppinen 2009, 106.)

Rozruch, ktery zpusobilo uvedeni adaptace basné o Sest let pozdéji, se vsak obratil i
proti vydavatelstvi Tajo. Hormia se branil prohlasenim, ze nahravka adaptace pfedvedené
na festivalu Pori Jazz, ktera byla pozdéji odvysilana v rozhlase, byla pofizena bez souhlasu
nakladatelstvi. Pfesto se z pfipadu vyprofiloval spor, jehoz nasledkem Tajo v roce 1972

ukoncilo ¢innost. (Komulainen, Leppanen 2009, 108.)

3.2.2 Poeticky seminaf — underground napfi¢ uménim

Na podzim 1962 byl v Turku uspofadan tzv. poeticky seminaf, ktery vyrazné ovlivnil vyvoj
finské kultury a o kterém se pozdéji psalo a mluvilo dokonce jako o prelomovém. Uéastnilo

se ho na sto padesat basniku, spisovatelu a literarnich kritikt. Mezi zac¢astnénymi byli také

19 Jedna se o rozhlasové hry s finskou rezii, jejichz téma pochazi od zahrani¢niho autora.

20 P1i bliz$im pohledu je zfejmé, ze vydavatelé si byli védomi ,,vybusného potencialu® basné, a proto provedli
autocenzuru.

21 Rossi Matti viz Ptiloha 1: Osobnosti a slovni¢ek pojmu
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nejen finsti, ale i $védsti akademicti profesofi a redaktofi z tisku, zabyvajici se literaturou.
Ustfednim tématem seminéfe byla otazka, jaka by méla byt finska poezie 60. let. Na tvod
ptednesli své proslovy rizni basnici. Jednim z nich byl Osmo Hormia™, ktery pronesl fe¢ s
nazvem ,,60-luvun runous — mitd se on oleva® (,,Poezie 60. let — jakd bude?*). Také basnik
Pentti Saarikoski mél pfednést svij uvodni projev, ktery byl v programu seminafe uveden
pod nazvem ,,60-luvun runoilijanohjelmani® (,,Muij basnicky program pro 60. léta®). Saarikoski
v$ak musel byt vyveden ze salu jest¢ pfedtim, nez na n¢j pfisla fada, protoze uz se stihl silné
opit.

Hormia ve své feci pfedstavil nazor, ze basnici by méli pasobit na vefejné minéni a
snazit se ovlivnit obecné nazory. I pozdéji béhem seminafe mnohokrat zaznélo, Ze
literatura by méla zacit reflektovat déni ve spolecnosti a zaujimat k nému postoj. Tim by se
mélo podafit prostfednictvim literatury spole¢nost ovlivnit — pfesné tak, jak navrhoval
Hormia. (Tuominen 1991, 95.) Arvo Salo® pifednesl svou ideu o ,,zhudebnéni lyriky*
(lyritkan lanlullistaminen), ktera, jak podotykaji Komulainen a Leppinen (2009, 113-114), byla
viele pfijata s tim, Ze hudba a poezie se k sobé vyborné hodi. Jako dikaz dalstho vyvoje
puvodné Salovy myslenky mohou slouzit napiiklad jeho vlastni projekt Lapualaisooppera®,
dila Kaje Chydenia® i tvorba skupiny Suomen Talvisota 1939—1940 z pozdéjsi doby (viz
oddil 3.6.1). Literatura se tedy méla stat spolecensky angazovanéjsi a ruzné druhy umeéni se
mély vzajemné prolnout — to byly dvé hlavni myslenky, které ze setkani literarnich
odbornika vzesly. Stejné cile méla i undergroundova kultura, ktera ve Finsku zacala pod
vlivem ideji poetického seminafe pozvolna vznikat.

Myslenky, které v ramci turkuského seminafe zaznély, pochazely ze stejného proudu,
ktery v té dobé prochazel celou Evropou a reprezentoval tzv. sociologicky nahled na svét.
Podle n¢j veskeré problémy svéta zapficinila spolecnost sama pokiivenosti své stavby a
nedostatky v konstrukci spole¢enského systému. Jedinym moznym zptsobem odstranéni
téchto problému tak byla zména spolecnosti. Sociologicky nahled vidél minulost jen jako
fadu omylu a spolec¢nost nemilosrdné kritizoval. Pokud v ni kdy bylo dosazeno né¢jakého
pozitivntho vyvoje, zastanci sociologického pfistupu jen poukazovali na konkrétni
nedostatky zlepseni, aniz by zohlednovali to, co se podafilo napravit. (Komulainen,

Leppinen 2009, 115.)

22 Hormia Osmo viz Pfiloha 1: Osobnosti a slovni¢ek pojmi

23 Salo Arvo viz Piiloha 1: Osobnosti a slovnicek pojmu

2 Lapualaisooppera viz Pfiloha 1: Osobnosti a slovnicek pojmu
2> Chydenius Kaj viz Ptiloha 1: Osobnosti a slovnicek pojmu
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3.2.3 Kulturni léto mésta Jyviskyld

Prolinani rtznych druht uméni, o kterém se mluvilo na turkuském poetickém seminafi,
pfevedl do praxe M. A. Numminen v 1été 1966 v Jyviskyla pfi tradicnim kulturnim festivalu
s nazvem ,,Jyvaskylin kulttuurikesd (Kulturni léto mésta [yviskyla). Numminen vystupoval s
uskupenim Visuaalinen kabaree (1/7zudlni kabaref). Za hudebniho doprovodu skupiny
Viisi vierasta miestd (Pé7 cizinei) zahral pisné, které slozil spolu s Pekkou Gronowem. Pii
komponovani se inspirovali knihou ,,Sukupuolielimin tietokirja™ (Encyklopedie sexcudlniho
Zivota, 1960), ze které vybrali celé pasaze a poskladali je do texta pisni. Hotové skladby
Numminen pfednesl také spolu s osmnactiletym Raulim Somerjokim. Vystoupeni pferusil
piijezd policie a o pfipadu se posléze hojné psalo v novinach. (Haapala 2007, 295.)

Nasledujici den policie pfedvedla Numminena k vyslechu. ,Postarsi straznik®
(vanhabko  konstaapeli), jak Numminen policistu ve vzpominkach na piipad oznacil,
Numminenovi sdélil, ze policie byla na misto pfivolana kvuli ,,pfestupku proti pohlavni
mravnosti a slusného chovani® (sukupuoliknrin ja sidadyllisyyden rikkonmusten takia). Numminen
vysvétlil, ze se niceho takového nedopustil — jen se svou hudebni skupinou pfednesl
material, ktery si muze v knihkupectvi zakoupit 1 malé dit¢ a bez problému si jej precist.
Béhem vyslechu Numminen polozil otazku:

”Onko arvoisan raadin mielestd asianlaita niin, ettd teksti, joka luettuna
on tdysin neutraali, laulettuna muuttuu rivoksi?” (Lindfors, Salo 1988, 10)
"Je snad cténa komise toho nazoru, Ze text, ktery je pii (teni naprosto neutrdlni, se
Jako gazpivany zméni ve sprosty?”
»IKomise® vsak na tuto otazku nedovedla odpovédét, a tak trest pro Numminena a cleny
jeho skupiny zustal u vykazani z piisténku na pozemku univerzity, kde byli ubytovani.
(Lindfors, Salo 1988, 10-11.)

Komulainen a Leppinen cituji Markkua Inta, podle jehoz komentafu udalosti
Kulturniho léta v Jyviskyld dobie vystihuji celkovou atmosféru té doby. Ciny, které by v
soucasné dob¢ vubec nikoho nepohorsily, v tehdejsim napjatém a rovnéz jesté
konzervativnéjsim obdobi vyvolaly az piekvapive silné reakce. Into k tomu fika doslova:

»Baddinghin sielli aiheutti Nummisen biiseilld lievaid sekasortoa ...

Tindidn se ei aiheuttaisi mitddn sen kummallisempaa. (Komulainen, Leppinen
2009, 110)

\Badding tam téni Numminenovymi pisniikami 3piisobil mensi paniku ... A pritom
dnes by tomu nikdo nevénoval idnon vlastni pozornost.
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3.3 Stranou politiky: ano ¢i ne?

Jak bylo naznaceno v podkapitole 2.1, undergroundové hnuti do jisté miry (s vyjimkou
yippies) odmitalo politicky program. Vztah undergroundu k politice se v§ak da vyjadfit jen
velmi obtizné, obzvlast’ pokud se jeho pfiznivci ztotoznovali s nazorem pfedni postavy
amerického undergroundu Jerryho Rubina, Ze politika neznamena to, koho clovék voli
nebo koho podporuje, ale to, jak zije svij Zivot (srov. napf. Rubin 1968, 93). Ackoliv
underground navenek politiku odmital, hnuti pfesto nelze chapat jako zcela apolitické.

Ani ve Finsku 060. let se politika od undergroundové cinnosti nedala zcela odfiznout.
Vseobecné hudba, divadlo a literatura byly vic nez jen kulturni zalezitosti: nutné se s nimi
pojily jisté politické elementy, protoze pravé ony poskytovaly undergroundu moznost
zapusobit na nazory vefejnosti a prostfednictvim toho na spolecnost celkové. Spisovatel a
hudebnik M. A. Numminen definoval underground jako kombinaci, ve které se poji
dadaismus se surrealismem, ale k nim je pfidana také velkd porce spolecenského
uvédomeéni a misty dokonce pfima politicnost. Tato politicnost je vsak podle Numminena
ve zminéné kombinaci ,,ukryta natolik dakladné® (hamudristi verhottn), ze si clovek pii setkani
s undergroundem nemuize byt jisty, zda je poselstvi hnuti pfimym dtokem proti jeho osobé
¢i ne. (Lindfors, Salo 1988, 91.)

Finskému undergroundu se podle vseho dafilo pusobit dostatecné ,,nepoliticky*
(minéno v ramci daného systému), protoze ani rizné politické strany si nebyly jisté, kam
undergroundové hnutf zafadit, zda ,,doprava“ ¢i ,,doleva®. Nebylo jim jasné, koho vlastné
hnuti podporuje a komu odporuje, a proto strany nevédeély, jak se k undergroundu stavét.
Konkrétni zkusenost z této nejistoty politickych spolkti a stran zfskal M. A. Numminen,
ktery byl urcitou dobu ¢lenem finské strany SKDL* (Suomen kansan demokraattinen liitto,
Demokraticky svaz, finského lidu). Na jedné ze spolecenskych akei strany vystoupil se svou
hudebni skupinou. Vystoupeni vyvolalo silné pohorseni a skupiné bylo zakazano zahrat

;v . . 27
pisen ,,Vihred valta“

(Zelena moc), protoze pisen podle ¢lena SKDL zavan¢la agrarnimi
hodnotami ,,stfedostranfka (ve finstiné , kepulaiset*”). Kdyz vsak méli M. A. Numminen
a Markku Into pozdéji vystoupit na ,,diskoveceru® pro pravicovou ,koalicnickou® mladez

(Kokoomus, Ndrodni koalice), byli malem nasilim vyhozeni. Konzervativni ,koali¢nicka®

26 SKDL viz Piiloha 1: Osobnosti a slovnicek pojmu
27 Text pisné ,,Vihred valta® viz Pifloha 3
28 Kepulaiset® viz Piiloha 1: Osobnosti a slovni¢ek pojmu
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mladez zastavala nazor, ze Numminenovo a Intovo vystoupeni je cira komunisticka
propaganda. Numminen udalost komentoval nasledovné:
»-. Kuitenkin tdd teksti ... on kylld hyvin terdvdd yhteiskuntakritiikkid,
mutta siitd ei parhaalla tahdollakaan voi millidn havaita sen paremmin
oikeistolaisia kuin vasemmistolaisiakaan — varsinkaan nykyain — elementteja,

jotka olisivat tehneet sen suoranaisesti puoluepoliittiseksi.” (Lindfors, Salo
1988, 91)

yeee Pritom ten text [pisné Vibred valta)... sice opravdu ostie kritizuje déni ve
spolecnosti, ale at’ se clovék snagi sebevic, prosté v ném obzvlast’ dnes nemiige najit Zddné
pravicové ani levicové proky, které by text jasné stavély na stranu néjaké politické partage.
Pravice tak povazovala undergroundové hnuti za levicové, avsak levice se s idejemi
undergroundu rovnéz neztotoznovala, naopak se k nim stavéla stejné podezifvavé jako
pravice. (Komulainen, Leppinen 2009, 137.)

Prestoze tedy hnuti nechtélo byt politické a odmitalo jakékoliv politické zafazeni,
jeho cilem, jak jiz zminéno, bylo ovlivnit situaci ve spole¢nosti, coz se obvykle nejlépe dafi
pravé prostfednictvim politiky (Komulainen, Leppdnen 2009, 117). V <¢innosti
undergroundového hnuti tak bylo mozné zfetelné vypozorovat postoje k politické situaci.
Jarkko Laine (1970, 13) uvadi, Zze undergroundové hnuti nebylo ,,apolitické® (epapoliittinen),
ale ,,politicky nestranné** (epdpuoluepoliittinen).

,Politicka nestrannost® undergroundu se da vykladat 1 jinak nez jako umyslna. Neni
vylouceno, ze ideje undergroundového hnuti by mohly byt velice politické a underground
by si mohl osvojit jasné politické ambice — pokud by to nebylo v pfimém rozporu se
samotnou podstatou hnuti (srov. podkapitola 2.3). Turkusky spisovatel Pekka Kejonen se o
této skutecnosti vyjadiil, Zze k dosazeni politického cile je zapottebi spojenych sil a uréitého
»pochodového rytmu®. Jen obtizné si vsak lze pfedstavit, ze by ve stejném rytmu
pochodovali vsichni undergroundisté. (Komulainen, Leppinen 2006, 137.) Rozptylenost a
neuspofadanost byly poznavacim znamenim celého hnuti, a tak 1ze s Kejonenem souhlasit
v tom, ze je tézké si predstavit pifznivce undergroundu, jak spojuji véechny sily, tahnou za

jeden provaz a spolecné se vydavaji na usporadany pochod vstfic svym politickym cilam.

3.4 Ustfedni osobnosti finského undergroundu

Finsky underground se tahl napfic riznymi druhy umeéni a spojoval je dohromady; mnozi
zucastnéni umélci byli aktivni v nékolika uméleckych oblastech najednou. Celé hnuti bylo

tvofeno jen hrstkou umélct, z nichz néktefi se viceméné pravidelné pohybovali po ose

_43 -



Turku-Helsinky a ucastnili se aktivit undergroundistti na obou mistech. Pfesto lze fici, ze
finsky underground byl soustfedén do dvou regionalnich linif, turkuské a helsinské
(podrobnéji viz nasledujici podkapitola).

V Turku se na ¢innosti undergroundu nejvyraznéji podilel krouzek, do n¢hoz patfili
basnici Markku Into (nar. 1945) a Jarkko Laine (1947-20006). K nim se o néco pozdéji
pfipojil M. A. Numminen (nar. 1940), ptivodné rodak z méstecka Somero, avsak pozdéji
pusobici v Helsinkach, ktery odtud do Turku dojizdél. Do krouzku patfili také skladatel
Pekka Gronow (nar. 1943) a zpévék Rauli ,,Badding* Somerjoki® (1947-1987), ktery se do
Turku dostal stejné¢ jako Numminen ze Somera pfes Helsinky. Aktivni byl také dalsi
hudebnik, kytarista Rauli ,,Pole” Ojanen™. Vytvarnik Harro Koskinen (nar. 1945), ktery
pozd¢ji dostal prezdivku ,,praseci umélec” (sikataiteilija), se spolu s Lainem a Intem podilel
na tvorbé casopisu Aamurusko (Rozbresk; viz dale).

M. A. Numminen byl aktivni jak v Turku, tak v Helsinkach. Ustiednimi postavami
helsinské linie byli kromé néj predevsim ¢lenové hudebni skupiny The Sperm (viz oddil
3.7.1) a dal$f umélci, ktefi s touto skupinou spolupracovali. Byli to zejména Mattijuhani
Koponen’ (nar. 1941), Pekka ,,Acu® Airaksinen, Markus Heikkerd (nar. 1952), J. O.
Mallander (nar. 1944) a Peter Widén, ktery stejné jako Numminen soucasné hostoval
1 v Turtku. Vyznamnym helsinskym vytvarnikem byl Timo Aarniala (1945-2010), ktery

patfil k nejznaméjsim ilustratoram finského undergroundu.

3.5 Dvé linie: Turku vs. Helsinky

Jak bylo zminéno, ve Finsku existovaly prakticky dvé hlavni undergroundové linie: turkuska
(ve finstiné se k undergroundové cinnosti prave této linie ¢asto poukazuje jako k pouhému
»u' €l LU Turun U-litke) a helsinska. Pfestoze undergroundové hnuti fungovalo v obou
méstech, do povédomi vefejnosti se vice vryla turkuska linie, jejiz ¢innost sice byla co do
rozsahu skromnéjsi, avsak byla mnohem viditelnéjsi. O turkuském undergroundu se psalo v
novinach a ¢asopisech, bylo odvysilano nékolik undergroundovych rozhlasovych programu

(podrobnéji viz oddil 3.6.1), jejichz nahravky se uchovaly v archivech. Turkusti

undergroundisté vydavali vlastni casopis Aamurusko (viz 4.1.2), z néjz se sice dochovalo jen

»Somerjoki Rauli viz Pifloha 1: Osobnosti a slovni¢ek pojma

30U nekterych zacastnénych se nepodafilo dohledat data narozeni; kromé Ojanena také napf. u Airaksinena a
Widéna (viz dale).

31V nekterych pramenech uvadén jako Matti-Juhani Koponen.
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nékolik ¢isel (v soukromém vlastnictvi), avsak existuji fotografie jeho titulnich listt i kopie
jednotlivych stranek™. Bésnici turkuského undergroundu vydali nékolik basnickych sbirek
(viz 4. kapitola). Také turkusti vytvarni umélci vytvorili dila, jez vstoupila do déjin finského
vytvarného uméni a jez se zachovala jak v depozitafich nékolika finskych umeéleckych
galerii, tak v pamétich lidi. Turku mélo svij umélecky krouzek a hudebni skupinu, jejiz
jedina deska se o n¢kolik let pozdéji vysplhala az mezi klasiky finského rocku a stale je
povazovana za vyznamné dilo finské hudby. Timto zptisobem se ,,dédictvi® turkuského
undergroundu uchovalo pro pfisti generace.

Z helsinského undergroundu se toho dochovalo podstatné méné. Pfestoze v
Helsinkach bylo pocetnéjsi mnozstvi vyznavact undergroundu a vic umélcu, kteff v jeho
jménu tvofili, nebyl vytvofen takovy material, ktery by se zachoval. Také zde byl urcity
undergroundovy krouzek, ktery vydaval casopis U/tra (viz oddil 4.1.3) a mél vlastni hudebni
skupinu, avsak tyto po sobé nezanechaly konkrétni dila. Helsinska skupina sice nahrala
jedno album, to vsak na undergroundovou kulturu nezapusobilo zdaleka tolik jako album
turkuské skupiny, ani se v oblasti undergroundu nedostalo do v$eobecného povédomi lidi.
Toto album se nedochovalo, zachovala se pfipadné jen vzpominka na jeho existenci.
(Komulainen, Leppinen 2009, 184-185.)

Jak bylo zminéno v oddile 3.1.1, v ramci finského undergroundu se nevyprofilovaly
ruzné nazorove odlisné podskupiny. Bez ohledu na to, Ze hnuti bylo rozdélené regionalné,
lze s odstupem casu fici, ze ¢innost obou linif byla prakticky stejna. Vychazela ze stejnych
ideologickych zaklada a meéla stejné cile, lisila se jen rozsahem a ,,viditelnosti“. Ve své dob¢
se vsak umélci undergroundového hnuti rozchazeli v nazorech na to, co je to ,,pravy* a
»nepravy® underground. Obé¢ linie, jak turkuska, tak helsinska, tvofily vlastni ,,tabor®,
pficemz v obou z nich vladl nazor, ze prave jeho vlastni ¢innost pfedstavuje ten ,,pravy®
underground. Cinnost druhého tibora pak byla ,,nespravna“, popftipadé nepfedstavovala
underground viubec. Ani jeden ,,tabor vsak nebyl ochoten vidét to, na ¢em se shoduji
soucasn{ badatelé: tyto dvé linie finského undergroundu se od sebe navzajem lisily jen
nazvem mésta, které povazovaly za své uzemi.

Publikace Ensimmadinen aalto: Helsingin underground 1967-1970 poskytuje
ohledné tohoto nazorového rozporu obsahly material. Rada umélc, ktei byli v té dobé
aktivni, tam v rozhovorech pfedklada své argumenty. Napfiklad clen skupiny The Sperm

Markus Heikkerd, ktery zastupoval helsinsky underground, si vzpomina, ze podle jeho

32 Fotografie a kopie jsou k dispozici pfedev$im v publikacich Pitkdranta a kol. (2010) Shh! Suomalainen
underground a Lindfors, Salo (1988) Ensimmdinen aalto. Helsingin undergronnd 1967—1970.
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nazoru turkusky casopis Aamurusko byl jakousi smésici amerického komiksu a ,,nactiletého
humoru®, ktery sice byl opravdu vtipny, ale Heikker6 osobné ho nedokazal vnimat jako
skute¢nou undergroundovou publikaci. Podle néj to byl spis§ jakysi ,,humorny pop“ a
turkusti byli oportunisté, ktefi se zastitovali undergroundem a tim usilovali o ziskani
pozornosti. Ta jim méla dopomoci k uspéchu v hierarchii Systému. (Lindfors, Salo 1988,
107.) Heikkeré ma zfejmé na mysli, Ze turkusti tak vlastné ,,zradili* principy undergroundu.
Dalsi clen skupiny The Sperm Koponen vidél cinnost turkuskych spis jako jakousi
»estetickou hru® nez jako skutecny underground. Helsincan Timo Larmela, ktery byl
hlavnim editorem casopisu Ultra, se domniva, ze ¢innost turkuskych byla literarnéjsi a mezi
helsinskymi nebyla povazovana za ,opravdovy“ underground nebo anarchismus.
(Komulainen, Leppinen 2009, 185.)

Zastupce turkuského tabora vytvarnik Harro Koskinen zastava nazor, ze turkusti
pfesné stejné uvazovali o Helsin¢anech. Udrzovali s nimi sice urcity kontakt a obcas se za
nimi zastavili ,,na navstévu®, ve skutecnosti je vSak neuznavali a nebrali je zcela vazné.
Helsinské méli spi§ za ,,skupinu amatéra® (barrasteljapornkka), zatimco sebe pochopitelné
povazovali za opravdové undergroundisty (#nderground-miehia). Jejich ,,opravdovost® podle
jejich vlastniho nazoru dokazoval kupiikladu fakt, Ze odebirali undergroundovy tisk pfimo
ze Spojenych stata, diky cemuz se dozvidali tzv. ,z prvni ruky”, co se ve svéte
undergroundu pravée déje. (Komulainen, Leppanen 2009, 138-139.) Into, ktery zastupoval
turkusky ,,tabor, se domniva, Zze Helsincané pfedevsim koufili hasis a jejich cinnost
odpovidala spi§ idealim hnuti hippies. Turkusti sice podle jeho minéni neméli zadny
politicky program, ale aspon to byli ,pohodafsti anarchisté” (rentgja anarkisteja)
(Komulainen, Leppinen 2009, 186).

I z jinych rozhovort se zucastnénymi (viz napt. Lindfors, Salo 1988, passim.) je citit
jisty konkurenéni boj, a rizna jejich prohlaseni dokazuji, ze v dobé existence hnut{ by bylo
prakticky nemozné pfimét cleny obou tabort ke smiru. S odstupem casu vsak napiiklad
helsin$ti dokazali pfiznat turkuskym jisté zasluhy. Helsinsky ilustrator Timo Aarniala
pfipustil, Ze turkusti méli svou cinnost alespon do urcité miry naplanovanou. Jejich
vystoupeni meéla jasny scénaf a urcitou zapletku, na rozdil od vystoupeni umeélct
helsinskych. Aarniala také zdtraznil, Ze na literarnim poli turkusti dokazali mnohem vic nez

Helsincané, kteff se zase vic prosadili na poli vizualnim. (Lindfors, Salo 1988, 105-100.)
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3.6 Turkusky underground

V Turku vychazel v 60. letech casopis Turun ylioppilaslehti (Turkusky studentsky lisi), v
némz méli moznost zvefejnovat sva dila mladi basnici. Roku 1966 v tomto casopisu
uvefejnil svou prvni basen Markku Into. Jeho jméno tak nebylo zcela neznamé, kdyz se
stejného roku na ulici poprvé potkal s jinym mladym basnikem, Jarkkem Lainem (oba viz
3.4). Seznamenim se téchto dvou muza se zacala rodit turkuska undergroundova linie. Into,
jehoz basen byla v té dobé vybrana do sbirky poezie nakladatelstvi Tammi ,,Ryhma -67¢
(Skupina 67), si slLainem dobfe rozumél a oba muzi spolu zacali pfemyslet nad
undergroundem. Laine se v jednom rozhovoru svéfil, jak napad na underground vznikl.
Popsal, jak tehdy s Intem najednou zacali uvazovat, co by mohli ,,spachat™ — hledali néco,
¢im by otfasli celou zemi ,,az k Helsinkam®. Pfipustil vSak, Ze si nevzpomina pfesné, ktery z
nich nakonec undergroundovou cinnost vymyslel. (Komulainen, Leppanen 2009, 131-132.)

O néco pozdéji se Markku Into sezndmil” s M. A. Numminenem, ktery uz byl znamy
zasluhou udalosti Kulturntho léta v Jyvaskyld (viz oddil 3.2.3). Pfi studiu materialu
pojednavajictho o turkuském undergroundu je snadné nabyt dojmu, Ze za v$im stal M. A.
Numminen. Ten vs$ak zdudraznuje, Ze tomu tak nebylo. On sam se podle vlastnich slov
seznamil s undergroundem pravé prostfednictvim Markkua Inta. Numminen upfesnuje, ze
kdyz se na podzim 1966 poznali, Into mu pfedvedl, jaké vselijaké ,,blazniviny**
(hillittomyyde?) ve svété existuji, a pfedstavil mu své myslenky, na jejichz zaklad¢ zacala
vznikat turkuska undergroundova ¢innost. (Lindfors, Salo 1988, 91.)

Z koncepce prolinani uméni, o které se mluvilo na turkuském poetickém seminafi
(viz oddil 3.2.2), vychazeli i Laine a Into. Z pocatku bylo hlavni tézist¢ jejich cinnosti v
literatufe. Prali si, aby se i ve Finsku tzv. ,,néco délo®, a pohravali si s myslenkou spojit
ruzné druhy poezie a predvést je na jevisti. Jarkko Laine uzavira vzpominky na zrod
turkuského undergroundu:

»-.kunnes M. A. Numminen sitten kuuli meista ja sanoi ettd miksei sithen

voida liittdd musiikkia, ja siitd se kaikki sitten alkoi.” (Laine in Komulainen,
Leppinen 2009, 132)

yened S€ 0 nds doslechl M. A. Numminen a probodil, prot & tomu nepridat i hudbu,
a tim to vSechno galalo.

3 K sezndmeni Inta a Numminena doslo v jisté turkuské restauraci. Jak jiz bylo zminéno, Numminen sice
bydlel v Helsinkach, avsak byl aktivni v obou méstech, a i v Turku patfil k nejvyraznéjsim osobnostem
mistnfho undergroundu.

3 Tim Numminen zfejmé poukazuje mj. k undergroundovym casopisim, které si Into objednaval ze
Spojenych statt. Podrobnéji viz oddil 4.1.1.
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Aktivni tvorba a déni, po kterych volali Laine a Into, se staly spolecnym pozadavkem
a cilem vsech pfiznived hnuti. Spisovatel Pekka Kejonen vyslovil nazor, ze turkusti
stale ,,néco délo®“. Podle Kejonena pro undergroundisty byla nejpfiSernéjsim stavem
(karmein tila) takova situace, kdy by se vSechno zastavilo a uvizlo na mrtvém bodé
(pysibtyneisyyden tila). (Kejonen in Komulainen, Leppanen 2009, 137.)

Z M. A. Numminena, Markkua Inta a Jarkka Laineho se tak stali zakladatelé
turkuského undergroundu a tfi jeho ustfedn{ postavy. Into a Laine byli ¢leny krouzku, ktery
zacal v roce 1968 vydavat casopis Aamurusko. Toho byla vydana uz dvé dcisla, kdyz M. A.
Numminen stejného roku zalozil spolu s Lainem a Intem rockovou skupinu Suomen
Talvisota 1939-1940 (Haapala 2007, 295). Zacali vydavat také stejnojmenny casopis, toho
vsak nakonec vyslo jen jedno ¢islo.

Stfedobodem turkuského undergroundu byl casopis Aamurusko a skupina Suomen
Talvisota 1939-1940. VSichni umélci, ktefi se undergroundové cinnosti ucastnili, se
pohybovali v okruhu jejich vlivu. Z pocatku se o turkuskych undergroundistech vSeobecné
mluvilo jako o ,,parté kolem casopisu Aamurusko™ (Aanmuruskon porukka). Suomen Talvisota
1939-1940 postupné rozsifila své fady o dalsi umélce a puvodné cist¢ hudebni skupina se
pfetransformovala v uskupeni se sirokym uméleckym zabérem (podrobnéji viz oddil 3.6.1).
Niépad vytvofit takové umélecké uskupeni byl Numminenuav a Laine s Intem do néj pfinesli
inspiraci stejnymi tématy, ktera vyuzivala undergroundova hnuti ve Spojenych statech,
napifklad zminéni bitnici (Olavinen 1996, 14). Jak bylo uvedeno, na finsky underground
vyrazné zapusobil americky undergroundovy tisk a komiks. Z americkych umélcta turkuské
undergroundisty nejvic ovlivnili pfislusnici hnut{ yippies Abbie Hoffman a Jerry Rubin.

Jakousi zakladnou turkuského undergroundu a ustfedim, kde se vétsina zacastnénych
schazela, byl byt, v némz bydleli Markku Into a jeho tehdejsi manzelka Heli Keinonen, jeji
sestra a sestfin pfitel. Atmosféra v byté¢ byla nevysychajicim proudem néapadu, fantazie a
ideji. Vsichni pfitomni byli naplno zaujati svou ¢innosti a upfimné a aktivne chtéli tvofit
uméni. Nikomu z nich tehdy nepfislo na mysl, ze se o jejich ¢innosti bude pozdéji mluvit
jako o uceleném kulturnim jevu. Jarkko ,,Jakke* Laine, Markku ,,Untsu® Into a M. A.
Numminen byli ze vSech zacastnénych nejviditelnéjsi, ale Zadného jasného vidce hnuti
nemélo. Nikdo nerozhodoval, co se bude délat a co ne. Své napady smél realizovat kazdy.
(Komulainen, Leppanen 2009, 133, 135.)

Téméf na vSech pocinech turkuskych undergroundistu je jasné vidét, ze Laineho

tvrzeni o vztahu undergroundu k politice (viz podkapitola 3.3) bylo pravdivé: hnuti
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skute¢né nebylo ,,apolitické®. Jak casopis Aamurusko, tak hudebni album skupiny Suomen
Talvisota 1939-1940 (viz nasledujici oddil) i ,,praseci tvorba® Harra Koskinena obsahovaly
mnoho narazek na svétovou politiku. Turkusti se ztotoznovali se svymi americkymi vzory a
jejich zalezitosti pfijali za svoje. Dila turkuskych zaujimala postoj k udalostem relevantnim
ve Spojenych statech, predevsim pak k valce ve Vietnamu, k rasové otazce a k policejnimu
nasili. Jak piSe Tuominen ve své doktorské praci (1991, 370), tato témata pfevzati z
amerického undergroundu se sice bézného finského obcana dotykala jen vzdalené, pfesto
vsak byla srdcim a fantazii turkuskych undergroundistt mnohem bliz nez soudoba finska

politika.

3.6.1 Suomen Talvisota 1939-1940

Jak bylo zminéno vyse, napad na zalozeni uskupeni, jez vzniklo nejprve jako rockova
skupina a bylo aktivn{ v letech 1969-71, vzesel od M. A. Numminena. Hudebni skupina se
pomérné rychle rozrostla a proménila se v pestry soubor umélct od textait pies skladatele
az k hercam, ktefi predvadéli tzv. performance (performanssi). Nazev uméleckého uskupeni
(Finskd Zimni vilka 1939—1940) byl provokaci, kterou taktéz vymyslel M. A. Numminen.
Jméno a ideologii s nim spojenou vysvétlil v rozhlasovém pofadu Maanalaista menoa
(Podzemmni jizda), ktery skupina piipravovala (viz dale). Clenové uskupeni podle jeho slov
»nemohli neobdivovat muze, ktefi na sva bedra vzali tthu zodpovédnosti za osud rodné
zeme (emme wvoi olla ihatlematta niitd miehid, jotka ovat oftaneet kannettavakseen vastuun
isdanmaamme kobtaloista). (Tuominen 1991, 364.)

Umyslem skupiny bylo pfevést Numminenovy, Intovy a Laineho vize do praxe
pomoci propojeni poezie a hudby. Clenové skupiny psali basné, predvadéli divadelni hry a
hrili rock. K jejich vzoram patfili naptiklad ameri¢ti The Fugs®™. Kromé nich skupina
podle vlastnich slov tvofila pod uméleckym vlivem ,,brechtovské techniky odcizeni,
dadaistickych ~ basni, anarchistického rock’n’rollu a atmosféry pravych finskych

36¢c

spolecenskych vecert™ (brechtildisti vieraannuttamistekniikkaa, dadaistista runoutta, anarkistista

rock & rollia ja perisnomalaista iltamahenked) (Komulainen, Leppinen 2009, 148). Uskupeni
také vydavalo jiz zminovany casopis Aamurusko (viz také dale v oddile 4.1.2).
Kromé zminénych tif muza do skupiny kazdopadné patiili jesté vytvarnik a hudebnik

Harro Koskinen (viz oddil 3.6.3), kytarista Rauli ,,Pole* Ojanen a zpévak Rauli ,,Badding®

% Skupina The Fugs viz Ptiloha 1: Osobnosti a slovnicek pojmu
3 Spolecenské vecery, tzv. ,iltamat, viz Pfiloha 1: Osobnosti a slovni¢ek pojmu
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Somerjoki (srov. 3.4). Rtzné zdroje se rozchazeji v informacich o tom, kolik ¢lent skupina
celkem méla — ¢isla se pohybuji v rozmezi od deseti az ke tficitce. Nejcastéji zminované
¢islo je v8ak c¢trnact a lze se domnivat, ze téchto ¢trnact byli stali ¢clenové, kromé nichz se
¢innosti ucastnili také rtzni dalsi umeélci a kamaradi, ktefi byli zrovna nahodou pfitomni
(Komulainen, Leppianen 2009, 135).

Prestoze je skupina povazovana za cast turkuského undergroundového hnuti, M. A.
Numminen upfesnuje, ze skoro vSichni ¢lenové jeji hudebni sekce byli z Helsinek. Jediny,
kdo opravdu pochazel z Turku, byl Rauli ,,Pole” Ojanen. Numminen vsak jednim dechem
dodava, ze prevazna cast helsinskych clenti souboru byla ve skute¢nosti pivodem z mésta
Somero, a tak vlastné pravé ono nese nejvétsi zasluhu na celém finském undergroundu.
Numminen také pfipomina, ze personalni obsazen{ uskupeni Suomen Talvisota 19391940
se vyprofilovalo ze clent skupiny Viisi vierasta miestd, ktera Numminena doprovazela
napiiklad pfi vystoupeni v Jyviskyld v ramci Kulturniho 1éta (viz oddil 3.2.3). (Numminen
in Lindfors, Salo 1988, 91-92.)

Jarkko Laine do jediného ¢isla casopisu Swomen Talvisota 1939—1940 napsal clanek, ve
kterém se vyjadfil k uméleckému programu skupiny. Tento ¢lanek byl povazovan za jeji
programové prohlaseni a Laine jej pozdéji precetl v rozhlasovém pofadu. Vyslovil v ném
nazot, ze spolecnost, ktera se propadla do totalitarismu, usiluje o rozdrceni ,,odpadlickych®
skupin, jako napfiklad bitnika a hippies, a to samé ted’ hrozi jim. (Tuominen 1991, 364.)
Neni zcela jasné, koho tim m¢l Laine vlastné na mysli; zda svétovou nebo finskou mladez,

piiznivece finského undergroundu nebo ptimo cleny skupiny Suomen Talvisota 1939—-1940.

vvvvvv

»oysteemi sanoo: Saat ajatella mitd tahansa, kunhan et sano ajatuksiasi
julki. Me sanomme: Tee, minké tunnet oikeaksi.* (Tuominen 1991, 364)

WSystém tikd: Smis si myslet cokoliv, jen kdyg své myslenky nevyslovis verené. My
tikdme: Délej, co nzndvas za spravné.

Uskupent si vytklo za cil provokovat a mimo jiné ukazat spolecnosti jeji ochromenost
(lamaantunut  yhteiskunta). Potadalo razné happeningy, na kterych pfedvadélo své
performance. Jedna z nich se tykala pravé stavu spolecnosti: basnik a vytvarnik Kari
Kesildinen vystoupil v roli Ochromené Spolecnosti (jméno postavy bylo Lamaantunut
Yhteiskunta), ktera byla uz od pocatku ve $patném fyzickém stavu a b¢hem pfedstaveni
chatrala vic a vic. Kesildinen pfisel na jevist¢ o francouzskych holich, pozdéji sedél na
koleckovém kfesle a nakonec lezel v rakvi. Pak ale pfisla postava Anarchie, ktera

Spolecnosti vdechla svou silu a tak ji ozivila. (Komulainen, Leppinen 2009, 147.)
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Napln performanci a jejich provedeni mohla vétsinova vefejnost vanimat jako silné v
rozporu se spolecenskymi pravidly a tzv. dobrymi mravy. Jeden ze ¢lent skupiny se vsak
vyjadiil, ze jim slo pfedev$im o zabavu, ne o vyvolani pohorseni. Béhem happeningu byly
mimo jiné pfedcitany rozlicné texty od poezie k filozofii a hrala se hudba, jindy byly
promitany razné filmy — napifklad o masturbaci. (Haapala 2007, 295.) Tento konkrétni
snimek byl uveden pfi happeningu v Oulu roku 1969 a byl tak ,,pasobivy®, Ze dv¢é zeny
z publika omdlely. Autorem filmu byl Peter Widén, ktery byl kviali nému pozdéji
v Helsinkach odsouzen ke dvéma mésicim vefejné prospésnych praci (Komulainen,
Leppinen 2009, 156). Nasledkem tohoto piipadu byl na umeéleckou skupinu uvalen
dozivotni zakaz vstupu do mésta Oulu. Na strankach casopisu Aamurusko byla dokonce
jesté predtim, nez k Widénovu konfliktu s policii doslo, zvefejnéna ohledné zobrazovani
sexuality tato myslenka:

»Murha on rikos. Murhan kuvaaminen ei ole. Seksuaalisuus ei ole rikos.

Seksuaalisuuden kuvaaminen on. Miksi?* (Komulainen, Leppianen 2009, 156)

o V'ragda je 2locin. Filmovani vragdy ne. Sexualita neni 3locin. Filmovdni sexnality
ano. Proc?*

Suomen Talvisota 1939-1940 vydala v roce 1970 zminéné debutové album s nazvem
Underground-rock (Undergroundovy rock), jehoz obéalku navrhl a realizoval Timo Aarniala®.
Prestoze nakonec zustalo jedinym albem skupiny, stalo se nejviditelnéj$im uméleckym
produktem obdobi undergroundu a je jim i nadale. Pozdé¢ji, jak jiz zminéno, se album
zafadilo mezi klasiky finského rocku, a bez ohledu na to, Ze se ho prodalo jen nékolik set
kust, je dodnes povazovano za jednu z nejdulezitéjsich desek finskojazyc¢né rockové
hudby. (Komulainen, Leppanen 2009, 126, 160.)

Suomen Talvisota 1939-1940 vytvofila také vyse zminény rozhlasovy pofad
»Maanalaista menoa® (Podzemmi jizda; $védsky Underjorden — finns den?), jehoz tucelem bylo
prostfednictvim rozhlasu pfenést underground do vsech finskych domova. M. A.
Numminen si totiz uvédomoval, jak obtizné je jezdit na turné po Finsku s tak pocetnou
umeéleckou skupinou. Pofadu bylo odvysilano pét dila (tii ve finstiné a dva ve $védsting),
nez finsky rozhlas usoudil, ze nespliuje pozadavky na ,informativnost™ (epdinformatiivinen),
a ukoncil jej. (Haapala 2007, 295.) Program, ktery byl vzdy odvysilan jako posledni pofad
vecera, obsahoval prezentace tykajici se undergroundu, rozhovory, skece a hudbu, které
autofi programu fikali underground-rock a ktera byla podle Komulainena a Leppinena

(2009, 156-157) pro posluchace velmi tézko pochopitelna. Stejné tézko pochopitelné byly

37 Obalka alba Underground-rock viz Piiloha 2, Timo Aarniala, obr. 4
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Intovy prezentace, zatimco prezentace Laineho byly spi§ provokativni. Svérazné byly také
oba s$védskojazycné dily, protoze jejich autofi, jejichz matefstinou byla finstina, svédsky
skoro viubec neuméli — s vyjimkou Petera Widéna, jenz pochazel ze svédskojazycné rodiny,
za to vSak koktal.

Prevaznou cast programu zabiraly pravé zminéné prezentace. M. A. Numminen
povazuje ty z nich, které napsali Laine a Into, za cistou undergroundovou estetiku —
takovou, jaka byla k vidéni pfedevsim v americkém undergroundovém casopise The East
Village Other (viz také oddil 4.1.1). Prezentace, jak jiz nastinéno, byly vétsinou
provokativni a nesrozumitelné a nebylo k nim podavano zadné vysvétleni, takze posluchac,
ktery nebyl nijak obeznamen s undergroundem, se podle Numminena nemél tzv. ,,éeho
chytit a nemohl se v nich orientovat. Numminen se domniva, ze pravé takové programy
byly pro posluchace nejvic matouci. I v reakci na toto zmateni se posluchaci mohli zacit
domnivat, ze program je provokaci a utokem namifenym proti nim. (Numminen in
Lindfors, Salo 1988, 98.)

Obrazek o obsah pofadu si lze vytvofit podle nahravky, ktera byla v jednom dile
pofadu odvysilana. Numminen ji dostal od dvou neznamych mladika, ktefi jej oslovili na
ulici. Na nahravce bylo slySet hru na bubinky bongo a jediné, rytmicky se opakujici slovo
»porno®. Pak bubnovan{ ustalo a ozjvalo se jen pravidelné, stupnujici se funéni, jez si
poslucha¢i mohli vylozit jako homosexualni pohlavni akt zakonceny vyvrcholenim.
Zvukova stopa koncila jesté jednou pronesenym slovem ,,porno®. Pfestoze obsah nahravky
byl v t¢ dobé nepopiratelné sokujici, Numminen zastava nazor, ze na posluchace vic nez
Sokujici obsah pusobil kontext, vjakém byl program zafazen do vysilani: po skonceni
pofadu totiz zaznéla finska hymna Maamme laulu, ktera kazdy den uzavirala rozhlasové
vysilani. Podle undergroundista byla hymna jasnym symbolem Systému, a Numminen tak
celou situaci vidél jako krajni eskalaci konfliktu mezi undergroundem a Systémem

(Komulainen, Leppinen 2009, 157; Lindfors, Salo 1988, 98.)

3.6.2 Maanalainen painikoulu

Kromé vyse pojednanych tvtrca casopisu Aamurusko a uskupeni Suomen Talvisota 1939—
1940 v Turku pusobila dalsi ,,podzemni” skupina. Vyprofilovala se z turkuské kreslitské
skoly a nazyvala se Maanalainen painikoulu (Podzemni skola pro zapasniky). Jeji clenové
byli o néco mladsi nez jejich kolegové ze skupiny Suomen Talvisota 1939-1940 a
pokracovali v ¢innosti 1 poté, co ostatni uz prohlasili undergroundové hnuti za mrtvé (viz

kapitola 5).
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Maanalainen painikoulu byla aktivni v letech 1969—73 a jeji ¢innost se soustfedila
pfedevsim na vytvarné umeéni, které skupina ¢asto provozovala na vefejnych mistech. Také
tuto skupinu, k jejimz ¢lenum patfil napifklad vytvarnik Matti Helenius, ovlivnil americky
underground. K jejim idolim vsak patfili i jen o nékolik let starsi turkust{ kolegové — Laine,
Into a spol. Za nejdulezitéjstho povazovali clenové Maanalainen painikoulu Harra
Koskinena, v némz vidéli prikopnika finské undergroundové estetiky. Koskinen sim
pfiznal, ze ani Suomen Talvisota 1939—1940, ani ostatni lidé kolem casopisu Aamurusko
tuto mladsi skupinu neznali — a pokud je nékdo znal, povazoval jejich ¢innost spise za
,»hratky malych kluka®. (Komulainen, Leppinen 2009, 181.)

Skupina vznikla ¢astecné nahodou, kdyz se sesli ti ,,spravni® lidé — stejné¢ jako v
piipadé uskupeni Suomen Talvisota 1939—-1940. Cinnost obou skupin byla stejného razu,
nedockala se viak Zadné pozornosti vetejnosti. Clenové Maanalainen painikoulu potaji tiskli
své plakaty, na nichz vyzyvali k ,,porazeni prasat™ (tappakaa siat) a k ,,pozdraveni systému
palici® (moikkaa systeemid, mutta moukarilla), a oznamovali, Ze jejich ,,petici je rucni granat
(meidéin adressimme on kdsikranaatti). Plakaty pak v noci roznaseli po mésté. Prestoze hesla na
plakatech vyzyvala k nasili, slova se neproménila v ¢iny. Duvodem ziejmé bylo tzv.
»jeviste®, na kterém skupina svou ¢innost provadéla: koneckoncu relativné klidné prostiedi
Finska a pomérné maly — alespon ve srovnani se Spojenymi staty — okrsek mésta Turku.
(Komulainen, Leppanen 2009, 182.)

Je dtlezité uvédomit si rozdilnou interpretaci myslenek undergroundu u této skupiny:
undergroundové hnuti vSeobecné proti nasili protestovalo, a pokud jej umélci ve svych
dilech zobrazovali, bylo to vétSsinou formou obzaloby — jednalo se o nasili ze strany
Systému, namifené proti alternativnim hnutim. Matti Helenius vsak ohledné idola
Maanalainen painikoulu z USA piimo:

»lhailtiin nditd jenkkianarkisteja, jotka olivat ihan toista luokkaa, ihan
timmoista kdsikranaattthommaa. Jos osa tistd porukasta olisi asunut jossain
muualla, meistd olisi voinut tulla ihan terroristeja. Ettid se olisi voinut pitda

paikkansa, ettd meidin adressimme on kisikranaatti, jos olisi jaettu
kasikranaatteja.” (Helenius in Komulainen, Leppinen 2009, 182)

. Obdivovali jsme anarchisty ze Statd, to byla riplné jind tiida, oni jako by ty grandty
doopravdy méli. Kdybychom Zili nékde jinde, 3 Cdsti nasi party by se mobli stit opravdovi
teroristé. Kdyby se nékde rozdavaly rucni grandty, moblo by to, e nasi petici je ruini grandt,
Pplatit doslova.

Z pramenu pojednavajicich o undergroundu vsak nevyplyva, ze by hnuti nékdy

vyzyvalo k nasili. Je pravdépodobné, Ze ¢lenové skupiny Maanalainen painikoulu se kromé
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v podstaté mirumilovnych undergroundisti inspirovali také cinnosti néjaké jiné, radikalné

anarchistické skupiny, jejiz ¢innost si ostatni turkusti undergroundisté za vzor nevzali.

3.6.3 ,,Praseci umélec* Harro Koskinen

Ddalezitou postavou turkuského undergroundu byl také vytvarnik Harro Koskinen.
Ztotoznoval se s Hoffmanovou a Rubinovou ,,prasec¢i symbolikou® (viz oddil 2.2.2) a
vyuzival ji ve své tvorbé. Kromé jinych praci, které pfedstavovaly prasata jako lidi v rizném
spolecenském postaveni, Koskinen vytvofil také slavné dilo Sikamessias™ (Praseci mesids).
Poprvé bylo uvefejnéno v roce 1968 na obalce casopisu Aamurusko. Stejny obraz, ktery na
obalce casopisu nevyvolal téméf zadnou reakci, zpusobil o rok pozdéji poprask, kdyz jej
Koskinen vystavil na vystavé mladeze v Helsingin Taideballi, helsinské Umélecké galerii. Tam
se obrazu dostalo velké pozornosti a jeho fotografie byla zvefejnéna v recenzi vystavy v
novinach. Zasluhou toho se o dile dozvédéla siroka vefejnost a nasledkem bylo, Ze obraz
byl oznacen za provokativni a Koskinen obvinén z pohrdani Bohem (jumalanpilkka).
Reakce vefejnosti vyvolala debatu o pfipustnosti vystavovani takovych dél a vseobecné o
umeéni v souvislosti se zakonem o urazeni Boha a viry (jumalanpilkkalaki). (Komulainen,
Leppinen 2009, 128.) Dalsi Koskinenovo dilo, Sikavaakuna® (Prasec erb), taktéz zpusobilo
pozdvizeni. I tento obraz si vyslouzil nalepku skandalnosti a Koskinen byl kvali nému
obvinén z hanobeni statntho znaku (valtakunnanvaakunan hipdiseminen).

Koskinen se z urazky Boha vinnym necitil. Vysvétloval, ze jeho ,,praseéi tvorba“
(sikatnotanto) ma obracenim hodnot naruby vyburcovat spolecnost. Ve svych ,,prasecich
instalacich® (sika-installaatio?) odrazejicich vsedni lidsky zivot Koskinen vyuzil tzv. ,efekt
odcizeni*: jediné, ¢im se scény lisily od skutecnosti, byla postava prasete na misté clovéka.
Napiiklad v instalaci Sikaperhe (Praseli rodina) prasata sedi v lidském obyvacim pokoji a
divaji se na televizi, kde prase-hlasatel pfedcita zpravy; na zdi visi zmensenina dila
Sikavaakuna a i jinak je ,,lidsky* obyvaci pokoj vyzdobeny ,,lidskymi* pfedméty s ,,prasec¢i‘
tematikou®’. (Zdroj: http://personal.inet.fi/palvelu/harro.koskinen/index.html.) Instalace
Koskinen doplioval pfedméty symbolizujicimi hodnoty a instituce, které nejvic predepisuji
a urcuji chovani clovéka jako clena organizované spolecnosti: statnim znakem, vlajkami,
kif{zi, ale napiiklad také zminénou televizi a dalsim. (Tuominen 1991, 112.) Koskinentv

umysl byl tak — podle jeho vlastniho nazoru pomérné mirné a s humorem — kritizovat

38 Dilo Sikamessias - viz Pfiloha 2, obr. 1 a 1.1
% Dilo Sikavaakuna — viz Ptiloha 2, obr. 2
40 Dilo je trvale umisténo ve sbirce turkuské Umelecké galetie (Turun taidemuseo).
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méstacky zebficek hodnot a priazdnotu, kterou tyto hodnoty obsahuji (porvarillinen
arvomaailma ja tyhjio, jota se sisiltdd) (zdroj: Koskinenovy osobni web-stranky). Vypasené
prase pfibité na kiizi mélo nastavovat zrcadlo spolecnosti a odhalit lidskou samolibost a
sobectvi. Soudn{ fizeni skoncilo az v roce 1974, kdy byl Koskinen odsouzen k zaplaceni
pokuty. (Komulainen, Leppinen 2009, 128.)

Nasli se vsak i obhajci Koskinenovy ,,prase¢i tvorby“. Ideu skrytou v dilech 1 jeji
funkcnost vyjadiil napiiklad vyse citovany Pekka Kejonen. Podle néj byla Koskinenova
prasata z uméleckého hlediska krasna a ucinna, ¢imz spliovala dvé kritéria pro kvalitni
uméni. Nejenze odpovidala estetickym pozadavkam, ale také vyvolavala pfesné ty reakce, o
né¢z umeélec usiloval. Kejonen v Koskinenovych prasatech nevidél ,,ani zrnko pohrdani® (e/
haipvddkdan pilkkaa). Vysvétlil dale, ze pokud Buh existuje, vysmivat se mu neni mozné.
Pokryteckému a radoby zboznému chovani ¢lovéka se vsak vysmivat Ize, a dokonce je to
zadouci — stejné jako je zadouci odsoudit dvoji moralku, ktera se podle Kejonena poji s
virou. On sam byl toho nazoru, ze Koskinen svymi dily odvedl opravdu dobrou praci.

(Kejonen in Komulainen, Leppinen, 143-145.)

3.7 Helsinsky underground

Jak bylo zminéno v podkapitole 3.5, ¢innost helsinské undergroundové linie byla podstatné
mén¢ viditelna nez ¢innost linie turkuské. Duvodem byl zfejmé fakt, Ze ac helsinsti byli také
pomérné aktivni, neprodukovali takova dila, ktera by pfesahla hranice tzv. ,,vnitfnich
kruht®, a pronikla tak do vSeobecného povédomi vetfejnosti. Cinnosti v hlavnim mésté se
presto ucastnilo nékolik uméleckych uskupent, ktera stejné jako skupiny v Turku spojovala

hudbu, vytvarné uméni a literarni tvorbu.

3.7.1 The Sperm

The Sperm” byla hudebni skupina zaloZzena v Helsinkach, je aktivné ptsobila v letech
1968-70. Jeji vystoupeni, pfi kterych hudebnici mimo jiné vystupovali nazi, ptsobila na
vefejnosti poprask a vyvolavala pohorseni (Olavinen 1996, 14). Clenové skupiny znali
underground, ale sami se za soucast hnuti nepovazovali. Pfihlasili se k nému az posléze, pfi

reflexi podobnosti své cinnosti s ¢innost{ ostatnich undergroundistt té doby. Zakladateli

4V nekterych pramenech se uvadi jen ,,Sperm®.
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skupiny byli Mattijuhani Koponen, Pekka ,,Acu® Airaksinen a Jan Olof ,,Olle® Mallander
(viz 3.4). Pripojil se k nim také Peter Widén, ktery uz pusobil ve skupiné Suomen Talvisota
1939-1940 (viz oddil 3.6.1).

Sexualni konotace nazvu skupiny zpusobila zajimavé nedorozuméni. Koponen
vysvétluje, ze jméno nemélo mit zadny sexualni podtext, ktery by se dal vykladat jako
provokace. M¢élo poukazovat k pocatku vseho, k pfichodu néceho naprosto nového, ke
zrodu nového clovéka a ke spolecenstvi, které vytvaii novy zivot. (Koponen in Tuominen
1991, 351-352.) Tuominen vsak upozornuje, ze skupina sama svou cinnosti tuto
interpretaci v zadném piipad¢é nepodporovala.

Zatimco clenové uskupeni Suomen Talvisota 1939-1940 se oteviené snazili atakovat
Systém napfiiklad tim, Ze se ,protlacili na rozlicné akce ruznych politickych stran a
organizaci, kde vyvolavali chaos mezi ucastniky, The Sperm se soustfed’'oval pfedevs$im na
hudebni tvorbu. Paradoxem ztstava, ze na rozdil od alba turkuskych se jediné album, které
nahral The Sperm, nedochovalo, dokonce neni znam ani jeho nazev. V pramenech o albu
neni jina zminka, nez ze existovalo.

The Sperm také usiloval o vytvofeni vlastniho spolecenstvi, jehoz cilem bylo zfici se
stavajici organizované spolecnosti. (Komulainen, Leppinen 2009, 187.) Vedouci postava
skupiny Mattijuhani Koponen uvadi, Ze k hlavnim okruhtim &innosti skupiny patfily zen",
meditace a hudba. Témto zalezitostem podle ¢lent The Sperm masova kultura nevénovala
dostatek pozornosti, a proto si skupina urcila poslani zprostfedkovavat obecenstvu svymi
vystoupenimi mj. ,,zenové zkusenosti. Tim jim chtéla poskytnout moznost poznat 1épe
sama sebe a hlub$i a opravdovéjsi skutecnost. O tom, jak si The Sperm takové
wzprostiedkovavani zenovych zkusenosti pfedstavoval, vypovida pithoda, ktera se
odehrala v komplexu podzemnich pasazi pod naméstim Rautatientori v centru Helsinek
zvaném ,,nadrazni tunel® (asematunneli). The Sperm vypustil zpravu, ze v prostoru pod
nadrazim vystoupi. Na misté se shromazdilo pomérné pocetné obecenstvo, skupina sama
v$ak vubec nedorazila. ,,Zenovou zkusenosti“ mélo byt to, ze pfitomni méli moznost citit
vzajemnou sounalezitost a pfi marném cekani se mohli navzajem seznamit. (Tuominen
1991, 352))

Stejné jako Harro Koskinen (viz 3.6.3) a Peter Widén (viz 3.6.1), 1 Koponen se kvuli
¢innosti své skupiny dostal do konfliktu s policii. K udalosti doslo v prosinci 1968 pfi
vystoupeni v Helsinkach. Na programu bylo téma dosazeni smiru mezi agresivni zapadni a

mirumilovnou vychodn{ kulturou. Smir mél symbolizovat sexualni styk mezi muzem a

4 Zen viz Piiloha 1: Osobnosti a slovnicek pojmu
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zenou, ktery se odehral na jevisti na pianiné. Pfestoze oba aktéfi méli na sob¢ pfiléhavé
spodni pradlo télové barvy — ackoliv jen z toho duvodu, ze dotycna pravé toho rana dostala
silnou menstruaci — byl ¢in oznacen za provokaci a Koponen si kvuli nému vyslechl
policejni obvinéni. Dvodem byl ,,¢in ohrozujici pohlavni mravnost spachany na vefejném
miste”  (sukupnolikuria lonkkaavaan tekoon rybtyminen julkisella paikalla) a Koponen byl

odsouzen k péti mesicim vézeni nepodminéné. (Komulainen, Leppianen 2009, 156.)

3.7.2 Nalle Puh Big Band

Hudebni skupina Nalle Puh Big Band (Big band Medvidka Pi), ktera pasobila v Helsinkach v
roce 1965, je v pramenech spojovana s finskym undergroundem bez ohledu na to, ze byla
aktivni jest¢ pfed dobou nejcastéji uvadénou jako obdobi undergroundového hnuti —
zfejmé proto, ze jeji ¢innost byla podobného razu jako u uskupeni Suomen Talvisota
1939-1940. Skupina byla znama téz pod nazvy Nalle Puh Cultivatours Jazz Band a The
Orgiastic Nalle Puh Big Band, podoba Nalle Puh Big Band se vsak v pramenech vyskytuje
nejcastéjt.

Cleny skupiny byli M. A. Numminen, Pekka Gronow a né¢kolik dalsich helsinskych
hudebnikia. Nalle Puh Big Band se proslavil tim, ze vétsinou vystupoval u piilezitosti
né¢jakého studentského protestu, at’ uz se jednalo o demonstraci za mir, za lepsi studentské
koleje ¢i cokoliv jiného. Touto aktivitou se skupina pomérné zviditelnila, diky ¢emuz byla
jednou pozvana, aby ucinkovala v rozhlasovém programu ,Jazzradio®. Jejim druhym
velkym uspéchem bylo uc¢inkovani v piimém pienosu finské svédskojazycné televize.
(Lindfors, Salo 1988, 90.)

Numminen vysvétluje, ze podminkou pro pfijeti do skupiny nebylo wmét hrat, ale chtit
hrat. V dusledku tohoto principu bylo ve skupiné bez ohledu na velky pocet ¢lenu jen
n¢kolik lidi, kteff alespont trochu dovedli hrat na néjaky hudebni nastroj. Skupina na
koncertech vzdy zahrala jen ctyfi skladby, protoze vic jich neméla nacvicenych. Dobfe
s nimi vs$ak vystacila, protoze kazdy ,,kus® trval zhruba hodinu. Numminen dale uvadi, Zze
ucinkujici méli dokonale nacvicenou choreografii, takze na obecenstvo pusobili, jako by
doopravdy hrat umeli. Ve skupiné byl také dostatek nahradniki, takze mohla hrat bez
pfestavky a pfesto se vSichni clenové stihli vystfidat u baru, kde si v klidu vypili pivo. Stejné
jako The Sperm, i ¢lenové Nalle Puh Big Bandu radi vystupovali nazi. (Numminen in
Lindfors, Salo 1988, 88-100.)

Neéktefi clenové skupiny byli zaroven cleny ,,rozverného® (iloluontoinen) klubu s

nazvem ,,Nalle Puh Kerho* (Kiub Medvidka Pi), ktery, jak pise Tuominen (1991, 285), se
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pohyboval na hranicich anarchistickych ideji. Podle Numminena vsak byla c¢innost klubu
pomérné hodné oddélend od vyse zminéného hudebnfho uskupeni podobného jména;
ackoliv clenové klubu samozfejmé casto pfichazeli sledovat vystoupeni svych jmenovct,
aby je podpofili. V klubu, jehoz ¢innost pokracovala i v prvni poloviné 70. let, se vyznavala
wideologie Medvidka Pu“, v jejimz duchu klub poradal prezentace. Jak lze uhodnout
z nazvu, ideologie se zakladala na Milneho knizce pro déti Medvidek Pu. Marja Tuominen
ve své doktorské praci uvadi ohledné ideologie klubu nasledujici pfiklad:

»Muistakaamme, ettd my6s Nalle Puh pelkidd mielikuvituksessaan silloin
talloin mohkofanttia. Nasu ja hdn yrittavat pyydystad sen nihdakseen, kuinka
tuhma se oikeastaan on. Heidin tarkoituksensa ei ole vahingoittaa
mohkofanttia pahemmin, mutta he mieltivit jo etukiteen, ettd paha on
torjuttava pyydystimalldi se. He pyrkivit siten estimdidn mohkofantin
harjoittaman sorron ja siitdi mahdollisesti syntyvin konfliktin tekemalld sen
vaarattomaksi.” (Tuominen 1991, 285)

WMéjme na pameti, e i Medvidek Pii se ve svjch predstavdch nékdy boji Sloniska.
On a Prasdtko se ho pokouseji ulovit, aby zjistili, jak lobivé doopravdy je. Nemaji v
tmystu Slonisko vagnéji zranit, ale ng predem se dommnivaji, e 3o je treba potlalit lapenim
do pasti. Zneskodnénim Sloniska mu hodlaji zabrinit, aby pokralovalo v sitlakn, a tim
zamezit pripadnémn konfliktn.

Clenové klubu piesnéji nevysvétlili, jakou formu zla mé Slonisko zosobfiovat. Kazdy
si mél zfejmé rozhodnout sam, zda si jej vylozi jako americké imperialistické prase,
sovétského medvéda nebo tfeba jako ufednickou moc obecné. Mozna melo Slonisko
prosté reprezentovat kazdého vlastni, osobni strach. Zprava o tom, jak zlo nenisilné
potlacit, vsak byla z ideologie klubu zfejma.

Numminen popsal c¢innost klubu jako silné anarchistickou (aniz by pfesnéji
specifikoval, v jakém smyslu). Clenové klubu podle néj ,,provadéli ledacos, o jejich
konkrétni cinnosti se vSak zfejmé nezachovaly zadné blizsi informace kromé faktu, Zze klub

vydaval vlastni ¢asopis jménem Kastor (blize viz kapitola 4.1.4). (Lindfors, Salo 1988, 90.)
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4 PSANY UNDERGROUND

4.1 Undergroundové casopisy

4.1.1 Vzor ze zamofi

Jak v Turku, tak v Helsinkach vychazelo nékolik undergroundovych casopisti. Nékteré z
nich vysly jen jednou ¢i nékolikrat, jiné byly vydavany pravidelné po delsi dobu. Naklady
byly nevelké, obvykle desitky az nékolik set, a ¢asopisy se $ifily ,,podzemné® metodou ,,z
ruky do ruky® — roznaseli a prodavali je vétsinou sami tvarci. (Tuominen 1991, 363.)

Jak jiz bylo naznaceno, nejdulezit¢j$im zdrojem ideji a myslenek finského
undergroundu byl americky undergroundovy tisk. Ctenim casopist objednanych z USA si
finst{ undergroundisté udrzovali pfehled o soudobém stavu americké undergroundové
¢innosti. Dozvidali se z nich, jakymi myslenkami se americti kolegové zaobiraji i o jejich
principech a postojich, a inspirovali se, k jakym aktualnim problémim svych zamoiskych
vzoru by také oni ve Finsku mohli zaujmout stanovisko. Finska spolecenska situace nebyla
dostatecné zavazna, aby sama o sob¢ poslouzila jako zaminka k ,,permanentni revoluci®, a
tak mladi finsti umélci obohacovali vlastni argumenty ke vzpoufe vyjadfovanim podpory
utiskovanym soukmenovcim v zahranici.

M. Komulainen a P. Leppinen odkazuji na Roberta J. Glessinga, ktery zkoumal
sveétovy undergroundovy tisk pfelomu 60. a 70. let 20. stoleti. Podle né¢j v Americe v té
dob¢ pravidelné vychazelo 456 undergroundovych titult. Pii jejich vyrobé byly vyuzivany
nové postupy a technologie a jak obsah, tak vnéjsi vzhled byly nécim do té doby
nevidanym: z jejich psychedelické barevnosti a radikalniho layoutu doslova ,,dychaly*
novatorské myslenky. Zasluhou toho ¢asopisy zménily naroky na charakter médii v USA a
zaroven tak ovlivnily i situaci ve Finsku. (Komulainen, Leppinen 2009, 39, 42.)

Prevaznou vétsinu americkych undergroundovych casopistu, které se do Finska
dostaly, si pfedplaceli nejvyznamnéjsi finsti Sifitelé undergroundového poselstvi Jarkko
Laine a Markku Into. Také napifklad Harro Koskinen mél pfedplaceno nékolik ¢asopist z
USA. (Komulainen, Leppinen 2009, 123, 140.) Jednim z nejvyznamnéjsich byl pro Finy
casopis East Village Other. Pfispivali do néj mimo jiné undergroundové ,legendy* jako
kreslif komikst Robert Crumb, Allen Ginsberg a ¢lenové hudebni skupiny The Fugs Tuli
Kupferberg a Ed Sanders. Vzhledové c¢asopis obsahoval vsechny vyse zminéné prvky od

novodobého layoutu k psychedelickym barvam a kromé toho v ném byla pouzita dalsi
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neotfela feseni — né¢kdy se stranka dala poskladat do symbolického tvaru c¢tverce a kruhu
zvaného mandala, jindy bylo mozné kresby a fotogratie slozit do kolazi. (Tuominen 20006,
40; Komulainen, Leppanen 2009, 42-44.)

Dalsi dulezity casopis pfedplaceny z USA byl Berkeley Barb, podle Komulainena a
Leppinena (2009, 45-46) povazovany za nejosklivéjsi casopis na svété. Casopis s radikalnim
obsahem i layoutem byl podle svého zakladatele Maxe Scherra urcen ,,lidu ulice®, ne ,.elité
z univerzitntho mésta®. Také casopisy Los Angeles Free Press, Horseshit, Rolling
Stone, Fifth Estate a Open City vnukly finskym undergroundistim nové mysleny a
podnéty. Do Open City psal fejetony mj. i znamy americky bitnik Charles Bukowski. Marja
Tuominen nicméné pfipomina, ze a¢ nejvetsi dik za rozsifeni undergroundovych ideji do
Finska patif skutecné tisku americkému, je tfeba pamatovat také na dalsi casopisy z jinych
zemi: undergroundisté si predplaceli rovnéz nékteré tituly z Londyna a ze Stockholmu.
(Tuominen 20006, 40.)

Ve Finsku se tvirci inspirovali Spojenymi staty i v tom, ze také zacali vydavat své
vlastni ¢asopisy. Prevazna ¢ast z nich byla vydavana na principu vlastni vyroby, ktery dobfe
fungoval i v USA. Diky nové, moderni ofsetové technice byla vyroba tiskovin snadna,
levna a rychla a nebylo k ni potfeba zadného specialniho vybaveni, takze si vlastni ¢asopis
mohl délat v podstate¢ kdokoliv. V Helsinkich v 60. letech navic fungovalo
undergroundové nakladatelstvi a tzv. ,,sdruzeni pro svobodny projev® (sanavapansybdistys)
Demo ry. To vydavalo c¢asopisy, komiksy a dal$i material véem kontrakulturnim skupinam
v hlavnim mésté, které o to mély zajem. Umyslem vydavatelstvi bylo vytvofit prostor tém
uskupenim, jez touzila Sifit vlastni ,kontrakulturni* myslenky, coz by v ramci masové

kultury nebylo mozné. (Himildinen 2006, 20.)

4.1.2 Aamurusko

Titul s naizvem Aamurusko (Rogbresk), ktery vychazel béhem roku 1968 v Turku, byl
z hlediska rozsahu svého putsobeni nejdulezitéjsim finskym undergroundovym casopisem.
Tiskl se v kuchyni bytu Markkua Inta, a to po jednotlivych strankich na starém
rozmnozovacim stroji, ktery mél pohon na kliku. Casopisu vysla celkem ¢tyfi &isla — kazdé
v nékladu zhruba Sesti set kusi. SiFil se svépomoci ,,z ruky do ruky® a podle M. A.
Numminena se vSechny vytisky vzdy rychle prodaly (Numminen in Komulainen, Leppinen

2009, 137). Slovo ,,rozbfesk® bylo pro nazev zvoleno proto, ze vyraz byl pouzivan uz v
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minulosti” a tudfz mél jakysi historicky naboj. Jeho uziti je znimo napifklad v obdobi
finského romantismu a byl jakymsi ,,pozitivnim klisé*, které vyvolavalo nadé¢ji na ,Jlepsi
pristi. (Komulainen, Leppianen 2009, 140.)

Casopis byl ovlivnén obdobnymi, v pfedchozim oddilu zminénymi americkymi tituly,
které si predplacel Into. Autofi psali své piispévky pod pseudonymy. Provokativni ¢lanky
plné kritiky reagovaly na udalosti ve Spojenych statech i v Evropé a zabyvaly se stavem
kultury, politiky a ndbozenstvi, jenz byl podle nazoru undergroundisti alarmujici. Clanky —
stejné jako veskera ostatni ¢innost turkuské skupiny — umyslné utocily na silné zakofenéné
finské hodnoty, tzv. ,ideologii rodiny, viry a viasti* (koti, uskonto ja isinmaa -ideologia). Tim
provokovaly pfedevsim konzervativee, kteff byli touto ideologii svazovani. (Komulainen,
Leppinen 2009, 137.)

Podle Komulainena a Leppinena byly v clancich bez ohledu na pozadavek
»apoliticnosti“ jasné viditelné politické postoje, jejichz myslenky pochazely z nazora nové
levice (unsvasemmisto; viz podkapitola 2.1). Obalka prvniho ¢isla ¢asopisu byla potisténa
rozkazem "STYDTE SE!” (HATETKAA. Komulainen a Leppinen se domnivaji, ze se
jednalo o zfetelné kontrakulturni poselstvi proti masové kultufe a systému (2009, 137).
»Praseci ideologie® zminéna v oddilu 2.2.2 dostala nejvic prostoru pravé na strankach
Aamuruska. Narazky na prase ve vyznamu undergroundové ideologie byly n¢kde zjevnéjsi
(,;mocipani“ vseobecn¢ zobrazovani jako prasata), jinde spi§ sekundarni, nepfimé —
napifklad tehdy, kdyz byly v ¢asopise rozsahle pfedstaveny druhy prasete od divocaka k
praseti domacimu vcetné¢ podrobného pojednani o jejich vlastnostech a chovani.
(Hamildinen 20006, 20.)

V casopise bylo také hojné komikst — napiiklad o Aino Pohjole (podrobnéji viz 4.2)
— casto obsahujicich zarazejici ,kosilaty” humor. Kromé nich list obsahoval také velké
mnozstvi jinych ilustraci. (Komulainen, Leppinen 2009, 126, 140-142.) Ty, taktéz
ovlivnéné americkymi tisky, v podstat¢ hraly v celém casopise klicovou roli.
Nejvyznamnéjsim ilustratorem byl ,,praseci umeélec* Harro Koskinen, ktery po celou dobu
existence casopisu zdobil jeho stranky svymi prasaty znamymi pod souhrnnym nazvem

»praseci tvorba® (szkatuotanto; viz oddil 3.6.3).

4 Pfi pokusech vyhledat tituly s ndzvem ,,Aamurusko® v databazich finskych univerzitnich knihoven (napt.
databaze univerzity v Jyviskyldi JYKDOK, viz seznam pramenu) si lze povsimnout, ze kromé turkuského
casopisu skutecné existovalo nékolik tiskovin tohoto jména, a to pfedevsim na konci 19. stoleti. Podle
knihovnich zaznamu u jednotlivych titult lze dovodit, Ze ¢asopisy vétsinou vydavala néktera nabozenska obec
a ve vétsine piipadu byly urceny détem ¢i mlddeZi. Srov. také divadelni hru Minny Canth Papin perhe
(Pastorova rodina), v niz otec rodiny pfispiva ¢lanky do konzervativni tiskoviny stejného nazvu.
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Tvirci casopisu se u americkych kolegt inspirovali nejen obsahové, ale také co do
stylu. Povsimli si, ze protestni povaha americkych ¢asopisu se zaklada prevazné na humoru,
satife a parodii. Domnivali se, Ze tento prostfedek bude stejné efektivné fungovat i na
finskou kulturni vefejnost, podle jejich nazoru zkostnatélou a paralyzovanou. Uvédomili si,
ze smich pfedstavuje hrozbu autorité systému. Zahy po redaktorech Aamuruska si moc
humoru uvédomili i dal$f undergroundisté. (Komulainen, Leppanen 2009, 138.)

Himildinen (2006, 20) se domniva, ze bez ohledu na humor a satiru m¢l obsah
¢asopisu vzdy i zlomyslny podtén: byl nemilosrdny a neuctivy. Casopis prestal vychazet na
konci roku 1968. Komulainen a Leppidnen uvadé¢ji jako davod zkratka fakt, ze uloha
casopisu byla splnéna. Naznacuji vsak také, Zze zfejmé nikdo uz nemél sily nebo chut’ v

¢innosti pokracovat a jednotliva ¢isla vydavat. (Komulainen, Leppanen 2009, 142.)

4.1.3 Ultra

Helsincané méli vlastn{ titul pod nazvem Ultra. Obsahem viceméné odpovidal casopisu
turkuskych a vydavalo jej vyse zminéné vydavatelstvi Demo ry. Z pramenud neni zcela
zfejmé pfesné slozeni jeho redakce: podle Olavinena (1996, 14) ji z pfevazné casti tvorili
clenové skupiny The Sperm; na druhou stranu Tuominen (1991, 283) tvrdi, Ze tvirci
casopisu byli anarchisté, ktefi se skupinou The Sperm udrzovali tésny kontakt, avsak sami
clenové skupiny casopis nepsali, pouze na jeho tvurce ptimo pusobili. Vétsina pramenu se
vsak shoduje na tom, ze k redaktorim casopisu patfili Timo ,,Tipi* Larmela, ktery zastaval
funkci §éfredaktora, Christian Moustgaard a Claes Olsson. Clanky pispivali mimo jiné J. O.
Mallander, Lefa Firding a Veikko Levdaho. V casopise vychazely také preklady
z Ginsbergovych textt. (Olavinen 1996, 14.)

Peter Widén tvrdi, Ze casopis byl ,,nejamerictéjsim“ projevem undergroundu
v Helsinkach. Stejné jako americké undergroundové casopisy spojoval tematiku politiky a
drog a i v ném byl zfetelny vliv hnuti yippies. (Widén in Tuominen 1991, 346.) Himaildinen
ve svém clanku ,,Tee se itse” (Udéleg si sam) viak odkazuje na Tima Larmelu, podle né¢jz
tvarci casopisu neméli v USA zadné konkrétni vzory. Byli si védomi, ze americké casopisy
existuji, a znali 1 turkuské Aamurusko, ale podle zminéného clanku psali svij casopis
vyhradné na zaklade¢ vlastnich kontrakulturnich ideji. (Hamadldinen 2006, 20.)

O casopis se zajimaly dfady, protoze byl podezfely z propagovani drog, a cast
nakladu prvniho vydani zabavila policie. Jeden z redaktort se takovému postupu podivoval,
protoze naptiklad dalsi podobny casopis, jiz delsi dobu vychazejici International Organ (viz

4.1.4), nikdy nikdo nezabavil, a pro samotné tvarce bylo navic pfekvapenim, Ze existenci
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Ultra vibec nékdo ze zastupci Systému zaregistroval. Séfredaktor Larmela vzpomind, e
davodem pro zabaveni vytiski nebyl obsah c¢asopisu ani propagace drog, ale fakt, ze v
casopise nebylo uvedeno misto, kde byl vytistén. (Lindfors, Salo 1988, 59.)

Také casopisu Ultra byla dohromady vydana jen ctyfi ¢isla. Kazdé bylo jinak
tematicky zaméfené, spolecnym tématem vsech byly jen drogy; 1 motto ¢asopisu bylo ,,Hag
je ideologicka zbran® (Pilvi on ideologinen ase). V casopise vychazely americké komiksy, rtizné
navody a rady do zivota (napfiklad jak spravné krast) a radikalni c¢lanky se stejné radikalnimi
titulky: ,,Do hajzlu se systémem® (Izttuun systeenmi), ,,Vajgl do ruky malé hol¢icce (Jamadi
pikkutyton kdteen) ¢i ,,Kdyz t¢ policajt prasti, vrat’ mu to* (Jos poliisi i sinua, Wi takaisin).
(Lindfors, Salo 1988, 60-70.)

U redaktora doslo béhem dvouleté existence ¢asopisu ke zfetelnému vyvoji. Projevil
se postupnou zmeénou v obsahu — pfedev§im co do materialu se sexudlni tematikou,
kterého bylo zpocatku hojné, postupné jej vsak ubyvalo: zatimco prvni ¢islo bylo plné
ilustraci se sexualnim podtextem, v poslednim uz sex nebyl zminén vibec. (Himildinen
2006, 20.)

Obsah druhého ¢isla mél evidentné za cil védomé provokovat urady naptiklad tim, ze
v ném byly zvefejnény poznavaci znacky civilnich aut tzv. , tajnjch®. Ctenaii byli vyzjvani,
aby m¢li seznam téchto znacek vzdy u sebe a mohli si tak s jeho pomoci davat na ,,tajné*
lepsi pozor. V casopise byly také pfedneseny velmi pfimocaré nazory na armadu a zamérné
provokace ohledn¢ hodnotového Zebficku masové kultury. Praseci verze zastupcu systému
se na strankach Ul/#ra objevovaly téméf stejné casto jako v casopise _Aamurusko.
(Hamildinen 20006, 20.)

Treti ¢islo casopisu poskytovalo detailni navod na péstovani vlastni marihuany a
vyrobu hasise, a ¢tenaf se mimo jiné docetl, Ze ,,pfi fizeni auta je lepsi byt zkoufeny nez
opily** (antoa ajaessa on parempi olla pilvessi kuin humalassa) (Lindfors, Salo 1988, 41). Ustiedni
myslenkou celého ¢asopisu bylo , NENAVIDTE® (I'THATKAA), coz podle Himiliinena
Ize obdobné jako ,,STYDTE SE!“ asopisu Aamurusko pokladat za prohlaseni protestu
proti masové kultufe. Himaldinen se domniva, ze béhem dvou let své existence se Ultra
zmeénil  z  kontrakulturntho a  vSeobecné anarchizujictho™  (vastakulttuurinen  ja

Yleisanarkistinen) na ,,politicky anarchisticky (poliittisanarkistinen). (Himaildinen 20006, 20.)
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4.1.4 Dalsi Casopisy

Kromé casopist Aamurusko a Ultra ve Finsku vychazely také dal§i undergroundové tituly. V
nekterych pifpadech se redaktofi podileli na psani i nékolika casopist zaroven, coz vsak
vzhledem k tzkym kruhtim finského undergroundu neni pfekvapenim.

Prokazatelné¢ prvnim finskym undergroundovym titulem byl casopis Kastor,
zalozeny na podzim roku 1967. Jeho tvurci byli clenové vyse zminéného klubu Nalle Puh
pod vedenim $éfredaktorti Pekky Gronowa a M. A. Numminena. Kastora vysla dohromady
tfi ¢isla. Napad na nazev se zrodil z romanu Henriho Murgera Vjjery ze ZFivota bobémy
(-»Scenes de la vie de bohéme*, Boheemielimdd). Tvarci ¢asopisu vnimali sebe samé jako
novou generaci tzv. ,puistickych anarchistG (pubistinen anarkisti podle finského jména
Medvidka Pua ,,Nalle Pub®), ktera se oddéli od radikalismu 60. let a zvoli si pro sebe novou
cestu. Touto cestou byl marxismus-leninismus a mimo jiné i protest proti konzumni
spole¢nosti. Ackoliv na zakladé této charakteristiky by se od tvarct ¢asopisu dala oc¢ekavat
vétsi mira politicnosti, ve skutecnosti se Kastor mirou politi¢nosti nevymykal ,,standardim®
finského undergroundu. Redaktofi odmitali napfiklad elektrické zubni kartacky, coz podle
Himaildinena vypovida o tom, Ze 1 tvurci Kastora vyuzili zesmésnovani modernosti a urcity
karnevalovy postoj, které neodmyslitelné patfily k undergroundové kultufe obecné.
Redaktofi Kastora vsak méli na srdci 1 vaznéjsi zalezitosti: kromé elektrickych kartacka
odmitali také instituci autorit (autoritaarisuus), jiz piedstavovaly skola, armada a rodina. Na
strankach Kastora se rovnéz skloniovalo slovo ,,anarchismus®. (Himaldinen 2000, 21.)

V Helsinkach kromé casopisu Ulfra existoval titul s ndzvem International Organ,
jehoz tvurci byli Mattijuhani Koponen a dalsi ¢lenové skupiny The Sperm. Podle data
zalozeni byl International Organ druhym finskym undergroundovym casopisem, protoze jeho
prvai ¢islo bylo vytisténo na konci roku 1967. V ném bylo zvefejnéno prohlaseni, Ze
casopis se nedrzi zadné linie — snad az na ,linii nedodrzovani zadné linie* (Gnjattomunden
linja). Casopis vyzjval, aby se na n&j obraceli véichni takovi autofi, ktef{ z jakéhokoliv
davodu nemohli své ¢lanky publikovat v jiném médiu. Byly tak vitany vsechny:

»-.cpaasialliset, piivduneksijat, vieraantuneet, paranoidit kuvittelut,
epamoralisoivia  kirjoituksia,  kdrsimattémid ~ hyokkiilyja,  pateettisia
vallankumoustekstejd, vapaa-ajattelijat, yksipuoliset, eparealistisia kirjoituksia,

visioita ym. Lyhyesti kaikki mikd ei mahdu ldnsimaisen hierarkian
pakkopaitaan.* (Himaldinen 20006, 21, 24)

sonHETISINE,  Snilfeovské, odcizené, paranoidni  predstavy, nemoralizujici - texty,
netrpélivé iitoky, patetické revolucni texty, volnomyslenkdri, predpojaté, nerealistické clinky,
vize apod. Zkrdtka vSechno, co se nevejde do svéraci kazajky apadni hierarchie.

- 64 -



Casopis slovni hii¢kou zdtraziioval, Ze se nestavi proti spole¢nosti jako takové, ale e
se stavi na stranu mnohého jiného (e/ yhteiskuntaa vastaan sininsd, vaan paljon muun puolella).
(Hamaldinen 2000, 21, 24.)

V Turku a jeho okoli vyslo né¢kolik ¢isel casopistt Koivu ja tihti (Bfiza a hvézda) a
Wiinén kannel (Wiinivo kantele)”, které se inspirovaly piikladem Aamnruska. Také titul s
nazvem liris (Kosatec) se piihlasil k undergroundové estetice. Tvirci tohoto casopisu, k
nimz patfil mimo jiné ,,Olle® Mallander, sami sebe nazyvali ,revoltujicimi vytvarniky*
(kapinoivat kuvataiteilija?). (Tuominen 1991, 345.) Dalsi podobné tituly byly Topos, Piikki
(Osten), Ego, Hihapuukko (Kudls), Motto, Myyrintyd (Krt price) a Utisi Suomi (Nové
Finsko).

Vyse zminéné casopisy patiily k tém, které lze podle Himildinena povazovat za
undergroundové tituly. Autor ¢lanku vsak pfipousti, Ze je nemozné vymezit presné hranice,
které tituly jsou tzv. ,,stylove cistymi undergroundovymi vydanimi a které uz ne. Nckteré
z téchto casopist by se daly zafadit spiSe mezi politizujici ¢i politicky anarchistické nez ke
stylové ¢istym undergroundovym kontrakulturnim tituldm. (Himaldinen 2006, 21.)

Ackoliv by se mohlo zdat, Zze hlavnim ukolem téchto ¢asopisu bylo jen provokovat
»mocipany“ a poukazovat na nesvary ve spolec¢nosti, ve skutec¢nosti byl jejich vyznam
hlubsi. Podle Himildinena byly samy casopisy jasnym poselstvim: jejich tvirci svym
postojem dokazali, Ze je mozné vybudovat alternativni realitu — takové podminky, které si
stanovi umélci sami, ne které jim urc¢i masova kultura. Tato jina realita byla vytvafena na
principu ,,udélej si sam®, a v kone¢ném dusledku se jednalo o znovudefinovani pojmu
»publicity“. Anarchisticka a kontrakulturni publicita tak zasadila dder banalizujici a

standardizujici masové kultufe. (Himaldinen 2000, 21.)

4.2 Underground v komiksu

Jak bylo uvedeno v pfedchozi podkapitole, tvirci undergroundu si jako vyrazovy
prostfedek oblibili humor, satiru a parodii. Komiks, jenz do té doby nepiekracoval hranice

masové kultury, tak byl sektorem, kde se undergroundistim otevielo nové pole pusobnosti.

4 Nazvy byly zfejmé podobné¢ jako v ptipadé¢ casopisu Aamurusko zvolené tak, aby vyvolavaly dojem néjakého
hlubsiho smyslu, odkazu ¢i historie. ,Koivu ja tihti (Brfiga a hvézda) je nazev jednoho z nejznaméjsich
pifbéha pro déti od finského (svédskojazycného) basnika a spisovatele Zachariase Topelia (1818-1898).
»Wiinon kannel” (Wainovo kantele) zase pfipomina hrdinu sbirky finské lidové slovesnosti Kalevala
Viindmoinena, ktery vyrobil hudebni néastroj kantele ze $tici celisti. O motivech pro volbu jmen — stejné jako

veve
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Humor, satira a urcity stupen ,rozpustilosti v ném totiz byly obvyklé; pfesto ale byl
komiks vSeobecné povazovan za neskodny zpusob zabavy urceny pfedevsim détem, jak ve
svém clanku ,,Ruututarhan kapinalliset® (Rastrovi vzbourenci; 2006, 96) upozornuje badatelka
Piivi Arffman®. Undergroundu se naskytla pfilezitost volné vyuzit komiks ke svym cilim,
k nimz vedle protestu proti masové kultufe podle Arffman patfilo také smazani hranic mezi
tradicnim uménim, popularni kulturou a kontrakulturou. V pifpadé komiksu tak
undergroundova kultura ¢astecné vyuzila masovou kulturu ve svij prospéch.

Stejné jako ostatn{ oblasti undergroundové kultury, i komiks se zrodil ve Spojenych
statech. Prvni komiksy se tam zacaly objevovat ve stejné dobé jako rizna kontrakulturni
hnuti, na pocatku 60. let. Arffman ve svém clanku zminuje americké tvirce Franka Stacka,
Jacka Jacksona a Joela Becka, ktefi vydavali vlastni komiksové tituly. Jejich ctenafska obec
vsak byla pomérné malad. VEétsi pozornosti se undergroundovy komiks dockal v poloviné
00. let, kdy se objevilo vétsi mnozstvi undergroundovych tituld, na jejichz strankach dostal
prostor. Prilom amerického undergroundového komiksu nastal az ke konci 60. let, kdyz
zacal vychazet casopis Zap Comix vydavatele Roberta Crumba. Od té doby obliba tohoto
zanru stoupala, diky ¢emuz se dostaval stale vic do povédomi vefejnosti. (Arffman 20006,
96.)

Ve Finsku se zacal undergroundovy komiks objevovat soucasné s ostatni
undergroundovou c¢innosti, ackoliv rozsahem byl pochopitelné¢ pomérné skromny.
Zpocatku, na pfelomu 60. a 70. let, byl k vidéni pfedevsim v casopisech Aamurusko, Ultra,
Koivu ja tihti a Liris a v nékolika malo komiksovych albech. Undergroundovy komiks vsak
pfetrval podstatné déle nez ostatni underground. L.ze dokonce fici, ze dosahl svého vrcholu
az poté, co ostatnf underground tzv. ,,zemfel“ (viz kapitola 5), protoze teprve v roce 1973
zacal vychazet v prvnim finském pravidelném nakladu. Titul se jmenoval Jymy (Bowba),
jeho $éfredaktorem byl Pekka Gronow a vychazel do roku 1975. Dalsi komiksové album,
které vychazelo pravidelné, byl ¢asopis Huuli (Pysk). Pfevazna c¢ast obsahu obou c¢asopist
byla pfevzata z amerického undergroundového komiksu, urcity prostor vsak dostali i finsti
kreslifi. (Arffman 2000, 98.)

Timo Kallio ve svém clanku ,,Ei lapsille ja Kansan sarjakuvalehti (Nevhodné pro déti a
Lidovy fkomiksovy magazin) ale upozornuje na fakt, ze v casopisech se ze zahrani¢nich
komiksti objevoval prakticky jen americky a holandsky komiks. Kallio uznava, ze bylo
zasluzné dat prostor také finskym tvarcam, ale domniva se, ze i dal$im evropskym

komiksiam meélo byt vénovano vic pozornosti. (Kallio 2010, 14.) Finsti kreslifi méli nejvic

4 Autorcina doktorska prace pojednava o americkém undergroundovém komiksu.
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moznosti v albu Huuli — album Jymy vydavalo finsky komiks jen zf{dka. Kallio vysvétluje, Ze
redaktofi alba [ymy nechtéli konkurovat dal$imu komiksovému titulu Sarjis (Komix); ten
vsak vydaval pouze komiksy komercni. Podle Kallia byl vjznam alba Jyzy bez ohledu na
malé mnozstvi finského komiksu srovnatelny s albem Huwuli, protoze oba casopisy
zvefejnovaly ty zahrani¢ni komiksy, jez vybocovaly z masové kultury a jez by v 70. letech
zadny jiny casopis neotiskl. (Kallio 2010, 15-17.)

Kromé vyse zminéného humoru a satiry se komiksy hodily k cilim revoltujicich
umélcu také proto, ze jejich vyroba byla stejné¢ jako v piipadé¢ ostatnich undergroundovych
¢asopist snadna, rychla a levna. Nebylo k ni potfeba velkého mnozstvi lidi — leckdy i jeden
jediny tvtrce dokazal vyrobit vlastni komiks. To mélo podle Arffman zvlastni vyznam,
protoze tvurci komiksu tak méli moznost osvobodit se od dohledu komercnich
vydavatelstvi a jinych subjektt, které se na vyrobé komercnich casopist vétsinou podilely.
Arffman také upozornuje, ze komiks sim o sobé¢ tradi¢né nebyl odbornou vefejnosti
uznavan jako plnohodnotné médium a nebyl bran vazné. Také tim se dobfe hodil jako
nastroj revolty proti masové kultufe a ustalenym hodnotovym zebfickim. Souhrn vyse
zminénych ciniteld tak undergroundovému komiksu poskytoval prakticky aplnou svobodu
projevu a z moznosti volné se vyjadfovat se také stala jeho hlavni charakteristika. (Arffman
2006, 96.)

Opét podobné jako ostatni undergroundovy tisk, i komiks odmital tradi¢ni postupy
jak co do obsahu, tak co do vnéjstho vzhledu. Kreslifi provadéli razné vizualni
experimenty, naptiklad porusovali hranice klasickych c¢tvercovych poli, a celkove se snazili i
jinak vyuzivat svobody pouziti tradi¢cniho materidlu novym zpusobem. Bez ohledu na
pozadavkem undergroundového komiksu byla svoboda slova, v jejimz jménu autofi
pfimocafe vyjadfovali své nazory o cenzufe a vSeobecné kontrole spolecnosti a kritizovali
hodnotovy systém spole¢nosti. Nemilosrdné zesméesnovali papeze, prezidenty a policii —
symbolt cirkve, stitu a jeho ufedni moci. Arffman tvrdi, Zze vSechny ,oplzlosti®
(sdadyttomyyder) byly tzv. ,hnany do extrému®, takze v komiksu byly casto syrove
zobrazovany sex, drogy a bezduvodné nasili. (Arffman 20006, 104).

Arffman se domniva, ze finsky undergroundovy komiks odrazel ocima
undergroundisti ponurou finskou kazdodenni realitu: v této realité ,,tfidni hranice diktuji
mezilidské vztahy, hamizni byznysmeni nestydaté prosazuji vlastni zajmy a konzervativni
rodice a vzdélavaci ustavy vnucuji mladezi své davno zastaralé nazory a zpusoby®

(lnokkarajat sddtelevt ihmissubteita, abneet liikemichet ajavat hdikdilemdttimdsti omaa etuaan ja
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konservatiiviset vanhemmat ja koululaitos pakkosyittavat nuorille aikansa elineitd kdsityksiddn ja
tapgjaan). (Arffman 20006, 104).

Tak jako jinde v undergroundu, také v komiksu se tvirci vyrovnavali s frustraci az
nenavisti k ufedni moci, kterou zastupoval vyse pojednany Systém. Ten byl v ocich
undergroundistd autoritou, jez uziva zbytecné a nepfiméfené nasili, aby obcany donutila
poslouchat své absurdni a neopodstatnéné pifkazy. Predmétem kritiky se vsak stala také
napiiklad instituce cirkve, z niz podle undergroundistti docela vymizela jeji pavodni idea ¢ili
laska k bliznimu. Zbyli po ni jen nenasytni a pokrytecti farafi, ktef{ k tomu, aby svou
instituci udrzeli na nohou, vyuzivaji metody vymyvani mozka a vyhrozovani peklem.
(Arffman 2006, 104.) Jezi$ a papez tak byli postavami, jez undergroundovy komiks vyuzival
pomeérné hojné. Nazor, ze cirkev zcela ztratila duvéryhodnost, byl c¢astecné davodem k
tomu, pro¢ undergroundisté upinali pozornost k riznym vychodnim nabozenstvim a
zivotnim  filozofiim, jako byl napf. vyse zminény zen (viz 3.7.1). Tematika vychodnich
nabozenstvi se vsak v komiksu neobjevila nijak rozsahleji — jak bylo naznaceno vyse, finsky
underground nedodrzoval zadna vSeobecna, natozpak zavazna pravidla ohledné pfedmétt
svého zajmu a zpusobu vyjadfeni.

Arffman nicméné zduaraznuje, ze ackoliv americky a pozdéji finsky undergroundovy
komiks obsahoval nemilosrdnou kritiku spolecnosti, pifima politickd angazovanost mu
uplné chybela (Arffman 2006, 96, 104). Také komiks tak v souladu s ostatnim
undergroundem sice poukazoval na nesvary spolecnosti, avSak nezaujimal k nim politické
stanovisko, nemluvé o tom, Ze by pro né navrhoval né¢jaké konkrétni feseni.

K nejdulezitéjsim tvarcam finského undergroundového komiksu patfil kromé Pekky
Gronowa vytvarnik Timo Aarniala. Arffman (2006, 102) naznacuje, ze z Aarnialovych
komikst a ilustraci, v nichz se potkavaji surrealismus a popularni tvorba, se stala dokonce
legenda finského undergroundu. Aarniala patfil k nejdalezitéjsim finskym ilustratoram i
jinak nez na poli undergroundu: je povazovan za prukopnika finského komiksu
vieobecné.* Také Harro Koskinen, ktery se proslavil svou ,,praseéf tvorbou® (viz vyse),
pokracoval ve své ,praseci linii“ i v komiksu, ktery vychazel v ¢asopisu Aamurusko. Jeho
hlavni postavou byla prasnice jménem Aino Pohja, v jejiz postave se podle Himaildinena
zhmotnila ,,myslenka prasovosti (sikauden aate). Prase symbolizovalo politika, ktery
kandiduje do obecniho zastupitelstva a nakonec se stane starostou. (Hamaildinen 20006, 23.)

Dalsi z pionyra undergroundového komiksu byl Vesa Oittinen, ktery ve svych komiksech

4 Kresby Tima Aarnialy viz Pifloha 2, obr. 4,52 6
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parodoval napiiklad Nietzscheho ¢i symbol amerického komercnitho komiksu kacera
Donalda. (Arffman 2006, 102.)

Arffman ve svém clanku zminuje nejdulezitéjsi finské undergroundové komiksy: v
popfedi podle ni stoji dvé alba Tima Aarnialy: Salaisuuden varjo — seikkailuja ja
ihmiskohtaloita ($7n tajemstvi — dobrodrugstvi a lidské osudy), které autor vytvofil spole¢né s
Claesem Olssonem a které obsahuje 1 vaznéjsi uvahy na téma spolecnosti, a Kyynelten tie
ja muita sarjakuvia (Cesta 5/ a dalsi komiksy), v némz autor vyjadfuje svij postoj k nasili. K
vjznamnym komikstim pati Gdajné také Erkki Thmemaassa (Erkki v R divii), jeho?
autory jsou Vesa Oittinen a dalsf kreslif Timo O. Tuomisto. Postavy tohoto komiksu ziji
vyse v této podkapitole popsanou ponurou vsedni realitu. (Arffman 2006, 102-103, 108.)

Undergroundovy komiks, ktery se stejné jako celé undergroundové hnuti zrodil z
odporu k masové kultufe, zacal mimo Finsko néjakou dobu po ,smrti“ ostatntho
undergroundu také odumirat. Ve Finsku v8ak byl tento proces o poznani pomalejsi: jak jiz
bylo naznaceno, vrchol finského komiksu nastal az po ,smrti“ ostatniho
undergroundového hnuti, a jeho vlastni ,,smrt zde trvala déle nez napiiklad v USA.
Zasluhu na tom zfejmé ma pfevazné komiksovy casopis Huuli. Ten ptestal vychazet az v
roce 1977, jenz tak lze povazovat i za konec obdobi finského undergroundového komiksu.
Arffman vsak v zavéru svého clanku poznamenava, ze i pfes svou kratkou zivotni drahu
zanechal finsky undergroundovy komiks v tomto Zzanru trvalou stopu. Jeho zasluhou totiz
byla zbofena vsechna tabu a omezeni, ktera do té doby v této oblasti vladla. Tak
underground vyznamnym zpusobem piispél k zajisténi prav kreslift komiksu a proklestil
jim cestu ke svobodé projevu: po undergroundu uz je v oblasti komiksu mozné cokoliv.

(Arftman 20006, 109.)

4.3 Underground v beletrii

4.3.1 Beletristické dilo ve ,,sparech* undergroundu

Jak bylo zminéno na pfedeslych strankach, undergroundova ¢innost spojovala razné druhy
uméni. Umélei experimentovali s hudbou, poezii, dramatem, vytvarnym uménim a dal$imi
uméleckymi zanry a sledovali, jak pusobivé jednotlivé kombinace budou. Jejich cilem bylo
mimo jiné timto dodat poselstvi undergroundu na dcinku. Krasnou literaturu vsak kvuli
jejimu charakteru nebylo jednoduché do takového kombinovani zapojit. Nejsnaze se dala

pouzit poezie, protoze ji bylo pomérné snadné doprovodit hudbou a na zakladé nahlas

- 69 -



recitované basné se dala vybudovat naptiklad komplexni performance. Ustiedni postavy
finského undergroundu byli tzv. mnohostranni umeélci, z nichz mnozi hojné psali pravée
poezii.

Je na misté zamyslet se, zda lze pro ucely undergroundu vyuzit roman jakozto
beletristické dilo, a pokud ano, jakym zpusobem. Ziejmé by jej bylo o poznani obtiznéjsi
zakomponovat do celku obdobnym zpuisobem jako poezii. Roman tvoif rozsahlej$i atvar s
komplikovanym pfibéhem, jehoZz umeélecké prvky se objevuji postupné. Obvykle je pfilis
dlouhy na to, aby mohl byt vefejné pfedvadén; kazdy Ctenaf si jej vétsinou cte saim pro sebe
a umélecky zazitek, ktery je ziskavan postupné pii cetbé, je obtizné sdilet. L.ze uvazovat o
tom, ze je mozné jej sdilet po docteni napiifklad v recenzi ¢i prostfednictvim diskuse v
ramci ¢tenafského krouzku. Dal$im feSenim by mohlo byt zpracovat na zakladé romanu
divadelni hru ¢i natocit film — tim se vSak roman meéni ve zcela jiné literarni/umélecké dilo.

V zajmu vymezeni hranic v této kapitole mam na mysli beletristické dilo vyhradné ve
¢tené formé; neuvazuji o predcitani nahlas ani jiné formé prednesu. Pfestoze jej prakticky
nelze propojit napiiklad s hudbou” ¢ vytvarngm uménim, pro underground romén jako
takovy nepfedstavoval problém; uz ve druhé kapitole této prace bylo uvedeno, ze pocatky
undergroundu byly siln¢ literarni. 'V romanové tvorbé undergroundisti nebylo
bezpodmine¢né nutné propojovat ruzné druhy uméni, aby bylo dosazeno fungujictho a
ucinného celku. Rozmanitosti a mnohovrstevnatosti zde bylo dosazeno tim, ze se ruzné
prvky z okoli dila — znamé napiiklad z performanci — pfenesly pfimo do néj, tedy na
stranky romanu (a totéz platf i pro povidky ¢i basn¢). Takové beletristické dilo neni podle
méfitek masové kultury tzv. ,stylové cisté®. Podle méfitek kontrakultury se vsak jedna o
»stylové Cisty” undergroundovy text, jenz je experimentalni a mnohovrstevny; misto

. s

ruznych druht uméni se vném propojuji i razné styly a vyrazové prostfedky.
Undergroundova estetika beletristického dila se muze projevit jak ve formé textu
(typografie ap.), tak piimo v jeho obsahu. Kromé¢ toho muze text vyuzivat hudebnich
prostfedku jako je rytmus a vétna melodie, muze byt ¢asteéné poeticky a muze vyuzit také

, . v 48
vytvarného umeéni™.

47 Tuto myslenku by bylo mozné dale rozpracovat, pokud bychom vzali v Gvahu napf. tzv. ,audioknihy®, ve
kterych dochazet k propojeni romanu a hudby (stejné jako k vyuzitf jinjch zvuka k dokreslen{ déje) prakticky
muze — tento specificky druh ,literatury” vsak pfekracuje hranice tisteného slova a mize byt povazovan
napfiklad za ,,rozhlasovou hru® ¢i , hlasity prednes®.

4 To plati pfedevsim v komiksu, ktery je ve své podstaté spojenim literatury a vytvarného umeéni (viz 4.2).
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4.3.2 Anarchisticky underground vs. podzemni anarchismus

Hannele Telenius obhajila v roce 2001 na Univerzit¢ v Tampere svou diplomovou praci

s nazvem Tabujen  rikkomista,  establishmentin  sabotointia?  Suomalainen

3
undergroundkirjallisuus 1960-luvulta 70-luvun alkuun®. Analyzovala v ni texty spisovateli
Jarkka Taineho, Markkua Inta a Kaleviho Seilonena”, vnichz hledala prvky
undergroundové estetiky. Telenius uvadi, Ze v dilech hledala ,anarchistické rysy*
(anarkistiset piirteer), a poznamenava, ze mladi, ,revoluéni umélci (vallankumontkselliset
taiteilijat) své doby (tj. prelom 60. a 70. let 20. stoletl) méli sklon téméf ke vsemu
pfistupovat ,,anarchisticky®, ,,anarchistickym zptsobem®. (Telenius 2001, 33.)

Z piistupu Telenius vyplyva, ze autorka vnima pojmy ,,underground a ,anarchie®
jako zameénitelné. Jak bylo pojednano v podkapitole 1.5, definovani pojmu ,,underground*
a ,,anarchie/anatchisticky je pomérné slozité, pficemz od jejich dukladného vymezeni bylo
alesponn v pfipad¢ undergroundu upusténo. Béhem procesu vyhledavani a studovani
materialu o undergroundu jsem nicméné nabyla dojmu, Ze pfestoze ani jeden z téchto
pojmu zde neni definovan pfesné a zavazné, nelze mezi né vlozit rovnitko, protoze jejich
zakladni obsah se lisi.

Anarchie a anarchismus byly podle v§eho zkoumany podstatné vice nez jev, pro ktery
se vzilo oznacen{ ,underground”. Jednim =z badateld zabyvajicich se problematikou
anarchie je v podkapitole 1.5 zminény profesor historie Pentti Airas. Podle n¢j anarkia
vyjadfuje stru¢né feceno odpor vuci autoritativni moci. Autorita, ktera je pfedmétem
odporu, se samozfejme lisi v zavislosti na ¢ase a mist¢ a je jina pro kazdého cloveka. Lisi se
také prostiedky, kterymi k odporu dochazi. (Airas 1986, 8.)

S odvolanim na Airasovu stru¢nou definici lze vychazet ztoho, Ze termin
manarchisticky” odkazuje k abstraktni, nejobecnéji definované naplni konkrétni ¢innosti,
jejiz hlavnim dcelem je projevit sviij nazor a protestovat. Tuto myslenku lze rozsifit tak, Ze
wanarchistické® je proti nétemn a znamena projevit svij ndazor ndsilnymi prostiedky nebo sokujicim,
neolekdvanym prsobem a icinné. Pouhé nasilné ¢i jinak Sokujici chovani vsak nestaci k tomu,
aby bylo ,,anarchistické®, pokud za nim nestoji pravé potfeba vyjadfit svij nazor na urcity
problém ¢i zaujmout urcité stanovisko. ,,Anarchistické® chovani ovsem nutné nemusi

obsahovat zadny umélecky rozmer.

4 Dila Laineho a Inta Telenius zvolila proto, Ze jejich tvorba byla z undergroundovych spisovatel
nejrozsahlejsi. Vybér Seilonenovych dél vysvétluje tim, Ze ackoliv on sim se undergroundového hnuti
neucastnil, jeho knihy pfesto obsahuji prvky undergroundové estetiky.
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Naproti tomu ,,underground (ve smyslu ,,undergroundova cinnost®) podle mého
nazoru muze obsahovat prvky typické pro ,anarchistické chovani; navic ma vsak vzdy
urcitou umeéleckou dimenzi. Velice zjednodusené lze fici, ze underground se vzdy pojl s
kulturou, zatimco anarchistické chovan{ s ni nutné¢ nemusi mit nic spole¢ného. Telenius ve
své praci odkazuje na Marju Tuominen, ktera tvrdi, Ze finsky underground chtél vyvolat
pozdvizeni a otfast konvencnim myslenim, aniz by se pokusil zménit svét k lepsimu. Na
zakladé toho lze podle Tuominen underground chapat spise jako ,stylovy prostfedek®
(tyylikeino) nez jako ,,hnuti (Zike). (Tuominen in Telenius 2001, 24.)

Tato myslenka vystihuje i mé chapani vztahu undergroundu a anarchie/anarchismu a
jejich vzajemnych rozdila. Pfiklanim se k nazorim Airase a Tuominen a vnimam
underground jako s#ylovy prostrede, zatimco anarchie je protest ugivajici rizmych prostiedkii
v gavislosti na okolnostech. Vychazim z toho, ze ,junderground” nemus{ vzdy znamenat
wanarchisticky* a naopak. Z tohoto divodu se mi nejevi jako vhodné feseni pevné spojovat
»anarchistické® s ,undergroundem® bez ohledu na to, ze underground muze mit — a

v mnohych ptfpadech jisté ma — anarchistické rysy.”

4.3.3 Vlastni pfistup k undergroundové literatufe

Telenius si pro svou literarn{ analyzu urcila Sest riznych témat, ktera vnima jako jakési
,»mefitko® undergroundové estetiky. Tato témata podle ni jsou: 1) sexualita, 2) rodina, vira a
vlast, 3) smrt a ndsili, 4) hleddani svého jd, 5) populirni kultura a ponékud volnéjsi okruh, ktery
pojmenovala 6) anarchistické nahodilosti. Pomoci vyskytu téchto témat v konkrétnich dilech
Telenius dokazuje, ze se jedna o dila undergroundova. (Telenius 2001, 33.)

Nejenze terminy ,,anarchisticky” a ,,underground“ podle mého nazoru nejsou
zameénitelné; domnivam se navic, ze underground — jak vyplyva zjeho charakteru
pojednaného v této praci — je velice obtizné ,,ohranicitelny®, a tak neni zadouci svazovat se
pfedem definovanymi kategoriemi a tematickymi okruhy. Proto jsem se rozhodla zvolit
opacny pfistup nez Telenius ve své diplomové praci. Misto vyhledavani urcitych, pfedem
vymezenych rysu k dilam pfistupuji oteviené: v§imam si raznych prvkd, které obsahuji, a

hledim mezi nimi ty, jez jsou vSem ¢i alespon vétsiné dél spolecné. K témto sledovanym

0 Je tfeba mit na paméti, ze nahledy badateld na tuto problematiku se lisi. Proti vztahu ,,underground vs.
anarchie” se vyjadfuji napfiklad univerzitni lektorka Hirminmaa a docent Mattila v pfedmluvé k publikaci
Anarkismi, avantgarde, terrorismi (Anarchismus, avantgarda, terorismus; 2007, 10). Odkazuji na Davida Weira
(Weir in Hirmanmaa, Mattila 2007, 10.), podle néjz je v ideologii anarchismu néco natolik tajemného, Ze lze i
»anarchismus® povazovat spi§ za kulturni nez politicky jev. Tyto protichtdné nazory ilustruji, jak obtizné je
underground a anarchii jasné definovat.
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elementim patif jak vyse zminény vnéjsi forma (zvlastni typografie) a jeho vyuzit{ jako
stylového prostfedku (viz 4.3.1), tak pochopitelné témata dél, jinymi slovy jejich ideje.

Co se tyce ideji dila, Nevala ve svém clanku uvadi, ze se k nim jakozto k literarnim
komponentim da pfistupovat zhruba dvéma zpusoby — vyuzitim tzv. ,vnitinfho* ¢i
,»vnejstho piistupu. Badatelka ovSem zaroven upozorfiuje, ze oba pfistupy od sebe
vétsinou nelze zcela oddélit. ,,Vnitini* pfistup znamena vnitini analyzu a interpretaci idej
textu vyhradné jako soucast estetického celku (ideoiden sisdinen analyysi ja tulkinta pelkdstiin
osana esteettistd kokonaisuntta). ,,Nnéjsi“ pfistup rozsifuje hledisko tak, Zze zaroven sleduje
mechanismy, jakymi se z urcitych ideji vyvinul aktualné analyzovany celek (miten tietyisti
ideoista on muodostunut juuri tutkittavana oleva kokonaisuns). (Nevala 1983, 132-133.) Oba tyto
piistupy podle Nevalina modelu vyuzivam v nasledujicich oddilech.

Svnéj$im pifstupem kidejim dila souvisi silna intertextualita, ktera — spolu
s uctivanim idola a potfebou sokovat — patif k typickym charakteristikim undergroundové
literatury. Jak poznamenava Telenius (2001, 29), literarni undergroundova dila jsou vzdy
produktem své doby a jejich styl se tak vyznacuje aktualnosti. L.ze proto ocekavat, ze
undergroundova literatura bude obsahovat jak fiktivni, tak autobiografické prvky napéti.
V dilech je ¢asto odkazovano ke skutecnym osobnostem a udalostem, avsak dé¢j kolem nich

muze zustavat fikci.

4.3.4 Undergroundovi spisovatelé a jejich dilo

Stejné jako v praci Hannele Telenius, 1 zde jsou pojednana pfedevsim dila Jarkka Laineho a
Markkua Inta, jiz se osobné ucastnili undergroundového hnuti a byli ze vsech
undergroundistt literarné nejproduktivnéjsi. Jejich dila jsou silné vazana na dobu, ve které
vznikla: autofi na stranky svych dél bezprostfedné pfenaseji jak své ,,undergroundové*
myslenky, tak zkusenosti z konkrétni undergroundové cinnosti. Na rozdil od Telenius jsem
do pojednavanych dél nezafadila zadného autora, ktery by se osobné netcastnil
undergroundového hnuti. Jak bylo vysvétleno vyse, nesleduji v dilech pfedem urcena
kritéria, ale hledim prvky odpovidajici undergroundové estetice, které by jednotliva dila
spojovaly. Z tohoto duvodu zde pojednavam pouze takova dila, kterd se béhem studia
materiala pro tuto praci ukazala byt z hlediska undergroundového hnuti vyznamna ¢i

znama a kterd jsou véeobecné za undergroundova dila povazovana.
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4.3.4.1 Jarkko Laine: Plastik, cirkus a filozofujici moreplavec

O Jarkkovi Lainem prameny uvadi, ze odmalicka hodné cetl a jiz v mladém véku mél Siroky
pfehled v mnoha oblastech od védy po svétovou politiku. Tyto rozsahlé vseobecné
védomosti jsou patrné 1 v jeho literarnich dilech, mimo jiné z cetnych odkazii na jiné autory
¢i historické osobnosti a udalosti. (Parkkinen: www.parkkinen.org/jarkko.html.) Laine, jenz
je ve finské literatufe znam piedevsim jako basnik, psal béhem undergroundového obdobi
kromé poezie i prozaicka dila. Svou spisovatelskou kariéru zacal pravé texty ve stylu
undergroundu, v psani nicmén¢ pokracoval i po zaniku undergroundového hnuti. Tehdy se
jeho styl postupné pfizpusobil masové kultute, stal se konvencnéjsim a stale vic a vic se

undergroundové estetice vzdaloval. (Telenius 2001, 63.)

Muovinen Buddha

Laineho debutova sbirka s nazvem Muovinen Buddha (Plastikovy Buddha) byla vydana
v roce 1967 — dokonce jest¢ pred pocatkem samotného undergroundu (tj. 1968; srov.
3.1.1). Spolec¢ne se sbirkou Markkua Inta Tuonela rock (Tuonelsky rock; viz dale), vydanou
naopak az po zaniku hnuti, obecné¢ v odborném minéni patif k ustfednim dilam finské
undergroundové literatury. Vznikla v souvislosti se soutézi v lyrické poezii, vyhlasené
kulturnim casopisem Parnasso, jez probéhla v roce 1967 a Laine se v ni umistil na prvanim
misté (Parkkinen: www.parkkinen.org/jarkko.html). Sbirka obsahuje 47 basni rozdélenych
do péti nepojmenovanych useku, z nichz kazdy ma jiny tematicky obsah. Basné jsou kratké,
vétsinou jednostrankové, a jsou psany volnym versem.

Vyse zminéné specifické vnéjsi formy, predevsim zvlastni typografie textu, v této
sbirce neni pfili§ vyuzivano. Pouze v jedné basni, ,,Kohmelo ympyrissi ja suorakaiteessa“
(Kocovina v krubu a obdélnikn), Laine vaznéji experimentuje s tvarem tisténé¢ho textu jakozto
vyrazovym prostfedkem. Veéty, které jsou napsany do tvaru kruhu, netvoil souvislou
myslenku, ale pasobi jako nahodné vybrané z raznych textd. Kdyz se text pfelije z kruhu
do obdélniku, za¢ina uvahou:

..Onko  mitddn  jirked  kirjoittaa
muutenkin  tylsid  tekstid  vaikeasti
luettavaan muotoon. Luuleek o siten

saavansa aikaan jotain ekstraa. paremp

aa. vitut. sama se on mitd hakkaa. ...
(Laine, Muovinen Buddha, s. 49)
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..M to vitbec smysl, psat ug tak nudne
text do teZko  Citelnyho tvarn. Jako
kdyby tak vznikalo néco extra. néco
lepsiho. hovno. je #plné fuk, jak to
Clovék nadatluge. ...

Ideje basni této sbirky se opakuji i v dal§ich Laineho dilech. Jednou z nich je vztah k
vife, jak napovida jiz nazev sbirky. Buddha odkazuje k vychodnim nabozenstvim a
zivotnim filozofiim, coz je v souladu s vyse zminénym zenem, ktery vseobecné patiil k
idedim undergroundové estetiky. Fakt, ze doty¢ny Buddha zde je z plastiku, muze
symbolizovat strach z agresivni modernizace. ,,Nové®“ v tomto smyslu nemus{ znamenat
lepsi, pravé naopak: umélé hmoty, jez se v druhé poloviné 20. stoleti staly symbolem
technologického pokroku, nahrazuji vsechno puvodni a kvalitni, co mivalo svou urcitou
tradici. Interpretace plastu jako néceho nového a moderntho je nicméné ambivalentni:
muze, avSak nutné¢ nemusi byt negativni. Cil undergroundové estetiky byl totiz pravé
v bouran{ starych tradic, nebo alespon jejich zpochybnéni.

Ve sbirce jsou zpracovany také motivy smrti a lasky. Smrt i laska maji ve vSech
kontextech silny emocni naboj a vyvolavaji intenzivni reakce nezavisle na tom, jakym
zpusobem jsou zpracovany (poezie, préza; hudba, film, drama atp.). Vyznacnym prvkem
sbirky jsou také americti filmovi a komiksovi hrdinové. Dulezitou roli hraje také tzv.
whledani svého ja* (minunden etsintd), jez Telenius definovala jako jeden z ustfednich témat
undergroundové literatury (Telenius 2001, 33).

Intenzity Laine v basnich dosahuje mj. vyuzitim prvku pfekvapeni, které vznika
propojovanim raznych protichidnych obrazu. Pifkladem toho je napiiklad titulni basen
sbirky ,,Muovinen Buddha:

...Kun tukka kasvaa yli kauluksen, parta jad ajamatta

ja krapula verestda luomien alla
saapuu tajuntaan auto, Packard tai Ifa

ei silld valia

ja jalkakaytaville valuu plastikkia.
Se saa Buddhan muodon.
Se istuu aamun tullen lootusasennossa.
Sen kisien kupissa on katulamppujen nauha,

jalkojen juuressa moottorina paukkuva rukousmylly.

(Laine, Muovinen Buddha, s. 11)

. Kdyz viasy prerostou pres limec, vousy json neobolené
a opice rudé prosvita ocnimi vicky
do védomi prijede auto, Packard nebo Ifa
to je jedno
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a na chodnik se vali plast.
Vytvaruje se do tvaru Buddpy.
Nad rinem sedi v lotosovém sedn.
V" pohdrcich g dlani ma siziru poulicnich lamp,
u nohon mu jako motor prdskd modlitebni mijnek.
Neoholenou bradu, pferostlou kstici a oci zarudlé nasledkem kocoviny lze chapat
jako charakteristické pro pfiznivce hnuti hippies ¢i yippies nebo prosté clovéka, ktery Zije
mimo spolecenstvi ,,spofadanych obcani® — at’ uz dobrovolné nebo proto, ze ho tito
spofadani obcané vystvali ze svych fad. Auto, které pfijizdi do védom{ — muze byt americké
¢i napfiklad némecké, na tom nezalezi — si lze vykladat jako symbol méstského a
moderniho, stejné jako roztekly plast. Fakt, Ze auto pfijizdi do védomi, stejné jako Buddha,
do jehoz podoby se rozlity plast vytvaruje, mohou napovidat o misen{ skutecnosti a
fantazie. Védomi, do kterého pfijizd¢ji auta a kde vystupuji plastikovi Buddhové, je zfejmé
pod vlivem omamnych latek. Buddha a modlitebni mlynek symbolizuji nabozenstvi ¢i viru,
praskajici motor auta zase prumysl. Spojovani prvka, které zdanlivé nemaji mnoho
spole¢ného, je pro Laineho basné typické.
Zminéné téma ,hledani svého ja* vystupuje silné do poptedi napiiklad v basni
»oorge”. Zde se objevuje také symbol smrti, ktery je obsazen hned v nékolika jazykovych

obrazech:

Keskikaupungilta alkaa hautausmaa.

Tweedtakkien sisdlld ruumiita.
Tyhjassa hansikkaassa multaa.

Kadun varrelle ruostuneet autot eivit
hajoa.
Penkille kuollut puistovahti ei putoa.

Minun housuni puristavat outoja reisia.
Takkini hihoissa ovat vieraat kidet.

Minun nimeni kuuluu micehelle, jota en
tunne. ...

(Laine, Muovinen Buddha, s. 9)

Hrbitov zaling v centrn mésta.

Mrtva téla v tweedovyeh kabitech.
V7 prizdné rukavici hlina.
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Prorezii anta podél silnice se nerozpadnon.
Stragce parku, ktery umrel na lavicce, se
neskadc.

V" myjch nobavicich vézi cizi stebna.
V" rukdvech mého saka véxi cigi ruce.
M jméno patii muzi, kterého nexnam. ...

Hibitov, mrtvy strazce parku a mrtvoly v kabatech vypovidaji o smrti srozumitelnym
jazykem a pfimo, avsak i hlina v prazdné rukavici muze byt chapan jako symbol smirti,
stejn¢ jako zrezivelé vraky aut, které se nerozlozi, podobné jako lidské kostry. V poslednim
versi se neznalost vlastni identity spojuje s nejistotou a moznym strachem.

Od neznalosti vlastni identity a nutkan{ ji poznat neni daleko k touze po dalkach,
ktera clovéka zene nékam daleko, pry¢ ze znamého prostfedi. Jedinec hleda nejprve sam
sebe a vlastn{ ja, vzapéti i své misto ve spolec¢nosti a na svété vibec. Vétsinou ma pocit, ze
jeho pravé misto je vSude jinde, jen ne tam, kde se doty¢ny prave nachazi. Objektem této
touhy po dalkach jsou Spojené staty, odkud finsky underground pfejal nejvic podnétu.
K pavodné americkym prvkam se fadi tzv. ,,romantika Divokého zapadu®, v niZ vystupuji
pohledni kovbojové a udatni indiani. Inspirace Divokym zapadem je zfetelna napiiklad
v basni ,,Finski lintu kirkuu® (Finsk: ptak viiskd).

V této basni se vsak objevuji i dalsi ideje. Je zde vySe zminéna urbanizace a
v souvislosti s nf je zminovan symbol mandaly, ktery naopak obraci myslenky k vychodnim
filozofiim. Mezi fadky lze vycist frustraci z nesplnénych slibt lepsi budoucnosti (erebtyvin
historian erheet — ,,omyly omylnych déjin®, runoilijoiden utopiat — ,utopie basnika*), nechut’
vyvolanou nepfatelskym svétem a konzumni spolec¢nosti (varkaan hymy néyteikkunoiden
paljondesta — ,,;asmev zlodéje z toho mnozstvi vykladnich skiini®) a znechuceni nasilnostmi a
pochmurnosti sveéta (painu helvettiin elihtinyt maailma; housusi taynnd rittaa, murhaa — ,,tahni do
pekel, vyzily svéte; tvé gaté jsou plné svart a vrazd®). Nejvic je vsak z basné patrna
zminéna touha vydat se na cestu, mozna v sedle motocyklu, coz vypovida o vlivech

americké poezie generace bitniki:

Porttikdytavassd paukahtaa moottori, pistooli,
valo sirkyy jalkakaytavalle.

TERVEISET SINULLE TIKKAA VISKOVA MESTARI.
ld odota junan leikkausta, lobotomiaa asemapihalla, silld
JOSKUS ON KATUJEN KUOLTAVA JALKOIHIN.

Pensa-aseman edustalla roihuaa Feeniks poroksi.
OI FORD KAASUTA HELVETTIIN VARJOT KANTAPAILTASL.
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OI YAMAHA OI SUZUKI KUUMEESSA KIERTAA AANI.
Asfaltti kukkii mallinukkien kisia.
IHMISEN TAJUNNAN PUUTARHA. ...

(Laine, Muovinen Buddha, s. 18)

V priichodu priskne motor, pistole,
svétlo se lame na chodniku.

BUD POZDRAVEN, MISTRE 1"RHAJICI STPKY.
necekey operaci od viaku, lobotomii u ndadragi, protoge
OBCAS TI ULICE MUSEJI UMRIT U NOHOU.
Pred benzinkou plapola Fénix, shori na popel.
ACH FORDE, DUPNI NA TO NECH 7ZA SEBOU
STINY, KTERE TI JSOU IV PATACH.
ACH YAMAHO, ACH SUZUKI IV HORECCE
SE KROUTI HI.AS.

Asfalt kvete rukama fignrin.
ZAHRADA LIDSKEHO VEDOML. ...

Basné nicméné obsahuji i néznou, kiehkou lyriku. Ptikladem je ,,Perhonen® (Mo#l),

kde se vyskytuji hficky s pfirodnimi motivy:

Tuulilasiin ravahtava siipi
kitkee hetkeksi tien,

hiljennit vauhtia,
avaat ikkunan ja sisddn sataa hiekkaa.

mietit miten kddntaisit
lauseen: oh those butterflies
flying thru my eyes.

(Laine, Muovinen Buddha, s. 36)

Kridlo se zatrepotd na prednim skle

a na okamsik zakryje silnici,
gpomals,
stahnes okynko a dovnits prsi pisek.

premyslis, jak prelogit
vétu: ob those butterflies
flying thru my eyes.
Verse obsahuji také odmitani nasili a valky typické pro hippies. V basni ,,Jesse James
II* se tyto motivy proplétaji s vyse zminénou touhou po dalkach a romantikou divokého

Zapadu, které symbolizuje ,,hippisacka“ verze Jesseho Jamese:

-78 -



Hin ei vain kanna colttia
hin jopa tyontid multaa niiden piippuun
ja istuttaa lemmikkejd terdsruukkuun.
Hin vetai lonkalta Kukkasen.

Hinen tukkansa vaahtoaa harteilla.
Se sanoo Rakkaus. Kukka. Kaikki. ...
(Laine, Muovinen Buddha, s. 45)

On_jen nenosi kolt

naopak, do blavni jim cpe hlinu

a sazi pomneénky do ocelového kvétniku.
Od pasu tasi Kvétinkn.

Kadere se mn vini na ramenou.
Rekne Liska. Kvétina. 1 sechno.

Jesse James tu vystupuje jako pistolnik, jenz bojuje na strané dobra. Jako zbran mu
neslouzi kolt, ktery vystfeluje kulky a skliz{ smrt, ale kvétina, jez $iff lasku a mir. To je jedna
z ustfednich myslenek undergroundové literatury a pfedstavuje zajimavy protiklad k hojné
zobrazovanému nasili (pfedevsim v undergroundovych ¢asopisech), k némuz se nejcastéji
uchyluje dfedni moc ztélesnéna Systémem, a které je namifeno proti osobam odmitajicim
masovou kulturu, k nimz patif i undergroundisté.

V basnich je také vétsinou naznacena kritika spolecnosti, at’ uz oteviené, ¢i skryte.
Misty je zminovano uzivani drog a nechybi ani laska, které je vénovana cela druha cast
sbirky. Na druhou stranu sexualita, ktera jinak patfila k jednomu z casto uzivanych
prostfedku v ostatni undergroundové literatufe, v téchto basnich neni zminovana prakticky

vibec.

Tulen ja jadn sitkus

Laineho druhé sbirka basni s nazvem Cirkus ohné a ledw’' vysla o tii roky pozdéji, v roce
1970. Mezitim autor stihl napsat i tfi prozaicka dila (Haamumaili, Niin kulki Kolumbus a
Kuin ruumissaatto, viz dale). Zatimco v prvni sbirce se vsechny ideje undergroundové
estetiky spojovaly do jednoho pestrého a zivého celku, jednotlivé ideje druhé sbirky jsou
zieteln¢jsi, rozclenéngjsi a usporadancjsi, jako by byly procisnuté fidkym hfebenem. Po

typografické strance basné uz na prvni pohled pusobi ,,tradi¢néji*, ackoliv experimentovan{

51 Vice k nazvu sbirky viz dale v tomto useku.
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s tvary zcela nechybi. Také v této sbirce jsou basné rozdéleny podle svych témat, tentokrat
do osmi samostatnych ¢asti.

Béhem tif let, ktera uplynula od vydani Laineho prvni sbirky, doslo ve svété
kurcitym zménam. Telenius ve své diplomové praci uvadi, Zze zatimco ILaineho prvni
sbirku lze charakterizovat jako ,tichy optimismus a rozpustilost™ (bijjainen optimismi ja
riehakkuns), druhou sbirku lze vnimat jako obraz okolnich zmén, pro néz se vice hodi
charakteristika ,,pesimismus ke stavu svéta (pessimismi maailmaa kobtaan). (Telenius 2001,
62.) Témata, ktera byla v pfedchozi sbirce ponékud vzdalena (USA jako vzor) a abstraktni
(kritika spolecnosti), se najednou ctenafe (1 autora) mnohem intenzivnéji dotykaji.
Ustfednimi tématy zde jsou zivot na pfedmeéstich, ropna krize a studena valka. Betonova
pfedmeésti, zndama mimo jiné i ze stfedni Evropy, symbolizuji chmurnou realitu zivota
lidské masy: lidé jsou nuceni — at’ uz autoritami ¢i okolnostmi — bydlet na stisnénych a
pfeplnénych mistech, kde nemaji dostatek zivotntho prostoru. Ropna krize ovliviiuje cely
svet a ve spojen{ se studenou valkou slibuje jen horsi budoucnost.

Zminéna témata vyvolavaji frustraci, zjevnou napfiklad v basni ,,Kaupunki nimeltd
terroti  (Mésto  jménem  tferor). Zde se forma lisi od ostatnich basni sbirky: svou
mnohovrstevnosti a ,,roztf{§ténosti” dobfe spliuje kritéria undergroundové estetiky (viz
4.3.1). Pocatecni cast basn¢ je viceméné tradicné rozdélena do jednotlivych, s vyjimkou
prvniho ¢islovanych versa. Postupné se forma meéni a text pokracuje jako basen v proze,
kde slova plynou formou volného proudu védomi. Myslenky, které uhanéji stale vpfed jako
jakasi nezadrzitelna obzaloba, jsou misty oddélené velkymi pocatecnimi pismeny, avsak
konce vét naznacuji pouze otazniky — tecky zde zcela chybi:

Rakensimme mahtavat asumalihiot ja kaksi taloa meilld on, Kreml
ja Valkoinen talo, mutta mitd meilldi on viskata Ystivyyden
joulukuuseen?  Kourallinen punaisia  baretteja?  Hatullinen
siniristilippuja? Kyrvinmitta turhaa puhetta?... Suomi Suomi eik6
meilli pelata shakkia ja jos pelataan niin millaisia saatanan
nappuloita me ollaan? Ei kunua ei kuningatarta ja soltut talonpojat
pelkkid houruja, tornit hivinneet metsien myo6td ja ratsut kaikki
menossa makkaraksi, Suomi Suomi eik6 sinulla ole kuin lahettej,
salkkuun rakastuneita kuriireja jotka luulee ettd maailma on
liukuportaat ja himoitsee nukkua pressanlinnassa, Suomi Suomi

etko sind todella osaa kuin taskubiljardia...
(Laine, Tulen ja jadn sirkus, s. 100)

Postavili jsme velkolepa predmésti a mdme dva domry, Kreml a Bily diim, ale
mdme co mrstit pod Vanocni strom pidtelstvi? Hrst rudych baretsi? Klobouk
plny vigjecek s modrim kiiZem? Radu planych reid dlouhon jako pyj?..
Finsko Finsko copak se u nas nebrajon sachy a jestli hrajou, co jsme to sakra
za figurky? Ani krile, ani krdlovnn a pésdci json sedldci nic vic nez blazni,
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vége mizely spolu s lesy a koné jexdcii miri do saldnmn, Finsko Finsko copak
nemds neg strelce, posticky zamilované do svjch diplomatek kteri véri Ze svét je
eskaldator a touzi po tom usadit se v prezidentském paldci, Finsko Finsko
copak neumis nic jiného ne hrdt kapesni kulecnik. . .

Pokud jde o ideje a volbu slov, Laineho styl se v této sbirce neméni. Nové je vsak
pfimocaré uchopeni problému ve spole¢nosti. Laine se velmi pfimo vyjadfuje o
znepokojivé situaci ve svéte, pficemz mluvi o Finsku v kontextu mezinarodni politiky, aniz
by vsak obvinoval zlé mocnosti Zapadu nebo Vychodu. V uryvku lze vidét Laineho
odvaznou kritiku predevsim finské zahrani¢ni politiky a poukazovani na komplikovanou
pozici Finska na hranici mezi tzv. Vychodem a Zapadem.

Velkym tématem sbirky je také ztrata mladi, se kterou se autor tézko vyrovnava.
Vsechny basné obsahuji chmury a dnavu vyvolanou udalostmi minulych let. Basnik
prohlasuje, ze ,,détstvi bylo zavrazdéno® (lapsuus on murhattu), a pokousi se smifit s faktem,
ze také mladi uz zacina byt minulosti. Chmury a deprese jsou zjevné uz z nazvu basni:
w,Hotelli Unohdus* (Hote/ Zapommnéni), ,,Enta sitten, oi Tyhjyys® (No a co, ach Prazdnoto),
»Kun saapuis yo*“ (Kdyby tak prisia noc), ,,Siis jaa nikemiin (Bud' tedy sbobem), ,,Ja rankkasade
kuolee* (A skyrak zemre), ,,Ei kirjeelld, ei puheella™ (Ani dopisem, ani slovem), ,,O1 herra Q,
tuhatkasvo Kuolemal* (Ach pane Kvé, Smrti tisice tvirdl). Personifikovana Smrt je zajimavou
postavou, ktera v Laineho basnich vystupuje hned nékolikrat; v drobnych obménach se
objevuje také v jinych dilech undergroundistd. Markku Into (viz nasledujici oddil) pise o
Smrti bez tvate (Kasvoton kuolema) a tataiz Smrt bez tvafe se vyskytuje také v textech pisni,
jez Laine a Into psali pro skupinu Suomen Talvisota 1939—-1940.

Samotny nazev sbitky Tulen ja jddn sitkus (Cirkus obné a ledu) si pro svou
mnohoznac¢nost zaslouzi zvlastni pozornost. Ohen muze roztavit led, ktery se tak zméni ve
vodu, a ta zase muze uhasit ohen. Takto vznika neustdly kolob¢h, kruh, coz je puvodni
vyznam slova ,,cirkus®. Cirkus vSak muze odkazovat také k zabavnimu parku, v jehoz
prostfedi ma ohen obvykle své dulezité misto. Patif k blaznivému, nespoutanému svétu
cirkusu, jez svou pestrobarevnosti slouzi jako paralela k mnohovyznamové
undergroundové estetice (srov. psychedelické barvy drogového opojeni apod.).

Nazev se vsak da chapat také jako slovni hficka. Ve finstin¢ slova ,,tulen a ,,jaan®
mohou byt genitivhim tvarem substantiv ,,tuli® (oher) a ,,jad* (led); mohou to vsak byt také

tvary prvni osoby jednotného ¢isla sloves ,,tulla® (p77i) a ,,jaadad* (gistal). Takto by nazev

52 Nazev je slovni hficka: hlaska q ,,kvé“ se ve finstiné nazyva ,,kuu®, coz znamena také ,,mésic”. Ndzev basn¢
by tak byl ,,Ach pane Mésici, Smrti tisice tvafil“. Pfedstava Mésice na obloze, ktery skute¢né pfipomina
jakousi mrtvolne bledou tvaft, ladi s atmosférou Laineho basni v této sbirce. Lze pfedpokladat, ze ,,Herra Q*
zde skute¢né znamenad ,,Pan Mésic*.
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znamenal ,,Cirkus Pfichazim a ztstanu®. I toto by mohlo byt chapano jako jisty druh
neustalého kolobé¢hu, a opakujici se pfichody rozhodnuti zustat. Zaroven by tak nazev
mohl naznacovat otiazku: pfijdu ¢i/a zastanu? Mél by autor zustat, snad ,,doma® ¢i ,,v
rodném mésté*? Odkazuje takto nazev k odevzdanosti v souvislosti se ztratou vlastnitho
mladi? Uvazuje autor, zda nenastala doba, kdy by mél dozrat, zastavit se a usadit?

Telenius tvrdi, Ze nazev se da chapat také jako potfeba autora odpoutat se od
undergroundového hnuti a vieho, co souviselo s timto intenzivnim obdobim jeho mladi. K
tomu se podle Telenius vaze také posledni basen sbirky s nazvem ,,Jadhyviiset (Loxcens).
Telenius upozornuje, ze touto sbirkou rovnéz kondci Laineho undergroundova tvorba a styl

jeho dalsich dél uz je o poznani smiflivejsi a konvencnéjsi. (Telenius 2001, 63.)

Haamumaili

Roman Haamumaili (S#asideina mile) byl vydan roku 1968, rok po Plastikovém: Buddhovi, a je
tak Laineho v pofadi druhou knihou a prvnim prozaickym dilem. Telenius se domniva, Ze
jej 1ze na bazi jeho tematiky pfirovnat k tvorbé $védskojazycné skupiny ve Finsku zvané
dagdrivare, jez byla aktivni zhruba v 10. letech 20. stoleti. (Telenius 2001, 37.) Piibéh
romanu je vypravovan v ich-formé. Hlavnimi postavami jsou mladi muzi, ktef{ registruji a
komentuji svoje pocity pii bezcilnych toulkich méstem Turku, jez hlavni hrdina pfirovnava
napifklad ke starnouci milence se seschlou délohou, kterd jej podvadi se stovkami jinych
(nppyposkinen rakastajatar ... kaupunki joka petti minua satojen muiden kanssa ... joenranta kuin
kuihtunut kobtn — s. 7, 8, 12 ). Chatrajici prostfedi je v romané¢ celkove dulezitym prvkem,
jenz dokresluje pomyslné kulisy jevisté: v rozpadajicim se mésté nedochazi k prakticky
ni¢emu jinému, nez k postupnému upadku jeho obyvatel. Dal$i postavy romanu jsou
pratelé vypravéce, ktefi maji prezdivky odkazujici mimo jiné k americké romantice
divokého Zapadu. Kromé turkuskych ulic jako déjisté slouzi byty jednotlivych postav a
nckolik mistnich bart a hospod.

Bez ohledu na to, Ze se jedna o prozaické dilo, jeho styl je silné lyricky. Jazyk je slovni
zasobou bohaty a obsahuje mnoho néznych obrazt. Patos a lyrika jsou pfitomny i tam, kde
se mluvi o svou podstatou odpudivych zalezitostech (prodejny sex, $pina, rozkladajici se
télo ap.). Kombinace takovych témat a krasného jazyka ve spojeni s piekvapivymi
jazykovymi obrazy je jednim z prostfedkd dosazeni intenzivniho dcinku textu, jehoz Laine
vyuziva i ve svych basnich (viz vyse).

Téma sexuality, které ve vyse pojednanych basnich téméf docela chybi, Laine ve

Strasidelné mili vyuziva pomérné hojné. V pfevazné vétsiné se jedna o sebeuspokojovani —
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Vv textu je ¢asto v souvislosti s pohlavnimi organy zminovana masturbace. Pasaze obsahujici
sexudln{ podtext nicméné na ctenafe nepusobi sprosté ani odpudivé: vypravéc mluvi o sexu
a sebeuspokojovani vécnym ténem a jakoby mimochodem. Sexualita je soucasti jeho
kazdodenni reality a je pro néj velmi dilezita: sex je neustale pfitomen v jeho podvédomi.
Penis zde hraje roli téméf samostatné entity, ktera ma vlastni myslenky a umysly. Neustale
vysila naléhavé signaly do mozku svého ,,pana“ a tim ho obtézuje. Ptikladem je nasledujici
citace:
»-. Hopalong Cassidy jitti viikoksi onanian saadakseen todella olla

rauhassa pois peniksen silmista.*
(Laine, Haamumaili, s. 51)

veee Hopalong Cassidy prestal na tiden onanovat, aby mobl byt siplné v klidn a
gmizel penisu 3 0ct.

Zatimco sexualita v romanu hraje vyznamnou roli, tématem lasky se autor nezabyva
téméf vubec. Jak vypravéc, tak jeho kamaradi sice maji pfitelkyné, se kterymi se opakované
rozchazeji a pak se k nim snazi vratit, o lasce mezi nimi se zde vSak nemluvi. Pritelkyné
hraji zcela jinou roli: nejsou prezentovany jako milujici a nézné postavy, ale jako jakysi
protipél undergroundista z ptibéhu: maji vzdy pfesné opac¢né nazory a jsou tu predevsim
k tomu, aby s nimi mohly byt vedeny dlouhé debaty. Takto promlouva vypravéc k Annie,
pfitelkyni svého kamarada:

»-. olnulla on helvetisti perusarvoja, jotka ovat tiyttd potya. Sind

haluat  suunnitella  staattista kokonaisuutta etkd myonnid sen

mahdottomuutta. Sind et kisitd meiddn fragmentaarisuutta ja kuitenkin se

on meille ainoa tapa eldd. Me ollaan lyhytjinteisid. Ei me olla komareita

niin kuin si kerran viitit, ei me jakseta tehda viisivuotissuunnitelmia. ei

me jakseta. ...
(Laine, Haamumaili, s. 63)

e Ly md§ mraky principii hodnot, ale json to diplny kraviny.

Nejradsi bys planovala statickej celek a odmitas prignat, Ze je to nemogny.

Nechapes nasi fragmentdarnost, a pritom to je jedineg piisob, jakym my

miigeme $it. Jedndme neuvdzgené. My nejsme Zddny komonsi, jaks jednou

probldsila, nam se nechee planovat pétiletky. prosté se nam nechee. ... “

Tato citace vystihuje také dalsi ustfedni ideje romanu. Predevs$im zde Laine usty
svého hrdiny vyjadfuje dulezitou vlastnost undergroundu, jeho roztiisténost,
tragmentarnost (bajanaisuus, fragmentaarisuns). Dale svym zpusobem dokresluje myslenku

spisovatele Pekky Kejonena tykajici se ,,apoliticnosti® undergroundu a toho, ze k dosazeni

cile je potfeba sehrané spoluprace (viz podkapitola 3.3). S ,apoliticnosti souvisi také
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vypravécova poznamka, ze undergroundisté nejsou komunisté, ackoliv nezasvéceni lidé si
to Casto mysli.

V souladu s vyse pfedeslanym ocekavanim (viz oddil 4.3.3) je i toto dilo silné
intertextudlni. Casto je odkazovano ke skute¢nym udalostem a k redlnym osobam; pomérné
hodné prostoru je vénovano také valce ve Vietnamu. Dalsi narazky se tykaji napiiklad bible.

Vyse zminéna Smrt je pfitomna i v tomto dile — tentokrat nema ,tisic tvafi*
(tubatkasvo), ale je zcela ,,bez tvate™ (kasvoton). Hrdina pfibéhu ma pocit, ze jej Smrt bez
tvafe pronasleduje. Vypravée také pusobi, jako by se neustale bal, Ze ho n¢kdo sleduje:
v jeho jednani a myslenkach je zfetelny vyloZzené paranoidni strach, ze proti nému né¢kdo
intrikuje (juonitella). Takovato paranoidni podeziivavost je v undergroundové literatufe
pomeérné obvykla (viz nasledujici dilo Nizn kulki Kolumbus, dale v useku 4.3.4.2 dila Tuonela
Rock a U): vzdy nékde nékdo ¢tha a klade pasti. Obvykle je to posel Systému, pfipadné
n¢jaké prase (tj. dfedni moc zastoupena policii, politiky atp.), ale muze se jednat také o
zcela abstraktni zlo, jako napfiklad pravé zminovana Smrt bez tvare.

Prestoze se o romanu mluvi jako o pfibéhu, zadny skutecny, jasny pfibéh text
neobsahuje. Jedna se spise o volny proud myslenek, pfelévajici se z jednoho mista na druhé
a od jedné situace k dalsi podle toho, kde se hlavni postava knihy pravé pohybuje. Takto
vedomi ,,proudi” ulicemi a ruznymi byty v Turku. Pokud jde o d¢j a dialogy, ¢asto neni
zfejmé, zda se doopravdy odehravaji ¢i zda se déji jen v mysli vypravece, a jsou napfiiklad
vyvolané néjakou omamnou latkou, nebo jestli vypravé¢ jen nepovida néjakou historku,
ktera se pfihodila nékomu jinému nékdy jindy a jinde. Je také mozné, Ze vypravee piimo
cituje uryvky z néjakého literarntho dila ¢i odfikava repliky z filma.

V nasledujicim dryvku neni napiiklad zpocatku zcela jasné, jestli jsou ztucastnéni lidé,
kteff maji pfezdivky podle pohadkovych bytosti, ¢i zda se skutecné jedna o postavy z
pohadky. Muze se jednat jak o opravdovy rozhovor probihajici mezi skute¢nymi lidmi (tedy
romanovymi postavami), tak o dialog mezi pohadkovymi bytostmi ocitovany z knizky,
respektive pfevzaty a upraveny, aby odpovidal undergroundové estetice:

— Miti sa puhut kontemplaation merkityksesta?
— Onko kansantajuistuuteen olemassa kiertoteitd?
— Eijirkeily mitadn kannata.

— Valo on itsessasi. Anna valon loistaa.
— Kattokaa sfinksi!

Nalle Puh ei suinkaan ylenkatsonut Risto Reippaan mielipiteita,

vaan kuunteli hyvintahtoisena. Nasu sen sijjaan kaivoi
epakohteliaasti nendinsa.
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Risto Reipas: Téssd maailmassa on pakko olla kerta kaikkiaan ja
ikuisiksi ajoiksi madratty muuttumaton prinsiippi.
(Laine, Haamumaili, s. 67-68)

— Co to Zvanis o vyznamu kontemplace?

— Copak se dai selskyho rozumu dojit oklikon?
— Rozumovdni nicemu neprospéje.

— Swvétlo je v tobé. Nech ho zarit.

— Konkejte na tu sfingu!

Medvidek Pri nijak neopovrhoval nazory Krystifka Robina, naopak
dobromysiné naslouchal. Zato Prasdtko se nezdvorile dlonbalo v nose.
Krystrfek Robin: Na tomble svété prosté musi byt jednou providy
nastolen nemeénny princip.

Jak vsak dialog postupuje, je v tomto pifpadé ctenafi ¢im dal zfejméjsi, ze mluvci
nejspis budou lidé skryt{ za jmény pohadkovych bytosti; rozhovor postav znamych z
pohadky pro déti by asi sotva pokracoval takto:

Nalle Puh: Mutta nythin sind puhut kuin runkku metatyysikkol!
Risto Reipas: On olemassa »olio sindnsa», sitd et voi kieltda.

Nalle Puh: Sind puhut kuin Jeesus Kristus: on-on, ei-ei.
(Laine, Haamumaili, s. 67-68)

Medvidek Pii: Ted ale minvis jak néjake asranej metafyik!
Krystifek Robin: Existuje ,,tvor sam o sobé*; to nemiiges poprit.
Medvidek Pii: Minvis jak Jezis’ Kristus: ano, ano; ne, ne.

Tento uryvek ilustruje zpusob, jakym text romanu pusobi na ctenafe: je neustale
nutné byt ve stftehu a aktivné sledovat, co se déje a na jaké urovni se déj pravé odehrava.
Ideje prezentované ve fabuli rychle stihaji jedna druhou a vyvolavaji velmi protichudné
pfedstavy. Uvedena citace zaroven vystihuje, jak ,,nesmyslné* rozhovory romanové postavy
nckdy vedou — respektive zdanlive nesmyslné: urcity smysl maji jen podle méfitek
undergroundové estetiky a jeji roztfiSténosti a mnohovrstevnatosti.

V Laineho pifipadé je samo o sobé zajimavé pouziti prave Milneho ,,Medvidka Pu“,
pfestoze se turkusky Laine, pokud je znamo, nijak netcastnil ¢innosti vyse zminéné¢ho
helsinského klubu Nalle Puh (viz oddil 3.7.2). Poselstvi obsazena v knize o ,,plySovém
boubelkovi tudiz zfejme byla dulezita pro celé finské undergroundové hnuti.

V romanu Laine efektivné vyuziva svérazného typografického feseni typického pro
undergroundovou literaturu. Pouziva vnéjsi formu textu jako zintenziviujici prvek: misty
text proudi v dlouhych, pravidelnych odstavcich, jinde je bohaté¢ ¢lenény s mnozstvim
odsazeni, kratkych odstavcu ¢i zcela oddélenych vét. Obsahuje hojné vykficnika, velkych

pismen a cisel, které mu dodavaji efekt naléhavosti. Zfetelné se zde projevuje také piima
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poeti¢nost: obycejny prozaicky text se najednou pielije do basné, ktera se po chvili opét
rozplyne v bézném odstavci ,,0d okraje k okraji“. Casto zde nicméné odchazi k odchylkam
od pravidel pravopisu: véta napiiklad zacina malym pismenem ¢i v celé vété chybi

interpunkce.

Niin kulki Kolumbus
Roman Niin kulki Kolumbus (Tak kracel Kolumbus) vysel roku 1969 — v dobé, kdy bylo

undergroundové hnuti nejaktivnéjsi. Tento fakt je v textu velmi konkrétné patrny. Co se
zakladnich rysu tyce, jsou obdobné jako ve Strasidelné mili: hlavni postavou je mlady muz
Henrikki, ktery ma pfitelkyni Sari a n¢kolik kamaradu, v jejichZz spole¢nosti se potuluje po
mésté Turku, popiji pivo a svym chovanim vice ¢i méné provokuje ostatni obcany:
prodavacku v kiosku, dichodce, bytného a podobné.

Stylem se vSak od Strasideiné mile vyrazné lisi: neni zdaleka tak Sokujici a nevyvolava
tak silné reakce, tj. obdobna témata jsou zpracovana jaksi umirnénéji. V textu jsou dlouhé
dialogy, jez obsahuji dlouhé véty vyjadtujici jasné a uspofadané myslenky. Dialogy samotné
vsak nejsou vzdy stejné jasné a uspofadané, pravé naopak — ve vétsiné piipadua jsou
nelogické a pusobi zcela nesmyslné. Jejich styl je v celém romanu natolik jednotny, ze se
profiluje do specifické kategorie jakychsi ,,monologt v dialogu®. Zdanlivé zde spolu mluvi
dvé osoby, avsak kazda si tak zvané vede svou: jejich myslenky se vibec nepotkavaji. Ani
jedna strana nereaguje na to, co fikd ta druha, ale pokracuje ve vykladani myslenky své.
Vramci téchto ,,dialoga™ pak dochazi k prekvapivym zvratim, které ovSem nejsou
vyvolany reakci na promluvu druhého, ale déji se zcela nepfedvidatelné.

Kromé téchto zajimavych ,,dialogickych monologti je jinak text romanu pfedevsim
volnym proudem védomi hlavni postavy Henrikkiho. V pasazich, kde text volné plyne
kuptedu, se styl lisi od ,,dialogickych® useku: naopak se zde c¢asto objevuji velmi kratké,
usecné vety, které vystihuji neustaly proud vypravécovych myslenek. Ty rychle stfidaji jedna
druhou a text vyvolava dojem, ze nova myslenka pfichazi jest¢ dfiv, nez byla pfedchozi
domyslena do konce. Stejné rychle se meéni také vypravécova nalada a rozpolozeni.

Henrikkiho mysl skutecné ,,nezahali — neustale se fiti kupfedu. Roman je i tzv. silné
filozofujici, nebot’ se Henrikki v myslenkach zaobira i velmi zavaznymi filozofickymi
otazkami. V textu jsou rozsahlé useky, kde se vyskytuje jen dlouha fada otazek bez

jakychkoliv odpovédi. Otazky jsou misty urceny neznamé, fiktivni osobé ,, Ty*:
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. JOs pitiisin ikkunan auki, verhot lichuisivat kadulle.
Olisimme jalleen umpikujassa kaikki. Sind, mind ja Jeesus Kiristus.

113

(Laine, Niin kulki Kolumbus, s. 20)

seee Kdybych nechal oteviené okno, zdclony by vidly ven. Byli
bychom znovu ve slepé nlicce, vsichni. 1y, jd a Jeis Kristus. ... "

Neni jisté ani to, k cemu Henrikki v ukdzce poukazuje slovem ,,znovu®. Tohoto typu
jsou vsechny jeho myslenky: nemaji zfejmé vychodisko ani smér.

V pasazich, kde Henrikki filozofuje na rtizna témata, se casto opakuji myslenky na
smrt a zapomnéni. Smrt nahlodava Henrikkiho mysl, nenecha ho v klidu, a postupné se
dotérné myslenky na ni méni v myslenky na sebevrazdu. Z Henrikkiho Gvah nevyplyva
zadny duvod, pro¢ by si Henrikki mél chtit vzit Zivot; zda se, Ze jedinym divodem je
hlodavé, fascinujici tajemstvi smrti, které jako by Henrikkiho nutilo vyjit ji vstiic, aby se co
mozna nejdiiv toto tajemstvi dozvédél a mél kone¢né od dotérné myslenky klid. Proto
Henrikki uvazuje, jaké by bylo napiiklad str¢it hlavu do plynové trouby nebo se utopit ve
vané (s. 13, 15). Stav po smrti si Henrikki zfejmé vyklada jako stav zapomnéni, do kterého
lidska mysl pfejde. Uvazuje také nad bibli a zamysli se, zda v jejim pfipadé nejde o pouhou
lez:

,»,Raamatun valheisiin
lisdd

pastori muutaman.

(Laine, Niin kulki Kolumbus, s. 23)

. Ke [Zim bible
Jich pridi
pastor nékolik navic.

Ddlezitym tématem romanu je také ve vétsine dél undergroundistt piitomny konec
mladi, pocatek starnuti a snim spojené dusevné bolestné pocity. Z textu vyplyva, ze
Henrikki je jest¢ pomérné mlady (vime nicméné, ze vojnu uz ma za sebou, viz dale), pfesto
vsak popis jeho vzhledu (neoholené vousy, dlouhé zacuchané vlasy, kruhy pod ocima)
vypovida o urcité unavenosti zivotem a naznacuje vétsi dusevni staff, nez je Henrikkiho
skutecny vek:

,». Kunpa voisikin potkaista nimid pdivit kuin saappaat
jalastaan, avata viikot kuin paidannapit, riisua kuukaudet kuin
likaiset kalsarit, vetdd vuodet solmuun kuin kiytetyn kortongin. ...

(Laine, Niin kulki Kolumbus, s. 15-16)
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seee Kaybych tak mobl odkopnout tyble dny jako holinky, rozepnout
tjdny jako knofliky u kosile, svléknount mésice jako spinavé spodary, ndélat
na letech nzel jako na pougitém prezervativu. ...*

I v tomto romanu hraji dulezitou roli paranoia a utkvélé predstavy: postavy ,,mimo
zakon® (lainsugjattomat) jsou pronasledovany, mladi muzi jsou odvadéni do valky, okolni
sveét nema pochopeni pro undergroundisty a stavi se proti nim.

Sexualniho podtextu je zde podstatné méné nez ve Strasidelné mili a na rozdil od ni se
zde sex pfimo poji s laskou: ta je dulezitéjsi nez samotny sexualni akt. Prestoze se o lasce
nemluvi pfimo, jeji dalezitost je zfejma: v pifbéhu se opakuje scéna, kdy pfitelkyné podvede
svého chlapce s jeho kamaradem a tato udalost velmi negativné ovlivni vztahy mezi
postavami. Z jejich reakc{ a chovani je jasné, ze pfitelkyné a partnefi jsou pro postavy
duleziti a zalezi jim na nich. Postavy se sice snazi své skutecné pocity zakryt, znevazuji je a
mluvi o nich pohrdlivé, jako by tyto city nic neznamenaly, nezni to vsak davéryhodné a je
evidentni, ze takové bagatelizovan{ je jen snahou chranit své citlivé nitro tvrdou skofapkou.

I pro Henrikkiho je velmi dulezita jeho pfitelkyné Sari. Je mu oporou a stoji pfi ném,
a to 1 v pfipadech, kdy se Henrikki chova neomalené a $patné s ni zachazi. Henrikki se k
Sari neustale vraci, 1 kdyz chvilemi pomysli na jiné divky, s ¢imz se také chlubi svym
kamaradam.

Pro undergroundovou literaturu typické odkazovani k jinym dilim, osobam a
udalostem nechybi ani v této knize. Pfedev$im uz nazev dila nese jméno objevitele a
mofeplavce Krystofa Kolumba. Dulezitou roli vSak hraji také pfimocafejsi narazky na
spolecenské nesvary a citlivé otazky doby, jez jsou zde ptimo reflektovany a postavy k nim
zaujimajf jasné postoje — jak bylo zminéno, v tomto dile se zfetelné odrazi doba, kdy bylo
napsano: v nejintenzivnéjsim obdobi undergroundu. Henrikki napfiklad podporuje svého o
néco mladstho kamarada Esu, kdyZ tento prohlasuje, ze nehodla jit na vojnu. Henrikki, jak
bylo naznaceno, uz ma vojnu za sebou, nicméné pfimo se vyjadfuje k odpirani branné
povinnosti (aseista kieltaytyminen). Zde autor zietelné odkazuje k valce ve Vietnamu a k
odvodum americkych studentu, proti kterym mladi muzi protestujf:

5. — Mikset sind kieltdytyny?

— En tieda, siitd ei paljon puhuttu silloin. Ehkd mi olen ajatellut
ruveta listimddn sakkia. Kuka tietdd. Mutta kieltdydy sini.
Parempi niin.

— Pelasta elima. Se voi olla omasi.

— Jees. ..
(Laine, Niin kulki Kolumbus, s. 50)
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yoee B2 — Proc tys neodeprel?

H: — Nevim, tenkrit se o tom tak nemluvilo. Mognd jsem si
predstavoval, Ze to vyrazim prit do lidi. Kdo vi. Ale ty
odmitni. Tak je to lepsi.

E:— Usetsi Zivot. Miige byt tvij viastni.

H:— No prave. ...

Typografické uspofadani se v tomto romanu téméf vabec nelisi od tradi¢ni literatury.
Text plyne v pravidelnych odstavcich, véty jsou srozumitelné, interpunkéni znaménka jsou
vsude podle pravidel. Misty je uzito velkych pismen — pfedev§im tam, kde postava kfici
nebo je citovan napis ¢i cedule napifklad venku na zdi ¢i sloupu vefejného osvétleni. Na
nékolika mistech je do textu vclenéna kratka basen a nékolikrat je pouzit latinsky citat.
V piipadé tohoto dila se vsak undergroundova estetika (viz 4.3.1) mnohem vyraznéji
projevuje na drovni obsahu nez vnéjstho vzhledu. Celkova atmosféra romanu je temna a
pochmurna. Predev$im ony jakoby ,,rozsekané® pasaze, ve kterych Henrikki rozjima nad

svym zivotem, pfipominaji svou chmurnou atmosférou napfiklad tvorbu Penttiho

Saarikoskiho (srov. napt. Aika Prahassa).

4.3.4.2 Markku Into —,,Cogito ergo U sum™

Prestoze prvni basen Markkua Inta vysla uz v roce 1967 v antologii Ryhma -67 (Skupina
'67), prvni samostatné dilo basnik vydal az v roce 1971, cili prakticky az po zaniku
undergroundového hnutl. Into byl za doby undergroundu velmi aktivni na jinych
kulturnich polich, a tak zfejmé jako spisovatel nemél v tomto obdobi na psani svych knih
dostatek casu. Proto se na né soustfedil az pozdéji. Pfestoze Intova undergroundova tvorba
byla podstatné skromnéjsi nez Laineho, jeho prvni kniha (viz dale) se stala pozdéji jednim z
dulezity i jako pfekladatel. Do finstiny pfelozil napiiklad texty Charlese Bukowského,
Allena Ginsberga, Lawrence Ferlinghettho a Huntera S. Thompsona™ (Komulainen,

Leppinen 2009, 124).

Tuonela rock
Vyse zminénou prvotinou vydanou roku 1971 byla sbirka basni Tuonela rock (Tuonelsky

rock), jez je dulezitym svédectvim o undergroundovém hnuti bez ohledu na to, ze vysla, jak

5 Thompson Hunter S. viz Pifloha 1: Osobnosti a slovnicek pojmu
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jiz bylo zminéno, az po jeho zaniku. Stejné jako dalsi Intovo dilo (viz dale) sbirka funguje
jako jakasi kronika undergroundu.

Nazev sbirky vyvolava protichudné asociace. Tuonela je svét mrtvych, ktery autor
mozna vyuziva jako symbol pravé skonceného obdobi undergroundu ¢i difvéjsitho svéta
obecné. Rock vsak vseobecné v dobé vydani dila evokoval néco nového, novy vzestup, a
odkazoval pfedevsim k rockové hudbg¢, jejiz obliba v dobé vydani sbirky prudce stoupala
(viz 2.1). Rockova hudba se vsim, co s ni souviselo, vytvafela tzv. ,,rockovy zivotni styl®,
jenz sliboval nové nazory, zazitky a pfistupy.

V porovnani s Lainem je styl Intovych basni agresivnéjsi. Into pouziva hojné
vykfi¢nika a velkych pismen, coz evokuje pfedstavu kfiku, jiz jesté umocniuje rychly rytmus
basni. Dalsimi dulezitymi prostfedky jsou napiiklad vyuzivani neotfelych spojeni a
pfekvapivych pfirovnani a v jisté mife archaicky jazyk. Napfiklad v basni ,,Jumalainen

naytelmd 1 (Bogskd komedie I) lyricky subjekt tvrdi:

Niinkuin koira palaa oksennukselleen,
menkidimme edusmiestemme tyko. ...
(Into, Tuonela rock, s. 9)

Jako se pes vraci k viastnim vratkdin,
vratme se i my k nasim astupitelin. ...

Na rozdil od Laineho, jehoz basné maji velmi osobni t6n a je v nich zfetelna nejistota
ohledn¢ vlastniho ja, Intovu poezii lze vnimat jako manifest mluvici za vSechny, kdo jsou
,»na stejné lodi*; jedna se predevsim o mladez vyznavajici stejné hodnoty. Pfestoze zajmeno
Ja se v Intovych basnich také objevuje, v porovnani s Lainem se vyskytuje o poznani méné
nezzajmeno ). To je patrné jak z pfedchoziho, tak z nasledujictho tryvku ze stejné basné,

,,Jumalainen naytelma I

Me nauramme pdin naamaa. Me pamautamme pizzat

poikien pannuihin! Meille elima on ikuinen

ilon festivaali. Me emme voi menettdd kuin kahleemme. ...
(Into, Tuonela rock, s. 10)

Smiéjeme se jim do oblicee. My milddenciim pleskneme ty
Jejich pizgy do ciferniki! Pro nas je $ivot jedna vétnd
oslava. My kromé okovii nemdame co tratit. ...

Téz Intovo dilo se vyznacuje silnou intertextualitou, typickou pro underground:

stejné jako Laine, také Into ve svych basnich odkazuje k jinym dilam, pifipadné skutecnym

-90 -



postavam a udalostem. Laine jmenuje napfiklad Majakovského, Into zase Normana Mailera
a Ginsberga. Zminovani jsou prezidenti a politici — v piipad¢ Inta de Gaulle, Kekkonen,
dansky kral a nepfimo napftiklad Engels, u n¢hoz délnicka tfida muze v budoucich bojich
ztratit jen své ,,okovy®“. Hojné jsou vyuzivana také rizna literarn{ a jina dila (viz téz vyse
citovana basen pojmenovana podle Danteho Bogské komedie), stejné jako literarni, filmovi a
komiksovi hrdinové: Laine si vyptjcuje pistolnika z Divokého zapadu Jesseho Jamese, Into
zase vorvan¢ Mobyho Dicka zromanu Hermana Melvilla. Material poskytuji také
bezprostredni osobni zazitky: Intova basen ,,Kun Wiiné Aaltosen museossa satoi rankasti‘
(Kdyg v muzen Wiina Aaltonena lilo jako 3 konve) je vénovana Harrovi Koskinenovi. Basen
reaguje na nepifjemnosti, které Koskinen mél kvuli své ,,praseci tvorbe® (viz oddil 3.6.3).

I vyse popisovana ,,praseci symbolika® (viz 2.2.2) se v Intovych basnich objevuje na
nékolika mistech. V basni ,,Lyhyt Lounais-Suomen historia 1 (Struiné déjiny Jihozdapadniho
Finska I) Into pise:

mind pelkddn herra Nixonia & hinen sikojaan,
mini pelkdin ja olen vuosikymmenten ulkopuolella,
mini itken huumoria suomalaisessa elokuvassa, ...
(Into, Tuonela rock, s. 17)

bojim se pana Nixona & jeho prasat,
bojim se a jsem mimo desetilets,
pldcu pro humor ve finském filmn, ...

V této basni Into vyjadfuje svij nazor na ,starého znamého* nepiitele Systém, a
podobnym stylem jako Laine ve vyse uvedené basni ,,Kaupunki nimeltd terrori® kritizuje
Finsko a jeho zavrzenihodny sklon podlézat velmocem. Systém jako nepfitel vystupuje i v
dalsich Intovych textech. Napiiklad v prvni basni sbirky ,,Jumalainen ndytelma I ma
Systém podobu ,,statntho detektiva v civilu® (switlipukuninen valtion etsiva). A zatimco Laine
uziva vlastniho ,,hippika“-pistolnika, jenz ma misto zbran¢ kvétinu, Into vyuziva hudby,
tance a kultury. Také on chce odmitat valku a nasili, at’” uz to ma byt pomoci umeéni,
vychodnich filozofii ¢i omamnych latek. Takto v basni ,,Awopbopaloopop

alopbamboom!!l* mluvi Intav lyricky subjekt:

Oi Zen: »Ken tietdi ei puhu, ken puhuu ei tiedd.»

Tanssi! Ihmisen litke on totaalinen pommi,

me lennamme lapi paskaisen lain ja jirjestyksen.

Tosi boogaloo soi.

KUN KUULEN SANAN KIVAARI TARTUN KULTTUURIINL
Se on ROCK. ROCK. ROCK. ...
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(Into, Tuonela rock, s. 42)

Ach, Zen: ,, Ten, kdo vi, neminvi, kdo minvi, nevi.“

Tandi! Lidsky pohyb je totilni bonba,

proletime podélanym privem a porddken.

Zni spravné boogaloo.

KDYZ SLYSIM SLOVO KIVER, CHOPIM SE SVE
KULTURY.

To je ROCK. ROCK. ROCK. ...

Také kritika spole¢nosti a poukazovani na vzor z USA (srov. odkaz na znamy
rock’n’rollovy popévek Elvise Presleyho v nazvu basné) jsou v této sbirce pfitomny. Véta
,Kun kuulen sanan kiviiri tartun kulttauriini (Kdyg shysim slovo kvér, chopim se své kultnry’™)
paroduje oblibené heslo nacistickych funkcionatta (,,kdys shysim slovo kultura, saham po pistoli)
vyjadfujici jejich imysl zcela vyhladit veskerou kulturni ¢innost. Véta, jez v této pozménéné
podobé vystihuje hodnoty undergroundistd (odmitani nasili, namisto néj tvorba uméni), se
stala jednim z ,,adernych hesel finského undergroundu; podobné jako vyse zminéné vyzvy
na titulnich stranach undergroundovych casopist ,,Havetkail® (viz 4.1.2) a ,,Vihatkaa® (viz
4.1.3) a myslenka Jerryho Rubina, ze politika neni to, koho clovék voli nebo koho
podporuje, ale to, jak zije svuj zivot (viz 3.3).

Into se vyjadfuje také k problematice penéz a kapitalismu. Penize hybou svétem, a
zatimco politici hraji svoje hry, aniz by se zajimali o nasledky, v rozhodovani maji posledni
slovo banky. Ti, kdo nemaji penize, nic neznamenaji. Into v basni ,,Jumalainen ndytelmi I
pise:

...Mutta kaupungin hiekkalaatikot eivit riitd
poliitikoille, on keksittiva jotain ja pian.

Nyt tarvitaan kovaa sadetta. Ne tulevat yon olan yli
mustissa autoissa, takapihat polyavit, pankin oville
ndantyneita kansalaisia kannetaan joukkohautoihin,
toiset suutelevat rahaa, papit muistelevat

karvaista jatkéda, sitd mennyttd, kaikkea sitd. ...
(Into, Tuonela rock, s. 11-12)

... Jenge piskovisté v celém mésté politikiim
nestaci, je potreba néco vymyslet, a rychle.
Je potieba poridny lijak. Prejedon pres rameno noci
v Cermyjch autech, a bardky se jen prasi, a ty oblany,
kteri posli hladem pred dvermi banky, odndseji do hromadnych hrobii,

5% Pfestoze Into tuto obménénou vétu ve svém dile uzivd, neni jasné, zda je jejim autorem pravé on. Pii
prohledavani internetu jsem narazila na jeji variaci v podobé ,,Kdyg slysim slovo revolver, sabdim po své kulture.
Text je v Cestiné a pavodem z Masarykovy univerzity v Brné (viz
http:/ /www.phil.muni.cz/fil/etika/ texty/studie/polsko.html). Bohuzel v$ak u tohoto ¢linku neni uveden
autor vyroku, ani zadné zdroje.
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Jint libaji penize, fardri vipominaji
na chlupatého chlapika, vsechno to, co byl. ...

V Intové sbirce vysel také pétidilny manifest ,,Puhe lamaantuneelle yhteiskunnalle®
(Projev & ochromené spolecnosti), kterou mozna jiz néktefi ¢tenafi znali: tato fec, pfesnéji jeji
c¢asti, vysly jiz dffve na strankach casopisu Aamurusko, nebo byly pouzity pii riznych
performancich skupiny Suomen Talvisota 1939-1940. Také skupina Maanalainen
painikoulu vyuzila ¢ast z Intova Prgjevn ve svém programu: ,,vypujcila si patou cast jejtho
manifestu s nazvem ,,Vapaa“ (Ostatni), a prednesla ji pfi inauguracni oslavé skupiny v roce
1969.

Stejné jako Laine, také Into ve svych dilech odkazuje na postavu Smrti, ktera je vsak
v jeho pftipadé ,,bez tvafe”. Muze tak symbolizovat vSeobecné, neznamé zlo, které nema
zadnou tvaf — bud’ proto, ze jej nikdo nezna, nebo proto, ze se skryva a vydava se za néco
jiného: napiiklad za politika nebo tfeba za farafe s dobrymi umysly. V kazdém piipadé s
sebou tyto ,,dobré imysly* nepfinaseji nic dobrého, naopak jen ¢iré zlo a smrt.

Od Laineho sbirek se Intovy basné jasné lisi v otazce sexuality. Into sexualitu vyuziva
ve velké mife a oteviené. Sex zmifiuje téméf na kazdé strance — v Intoveé svéte zkratka
sexualita neodmyslitelné patii k realit¢ vsedniho dne. Narazky na sexudlni styk a masturbaci
jsou pouzivany jakoby mimochodem a velmi vécnym ténem, téméf jako by se k tématu
nevazala zadna tabu. Tabu vsak sexualita v té dob¢ jest¢ stale byla, a tak lze pfedpokladat,
ze takto oteviené psani o sexu by u pfipadnych upjatych ¢tenaiti vyvolalo silné negativni

reakce.

U
Prestoze roman s nazvem U wvySel az v roce 1982, neodmysliteln¢ patii do finské
undergroundové literatury. Komulainen a Leppinen (2009, 178) jej povazuji za zfejmé
nejcistsi undergroundové dilo od dob aktivntho puasobeni turkuskych undergroundistu.
Khniha je podle nich zaroven kronikou a ,,posledni vali“ finského undergroundu. Pisi o ni
jako o ,,opravdové undergroundové smrsti, jejiz poeticky plynouci text ¢tenafre zavede do
undergroundu uplynulych let a pfedstavi mu jeho nespoutanou c¢innost. Into svij roman
napsal na zaklad¢ skutecnych udélosti, takze kniha, pfestoze je fikc{ a ne odbornou studif
(viz téz dale), poskytuje moznost ziskat pomérné autenticky obraz obdobi existence hnuti.
Nazev knihy ,,U*“ odkazuje pfedevsim k turkuskému undergroundu, o kterém se
casto skutecné mluvilo jako o pouhém ,,u”. U je také jméno — ¢i spise pfezdivka — hlavniho

hrdiny romanu, ktery vypravuje piibéh v ich-formé. Podle Marji Tuominen (1991, 346)
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vsak ,,U* také pfimo odkazuje na skutecnou prezdivku Markkua Inta ,, Untsu”. Obélku

knihy, na niz je klobasa ohnutd do tvaru pismene ,,u“, navrhl Harro Koskinen; podle

,
Komulainena a Leppidnena (2009, 179) je tento obrazek ,cirou undergroundovou
estetikou™.

Dalsimi postavami romanu jsou napftiklad Hra Lama (P. Krige), za nimz se skryva
vytvarnik Kari Kesildinen znamy svou postavou Ochromené Spolecnosti z performance
v Oulu (viz 3.6.1), Jarkko Laine vystupujici pod jménem Lauri Kenttd a P. Widén s M. A.
Numminenem, kterym autor ponechal jejich vlastn{ jména.

Kniha je rozdélena do tif ¢asti. V prvni je popisovan zivot na turkuském pfedmésti, o
kterém bylo zfejmé rozhodnuto, Zze bude kompletné zbourano. Ve starych dfevénych
domech bydli mistnf ,,alternativni mladez®, jez se rozhodla si své domovy — které ovsem
obyva neopravnéné — branit. Chmurnou realitu vsedniho dne narusi ,,undergroundova
konference po mnoha letech® (underground-konferenssi vnosien jilkeen), ktera je v Turku
poradana. Na této konferenci se sejdou byvali undergroundisté a dohodnou se, ze obnovi
undergroundové hnuti a boj proti Moci (Ia/ta).

V druhé casti je popsana cesta — prezentovana jako ,,téméf legendarni® — skupiny
Suomen Talvisota 1939-1940 vlakem do Oulu, kde ma domluvené vystoupeni. Pfestoze je
roman psan jako fikce, minimalné¢ udélosti z této druhé casti se podle sekundarnich
pramentd”’ zakladaji na skuteé¢nych udalostech. Zminéného vystoupen{ se kromé ,,staljch*
clent zucastnila také velka skupina undergroundisti helsinskych. Vypravée ze svého
subjektivntho pohledu popisuje cestu vlakem, vystoupeni samotné i naslednou tiskovou
konferenci. Ve vypravéni se hojné vyskytuji drogy a sex, atmosféra ma ,,psychedelicky*
nadech. Z udalosti a predevsim z popisu tiskové konference, ktera probéhla po vystoupent,
si muze Ctenaf vytvofit pfedstavu o tom, jak obrovska propast byla mezi undergroundovou
mladezi a tzv. ,,spofadanymi obcany*.

Ve tiet ¢asti vypravec povetsinou vzpomina na byvalé — i zemfelé — kamarady, se
kterymi se ucastnil undergroundové ¢innosti, a vyznava se z lasky ke své manzelce Marii.
Vzpomina také na své détstvi a popisuje napfiklad jeden policejni vyslech, ke kterému

doslo v souvislosti s undergroundovym hnutim. Protoze se vsak vyslychajici policista

% Tuominen vysvétluje, jak Jarkko Laine a Markku Into své pfezdivky ziskali. V' Americe existoval komiks
jménem Nard’n Pat, jehoZ autorem byl undergroundista Jay Lynch. Komiks si ziskal obrovskou oblibu a stal
se téméf legendou. Jeho pieloZena verze vysla ve Finsku v komiksovém albu Seesan pod nazevem Untsu ja
Jakke. Podle tohoto piekladu si Laine pro sebe zvolil pfezdivku Jakke a Into si zacal fikat Untsu. (Tuominen
1991, 345-346.) Jarkko Laine pouzival také druhy umélecky pseudonym Lauri Kentti (v textu viz nize).

56 Obalka knihy viz Pfiloha 2, obr. 3

57 Srov. predevsim Lindfors, Salo (1988): Eunsimmuiinen aalto. Helsingin underground 1967-1970; Komulainen,
Leppinen (2009): U:n anrinko nousi lannestd; Tuominen (1991): Me kaikki ollaan sotilaitten lapsia.
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v urcity moment zméni na ,,smrtku® s tvafi zakrytou kapi, neni jisté, jestli se vyslech
skute¢né odehral, ¢i zda se odehril jen ve vypravécove fantazii. Osud turkuské ctvrti
odsouzené ke zbouran{ se v této ¢asti knihy naplni: vSechny domy jsou definitivné strzeny.
womrtka® u vyslechu nicméné paradoxné vrha stin pochybnosti na vsechny zminéné
udalosti.

Co do vnéjstho vzhledu a typografického rozlozeni nelze text romanu povazovat za
stejné vyrazny pocin undergroundové estetiky jako napftiklad S#usidelnon mili. V kazdé ze tii
c¢asti romanu jsou oddélené kapitoly, text je uspofadan logicky a tradicné ve viceméné
pravidelnych odstavcich. Autor také dodrzuje pravidla pravopisu a interpunkce — pfislusna
znaménka 1 velkd pismena jsou tam, kde podle pravidel byt maji. Vykficniky a velka
pismena jsou uzivana zfidka a jen tam, kde jsou opravnéna, napiiklad jako soucast pfimé
fe¢i. Na nékolika mistech jsou do textu vlozeny basné nebo slova pisni, ty jsou ale
v takovém pifpadé¢ od ostatniho textu jasné oddéleny.

Ke skokim v udalostech nebo myslenkach postav v ramci kapitoly nebo dokonce
jednoho odstavce tu prakticky nedochazi. Ve srovnani naptiklad se Strasidelnon mili, kde
proud védomi volné plyne a pusobi ¢tenafi potize se v textu orientovat, je tak text U velice
logicky a myslenky jsou od sebe zfetelné¢ oddélené.

Undergroundové ideje romanu se tak projevuji pfedevsim na tematické roviné. Stejné
jako v Laineho sbirce Cirkus obné a ledn, 1 v U hraje dualezitou roli mlad{ a bolest spojena
s jeho ztratou. Hned na pocatku knihy, kdy U vyrazi na undergroundovou konferenci, se
Ctenafi svéfuje se svou depresi zpusobenou starnutim. Navic zde truchli pro underground,
jenz zanikl; na druhou stranu vsak tzv. ,,zivi nadéji, Ze hnuti bude obnoveno a staré,
,»nedobojované valky“ budou dovedeny do konce:

»-. Joskus steppailin titikin katua nuoren runoilijan hullaantunein

askelin. Mind omistin tdmén kaiken, minulla oli tatsi! ... Nyt nuoruus on

kuohittu. Harmaa massa velloo kaduilla, silmissd terdaseet, kipu

kainalossa, pda tyhjina. Tapetaan aikaa ja ajatusta. Kunnioitetaan lakia ja

jarjestystd. Suuri sota on vield kokemattal ...
(Into, U, s. 15)

seee Jednon jsem i touble ulici stepoval poblaznénymi kroky mladého
basnika. Toble vsechno mi patiilo, mél jsem cit v prstech! ... Ted ug je mladi
wbourené. Sedi hmota se vali ulicemsi, v oiich ma fezné brané, bolest
v podpagi, hlavu pragdnon. Zabijime las i myslenky. Uzndvdame dkon a
poridek. 1V elkou vilku jsme ale jesté nezazili! ... "

Obdobné jako ostatni pojednana dila je také U silné intertextualni. Into vyuziva

napfiklad notoricky znamé latinské citaty, z kterych uz se stala téméf klisé (napft. cogito, ergo
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suni). Odkazuje také na sva predchozi dila a cituje vlastni basné (srov. basen ,,Jumalainen
ndytelma I ve sbirce Tuonela rock):
»-. Tuijotan kenkddni. Se on hajalla. Sukka on mirka.
Jorma ei soita. Me nousemme. Auto korahtelee. Palaamme
kaupunkiin. Tappaviin hetkiin.

Kuin koira oksennukselleen. ...
(Into, U, s. 37)

soee Lirdm na svoji botu. Je rozbitd. Ponogkn mdam mokrou. Jorma
nebraje. Zvedneme se. Auto zakasle. Vracime se do mésta. Do téch
ubijejicich okamgikil.

Jako pes k viastnim Zvratkiim. ...

Ne¢které Intovy ideje 1ze taktéz chapat intertextualné, ackoliv to v nich neni explicitné
vyjadfeno — nejsou pfimo zminény jako citace. Mohou ale pusobit natolik ,,povédome*, ze
mozny odkaz se nevyhnutelné nabizi. Takovy je napiiklad nasledujici uryvek:

»-. KKoeputkilapset ovat vanhanaikaisia. Nyt me teemme
niitd sarjatuotantona spermatorioissa, me voimme sdatdd niihin
haluamamme geenit yms. Loppu pelkkdd leikkid. Alkaid

himmistelkd, itsehidn te olette timin rahoittaneet. ...
(Into, U, s. 40)

seee Déti 2 2kumavky jsou staromodni. Ted je vyrabime sériové ve
spermatoriich. Miigeme jim nastavit takové geny, jaké cheeme, atp. Zbytek
ug je jen hracka. Nedivte se, vZdyt’ toble vsechno financujete sami. ..."

Uryvek zjevné piipomina roman britského spisovatele Aldouse Huxleyho™ Brave
New World (1932, cesky Konmec civilisace 1933 a Prekrasny novy svét 1970; tinsky Uljas wusi
maailma 1962). V romanu jsou déti skutecné vyrabény v obrovskych tovarnach, ve kterych
jsou zarodkim uméle kédovany rizné pfedem urcené vlastnosti. Takto je mozné jesté pred
narozenim rozhodnout o budoucnosti kazdého clovéka a o jeho tkolu ve spole¢nosti.
Timto zpusobem jsou cilené vytvareny spolecenské tfidy. Vsichni jsou s§tastni, protoze
kazdy clovek zije pfesné takovy Zivot, jaky si pfeje — jeho ,,prani® jsou mu totiz jeste pied
narozenim umeéle vkédovana do podveédomd.

V romanu jsou vsak také mnohem evidentnéjsi odkazy, napiiklad na Dostojevského
Idiota:

.. Blima on runoutta. Maanalainen toiminta on alkanut

Dostojevskista. Hin niytti meille idiootin, siksi meille mikdan ei

ole pyhitettya, kaikki on mielettéman hassua, siksi me emme tee
sotaa. ... (Into, U, s. 47)

8 Huxley Aldous viz Pifloha 1: Osobnosti a slovnicek pojmu
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e Livot e poegie.  Podzemmni  linnost  zalala  u
Dostojevského. Ukdzal ndm idiota, a proto ndm nic neni svaty.
VSechno je neskutecné komické, proto nevaliime. ...

D¢j dale zahrnuje nékolik sSokujicich momentu, které ctenafe prekvapi. Takova je
napiiklad scéna, ve které se Uuv pifitel Otec Carillo rozjede s autem proti zdi a zabije se.
Pronese pfed tim sice kratkou fe¢, jedna vsak tak rychle, ze U nestihne pochopit, co se
Otec Carillo chysta spachat. Tuto neocekavanou a drsnou sebevrazdu nasledné U odbude
jedinou vétou:

»-. BN vol estad hantd. Isa Carillo ajaa piin sortuvaa taloa

ja hautautuu hetkessi raunioiden alle.
Hin paisi sittenkin kovan linjan toimintaan mukaan. ...

(Into, U, s. 43)

sere INedokdagn mu v tom abranit. Otec Carillo se rozjede proti
borticimu se domn a v okamsziku je pohrbeny v troskdch.
Narkonec se preci taky pripojil k tordé linii. ... "

. s

Citovana zalezitost se poji s jinou ideou, jez se téz opakuje v knihach s
undergroundovou estetikou. Jde o stejny paranoidni pocit, ze ¢lovéka nékdo sleduje a Ze
jsou proti nému spradany rtuzné plany, jenz se objevuje také v dilech Strasideing mile a Tak
kractel Kolumbus (viz vyse). Nez Otec Carillo ukondi svtyj zivot, vysvétluje nejdifv Uovi, Ze
»oni,  brutalni mozkovi termiti®, po ném jdou, ze je v jejich sevieni a ze uz je pozdé:
1»,--mind olen tuolla, ne murskaavat minut, ditini kohdun
ne kaapivat, luuni murskaavat, tuolla minia kuolen, hyvasti U,

elik66n menneisyys, dla muistele pahalla.® ...
(Into, U, s. 43)

sreefd Jsem tamble, oni mé rogdrti, moji mdimé vyskrabon
delobu, rozdrti mi kosti, tamble umiu, sbobem U, at’ Zije minulost,
vzpomineg na mé v dobrém.” ...

Jak z aryvku vyplyva, scéna se odehrava pied Uovym domem, ktery ma byt strzen a
jehoz demolice prave zacala. Ti sami ,,oni, ktet{ bouraji Utv dum, také rozdrti kosti Otce
Carilla. Pocit paranoie je nicméné v romanu rozpracovan mnohem rozsahleji: tahne se
napii¢ celou knihou a je vyvolany postavou Vulgara (IVulgaari). Vulgar je muz, ktery na
zacatku romanu zautocf na Ua na zachodcich v hospodé. Nenf jisté, zda ma v umyslu Ua
prosté zmlatit, nebo znasilnit obrovskym penisem, ktery mu tréf z rozepnutych kalhot.
V kazdém pifpadé Vulgar od té doby Ua vSude pronasleduje — alespon U sam je o tom
pfesvédcen. Vulgar se objevi vSude, kam se U pohne, a vyviji tak na néj psychicky natlak,

ktery postupné prfestaiva byt snesitelny. Nakonec U s kamarady vymysli plan, jak
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zinscenovat autonehodu, ve které ma byt Vulgar zabit. Ten vsak nezahyne, ale pokracuje
v Uove pronasledovani. Vulgar zde zjevné symbolizuje Systém, jenz je neznicitelny a
pronasleduje ty, kteff stoji ,,mimo zakon (lainsuojattomar).

V U se objevuje také ,,praseci ideologie®. Podle vzoru casopisu Aamurusko (viz 4.1.2)
se na stran¢ 61 textu nachazi del$i odstavec, ktery pojednava o divokém praseti. V textu
jsou popsany jeho vlastnosti a je napiiklad vysvétleno, k cemu slouzi jeho paznehty (diky
nim se da snadno chodit 1 po mékké zemi, aniz by se prase propadlo do bahna), a proc je
pro néj dulezita tlusta vrstva podkoznfho tuku (ta prase chrani pfed nachlazenim, kdyz se
pfevaluje ve vodé a v bahné, protoze tuk brani uniku tepla). Pfedevsim sadlo a valeni se
v bahn¢ evidentné poukazuje k Systému a k jeho dobfe Zzivenym pfedstavitelim.

Sex se v textu vyskytuje pomérné omezené. V druhé casti knihy, kde je popsano
»legendarni® vystoupeni v Oulu, si mladi muzi po koncerté najdou ve mésté dévcata, aby
s nimi stravili noc. To je vsak prakticky jediné misto, kde je sex pojednan vic nez
nékolikaslovnou zminkou. Jinak sexualita neni vyuzivana téméf vibec, na rozdil napiiklad
od Laineho St#usidelné mile, kde jsou narazky na sexualni styk a pohlavni organy malem
povinné na mistech, kde je vyjadfovana kritika spole¢nosti nebo protest proti n¢kterému
nesvaru.

U se podstatné lisi od S#asidelné mile také v tom, ze postavy zde hodné mluvi o lasce.
Intova undergroundova estetika je laskava a laska romanem prochazi po celou dobu bez
ohledu na to, zda je pravé fec¢ o nasili nebo o nezfizeném popijeni. V posledni ¢asti knihy je
dokonce cela kapitola ,,Maria, rakkauteni® (Maria, mai liska; s. 133-134), ktera je vénovana
Intové, respektive vypravécoveé manzelce Marii. Into v ni mimo jiné popisuje, jak dilezita je
pro néj manzelcina podpora a pfitomnost. Tato kapitola o lasce patif k tém usekim
v knize, na nichz je zfetelné patrna propast mezi ,,Casem pithody* a ,,Casem vypravéni. Je
evidentni, ze Into béhem onéch vic jak deseti let vyspél a vyzral, ale i zestarnul.

Jak bylo zminéno, spis nez vnéjsim formalnim vzhledem roman U pusobi svym
obsahem. Kromé ideovych aspektt je dal$im ideovym prvkem dila autorav jazyk. Ten je
pestry a bohaty, uziva spojeni eufemismi a basnickych vyraza a syrovych, téméf
naturalistickych scén, jez jsou timto jazykem popisovany. Autor také vyuziva jazykovych
hficek, mnohovyznamovych vyraza a skrytych vyznamu, jak je patrné naptiklad z aryvku z
popisu piiprav na vystoupeni v Oulu:

»-. Naiset kohensivat mielettomia kuteitaan, oikoivat
verkkosukkiaan ja  punasivat huuliaan. He  niyttivit

hyvinnakdoisilta. ...
(Into, U, s. 80)
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oo Zensky si upravovaly svoje neskutecny modely, natahovaly si
sitovany puncochy a lervenily rty. Vypadaly, jako by jim to sluselo. ..."

Zeny tedy nebyly hezké ani nevypadaly hezky, ale ,,vypadaly, jako Ze jsou hezké“.
Autor mozna naznacuje, ze vypadaly tak, jak obvykle vypadaji hezké Zeny. Nebo budily
dojem, ze jsou hezké, ackoliv ve skutecnosti to byl klam a zeny byly doopravdy osklivé.
Tento piiklad vystihuje jazyk celého romanu, ktery je skutecné mnohovrstevny.

Jak autor sam prohlasil rok po vydan{ knihy, mél v imyslu zdokumentovat dtlezité
obdobi, které bylo nejlepsi dobou jeho zivota. Predevsim je vsak kniha udajné fragmentem,
ktery se podle slov autora mohl stejn¢ dobfe udat béhem jediné minuty v hlave ,,néjakého

chlapka® (joku jitka). (Komulainen, Leppanen 2009, 179.)

4.3.4.3 Dalsi undergroundova literatura

Dalsi kniha, ktera se fadi do finské undergroundové literatury, je prozaické dilo Jarkka
Laineho Kuin ruumissaatto (Jako pobrebni privod, 1970). Telenius jej ve své praci zahrnuje
do undergroundu jakozto Laineho posledni ,anarchistické dilo”. Roman se od jeho
ostatnich zminénych undergroundovych knih li§i v tom, Ze je v ném vyuzito perspektivy
vice postav nez jen jednoho ustfedntho hrdiny. Pozornost se tak tentokrat soustteduje také
na jiné osoby nez pouze na ty, které patif do okruhu hlavni postavy. Hlavni hrdina uz se
také jen bezcilné nepotuluje, ale je studentem (kuljeskelija vs. opiskelija). Jinak se vsak dilo
drzi vyse vyty¢ené undergroundové linie a objevujf se v ném stejna témata. (Telenius 2001,
49.)

Laineho pozd¢jsi préza ani poezie uz nespliuji pozadavky undergroundové estetiky
ani po obsahové, ani formalni strance. Z hlediska undergroundu je vsak zajimavy jeho
roman Vampyyri (Upir, 1971), ktery lze zanrové zafadit do fantasy a sci-fi, avsak
k undergroundu obsahuje odkazy. Piibé¢h vypravuje o poslednim upirovi svého rodu
Wilhelmu Kojacovi, ktery uprchne z Transylvanie a usadi se v Turku. Seznami se
s mladfkem jménem Lauri Wiik, ktery ma hlavu poblaznénou americkym komiksem a jeho
hrdiny a chce upira vyuzit, aby mu pomohl stat se slavhym gangsterem. Obé postavy jsou
tragikomickymi hrdiny a cely roman ma i filozofujici nadech. Vypravéc je nejdifv neurcity a
vsevedouci, pozdéji se méni v zicastnénou postavu, kterd poté vypravuje v ich-forme. I
tento text se vyznacuje silnou intertextualitou: obsahuje narazky na pojednané
undergroundové hnuti, nebot’ Lauri Wiik rad cte stejné americké komiksy, které ovlivnily
finsky undergroundovy komiks i ve skutec¢nosti, a vypravé¢ — o kterém si ctenaf dokaze

odvodit pouze tolik, ze je to jakysi Laurtho pfitel ¢i znamy — si procita i americky
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undergroundovy magazin East 1illage Other. Navic z urcitych narazek l1ze usuzovat, ze Laine
jako pfedlohu pro hrdiny svého romanu vyuzil skutecné osobnosti z okruhu svych kolega
undergroundistu.

I M. A. Numminen byl produktivnim spisovatelem, ktery vydaval své knihy pfed,
béhem i po obdobi undergroundu. Zadna zjeho sbirek basni ani Zadny roman viak
nespadaji pfimo do literatury s undergroundovou estetikou. Numminen psal napfiklad
pfib¢hy pro déti, které po vzoru Juhaniho Aha pojmenoval ,lastut™ (hobliny). Pokud jde o
underground, zfejmé nejzajimavéjsi je jeho roman Helsinkiin (Do Helsinek, 1999), jenz lze
povazovat za variaci stejnojmenného dila zminéného Aha. Tento roman neobsahuje
undergroundovou estetiku, avsak do jisté miry o undergroundu pojednava. Stejné jako
hrdina Ahovy knihy Antti, i Numminenova postava jménem Juho Niitty” pfijizdi
z venkova studovat do Helsinek. Tato zména prostredi silné zapusobi na oba mladé hrdiny
a nenavratné je zméni. V pfipadé Numminenovy postavy je to vSak zména k lepsimu: Juho
Niitty je pevné rozhodnut stat se avantgardistou a pilné se na tomto obsahlém kulturnim
poli vzdélava. Podobné jako Intiv roman U, kniha Do Helsinek ma blizko k autorovym
pamétem: postavu Juha Niittyho lze chapat jako Numminenovo ,,alter ego. Obdobné jako
castecné Into, i Numminen popisuje skutecné udalosti. PiSe vsak o obdobi, kdy byla ve
Finsku na vzestupu avantgarda: jednd se o pocatek 60. let, tedy jest¢ pfed
undergroundovym hnutim. Z hlediska undergroundu jsou zajimavé pasaze, v nichz
Numminen reflektuje postupny zrod rockové hudby ve svété a reakce, s jakymi byla pfijata.
Rozsahle popisuje proces uvykani si na tzv. ,,popularni* hudbu (jako jejiz soucast je v knize
rock chapan®) a jeji kone¢né akceptovani — na tkor hudby ,.klasické®, jez do té doby byla
prakticky jako jedina ,,brana vazné®. Jak bylo zminéno vyse (srov. 2.1), rockova hudba byla
ve Spojenych statech piimo spojena s undergroundovym hnutim.

Markku Into o svém vztahu kundergroundu psal — kromé romanu U — také
ve zvlastni publikaci s historizujicim nazvem Aboensis: kirjoitelmia; ulosannettu
Suomen Turun tiyttdessi DCCL vuotta (Aboensis: spisy; vydano DCCL let od zalogeni
finského Turku, 1979), vydané u prilezitosti oslav vyroci zalozeni mésta Turku.

M. A. Numminen, M. Into a J. Laine nezapomnéli na spole¢na undergroundova léta

ani pozdéji: vroce 1991 Numminen spolecné s Markkuem Intem napsal knihu

% 1 jméno postavy ma zjevné odkazovat k Ahovi: Juho mize byt zdrobnélina jména Juhani a ,,niitty* je
prakticky synonymum slova ,,aho® — oboji znamena ,,Jlouka®.

0 Ani ,,popularni®, ani ,,klasicka“ hudba neni v knize nijak pfesné definovana. Z textu nicméné vyplyva, ze
autor chape ,,rock” jako soucast toho, co nazyva ,,popularni* hudbou, a tuto ,,popularni“ hudbu stavi do
opozice vuci hudbe¢ , klasické”. Na stejné arovni s rockem je zde pojednan napt. i tzv. ,,Slagr™ (iskelmad).
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Etsivitoimisto Andrejev & Milton (Dezektivni kanceldr Andrejev & Milton, 1991). Jedna se o
humornou parodii na detektivni roman, ktera obsahuje ,,povinné* detektivni motivy jako
zmizeni, vrazdy a pronasledovani. Je viak psina v duchu amerického Zurnalismu gonzo® a
také obsahuje prvky undergroundové estetiky (Sanojen aika, internetovy zdroj
kitjailijat.kitjastot.fi/ fi-F1/).

O dobré desetileti pozdéji, v roce 2002, spolecné Numminen, Laine a Into napsali
knihu jménem Naapuri (Soused). Hlavni postavou knihy je Soused, ktery neni zadnou
konkrétni osobou, ale sousedem na obecné roviné. Tento Soused podle recenzentt knihy
(nakl. WSOY, internetovy zdroj wsoy.fi/yk/) reprezentuje cely ,,blaznivy* finsky nirod.
Souseda lze vinit ze vSeho, co se kdy clovéku piihodi: vzdy je snadné svést vinu na néj.
Recenzenti na internetovych strankach nakladatelstvi WSOY popisuji styl knihy jako
avantgardni a v knize lze najit i vySe zminéné undergroundové prvky, avsak pouze

v omezené mife.

1 Gonzo viz Ptiloha 1: Osobnosti a slovni¢ek pojmi
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5 EPITAF: SMRT UNDERGROUNDU A JEHO DEDICTVI?

Jako klinickou smrt finského undergroundového hnuti 1ze chapat rok 1970 a jisté toho
roku uspofadané vystoupeni skupiny Suomen Talvisota 1939-1940. Skupina tehdy hrala ve
Vanba ylioppilastalo, Starém studentském domé v Helsinkach, ktery byl jakousi zakladnou
helsinského undergroundu. Uprostied vystoupeni nékdo pfinesl telegram, jenz byl odeslan
z Turku a adresovan M. A. Numminenovi do Starého studentského domu. Odesilatelem
byl Jarkko Laine, ktery v telegramu prohlasil: ,,U on kuollut — itke en.” (U zemrel — nepldcu
pro néj.) (Komulainen, Leppanen 2009, 177).

Underground dospél na konec své ,zivotni drahy™: nejpodstatnéjsim na ném
pravdépodobné bylo jednak jeho nacasovani (srov. boufliva léta i jinde v Evropé a USA) a
jednak spontannost, s jakou se zrodil, existoval a zanikl. Kdyz undergroundova cinnost
pfestala sokovat, hnuti uz nemélo zadny smysl. Za ,,smrt“ undergroundu lze povazovat
urcité pfijeti vzoru politické cinnosti, ke kterému podle Komulainena a Leppianena u
undergroundistd doslo: puvodni ideou undergroundu bylo bojovat proti Systému
prostfedky individualistického radikalismu, proti ¢emuz se undergroundisté nasledné
provinili pfechodem na ,,politicky zptsob cinnosti. (Komulainen, Leppanen 2009, 178.)
Timto prakticky popfeli sami sebe a jejich hnuti tak zaniklo.

Biologicka smrt undergroundového hnuti vsak v roce 1970 jesté nenastala. Hnut{ se
zménilo, jako se postupem casu méni vSe. Undergroundisté pokracovali v kulturni tvorbé a
vsechnu jejich pozdéjsi ¢innost spojoval fakt, Zze se odehravala vzdy alespont na okraji
masové kultury, ne-li pfimo mimo ni. Néktefi zacastnéni zalozili nové hudebni skupiny a
nadale hrali undergroundovy rock: napiiklad Rauli ,,Pole* Ojanen zalozil skupinu Tylympi
kohtalo (Drsnéjsi osud) a Rauli ,,Badding Somerjoki se skupinou The Sharks (Zraloci)
zpival pisné, jejichz texty napsal Jarkko Laine. Jini umélci pokracovali v psani romanu a
poezie. Také si postupné nasli své misto ve spolecnosti, proti niz difve vystupovali pro jeji
povolnost Systému. Sauri pfiznava, ze do pifisttho desetileti vykro¢ili z nejvyhodnéjsi pozice
ti undergroundovi umélci, kteff slepé nevéfili ve své idealy, ale investovali do budoucnosti
napifklad tak, Ze si v soukoli Systému vytvofili ,,bezpecnou® pozici: vychodili skolu a
sechnali si zaméstnani (Sauri 1996, 27). Laine byl vletech 1970-1980 redaktorem a
$éfredaktorem v kulturnim casopise Pamasso a mezilety 1987-2002 zastaval funkci
ptedsedy Swomen Kirjailijaliitto, Finského svazu spisovatelt. Into ziskal misto knihovnika

v turkuské hudebni knihovné. (Komulainen, Leppinen 2009, 193-195.)
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6 ZAVER

Finsky underground: kratky, intenzivni, Sokujici?

Finsky underground vyrostl na konci 60. let 20. stoleti na podrostu, kterym byla rozptylena
a neusporadana kulturni c¢innost, pro niz by mohlo byt vhodnym oznacenim ,,pre-
undergroundové vinéni®. Inspirace se undergroundu dostalo z okolnfho svéta: z pfevazné
casti to byly Spojené staty americké, kde k nejkontroverznéjsim zalezitostem nového
zivotniho stylu patfily pfedevsim drogy a zrod rockové hudby; spolec¢nosti navic otfasaly
valka ve Vietnamu a rasova otazka. Také Evropa vsak hrala svou roli ve vyvoji finského
undergroundu: v zapadni Evropé a castecné vjejim stfedu i na vychodé dochazelo
k rozsahlym studentskym nepokojam; v Ceskoslovensku bylo prazské jaro zakonéeno
vpadem okupanta.

Hlavni programovou ideji finského undergroundu byla rozmanitost uméni a
prolinani jeho rtznych zanrd. Umélci se ve své tvorbé snazili vyuzit co mozna nejvic
ruznych postupu, prostfedkud, nastroju, stylu a interpretaci; ¢innost byla mnohovrstevna,
experimentalni a tzv. ,divoka“. Underground chtél Sokovat a zpochybnovat hodnoty
pfedchozi generace, pfedev§im notoricky znamou trojici ,rodina, vira a vlast™ Cast
vefejnosti byla u undergroundu sokovana prezentaci sexuality, ¢ast tim, Ze tato tvurc
mladez, ktera osobné valku nezazila, méla tu drzost zpochybnovat smysl obrany vlasti, jiz
rodice vybojovali (vice ¢i méné uspésne) prave pro ni. Misto vdécnosti a ucty se jim vsak
dostalo jen vysméchu a snizovani zasluh.

Tvurci undergroundu touzili vyzkouset, jak daleko az sméji zajit, chtéli si tzv. ,,0sahat
hranice”. Zfejmé nejbéznéjsi reakei vefejnosti (zastoupené urady) na jejich cinnost bylo
zmateni a nejistota, jak se zachovat a jakym zptisobem se branit takovémuto hnuti, které
mohlo pusobit urazlivé a sprosté. Obranou nakonec byla soudni liceni a z nich plynouci
pokuty a dalsi tresty, jez si museli odpykat napiiklad H. Koskinen, M. A. Numminen a P.
Widén. Tyto tresty se z dnesniho pohledu mohou jevit jako pfehnané, malicherné a
zbytecné a jakozto reakce na undergroundovou cinnost az smesné.

Otazkou zustava, jak vazné undergroundové hnuti ve Finsku vlastné svou cinnost
chapalo. Konkrétni c¢innost hnuti se leckdy zaklddala na humoru, napifklad skupina
Suomen Talvisota 1939-1940 s humorem pracovala a je jisté, ze umyslem zucastnénych
bylo pfedevsim tzv. ,,zvednout hraze®, poradné si ,,zafadit™. Byly snad humor a smésnost
umyslné pouzivanym prostfedkem, pficemz zacastnéni se snazili pfedstirat vaznost? Nebo

bylo celé hnuti Zertem od samého pocatku?
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Podle nékterych badateli je mozné, Ze finské undergroundové hnuti bylo pfedevsim
sebeironif. Napfiklad filozof a spisovatel Pekka Sauri se domniva, ze sebeironie byla
v ¢innosti undergroundisti po celou dobu pifitomna tésné¢ pod povrchem a dala se tzv.
,»Cist mezi fadky* napiifklad v textech pisni skupin Suomen Talvisota 1939—1940 a The
Sperm. Underground podle néj touto sebeironii bojoval proti hnidopisstvi a patosu, jez
byly vlastnostmi Systému a byly soucasti zastaralého Zebficku hodnot. (Sauri 1996, 25.)
Komulainen a Leppinen (2009, 125) zduaraznuji roli sebeironie a humoru jakozto sily, jez
»rozleptiavala® autoritu systému.

At uz celé hnutf bylo sebeironif ¢i ne, se svymi uméleckymi dily to undergroundisté
mysleli vazné, a proto se musime vazné stavét k jejich interpretaci. Bylo by nespravedlivé
napiiklad tvrdit, Ze ,,praseci tvorba® Harra Koskinena neméla zadny obsah a ze nehovotila
srozumitelné o svém umyslu, nebo Ze z textt pisni skupiny Suomen Talvisota 1939-1940
nevyplyva jasné poselstvi. Lze se tudiz pfiklonit k ndzoru, ze 1 kdyby hlavni cil
undergroundového hnuti byl uzit si zabavu, vyzkouset, kam az se da zajit a ,,poskadlit*
masy, ¢innost hnuti nebyla zcela beze smyslu a bez obsahu: to, ze undergroundové umeéni
se opravdu dotklo vefejnosti a jeho poselstvi si tak naslo svuj cil, bylo vitanou pfidanou
hodnotou. Ukazalo se nicméné, ze undergroundova kultura nebyla v boji proti Systému
feSenim: i pfes protireakce vefejnosti underground pfelomu 60. a 70. let zmény ve
spole¢nosti nedosahl — alespon ne viditeln¢ a okamzite.

Hodnotnéjsi byl finsky underground co do svého vlivu v oblasti kultury. Vyprofiloval
se jako kulturni hnuti, které fungovalo na poli uméni. Nebylo prvoplanove politické ani o
politicnost neusilovalo — jak vSak bylo v této praci poukazano, nebylo ani zcela apolitické.
Bylo pomérné hodné ambivalentni a jeho interpretace (tedy rozhodnuti, zda se jedna o
politické ¢i kulturni hnuti, a zda jsou jeho cile politické ¢i ne) do znacné miry zalezela na
individualnim chapani. Kazdopadné¢ kdyz M. A. Numminen v roce 2004 v jistém
rozhovoru prohlasil, ze pro finsky underground je vhodnym terminem ,kontrakultura®,
protoze underground se snazi zménit umeélecké pojmy, mluvil jasné o #méni ne o politice,
ne o spolecnosti vSeobecné. (Komulainen, Leppinen 2009, 188.) Na rozdil od politiky, ve
finské kultufe za sebou underground zanechal nesmazatelnou stopu.

Finsky underground byl hnutim nékolika muzt; pfesto vsak v oblasti kultury mél — a
stale ma — své misto. Hnutf sice trvalo jen kratce a dosah jeho ¢innosti byl omezeny, avsak
hrstka lidi, jez se ho v roli tvarct Gcastnila, si i tak dokazala ziskat misty pomérné pocetné
obecenstvo. Diky tomu se odkaz hnuti ve finské kultufe udrzel a v myslich zacastnénych

jako by doznival jesté o mnoho let pozdéji, jak vypovida piiklad romanu U. Dikazem toho
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je také jiz vuvodu zminéna skutecnost, ze 1 v soucasnosti umélecka mladez
z undergroundové tvorby &erpa inspiraci pro vlastni dila (viz podkapitola 1.1)*. Bez ohledu
na to — ¢i snad pravé proto — ze finské undergroundové hnuti bylo svymi rozméry pomérné
skromné, jeho misto na mapé finské kultury je zaslouzené a lze pfedpokladat, ze

underground z této mapy hned tak nezmizi.

Zavéry o psaném undergroundu

Kromé Laineho, Inta a ¢astecné Numminena zadni jini undergroundisté nebyli literarné
¢inni, pfipadné byla jejich tvorba v tomto duchu tak skromna, Ze nepronikla do povédomi
literarni védy ¢i spifznénych obort jakozto undergroundova literatura.

Od zaméru zminéného v pocatku této prace (viz 1.2) vyuzit jako soucast
undergroundové literatury i texty pisni undergroundovych skupin (pfedevsim by se jednalo
o skupinu Suomen Talvisota 1939-1940) jsem se rozhodla upustit. Divodem je pfedevsim
fakt, ze texty nebyly nikde vydany v pisemné podobé — dokonce ani na pfebalu piavodni
LP-desky — nebo takové publikace neni zndma®. Za ptisného predpokladu, Ze literatura je
chapana jako text v tisténé ¢i psané forme, nelze texty pisni do undergroundové literatury
zahrnout. Do undergroundu obecné nicméné bezesporu patif — v pisnich se pfirozené
objevuji vechny v této praci pojednané prvky undergroundu a domnivam se, ze z hlediska
analyzy undergroundové kultury by texty poskytly zajimavy material. Ten by se zfejmé
pomérné lisil od ostatnich undergroundovych textd, protoze ve spojeni s hudbou pfi
vefejném vystoupen{ pusobil na posluchace jinak, nez jako cteny text. V této souvislosti je
tfeba poukazat na fakt, ze interpretim bylo nékolikrat zakazano jejich pisné predvést (viz
podkapitola 3.3). V textech pisni byly castéji pouzity ideje, které v pisemné formé nevynikly
stejn¢ silne (napf. kritika Systému a jeho zastupcu, pfedevsim politikt a ,,mocipana®); na
druhou stranu byla méné casto vyuzivana ta témata, jez tzv. vychazela ,,z vlastniho nitra®
undergroundistt (napf. hledani svého ja, bolestné vzdavani se mladi atp.). Analyza texta

pisni, jez nebyly zapsany, by vsak vyzadovala zvlastni piistup (rekonstrukce z nahravek,

02O stale trvajici oblibé undergroundu — ¢i alespon jeho odkazu — mezi soucasnymi umelci vypovida také
skutecnost, ze jediné album skupiny Suomen Talvisota 1939-1940 bylo v roce 2011 znovu vydano na CD
v upravené verzi (tzv. ,remastered; viz nasledujic{ poznamka).

3 Shodou okolnosti se v dobé, kdy tato prace dospéla do své zavéreéné faze, na trthu objevilo zminéné album
na CD, jehoz pfebal texty pisni obsahuje. A¢koliv podle informaci spole¢nosti Love Records, ktera jej vydala,
album vyslo uz v roce 2011, nebylo nikde k sehnani. BohuZel se objevilo az v dob¢, kdy bylo na zpracovani
tohoto materidlu pfilis pozde.
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pfevedeni do pisemné podoby, analyza zptsobu jejich pfednesu) — paralelu takového
piistupu lze vidét naptiklad v praci folkloristu s lidovou slovesnosti.

Z ptedchozich oddila zpracovavajicich jednotliva dila lze vyvozovat, ze pomérné
dualezitou roli v undergroundové literatufe — at’ uz se jedna o poezii ¢i prézu — hraly
zvlastni forma a typografie textu. Nebyly vsak bezpodminecné nutné a ani se nevyskytovaly
u vsech dél. Néktera dila dale spojuje fakt, Ze se v nich co chvili prolinaji rzné literarni
zanry. V prozaickych dilech je k vystupniovani efektu casto vyuzivana poezie a naopak
poezie se misty pfeléva do basné v proze. Zatimco v basnich je bézné a dokonce zadouci
vyuzivat rytmu a vétné melodie, v proze tyto prvky obvykle nemaji tak velky vyznam.
V undergroundové proéze jsou vsak casto vyuzivany. Souhrnem zminénych prvka vznika
mnohovrstevné literarni dilo, které je svou povahou paralelni s undergroundovou estetikou
ostatnich uméni, jako je hudba, vytvarné uméni a dalsi.

Pokud jde o obsah, v knihach se casto opakuji stejné ideje a naméty. Ustiedn{ linie
objevujici se ve vSech vyse pojednanych dilech je odporovani autoritim a ufedni moci. Ty
nejcastéji vystupuji jako Systém, jenz symbolizuje zlo spolecnosti a bere na sebe rtzné
podoby. Tercem kritiky, ironie, Zertd a jinych zpusobu vyjadfovani nechuti jsou obvykle
politici a vefejni cinitelé. Prasata jakozto symbol Systému jsou zminéna v nékolika dilech,
avsak napfiklad policie se coby zastupce Systému v undergroundové literatufe objevuje
pomeérné malo, na rozdil od undergroundovych casopist a komiksu.

Pro prozaickd dila jsou typické bezcilné se potulujici postavy. Casti je u nich
v$eobecna absence hmatatelnych cil a neexistence budoucnosti: postavy ziji ze dne na den,
a bud maji pocit, ze je zadna budoucnost neceka, nebo je prosté ani nenapadne se nad
svou budoucnost{ zamyslet. Pokud se postavy vibec na néco soustfeduji, je to hledani
svého ja a pfemysleni o vlastni identité. S tim se tzce poji nejistota a pochybovani jak o
sobé, tak o ostatnich. Také v basnich se objevuje neexistence budoucnosti, hledani
vlastnfho ja a pochybnosti, avsak bezcilné potulovani je nahrazeno touhou po dalkach,
nutkanim k neustalému pohybu a pfanim osvobodit se od pfizemnich starosti, paralyzujici
vsednosti a od hodnot mas, které puasobi malicherné a bezcenné.

Zatimco budoucnost v undergroundové literatufe téméf uplné chybi, o minulosti se
pise o to vice. Postavy jen s obtizemi akceptuji fakt, ze uz prozily své mladi a Ze jej nelze
ziskat zpét. Je pro né tézké zvyknout si na myslenku, ze urcité obdobi — at’ uz je to obdobi
undergroundového hnuti nebo prost¢ vlastni mladi — je pry¢ a misto néj nastiva nova

doba. Tiha této té¢zko stravitelné myslenky zptisobuje depresi a zvysuje nejistotu vlastni
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identity. Pozornost se pfirozené¢ odvraci od ,,ztraceného® mladi ke smrti: jakmile je mladi
jiz prozité a zadna budoucnost neni v dohledu, zda se, Ze jediné, co zbyva, je smrt.

Undergroundova smrt neni poklidnou udalosti: nepfichazi v podob¢ sice chladného,
avsak urcité bezpeéné opusténi svéta slibujictho ,,zence s kosou®, jenz si odvede starce,
ktef{ dosahli konce své Zivotni cesty, aby je vzal na lepsi misto. Undergroundova smrt je
zlomyslnym, ¢thajicim nepfitelem, ktery svou ,,urodu® sklizi nasilim a nezajima se ani tak o
starce jako o mladé muze, ktefi by mohli mit cely zivot pfed sebou, pokud by Systém
nerozhodl o jejich osudu a neposlal je do jejiho naruc¢i — zemiit napfiklad ve Vietnamu.
Undergroundova smrt ma tisic tvafi, nebo je naopak zlovéstné bez tvafe. A ¢thajici Smrt
bez tvafe se poji s jinym castym motivem: s paranoidnimi pocity. Postavy casto véfi, ze cely
okoln{ svét se proti nim spiknul a ze jsou pronasledovany za dcelem zatceni, pfipadné
uplné likvidace.

K vsedni realit¢ undergroundovych postav bezesporu patii alkohol a drogy.
K drogam jako LSD je ¢asto poukazovano predevsim v basnich, jez na rozdil od romant
vétsinou zaujimaji postoj k udalostem ve svété ze Sirstho hlediska (tj. nejen rodné mésto ¢i
Finsko): narazky na drogy, respektive marihuanu ¢i hasi§ se objevuji prakticky vyhradné
v téch basnich, jejichz obsah se pfimo ¢i nepfimo dotyka osobnosti a udalosti z USA.
Naproti tomu prozaicka dila byvaji zasazena do Finska, ¢asto do mésta Turku. Lze
usuzovat, ze v tomto prostfedi drogy ke kazdodenni realit¢ nepatii. Proto je to pfedevsim
alkohol, jehoz pomoci se postavy z prozaickych dél odpoutavaji od vSedni reality. Pivo je
v textu pfitomné skoro vzdy a k nému neodmyslitelné patii cigarety.

Sexualita hraje v undergroundové literatufe vyznamnou roli, avsak ucel jejtho vyuziti
je proménlivy. V nékterych dilech je vyuzivana pro dosazeni vétstho efektu v kritice, ironii a
v zesmésnovani. Jinde se jedna o kazdodenni zalezitost, jez prosté patii k zivotu kazdého
mladého — a koneckonct i starstho — muze. Sexudlni narazky nicméné dnesniho ctenafe
malokdy Sokuji: vétsinou je nevnima jako vylozené odpudivé ¢i urazlivé a sexualita neni az
na vyjimky vyznamné¢ zduarazniovana. Pfestoze dila v dobé¢, kdy vysla, jist¢ mohla u ctenata
vyvolat pohorseni, Ize se domnivat, ze davod nebyl ani tak ten, ze by sexualni scény byly
obzvlast’ syrové a drsné, ale spi§ fakt, Ze vefejnost nebyla jesté zcela zvykla na to, aby se o
sexu, pohlavnich organech a pohlavnim styku oteviené psalo. 60. a 70. 1éta 20. stoleti byla
pralomovym obdobim, kdy se tabuizovana sexualita teprve zacala objevovat v literatufe a

vumeéni vseobecné. Undergroundisté tak kazdopadné sledovali vseobecnou linii

-107 -



»odhalovani®, na niz konzervativni vefejnost reagovala negativné, ¢imz doslo k mnoha
skand4lam™.

Také laska ma v undergroundové literatufe své misto, avSak podstatné skromnéjsi
nez sexualita. Fakt, ze laska je pro postavy dulezita, jim muze v ocich ctenafe dat lidst¢jsi
rozmér a ucinit z nich svym zpusobem kfehci, zranitelnéjsi bytosti.

Mezi témata, ktera se v dilech opakuji, patfi také kfest’anska vira a nabozenstvi
vseobecné. Tém je vSak vénovano o poznani méné prostoru nez ostatnim vyse zminénym
tématam. Kifest’anstvi je vdilech pfevazné odmitano, nebo je kfest’anska vira
pfinejmensim zpochybnovana. Vic prostoru dostava instituce cirkve tam, kde jsou cirkevni
hodnostafi povazovani za soucast Systému a jakoZzto autorita jsou zahrnuti mezi objekty
protesti. Prekvapivé malo jsou v dilech zminovany zen a dal$i vychodni nabozenstvi a
zivotni filozofie, které jsou pomérné vdéénym tématem na strankach undergroundovych
casopisu. Vyjimkou je Laineho sbirka Plastikovy Buddhba, ktera k témto tématum odkazuje jiz
SVym nazvem.

Nasili a narazky na néj jsou obvyklé v undergroundovych casopisech a komiksech;
v undergroundové beletrii se kupodivu nevyskytuji témét vubec. Vyjimkou jsou pasaze, jez
se tykaji valky ve Vietnamu a s ni spojeného zbytecného vrazdéni. Kromé téchto jsou
jedinymi zminkami o nasili piipady, kdy se postavy napul nahodou pfipletou do né¢jaké

hospodské sarvatky.

Kudy dal?

Pole pro pfipadné dalsi badani je psany finskosvédsky underground. V oblasti
finskojazy¢ného undergroundu je to napiifklad undergroundovy film, ktery se do této prace
nevesel z nékolika divodu — jako jeden za vSechny lze uvést nutné omezeny rozsah prace.
Undergroundovy film vsak ve Finsku existoval a beze sporu by poskytl zajimavy material k
badani. Také vytvarné umeéni by mohlo byt pojednano o poznani rozsahleji, nez bylo v této

praci mozné — ze stejnych davodu jako v pfipade undergroundového filmu.

% Srov. mj. soudni proces se spisovatelem Hannuem Salamou v roce 1966 kvuli knize ,,Juhannustanssit*
(Svatojanské tance), ktera byla zakazana (Gdajné mj. kvali narazkam na Jezisovu sexualitu a zertovnému ,,kazani*
jedné z postav), jeji vytisky zabaveny a zniceny. Jednalo se o posledni cenzurou vyvolany soudni proces ve
Finsku. Salama byl za urazku Bohem podminecné odsouzen ke tfem mésicim vézeni, v roce 1968 vsak dostal
milost od tehdejsiho finského prezidenta U. Kekkonena. (Zdroj:
http:/ /www kitjaseuranta.fi/Hannu_Salama/; http://tvl.yle.fi/juttuarkisto/kulttuuti/suomalainen-kitjailija-
%E2%80%93-hannu-salama; Hartlova 2004, 422)
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Zajimavym tématem pro piipadny vyzkum by byla napadna absence ,,Zenského
elementu® v undergroundu, kterézto téma zustalo mimo vymezeny ramec uz v pocatcich
vymezovani koncepce prace. Ohledné tohoto problému Komulainen a Leppinen cituji
Markkua Inta, ktery se sim pozastavil nad skutec¢nosti, ze undergroundové cinnosti se
vétsinou neucastnily zeny. (Into in Komulainen, Leppinen 2009, 140.) Faktem nicméné je,
ze zeny jsou casto vyuzivany v ilustracich casopisi, v komiksech a v ilustracich
undergroundistd vSeobecné. Vétsinou jsou mladé, krasné, dobfe vyvinuté a nahé.
Minimalné tato skutecnost by jist¢ poskytla trodnou pudu pro vyzkum naptiklad z hlediska
zenskych studif. Byly Zeny v undergroundové estetice vyuzivany jako sexualni objekty? Na
zakladé nékterych v této praci predstavenych dél lze usuzovat, ze jejich postaveni podfadné
¢i ponizujici nebylo — pokud za takové nepovazujeme uz samotné ,,vyuziti jako sexualnitho
objektu®. Na problém lze interpreta¢né nahlizet i zopac¢ného udhlu: zeny mély
prostfednictvim své sexuality moc nad muzi a mohly je tak ovladat.

Zeny, které by se aktivné (a oble¢ené) podilely na ¢&innosti, viak nejsou
v undergroundové tvorbé zminovany prakticky vibec. Pro tento jev vsak Into neumél
nabidnout zadné vysvétleni. Za vyjimku potvrzujici pravidlo muze byt povazovan
nasledujici dryvek zjeho romanu U na misté, kde se stafi undergroundisté po letech
schazeji, aby se zucastnili undergroundové konference:

»-. Kaikki, miltei kaikki, ovat tdilld tindan. U-miehet, jéljellejadneet,
ryhdistaytyvit. Ja U-naiset, harvinaiset leidit mystismyskisissd auroissaan

lepattavat miesten rinnalla luoden hurmoottisen seksuaalisen hohdon
kellariloukon alkuseurakunnalliseen tunnelmaan. ...“ (Into, U, s. 106)

seee VSichni, skoro vsichni, json dneska tady. Mugi undergroundu, ti 3byli, se sbiraji
dobromady. A Zeny undergroundn, vdcné damy zabalené do tajemné pigmové anry, se
trepotaji muzim po boku a naladu pociteiniho otukdvani v téhle sklepni dire dotvaresi
okonzlujici 2ar? nabitou sexem. ..."
Ukolem piipadné piisti prace by tak mohlo byt zjistit, pro¢ byly undergroundistky tak
vzacné a tajemné a proc byl v souvislosti s nimi téméf vzdy zminén sex. Kromé tohoto

problému zbyva jest¢ mnoho skutecnosti, které zustavaji k pojednani v budoucich studiich.

Doufam, ze tato prace poslouzi jako odrazovy mustek pro piipadné dalsi badani.
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TIIVISTELMA

Tissa pro gradu -tutkielmassa kisitellidn Suomen underground-kulttuuria 1960- ja 1970-
luvun vaihteessa. Underground-kulttuuria kisitelladn yleiselld tasolla, esitetddn syitd sen
syntymiseen ja tarkastellaan niiden vaikutusta Suomen underground-kulttuuriin.
Tutkimuksessa kartoitetaan suomalaisen undergroundin ilmenemismuotoja ja esitelliin
seki underground-liilkkeen hahmoja etti heidin underground-estetiikkaa ilmaisevia
taideteoksiaan. Esitetddn my6s kysymys underground-liikkeen poliittisuudesta, mutta
padasiassa  Suomen underground-kulttuuri ymmarretidn eri taidelajeja  yhdistivina
kulttuuriliikkeend. Eri taidelajeja (ndyttimotaide, musiikki ja runonlausunta yhdistettyind nk.
performansseiksi, kuvataide) kisitellidn yhdessi underground-estetitkan luonteen
mukaisesti. Tutkielman padpaino kuitenkin kohdistuu kirjoitetussa muodossa esiintyvdin
underground-estetiikkaan  eli nk.  underground-kirjallisuuteen, johon  sisiltyvit
kaunokirjallisuuden (proosa, runous) lisiaksi sarjakuva ja underground-lehdisté.

Kisitys undergroundista syntyi vahitellen 1950-luvulla Yhdysvalloissa ja oli
periaatteessa yhdistivind nimityksend muutamalle vaihtoehtoiselle litkkeelle. Kyseessid
oleviin vaihtoehtoisiin liikkeisiin kuuluivat muun muassa beat-sukupolvi ja hippi- ja jippi-
litke, jotka syntyivat osittain erillidn, osittain toisiinsa vaikuttaen. Suomessa syntynyt
underground-litke sai vaikutteita kaikista mainituista vaihtoehtoisista liikkeista, mutta toisin
kuin Yhdysvalloissa sen sisilld ei muodostunut erillisid vaihtoehtoisen liikkeen muotoja.

Underground-liikkeen synnyn takana oli etenkin nuorison ahdistuksen tunne, kapina
vanhempien sukupolven perinteitd vastaan ja tarve kokeilla rajoja ja etsid uusia kokemuksia.
Tirkeimpiin yhteiskunnallisiin  syihin Yhdysvalloissa lukeutui yleinen tyytymattomyys
yhteiskunnalliseen asetteluun, joka kisitti muun muassa lihes rajattoman virkavallan.
Vaihtoehtoliikkeiden jdsenet kokivat virkavallan viholliseksi ja se personoitui Systeemi-
hahmoksi, jota vastaan on tarpeellista taistella. Suurimpia syitd ihmisten tyytymattomyyteen
olivat my6skin rotukysymys ja Vietnamin sota. Etenkin nuoria miehid laajalti koskevasta
Vietnamin sodasta tuli syy opiskelijoiden mielenosoituksiin, jotka levisivit ympiri
maailmaa. My6skin Euroopassa 1960-luvulla ja etenkin nk. ”hulluna vuonna 1968 vallitsi
yleinen tyytymittomyys yhteiskunnallisiin olothin, mikd johti lajiin ulosmarsseihin ja
opiskelijamellakoihin. ~ Euroopassakin  jérjestettiin ~ Vietnamin  sodan  vastaisia
mielenosoituksia ja tuettiin amerikkalaisia ~aatetovereita”. Pddsyitd undergroundin syntyyn
oli nidin ollen kaksi: pyrkimys muuttaa yhteiskunta, joka ei huolehdi ihmisten

hyvinvoinnista, ja tarve vapautua ahdistavista perinteistd ja saada omia, uusia kokemuksia.
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Suomalainen underground sai laajalti vaikutteita Yhdysvaltojen underground-
kulttuurista. Suomalaiset osittain omaksuivat amerikkalaisten kollegoiden nakemyksid ja
toimintatapoja ja sovelsivat niitd kotimaan olosuhteisiin. He eivit kuitenkaan sokeasti
adoptoineet kaikkea, mitd Amerikassa sanottiin ja tehtiin, vaan lisdsivit toimintaansa
my0Oskin paljon omaa. Toisin kuin jotkin amerikkalaiset underground-kisityksen alle
kuuluvat vaihtoehtoiset liikkeet (etenkin jippi-liike), suomalainen underground ei ollut
avoimesti poliittinen. Sen toiminta painottui taiteen luomiseen, vaikka ottikin kantaa oman
maan poliittiseen ja yhteiskunnalliseen tilanteeseen.

Suomessa underground-litke kasvoi perustalla, jonka loi osittain vuonna 1962
Turussa jirjestetty runoseminaari. Sielli ensimmaiisen kerran Suomessa lausuttiin julki
ajatus, ettd taiteiden pitdisi kehittyd kohti eri taidemuotojen yhdistimistd. Tamé idea tuli
myOohemmin Suomen underground-estetitkan keskeisimmaksi ajatukseksi. Suomessa 1960-
ja 1970-luvun vaihteessa muodostunut underground-liikke oli vain pienen tekijdjoukon
varassa ja se jakaantui paikallisesti kahteen eri linjaan: turkulaiseen ja helsinkildiseen. Niiden
kahden linjan vilinen suhde oli jokseenkin ambivalenttinen — toisaalta niiden vililla vallitsi
tietynlainen kilpailu ja molemminpuolinen vihittely, toisaalta lihemmain tarkastelun myo6ta
huomataan, ettd monet nk. “u-miehistd” olivat aktiivisesti mukana kummankin linjan
toiminnassa, mika edellytti hyvid ystivyyssuhteita. Kummallakin linjalla oli yksi pddjoukko
tai -piiri, jonka toimesta tapahtui suurin osa paikallisesta underground-toiminnasta. Sen
lisaksi oli olemassa muutamia muita pienempid joukkoja tai yksittiisid henkil6itd, joiden
toiminta oli yleensa ainakin jonkun verran sidoksissa paapiirin toimintaan.

Turussa underground-toiminnan ydintd edusti taiteilijaryhmittymé nimeltdan Suomen
Talvisota 1939-1940, johon kuului noin neljitoista kutakuinkin vakituista jasentd ja pari
kymmenta ajoittain vierailevaa artistia. Ryhmittymid jirjesti erilaisia esityksid ja nk.
performansseja, joissa yhdistyivit runonlausunta, musiikki ja draama. MyShemmin se
vakiinnutti toimintansa rock-musiikkiyhtyeeksi. Suomen Talvisota 1939—1940:n jisenet
my0Os  julkaisivat  _Aamurusko-nimista  underground-lehted. Lehdestd tuli  Suomen
undergroundin tirkein painotuote. Ryhmittymin tirkeimpid jasenid olivat ’monitaiteilija”
M. A. Numminen ja muusikko-kirjailijat Jarkko Laine ja Markku Into. Muita tirkeitd
henkil6itd olivat saveltdji-journalisti Pekka Gronow ja laulaja Rauli ”Badding” Somerjoki.
Suomen Talvisota 1939-1940:n vieraileviin artisteihin kuului kuvataiteilija Harro Koskinen,
jonka nk. ”sikatuotanto” (thmisen arkielamia elavit sikahahmot) heritti suurta kohua.

Helsingissd underground-toiminta keskittyi rock-musiikkiyhtye The Spermin jdseniin

ja sen vieraileviin artistethin. He olivat muiden muassa Mattijuhani Koponen, Pekka

- 111 -



Airaksinen, Markus Heikker6 ja Peter Widén. Muut Helsingissia vaikuttaneet ~u-miehet”
olivat jo mainittu M. A. Numminen ja kuvataiteilija Timo Aarniala. Myos Helsingissi
ilmestyi oma underground-lehti nimeltidn Ultra. Sen tekijiryhmi koostui todennikdisesti
The Sperm -yhtyeen jisenista ja heiddn ystdvistadn. Muut mainittavat underground-ryhmat
olivat Turussa toimiva Maanalainen painikoulu ja Helsingissi vaikuttava Nalle Puh Big
Band.

Aamuruskon  ja  Ultran  lisiksi Suomessa (ts. ennen kaikkea Turussa ja
padkaupunkiseudulla) ilmestyl muutamia muita underground-lehtid. Kaikki ilmestyivit vain
lyhyen ajan (muutamasta kuukaudesta yleensa noin vuoteen) ja niistd tehtiin vain muutama
numero. Niiden toimittajatkin olivat monesti mukana tekemdssi muutamaa lehted
yhtdaikaa. Lehdet sisilsivit runsaasti kuvituksia ja erilaisia kirjoituksia, joiden tavoitteena oli
usein jarkyttda, hikellyttaa, provosoida ja my6skin pitdd hauskaa. Yhteisid teemoja olivat
seksi, huumausaineet, Systeemid vastaan usuttaminen ja Systeemin harjoittama vikivalta,
jonka kohteena olivat nk. ”u-miehet”. Lehdissa ilmestyi my6s jonkun verran sarjakuvia,
joka oli suosittu kirjoitetun undergroundin muoto. Suomen underground-sarjakuvan — ja
yleensikin suomalaisen kuvituksen — tirkeimpia tekijéitd oli Timo Aarniala.

Suomalaisessa underground-kaunokirjallisuudessa yhdistettiin eri kerrontatyyleja,
kdytettiin hyvaksi rytmid ja melodiaa ja muun muassa tehtiin kokeiluja tekstin typografisten
elementtien kanssa. Romaaneissa tekstiin yhdistettiin runoa. Sekd underground-runoudessa
ettd —proosassa usein toistui joitakin aiheita, joihin kuului mm. minuuden etsinti,
epavarmuus, epiilys ja paranoiditunteet, huumeet ja alkoholi, seksuaalisuus ja rivous, mutta
my0skin rakkaus.

Suomalainen underground-kaunokirjallisuus oli kuitenkin kiytinnossa vain kahden
miehen, Jarkko Laineen ja Markku Innon, varassa. Molemmat kirjoittivat sekd runoutta etta
proosaa. Jarkko Laineen tirkein teos underground-estetiikan kannalta oli runokokoelma
Muovinen Buddha, joka lukeutuu suomalaisen undergroundin tirkeimpiin teoksiin. Markku
Innon kaksi tirkeintd underground-kirjaa ovat runokokoelma Twuonela rock ja erdinlainen
muistelmaromaani U, jonka Into Kkirjoitti kymmenen vuotta underground-likkeen
loppumisen jilkeen. Kaikella kolmella edelli mainitulla teoksella on pysyvd paikka
suomalaisen kirjallisuuden klassikoiden joukossa. Niiden kolmen teoksen ohella tdssi
tutkielmassa esitellidn myOs muita Laineen ja Innon teoksia kuten my6s muuta
underground-estetiikkaa ldhelld olevaa kirjallisuutta.

Vaikka varsinainen underground-litke Suomessa kesti vain noin kolme vuotta, nima

vuodet olivat tiynnd intensiivistd underground-toimintaa. Underground-liikkeeseen
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Suomessa kuului vain melko pieni médrd ihmisid (suurimmalta osin miehid). Siitd
huolimatta he pystyivit luomaan sellaista underground-taidetta, joka jii ”elimadn” Suomen
taidehistoriaan. Edelli mainittujen kirjojen ohella tirkeimpiin underground-teoksiin
kuuluvat Harro Koskisen sika-aiheiset taulut ja installaatiot, Timo Aarnialan kuvitukset ja
Suomen Talvisota 1939-1940 -yhtyeen musiikkialbumi nimeltddn Underground-rock. Niista
teoksista ammentaa vield nykypdivin taiteilijanuorisokin inspiraatiota omaa taidettaan

varten.
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PRILOHY
PRILOHA 1: OSOBNOSTI A SLOVNiICEK POJMU

Fugs, The — roku 1964 zalozena punkova hudebni skupina. Zakladateli byli Ed Sanders a
Tuli Kupferberg; iniciovali se originalnim textem romanu N. Mailera ,,Nazi a
mrtvi, ve kterém Mailer nahrazuje nadavku fuck piijatelnéjsim ,,fug®. (Komulainen,
Leppanen 2009, 34-35.)

Ginsberg, Allen Irwing (1926-1997) — homosexualné orientovany basnik, americky
pfedstavitel ,,generace bitnika®. Pratelil se mj. s Jackem Kerouacem a Williamem
Burroughsem, ktery Ginsberga vyrazné ovlivnil. Béhem svych mladych let stravil
néjaky cas v psychiatrické 1écebné, kde mél byt vylé¢en mj. ze své homosexuality.
Experimentoval s drogami, péstoval jégu a meditace. Sva prvni dila vydal na
pocatku 50. let, pralom v jeho basnické kariéte vSak nastal az roku 1955, kdy
poprvé vysla basen ,,The Howl*“ (Kvilenz). Béhem 60. let hodné cestoval; navstivil
mj. Ceskoslovensko. Na konci 60. let se stal politicky aktivnim. Pozdéji se zacal
intenzivné zajimat o buddhismus. V 70. a 80. letech byl nadale vyznamnou kulturni
osobnosti. Zemfel na rakovinu. (Russel 2002, 34-37.)

Gonzo — Zurnalisticky styl — vznikl zhruba v 50. letech 20. stoleti v Americe. Za ,,otce*

tohoto stylu je povazovan Hunter S. Thompson 3 Principem stylu ,,gonzo* je
autenticka ucast redaktora — redaktor musi sam na vlastni kuzi poznat jev, o kterém
hodla psat. Tento styl si od redaktora zada i zapaleni pro véc a odevzdani se.
Redaktor se v podstaté stava postavou v pifb¢hu, ktery sam piSe, a vétsinou se
jedna o velmi dlouhy proces, nez redaktor pro svij clanek nasbirda dostatek
materialu. V pifpadé¢ Huntera S. Thompsona to znamenalo, ze kdyz chtél napsat
autenticky a pravdivy clanek o zloc¢ineckém gangu Pekelnych andéli (Hell's Angels),
musel sam zacit uzivat drogy, zacit nadmérné uzivat alkohol a ucastnit se zloc¢inecké
¢innosti gangu. (Komulainen, Leppinen 2009, 50.)

Hormia, Osmo (1926-1983) — bratr Arma Hormii; jazykovédec a literarni védec (kielen- ja
kirjallisuudentutkija). Patfil do generace mladych literarnich modernistt; v 50. letech
piispival esejemi a recenzemi mj. do kulturntho magazinu Parnasso. Od roku 1965
zastaval funkci profesora finstiny a finské kultury na univerzit¢ ve Stockholmu.
Hormia psal také basné a zajimal se o socialni otazky. (Klinge 2004/4.)

Huxley, Aldous (1894-1963) — britsky spisovatel a kritik. Kromé v textu prace zminéného
romanu ,Brave New Wrold“ napsat mimo jiné také studii ,,The Doors of
Perception® (Brany vnimani, 1954). Studie se zabyvala rozsifenim vnimani pomoci
latky meskalinu (The Literature Network — internetovy zdroj). Komulainen a
Leppidnen nazyvaji Huxleyho ,meskalinovym spisovatelem® a upozornuji, ze
Huxley byl ovlivhény mimo jiné britskym basnikem a malifem Williamem Blakem
(1757-1827). Blake ovlivnil napfiklad také Jima Morrisona. Podle Komulainena a
Leppinena byla Blakeova véta ,, Kdyby se daly brany vaimani odstranit, clovek by
videl vsechno takové, jaké to ve skutecnosti je — ve v§i své nesmirnosti* (Jos tajunnan
ovet poistettaisiin, ihminen nikisi kaiken sellaisena kuin se on, ddgrimmilldan, If the doors of
perception were cleansed, everything would appear as it is — infinite) inspiraci jak pro
Huxleyho studii, tak pro nazev Morrisonovy skupiny The Doors. (Komulainen,
Leppanen 2009, 21.)
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Chydenius, Kaj (nar. 1939) — skladatel, dirigent. Studoval mj. na Sibeliov¢ akademii. V
60. letech byl ,,hudebnim vlajkonosem* levicovych radikald a podporoval tzv.
wpisnové hnuti (laululiike) — pacifistické a anarchistické hnuti, které vzeslo z
divadelni hudby. V roce 1966 slozil hudbu k Lapualaisooppera (Opera 3 Lapuy) J
autora A. Sala ¥. (Klinge 2003/2.)

Iltamat — spolecenské vecery, které se predevsim na finském venkové zacaly pofadat uz na
zacatku 19. stoleti. Byly pfistupné vSem a byly velice oblibené. Vecery vétsinou
pofadaly rizné mistn{ spolky a jejich ucelem bylo kromé zabavy také vzdélavani.
Spolecensky vecer mohl byt pro ostatni uspofadan naptiklad jako odmeéna za
dobrovolnou, vefejné prospésnou praci (falkoot, tzv. brigady) ¢i za ucelem sbirky
financ¢nich prostfedkii na dobrocinné ucely. Vecer mohl byt pojat vazné
v nabozenském duchu, v pozdéjsich desetiletich vsak program ziskaval stale vice
svetstejsich prvka (hudba a tanec, spolecenské hry atp.). Spolecenské vecery meély
velky socialni vyznam, protoze venkovské obyvatelstvo mélo pomérné malo jinych
piilezitosti k vzajemnym setkanim. Zvlast’ dulezité byly vecery pro mistni mladez,
ktera tak mohla poznat své vrstevniky.

»Kepulainen“ — hovorové, mirné urazlivé oznaceni pro piivrzence finské Strany stfedu
(Suomen Keskuspuolue, ,,KePu*). Strana Stfedu byla zalozena pod nazvem Agrarni svaz
(Maalazshitto) v roce 1908. Strana je znama svymi agrarnimi idejemi. Volici strany
jsou pfedev§sim venkovské obyvatelstvo, mladeznické spolky, banky, ,,mést’actvo™
ap. (Mickelsson 2007, 397.)

King, Martin Luther (1929-1968) — americky baptisticky kazatel a teolog; roku 1955
ziskal doktorsky titul na univerzité v Bostonu. Jeden z nejznaméjsich bojovnikd za
prava tzv. ,barevnych® ve Spojenych statech. Kromé slavného projevu ,,I have a
dream* (Mam jeden sen), jimz pro myslenku rovnopravnosti ziskal mnoho do té doby
nezaujatych osob, je znam také napiifklad bojkotem vefejné dopravy v roce 1959,
jimz bylo dosazeno zruseni diskriminace ,,barevnych® v prostfedcich vefejné
dopravy. Toto vitézstvi puvodné diskriminovanych bylo obzvlast’ dulezité, protoze
jej bylo dosazeno bez pouziti nasili — pouhym spojenim sil a duslednym
dodrzovanim bojkotu. King se dale mj. zasazoval za boj proti chudob¢ a vystupoval
proti valce ve Vietnamu. K jeho vzoram patfil mj. Mahatma Gandhi. Roku 1964
zfskal Nobelovu cenu miru. King zemfel nasilnou smrti pfi atentatu. (Numminen
1978/8.)

Lapualaisooppera (Opera 3 Lapuy) — Divadelni hra Arva Sala A nc¢kdy uvadeéna jako
muzikal. Premiéru méla v bfeznu 1966 v Helsingin Ylioppilasteatteri (Helsinské
Studentské divadlo). Hra méla §ifit mirové poselstvi; prezentovala oteviené politické
vyzvy a zaujimala stanovisko mj. ke konvencnim spolecenskym a kulturnim
hodnotam. Hra také pfedstavovala pfevrat ve finském povale¢ném dramatu,
protoze svym zpusobem oteviela brany angazovanému (julistava) dramatickému
vyjadfeni 70. let, zalozenému na politickych nazorech. (Klinge 2006/8.)

Leary, Timothy (1920-1966) — americky psycholog. Hlasal tzv. ,vzpouru védomi®
pomoci psychedelickych latek (LSD), zasazoval se o zlegalizovani marihuany.
Pozdéji zkoumal téinek drog na nervovy systém clovéka s cilem ziskat pomoci
experimentt s drogami takové vysledky, které by mu pomohly vytvofit novou
formu psychoterapie. Ve své praci psychologa hlasal v té dobé radikalni myslenky,
k nimz patfila napf. koncepce skupinové terapie. Zasluhy v oblasti psychologie mu
byly odbornou vefejnosti uznany az na sklonku zivota. (Nurminen 1978/19.)
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Maoismus (maolaisuus) — uceni zalozené na myslenkach ¢inského viidce Mao Tse-tunga.
Ideologie viry v budoucnost komunismu pavodné vychazi z pfedpokladu
nevyhnutelnosti svétového pfevratu, v némz bude na vedouci pozici Sovétsky svaz.
K pavodnim myslenkdim Mao Tse-tunga patfilo uplné piebudovani cinskych
spolecenskych vrstev a nahrazeni pivodnich instituci institucemi vybudovanymi
podle komunistického vzoru; cilem mélo byt mj. potfeni korupce a zastaveni
byrokratizace. Ideologie, jez je nazjvana také ,.cinskou kulturni revoluci®, byla
kazdopadné formou diktatury. (Nurminen 1978/3, 8.)

Nova levice (uusi vasemmisto) — politické hnuti zalozené na marxismu-leninismu, jez
v BEvropé vzniklo oddélené od tradicnich délnickych politickych stran v druhé
poloviné 60. let. Tento jev je nékdy oznacovan za ,,studentské hnut{“. Hlavni ideou
hnuti bylo zavrzeni tradi¢ni socialni demokracie a marxismu-leninismu, od jehoz
dogmatismu bylo tfeba se oprostit. Vyznavaci nové levice se snazili novym
zpusobem vysvétlit davody spolecenskych problémi a nalézt pro né nova feseni.
Jednim z nejdulezitéjsich mysliteld nové levice byl Jean-Paul Sartre. (Nurminen
1978/19.)

Rossi, Matti (nar. 1934) — spisovatel a basnik, pfedevsim pozdéji oteviené politicky, jehoz
texty byly zpivany, pfednaseny a dramatizovany napf. pfi komunistickych
ptedvolebnich mitincich. V 70. a 80. letech zastupoval tzv. ,,plnokrevné angazované
umélce (t@ysiverisesti osallistuvia taiteiljoita), a byl mj. odhalen jako prosovétsky
udavac¢. Odsuzoval kapitalismus zapadnich zemi a ve svych basnich a textech pisni
provolaval cest sovétskému socialismu. V roce 1968 ve své basnické sbirce
HKaiannekohta™ (Prevraf) vyjadfil své rozhoifceni a zklamani z okupace, kterou
Sovétsky svaz s vojsky vardavské smlouvy provedl v Ceskoslovensku. (Klinge

2006/8.)

Salo, Arvo (nar. 1932) — profesor, spisovatel a pionyr literarntho modernismu; v 70. letech
byl poslancem SDP (Suomen sosialidemokraattinen puolue, Socidlné-demokratickdi
strana Finska). Pozdéji zastaval funkci druhého ministra skolstvi. Pfispival sloupky a
fejetony do casopisu Ylioppilasiehti (Studentsky list) a pozdéji byl jeho $éfredaktorem.
V roce 1966 napsal hru ,Lapualaisooppera® (Opera z Lapuy) T, ktera se stala
vyznamnym pocinem politického dramatu. (Klinge 2006/8.)

SKDL — Suomen Kansan Demokraattinen Liitto, Demokraticky svaz finského lidu. Politicka
strana, jez pusobila v letech 1944-1990. Jednalo se o radikalni levicovy svazek
zalozeny po pokracovaci valce, jehoz ideologii byla tzv. ,lidova fronta®
(kansanrintama) a levicovy socialismus. K volicim strany patfili mj. veterani tzv.
wdelnické fronty™ (fydldisrintamamiehel), méststi délnici v pramyslu, ve stavebnictvi a
v pfistavech, a z vychodniho a severntho Finska. Do svazu patfili 1 tzv. kuutoset ¢ili
opozice vytvofena kolem K. H. Wiika, dale socidlné-demokraticka opozice cili
Ketova opozice a komunisté.

Kaarl Harald Wiik byl namestek (puoluesibteeri) strany SDP od roku 1926. Byl proti tzv.
wpolitice lidového domova severskych zemi (pokjoismaiden kansankotipolitiikka),
kterou praktikoval tehdejsi pfedseda SDP Viin6 Tanner (v letech 1918-1926). Wiik
sam si pfal stranu pramyslového proletariatu, ktera by udrzovala tzv. ,,ideologii
tabora® (fezri-ideologia), tedy rozclenéni spole¢nosti na oddélené tabory.

Tzv. Ketova opozice odkazuje na poslance socialni demokracie Jaakka Wilhelma Keta.
(Mickelsson 2007, 120, 114-118, 159, 162-163, 397.)
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Somerjoki, Rauli ,,Badding* (1947-1987) — finsky zpévak, textat a skladatel, ktery je
povazovan za ,krale finského rocku® a prikopnika finské rockové hudby.
Somerjoki, stejné jako M. A. Numminen (viz text prace), pochazel z mésta Somero.
Prvni skupina, ve které Somerjoki zpival, byla The Five Yes, zalozena roku 1963.
M. A. Numminen mél ve stejné dobé skupinu Viisi vierasta miestd, ve které
Somerjoki vystupoval jako hostujici solista. Pro skupinu Suomen Talvisota 1939—
1940 Somerjoki slozil nékolik pisni. Pozdéji Somerjoki zapocal sélovou kariéru,
béhem které vystupoval s nékolika raznymi doprovodnymi uskupenimi. Béhem své
s6lové kariéry uzival pouze uméleckého pseudonymu Badding. Somerjoki zemfel na
nasledky otravy alkoholem, infarktu a zapalu plic. (Metsimiki, Miettinen, 2007,
passim.)

Thompson, Hunter S. (1937-2005) — americky spisovatel a Zurnalista, zakladatel tzv. stylu
gonzo 1. Psal reportaze mj. do casopisu The Rolling Stone a vydal i nékolik knih,
napf. ,,Hell's Angels: The Strange and Terrible Saga of the Outlaw Motorcycle
Gangs* (19606), ,,Fear and Loathing in Las Vegas® (1971, cesky Strach a svrab v Las
Vegas, 2007) a ,,Kingdom of Fear: Loathsome Secrets of a Star-Crossed Child in the
Final Days of the American Century” (2003). Ve svych knihach se Thompson
zabyval mj. drogami, alkoholem, zloc¢ineckymi gangy (napft. tzv. Pekelnymi Andéli,
Hell’s Angels, viz téz ,,gonzo“ 1) a bojem policie proti obchodu s drogami. Podle
jeho knih bylo natoceno né¢kolik filmua. (Komulainen, Leppinen 2009, 50-51.)

Zen-buddhismus (zeniliisyys, zen-buddhismi) — Zivotni néhled pivodem z Ciny a
Indie. Podle amerického védce Alana W. Wattse zabyvajiciho se vychodni kulturou
a nabozenstvimi zen-buddhismus neni ani nabozenstvi, ani zivotni filozofie — ani
psychologicky smér, ani druh uméni. Zen odmita vSechny teorie, formy viry a
myslenkové skoly. Zen-buddhisticky zptsob mysleni usiluje o vytlaceni jedince z
bezpecnych a zavedenych, avsak svazujicich myslenkovych modelt. Zaklada se
vyhradné na individudlni zkusenosti jedince a je to vysoce prakticky smer. (Srov.
napt. Watts, Alan W. (1957/1973) Zen. Piekl. do finstiny Reijo Lehtonen. Helsinky:
Otava.)
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PRILOHA 2: OBRAZOVA PRILOHA

Harro Koskinen: Sikamessias (Prased? mesids)

Sikamessias z obalky casopisu Aamurusko Sikamessias jako obraz

AN/

Obr. 1 Obr. 1.1
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Harro Koskinen: Sikavaakuna (Prasec7 erb)

Obr. 2
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Harro Koskinen:

Obalka romanu Markkua Inta U

Obr. 3
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Timo Aarniala:

Suomen Talvisota 1939-1940 — obalka desky Obalka komiksového alba Kyynelten
Underground-rock tie (Cesta i)

TIMO AARNIALA
BWYNELTER
WHE

JA MUITA SARJAKUVIA

UNDERGRAUND-ROCK

Suomenlalvisota
1939-1940

Obr. 4 Obr. 5
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PRILOHA 3

SUOMEN TALVISOTA 1939-1940

Vihrea valtas

Tiilimurska alta haipyy

Sairaalan kalustekuormaan tarttuu

Lamaantuneet yhteiskunnan pierut haihtuu pois
Pesidpallomailaan tarttuu rajuin ottein uudet miehet
Kalmanhaju varmaan poistaa ryppynaamat pois
Entis sitten, vanha lamsa

puristaako kiukun karva

Kylld tietty pillun aate kauneimpana sois

Lamaantuneet toistaa samaa

eikd niilld ole kamaa

Mitds luulet kuinka kay,

kun uusi valta lyo

Varsinaista paskaa jauhaa kaikki vanhan vallan dijit
Kuka sitten luulee,

ettd simpukka syo

Perhe jos on liian suuri,

auton pakokaasu ristii jonkun jdsenistd uudelleen
hin Kylma-Kalle on

Vihrei valta
Vihrei valta

Isd kylla didin myisi

alle torihinnan varmaan

jos vain silla saisi

paikan suureen tehtaaseen

Tehtaan pomo tahtoo naida tytérta ja ditid
eika sitten palkkaa nosta

vaikka sovittiin

Silloin isé liittyy meihin

jaakiekkomailan ostaa,

paskaa kuskaa suuren pomon vinttikammariin

Vihrei valta
Vihred valta
Vihred valta
Vihrei valta

5 Text pisne¢ je zde pouze v origindle; jeho pieklad do ¢estiny tak, aby zlstal zachovan smysl a aby z néj jasné
vyplynula kritika spole¢nosti, se bohuzel ukazal byt pfilis obtiznym.
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PRILOHA 4

Allen Ginsberg: HUUTO (pieklad do finstiny Anselm Hollo) Carl Solomonille.
1

Mina ndin, oli tarvellyt maailman vaino, hulluus ja nalka sukupolveni parhaat mielet, sydssyt ne alastomuuteen

ja hysteriaan,

he ry6mivat neekerikatujen lapi aamunkoitteen aikaan, etsivat vihaista ruiskettaan,

enkelipdiset hipsterit, himoiten, palavasti, suoria linjoja tai- vaaseen, yon koneiston tahtidynamoon,

koyhing, resuisina, silmat syvissa onkaloissaan he istuivat,

humalassa ja hamppuaan polttivat, slummihuoneiden aavepimentoon, kelluivat korttelimerelld jazzin

hurmiossa,

paljastivat aivonsa Taivaalle kaupunginradan alla, ndkivait Mohammedin enkelit huojumassa vuokrakasarmien
katoilla valoa hohtavina,

kulkivat korkeakoulujen halki eivatka piitanneet sotaa lietsovista oppimestareistaan, kulkivat korkeakoulujen
halki loistavin kylmin silmin, nakyihin uppoutuneina, nakyihin Arkansasista, ndkyihin joissa paloi
Blaken polttava murhe,

ja heidat karkotettiin akatemioista hulluina, olivat julkaisseet saddyttomia ylistyksia paédkallon ikkunoille,

kykkivat bokseissaan kalsarien saastassa, polttivat rahansa paperikoreissa ja kuuntelivat kauhun huohottavan
seinan lapi,

saivat potkuja vatsanpartaan kun tulivat Laredosta, vy6ssa New Yorkin kaipaamaa marihuanaa,

soivat tulta sekaveristen hotelleissa ja ryyppdasivat tenua Paratiisin kujilla, kuolivat kiirastulessa torsot yosta
y6hon unissa, rohdoissa, valvepainajaisissa, viinassa ja loputtomissa kullin ja munien leikeissa,

verrattomilla sokaisevilla kaduilla, pilvet ja salamat aivoissa,

vardhtivat kaaret Kanadaan & Patersoniin, valaisten valiin jddneen Ajan jahmedn maailman,

Peyoten salit, juhlavat suurenmoiset, takapihojen vihreitten puiden hautausmaa-aamut, viinihumalat katoilla,
kulissikaupungit hashiksenpolttajanhuviajeluneonvilkkuliikennevaloissa aurinko kuu ja puiden
varahtelyt Brooklynin talvien ulisevassa iltahdmarassé, tuhkaponttosaarnat ja jarjen hyva
kuningasvalo,

ja he istuvat kahleissa maanalaisessa, loputtomalla matkalla Batterysta Pyhdan Bronxiin hakemaan fenedriinia
kunnes pyorien melske ja kakarain karjunta herétti heidat, ja niin he herasivat, taristen, varisten, rikki
raastettuina, vddristynein suin ja tyhjiin vuotanein aivoin, voimattomina Eldintarhan surkeaan
kelmeyteen,

koko yo6n upposivat Bickfordin vedenalaiseen valoon, kelluivat pois ja viettivat kalsean olutiltapaivan Fugazzin
autiomaassa, kuunnellen viimeisen tuomion mélinda atomiautomaatista,

puhuivat taukoamatta seitsemdnkymmenta tuntia puistosta boksiin boksista baariin baarista Bellevuen
hullujenhuoneeseen ja sieltd museoon ja Brooklynin sillalle,

kadonnut pataljoona platonilaisia keskustelijoita hyppasi rdystailta paloportailta ikkunalaudoilta Empire
Staten huipulta ja Kuusta,

rakatarakattden huutaen oksentaen kuiskaten muistojaan kaskujaan silmien riemujaan shokkejaan
sairaaloissa ja vankiloitaan ja sotiaan,

syytivat muistinsa tyhjéksi seitsemdn yota ja pdivdd kimmeltadvin silmin, jalkakaytdvalle viskattua Synagogan
lihaa,

katosivat olemattomaan Zen New Jerseyhin, jattden jalkeensa vain monimielisid kuvapostikortteja joissa
nahtiin Atlantic Cityn kaupungintalo,

karsivat Idan hiked, Tangerin luita murskaavaa tuskaa ja Kiinan migreeneja yrittdessaan paasta dullasta
Newarkin kolkossa vuokrahuoneessa,

vaeltelivat ja vaeltelivat keskiyon ratapihoilla aprikoiden minne mennd, mihin tuli menty3, kenenkéan sydan ei
murtunut,

pistivat tupakaksi tavara-tavara-tavaravaunuissa jyristelivat lumen halki Yévaarin aavekartanoille,

tutkivat Plotinusta Edgar Allan Poeta Juan de la Cruizia telepatiaa bop-musiikin kabbalaa, ja maailmankaikkeus
véreili vaistoissaan kun heidén jalkansa astuivat Kansasin kamaralle,

harhailivat Idahon katuja ja etsivat visiondareja intialaisia enkeleitd jotka olivat intiaanienkeleits,

-127 -



luulivat itseddn vain hulluiksi kun Baltimore séteili yliluonnollisessa hurmiossa, ekstaasissa,

hyppasivat Oklahoman Kiinalaismiehen viereen upeisiin limusiineihin talvisena
keskiyopikkukaupunkikatulyhtysadehetkend,

maleksivat yksin ja nélissddn Houstonissa, etsivat jazzia vittua tai soppaa, seurasivat sitten loisteliasta
Espanjalaista keskustellakseen Amerikasta ja ldisyydestd, toivoton yritys, ottivat laivan Afrikkaan,

katosivat Meksikon tulivuoriin, jattden jilkeensa vain dongarien varjon, ja Chicagon takkaan laavaa ja tuhkaa,

ilmaantuivat taas Lansirannikolle tutkimaan FBI:td parrakkaina ja shortseissa, suurin pasifistisin seksisilmin,
tummissa nahoissaan jakelivat kdsittdmattomia lenndkkeita,

polttivat kyynarvartensa karrelle savukkeiden pailld ilmaisten siten vastalauseensa kapitalismin huumaavalle
tupakanusvalle,

jakoivat kommunistisia kommunistisempia lenndkkeitd Union Squarella, nyyhkivét ja riisuutuivat alasti kun
Los Alamos ulvoi heitd lopettamaan, Wall Street ulvoi, ja myds Staten Islandin lautta puhkesi parkuun,

luhistuivat itkuun valkoisissa voimistelusaleissa, alastomina ja vapisten toisten luurankokoneiden edessa,

purivat rikosetsivid niskaan ja kiljuivat nautinnosta piiska-autoissa, syyllistyméttd muuhun rikokseen kuin
hurjaan homolemmen huumaavaan iloon,

ulvoivat polvillaan maanalaisen laitureilla, ja kun heidat kiskottiin alas katolta, he antoivat kasikirjoitusten ja
muniensa liehua viimeiseen asti,

antoivat moottoripydérapyhimysten panna heiti perseeseen ja kirkuivat riemusta,

runkkasivat noita ihmisenkeleitd, merimiehid, ja antoivat niiden runkata, Atlantin Karibianmeren
lemmenhyvailyin,

ja aamuisin iltaisin ruusutarhoissa puistojen nurmikoilla ja hautausmailla he nussivat, nussivat vapaasti jakaen
siementddn joka miehelle ja naiselle,

nikottivat loputtomiin yrittdessddn hihittda mutta paatyivat nyyhkytykseen turkkilaisen saunan kopperossa,
kun alaston & vaalea enkeli saapui tydntamaan miekkansa heihin,

ja rakastajansa he menettivat kohtalon kolmelle vanhalle noidalle, heteroseksuaalisen dollarin silmapuolelle
noidalle, vitusta silmaa iskevalle silmédpuolelle noidalle ja sille silmapuolelle noidalle joka ei muuta tee
kuin istuu perseellddn ja ratkoo kultaiset dlynlangat tekijamiehen kudoksesta,

hurmiossa ja visymatta he yhtyivat olutpulloon lemmittyyn savukepakkaukseen kynttilaén,

putosivat ja innolla jatkoivat pitkin lattiaa ja eteiseen, paatyivat seindn
viereen, viimeisen vitun ja sperman ilmestykseen ja tietoisuuden viimeiseen tippaan,

panivat makeasti miljoonaa auringonlaskussa vérjottavaa tytonpillua, aamulla silméat punoittivat, mutta he
olivat heti valmiita panemaan auringonnousun pillua, valayttivat takamuksia latojen alla, menivat alasti
jarveen,

lahtivat hurjalle riimille Coloradoon, tuhansin 6isin autoin, Neal Cassady, ndiden
runojen salainen sankari, Denverin kovin kulli ja Adonis - riemuisa hdnen miljoonien tytt6jensd muisto,
milloin missakin, rakennustonteilla & takapihoilla, kinojen natisevilla penkeilld, vuorten huipuilla
luolissa, tai laihojen tarjoilijattarien, tien varressa

nousivat alushameitten helmat tottuneesti & erityisesti salaisten bensiiniasemavessakohtauksien, &
kotikaupungin kujien my®os,

sammuivat jattimaisissa levareissa, unissaan kiemurrellen, hdddettiin, herasivat dkilliseen Manhattaniin,
ryomivat kellareista syddmettoman Tokain krapulassa kauheisiin rautaisiin Kolmannen Avenuen uniin
& hoippuivat ty6ttémyystoimistoihin,

kavelivat koko yon kinoksissa satamalaitureilla, kengéit verta ldikkyen odottaen East Riverissa oven aukeavan
kuuman hoyryn ja oopiumin huoneeseen,

esittivat suuria itsemurhadraamoja Hudsonin vuokrakallioissa, kuun sinisen sotaisen valonheittijan alla &
heiddn padnsa kruunattakoon laakeriseppeleelld unohduksessa,

soivat mielikuvituksen lammasmuhennosta tai sulattivat dyridisen Bowerin slummivirtojen liejupohjassa,

itkivat katujen romantiikkaa tydntokarryineen tdynnansa sipuleja ja huonoa musiikkia,

istuivat laatikoissa hengittden pimeytta siltojen alla ja nousivat rakentamaan klavesiineja ullakoilleen,

kohivat kuudennessa kerroksessa Harlemin murjuissa liekkien kruunaamina keuhkotautisen kalpean taivaan
alla, ympaérilldan appelsiinilaareittain teologista kirjallisuutta,

rokaten rollaten raapustelivat koko y6n suurenmoisia loitsuja, mutta aamun sappivalossa sdkeet olivat
kasittdmatonta roskaa,
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keittivat punajuurta ja paistoivat sotkivat keittoonsa keuhkoja ja sydédnta sorkkia hantia, kaikkea madantyvista
raadoista, mutta haaveilivat puhtaasta kasvissyonnin valtakunnasta,

heittaytyivat lihalavojen alle munaa etsien,

viskasivat rannekellonsa katolta, ddnestivét siten Iaisyyden puolesta Aikaa vastaan, & vekkareita satoi heiddan

kalloihinsa jok'ainut pdiva seuraavat kymmenen vuotta,

viilsivat ranteensa kolmasti onnistumatta, antoivat periksi ja joutuivat avaamaan antiikkiliikkeita,

luulivat vanhenevansa ja itkivét,

paloivat elavalta viattomissa flanellipuvuissaan Madison Avenuen mainostoimistoissa, kdrventyivat
lyijyrunojen katkussa & tukehtuivat, kun luonnottomat mainosmiehet kiljuivat dynamiittinsa,
pelottavat ja alykkaat toimittajat heittivat kyynelkaasua, tai joutuivat Absoluuttisen Todellisuuden
juopuneiden taksien alle,

syoksyivat Brooklynin sillalta tdma on taytta totta ja kdvelivat pois tuntemattomina ja
unohdettuina, Chinatownin soppakujien & paloautojen aavemaiseen horrokseen,

eikd edes yhtd ilmaista olutta saatu,

lauloivat epatoivonsa ikkunasta, syoksyivat paskaiseen Passaic-jokeen, putosivat maanalaisenikkunasta,
kavivat nekrujen kimppuun, itkivat daneen katua ylds ja toista

alas, tanssivat lasimurskalla paljasjaloin ja sdrkivét vanhoja levyjd, kolmekymmenluvulta Saksasta jazzia muka,
kaatoivat mahaansa kaiken viskin ja antoivat dhkien ylen veriseen kdaymaldkulhoon, korvissa
vaikerointi ja valtava hoyrypilli,

kiisivat menneisyyden teitd ndkemdaan toistensa vankiloita, kilparatojen Golgatoja ja kuolleista nousseita
Birminghamin jazz-inkarnaatioita,

ajoivat kolme vuorokautta mantereen halki saadakseen selville ndinké mina ndyn vai naitko sina nayn tai
nakiko han nayn josta selvidisi Iaisyys,

ajoivat Denveriin, kuolivat Denverissa, palasivat Denveriin odottamaan turhaan, katselivat Denveria &
tuumivat & ikdvystyivat, poistuivat Denveristd etsimédan Aikaa, ja nyt Denver kaipaa sankareitaan,

lankesivat polvilleen toivottomissa tuomiokirkoissa rukoillen toistensa pelastusta ja valkeutta ja rintoja,
kunnes sielun hius syttyi sekunnin hehkuun,

kolaroivat mielensa vankiloissa, odottivat mahdottomia rikollisia, kultaiset paat ja todellisuuden viehatys
sydadmissaan he lauloivat Alcatrazille suloiset bluesit,

lahtivat Meksikoon oppimaan aineet tai Kalliovuorille palvomaan Buddhaa tai Tangerin poikia lempimaan, tai
Southern Pasificin mustiin vetureihin, tai lahtivat viettdmaan orgioita Harvardiin narkissosten saleihin,
tai Woodlawnin kakolan hautoihin,

vaativat radiota syytteeseen hypnotisoinnista & jatettiin omaan mielettomyyteensa & kadsiensa kanssa &
hirttotuomittaviksi,

heittivat New Yorkin kaupunginopiston luennoitsijaa perunasalaatilla kun tdma luennoi dadaismista, ja
my6hemmin ilmestyivat sitten mielisairaalan graniittiportaille ajelluin péin, pulisten rajusti
itsemurhasta & vaatien valitonté lobotomiaa,

sen sijaan heille annettiin konkreettinen tyhjyys, insuliinia metratsolia sahkdshokkeja vesihoitoa
psykoterapiaa ty6terapiaa pingisterapiaa ja lopuksi muistinmenetys,

huumorittomasti protestoiden kaatoivat vain yhden symbolisen pingispdydan, lepasivat hetken
kouristuksessa,

ja totisesti kaljuina, vain verta peruukkinaan ja kyynelissd sormin he tulivat takaisin
hullujenhuoneen karuun kohtaloon vuosia myéhemmin, Itdrannikon hulluihin kaupunkeihin,

Rocklandin, Greystonen haiseviin halleihin, haastamaan riitaa sielujen kajastusten kanssa, tanssimaan rokkia
pehmustetussa sellissa keskiyo6lld, rakkauden satumaassa, elamanunelma painajainen, ruumiit
kivettyivat raskaiksi kuin Kuu,

kun olivat vihdoin maanneet ditinsd, vipanneet viimeisen mielikuvituksellisen kirjan vuokrakasarmin
ikkunasta, sulkeneet viimeisen oven kello neljd aamulla, paiskanneet viimeisen puhelimen seindén,
vastaukseksi, ja viimeinen kalustettu huone oli tyhjennyt viimeiseen henkiseen huonekaluun,
keltaiseen, vaatekaapis-

sa roikkuvaan paperiruusuun, ja sekin pelkkaa kuvittelua,

vain pienen pieni toiveikas hallusinaatio -
oi Carl, niin kauan kuin sind et ole turvassa, mina en ole turvassa, ja nyt olet totisesti
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joutunut ajan inhaan eldinkeittoon -
ja niin he rynnistivat jaisid katuja pitkin, sanojen alkemiasta hurjistuneina, aivoissa
rajahti ellipsi, mitta ja mielen varédhteleva taso,
nakivat unta, saattoivat yhdyntdan Kuvan ja toisen Kuvan, synnyttivat lihaksi Ajan & Paikan aukot, ja kuvien
valiin jai sielun arkkienkeli,
juottivat teonsanat toisiinsa ja nimet ja sanat, tietoisuuden ripeat pyrstoviivat
saivat sinkoilemaan hurmiossa kuin Pater Omnipotens Aeterna Deus uudistaakseen ihmisen kehnon
proosan ja seistikseen edessési sanattomana
ja dlykkaadna ja hapedsta vapisten, hyljittyna mutta tunnustaen vakuuttuneeksi
ajatuksensa rytmista paljaassa ja darettoméssa paassain,
Ajassa lyoty ja heitteille jadnyt, hulluy, renttu ja enkeli, tuntematon on silti tdhén jattdnyt
mita sanottavaksi voi jadda kuoleman jalkeen,
nousivat ylds, kdarinliinoinaan jazz, nousivat kultaisen orkan varjoon ja puhalsivat
Amerikan alastomankaipuun ja kiimaisen karsimyshuudon eli eli lama sabakta
ni saksofoniin, ja se sai kaikki kaupungit vapisemaan viimeista radiota myoten ehdoton eldiménrunon
sydan leikattiin heidédn lihastaan, se siilyy, on tuore ja hyva syoda
tuhannen vuotta.
2
Mika oli se sfinksi, betonia, alumiinia, joka raateli auki heidan kallonsa, hotkaisi aivot ja mielikuvituksen?
Molok! Yksindisyys! Saasta! Rumuus! Roskapontét ja saavuttamattomat dollarit! Portaitten alla kirkuvat
lapset! Armeijoissa voihkivat pojat! Puistoissa itkevat vanhukset!
Molok! Molok! Molokin Painajainen! Rakkauden Molok! Jarjen Molok! Molok,
ihmisten ankara tuomitsija!
Molok, kasittdmaton vankila! Molok sieluton kuritushuone luut ristissa murheitten
Kongressi! Molok jonka rakennukset ovat tuomio! Molok sodan valtava
jarkale! Molok, typertyneet hallitukset!
Molok, jonka jarki on pelkka kone! Molok jonka veri on vuotavaa rahaa! Molok jonka
sormet ovat kymmenen armeijaa! Molok jonka rinta on ihmisia syéva
dynamo! Molok jonka korva on savuava hauta!
Molok jonka silmat ovat tuhat sokeata ikkunaa! Molok jonka pilvenpiirtdjat seisovat

pitkilla kaduilla kuin loputtomat Jehovat! Molok jonka tehtaat uneksivat sumussa kurnuttaen! Molok
joka kruunaa kaupungit savupiipuilla ja antenneilla!

Molok jonka rakkaus on 6ljya kivea loputtomiin! Molok jonka sielu on sdhkoa
pankkeja! Molok jonka kdéyhyys on nerouden haamu! Molok jonka kohtalo
on kuohitun veden pilvi! Molok jonka nimi on Jarki!
Molok jossa istun yksindni! Molok jossa uneksin Enkeleistd! Hulluna Molokissa!
Kyrvanimijana Molokissa! Rakkaudettomana ja miehettéména Molokissa!
Molok joka tunkeutui sieluuni varhain! Molok jossa olen kehoton tietoisuus!
Molok joka karkoitti minut luonnollisesta hurmiostani! Molok josta nyt luovun!
Herdan Molokissa! Taivaasta virtaa valo!
Molok! Molok! Robottihuoneistoja! ndkymattémia esikaupunkeja! luurankovaltionkassoja! sokeita pddomia!
pirullisia tehtaita! varjomaisia kansoja! ndkymattémia
hullujenhuoneita! graniittikyrpia! hirviopommeja!
Taittoivat selkdnsa kohottaessaan Molokia Taivaaseen! Jalkakaytavia, puita, radioita,
tonneja! nostaessaan kaupunkia Taivaaseen joka on kaikkialla tykdndmme! Nakyja! enteita!
hallusinaatoita! ihmeitd! hurmioita! ne hukkuivat Amerikan
virtaan!
Unia! palvontaa! valkeuksia! uskontoja! koko laivalastillinen herkkaa hevonpaskaa!
Lapimurtoja! joen yli! kohtauksia ja ristinkuolemia! hukkuivat tulvaan! Kanneja!
Jumalanhetkid! Epatoivoa! Kymmenen vuoden eldimellisid huutoja ja itsemurhia! Mielid! Uusia
rakastajia! Mieletdn sukupolvi! ajautui Ajan kareille!
Tosipyhdd naurua joella! He nakivat kaiken! hurjat silmat! pyhét kiljahdukset! Lausuivat jaddhyvaiset!
Hyppasivat katolta! yksindisyyteen! vilkuttaen! kukkia kasissdan! Alas jokeen! alas kadulle!
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Carl Solomon! Olen luonasi Rocklandissa
missa sind olet hullumpi kuin mina
Olen luonasi Rocklandissa
missd sinun on varmaan outo olla
Olen luonasi Rocklandissa
missd matkit ditini haamua
Olen luonasi Rocklandissa
missa olet murhannut kaksitoista sihteeriasi

Olen luonasi Rocklandissa
missa sind naurat tille ndkyméattdmalle huumorille
Olen luonasi Rocklandissa
missd me olemme suuria kirjailijoita samalla kamalalla kirjoituskoneella
Olen luonasi rocklandissa
missa tilasi on muuttunut vakavaksi ja siitd on radiossa kuulutettu
Olen luonasi Rocklandissa
missd padkallon kyvyt eivat enda hyvaksy aistien matoja
Olen luonasi Rocklandissa
missa sind juot vanhojenpiikojen rinnoista lypsettya teeta
Olen luonasi Rocklandissa
missa sutkauttelet hoitajattarien vartaloista Bronxin noidista
Olen luonasi Rocklandissa
missa kiljut pakkopaidassa etta olet havidméassa
pohjattoman kuilun pingismatsin
Olen luonasi Rocklandissa
missé taot nyrkeilld katatonista pianoa sielu on viaton ja
kuolematon sen ei pitdisi koskaan kuolla jumalattomasti
aseistetussa hullujenhuoneessa
Olen luonasi Rocklandissa
missa toisetkaan viisikymmenta shokkia eivat palauta sieluasi
ruumiiseesi pyhiinvaellukselta tyhjyyteen pystytetylle ristille
Olen luonasi Rocklandissa
missa syytat ladkareitdsi mielisairaiksi ja suunnittelet Heprealaista
sosialistista vallankumousta fasistista kansallista Golgataa vastaan
Olen luonasi Rocklandissa
missa halkaiset Long Islandin taivaan ja saat eldvan inhimillisen
Jeesuksesi nousemaan yli-inhimillisestd haudastaan
Olen luonasi Rocklandissa
missa kaksikymmentéviisituhatta hullua toveria laulaa kuorossa
Internationalen loppusikeita
Olen luonasi Rocklandissa
missd halaamme ja suutelemme Yhdysvaltoja lakanoidemme alla
Yhdysvaltoja joka yskii koko yon eikd anna meiddn nukkua
Olen luonasi Rocklandissa
missd herddmme sdhkoistyneind sielujemme koomasta
lentokoneet jylisevat kattojen ylla ne ovat tulleet pudottamaan
enkelipommeja sairaala valaistuu kuvitteelliset muurit luhistuvat
Oi luisevat legioonat juoksevat ulkona Oi tahdilla kirjailtu armoshokki
ikuinen sota on tullut Oi voitto unohda alusvaatteesi olemme vapaat

Olen luonasi Rocklandissa
unissani kdvelet vettdvaluvana merimatkalta maantielld 1api Amerikan
kyynelissa majani ovelle Lannen ydssa San Francisco, 1955-1956
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