UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
KATOLICKA TEOLOGICKA FAKULTA

Ustav dé&jin kiest'anského uméni

Klara Adamova

Malir Jakob Seisenegger a jeho portrétni
tvorba v Cechach a na Moravé

S prihlédnutim k vyvoji portrétni figuralni malby
v Zaalpi

Bakalarska prace

Vedouci prace: Mgr. Magdaléna Nespé$na PhD.
Praha 2012



Prohlaseni

1. Prohlasuji, Ze jsem piedkladanou praci zpracovala samostatné a pouzila jen
uvedené prameny a literaturu.

2. ProhlaSuji, Ze prace nebyla vyuzita k ziskani jiného titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zptistupnéna pro studijni a vyzkumné ucely.

V Praze dne 17.4. 2012 Klara Adamova



Bibliograficka citace

Malii Jakob Seisenegger a jeho portrétni tvorba v Cechach a na Moravé. S piihlédnutim
k vyvoji portrétni figurdlni malby v Zaalpi. [rukopis]: bakalarské prace / Klara Adamova;
vedouci prace: Mgr. Magdaléna Nespésna PhD. -- Praha, 2012. -- s. 131

Anotace

Bakalatska prace se zabyva portrétni tvorbou rakouského malife Jakoba Seiseneggera
(1505-1567) v Cechach a na Moravé v rozmezi let 1529—-1562. Jakob Seisenegger se ve
své tvorb& vénoval zejména celofiguralni portrétni malbé. Uvodni ¢ast se vénuje Zivotopisu
umélce a ukdzkdm vybranych portréti vzniklych béhem Seiseneggerova plisobeni jako
dvorniho malife na dvofe cisafe Ferdinanda I. Habsburského. Dale je tato ¢ast rozsifena o
nastinéni vyvoje samostatného renesanéniho portrétu v Cechach. Hlavni &ast prace je
vénovana jednotlivym Seiseneggerovym podobiznam ¢lentt ¢eskych a moravskych
Slechtickych rodt. Jednotlivé dil¢i kapitoly nejprve predstavi portrétovanou osobu a poté
se jejich pozornost vénuje popisu, ikonografii a stylovému zatfazeni dila v rdmci
umélcovy ¢i ostatni blizké tvorby. Zavérecna ¢ast pojednava o vlivu Jakoba Seiseneggera

na portrétni tvorbu v Cechéch.
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Abstract

This bachelor thesis deals with the work of the Austrian portrait painter Jacob
Seisenegger (1505-1567) in Bohemia and Moravia during the years 1529-1562. Jacob
Seisenegger in his work focused mainly on life size portrait painting. The introductory
part is devoted to the artist's biography and selected examples of portraits created during
Seisenegger’s work as a court painter at the court of Emperor Ferdinand I of Habsburg. In
addition this part is extended with an outline of the development of Renaissance self-

portraits in Bohemia.

The main part of the thesis is devoted to the individual portraits by Seisenegger of

members of the Czech and Moravian aristocracy.



Each sub-chapters first introduces the portrayed person and then they focuses on the
description, iconography and stylish classification of the artist's works or other
contemporaries works. The final part discusses the influence of Jacob Seisenegger on

portrait painting in our country.
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Uvod

Bakalai'ska prace nesouci nazev ,,Portrétni tvorba Jakoba Seiseneggera v Cechach a na
Moravé. S piihlédnutim k vyvoji portrétni figuralni malby v Zaalpi* si klade za ukol
seznamit Ctenafe s osobu a tvorbou némeckého portrétisty Jakoba Seiseneggera. Jak jiz
nazev napovidd, piedev§im s jeho portréty Seské §lechty dochovanymi na uzemi Cech
a Moravy. Uvodni ¢ast pfinasi stav dosavadniho badani a piehled literatury vyznamné se
zabyvajici timto tématem.

Prvni ¢ast prace se vénuje nastinéni umélcova zivota a jeho stylového vychodiska.
Déle je tato Cast rozsSifena o struény piehled vyvoje renesan¢niho portrétu v némeckych
zemich, k némuz dochazi na pielomu 15.a 16. stol.. MiiZzeme fici, Ze v této dobé doslo ke
zrodu samostatného svétského portrétu. Rodici se renesancni portrét je nositelem
dilezitych vyznamovych poslani. Oproti dosavadni vzpominkové povaze, vychazejici ze
sttedovékych votivnich znazornéni, ziskal portrét reprezentativni funkci. Ta ddva na odiv
spoleCenské postaveni, moc a silu zpodobnéné osoby. Zajem je s ohledem na umélcovu
tvorbu zaméten na celofiguralni portrét.

Jakob Seisenegger se vénoval zejména malbé celofigurdlni a tim také v prvni
poloviné 16. stol. ptispél k jejimu rozsifeni nejen v okruhu dvorské malby, ale 1 v okruhu
Slechty a nakonec i méstanské vrstvy. Druhd ¢ast prace predstavuje umélcovy vybrané
celofiguralni portréty z obdobi jeho tvorby pro dvir krale Ferdinanda 1. Habsburkého. Daéle
je vtéto kapitole predstavena i1 ostatni portrétni malba Seisneggerovych soucasnikll
pohybujicich se rovnéz na kralovském dvofe. V tomto piipadé neni opomenut zndmy
autorsky dialog mezi Jakobem Seiseneggerem a Tizianem v piipadé portrétni tvorby pro
cisafe Karla V.. Tieti kapitola se struné ve€nuje pocatkim renesancniho portrétu
v Cechach.

Ctvrta hlavni &ast prace je koncipovana podobné jako &asti predeslé, ale oproti nim
se jednotlivé kapitoly vénuji vyhradné Seiseneggerovym portrétim piedstavitel Ceské
renesanéni §lechty. Ustiedni téma této ¢asti je v uvodu rozsifeno o struéné kapitoly
zvyvoje renesanéniho portrétu na tzemi Cech a Moravy. Dale je zajem vénovan
jednotlivym umélcovym portrétim. Kazdé diléi kapitola zacina uvodnim medailonkem
pojedndvajicim o zivoté portrétované osoby, jelikoz Zivotni osudy portrétovanych jsou
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mnohdy Uzce svazany s osudy jejich podobizen a informace z jejich Zivota jsou mnohdy
velmi dulezité pro spravny ikonograficky vyklad a identifikaci portrétovaného. Dotycna
dila jsou podrobné popsana a piedstavena v SirSim uméleckém a kulturn€historickém
kontextu doby.

Zavere€na cast této prace se vénuje vlivu portrétni tvorby Jakoba Seiseneggera na
¢esky renesan¢ni portrét druhé poloviny 16. stol..

Cilem této prace je shromazdit dostupné informace tykajici se Seiseneggerovy
portrétni tvorby na nasem uzemi a vytvofit tak ptfehled umélcovy portrétni ¢innosti na

uzemi Cech a Moravy.



Prehled literatury

Vzhledem k monografickému zaméfeni této prace jsou vyznamné publikace
vénujici se Zivotu a tvorb& malife Jakoba Seisenggera. JiZz roku 1864' zpracoval a poprvé
vydal pramenné zpravy tykajici se Jakoba Seiseneggera Ernst Birk, ktery zde dochované
Seiseneggerovy pisemné supliky uvadi v pfepisu. Poprvé v na zaklad¢ citovani téchto
suplik, se zde autor pokusil o rekonstrukci malifova zivota prostiednictvim pisemnosti,
které umélec sam vyhotovil a které ilustruji jeho piisobeni na dvote cisafe Ferdinanda I.
Habsburského. Z Ceskych spisovateli ptispiva k nastinéni umélcova zivota a zmapovani
jeho cest okrajové Karel Chytil ve své knize pojednavajici o prazském maliiském cechu
vydané roku 1906.

Podobné obsahlé katalogové heslo vénované Jakobu Seiseneggerovi uvadi Kurth
Rathe ve slovniku umélct autord Ulricha Thiemera a Felixe Beckera zroku 1933
U hesla je uveden obsahly soupis jeho dél, avSak nckterd atribuce portréti je pozdéji
jinymi autory pifehodnocena ¢i zpochybnéna. StéZejnim a velice obsahlou praci, ktera
vychazi dilem ze jmenovanych autort, je prvni a doposud jedind monografie autora Kurta
Lochera vydana roku 1962.*

Autor zde podava uceleny a objektivni pohled na umélctv Zivot. Cituje a pfijima
Birkovy heuristické poznatky a k monografii pfipojuje cernobily katalog obsahujici
reprodukce Seiseneggerovy tvorby. Kurt Locher je rovnéz autorem piehledného hesla
vénovanému umélci ve slovniku z roku 1996 editorky Jane Turner.” V poslednich letech
se Seiseneggerovym Zivotopisem zabyval Ludwig Igallfy—Igaly ve své genealogické studii,
jez je soucasti sborniku ptispévkil z kolokvia nesouciho nazev ,,Tizian versus Seisenegger.
Die Portraits Karls V. mit Hund. Ein Holbeinstreit”, ktery se konal roku 2000
v Kunsthistorisches Museum ve Vidni a vydan byl o pét let pozd&ji.® Sbornik piinasi

mnoho novych poznatkl a interpretaci ¢lanku E. Birka. Tento sbornik je dulezity rovnéz

" BIRK 1864, 70-94.

2 CHYTIL 1906.

3 RATHE 1933, 464-466.

* LOCHER 1962.

S LOCHER 1996.

® FERINO-PAGDEN/BEYER 2005.
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z hlediska Seisenegerovy umélecké tvorby a historického pozadi jeho plsobeni na
Habsburském dvoie. V Ceském prostiedi se zajimavym historickym spojitostem vénuje
Ivan Glonek ve sborniku Masarykovy Univerzity v Olomouci z roku 2009.” Tvorb&
tzv. Dunajské Skoly se vénovala dvojice autorti J. PeSina a J. Homolka v ¢lanku otisténém

v Gasopise Uméni v roce 1966.° Seiseneggerové signatuie se nejblizeji vénoval az
Jaroslav Petrti ve svém c¢lanku z roku 1980, kde poprvé pojedndval o jim nalezenych
celofiguralnich portrétech Adama 1. z Hradce a Anny z Rozmitalu na zamku ve StraZnici.’
Rovnéz tak ucinil roku 1989 ve Vlastivédném sborniku moravském, kde se podrobné;ji
vénuje nalezenym portrétim a autorové signatuie s motivem sovy. '

Némecka literatura popisujici téma vyvoje renesancniho portrétu v némecky
zemich je velice obsahld. Z obecného hlediska se tomuto tématu ve své disertacni praci
vénovala Heidi Ebertshiuser roku 1974."' Autorka ve své praci podava ucelenou
charakteristiku némeckého portrétu s dirazem na dvojportrétni zobrazeni. Tématu vyvoje
némecké celofiguralni malby se okrajové vénuji autofi Hana Slavickova a Lubomir SrSen
ve svém &lanku ze sborniku Narodniho muzea v Praze vydaném roku 2005.'2 Nejnovéji se
tématice portrétu kolem roku 1500 v némeckych zemich vénuje katalog vystavy s nazvem
,.Diirer-Cranach-Holbein. Die Entdeckung des Menschen® vydany roku 2011. * Autofi
vném nastifluji vyvoj portrétni malby na pocatku 16. stol. v Zaalpi, katalog je doplnén
mnoha ptiklady rozmanitosti tohoto Zanru. V ptipad€ ptedstaveni dvojportrétu Lucase
Cranacha st. z roku 1514 jsem vychazela z katalogu autorské dvojice Haralda Marxe
a Ingrid Mossinger, obsahujiciho ikonograficky velmi vycCerpéavajici popis tohoto
dvojportrétu.'*

Druha ¢ast prace je vénovana portrétni tvorbé Jakoba Seiseneggera pro dvir Ferdinanda

I. Habsburského a ¢leny panovnického dvora. Této problematice se rozsadhle vénoval jiz

" GLONEK 2009.

8 PESINA/HOMOLKA 1966, 334-377.

’ PETRU 1980, 190—194.

""PETRU 1989, 32-39. Némecka verze ¢lanku: JAROSLAV PETRU: ,, Seiseneggers Bildnisse Adams I.
von Hradec und Annas von Rozmital.in: UMENT XXIII, 1985, 193-203.

" EBERTSHAUSER 1974.

2 SLAVICKOVA/SRSEN 2005.

3 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011.

" MARX / MOSSINGER 2006.
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zminény K. Locher roku 1996'° a rovnéz nedavno v katalogu malby 16. stol. ze sbirek
muzea v Norimberku vydaném roku 2005.'® Seiseneggerovymi portréty, ulozenymi dnes
ve sbirkach Kunsthistorisches Musea ve Vidni, se zabyval katalog autort G. Heinze
a K. Schiitze z roku 1976."7 V piipadé portrétii nachazejicich se v Budapesti se jedna
o katalog Janose Végha z roku 1978."% Seiseneggerové portrétu cisafe Maxmilidna, ze
sbirek obrazarny Prazského hradu, se vénoval samostatng J. Neumann'’ a nejnovéji
priavodcovska publikace autorského kolektivu Elisky Fucikové, Petra Chotéboie a Zderika
Lukese z roku 1998.  r

Rozsah literatury vénujici se problematice dvou celofiguralnich portréti cisafe Karla V.
se psem od Jakoba Seiseneggera a Tiziana je velmi obsahly. Vzhledem ke stru¢né povaze
monografii K. Lochera jde zejména o sbornik pfispévkl vedeny editory Sylvii Ferino—
Pagden a Andreasem Beyerem zroku 2005 a v neposledni fad¢ publikace vénovana
umélecké diln€ Tiziana nesouci nazev ,Le botteghe di Tiziano* autorti Giorgia
Tagliaferriho, Bernarda Aikema, Mattea Manciniho a Andrew Johna Martina vydané roku
2009.”!

Zakladni praci vénujici se podrobnéji vyvoji ceského renesancniho umeéni je
nepublikovana kandidatskd prace Evy Bukolské zroku 1968.%% Jde o prvni velice
rozsahlou piehlednou praci mapujici renesnanci portrét na nasem uzemi. Autorka se
renesanéim portrétu zabyva rovnéz v dalich publikacich vydanych roku 1983%, 1985 ** &
ve spolupraci s Pavlem Stdpankem roku 1980.% Vyvoji renesnaéniho portrétu v &eskych

zemich se zabyval rovnéz Jaroslav PeSina v letech 1955%° a 1967%", rovn&z Jarmila

> LOCHER 1962, pozn. 4.
' LOCHER 2005.
" HEINZ/SCHUTZ 1976.
¥ VEGH 1978.
Y NEUMMANN 1966.
2 FUCIKOVA/CHOTEBOR/LUKES 1998.
2 TAGLIAFFERO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2009.
2 BUKOLSKA 1968.
2 BUKOLSKA 1983.
2 BUKOLSKA 1985.
% STEPANEK/BUKOLSKA 1980.
26 pESINA 1955.
27 PESINA 1967.
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Vackova. 2 Dale jiz jmenovana dvojice autort H.Slavickova a L. Srieii” a nejnovéji Jifi
Kuthan v publikaci vénované uméni doby jagellonské vydané roku 2010.*

Hlavni kapitola prace se podrobnéji vénuje dochovanym  portrétim Jakoba
Seiseneggera na tizemi Cech a Moravy. O sérii portrétd nejvyssiho kancléte Geského
kralovstvi Adama 1. z Hradce pojednavaji jiz uvedené ¢lanky Jaroslava Petrl z roku 1980,
1985 a 1989. Zminku o podobizn¢ Jachyma a zacharidSe na zamku cCervenda Lhota
nalezneme v dile Augusta Sedlacka z roku 1885°" &i J. Pesiny roku 1967.%

Portrétim dochovanym do dneSnich dnt ve sbirkdch kniZeciho rodu péant
z Lobkowicz se po strance inventarni vénoval jako prvni Josef Dvordk roku 1844
vychézejici, dle jeho slov, z archivu roudnického zdmku a ustni tradice, ¢imz dochazi
k mnoha mylnym atribucim t&chto portréti.>® Z hlediska genealogického se portrétni sbirce
vénoval Ferdinand Mikovec roku 1852 v ¢asopise Lumir, kde se snazil rovnéz o n zcela
spravné zatazeni nékterych dél.>* Velky vyznam maji uméleckohistorické dokumentaéni
soupisy dvojice autori Maxe Dvoidka a Bohumila Mat&ky z roku 1907°° a v piipadé
jindfichohradecké galerie rovnéz soupis pamatek jindfichohradeckého zdmku od Josefa
Novaka zroku 1901.°° Dale se lobkowiczkym sbirkim vénuje &lanek Ch. Fritzové
a Jindficha Rzicky vydany roku 19727, J. Razicky roku 1978% a k roku 1963 nalezneme
struény vypis provedenych restauratorskych zprav od Josefa Kopecka.™

V nejnovéjsi dobé se velmi podorobné Seiseneggerovymi portréty zabyvala Blanka
Kubikova ve svém &lanku v Gasopise Uméni z roku 2008*, jeZ nadale rozvinula ve své
nepublikované disertani praci s ndzvem ,,Kapitoly z ikonografie renesancniho portrétu

v Cechach a na Moravé“ z roku 2010.*' Uvedené prace jsou v této oblasti velkym piinosem

B VACKOVA 1989.

2 SLAVICKOVA/SRSEN 2005
3 KUTHAN 2010.

3 SEDLACEK 1885.

32 pESINA 1967.

3 DVORAK 1844.

3 MIKOVEC 1852

3 DVORAK/MATEJKA 1907.
S NOVAK 1901.

3T FRITZOVA/RUZICKA 1972.
¥ RUZICKA 1978.

3 KOPECEK 1963.

Y0 KUBIKOVA 2008.

4 KUBIKOVA 2010.
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a poskytuji nové ikonografické vyklady a atribuce portrétli provedené umélcem na naSem
uzemi. Tuto parketu B.Kubikova ani nadale neopousti a pfispiva svym ¢lankem o portrétni
tvorbé na dvofe poslednich Rozmberk do katalogu vystavy s nazvem: ,,Rozmberkové.

Rod &eskych velmozi a jeho cesta d&jinami“ vydaném v roce 2011.%

V ikonografickém
vykladu mi byl pomtickou ,,Slovnik symboli autorti Jana Royta a Hany Sedinové vydany
roku 1998.%

Zivotopisné udaje a informace tykajici se Slechticti  zachycenych na
Seiseneggerovych portrétech, rovnéz tak informace kulturnéhistorické povahy dtlezité pro
uvodni medailonek, jsou Cerpany z publikaci podrobné se vénujicich zivotu v eském
kralovstvi na pifelomu 15.-16.stol. a nemensi mérou také zivotu Slechticti na jejich sidlech.
Mezi né patii publikace zahrnujici obdobi vlady rodu Jagelloncti od Josefa Macka z roku
1992* a 1994.* D&jindm rodu Pernitejnt se vénuje roku 1999 Petr Vorel *° a Radim Jez
ve své magisterské nepublikované praci zroku 2007.*” Zivot a osudy predstaviteli
Rozmberského rodu zachycuje autorskd dvojice Vaclav Buzek a Josef Hrdlicka roku
1997*% & Jaroslav Panek v roce 1998 ve své monografii Viléma z Rozmberka.* Velkym
pfinosem pro poznani zivota poslednich Rozmberkt je zejména prace vénujici se piepisim
a vykladu rozmberskych kronik kronikafe Vaclava Biezana od Anny Kubikové z roku
2005.>°

Béhem popisu Satu portrétovanych osob a jeho stylového zatazeni mi byla velkou
oporou publikace Ludmily Kybalové, vydané roku 1997°', a prispévek Lenky Vaiikové
otist&ny roku 2009 ve sborniku Historicka Olomouc XVII.*

2 KUBIKOVA 2011.

“ ROYT/SEDINOVA 1998.

*“ MACEK 1992.

“ MACEK 1994.

% VOREL 1999.

TJEZ 2007.

8 BUZEK/HRDLICKA 1997.

4 PANEK 1998.

S0 KUBIKOVA 2005.

S KYBALOVA 1996.

> VANKOVA 2009, 363-374. Ve svém ¢lanku se autorka kriticky vyjadiuje k nespravné uzivanym
terminiim renesnan¢i médy v publikaci L. Kybalové z roku 1996.
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1 Malir Jakob Seisenegger

1.1 Zivotopis umélce

Malif Jakob Seisenegger se narodil roku 1505 v Rakousku.>® Jeho pifjmeni nemélo
jednotnou pravopisnou podobu a spiSe podléhalo dobovému zptisobu zapisu. Sdm malif se
podepisoval jako Seisenecker, Zeyssnecker ¢i Seisenegger apod..54 Pti pokusech o urceni
Seiseneggerova mista narozeni byva praveé piijmeni v literatuie spojovano s vodnim tokem
jménem Seisenegg protékajicim  dolnorakouskym tdolim mezi mésty Amstetten
a Blindenmarkt.”> Kurt Locher piSe: ., ....Malii byli v této dobé vice ¢ méné cestujici
remeslinici. Otcem Jakoba Seiseneggera by mohl byt tedy onen mistr Hans, ktery byl roku
1508 v Salzburku zanesen do obcanské knihy mésta a byl nejspise clenem maliiské
rodiny Seiseneggeri....“ , ¢imZ pfipousti moZnost, Ze rodina malife mohla své jméno
odvodit od nazvu mistni feky a pozd&ji odejit do Hornich Rakous.’® Ludwig Igalffy-Igaly
ve své studii  uvadi, Zze druhym moZnym mistem puvodu je dolnorakouské mésto
Waidhofen nachazejici se v blizkosti mésta Ybbs, kde je béhem 16. stoleti usazen rod
obchodniki a tavica Zeleza Seiseneggeri.”’

O roce narozeni se dozviddme ze Seiseneggerovy portrétni medaile zhotovené
Mathesem Geblem v Norimberku roku 1543.°® [1] Na kresb& medaile vidime uprostied
vyobrazen portrétni profil muZe doplnény obihajicim napisem uvadéjicim jméno a vek
osoby: ,,JACOB. SEISNECKHER. XXXVIII..” Reversni strana medailonu nese uprostied
postavu zeny drZici v levé ruce §tit s vyobrazenim okiidleného Pegase. V pravé ruce drzi
uzavienou turnajovou helmici s klenotem orlich kiidel. 1 zde ¢teme népis zné&jici:
. IN.LIEB.VNANGENEM.M.D.XLIII. " Portrétni profil medaile je jedinym dochovanym

portrétem malife. Vidime muZe zralého veéku s vyraznymi oblicejovymi rysy. Celo muze je

3 BIRK 1864, 94.

LOCHER 1962, 9. Vyznam jména je mozny preloZit spojenim :,,7oh o ktery skuci vitr“.( FERINO—
PAGDEN/BEYER 2005, 77).

SRATHE 1936, 464.

 LOCHER 1962, 9.

> FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 79.

¥ RATHE 1936,464.,

> Poprvé kresbu publikoval BIRK 1864, 94.
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vysoké a z profilu vystupuje vyrazny ostry nos. Muz ma knirek spojeny s vousem
pokryvajicim tvafe a rozde€lenym na dvé poloviny. Vlasy ma upraveny dle dobové
oblibeného muzského ucesu zvaného “kolbe”.®° L. Igélffy—Igaly vyslovuje hypotézu, ze
osobni heslo na této medaili vyjadiuje povahu umélce. Dle néj byl Seisenegger uzavienym
&lovekem, k némuz si Elovek nalezl pistup jen obtizng.*!

Dochované zaznamy tykajici se Seiseneggerova zZivota a umeélecké Cinnosti pred jeho
vstupem do sluzeb krale Ferdinanda I. nejsou znamy a proto je velmi obtizné sledovat jeho
cesty pted jeho ucasti na fi§ském snému konaném roku 1530 v AugSpurku. Jako portrétista
je ¢inny jiz roku 1529 v Cechach, kde zhotovil portrétni sérii rodiny nejvyssiho kancléie
Ceského kralovstvi Adama I. z Hradce. Portréty objevil v Sedesatych letech 20. stol.
J. Petrii na zamku ve Straznici.*®

Ucednicka léta umélce, rovnéz umelecka dilna, ve které by se Seisenegger vyucil,
nejsou znamy. Hlavnim pramenem poznani umélcova zivota jsou jeho dochované
vlastnoruéné psané supliky adresované cisatskému dvoru ve Vidni.** Poprvé tyto pisemné
prameny publikoval a komentifem opatiil Ernst Birk roku 1864. K. Locher uvadi
z dochovanych zprav, ze Seisenegger nepusobil pouze jako portrétista, ale rovnéz jako
dekoratér a umélecky femeslnik, coz doklada viestranné §koleni umélce.®* Za mozné misto
vyuceni uvadi Locher dilnu Jorga Kdlderera v Innsbrucku, jehoZ dilna pracovala pro dvir
cisafe Maxmilidna 1. a byla svou velikosti a anonymitou moznym polem piisobnosti naseho
umélce. Tato Givaha viak neni doloziteln4.®

Jak jiz bylo uvedeno vyse, roku 1530 se Seisenegger ucastnil fiSského snému

v AugsSpurku, kam dorazil nejspiSe v doprovodu arcivévody Ferdinanda I.
Habsburkého. Bylo obvyklé, ze snémil se Ucastnilo mnoho ptedstavitelli duchovni
1 svétské sféry.Mimo ucastniky fad cirkevnich hodnostait a Slechty se snému ucastnili také

umélci, ktefi zde Casto ziskali umélecké zakazky. Na snému byl Seisenegger nejspise

*“KYBALOVA 1996, 46.

°' FERINO-PAGDEN 2005, 80.

> PETRU 1989, 32.

% BIRK 1864, 70-94. Supliky jsou listiny, ve kterych umélec uvadi vyéet svych portréti zhotovenych
pro cvidenisky dvir, rovnéz tak nevyplacené provize. Jsou tedy velmi dilezitym zdrojem poznani
Seisenggerova zivota a jeho tvorby.

% LOCHER 1962, 28.

* LOCHER 1962, 28.

% BIRK 1864, 71.
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Usp&iny, jelikoz zde zhotovil portréty rodiny &eského krale Ferdinanda 1..°” Roku 1531 byl
Ferdinand I. zvolen v Kolin¢ n. Rynem fimskym kralem a 5.1. 1531 jmenoval Jakoba
Seiseneggera svym dvornim malifem.®® Od této doby doprovazi svého pana na jeho
cestdch. Roku 1531 se Seisenegger nachdzel v PrazeS kde zhotovil olejovymi barvami
celofigurdlni portrét cisafe Karla V. v ¢erném sametovém kostymu se zlatym lemovanim,
jez popisuje ve své suplice: “Iltem zu Prag hat mir di konigliche maiestat kayserliche
maiestat in seiner rechten gaenzen und volkhomblichen gross auf ain tuech von élfarben
abezuconterfehen beuolhen..in ainem spanischen schwarzen mantl und unden hinvmb
verpriumbt... “.%

K. Chytil uvadi, ze na prazském dvofe mél byt Seisenegger v kontaktu s malifem
Gangolfem Herlingarem.” Odtud na Zadost Ferdinadna spéchal do Brna, kde v této dobg
kral pobyval a zde mu byly portréty proplacecny.”’

Pravé mésto Brno bylo dilezitym v zivoté Seiseneggera. Zde se roku roku 1531 ozenil
se Susannou Tscherte, dcerou v Brné€ usidleného dvorniho kralovského architekta Johanna
Tscherta.

Malifova technika se zménila pfed rokem 1532, kdy v Boloni zhotovil technikou

olejomalby celofiguralni portrét cisafe Karla V. se psem.”

" BIRK 1864, 72.

8 NEUMANN 1966,222.

“ BIRK 1864, 74.

O CHYTIL 1906, 71. Chytil dale uvadi, e malit Gangolf m&l byt Seiseneggerovi napomocen roku 1531
v Praze, kdy Seisenegger pohifesoval nékteré své véci a naradi .

" LOCHER 1962, 9. Seisenegger ve své suplice zroku 1531 uvadi: ,,... Item als ich solich der
kayserlichen maiestat abconterfehrung cerfertigt het, hat mich di koniglich maiestat in eyll durch den
camerpoten zu seiner maiestat sambt den gemel von Prag aus gen Priin in mehren zu khomen eruordert...
Kral byl portrétem svého bratra udajné nadSen a malif tak musel jesté pfed svym pobytem v Boloni zhotovit
jesté jeden portrét Spanélského cisafe. (BIRK 1864, 74).

"> FERINO-PAGDEN 2005, 80. Tomuto Johannu Tschertovi navrhl Albrecht Diirer, s nimZ pracoval na
prostorovych a geometrickych kresbach, roku 1522 erb. Ten od roku 1517 nalezneme na videnskych
kniznich vazbach. J.Tschert mimo jiné¢ vystavél pevnost Roggendorf. Od kdy znal Seisenegger J. Tscherta
nevime, ale mozna ho uvadél do architektonické praxe. Kral Ferdinand I. mohl schvalenim sniatku propujcit
lesk. (FERINO-PAGDEN 2005,80). S Johannem Tschertem udrzoval pratelsky vztah také norimbersky
ucenec a filozof Willibald Pirckheimer, ktery si s Tschertem vyménoval dopisy, o ¢emz vypovida
dochovany Pirckheimeriv dopis z roku 1525 ulozeny ve védecké knihovné v Olomouci. Tomuto tématu
blizeji: Jiti GLONEK: Neznamy dopis Willibalda Pirckheimera v Olomouci. in: Ivo HLOBIL/Marek
PERUTKA: Historickd Olomouc XVII. Usvit renesnace na Moravé za vlady Matyase Korvina a Vladislava
Jagellonského (1479-1516), Olomouc 2009, 65-74.

7 LOCHER 1996, 378.
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a zhotovil pro néj jeho celofiguralni portrét se psem. Provedeni portréta cisafe oslnilo
a jeho sekretat Francisco de los Covos mu nabidl vstup do cisafovych sluzeb a vysoky
rocni plat. Seisenegger vsak tuto velkorysou nabidku odmitl a zlstal i pfes nizky plat
a naroéné vydaje na cestu vérny krali Ferdinandovi I.”*  V letech 1535-1545 jej
zastihneme ve Vidni, Praze ¢&i Ceskych Budg&jovicich. V Norimberku se roku 1543 setkal
s Augustem Hirschvoglem.” Do konce tficatych umélec navitdvoval panovnické sidlo
v Madridu, dale pokracoval do Antwerpp a Gentu, kde portrétoval ¢leny vladnouciho rodu.

K roku 1540-41 se ucastnil snému v Augspurku.”® Poté se ziejmé zdrZoval spole¢nd
s kralovskym dvorem v Praze, kde roku 1547 zemiela po porodu dcery Johanny kralovna
Anna.”’ PHi této piileZitosti byl povéfen zhotovenim oltafe s portrétem kralovny, ktery byl
umistén v katedrale sv. Vita na Prazském hradg, byl ale zni¢en b&hem roku 1619.” Ku
pomoci si prizval malife Hanse ze Salzburku, ktery s nim od roku 1548 spolupracoval na
ptipravé pozdéji neuskutecnéné celofigurdlni vymalbé velkého salu Prazského hradu na
pféani arcivévody Ferdinanda Tyrolského.”” V letech 1550-1551 se ugastnil Figského
snému v AugSpurku, kde se potkal s Tizianem, Lambertem Sustrisem a Lucasem
Cranachem st.. Zejména prvnd jmenovany na Seiseneggera silng zapisobil.*® Bshem
padesatych let pobyval bez bliziiho uréeni v Cechéch, kde portrétoval piedstavitele Seské
aristokracie.®!

Roku 1558 byl Ferdinand 1. zvolen cisafem Svaté fiSe fimské a pfi této ptilezitosti
obnovil na Zadost umélce jeho rodovy erb [2] a povySil jej s plnou platnosti do
Slechtického stavu. K tomu mu byl pfisliben dozivotni plat dvorniho malife. Tento slib
vSak nebyl nikdy zcela splnén.82 Ve ctvrceném erbu vidime v prvnim a ¢tvrtém poli tii

¢tverce rizné velikosti, dotykajici se svymi hranami. Dle L. Igalffy—Igalyho jde

" BIRK 1864,76.

" RATHE 1933, 464. Augustin Hirschvogel ve své knize Geometria uvadi, 7 ,Seisenegger je iniciator a
ukazatel geometrie a architektury, coz vypovida o jeho dobrych teoretickych a technickych znalostech.
((FERINO-PAGDEN 2005, 72).

" LOCHER 1962, 11.

" LOCHER 1962, 12.

" BIRK 1864, 83.

" LOCHER 1962, 13.

** LOCHER 1962, 13.

$' LOCHER 1962, 52. Portrétni tvorbé jakoba Sesienggera se vénuje druhé ¢ast této prace.

 LOCHER 1962, 15.
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0 znazornéni Pythagorovy véty.* Ve druhém a tretim poli je znazornén mytologicky ptak
Pegas drzici hada v levém drapu. Pegas byl povazovan za symbol sily a moudrosti a také
nesmrtelnosti, kterou pfedstavovalo Seiseneggerovo umeélecké dilo. V klenotu
korunovaném kiidly se objevuje meé na znameni §lechtického stavu.™

Roku 1549 koupil umélec ve Vidni diim. Ve stejném roce zadal cisatsky dvir
o uhrazeni nakladti za malifské potieby a Satstvo, jelikoz potieboval I€¢kafe pro svého
nemocného syna, ktery se mu narodil.*® Roku 1561 presidlila rodina do Linze, aviak v této
dobé se jiz rapidné zhorSuje Seiseneggeriv zrak, coz mu brani v plnéni objednavek.*® Od
této doby zdda vice ¢i méné uspéSné cisaie a nasledné¢ jeho syna Maxmilidna
o mimofadnou finanéni vypomoc.®” Kroku 1564 byl starnouci umélec témét slepy
a polovina jeho oblic¢eje byla ochrnuta. V obavé o manZel€ino zaopatfeni po své smrti
uzaviel s Ferdinandem dohodu o doZivotnim vyplaceni provize jeho manzelce Susanng.®

Koncem roku 1567 Jakob Seisenegger v Linci umira. *

1.2 Maliiska technika a pokus o odvozeni stylu portrétisty

Vzhledem k uvaze K. Lochera, ktery predpokladd Seiseneggerovo vyuceni v dilng Jorga

Kolderera v Innsbrucku, je jednim z vychozich pramenti umélcovy tvroby uméni tzv.

% FERINO-PAGDEN 2005, 77. Autor uvadi star$i mylnou interpretaci téchto &tvercd, které E.Birk
povazoval za tfi kostky.

¥ FERINO-PAGDEN 2005, 78. Vzhledem k symbolickému vyznamu erbu odmita L. Igalffy—Igaly
jakoukoliv spojitost s dolnorakouskym Sledchtickym rodem Seiseneggerti.

% FERINO-PAGDEN 2005, 81. O synovi neni po roce 1549 74dna dochovana zminka. L. Igalffy—Igaly
uvadi, Ze syn zfejm¢ zemiel brzy po porodu.

*“ BIRK 1864,91.

*” RATHE 1933, 464.

*“ BIRK 1864, 92.

¥ LOCHER 1962, 16. Jetstli vdova Susanna nadale Zila v Linzi &i se piestéhovala do rodného Brna neni
znamo. (FERINO-PAGDEN 2005, 81). Dolnorakousky $lechtic Hans Brem ml. roku 1593 uspésné zazadal o
spojeni erbi rodu bez pokrevni ptibuznosti. V. Brné tedy nadale pokracuje jméno Brem- Seisenegger, které
vSak neni pokrevné piibuzné s malifem J. Seiseneggerem. (FERINO-PAGDEN 2005, 82). Ludwig Igalffy—
Igaly se ve svém ¢lanku vénuje genealogii tohotu rodu az do 17. stol.. Autor zminuje, Ze roku 1644 ptisobi
pii katedréle sv. Stépana veVidni vdova Ludmila Seysencker von Tarnowitz, manzelka &i vdova po statkaii
Georgovi Seysenckerovi von Tarnowitz, ktery vlastnil panstvi u mésta Brandys n. Labem. (FERINO-
PAGDEN 2005, 83).

Tato skte¢nost je zfejmé pfi¢innou mylné informace uvedené na internetovych strankach mésta Brandys
n.Labem, kde stoji: ,, TFetim vyznamnym starousedlikem se pak stal Jakob Seisenegger /1505-1567/, dvorni
maliir  cisare Ferdinanda 1.%. (http://www.brandysko.cz/mesto/vyznamne-osobnosti-a-rodaci-regionu-
s441.html, vyhledanodne 8.3.2011).
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dunajské §koly.90 Tento maliisky styl se $ifil kolem roku 1500 v oblasti dunajské kotliny
od Rezna k Vidni. Typickym rysem tohoto sméru je prvotni zdjem umélce o zachyceni
atmosféry prostoru a piirody nad zobrazenim c¢lovéka, ktery se v krajinné slozce témeét
ztraci a splyva sni. *' Mimo jiné pfispéla dunajskd kola k rozvoji a osamostatnéni
krajinomalby na poli zdalpské malitské tvorby.”> Pravé rané Seiseneggerovy portréty dati
krale Ferdinanda I., které zhotovil roku 1532 v Rezng, povazuje pro jejich femeslné
provedeni, heraldickou popisnost a detailni pojeti kostymu a Sperkii za znak pouceni
Seiseneggera timto stylem.” Rezenské portréty mél zhotovit za pomoci piedniho
némeckého malife, za né&jz je v literatufe velmi Casto povazovan fezensky portrétista
a predstavitel dunajské Skoly Albrecht Altdorfer. V ranych dilech se Seisenegger drzel
tradi¢ni zaalpské malifské techniky malby temperovymi barvami na dievénou desku. **
Stejnou technikou provedl sérii portrétt ¢lend rodiny Adama 1. z Hradce z roku 1529,
které je v této praci vénovana samostana kapitola.

Béhem puasobeni na dvofe Ferdinanda I. pfijimal Seisenegger i objednavky
uméleckofemesiného ptivodu. V tomto pfipadé byla skutecnd cena provedenych
objednavek ze strany dvora vzdy snizovana.”> Ve své suplice umélec uvadi: ,, Erstlich hab
ich der koniglichen maiestat etc. in grosser eyl zu Praag zwelff panier, auch zwo
heerpauckn, damit die an dem wetter, als regen oder schnee, bestendjg beleiben

gemacht.... «96

% LOCHER 1962, pozn.15. K. Locher uvadi jako piiklad této zkuSenosti s Innsbruckou dilnou
modlitebni knizku kralovn y Anny z roku 1524. Nalezneme zde bohaté pojaté zlacenné miniatury s pputti,
zvifaty ¢i vinou révou. Divaka zujme celostrankova miniatura na titulni strané rukopisu V ni jsou
zobrazeny celfé postavy arcivévody Ferdinanda I. a jeho mazelky Anny Jagellonské se spoleénym erbem a
letopoctem 1524. V pozadi ¢teme je uvedeno osobni motto arcivévodikyné Anny: ,, WIE GOTT BILL"..
Reprezentativni zobrazeni paru je béznym heraldickym vyobrazenim titulni strany modlitebni knizky.
Arcivévodské postavy maji spiSe loutkovity postoj bez naznaku télesné proporce, ale zajimavym postiehem
je snaha autora o zachyceni tvafe arcivévody Ferdinanda i jeho manzelky. Tvar Ferdinanda je ostrych
fezanych ryst s plnymi rty a vystouplym spodnim rtem , Spicatou bradou a ostrym nosem. Oblicej Anny je
vyrazné ovalny a jeji pohled sméfuje na vénec ve své ruce. (LOCHER 1962, 29).

°' PESINA/HOMOLKA 1966, 340.

”> PESINA/HOMOLKA 1966, 340

* LOCHER 1962, 27.

% LOCHER 1997, 24.

% BIRK 1864, 82.

% BIRK 1864, 82. Cesky pieklad: ,, Nejdiive jsem vyhotovil kralovskému majestdtu v Praze 12 praporcii
a dokonce dva tympany, takové tympany, aby odolaly takovému pocasi jako dést a snih....
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O Seiseneggeroveé diln€é nejsou dochovany zadné zpravy. K. Locher se vzhledem
k Castym umélcovym cestam za objednavateli domnivd, ze vyuzival spiSe cizich
uméleckych dilen. AvSak mnozstvi zhotovenych zakdzek vypovidd o existenci dilny,

jelikoz veskeré prace by sam mistr nezvladl.”’

Z pisemnych prament vime, ze b&hem
svého pusobeni v kralovskych sluzbach si obcas piizval ku pomoci nékterého z malii,
jako v Praze roku roku 1543, kdy pracoval na slavnostnich praprocich a bubnech pro
Ferdinanda I..”® Dilenské uéedniky, ktefi by pokragovali v tomto femeslném uméni po jeho
smrti, vS§ak nemél.

Malifova technika se zménila pred rokem 1532, kdy v Boloni zhotovil technikou
olejomalby celofiguralni portrét cisafe Karal V. se psem.” Touto italskou technikou malby
vzbudil pozornost na sever od Alp jiz béhem pobytu v Rezné. Zvladnuta technika
olejomalby svéd¢i o umélcoveé pobytu v Italii, ktery musel podniknout jesté¢ pred rokem
1531."%° B&¢hem &tyficatych let 16. stol. piijimal ve své tvrob& manyristické tendence, které
jeho portrétim ubiraji svobodu pohybu a Zivotnost.'”’ Na stylovy projev Seiseneggera
melo zésadni vliv setkdni s Tizianem b&hem ftiSského snému v AugSpurku v letech 1550—
1551. Vliv Tizianova portrétniho uméni mizeme spatfit v pozdnich Seiseneggerovych

portrétech, z nichZ jmenujme portrét Jaroslava z Pernstejna z roku 1558. '

1.3 MaliFova signatura

Stejné jako se vyvijel Seiseneggertiv malifsky styl, ménila se ¢aste¢né i jeho signatura.
Sva dila autor od samého pocatku signoval monogramem tvofenym propletenymi
inicidlami T a S. ' Zajimavym ptikladem rané podoby jeho sigantury je signatura na
celofiguralnim portrétu Adama I. z Hradce z roku 1529 umisténého na zamku v Tel¢i. [3]
U propletené inicidly vidime signet sovy. Ve svém c¢lanku z roku 1980 srovnava J. Petrti

zvifeci motiv signetu se cranachovskym signetem dracka. Zarovenn odmitd spojeni motivu

7 LOCHER 1962, 59.
% LOCHER 1962, 59.
% LOCHER 1996, 378.
191 OCHER 1962, 20.
" LOCHER 1996, 378.
"2 LOCHER 1996, 378
1% PETRU 1980, 192.
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sovy s objednavatelskou stranou a za rozpacity povazuje star$i vyklad monografii
vychazejicich ze soudobé grafiky.'” Pozdgji Seisenegger od signetu opousti a sva dila
oznacuje jen propletenymi inicidlami doplnénymi motivem trojlistku, jak ukazuje autorova

signatura portrétu Marie hrabénky Tésinské z roku 1550. [4]

2 Pocatky celofiguralniho portrétu v némeckych zemich

Celofiguralni portrét v némeckych zemich se vyviji, stejné tak jako v jinych
kulturnich centrech, ze sakrdlni oltaini malby. V pozdnim stfedovéku byli donatofi
zobrazeni samostatné vétSinou na epitafech, ndhrobcich a pecetich. V ptipad¢ zaclenéni
portrétovaného do nébozenského vyjevu byla potladena velikost postavy na zdkladé

195 Na prelomu 15.a 16. stol. se

vyznamov¢ hierarchie panujici po celé sttedoveéké obdobi.
stivame, vlivem renesanniho vnimani c¢lovéka a uméni, svédky promény pojeti
vyobrazeni donatora, ze kterého se postupné stava samostatny umeélecky zanr v podobé
reprezentativniho portrétu. '

V Casech Albrechta Diirera nesl portrét zejména funkci vzpominkovou, kdy za
timto uGelem vznikaly v mé&tanském prostiedi miniaturni portrétni medailony. '’ Na
sklonku 15. stol. je jiz portrét chapan jako dokument spole¢enského postaveni
zpodobnéného.'” Toto poslani je dobie patrné v portrétech Bernharda Strigela, ktery roku
1520 zvécnil rodinu cisafe Maxmilidna 1., mimo jiné se setkdvame jiZ s autoportréty
i samotnych umélct.'”

Konkrétne¢ se portrétni diptych vyviji z vyobrazeni donatorskych postav na
oltarnich kfidlech arch. Velky krok kupfedu v tomto sméru podnikl jiZ jmenovany
Albrecht Diirer. ''° Ten zhotovil, na piani Stephana a Georga Paumgartnerovych, mezi léty

1502-1504 do norimberského kostela oltaini archu, jejiZ stfedni deska nese vyobrazeni

" PETRU 1980, 192. K tomuto vykladu uvadi nasledujici monografické publikace: J.F. Christ: Anzeige
und Auslezungen der Monogrammatum, Lipzig 1747, 389 ¢i publikaci G.K. Naglera: Monogrammisten,
BandIV, Miinchen 1869, 145.

% EBERTSHAUSER 1974, 8.

1% EBERTSHAUSER 1974, 7.

""" HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 246.

"% HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 245.

' HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 252.

""" EBERTSHAUSER 1974, 26.
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Narozeni Pané a postranni kiidla zachycuji postavy sv. Eustacha a sv. Jifi.[S | Tvare
svétcl jsou vSak tvafemi samotnych Paumgartneri, do jejichz role je Diirer stylizoval.
V roli sv. Eustacha je zachycen Lukas Paumgartner a sv.Jifi nese rysy Stephana
Paumgartnera. Hi

Celofigurali portrét v zivotni velikosti, i pfes své pocatky vyvoje ze sakralnich portréti
a miniaturnich podobizen, je odvozen zejména od svého ucelu, kterému je forma
podobizny podfizena.''? Format byl hojné proménlivy.

Za nejvyznamgjSiho predstavitele nezavisloti a osamostatnéni celofiguralniho portrétu
z ndbozenské tématiky v némeckém prostiedi a tviirce svétského reprezentativniho portrétu
je povazovan Lucas Cranach st..'"> Cestu samostatného portrétniho Zanru zahajil roku
1512, kdy zhotovil dvojportréty saského vévody Jindricha Zbozného a jeho manzelky
Kateriny Meklenburské.''* [6] Manzelsky par je zobrazen celofiguralng, natoden elem
k divakovi. Sounalezitost portrétl k sobé znaci stejné jednoduché pozadi tmavé barvy,
pted kterym je par zachycen. Postoj Jindficha Zbozného naznacuje lehky kontrapost, ktery
piisobi mirng ztuhlym dojmem.'" Jindfich je svym tlem natofen smérem vlevo, kam
sméfuje 1 vévodiv me¢ naznacujici existenci pandanového portrétu Katefiny
Meklenburské. Toto natoceni tél smérem k sob€ a dalsi ikonografické motivy naznacuji,

ze jde o svatebni portrét paru.''

Vévoda je zachycen v momenté, kdy je pfipraven tasit
svij me€. Pravou rukou drzi jilec mece, levou pfidrzuje pochvu. Reprezentativni charakter
portrétovanych podtrhuje dekorativné zpracovany pestrobarevny odév novomanzell, jez
vynikd na tmavém pozadi. Ve své barevnosti se pohybuje od zlatych pfes Cervené az po
zelené tony. Vedle postoje vévody plsobi Katefina lehce loutkovym dojmem. Lucas
Cranach st. zachytil tvafe s citem pro individualitu a jemnou idealizaci portrétované tvare.

Tvar Jinficha je modelovana odstiny lehce snédé pletové barvy, oproti tomu tvar Katefiny

pusobi mnohem svétleji. Reprezentativnost a jedine¢nost podtrhuje pfi¢ina vzniku

M MARX / MOSSINGER 2006, 430.
"2 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 245.
3 SLAVICKOVA/SRSEN 2005, 38.
14 MARX / MOSSINGER 2006, 428.
5 MARX / MOSSINGER 2006, 428
16 MARX / MOSSINGER 2006, 428
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dvojportrétu, kterym byl siatek uzavieny parem roku 1512.""7 Tento aspekt dokladaji dalsi
vyobrazené motivy. Karafidtovy vénec na hlavé Jindficha byl typickym poznavacim

' Rovn&z piivések na klobouku Katefiny opakuje motiv srdce

znamenim Zenicha.'
obkopeného dvéma pary rukou, jejichz spojeni je skrytym svatebnim gestem
a symbolem pozehnaného a Stastného svazku. Pouziti motivu psi, ktery se opakuje u obou
manzell, nese podobny vyznam. U nohou Jindficha stoji lovecky pes symbolizujici zélibu
jeho pana v lovu, u Katefininych nohou vidime sedét malého paldcového psicka, ktery
pfedstavuje manzelskou vérnost.'"’

V djinach portrétniho malifstvi vystupuji popsané podobizny jako prvni svétské
celofiguralni portréty. Svou piisobivou dekorativnosti a formatem Zzivotni velikosti stoji na

pocatku celofigurdlni malby v némeckych zemich.

2.1 Vybrana dila Jakoba Seiseneggera vytvorena pro dvir Ferdinanda 1.
Habsburského
Dvornim malifem krale Ferdinanda I. Habsburského se Seisenegger stava roku
1531."%° Jiz o rok diive se portrétista G&astnil i§ského snému konaného v Augdpurku, kde
portrétoval potomky, tehdy jesté arcivévody, Ferdinanda I. Habsburského.?!  V jeho
sluzbach piisobil Seisenegger az do roku 1557, kdy je mu videniskym dvorem vyplaceno
jako ocenéni za jeho vémé sluzby 500 guldent. '** B&hem svého pusobeni
v panovnikovych sluzbach vytvofil velky pocet portrétti ptislusnikti kralovské rodiny,
které jednotlivé osoby zachycuji v rizném véku jejich zivota. Seisenegger tak stoji na
po&atku tvorby souvislé rodové portrétni galerie.'>
Jiz jako déti jsou osoby malovany se vSemi naleZitymi rysy détského véku. Poté jsou
zpodobnéni jako svatebCané ¢i jako néslednici trinu,to vSe formou reprezentativniho
portrétu. Dilkazem jsou podobizny kralovych déti z roku 1530, které se vSak dochovaly

pouze v dilenské kopii, dale portréty Ferdinandovych dcer ze ctyficatych let 16. stol.

"7 MARX / MOSSINGER 2006, 429.
"8 KYBALOVA 1996, 69.
"9 MARX / MOSSINGER 2006, 42
20 OCHER 1962,9.
2 LOCHER 1962, 9.
122 BIRK 1864, 87.
123 HEINZ 1963, 100.
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a pozdni podobizny cisate Ferdinanda I.."** Svého pana doprovazel na mnoha cestach po
habsburské 1iSi a ucastnil se zasedani fiSskych snémi konanych v letech 1540-1541
a 1550-1551, kdy se setkal s ostatnimi portrétisty, mimo jiné také s Tizianem, ktery se
snému  vroce 1550-1551 rovnéz Ucastnil jako dvorni portrétista  cisafe
Karla V..'"* Do sluzeb Karla V. se Seisenegger dostal jiz roku 1532, kdyz zhotovil
celofiguralni portrét cisate Karla V. se psem.'*°

Béhem doby, kdy Seisenegger portrétoval piedstavitele Ceské Slechty, byl stale dvornim
portrétistou. Je vhodné tedy predstavit nékolik vybranych dél zhotovenych na pfani jeho
chlebodarce. Jednalo se vétSinou o celofigurdlni reprezentativni portréty, jenz se staly

. . 127
Seiseneggerovou doménou.

2.2 Portrét arcivévodkyné Eleonory ve véku dvou let

Portrétni poprsi malé arcivévodkyné Eleonory (1534-1594), druhé dcery krale

Ferdinanda 1. a Anny Jagellonské, zhotovil Seisenegger roku 1536.'%

[7] Arcivévodkyné
je zde zobrazena na pomezi profilu a ¢elniho zobrazeni natécejici se télem a pohledem
svych o&f smérem vlevo.'” Ve spodni &asti portrétu vidime napisovou pasku identifikujici
portrétované dité. Arcivévodkyné je zachycena pfed tmavym pozadim odéna
v dekorativnim svétlém Saté¢ odpovidajicim svym provedenim moédnimu stylu tficatych let
16. stol.."” Saty se étvercovym vystiihem, z néhoz vystupuje bila kosile, tvoii horizontalng
vsazené¢ pruhy cernobilého a rtizového hedvéabi. Dlouhé rukavy jsou kruhovité nabirané.
Drahy odév je poSit perlami a prymky. Na hlavé mé posazen zlat¢ vySivany cepec
s prithlednym zavojem, ktery opléta lokty arcivévodkyné. Celo divky zdobi perla a kolem
krku se vyjima ptivések z drahokami. Divéka zaujme vystizn€ podana okrouhla tvar malé

divky, ktera fyziognomicky ukazuje proporce détského obliceje, kde dominuje vysoké

124 1 OCHER 1962, 9.

2LOCHER 1996, 377.

126 1 OCHER 1996, 378.

7LOCHER, 1996, 378.

2 HEINZ /SCHUTZ 1976, 95.

% HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 299.
BOHEINZ /SCHUTZ 1976, 95.
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¢elo, kulaté tvare, nos a brada. Oblicej je stinovan svétlym inkarnatem a v oblasti tvafi
rizovym odstinem a Cerveni ust. Hlavni modelacni slozkou je zde svétlo a hra s jeho
odlesky na Sat¢ malé slecny. Tento popisny az femesIné podany styl malby odkazuje na
pouceni Seiseneggera uménim dunajské Skoly.

Mozny ptivod formy portrétu s ndpisovou paskou nalezneme v miniaturnich
podobiznach rozsifenych mezi méstany jiz od konce 15. stol., avSak zde doplnény
o reprezentativni nadech svatebniho portrétu.'?!

O rok pozdéji vyhotovil Seisenegger serii portrétnich poprsi deti Ferdinanda 1.
Habsburského."” [8] V barevnosti a femeslnosti provedeni portrétii, zejména popisného
zachyceni Sperkli a pozadi tvoifeného perlovymi vySivkami rostlinného motivu, povazuje
K. Locher tuto sérii opét za ukdzku dunajské malby pronikajici z okoli Salzburgu
a Podunaji.'’

Popsany portrét arcivévodkyné Eleonory ptedstavuje dal$i prohloubeni zdjmu umélce
o modelaci obli¢eje a individualitu osoby. Dilkkazem toho je détsky dvojportrét synii

Adama I. z Hradce z roku 1529.'%*

2.3 Portrét arcivévodkyné Anny Habsburské z roku 1545

Vsuplice zroku 1545 piSe Seisenegger krali Ferdinandovi o zhotoveni
celofigurdlniho portrétu arcivévodkyné Anny v Praze: ,ltem zu Prag hab ich der
kuniglichen maiestat gemaltet...irer kuniglichen maiestat tochter, kinigin Anna

« 135
conterfet... “.

[ 9] Celéd postava arcivévdokyné je zde zobrazena v neurcitém prostoru,
stojici pfed zelenou nafasenou drapérii, jez byva Castou soucasti statickych pozadi
Seiseneggerovych portrétl. Télo se nataci lehce vlevo. Stejnym smérem hledi i jeji prazdny
pohled. Ruce ma staticky svéSeny podél téla. Odéna je ve stylu némecké renesanéni mody,

ale uz s prvky progresivni $pandlské mody.'*® Veskery pohyb a emoce portrétované jsou

BIHAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 199.

132 Série se sklada z celkem osmi portrétnich poprsi.( LOCHER 1981, 16-17).
33 1. OCHER 1962, 18.

34 BUKOLSKA 1968, 38.

135 BIRK 1864, 80.

136 HEINZ /SCHUTZ 1976, 90.
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potlageny stfihem 3atil, ktery vytvéfi lehce neproporcionalni dojem t&la.'*” Sukné je bohatd
skladand a ozdobend zlatym motivem Ctyflistku. Na hlavé ma nasazen plochy baret
zakryvajici jeji vlasy. Oblicej protahlého tvaru nese vyrazné portrétni rysy habsburského
rodu. Jako jsou plné tvare, kulaty nos, plné rty a kulatd brada. Seisenegger portrét zhotovil
patrné k zasnubni ¢i svatebni pfilezitosti, jelikoz Anna byla roku 1544 zasnoubena
s Karlem vévodou Orleanskym. Nakonec byla provdana roku 1546 za Albrechta V. z rodu

Wittelsbachii, coZ nevyluguje dokon&eni portrétu na mnichovském dvote.'®

2.4 Portrét cisafe Maxmiliana v chlapeckém véku

Roku 1894 byl pievezen z habsburské galerie ve Vidni do obrazarny Prazského
hradu obraz zprvu uvadény jako ,, portrét prince ve spanélském kroji“.0d roku 1906 je dle
videnkych inventait uvadeén jako dilo Jakoba Seiseneggera a oznacovan jako portrét cisare

139 [10] Podobizna byla namalovana nejspise po roce 1540,

Maxmiliana v chlapeckém véku.
jak ukazuje v&k portrétovaného, jemuZ neni vice neZ patnact let.'** Postava Maxmiliana,
naznacujici lehce loutkovity kontrapost, plisobi plosné vici svétlému pozadi tvofenému
Sedou sténou horizontaln¢ ¢lenénou fimsou. V pravém hornim rohu je oziveno drapérii.
J. Neumann si v§ima vSeobecnych znakti portrétu, kdy Maxmilidn svym postojem na
mramorové podlaze a zasazenim pied klasické architektonické pozadi se zavésem,
reprezentuje v této dob& jiz etablované celofiguralni portréty Seiseneggera.'*! Cisaf je
zahalen do ¢erného sametového odévu Spanélského stiihu tvofeného kabatcem s dlouhymi
Sosy. Pod nimi vystupuji svétlé prodtiihdvané kalhoty ke kolenim a ., krysi“'*
Maxmilidnova prava ruka je natazena podél tcla, leva ruka je opfena o jilec kordu

zavéSeného na opasku u pasu. Na hlavé ma posazen cerny baret ozdobeny bilym pérem.

"THAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 283.

"* HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011,283.

9 NEUMANN 1966, 222. Tato identifikace se dlouho neudrzela. Roku 1953-1963 je proptjéen Statni
pamatkové spravé jako dilo anonymniho malife. (NEUMANN 1966, 222).

10 FUCIKOVA/CHOTEBOR/LUKES 1998, 78. Kurt Rathe protrét datuje do roku 1545. (RATHE 1936,
446).

I NEUMANN 1966, 223. Jako piiklad mizeme uvést Seiseneggeriv celofiguralni portrét Karla V. se
psem zroku 1532, celofiguralni portrét arcivévody Ferdinanda Tyrolského zroku 1548 aj.. Uvedenym
portrétim se vénuji nasledujici kapitoly.

"2 KYBALOVA 1996, 101.
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Stylové provedeni portrétu, vyznacujici se linedrnosti tahti, krouZenou modelaci obliceje
a detailnim podanim mramorové podlahy, odkazuje dle J. Neumanna na malifsky rukopis

Jakoba Seiseneggera.'*?

2.5 Portrét arcivévody Ferdinanda Tyrolského z roku 1548

Ve sluzbéch arcivévody Ferdinanda Tyrolského piisobil Seisenegger jiz pied rokem
1548. Arcivévodou byl povéfen zhotovenim série portréti habsburské rodiny a jejich
predkii, aviak tato zakazka nebyla nikdy uskutednéna.'* Do léta roku 1548 se podilel na
restauratorskych pracech ve velkém séale Prazského hradu. [11], neni vSak znamo, zda
portrét vznikl pfimo v Praze.'®

Na obraze c¢teme napis: ,,FERDINANDVS.DE.GRATIA./ARCHIDVX.AVSTRIE.
AETATIS.SVE.XIX./ANNO.DOMINLM.D.XLVIIL“'*® Portrét je pod napisem signovan.
Nejnovéji se k dataci obrazu vyjadiuje kolektiv autorti katalogu vystavy s nazvem
,DURER-CRANACH-HOLBEIN‘ z roku 2011, kde uvazuji o zhotoveni portrétu jiz roku
1547. V tomto roce byl jmenovan arcivévoda mistodrzitelem ceského kralovstvi. Portrét
byl dle autorti nasledné dokon&en.'*’ Podobizna je dal§im charakteristickym typem
Seiseneggerova celofiguralniho reprezentativniho portrétu. Utld postava devatenactiletého
arcivévody stoji ze tfictvrtecniho profilu natoena smérem vlevo. O¢i Ferdinanda se divaji
pfimo na divdka. Odén je v honosné zdobeném Spanclském Satu tvofeném spodnim
kabatcem bilé barvy s kratkymi Sosy vySivanym zlatymi pruhy.

Kratké kalhoty jsou nastaveny bilymi punochami obepinajicimi nohy arcivévody. Pies
kabatec ma obleCen tmavé¢ fialovy svrchni kabat s fasenymi rukdvy tvoficimi mohutna
ramena. Ruce jsou volné svéSeny podél téla. U pasu mé zavéSen kord, o jehoz jilec opira
svou levou ruku. Ruka divaka zaujme svou neobvyklou propracovanosti svalti pomoci

svétla. Podobizna je svym pojetim a manyrou povazovana za zrcadlovou inspiraci

43 NEUMANN 1966, 224.

T OCHER 1962, 13.

“ST.OCHER 1962, 13.

46 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 297. V <¢&eském znéni:, FERDINAND Z BOZI
MILOSTI ARCIVEVODA RAKOUSKY,. V DEVATENACTEM ROCE VEKU SVEHO V ROCE 1548

“THAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 297.
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umélcovym star§im portrétem cisare Maxmiliana v chlapeckém veku [10 | ze sbirek

Prazského hradu.'*®

2.6 Portrét Wilhelma Neytharta z roku 1565

V zavéru své umélecké Cinnosti mél Seisenegger dle J. Végha zhotovit roku 1565

portrétni poprsi lineckého m&stana Wilhelma Neytharta.'*’

[12] Podobizna je provedena
tentokrat neobvykle na pergamenovém papite.'”” Muz je zachycen v portrétnim poprsi ze
tiictvrtecniho profilu natoen mirné vlevo. Oproti doposud uzivanym architektonickym
pozadim, stoji v tmavé hnédém neutralnim prostoru. V pravé natazené ruce drzi sklenény
pohér, leva spociva mirné pokrcena podél téla. Odén je v Cerném sametovém kabatci
s bilymi rukavy. Rezavé kratké vlasy ma scesany do lysého cela. Dlouhy vous a knir jsou
rozdéleny pésinkou, pohled o¢i smétuje piimo k divakovi.

K. Locher si v§ima dobie vystizeného sklenéného pohdru a modelace obliceje.
Vzhledem k dataci odkazuje na pfimy vliv jemného portrétniho projevu Tiziana, jak jej

rovnéz nalezneme v portrétu Vratislava z Pernstejna z roku 1558. !

8 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 297.

49 VEGH 1978, 45. Na rubu pergamenu népis: ,, Wilhelm Neythart geborner Linttzer, In 30Jar- gemacht
Jm 15.65. Jar“. VEGH 1978, 45

O LOCHER 1962, 55.

U TOCHER 1962, 55. Samotné problematice originalu a kopie Seiseneggerova a Tizianova portrétu
cisafe Karla V. se psem se vénuje Siroka literatura. Pro tuto kapitolu jsem Cerpala pfedevsim z této zakladni a
nov&j§i literatury uvedené v seznamu pouzité literatury: BIRK 1864; LOCHER 1962, NEUMANN; 1966,
HEINZ/SCHUTZ1976;FERINO-PAGDEN/BEYER2005; TAGLIAFFERO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN
2009; HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011. Dalsi literatura vénujici se této problematice &i otazce
dvorského renesan¢niho portrétu: Niels von HOLST: Die deutsche Bildnismalerei zur Zeit des Manierismus,
Strasburg 1930 ; Harold E. WETHEY: The paintings of Titian: complete edition II, The portraits,
London1971; Fritz HEINEMAN: La bottega di Tiziano, in: Neri POZZA (ed.): Tiziano a Venezia: convegno
intemazionale di studi, Venezia 1980; Maria KUSCHE: Der christliche Ritter und seine Dame - das
Reprasentationsbildnis in ganzer Figur,in: Pantheon XLIX, 1991,4-35; Giinther SCHWEIKHART: Tizian in
Augsburg, in: Klaus BERGDOLT / Jochen BRUNING (ed.):

Kunst und ihre Auftraggeber im 16. Jahrhundert: Venedig und Augsburg im Vergleich, Berlin 1997;
Sylvia FERINO-PAGDEN (ed.): Der spédte Tizian und die Sinnlichkeit der Malerei,Wien 2007;
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2.7 Celofiguralni portrét cisare Karla V. se psem aneb otizka originalu
a kopie

Ptesto, ze jsou predeslé ukazky Seiseneggerovy tvorby fazeny dle datace vzestupné,
veénuje se posledni kapitola ¢asti velmi zndmému ranému  Seiseneggerovu portrétu. O jeho
originalit¢ a piivodnosti bylo v uméleckohistorické sféfe jiz mnoho napsano a neustale jsou
vedeny diskuze o jeho prvenstvi. Tuto diskuzi lze souc¢asné nazyvat jiz polemikou. Jedna
se o Seiseneggeruv celofigurani portrét cisare Karla V. se psem datovany rokem 1532
a dolozeny v umé&lcovych suplikach.'*? [13] Karel V. Habsbursky (1500—1558) byl od roku
1519 fimskym kralem. Roku 1530 byl v Boloni korunovén papezem Klementem VII.
cisafem Svaté fise fimské. ' Na prelomu let 1531-1532 cestoval Seisenegger spoledné
s Ferdinandem 1. na fiSsky sném do Innsbrucku, kde také stravil zimni mésice tohoto roku
a zhotovil n&kolik portrétil kralovy rodiny.”* Roku 1532 téhl cisai Karel V. ptes Videii
opét do Bolong, kam pfijel koncem tohoto roku a byl zde Seiseneggerem portrétovan.'>
V Boloni pobyval cisaf do konce unora roku 1533. Do této doby musel Seisenegger
podobiznu zhotovit, jelikoZ jiz roku 1535 se nachazela ve vlastnictvi krale Ferdinanda I. >
E. Birk vSak uvadi skutecnost, Ze Seisenegger mél jiz roku 1530 v Praze zhotovit
celofiguralni portrét cisate olejovymi barvami v Serném kabaté se zlatym lemovéanim. '’

Oproti dosavadnim portrétim, z nichz mizeme jmenovat celofigurdlni portréty
Adama 1. z Hradce a jeho Zeny Anny Hradecké roz. z Rozmitalu z roku 1529, které jsou
zhotoveny jeSté v duchu tradi¢ni zaalpské techniky malby temperou na dfevénou desku,
je jiz celofigurdlni potrét cisare Karla V. se psem proveden technikou olejomalby.'*® Kurt
Locher na protrétu upozoriiuje na prvni priklad vlivu mezinarodni portréni malby na tvorbu

Seiseneggera a zminuje, Ze olejomalba neni malifovym prvnim pokusem zvladnuti této

techniky. Ba naopak je diikazem malifova pouceni italskou malbou a jejim pochopenim

2 NEUMANN 1966, 223. Porét je roku 1685 dolozen v hradnich sbirkach.

"> HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 270.

3 L OCHER 1962, 10.

'3 TOCHER 1962, 10. Povéfen portrétovanim cisafe byl Seisenegger doslova : .....befliigelt durch den
bedeutenden Bildnisauftrag.... Tedy: ,....okiidlen vyznamnym tkolem vytvoreni portrétu...“.(PETRU 1989,
39)

13 BIRK 1864, 77.

"7 BIRK 1864, 74. Dila se nedochovala. Na pouceni umélce italskou malbou pied rokem 1532
upozoriuje nize K. Locher.

' FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 71.
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principli olejomalby. Na zaklad€ tohoto rozboru Locher konstatuje, Ze Seisenegger musel
v Italii pobyvat jiZ v rozmezi let 1529-30, tedy jests pred portrétovanim cisafe v Boloni.'”

Cisar je zachycen v lehce ztuhlém kontrapostu stojici na mramorové podlaze.
Pozadi je tvofeno v levé casti vertikdlné splyvajicim zelenym nafasenym zavésem
odhalujicim sténu okrové barvy. Postava cisafe je zobrazena z ¢elniho pohledu, télem lehce
natoCenym smérem vpravo, jak naznacuje nakroceni pravé nohy. Stejnym smérem se otaci
hlava a pohled oc¢i. Pravd ruka je pfipazena k télu a v dlani svira dyku s ozdobnym
sttapcem. Levou rukou drzi Siroky obojek psa, ktery cisafi stoji u nohou a divé se nahoru
na svého pana. Karel V. je odén v Satu typicky Span€lského renesan¢niho stfihu. Ten je
tvofen spodnim kabatcem se stojatym limcem a kratkymi obtazenymi Sosy, vSe zhotoveno
v kombinaci bilé a zlaté latky. Rukavy jsou balonovité stfizené doplnéné dlouhymi fachy
a kruhovym nabirdnim obtahujicim paze cisafe. Stejnou technikou jsou zhotoveny
prostfihavané kalhoty sahajici nad kolena cisafe, z nichz napadn& vystupuje ,kryti«. '®°
Siluetu panovnika vyrazné dotvareji bilé obtaZzené puncochy. Pfes spodni roucho ma odén
cerny kozeSinovy kabat bez rukavi, jenz odhaluje nadheru spodniho odévu. Obut
je v dobové modnich botech s prosttihy,které jsou pro svij tvar zvany ,, hubaté“.'®' Na
hlavé mé nasazen ¢erny sametovy baret s bilym pérem. Utly pas cisafe je zvyraznén zlatym
opaskem se zavé$enym meéem. Na hrudi cisafi spo¢iva zlaty fetéz s Radem zlatého rouna.
Tvar cisafe podand utazenym kresebnym stylem, ptisobi naturalisticky a pfipomina spiSe
vliv nizozemské realistické malby 15.stol..'> Gabrielle Goffriller upozortiuje na neobvykle
strohou ikonografii cisafova portrétu ve srovnani s jeho jinymi podobiznami. Strohost je
identifikovala portrétovaného jako prvniho muze habsburské fise.'®

Tato Seiseneggerova prace by byla bez vétSich diskuzi povazovana za jednu z jeho
prvnich reprezentativnich celofigurdlnich portréti ¢lena habsurského rodu, nebyt vSak

existence jiné¢ho témér identického celofiguralniho portrétu cisare Karla V. se psem ,jehoz

1% FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 71. K tomuto pobytu nejsou dochovany #adné pisemné zaznamy.
K pobytu naznacuje ,dle autora této hypotézy, pouze technické provedeni nemyslitelné bez zkusenosti
z Italie.

K YBALOVA 1996, 101.

' KYBALOVA 1996, 66.

'2 FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 52.

'% FERINO-PAGDEN/BEYER 2005,133.
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194 [14] Cisaf se s Tizianem setkal patrné jiz roku 1530 prostiednictvim

autorem je Tizian.
mantovského vévody Federica 1. Gonzagy. Ten se ve stejném roce uchazel
0 cisafovu piizen a byl jim povySen do vévodského stavu. Vévoda figuruje
i béhem druhého setkani umélce a cisafe v Boloni v letech 1532 respektive 1533.'%°

Roku 1533 byl Tizian za své portrétni uméni jmenovéan rytifem Radu zlaté ostruhy
a dvornim malifem cisafe a to i1 pfesto, Ze se na cisaiském dvoie nemohl casto
vyskytovat.'®® Alpy piekro¢il Tizian v letech 15471548 a pak je§té roku 1550—1551, kdy
se ucastnil fiSskych snémi v AugSpurku, aby portrétoval elitu evropské politiky. Tizian
témer nikdy necestoval sam, ale vétSinou za doprovu svych dilenskych spolupracovnikii
a uci.'®’

Pfi prvnim pohledu na portréty obou umélct, které spojuje podani a ikonograficka
nevSednost habsburského portrétu, vyvstava problém jak urcit, ktery z portréti je tim
prvnim a ktery je kopii. Miizeme si zde polozit otazku, zda jde v ptipadé Tizianovy prace
o original nebo kopii zhotovenou na zakladé Seiseneggerovy matrice? Ci se jedna pouze
o banalni ptiklad uméleckého vlivu rozvinutého do diskuze mezi umélci a promitnutého
do jejich tvorby? Tento nazor zastdvaji autofi publikace ,, La bottheghe di Tiziano*
G. Tagliaferro, B. Aikema a M. Mancini.?'® Autofi rovnéz upozoriiuji na typologii
Karlova portrétu, ktera vznikd v némeckych zemich pocatkem 16. stol. a jako ptiklad
uvadéji celofigurdlni portréty Jindricha Saského a Kateriny Mecklenburské z roku 1514,
169

[6] Zaroven vSak konstatuji: ,,....Siesenegger se ve svém portrétu Karla V. chlubi

tizianismem naprosto nepritomnym v jeho predchozi tvorbé a ktery transformuje v dalsich

1 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 270.

' FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 32. dle diskutovaného dopisu vyslance z Urbina z roku 1530, ktery
psal svému panovi , mélo byt prvni setkani umeélce a cisafe znaéné neutéSené. Cisaif m¢l Tiziana za jeho
prvni portér pry velmi bidné odmémit. Navic rozpory v dochovanych pramenech neumoziuji tento portrét
ptesné identifikovat. (FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 32).

' F. Checa pise, ze od roku 1530 se rodi silny vztah mezi Tizianem a cisafem a pro zalibu a vétsi
porozuméni jeho tvorby si vybral pravé Tiziana a ne napiiklad portrétistu Parmigianina. (FERINO-
PAGDEN/BEYER 2005, 52).

"7 TAGLIAFFERO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2009,133.

1% K. Locher povazuje Tiziantv portrét za reprodukci zhotovenou na prani cisafe. LOCHER ( 1996, 378).
Dle E. Birka se na prvni pohled vnucuje myslenka, ze Seisenegger Tizianliv obraz, ktery ho tidajné maloval
ve stejnou dobu v Boloni, kopiroval pro svého pana krale Ferdinanda. Naproti tomu vSak dle Birka stoji
Seiseneggerova svédomitost,se kterou vzdy uvadi, kdyz byl povétren kopirovacimi pracemi. (BIRK 1864,77)

'% TAGLIAFFERO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2009, 335.
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«170 v . o .. . « s , s oy r
0 1 pies Seiseneggertv ,, tizianismus*“ je patrny rozdil v podani portrétu.

portétech.
Tizian se v duchu italské portrétni malby 16. stol. soustfedi zejména na individualnost
portrétovaného a zachyceni vnitini povahy Cloveéka, vystizeni Satu a okoli je v tomto
ptipad¢ druhotné. Seisenegger se drzi spiSe zdalpské tradice realismu, kdyZz velice detailné
a popisné propracovava kostym cisafre a prostor, ve kterém je zachycen.

V pamétech Karla V. chybi jakykoliv zazndm o dojmu, ktery na néj oba jmenovani

171

umélci udé€lali.” " Absence datace a signatury Tizianova portrétu ¢ini diskuzi o ptivodnosti

Posledni rentgenové snimky obou dél ukazuji, ze v ptipad¢ Tizianova dila jsou znatelné
autorské premalby, pficemz zejména hlava psa je nckolikrat zménéna, jakoby umélec
hledal spravnou polohu a uhel pohledu psa na svého péana. Seiseneggeriiv portrét tyto
premalby nevykazuje, naopak je proveden celistvé. '’

Pokud prvenstvi celofigurdlniho portrétu patii némeckym zemim, pfispél Tizian
svym uméleckym citem naplnit jej majestditnym vyznamem a dokazal ho rozvinout
takovym zplisobem, ze se béhem 16.stol. stal nejoblibenéjsSim typem dvorského portrétu.

173

Zajimavou uvahu o prvenstvi cisafova portrétu uvadi Diane H. Bodart, ktera si

1 s 1 . c 1. 174
obou dél vS§ima v historickém kontextu.

Tizian 1 Seisenegger se nachazeli oba ve stejné
dobé v Boloni, kde méli zhotovit cisariiv portrét. Dle D. H. Bodart mohli oba studovat
oblicej cisafe dle skutecnosti a obé podobizny jsou vtomto sméru originaly. Na
portrétech pracovali patrné ve stejné ¢asové dob¢ a tvurci zmény mohly ovlivnit portrét

toho druhého, aniz by bylo mozné tyto vlivy zpétné vysledovat.'”

vvvvvv

tykajicich se ,, vecné™ otazky origindlu a kopie portrétu cisare Karla V. se psem od

""" TAGLIAFFERO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2009, 335.

I FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 33. Ve prospéch Seiseneggera mluvi dopis Ferdinandovy sestry
Marie z roku 1532 z Bruselu, ve kterém prosi Ferdinanda I. o zaslani porétu Karla V.. Bratr se ji roku 1532
omlouval stim, Ze portrét nemize byt poslan, jelikoz Seisenegger jej jesté nedokonéil. (FERINO-
PAGDEN/BEYER 2005, 37).

2 FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 52. Matteo mancini povazuej vysledek rentegonovych snimki za
velmi dilezity. Dle néj snimky porkazuji prvenstvi portrtéu Tiziana a naopak za kopistu povazuje
Seiseneggera ( FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 145).

'3 FERINO-PAGDEN/BEYER 2005,52.

' FERINO-PAGDEN/BEYER 2005,19-33.

' FERINO-PAGDEN/BEYER 2005,32.

33



Jakoba Seiseneggera a Tiziana. Samotnd problematika je stale Zivd a natolik obsahla, Ze

presahuje vyraznd ramec této bakalaiské prace.'”

2.8 Vliv Seiseneggera na ostatni portrétisty videniského dvora

Dle nazoru G. Henize se habsbursky dvorsky portrét stal kolem poloviny 16. stol.
hlavnim Z4nrem malby na rakouskych dédi¢nych dvorech.'”” Portrétni galerie rodi na bazi
politického spojenectvi zacinala hrat vyznamnou roli. Jiz od pocatku 16. stol pouzival
habsbursky rod velké Strigelovy skupinové portréty ke své reprezentaci a manifestaci
postaveni.'”® Ve stejné dob& se ve sluzbach krale Ferdinanda I. objevili dal§i autofi
ovlivnéni Seiseneggerovym idedlnim pojetim reprezentativniho portrétu, kteii tento typ

celofiguralni podobizny nadale zjednodusili.'”

Krom¢ vlivu Seiseneggerova stylu,
poucené¢ho hornoitalskou protrétni malbou, zaznamenavame jest¢ vliv Spanélského
portrétniho proudu, =za jehoz predstavitele mizeme povazovat Lucase von
Valckenbrocha.'™ Hojny pocet umélct piichazejicich na habsbursky dvir souvisi se
zménou charakteru dvorniho malifstvi a jeho postaveni. Dvorni malif se stdva jiz
samostatnym podnikatelem, pfejimd souvisejici zodpovédnost za kvalitu a vcasnost
provedeni zakazky. Umélecka dilna se nachéazela vétSinou v blizkosti dvora, coz ztézovalo
spojeni sluzby a tvorby. Vytizenost umélce byla mnohdy pfi¢inou problémi mezi nim
a kralovskym zadavatelem.'®'

Nesmime vSak zapominat na pronikajici vliv Tizianovské malby do okruhu
panovnikova dvora. Tizian ovlivnil svou tvorbou nejen italské portrétisty jako byli Paris
Bordon, Girolamino Romanino ¢i Jacopo Tintoretto. Mezi jmenovanymi umélci dochézelo
Gasto k soupefeni v imitaci a vylepseni soupefova dila.'™ Béhem konani igského snému
v AugSpurku roku 1548 doslo k setkani Tiziana a holandského portrétniho mistra

Anthonise Mora, uitele dvorniho portrétisty Spanélského cisate Filipa II. Allonsa Sanchéz

176 K tomutou tématu dale: P.G. Matthews: Jakob Seisenneger’s portraits of Charles V, 1530-32 . In:
The Burlington Magazine , 143, 2001, 86-90.

"HEINZ 1963, 105.

'8 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 247.

' HEINZ 1963, 106.

"SOHEINZ 1963, 105.

' HEINZ 1963, 101.

182 TAGLIAFFERO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2009, 335.
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Coelly (1533-1588)."" Jak nasvédcuji jména, byla tvorba dvornich portrétistd znadnd
stylové rozmanita.

Z italskych autorii se ve Vidni setkame s Francescem Terziem, Bernardem Liciniem ¢i
Giuseppem Arcimboldem reprezentujicimi rozvinuty manyristicky styl.

Jiz od roku 1530 na dvofe potkdme portrétistu, medirytce a autora piedloh pro
dfevofezby Bartelem Behamem z Norimberka(1502-1540). V této dob¢ byla grafika
velkym reprodukénim médiem a pravé Beham zhotovoval reprodukce habsburskych
portrétd, které tak prispivaly k mocenskému upevnéni Ferdinandovy vlady. "** Znamé jsou
jeho rytiny portrétnich poprsi cisafe Karla V. a Ferdinanda L.z Behamovy rytiny
cisafe Karla V. vychazel Jakob Seisenegger pii praci na medailonu panovnika zhotoveném
kolem roku 1540.'%

Mimo zakazky pro panovnikGv dvir zhotovil sérii historickych obrazi pro vévodu
Viléma IV. Bavorského.'"” Dal§im portrétistou na dvore Ferdinada I. byl némecky malif
Johann Bocksberger st., ktery stejné jako Seisnegger vychazel ze zdalpské malby a

inspiroval se hornoitalskou portrétni malbou.'*®

Bocksberger navazoval na Seiseneggerovu
celofigurdlni malbu. Kolem poloviny 16. stol. vyhotovil celofiguralni portrét cisare
Ferdinada I.. [ 15] Ferdinand je na ném zobrazen v piejaté Seiseneggerové kompozici
stojici pfed fasenou drapérii na mramorové podlaze. G. Heinz uvazuje, Ze jde o kopii
ztracené¢ho portrétu Francesca Terzii a uvadi ndzor K. Ldchera, ktery portrét ptipisoval
Seiseneggerovi.'®

Déle se celofigurdlnimu portrétu v druhé poloviné 16. stol. vénoval mnichovsky
portrétista Hans Mielich (1516-1573 )."° Mielich se vyuéil v diln& svého otce a v Rezné
se se seznamil s tvorbou Albrechta Altdorfera a okruhem dunajské Skoly. V zavéru tvorby

191

se opiral o hornoitalskou portrétni malbu. ™ Roku 1556 zhotovil celofiguralni dvojportrét

1833 TAGLIAFFERO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2009, 337.
'8 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 247.

185 FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 49-50.

136 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 386.

87 LOCHER 2005, 62.

188 HEINZ 1963, 106.

' HEINZ/SCHUTZ 1976, 90, Kat. Nr. 27, Abb. 50.
OHAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 333.

I HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 334.
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vévody Albrechta V. Bavorského a jeho Zeny.'"* [16] Vévoda je zachycen v celé figufe pied
tmavym brokatovym zavésem natocen svym télem vlevo.Na této stran¢ se nachazi pandan
jeho manzelky. Odén je v dobové oblibeném Satu obdobného stfihu, ktery jsme si
ptedstavili na predeslych portrétech. Na hlavé ma plochy baret. Podobizna je dotvéiena
mnoha doplilky: rukavicemi ¢i mecem zavéSeném na opasku, na jehoz detailné
zpracovaném jilci spo¢iva Albrechtova levé ruka. Na hrudi se vyjima Rad zlatého rouna.
Vévodiiv oblicej s plnym tmavym vousem je naturalisticky modelovan svétlem a odstinem
pletové barvy. Pohled je vSak prazdny. U nohou vévody vidime malého psa,symbol
manzelské vérnosti.'” U levé nohy spo&iva pon&kud neproporcionalng vystizeny lev, ktery
je nejen symbolem distojnosti, moci a sily, ale i erbovnim zvifetem bavorského vévody a

kralovskym emblémem."”*

Mielichiv portrét je ukazkou knizeciho celofiguralniho
portrétu, jehoz hlavnim poslanim je ukazat moc a spolecenskou prestiz vévody na ukor
zachyceni emoci a individualnosti.'”’

Mezi mnoha anonymnimi portréty videnského dvora slusi se vyzdvihnout jeste sérii
portréth kralovskych dcer, ve kterych se autor snazi zjednodusit Seiseneggertiv rukopis ¢i
Hformu® portrétu. Jejich autorem neni nikdo jiny nez lombardsky malif Giuseppe
Arcimboldo, ktery kolem roku 1563 zhotovil sérii portrétnich poprsi arcivévodkyn, z nichz

196 [17] Arcimboldo ve své formé

je uvedeno portrétni poprsi arcivévodkyné Magdalény.
navazuje na starSi Seiseneggerova détskd portrétni poprsi, ale v podani vyrazu tvére,
modelaci a jemné barevnosti se fadi jiZ k manyristickému stylu malby druhé poloviny 16.
stol.. V pfipad¢ Arcimbolda se jedna o jakousi portrétni variaci, kterda bude pfetrvavat na

habsburském dvoie dlouho do 17. stol.. '’

2V obrazové ptiloze je uveden pouze vévodiv portrét.

193 Stejny motiv je popsan u dvojportrétu Jindficha Zbozného a Katefiny Meklenburské z roku 1514 od L.
Cranacha st. v kapitole 2

" HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 304.

" HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 304.

" HEINZ 1963, 108.

7 HEINZ 1963, 108. Dale ke srovnani tvorby Jakoba Seiseneggera a Giueseppe Arcimbolda :
Arcimboldo 1526-1593. Katalog zur Ausstellung im Musée du Luxembourg, Paris 2007/2008 und im
Kunsthistorischen Museum, Wien 2008.
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3 Pocatky renesan¢niho portrétu v Cechach a na
Moravé

Prvni snahy umélc o zachyceni portrétnich cykli clentt panovnickych rodi
nachdzime jiz v odbobi vlady Karla IV., tedy kolem poloviny 14. stol. V letech 1355-57
byl na Karlstejné zhotoven cyklus Lucembruského rodu, ktery se v§ak nedochoval. Rovnéz
nemuzeme opomenout sochafskou vyzdobu triforia katedraly sv. Vita na Prazském hradg¢, 1
kdyZ se jedna o sochatsky cyklus.'”® Pokro¢ime-li ke konci 15. Stol., nalezneme v Pisku
hradni nasténny cyklus zroku 1497 zobrazujici postavy kral a krdloven doplnény
identifikadnimi paskami, jeZ v této dobé byly zcela b&Znou praxi.'”® V této dobé probiha s
1 vyvoj portrétni malby v ramci sakralniho prostoru, ze kterého se postupné vymani a
osamostatni.”*

V obdobi vlady Vladislava Jagellonského se setkame s dobové ojedinélym
reprezentativnim celofiguralnim portrétem vladafe ve svatovitské kapli sv. Vaclava na

« 1 « 201
Prazském hradé.

[18] Na jejich sténach vymaloval kolem roku 1509 Mistr Litomé&fického
oltafe nasténny cyklus s ndméty Svatovaclavské legendy, do niZ na vychodni sténé¢ zaclenil
i postavy Vladislava II. Jagellonského a jeho manzelky Anny de Foix.”** Propojeni
predstavitelt vladnouci dynastie snamétem Svatovaclavské legendy zde dochazi
k symbolickému zpodobnéni naddynastické kontinuity vlady, zacinajici postavou knizete

. 203
Viaclava.

Kralovsky par je vyobrazen v nesmirné reprezentativnim ¢elnim pohledu v celé
postavé. Tento portrét povazuje L. SrSent za prvni klasicky celofigurdlni portrét v malbé a
srovnava jej s Casoveé mladSim typem svatebniho portrétu saského vévody Jindficha
Zbozného s jeho zeny Katefiny Meklenburské z roku 1514.%** Dle Sréné Lucas Cranach st.
nevynalezl tento typ podobizny v celé postavé, ale pouze piispél svou masivni dilenskou

produkci k jeho rozsifeni a oblibé.

%8 SLAVICKOVA/SRSEN 2005, 38.
199 SLAVICKOVA/SRSEN 2005, 38.
20 BUKOLSKA 1985, 85.

20T BUKOLSKA 1985, 85.

202 SLAVICKOVA/SRSEN2005, 38.
2083 ST AVICKOVA/SRSEN 2005, 38.
204 SLAVICKOVA/SRSEN 2005, 38.
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Zustaneme-li v oblasti nasténné malby, jisté musime zminit reprezentativni cyklus
Ceskych knizat a krald, ktery byl v podobé¢ fresky vymalovan na sténach Prazského hradu
behem dvacatych let 16. stol.. Pii pozaru hradu roku 1541 byl cyklus zni¢en. Jeho podoba
se dochovala pouze v kopiich tzv. Hasenburského kodexu. Byly zde vyobrazeny celé
postavy,stojici 1 sedici, od dob bdjného Premysl Orae az po portrét Ludvika
Jagellonského.”® Autorstvi cyklu neni zcela jisté, za autora byva povazovan Mistr
Litomeétického oltafe a Mistr LW. Podobny rodovy cyklu se nachéazel v sdle zamku
v D&&ing, kde byl roku 1539 vyobrazen genealogicky celofiguralni cyklus pant z Biinau,?*®
pficemz L. SrSenl a H. Slavickova pfipisuji autorstvi diln¢ L. Cranacha st. [19] Cyklus se
vsak dochoval pouze v kvaSovych kopiich z roku 1775. Podivame-li se do oblasti zdvésné
portrétni malby, setkdme se zde jiz v 15. stol. s prvnimi vyobrazenimi ¢lenti panovnického
dvora. Za ptipomenuti stoji portrét Ladislava Pohrobka z roku 1457, ktery A. Matéjcek
a E. Bukolskd povazuji za ukazku Geskorakouského malifského stylu. *°’ Jak bylo
uvedeno vyse, soubézné s emancipaci svétského portrétu se vyviji i votivni portrét, ktery
ptispiva k jeho ukotveni. Kolem roku 1500 se ve votivnim malifstvi objevuji realistické
tendence sméfujici k renesanénimu pojeti podobizny a epitafu.

Po roce 1505 zhotovil Mistr Chudenického oltate tzv. Votivni obraz Svihovskych.*
[20] Obraz pochézi piivodné snad z kostela sv. Michaela v Horazd'ovicich.*”” Na desce je
zobrazen Kristus Trpitel mezi sv. Petrem a andélem a sv. Bartolomé&jem a Pannou Marii. U
nohou sv. Bartoloméje vlevo kle¢i muz v brnéni spinajici své ruce ke Kristu. U nohou
donatora je vyobrazen erb rodu Svihovskych. Nékterymi autory je obraz povazovan za
epitaf Pity Svihovského.*'”

Predstavitelem saského stylu malby a rukopisu Lucase Cranacha st. je malif

pisobici u néas se svou dilnou od roku 1520 oznaGovany obvykle Mistr LW..*'" Jeho

205 BUKOLSKA 1968, 168.

2% SLAVICKOVA/SRSEN 2005, 1-55.

27T BUKOLSKA 1968, 162.
tradice muzi. V sakralnich epitafnich obrazech je Panna Marie na levé strané a donator modlici se na pravé
strand.  Casto byly rodinné portréty opatfeny napisem & erbem uréujicim  zobrazené donatory.
(HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 246).

2 KUTHAN 2010, 338.

2" KUTHAN 2010, 339.

2" VACKOVA 1989, 92.
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signaturu nese Epitaf ze PSovky u Mélnika. [21] Druhotnd Gprava formatu desky poskodila
tvrtou &islici datace. Epitaf je datovan roky 1530 & 1539.2'? Vidime na ndm Gstiedni
postavu Krista Trpitele ukazujiciho své rany kle¢icimu donatorovi u jeho pravé nohy, ktery
k nému spina ruce v modlitbé. Muz je vypodobnén v honosné platové zbroji doplnéné
fasenou tmavé cervenou brokatovou suknici. Styl vyobrazeni donatora velmi silné
pfipomina rukopis Lucase Cranacha st., za jehoz nasledovnika a zaka je Mistr L.W.
pokladan.*"® Pomineme-li problematiku totoZnosti donatora, méizeme si poviimnout velmi
dikladné modelované tvafe muze, o jehoz individudlnost a oblicejové rysy se autor snazil.
Na zamku v Rychnové n. Knéznou, sidle rodu pant z Kolovrat, nalezneme
nejstarsi zavésny renesancni portrét datovany rokem 1506. Ten se dochoval v barokni
kopii zhotovené kolem roku 1606.'* Original nalezneme ve sbirce Kisters v Némecku.”"
Jedna se o portrétni poprsi Albrechta z Kolovrat, [22], jez je tradi¢né pokladano za
nejstar§i dochovany renesan¢ni portrét Slechtice u nds. Za autora je povazovan Mistr
Litomé&fického oltafe.”'® Albrecht Libstejnsky z Kolovrat zastaval v letech 1503—1510 post

. vy I v r ’ . 217
nejvySsiho kancléte ceského kralovstvi.

Na maloformatovém portrétu Albrechta
z Kolovrat zachycené¢hoz ¢elniho pohledu, zrak upira na divaka. Kancléf je odén ve velmi
honosném kabat¢ ze zlatého brokatu dekorovaného flordlnim motivem, jez je kolem ramen
a vystiihu krumplovan pasem tmavé hnéd¢ kozeSiny. V rukou, pfitisknutych k hrudi, drzi
stoeny svitek, ktery J. PeSina povaZoval za symbol sv&feného ufadu a moci.*®
Portrétovany se na néas divad ptimym chladnym pohledem z okrouhlé tvafe s vysokym
elem a zdtraznénym obo&im. Uzké rty muze jsou pevné sevieny, odhaleny krk ukazuje
robustni §iji s ndhrdelnikem na uzkém fetizku. NaSe o¢i zaujmou dlouhé sukovité prsty
ozdobené velkym mnozstvim prstend. J. PeSina ocefiuje na portrétu schopnost autora
vyjadfit povahové rysy a vlastnosti Slechtice. Az o ,,brutdlnim realismu portrétu* mluvi

vy v . . ’ . r . s 21
J. Kuthan, pfi¢emz odkazuje na soudobé italské a nizozemské malitstvi. >

22V ACKOVA 1989, 92. Uvadi rok 1530.
213 pESINA 1967, 369.

24 YACKOVA 1989, 102.

215 SLAVICKOVA/SRSEN 2005, 38.

21 pESINA 1955, 153.

2T KUTHAN 2010, 444.

218 pESINA 1955, 156.

2PKUTHAN 2010, 444.
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V Kolovratskych sbirkdch se nachdzeji dalSi portrétni poprsi Clentt rodu. Za
vSechny muZzeme jmenovat portrétni poprsi Jana Bezdruzického z Kolovrat datovaného
rokem 1522. [23] Jedna se opét o barokni kopii.” Formatem se podoba popsanému
portrétu Albrechta z Kolovrat. Jan z Bezdruzic je zde vypodobnén z ¢elniho pohledu.
Hlavu ma natoCenu lehce vlevo a jeho pohled se diva stejnym smérem. Oproti
propracovanému individualismu Kolovratova oblic¢eje, piisobi tvai Bezdruzického spise
povrchné, bez hlubsi snahy autora o zachyceni ryst portrétovaného. Oblicej je plosnéji
modelovan svétlym inkarnidtem a rizovou barvou. VEtSi propracovanost vykazuje Sat
Slechtice. Jan je odén v rizovém lesklém kabatci s dlouhymi nabiranymi rukavy. Pfes ngj
ma obleCen tmavé hnédy kozeSinovy kabat bez rukavi. Na hrudi se vyjima zlaty fetéz
s ptivéskem konika. Na hlavé ma posazen Siroky klobouk ¢ervené barvy. Autorem portrétu
je oznacovan Hans Krell, dvorni malif krale Ludvika Jagellonského. Krell pobyval do
roku 1526 na prazském dvoie.””! Zminéné dva portréty jsou prvnimi ryze svétskymi
vyobrazenimi, které jako hlavni ndmét zachycuji portrétovanou osobu bez jejiho zapojeni
do sakréalniho vyjevu, jak tomu bylo doposud.

Spornou vyjimku tvoii celofigurdlni portrét Stépdana Slika chovaného na zamku

v Gripsholm ve Svédsku.?*

Portrét je datovan po roce 1516 a kladen nékterymi autory do
okruhu Cranachovy dilny.”” Vyrazny profil Slikovy tvafe, ktery ptsobi az lehce
nepfirozené, muze byt vysledkem vlivu ptfedlohy, kterou si malif zhotovil. Ve své
nejnovejsi studii J. Kuthan uvadi, ze v roce 1526 bylo v Jachymové ulito nékolik medaili
s plnym profilem Slika a Ludvika Jagellonského™*. Neni vyloudeno, Ze tyto medaile
poslouzily jako ptedloha pro zhotoveni celofiguralniho portrétu.

Vyse uvedené piiklady jsou vétSinou piipadii malé zavésné podobizny zachycujici
pouze poprsi Slechtice. V tomto sméru je nésténnd malba v ptipad¢ celofiguralniho

vybrazeni postavy progresivnéjsi. Portrétni tvorba se vyvijela pfirozené¢ v centru

uméleckého deéni, kterym byl panovnicky dvir. V letech 1522-1525 ptisobi na dvote

29 VACKOVA 1989,102.

! BUKOLSKA 1985, 86.

22 SLAVICKOVA/SRSEN 2005, 38 . Neni jisté, zda jde o originalni zobrazeni & pozdg&jsi kopii. Taktéz
neni podlozen ¢esky ptivod portrétu.

22 KUTHAN 2010, 422.

4 KUTHAN 2010, 423.
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Ludvika Jagellonského malii Jakub z Kapi Hory, ktery byl ve styku s Hansem Krellem.**
O Jakubovi z Kapi Hory neni nic blizstho znamo, E. Bukolska ptedpoklada, ze tvoril jiz
celofiguralné.

V zavéru dvacatych let 16. stol. sev prostiedi Ceské Slechty setkdme s ojedinélymi
doklady samostatného zavésného celofiguradlniho portrétu. Mezi nejstarsi piiklady patii
série portrétli, zhotovenych praveé Jakobem Seiseneggerem, z roku 1529. I kdyz pod
vlivem téchto portréti nedoslo k rozsifeni hradecké galerie o dalsi portréty celych postav,
jsou tato rana dila dikazem pronikéani toho typu portrétu mezi ceskou aristokracii. Takto
otevienym piistupem piispély Ceské zemé dle E. Bukolské k rozsifeni tohoto typu portrétu

226
na sever Evropy.

4 Portrétni tvorba Jakoba Seiseneggera v Cechach a na
Moravé

Poprvé se setkdvame na uzemi Ceského kralovstvi s Jakobem Seiseneggerem roku
1529.7*” Vtomto roce zhotovil portrétni sérii rodiny nejvyssiho kancléfe &eského
kralovstvi Adama 1. z Hradce. V pritbé¢hu padesatych let 16. stol. se nékolikrat zdrzoval
v Praze v pfitomnosti krale Ferdinanda I. a mimo jiné zhotovil podobizny pro rod panii
z Pernstejna. Roku 1550 namaloval celofigurdlni portrét Marie hrabénky Teésinské roz. z
Pernstejna a dale pak portrét jejiho bratra Jaroslava z Pernstejna. Na prelomu let
Sedesatych se potkdme se Seiseneggerem opéct v Praze. Nyni portrétuje Spanélskou chot’
Vratislava z PernStejna Marii Manrique de Lara s nahym ditétem. Timto portrétem
Seiseneggerovo pusobeni ve sluzbach Pernstejni konc¢i. Portrétista nejspiSe na kratko
prechazi do sluzeb Viléma z Rozmberka, jehoz maluje mezi 1éty 1558—-1562. Pozdé&;si
podobizny signované Jakobem Seiseneggerem ¢i objektivné mu pfipsané badateli na

uzemi Cech mi nejsou z literatury znamy.

225 BUKOLSKA 1968, 166.
226 BUKOLSKA 1985, 86.
227 FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 71.
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4.1 ,,Vérny mily krale Ludvika.”“ Osobnost Adama I. z Hradce a jeho
Zeny Anny Hradecké roz. z Rozmitalu

Slechtic Adam 1. z Hradce (1494-1531)**® pochazel z vyznamného &eského
Slechtického rodu pant z Hradce. Spravcem rodového majetku, zahrnujiciho sidla
v Jindfichové Hradci, Tel¢i a Slavonicich, se stal roku 151 1.2
Od roku 1523 byl jmenovan kralem Ludvikem Jagellonskym nejvyssim kancléfem
ceského kralovstvi. O mife vaznosti Slechticova postaveni svéd¢i fakt, ze svou peceti
stvrzoval pravost kralovych listin vydanych pro ¢eské zemé a ptichazejicich z budinského
sidla do Prahy.”® Po nahlé smrti krale roku 1526 a nastupu Ferdinadna I. Habsburského
na Cesky trin, byl Adam 1. z Hradce, vedle rodu pant z Pernstejna, jednim z hlavnich

231

obrancti a podporovateli katolické strany v ¢eském kralovstvi. Pti Ferdinandové

korunovaci ¢eskym kralem nesl velmoz ti§ské korunovacni jablko. Pozdéji se stal kmotrem
krdlova syna Maxmiliana. Za svého Zivota zapocal s piestavbou rodového sidla

22 Roku 1515 se ozenil s dcerou

v Jindfichové Hradci v pozdné gotickém duchu.
nejvyssiho Geského purkrabiho Zdefika Lva z Rozmitalu a Katefiny Svihovské Annou
z Rozmitalu (1500-1563).* Jeji otec pattil v dob& vlady Ludvika Jagellonského k nejvyse
postavenym Slechticim. Situace se lehce zménila po nastupu Habsburk, kdy roku 1530
rezignoval na sviij post a uchylil se na své sidlo v Blatné, kde o p&t let pozdg&ji zemiel.™*
Obrazek o manzelstvi mladého paru si mizeme udélat z dochované korespondence
Slechtice jeho zené&, kde piSe: ,, predkem urozenou pani pani Annu z Rozmitalu a z Blatné,

3

Zenu mou nejmilejsi... “.

% PETRU 1985, 194. Adam I. byl synem Jindficha IV. Z Hradce a Anny Hradecké z Miinsterberku.
(BUZEK/HRDLICKA 1997, 7).

22 MACEK 1992, 32. Ke starobylému piivodu rodu se vyjadfuje taktéz Bartolomdj Paprocky z Hlohol:
. Rod pamii z Hradce jest velice starozitny, jeho predkové z Fimskych panii vzesli a jesté s Cechem a
Lechem, prvnimi knizaty, do téchto krajin zasli.“ (BUZEK/HRDLICKA 1997, 7).

“ MACEK 1992, 308.

2 HLOBIL/PETRU 1992, 125.

2 BUZEK/HRDLICKA 1997, 7.

23 BUZEK/HRDLICKA 1997, 7. Vztah mezi Adamem z Hradce a Lvem z RoZmitélu byl ziejmé dobry,
jak vypovida dopis Zdetika Lva z Rozmitalu z roku 1515: ,,... Sluzbu svii vzkazuji urozeny pane, pane synu
muoj mily! Byste se dobie méli, zdravi byli i s manzelku vasi, dcerou mu milu, toho bych vam vérné pral... "
(PETRU 1989, 37).

#* KUTHAN 2010, 389.
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Ze snatku Adama a Anny vzeSlo pét potomki. Nejdiive se narodily dcery
Magdaléna, Eliska a Vorsila a poté dlouho oekavani synové Jachym a Zacharias.”>
Adam 1. z Hradce zemfel roku 1531 b&hem morové epidemie v Jindficové Hradci.*®
Anna Hradeckd se po smrti manzela starala o své syny spolecné s ptibuznymi
v Jindfichové Hradci. Po roce 1546, kdy se spravy panstvi ujal star$i Jaichym, se Anna

uchylila na sidlo v Kardagové Retici, kde roku 1563 zemfela.”’

4.2 Portrétni tvorba Jakoba Seiseneggera pro Adama 1. z Hradce

Ze Seiseneggerovy tvorby pro Adama I. z Hradce se ndm do dnesnich dnti dochoval
neuplny soubor tii portrétd zachycujicich ¢leny velmozovy rodiny. Konkrétné jde
o celofiguralni samostatné dva portréty Adama |. z Hradce [24,25,26 | a Anny Hradeckeé
[27, 28 ] zroku 1529, které jsou Seiseneggerem signovany.”® Ob& podobizny byly do
Sedesatych let 20. stol. soucasti schodistni baterie zamku ve StraZnici. Pravé zde je roku
1960 objevil Jaroslav Petrli, ktery je nejen poprvé prezentoval na vystavé s nazvem,,
Umeélecké pamatky vychodni Moravy* konané roku 1960 ve Zling, ale vénoval se jim i po
strance badatelské.™ Jiz tehdy piedpokladal, Ze k portrétu nalei i nesignovany détsky
dvojportrét synii  Jachyma a Zachariase z Hradce [ 32], nalézajici se dodnes na zamku
Cervena Lhota.* S ohledem na rozptylenost portréti a kompozici zobrazenych postav
usoudil, Ze portrétni celek neni kompaktné dochovan. Predpokladal také existenci ¢tvrtého
skupinového portrétu tii dcer Magdalény, EliSky a Vorsily, rozméry odpovidajiciho
portrétu chlapci.®*! Existenci dal§ich portrétt ¢lenti rodiny vyslovila dfive E. Bukolska ve

své disertacni praci z roku 1968, ve které se mimo jiné vénuje dvojportrétu a ptipisuje ho

25 BUZEK/HRDLICKA 1997, 7. O radostné udalosti pise Adam 1. z Hradce roku 1519 Petrovi
z Rozmberka: ,, Z toho pdsku, kteryz ste mi racil poslati a Zené mé k porodu puojciti Vmti prilis velmi dékuji,
a toho ja chci Vmti i s détmi svymi zasluhovati podle vs§i moznosti. A jakz zené mé mily pan Buoh pomuoze a
raci nds utésiti, hned bez meskdni a prvotné Vmti chei ozndmiti...“ ( PETRU 1989, 37.)

Z°PETRU 1989, 34.

>7BUZEK/HRDLICKA 1997, 7.

% Signatura propletenych pismen I a S se symbolem sovy se nachazi v pravém dolnim rohu portrétu
Adama 1. z Hradce.

29 PETRU 1980, 190-194, PETRU 1989, 32-39. Némecka verze tohoto &lanku s nazvem ,, Seiseneggers
Bildnisse Adams I. von Hradec und Annas von Rozmital® in: Uméni III, 185, 193—-203.

>0 PETRU 1989, 34.

! PETRU 1989, 34.
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Jakobu Seiseneggerovi. V této dob¢ vSak nebyly celofigurdlni portréty rodict autorce
znamy.’* Piedpokladany portrét deer hradeckého pana nebyl do dne$nich dnii nalezen.

Jednotlivé se Seiseneggerovym dochovanym portrétiim vénuji nasledujici kapitoly.

4.2.1 Celofiguralni portrét Adama 1. z Hradce a Anny Hradecké z roku
1529

Dva celofiguralni portréty Adama 1. z Hradce [24] a Anny Hradecké [27] od
Jakuba Seiseneggera nalezneme dnes vtzv. Zlatém sidle zdmku v Tel¢i. Dle stari

portrétovanych byly podobizny zhotoveny roku 1529.** Dle L. Sriné staly podobizny na

v v

pocatku rodové galerie pand z Hradce, k jejimuz rozsifeni vSak vlivem historickych
udalosti jiz nedoslo.*** Objevitel portréti J. Petrti se jim jako jediny obséhle vénoval i po
strance badatelské.* Na jejich nalez okrajové reagovala E. Bukolska ve svém ¢&lanku

., Veduty na ceskych portrétech 16. a pocatku 17. stoleti* roku 1983.2*° Dila byla poprvé

prezentovana na zminéné vystavé roku 1960 jako prace monogramisty 1.S..**’ Pied jejich

vystavenim provedl malif FrantiSek Sysel restauratorsky zasah.>*® Malba je provedena

temperovymi barvami na divéné desce, zpevnéné na sty¢nych mistech platnem na niz je

d.** Na podklad malif nanesl hladkou tenkou vrstvu malby

250

nanesen slaby kiidovy pokla
skrz niz prosvita ¢erna Stétcova podkladova kresba.

Na celofiguralnim portértu Adama I. z Hradce vidime Siroce rozkro¢enou postavu
Slechtice zachycenou z ¢elniho pohledu. Portrétovany spociva svym pevnym postojem na

Sachovnicové dlazdéné podlaze pied Sedivou sténou clenénou obihajici dvojitou

2 BUKOLSKA 1968, 37.

** FERINO-PAGDEN/BEYER 2005, 71.

> SLAVICKOVA/SRSEN 2005, 39.

2 PETRU 1980, pozn. 12.

** BUKOLSKA 1983, 516.

27 Petrit 1980, 191. V inventafi jindfichohradeckého zamku z roku 1692 jsou portréty uvadény jako
sou¢ast mobiliafe zamku v Teléi. (KUBIKOVA 2010, 100)

28 PETRU 1989, 39.Autor J. Petrii zde cituje blize neuréenou restauratorskou zpravu Frantiska Sysla s
nazvem: ,,Zprdva o restaurdtorskych pracech na dvu deskovych obrazek z roku po 1500 od monogramisty
ani archivem Statniho zamku v Telci.

% J. Petri odkazuje na mylné oznadeni malifské techniky v katalogu vystavy s nazvem Historicky
portrét na jindfichohradecku z roku 1983, kde byly portréty oznageny za olejomalbu. ( PETRU 1989, 38.).

20 pETRU 1980, 192.
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kordonovou fimsou. Nad fimsou v levém hornim rohu vidime népis ,, SEINES ALDERS*.
V pravém hornim rohu je uveden vek portrétovaného ,,. XXXV IAR*. Velmoz pravou, ruku
pokrcenou v lokti, svirda v pést u pasu. Leva ruka objima krouzeny jilec mece. T¢lo
a pohled Slechtice smétuji vlevo jakoby tusily pfitomnost manzelky. Adam 1. je zachycen
v ndkladném renesan¢nim Satu. Ten se sklada ze spodniho kabétce a kalhot zakoncenych
pod koleny. Kostym je zhotoven z ¢erného sametu a zlatého brokatu takovym zptsobem,
kdy jsou ob¢ latky naSity kontrastné na sebe a poté prostiithany, ¢imz prostiihy vzdy
prosvita spodni opacna barva latky. Dochazi k velmi dekorativnimu barevnému efektu. Na
levé ¢asti Satu prevlada Cernd barva a na pravé barva zlatd. Oc¢i divaka zaujme vzorovany
motiv latky tvofeny velmi dlouhodob& oblibenym motivem granatového jablka.' Ke
kratkym kalhotim ma obleceny pletené punéochy Zluté a zelené barvy zvané ,, miparti “>*
Ke kalhotim jsou piivazany podvazkovymi stuhami rizové barvy. Obuty ma ¢erné nizké
ploché boty piisité k pundocham.” Z pod limce prosvita na hrudi spodni bila plizovana

kosile s kruhovym stojacim limeckem a zlatou vySivkou. Na spodnim Saté¢ mé piehozen
prekiizené na hrudi. Na hlavé ma posazen baret tmavé Cervené barvy s obihajicim

i1 s . 254
svétlejsim motivem routy.”

Na pravé ruce je navleCen zlaty prsten. PrsteniCek
a ukazovacek levé ruky jsou zdobeny kazdy dvéma prsteny s drahokamy. Velmozovy
narezlé hnédé vlasy jsou stfizeny do dobové oblibené¢ho ucesu zvaného ,, kolbe “, kdy jsou
vlasy zarovnany piisné v trovni usi a na skranich prechazeji plynule v knir.*>
Propracované je zachycena kulata tvarmuze, kterou Seisenegger modeluje jemnymi
pfechody inkarnatu pletové barvy s rizovym odstinem tvaii. Se zaujetim jsou zachyceny
vladafovy o€i tmavé modré barvy s ndznakem tnavy v podobé vackl pod o¢ima a lehce
skleslymi hornimi vicky. Tyto rysy dodavaji mirn¢ melancholicky nadech portrétu. Velmi
vyrazné je tmaveé oboci, stejné tak rovny nos stinovany Sedymi tony. Ty tvaruji kulatou

bradu Slechtice. V pravém spodnim rohu, v misté obihajiciho obklad Sedé stény, vidime

BIpETRU 1989, 35.
2 VANKOVA 2009, 364.
233 VANKOVA 2009, 374.
4 pETRU 1989, 33.
25 KYBALOVA 1996, 71.
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Seiseneggerovu signaturu vzajemné propletenych pismen I a S. Ta je zde doplnéna o signet
sovy. [3]

Skutecnost, ze portréty Adama I. z Hradce a Anny Hradecké z Rozmitalu patii od
pocatku k sobé, podporuje stejny format a prostiedi, ve kterém je Anna zachycena.
Slechti¢na podana v celé své figuie z delniho pohledu stoji na stejné podlaze jeji chot’.
Pozadi je tvofeno Sedou sténou clenénou obihajici kordonovou fimsou doplnénou
predstupujicim pilifem, vytvarejicim hloubku prostoru. Navazuje tak na manzeltv portrét.
Na piliti ¢teme verzalkami provedeny napis ,,IRES. ADLERS“ a vék portrétované
XXIX.IAR. Dalsim dikazem sounalezitosti portrétl je zadni strana Annina portrétu [29].
Na ni vidime Sestifadkovy napis zhotoveny verzalkami, informujici nas o totoZnosti
portrétované. Napis zni: ,,ANNA. VON .ROSENTHAL. GEMAHEL./ DES.
WOLGEBORNEN. HERN. ADAMS./ HER. VON NEUENHAVS. DIE. CZEIT.
OBERSTER. KANCZLER. DES. KONIG/REICHS. BEHEM./ 1.5.2.9./. Tedy: ,,Anna
Z Rozmitalu, manzelka vysoce urozeného pana Adama z Hradce, toho casu nejvyssiho
kanclére kralovstvi ceského, 1529.“%° . Petri upozoriiuje na detailni provedeni znaku
rodu pant z Rozmitalu nachazejiciho se pod napisem, coz doklada femeslnou zruc¢nost a
cit pro dekorativnost Seisneeggera.”’

Erb je od nepaméti symbolem rodové urozenosti a od pocatku 16. stol. se méni z
podoby bojovych §tith v okrasny erbovni podlozku. Okraje se zacinaji prolamovat a
ohybat.”®® Zaroveti je uz od dob stiedovéku dilleZitym informa¢nim motivem objevujicim
se na donatorskych obrazech, prostfednictvim néhoZ identifikujeme portrétovanou

259
osobu.

Erb panii z RoZzmitélu je tvofen Ctvrcenym Stitem.Prvni a ctvrté pole modré
barvy nese symbol zlaté lvice. Druhé a tieti pole zlaté barvy nese svini hlavu. Svini hlava
je zasazena také do horniho klenotu erbu doplnéného o rozevlata prikryvadla. Znak je

v8ak dle heraldickych zasad proveden chybné, jelikoZ lvici zobrazil malif v modrém 1

>0 PETRU 1989,33.

T PETRU 1989, 33. O femesIné zruénosti Seiseneggera hovoii i malifovy dochované supliky, kde pise
krali Ferdinandovi L.: ,, Erstlich hab ich der koniglichen maiestat etc. in grosser eyl zu Praag zwelff panier,
auch zwo heerpauckn, damit die an dem wetter, als regen oder schnee, bestendjg beleiben , gemacht.... " (,,
Nejdrive jsme vyhotovil krdalovskému majestatu v Praze 12 praporcu a dokonce dva tympadny, takové
tympany, aby odolaly takovému pocasi jako dést a snih.... ). (BIRK 1864, 82).

“ MACEK 1994, 27.

29 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 245.
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cerném poli, rovnéz tak pfilbice klenotu pfipomind svym zlacenim spiSe kralovskou
prilbici. Toto nedodrzeni heraldického kénonu si J. PetrGi vysvétluje tim, ze nebyly
dodrzeny barevné tinktury, které v piipadé¢ cerné a zlaté barvy rozvijely honosnost
zachyceného $atu i na zadni skryté strané portrétu. 2*° Zajimavym motivem je snaha malife
o zachyceni hloubky, které se snazil dosahnout vrhnutym stinem vlajicich ptikryvadel.*®!

Stejny heraldicky prvek ostatné¢ vyobrazil J. Seisenegger na zadni strané
manzelského portrétu Hanse a Anny Kleeplatovych z roku 1537. [30] Na rubové strané
Zenina portrétu vidime pod identifikaénimi népisy spojené erby obou manzelii podobné
vyvedené jako na tel¢skych podobiznach.

Anna stoji pfed hranou pilife télem natocena lehce vlevo, svym pohledem vsak
smétuje pifimo k divakovi. Ruce ma zaloZeny v pase. Stith a barevné feSeni Satu je opét
pojednano ve stejné barevné kombinaci jako Adamiv kostym. Saty jsou tvofeny zuZujicim
se ziviutkem se ¢tvercovym Sirokym vystithem podlozenym bohaté fasenou bilou
plizovanou kosili. Dlouhé rukavy jsou volné fasené a z(Zené v oblasti zapésti. V horni
Casti Satu se setkdme s pfevahou zlaté brokéatové latky a dobové oblibenym motivem
granatového jablka, doplnéného o decentni pruhy ¢erného sametu. Dlouhd sukné Slechti¢ny
je tvofena ¢ernym sametem doplnénym v oblasti lytek vodorovné vsazenymy dvéma pruhy
brokatové latky a bohaté natasena. Vysoky pas je opticky podpotfen zlatym opaskem, jehoz
dlouhy konec splyva v ptedni ¢asti podél sukné k nohdm. Ten spole¢né s zivitkem
podporuje siluetu Zenského t&la.*** O¢i divaka upoutd p¥isny pohled, jimz se Anna diva.
Kulatému obliceji s vysokymi tvafemi, malou kulatou bradou,vyrazym nosem a plnymi
malymi rty, je stejné jako u Adama, vénovana naleZitd pozornost. O¢i svétle modré barvy
jsou zasazeny do mirné ptivienych vicek preklenutych lehkym naznakem svétlého oboci.

V bledém oblic¢eji modelovaném svétle rdzovym nadechem, prostupuje skrz

prasvitné vrstvy malby spodni ¢ernd podkresba. Ta je dle J. Petrii dikazem jistého a

29 PETRU 1989, 33.

211 OCHER 1962, 24.

%2 Nakladny $at, ve kterém jsou oba manzelé zobrazeni, oznatuje L. Vaiikova za typicky piiklad
némecké renesanéni mody, ktera k nam vyznaméji pronika po roce 1500. (VANKOVA 2009, 374). J. Petri
nepovazuje odév za nijak vyjimecny. TaktéZ upozornil na orientovanost Adama I. z Hradce v dobové modé
citaci dopisu Jindficha z Rozmberka Adamovi z Hradce z roku 1525,kde uvadi vycet latek, které Adamovi
opatfil: ,,...a hned v ten cas, kdyz ste vy u mne byli, uz ted’ vam hiebickového posielam sedmndact loket a vic
ho nemdm ani temného ani svétlého...“ (PETRU 1989, 39).
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wevr

a zejména zafivou barevnost, jez byla béhem restaurdtorského zasahu CasteCné smyta
spoleéné s nanosem druhotnych laki a lazur.’®® Anniny vlasy svétle hn&dé barvy jsou
sepnuty zlaté vySivanym ¢epcem na némz ma posazen Siroky kruhovy baret ¢erné barvy,
spodni strana je zdobena tfemi vyraznymi brozemi. V pravo je broz s kamejemi vsazena do
zlatého listového podkladu ramovaného perlami. Leva broz siln¢ evokuje podobu knizeci
koruny posazené na dvou zlatych razicich.*** Dekolt pokryvaji tfi néhrdelniky v podob&
dvou zlatych fetizkii. Krk obepind nahrdelnik sestaveny z ¢tverhrannych c¢lanka se
stylizovanym motivem listi doplnénych o motiv perlové ¢i rubinové rtize. Nahrdelnik je
doplnén vyraznym perlovym privéskem.’®> Rovné&Zz ruce sloZené u pasu jsou zdobeny
n¢kolika prsteny.

Zajimavym symbolem se zda byt modrofialovy kvét, ktery Anna drzi ve své levé
ruce. Jedna se o kvét bodlaku pchace obecného. Tato rostlina byla povazovéna za 1é¢ivou
bylinu. Proto je v pramenech nazyvan jako poZehnany (Carduus benedictus), téz
mariansky (Carduus marianus) [28 1.2

V katalogu vystavy, vénované némeckému portrétu kolem roku 1500, jsou tel¢ské
celofiguralni portéty srovnavany s celofigurdlnimi portréty Hanse Ulricha von Syrgenstein

a Anny von Laubenberg zroku 1525.%

[31] Portréty jsou v literatuie pfipisovany
Christopherovi Arembergerovi, portrétistovi ¢innému v prvni poloviné 16. stol.
v AugSpurku. Nebo jsou kladeny do okruhu nezndmého jihonémeckého malife, mozného
nasledovnika Jakoba Seiseneggera.”®® Technika provedeni tempery na dfevéné desce je
typicka pro zaalpskou praxi této doby.”®® Samostatné celofiguralni portréty manzel
zachycuji par odény v drahych Satech, které svym barevnym ladénim portétované spojuji
a zaroven poukazuji na jejich spolecenské postaveni. Kompozice a zasazeni manzelt do

jednoduché architektury pfipomina Seiseneggerovy charakteristické stafdzové podobizny

263 pETRU 1989, 35.

264 PETRU 1989, 33.

29 PETRU 1989,33. J. Petrii se ve svém &lanku podrobné zabyva popisem zobrazenych $perkd. Vyrazny
ptivések oznacuje za drahokam nazyvany almadin.

20 ROYT/SEDINOVA 1998, 83.

T HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 267.

28 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 267

2 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 265.
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pfed obdobnym pozadim. OvSem zde jde spiSe o epitafni vyobrazeni. Mélky vyklenek
edikulového typu, v némz jsou umistény napisové desky, evokuje sakralni ucel portréti,
nahrazujicich tak sochatskou vyzdobu nahrobku.?”

Postoj Adama I. z Hradce spojuje B. Kubikova se zdalpskou star$i portrétni vinou
reprezentovanou zejména Lucasem Cranachem st. Rovnéz zobrazeni Anny z Hradce

a motiv zaloZeni rukou povazuje B. Kubikova za jiz mizejici zpiisobformu podobizny. *”!

4.2.2 Détsky dvojportrét Jachyma a ZachariaSe z Hradce ze zamku
Cervena Lhota.

Na zamku Cervena Lhota dnes nalezneme détsky dvojportrét Jachyma a Zacharidase
z Hradce, syntt Adama 1. z Hradce a Anny z Rozmitalu.”’* [32] Neobvyklého détského
portrétu si v§iml jiz A. Sedlacek, ktery jako prvni portrét, dle uvedeného véku obou synt,
datoval do roku 1529. Sedlacek upozornil na pteneseni détského portétu z rodového sidla
v Jindfichové Hradci sem na zdmek. Rodova portrétni galerie utrpéla velké ztraty roku
1773, kdy zamek zachvatil pozar.””> V soupise obrazi jindfichohradeckého zamku uvadi
M. Dvoték kopii tohoto pfeeneseného portrétu. Dvotak zminuje, Ze kopie byla oznacena
pismeny VI hrabénou Josefinou Cerninovou. Zaroveii upozoriiuje na vepsané jméno
~SLAWATA®, které povazuje za neptivodni.”’* Tomuto détskému portrétu se vénuje
rovnéz J. PeSina v Casopise Uméni roku 1967. Zde potvrzuje Sedlackovu domnénku
ptvodniho umisténi na jindfichohradeckém zamku.””> Autor zde odkazuje na provedeni
restauratorského zdsahu, ktery umoznil blizsi studim portrétu a potvrdil renesancni ptivod
malby. J. PeSina upozoriiuje na ojedin€lost détského portrétu v ceské malbé prvni poloviny
16. stol. a némecké ndpisy nepovazuje za zavazné ukazatele némecckého ptivodu autora.

PesSina pfipousti Sirokou Skalu moZnosti objedndvky portrétni zakazky, napft.

" HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 267.

2 K UBIKOVA 2010, 101.

2 Portrét je proveden stejnou technikou jako portét rodici v Tel&itedy temperou na dievéné desce,
rozméry obrazu 149x 102 cm.

23 SEDLACEK 1885,266.

7 DVORAK 1901, 84.

7 PESINA 1967, 370. V soupisu pozistalosti jindfichohradeckého panstvi z roku 1692 jsou détské
portréty uvedeny v majetku panstvi Chlumec, Kardasovy Regice a ¢asti Jindfichova Hradce. (KUBIKOVA
2010, 100).
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prostfednictvim bohatych zahrani¢nich stykii pant z Hradce. Konkrétné uvadi moznost
vzniku na mnichovském dvote vévody Viléma IV., kde byl portrét ve své dob€ na vysoké
tirovni a kde byli &nni umélci jako Ludwig Refinger & Hans Schépfer st..2”®

Poprvé se portrétu blizeji vénuje E. Bukolska ve své disertani préci, v niz na
zakladé Adamovych stykli se dvorem krale Ferdinanda I., pfipisuje dvojportrét Jakobu
Seiseneggerovi.”’’ Ale rok 1529 dokazuje, z¢ Adam z Hradce si nechal zhotovit portét
svych dvou synil jesté pfed tim, nez Seisenegger vstoupil do sluzeb Ferdinanda I.. Je tedy
mozné, ze kral si jej po shlédnuti Seiseneggerovych praci pozval do svych sluzeb. Do nich

2
0. 78

byl uveden az roku 153 Portrétni Cinnost Seiseneggera pied vtupem do

Ferdinandovych sluzeb piredpokladal také K. Locher, jemuz nebyl tento dvojportrét
znam.”"”

Portrétu se Bukolska vénovala v roce 1983 po strance krajinné a stylového zatrazeni
ve svém ¢&lanku o vedutdm na renesanénich portrétech.”®® Na zékladé sounaleZitosti
publikovanych tel¢skych portrét J. Petri a lhotského se Bukolské pokousi o rekonstrukci
puvodni podoby polyptichu dle znéni Seiseneggerovych suplik, ve kterych popisoval
nedochovany rodinny polyptich Ferdinandovy rodiny zhotoveny v Innsbrucku roku
1532.%" Tuto spojitost mezi portréty prejima i J. Petrii ve svém &lanku z roku 1985.2%
Nejnovéji se portrétnimu polyptichu a jeho rozptyleni z jindfichohradeckych sbirek
vénuje B. Kubikova se své disertacni préci, ve které povazuje celofiguralni portréty Adama
I. z Hradce a Anny z Rozmit4lu za mozné inspiracni, ale dle autorky ponékud zastaralé,

. e v .y . , Ny v v 1 v 2
inspiraéni zdroje pro portrét Viléma z Rozmberka ve stiednim véku.™

S ptvodnim

umisténim dila na zdmek v Jindfichové Hradci lze souhlasit, jelikoz jindfichohradecké

sidlo panti z Hradce bylo d&di¢nym rodovym sidlem, kterého se rod nikdy nevzdal.***
Zacharid$ a Jachym z Hradce jsou zachyceni z nizkého pohledu v prvnim planu

a na balustradové terase paldce. V pravé Casti obrazu je zachycena cast pilife obihaného

276 PESINA 1967, 370.

2T BUKOLSKA 1968, 38.

28 1. OCHER 1962, 28.

P LOCHER 1962, 28.

20 BUKOLSKA 1983, 516-520.

21 BUKOLSKA 1983, 516.

2 PETRU 1985, 193-201. Cesky pieklad lanku in: PETRU 1989, 32-39.

2 KUBIKOVA 2010, 101. Portrétu Viléma z Rozmberka se vénuje jedna z nasledujicich kapitol.
2% Za tuto informaci dékuji kasteldnovi zamku Cervena Lhota PhDr. Tomési Horynovi.
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dvojitou kordonovou fimsou, ktera se objevuje téZ v pozadi rodicovskych portréti. Stejné
tak je zde zopakovan motiv Ctvercové dlazdéné podlahy. Popiedi, kde se nachazeji
chlapci, je tvofeno cervenobilymi Sachovnicové poskladanymi dlazdicemi. Naproti tomu
zbyla cast terasy je dlazdéna bilomodrou Sachovnici. Terasa se otevird do hlubokého
okolniho kraje.

Starsi Jachym z Hradce (1526-65), ktery pozdéji zastaval post komornika cisafe
Ferdinanda . je zobrazen stojici vpravo. Mezi nohama t¥ima dfevéného konika na hiilce.”®
Jachym, ktery se stal roku 1561 nositelem Réadu zlatého rouna a o &tyfi roky pozdéji
nestastné¢ zahynul v rozvodnéném Dunaji nedaleko Vidné, je zde zachycen z mirného
profilu smétujici k levé ¢asti obrazu. Timto smérem staci svij pohled i Zacharia$ z Hradce
(1530-1580), druhorozeny syn a budouci spravce a mecena$§ uméni na tel¢ském sidle.
Zachycen je zde ve stafi jednoho roku. Zacharias je natocen k divakovi ze tfic¢tvrte¢niho
profilu, sedi vlevo pfed starSim bratrem na tmavé Cerveném poltafi. Levou nohu ma
natazenu pifed sebe, pravd je pokréena a schovana pod kosili. Pravou ruku vztahuje
k levému okraji portrétu. V levé ruce drzi cinovy tac, z néhoz se mu do klina vysypaly
treSné. Mladi Slechtici jsou identifikovani napisy. V pravo dole ,,JOACHIM .III .IAR",
vlevo na balustradé¢ ,,ZACHARIAS.I .L. IAR". V pravo na zdbradli se obejvuje napis
»SLAWATA®, ale jak jiz bylo uvedeno na zacatk, tento napis je povaZzovan za neptivodni.
Snad timto dodatecnym piipisem chtél Vilém Slavata z Chlumu a KoSumberka, manzel
Lucie Otylie z Hradce, plné€ legimitizovat své dédické pravo vychdzejici ze spfiznénosti
rodt.”*

Détsky portrét je velmi péknou ukézkou dobové détské mody prvni poloviny 16.
stol. Mladsi Zacharia$ je obleCen v bilé dlouhé kosilce se zlatym krumplovanim kolem
krku a rukou. Pies ni md odén tmavé hnédy naprsni¢ek se zelenou podsivkou. P¥imo na
bosych nohach ma obuty ploché stievice Sedé barvy. Oproti tomu starSi Jachym je zachyce

7 Sklada se ztmavé hnédého

v $atu piipominajicim jiz odév dospé&lého lechtice.”®
kabatce, s dlouhymi volnymi rukévy, sahajiciho ke kolentim. Kabéatek je hojné fasen. Pod

nim vystupuje bila koSile se zlatym krumplovanim kolem krku a Cervené vycpavané

*3 BUZEK/HRDLICKA 1997, 8.
2% 7a poskytnuti této informace rovnéz dékuji PhDr. Tomasi Horynovi.
" BUZEK/HRDLICKA 1997, 136.
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kalhoty s prostfihy v urovni kolenou. Na nohou mé natazeny pletené puncochy stejné
barvy a Cerné nizké stfevice. Hlavu obraci stejnym smérem jako jeho mladsi bratr. Své
svétle hnédé vlasy ma zasttizeny do dobové oblibeného ucase zvaného ,, kolbe “. 288 v/ levé
ruce drzi otéze dfevéného konika, jehoz ma mezi koleny, pravou ruku mé pokréenu lehce
v lokti a drzi v ni bily pfedmét.

E. Bukolska si v§iméd opét jemné modelace okrouhlych tvaii malych Slechtica,
které nesou rysy détské tvafe, zaroveii v nich spatfuje i naznaky pozd&jsi podoby.?*’
Obli¢ejim dominuje svétle Cerveny inkrnat a svétlo dopadajici zlevé strany, které
osvécuje tvare chlapct. V pozadi se otevira prithled do krajiny ordmovany v piedni ¢asti
tmavymi korunami stromu. Uprostied krajiny je zachyceno selské staveni. Za nim se v dali
zveda na skalnatém ostrohu hrad. Jak uvadi E. Bukolska, pokud byla na portrétu Slechtice
vyobrazena veduta mésta ¢i sidlo, vétSinou Slo o majetek zobrazené osoby. Dle Bukolské
zde jde o jindfichohradecky zamek.” Podoba zamku v prvni poloving 16. stol. viak neni
znama, ale Bukolsk4d upozoriiuje na sty¢né stavebni a krajinné body s rekonstrukcemi
hradeckého sidla pied polovinou 16. stol..”!

Autorka povazuje krajinu, zndzoriiujici snad jindfichohradecké panstvi, za ukazku
vlivu uméni tzv. Dunajské 8koly na pocateéni tvorbu Seiseneggera.””> Malifsky smér
Sifici se kolem roku 1500 v oblasti dunajské kotliny mezi jehoZz ptedtvaitele patii Wolf
Huber &i Albrecht Altdorfer ad..*® Svétlo dopadajici z levé Gasti obrazu osliiuje terasu
a prosvécuje obzor krajiny vpozadi. Detailni prace Stétce, zachycujici
venkovanasekajictho dfivi se psem a jiné zachycené krajinné slozky, ukazuji, ze

Seisenegger vysel pravé z tvorby miniatur.”*

28 KYBALOVA 1996, 71.

289 BUKOLSKA 1968, 38.

% BUKOLSKA 1983, 517.

! BUKOLSKA 1968, 517. Bukolska uvadi, ze k podob& zobrazeného sidla se velmi bliZi novodobé
stavebni rekonstrukce zamku. Také krajinné dominanty a zobrazeni mésta pod ostrohem s vézi kostela
odpovida fresce Jindfichova Hradce z 18. stol. nachazajici se ve farnim kostele sv. Mari Magdalény.
(BUKOLSKA 1983, 517).

2 BUKOLSKA 1968, 39.

23 PESINA/HOMOLKA 1966, 334.

* BUKOLSKA 1968, 39.
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Nyni bych se rada vratila k pfedmétu, ktery drzi Jachym ve své pravé ruce. [33]
Jedna se o bily kulaty vacek z tkaniny, jenZ A. Sedladek povazoval za détsky cumel.””
Vzhledem ke staii Jachyma povazuji zobrazeni détského cumlu za nepravdépodobné. Na
vystaveé, vénované némeckému renesan¢nimu portrétu, byl prezentovan obraz z méstského
muzea ve Frankfurtu n. Mohanem neznamého mistra, snad ¢inného v dilné Wolfa Hubera.
Konkrétné se jednalo o détsky portrét Ruprechta Thenna z roku 1516.2°° [34] Chlapec je
zde zachycen v portrétni busté drzici v levé ruce bily pytlik velmi podobny tomu, ktery
drzi Jachym na lhotském portrétu. Autoti vystavy tento vacek povazuji za moznou hracku
uréenou ptackovi, ktery chlapci sedi na pravé ruce. Zarovei upozoriiuji na ndvrat
oblibenych détskych antickych her v renesancéni dobé¢, kdy byla hra se zvifaty jednou
z nejpopularngjsich détskych zabav.””
Stejny predmét ostatné Seisenegger zobrazil pozd€ji na détskéem portrétu

arcivévody Ferdinanda z roku 1537. **

[ 35] Arcivévoda drzi v pravé luce stejny bily
vacek, na némz se usadil ptacek, coz potvrzuje vySe zminénou povahu pfedmétu uréené¢ho
ke hte.

Na zéklad¢ srovnani s portrétem Ruprechta Thenna a arcivévody Ferdinanda by
bylo mozné povazovat bily vacek v Jachymové ruce za hracku urcenou k zabave
s ocho¢enym dravcem, ktery vSak na portrétu neni zachycen.

Za kompozi¢ni ptredobraz hradeckého souboru povazuje E. Bukolska
Seiseneggeriv portrétni soubor Ferdinandovy rodiny, ktery zapo¢al malovat roku 1532.%
Soubor se skladal ze tii portrétti. Konkrétné z portrétu dvou symit krale Ferdinanda I
Maxmiliana a Ferdinanda, ve stfedu se nachazel celofigurdlni portrét kralovny Anny
Jagellonské a tieti Cast tvofil skupinovy portrét kralovskych dcer Anny, Alzbéty a Marie.
Dochovala se pouze malifova suplika z roku 1535, ve které v ramci zadosti o vyplatu

popisuje zhotovené portréty pro krale.*”’

25 SEDLACEK 1885, 266.

2 HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 42, Kat. Nr. 16.

2T HAAG/LANGE/METZGER/SCHUTZ 2011, 42.

28 1. OCHER 1981, 15.

2 BUKOLSKA 1983, 516.

% BUKOLSKA 1968, 38. Portéty se nedochovaly, pouze dilenské kopie skupinového portrétu
kralovskych dcer ve sbikdch Kunsthistrorisches Museum ve Vidni.
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Srovnani kralovského triptychu s portréty Adama 1. z Hradce, jeho Zeny a détského
portrétu dvou syni ZachariaSe a Jachyma jen potvrzuje existenci portrétni série. Ta byla
dle E. Bukolské tvofena dochovanymi celofoguralnimi portréty rodict, které byly ve
sttedu souboru. Na levé strané piredpokladala ptitomnost portrétu tii dcer Vorsily, Alzbéty
a Elisky. V pravé casti k portrétim rodic¢ti nalezel dochovany dvojportrét Zachariase a
Jachyma zHradce, ktefi svym natoenim a vyrazem vzbuzuji opravnéné dojem
pritomnosti dal$i osoby po levé stran¢€ obrazu.

Zajimavé zjisténi, tykajici se portrétu hradeckych dcer, pfinasi B. Kubikova, ktera
se ve své praci vénovala taktéz dochovanému soupisu inventdie hradeckého panstvi
vytvofenému roku 1692 pro Viléma Slavatu z KoSumberka.**' Ve zminéném soupise
majetku panstvi Kardasova Regice a Cervena Lhota je uveden vedle portrétu chlapcii
pouze portrét dvou hradeckych dcer. Jak bylo uvedeno vySe, Anna z Rozmitalu ptivedla
na svét dcery tfi. V tomto piipadé B. Kubikova vyslovuje hypotézu, Ze nejstarsi dcera
Vorsila mohla byt zachycena na samostatném portrétu, coz by znamenalo, Ze ptivodné byla
série tvofena péti podobiznami.***

I pfes skuteCnost, ze se série portréti dochovala v rozptyleném a neptiivodnim
stavu, patii Seiseneggerovy portréty z roku 1529 k prvnim kvalitnim pokusiim o portrétni
malbu uréenou vyhradné do svétského prostiedi. Z hlediska vyvoje ¢eského renesanéniho
portrétu povazuji H. Slavickova a L. SrSen podobizny za ojedin€ly ptiklad uplatnéni rané

renesanéniho typu celofiguralni podobizny u nas.*”?

4.3 Portréty Jakoba Seiseneggera ve sbirkach knizat
z Lobkowicz

Nejvice portréti  predstaviteld Ceské renesanc¢i S$lechty zhotovenych — Jakobem
Seiseneggerem nalezneme ve sbirkach panii z Lobkowicz. Cestu podobizen do knizeci
galerie ovlivnily zejména historické udalosti a Zivotni osudy zvécnénych aristokrata.

Z vyétu dél uvedenych v uvodni kapitole pisobeni umélce v Cechach a na Moravé je

ziejmé, ze portréty byly soustiedény ve dvou rodovych galeriich— pernstejnské a

301 KUB@KOVA 2010, 101.
302 kUBIKOVA 2010, 101.
39 SLAVICKOVA/SRSEN 2005, 39.
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rozmberské. Zatimco pernsStejnskd rodova galerie méla vétsi tradici, galerie pant pétilisté
ruze nebyla na pocatku 16. stol. nijak obsahla. Rozrustat se zacala az v dobé panovani
Viléma z Rozmberka, ktery byl hlavnim objednavatelem portréti.’® Po prodeji rodového
sidla v Ceském Krumlové byla galerie pievezena na zamek v Tieboni, kde doslo
k &aste¢nému rozptyleni podobizen.**
Velkym meznikem ve vyvoji obou rodovych galerii je rok 1587, kdy se Vilém
z Rozmberka ozenil s dcerou Marie Manrique de Lara Polyxenou z PernStejna
(1567-1642).>° Po siatku doslo ke sloudeni rodovych portrétnich galerii obsahujicich
Seiseneggerovy portéty. Po smrti Viléma z Rozmberka se Polyxena z Pernstejna provdala
za Zdenka Popela z Lobkowicz. Témito sinatky ptesly rodové sbirky tii celnich
Slechtickych rodi do jedné spole¢né. Po smrti manZela roku 1627 se Polyxena
z Lobkowicz pfestéhovala na roudnické panstvi, kde roku 1627 ¢i 1637 vlastnoru¢né
sepsala inventdi uméleckych sbirek uréeny pro jejiho syna Véaclava Eusebia
z Lobkowicz.>"”’

Portrétni galerie byla do obdobi roku 1948 soucasti mobiliait lobkowiczkych sidel
v Nelahozevsi, Roudnici nad Labem a v rodovém palaci v Jifské ulici na Prazském hradé.
Béhem totalitniho komunistického rezimu doslo po roce 1948 k zestatnéni veskerého
rodovéhu majetku knizat z Lobkowicz. Sbirky se nachazely v neucelém a rozptyleném
stavu prakticky do roku 1989. B&hem stitni spravy majetku dosSlo k restarurdtorskym
zédsahtim na nékterych portétech.’®  Zagatkem devadesatych let 20. stol. doglo k restituci
rodového majetku, ktery se po téméi pul stoleti vratil do rukou rodiny Lobkowiczi. Od

navratu portrétl do Lobkowiczkych sbirek neprobéhl na Seiseneggerovych portrétech

Zadny restauratorsky zasah, kromé neinvazivniho retauratorského prizkumu dvojportrétu

** BUKOLSKA 1989, 88.

% BUKOLSKA 1989, 88.

% BUZEK/HRDLICKA 1997, 13.

37 BUKOLSKA /STEPANEK 1980, nepag, odstavec 3). B. Kubikova uvadi oba letopodty, rok 1627 je
spojen s podstoupenim panstvi LitomySl synovci Vratislava z PernsStejna, kdy portrétni galerie ptresla do
vlastnictvi Polyxeny ¢i rok 1637, kdy svéfila panstvi svému synovi Vaclavu Eusebiovi z Lobkowicz.
(KUBIKOVA 2010, 103).

3% KOPECEK 1963, 149. Uveden seznam d&l restaurovanych v letech 1958-62.
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Marie Manrique de Lara Snahym ditétem, o Cemz bude pojednano v

nasledujici kapitole.’*

4.3.1 Marie hrabénka TéSinska roz. z PernStejna

Marie z Pernstejna (1524—1566) byla nejmladsi ze ¢yt dcer Jana z PernStejna a jeho
prvni manzelky Anny Kostkové z Postupic.’'® O jejim détstvi mnoho nevime. Nejspise jej
prozila na moravskych rodovych sidlech v Tovacové ¢i Prostéjoveé a o jeji vychovu se
starala druha chot’ Jana z Pernitejna Hedvika ze Selemberka. Jak zmifiuje Petr Vorel,
pernstejnské Zeny se vdavaly velmi brzy, necastéji pi1 dovrSeni 15 let, a tak tomu také bylo
i u Marie, ktera roku 1540°'" uzaviela siiatek se stejné starym dédicem slezského kniZectvi

24

Piastovcem Vaclavem III. TéSinskym. Ten byl az do roku 1545 pod porucnictvim svého

312

tchana.” © Marie od svatby pobyvala v T¢Sin€ a nebyla tedy v ¢astém osobnim kontaktu se

svymi nevlastnimi bratry Jaroslavem a Vratislavem. Svému choti Marie porodila jiz rok po
svatb& syna Fridricha Kazimira a nasledn& dvé dcery, ty viak velmi brzy zemiely.’"
Manzelstvi Marie PernStejnské nebylo pfili§ Stastné. Vaclav III. po vrcholicich
sporech s otcem manzelky na Marii zcela zaneviel a po smrti Jana z Pernstejna roku 1548
museli sestie pomoci bratii Jaroslav a Vratislav.>'* Nejstarsi Jaroslav se po smrti otce citil
vazan zodpovédnosti za osud své sestry a snazil se ji alepson na dalku chrénit. Zarovei se
obaval, aby problémy s Vaclavem III. nepokazily Cest pernstejnského rodu pred kralem a
ostatni aristokracii, coz Radim Jez ilustruje ¢asti Jaroslavova dopisu,kde stoji: ,,....chtéjic

sestru svou tak, jakZz sem ji jakozZto vérny bratr povinen, opatriti, abych snad vétsiho

posmeéchu na ni, na sebe a pany bratii své i prately krevni neuvedl, pro cez by ke mné

3% 7a tuto informaci dékuji kuratorce Lobkowiczkych sbirek PhDr. Veronice Wolf,

1% OREL 1999, 218. Jan z Perntejna se neklonil k narozeni Zenskych potomkii zcela pozitivng, coz
doklada uryvek jeho dopisu svému pozdéjs§imu zeti Vaclavovi TéSinskému pii narozeni vnucky jak uvadi
Petr Vorel: ,,...ac¢ bych radéji videél, kdyby se ta dcera byla v syna obrdtila,....“ (VOREL 1999, 217).

' VOREL 1999, 218.

312 Porucnictvi vykonaval Jan z Pernitejna nad Vaclavem III. od roku 1528. O té&inska panstvi vedl
dlouhé roky spor s Vaclavovym dédem Kazimirem a nasledné i s nim samotnym. Jak uvadi Radim Jez, spor
negativné zasihl nejspise také do manzelského Zivota Marie a Vaclava. (JEZ 2007,72-74.)

1 JEZ 2007, 75.

314 VOREL 1999, 222. Radim JeZ také uvadi, e Jaroslav se roku 1549 vydal za svou sestrou do Té$ina a
sepsal se svym Svagrem dohodu o poskytnuti zdkladniho zivobyti své manzelce. Z této listiny cituje: ,, Kdyz
Jjest ode mne, Jaroslava z Pernstejna, s jeho miflosti] Vaclavem Tésinskym z strany té nelasky

manzelskeé, kterou jest knize Vaclav proti knéine, manzelce své a sestre mé a panuv bratii, manzely
vziti...“ (JEZ 2007, 80).
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nemalou tézkost nysti. Vsak mmne za toho miti neracte, Ze bych sestry své opatriti
zanedbaval, nebo se pana Boha dokladam, Zet nad tou véci srdecnou litost mam, jako ten,
kteréhoz se viastné dotejce.... "

Vztah mezi manzely se snad poc¢atkem Sedesatych let 16. stol. lehce zlepsil. V této
dobé ma Marie kone¢né€ svijj fraucimor a navstévuje ji i sestra Katefina, kterd o zlepSeni
zivotni Urovné své sestry informovala své bratry, coz bylo pro Jaroslava alepsonn malou

utéchou. Marie TéSinska zemiela roku 1566 v T¢&Sing€, ale pohibena byla v pardubickém

kostele sv. Bartolom&je, i piesto, Ze v této dobé jiz Pernstejniim nenélezel.*'®

4.3.2 Portrét Marie hrabénky TéSinské z roku 1550

Celofiguralni portrét Marie hrabénky Té&Sinské [36] zhotovil Seisenegger roku
1550.>' Datace portrétu je uvedena v levém hornim rohu platna spolecné s autorovou
signaturou propletenych pismen I a S doplnénych motivem tii listkii [4].°'* Obraz byl
druhotné osazen do novodobého ramu a neni vyloucena ani dodatecna tprava sefiznutim
platna. Josef Dvotak, ve svém katalogu portrétni galerie rodu Lobkowiczl, spojuje
autorsky portrét Marie Té&Sinské s portrétni polopostavou Vratislava zPernétejna.319
Ferdinand Mikovec oznacuje autora za dobrého malife a ztotoziluje jej s autorem portrétu
Vratislava z Pernstejna z roku 1558, jelikoz autor zanechal na obou obrazech svou
signaturu.®”” B. Mat&jka a M. Dvoiak oznaduji za autora Jakoba Seiseneggera.>”!

Béhem padesatych let 16. stol. zastihneme Seiseneggera v Cechéach, tedy v dobg, kdy
vznikl portrét Marie TéSinské. TaktéZz roku 1558 byl jim portrétovan jeji bratr. Neni v§ak
znamo, zda portréty byly zhotoveny pifimo na dvorech zminénych Slechtict, ¢i si

Seisenegger nacrtl pouze piipravné kresby a na konecené podobé pracoval ve své diln¢ ve

315 JEZ 2007, 84.

316 JEZ 2007, 86.

37 Malba je provedena olejem na platng, rozméry 181x80,5 cm, Lobkowiczké sbirky, inv. ¢. LR 5189
318 LOCHER 1962, 92, Kat. Nr. 57.

39 DVORAK 1844, Kat. Nr. 301.

32 MIKOVEC, 1852, 737.

32l DVORAK/ MATEJKA 1907,82.

57



Vidni ¢i bshem fisského snému v Augspurku.’”? Vime viak, 7e od roku 1547 se na
videnském dvote pohyboval bratr Marie Jaroslav z Pernstejna a béhem roku 1550 se zde
vyskytuje opakované.’> Je tedy mozné, Ze se s dvornim kralovym portrétistou mohl setkat
a objednat u néj portrét své sestry.

Na celofigurdlnim portrétu vidime hrabénku zachycenou ve tfitvrte¢nim profilu
natoceném smeérem vlevo. Také pohled portétované smétuje vlevo. Marie stoji pred tmave
zelenou a bohaté fasenou drapérii pokryvajici témet celé pozadi, vyjma stény Sedé barvy
vlevo. Ruce jsou svéSeny podél téla, v levé svird par kozenych rukavic. Hrabénka je odéna
v renesanc¢nich Satech, které¢ jsou ukdzkou pfijimani vlivu Span€lské renesancni mody
eskou $lechtou.’** Pravé geometricky modelovany stiih kostymu je opakem volné italské
mody, protoze vychazi z ptisné etikety Spanélského kralovského dvora dbajiciho na
diistojnost.** Saty se skladaji ze dvou dilti latek, délkou sahajicich aZ na zem a tim
zabranuji nepfijatelnému odhaleni nohou. Nezahalena zlistdva pouze tvar a ruce. Svrchni
dil z cerného sametu tvoii uzky zivitek s vysokym limcem a kratkymi rozSifenymi
rukdvy. K nému je v misté pasu pfisita rovna sukné¢ kuzelovitého stiihu, kterd postrada
jakékoliv faseni. Na celni stran¢ je sukné opatfena Sirokym rozparkem odkryvajicim
spodni dil Satt. Spodni dil $att, zlaté barvy, svymi dlouhymi rukavy tésn¢ obepind Mariiny
paze. Rukavy zakoncuji nafasené manzety. TaktéZ spodni sukné je hladce napnuta, ¢imz se
podoba pravé se rozsifujicim $panélskym krinolinam.**® Svrchni &erny at je ozdoben na
rukévech a podél rozparku zlatou vySivkou. Spodni dil pokryva perlova vySivka tvaru
kiizku. Na krku vidime dva perlové nahrdelniky doplnéné masivnimi pitivésky
s drahokamy. Utly pas zdiiraziiuje fetézovy opasek. Na hlavé ma posazen erny kruhovy
baret, pod nim jsou svétle hnéd¢ vinité vlasy zakryty vySivanou sitkou.

Seisenegger hrabénku zachytil bez vyjadieni pohybu. Pouze elegantni odklon malicku

levé ruky vnasi do portrétu maly pohyb a manyru. Jeji ruce jsou strnule svéSeny podél

3221 OOCHER 1962, 47.

2 PANEK 1999, 233.

3 KYBALOVA 1996, 113. Kultura a méda $panélského dvora je spojena zéjmena s osobou Marie
Manrique de Lara, ktera se roku 1555 provdala za bratra Marie Vratislava z Pernitejna. (KUBIKOVA 2008,
194).

2 KYBALOVA 1996,99.

326 Vyhlazeni sukné se docililo silnym vystuzenim latky plsti &i moiskou travou. Cast&ji se viak uzivaly
kovové obruce s destickami podlozené spodnic¢kou ( $p. verdugado , fr. vertugadin — straZce cnosti).
(KYBALOVA 1996, 112).
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bokli a organi¢nost zenského t€la zcela potira popsany Spanclsky odév. Ten télo do
beztvaré kostymni schranky. Hlava je posazena spiSe na ramenou, nez aby z nich pfirozené
vyrustala. To zdiiraziiuje prisvitné okruzi a limec kolem krku.’”” Ostfe rdmovana tvaf
hrabénky je plasticky modelovéana svétlem a odstiny pletové barvy, piesto celkovy vyraz
tvafe pasobi dojmem masky.”® Svételna modelace portrétu se uplatiuje v kostymu.
V ném autor klade silny diiraz na svételny odraz latek.

Eva Bukolska tadi tento Seiseneggeriiv portrét mezi tzv. kostymové podobizny. To
dokldda podrobnym podanim kostymu. Po strance kompozi¢ni dilo pfirovnava
k Seiseneggerové starSimu portrétu  arcivévody Maxmiliana v chlapeckem véku
z Obrazarny Prazského hradu.*” [10]

U Seiseneggerovych portrétl nalezneme snahu o spojeni portrétované osoby
s prostfedim, ve kterém je zachycena. Tento znak povazuje Kurt Locher za hlavni odliSnost
Seiseneggera od dalSiho soucasného dvorniho portrétisty Hanse Mallera, ktery dle néj, ve
svych portrétech kralovny Anny Uherské, klade diraz zejména na bohatou dekorativnost
portrétu bez hlubsiho z4jmu o celkovy prostor.>** V piipads celofigurdlniho portrétu Marie
TéSinské vSak toto své tvrzeni odmitd a naopak upozorituje na nesourodost postavy

331

a okoli. Oproti tomu nachazi kompozi¢ni spojitost ve strnulosti a rozevlaté drapérie

s portrétem arcivévody Ferdinanda Tyrolského z roku 1548 [1 1].%%*

4.3.3 ,, Z nas bratri nejpovédoméjsi.“ Osobnost Jaroslava z PernStejna

Jaroslav z PernStejna byl nejstar$i ze tfi synli Jana z PernStejna zv. Bohaty
(1487-1548)** a jeho druhé Zeny Hedviky ze Selemberka (+ 1535). Narodil se roku 1528
na rodovém panstvi v Moravském Krumlové. Kde prozil své détstvi neni znamo. J. Panek

predpoklada, ze Jaroslav, jako prvorozeny syn a ndstupce otce Jana, pobyval z tohoto

32T LOCHER 1962, 30.
328 1 OCHER 1962, 53.
32 BUKOLSKA 1968, 33.
339 LOCHER 1962, 30.
3T LOCHER 1962, 53
32 LOCHER 1962,53.
333 PANEK 1999, 156.
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diivodu na studiich v severni Italii jiz pied rokem 1547.%** J. Rizi¢ka uvadi skute¢nost, Ze
Jaroslav jeho mladsi bratr Vratislav ptsobili na dvoie krale Ferdinadna I. Habsburského
jiz od svych mladych let.***> Roku 1547 pobyval Jaroslav s kralem na fi$ském snému
v AugSpurku. Nasledujiciho roku doprovézel arcivévodu Maxmilidna na cest€¢ do
Spanélska, ale na naléhani nemocného otce arcivévodu v Janové opustil. Vratil se zpét do
Vidng, aby po blizké smrti otce stanul v &ele pernstejnského rodu.® Sprava majetku byla
svefena otcovym uUfednikiim a radctim, ktefi se s plnou divérou mladych Slechtict starali o
jedno z nejvétsich rodovych dominii v zemi az do roku 1552, kdy bylo panstvi rozdéleno
mezi tii bratry.””’ V témZe roce uzaviel Jaroslav, s nejvétsi pravdépodobnosti na prani
Ferdinanda, snatek s Alzbétou Thurzovou z Bethlenfalvy, kterd piipojila svym vénem
k pardubickému sidlu hornorakouské panstvi Hlohovec a pfinesla piibuzenské spojeni
s augSpurskym bankéiskym rodem Fuggerd.**®

Mlady Slechticky par zistal po osmiletém manzelstvi bezdétny, nikoliv vSak vinou
Alzbéty.”*” Vétsich uspéchi se Jaroslavovi dostalo na dvofe Ferdinanda I., kde jeho
postaveni strmé stoupalo. Postupné tak zastaval funkci kralovského komoii a rady, od roku
1556 byl jmenovan do funkce nejvyssiho kralovského Stolby. K Zivotu na videnském dvoie
patfila také reprezentace rodu a ta byla velmi nakladnou zalezitosti. Jaroslav s vydejemi na
reprezentaci své osoby a rodu nijak neSetfil. Tim zapocal nekonecnou cestu rozprodeje
pernstejnského dominia a dluht, kvili kterym se stal trnem v oku véfitelim z fad Ceské
Slechty.*” T pres natlak véfiteldi a rodu odjel roku 1559 Jaroslav do Benatek a Padovy. Tam
se nejspiSe snazil o proniknuti na univerzitni ptidu, coz dosvédcuji kontakty s benatskym

humanistou a tiskafem Paolem Manuzzim, ktery pro PernStejna zhotovil pteklady

> PANEK 1999, 184.

35 RUZICKA 1978,154.

36 RUZICKA 1978, 154.

37 PANEK 1999, 189. Mladsi Vratislav doprovazel na cestach arcivévodu Maxmilidna a byval ¢asto
pryc. Jaroslav i pfes své povinnosti na videniském dvote se snazil dostat své odpovédnosti jako nejstarSiho
nasledovnika, coz mu pfipomnél i jeho nejmladsi bratr Vojtéch piSici mu roku 1550 toto: ,, Nepochybuji, ze
jste....z nds bratii nejpovédoméjsi myslili a myslite... “. (RUZICKA 1978, 154).

3% RUZICKA 1978, 154. Alzbéta z Bethlenfalvy byla vlastné Jaroslavovou nevlastni sestrou, jelikoz
posledni manzelkou Jaroslavova otce byla Magdalena z Ormsordu, matka Alzbéty. (PANEK 1999,229). Ani
sptizné€nost s vlivnymi Fuggery jiz pozdé€jSimu rozpadu pernstejnského panstvi nepomohlo, jelikoz samotny
bankétsky rod byl jiz od poloviny 16. stol. ve finanénim tipadku. (RUZICKA 1978, 156).

39 PANEK 1999, 204. Alzbéta z Perntejna pozdgji porodila deeru.

" PANEK 1999, 209.
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31 Po svém navratu z Itélie byl v Augspurku konfrontovan s cisafem a

antickych autort.
ten jej poslal urovnat své dluhy do Prahy. Jaroslav cisafe neuposlechl a odjel do
Bratislavy. Presto ho Ferdinand potvrdil v jeho dvorské funkci a znovu jej marné zadal o

navrat do Prahy.**

Zp&t do Cech se Jaroslav nikdy nevratil. Zemftel v Italii bdhem 1éta roku 1560.**
Vzdélany Slechtic, milovnik a sbératel uméni, se zalibou v humanistické literatute, a kdysi
jeden z oblibenych dvorana cisafe Ferdinanda I. Jaroslav z Pernstejna po sobé zanechal

pouze rozdroleny rodovy majetek a nelichotivou povést marnotratnika.

4.3.4 Portrét Jaroslava z Pernstejna z roku 1558

* 7 Pernstejna zhotovil Jakob Seisenegger roku

Trictvrtecni portrét Jaroslava®*
1558. [37] Datace portrétu se nachdzi v levé Casti obrazu v Grovni pravé ruky aristokrata.
Pod ni je, stejné¢ jako u predeslého portrétu, uvedena Seiseneggerova signatura
propletenych pismen I a S. Obraz je zasazen do novodobého ramu, pticemz byl dodate¢né
sefiznut.** Josef Dvotak uvadi Seiseneggertiv portrét ve svém soupise z roku 1844 jako
dilo benatské skoly.**® F. Mikovec toto stylové uréeni piejima a portrét popisuje slovy:
,, druhy obraz od neznamého autora, ktery se podepsal jen pismeny LS vedle letopoctu

1558 jest téz pamétihodny“>*" M. Dvotdk a B. Matdjka uvadgji siganturu jako

3 RUZICKA 1978, 158. Jejich pratelstvi viak vlivem neshod konéi a Jaroslav opousti Padovu. Pobyvé
jesté v Neapoli a Rimé odkud se téhoZ roku vraci do Auggpurku. (RUZICKA 1978, 159).

32 RUZICKA 1978, 159. Jaroslav se sv&fuje ve svém dopise z roku 1559 Vratislavovi, 7e je na konci
svych duSevnich i fyzickych sil. Po odkoupeni panstvi Pardubic kralem Ferdinandem roku 1560, prosi
Jaroslav cisafe o finanéni pomoc ze zisku a jako hlavni pfi¢inu svého nestastného konce uvadi svou
nékladnou sluzbu na cisafové dvore. (RUZICKA 1978, 160-161).

** PANEK 1999, 209.

3% Portrétovaného muze ztotoznila s osobou Jaroslava z Pernitejna poprvé Blanka KUBIKOVA ve
svém cClanku s nazvem ,Interpretace dvojportrétu Marie Manrique de Lara s nahym ditétem. Pozdni dilo
Jakoba Seiseneggera?” v ¢asopise Uméni z roku 2008. (KUBIKOVA 2008, 193—-205). Nejnovéji se této
problematice vénovala autorka ve své disertaéni praci ,, Kapitoly z ikonografie ¢eského renesan¢niho
portrétu v Cechach a na Moravé“ na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze z roku 2010.
(KUBIKOVA 2010, 139— 148).

3 LOCHER 1962, 54. Portrét je vyhotoven technikou oleje na platng, rozméry 105x84,5 cm,
Lobkowiczké sbirky, inv. ¢. LR 5186. Ve sbirkach je vsak oznacen jako portrét Vratislava z Pernstejna.

¥ DVORAK 1844, Kat. Nr. 53.

* MIKOVEC 1852, 664
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48 . Sy e y v . . , .
Portrétu se blizeji poprvé vénuje az K. Ldocher ve své monografii

Seiseneggerovu.’
Seiseneggera.”® Totoznost Vratislava z Pernstejna piejima ve své praci i Bukolska.>>® Na
tento nazor negativné reaguji Ch. Fritzova a J. Riizi¢ka ve svém &lanku z roku 1972.%! B,
Kubikové povazuje obraz za portrét Jaroslava z Pernitejna.’>

Seisenegger zobrazil polopostavu Slechtice ¢elem k divakovi a télem lehce se
natacejicim smérem vpravo. Pravou ruku ma optenu v bok, jeho leva ruka visi volné podél
téla s dlani polozenou na levém stehn¢. Svlij pohled upird aristokrat piimo na divaka.
Portrétovany stoji pted pozadim tvofenym v levé c¢asti pilifem Sedé barvy obihanym
dvojitou fimsou. Na ném je umisténa datace a signatura Seiseneggera. V pravé Casti
vystupuje z pozadi mohutn& zvlnény zeleny SanZantni’> zavés. Muz je zachycen
v renesancnim Saté Spanélského stfihu. Odev tvoii kabatec z Cerného sametu, v bfisni ¢asti

réc

vybihajici do tvaru oblouku, s kratkymi Sosy vystfizenymi uprostted do tvaru ,,kryti

* Dale je odén do kalhot stejné barvy. Format portétu nam vsak

neboli poklopce.
nedovoluje uréit jejich délku.*>® Je viak patrné, Ze kalhoty jsou prostfihdvané a nafasené.
U krku vyéniva faseny limedek spodni bilé kosile s tkani¢kami. Slechtic ma kolem pasu
¢erny opasek sepnuty stfibrnou sponou a na ném vlevo zavésen kord. Vidime pouze jilec
z ocele.® Pres tento odév mé obleten &erny plast, v &eském prostiedi nazyvany ,.3uba“,
podsivany kozesinou svétlé barvy, ktera plast lemuje i na svrchni &asti.>>’ Velmi poutavou
a vyraznou dekoraci odévu je plosné stfibrna vysivka Satu. Flordlni motiv vystupujici

vysivky zdobi cely kostym. Malif strukturu vysivky nazna¢il jemnym tedkovanim. [38]*>°

¥ DVORAK/MATEJKA 1907, 82, Tab. X.

3% LOCHER 1962, 91, Kat. Nr. 52.

0 BUKOLKSA 1968, 18.

3TERITZOVA/RUZICKA 1972, 139-141.

2 KUBIKOVA 2008, pozn. 344.

3 Termin ,8anzantni“ uvadi B. KUBIKOVA (KUBIKOVA 2008, 196). Sanzan je textilni tkanina
s osnovni a utkovou pfizi odlisnych barev s mé&havym barevnym vzhledem. (Lumir KLIMES: Slovnik cizich
slov, Praha 1983, 701).

3 KYBALOVA 1996, 101.

3% Dle dobového médniho uzusu dosahovaly kalhoty délky ke kolenim. K nim byly pfisity pletené
obepnuté punéochy, které zdiiraziiovaly, tehdy velmi akcentovanou ¢ast siluety, nohy. (KYBALOVA 1996,
104).

P MIKOVEC 1852, 664.

3T KYBALOVA 1996, 108. F. Mikovec uvadi, 7¢ jde o kozesinu vI&i. (MIKOVEC 1852, pozn. 47).
Oproti tomu J. Rizi¢ka a Ch. Fritova uvadgji , ze jde o srts rysi. ( FRITZOVA/RUZICKA 1972, 140).

3% J. Rzicka uvadi informaci videfiského badatele O. Gambera, ktery v odévu Jaroslava nalezl silnou
podobu se stejnym odévem arcivévody Ferdinanda, dnes nachazajiciho se na zdmku Ambras. Uvadi také, ze
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Styl provedeni vySivky srovnava K. Locher s portrétnim projevem Bronzina a Antonise
Mora.” Ruce Perntejna jsou modelovany a zachyceny vécnym zptisobem, jak je pro
pozdg&jsi portréty Seiseneggera charakteristické.>® O to pasobivéji podava Seisenegger tvar
muze s pronikavym pohledem modrych o¢i. Blanka Kubikova si v§ima modelace razového
inkarnétu tvare, ktery je podan jemnymi a splyvavymi tahy $tétce z nichz vystupuje rovny
vyrazny nos. >°' Obliej lemuji vlasy svétle rezavého odstinu a tvafe plnovous s knirem.
Tento Seiseneggeriiv portrét povazuje K. Locher za nejvernési piiklad porozuméni
manyristické pozdni tvorby Tiziana a upozoriiuje zejména na celkovou pisobivost
portrétu, kterych Seisenegger, poucen jiz benatskou portrétni malbou, dociluje svételnou
modelaci hlavy rukou teplymi Cervenymi toény hlavy a rukou ¢i jemnymi ptechody
hn&dych a edych toni kozesiny.*** Koloristickych piednosti Seiseneggerova dila si v§ima
i E. Bukolska®®, coz rozvadi B. Kubikova. Ta vyzdvihuje soulad barev zaloZeny na

kombinaci &erné barvy a odstint $edé a bilé s teplymi tony inkarnatu a zlaté barvy.***

4.3.4.1 Identifikace muZe ze Seiseneggerova portrétu s Jaroslavem
z PernS$tejna

Seiseneggeruv portrét je v literatufe tradicné spojovan s Vratislavem z PernStejna,
mlad$im bratrem Jaroslava.’®® Prvni ndznak mozné problematiky ureni portrétovaného
jako Vratislava z PernStejna ptinesli Ch. Fritzova a J. Razicka ve svém ¢lanku z roku

1972.%°¢ Sdéluji zde skutenost, Ze roku 1558 vlastnil jiz tii roky Vratislav z Pernstejna

vvvvvv

tento odév byl povazovan za ryze cCesky mddni styl a tim tedy Jaroslav demonstruje svou naklonnost
k ¢eskému kralovstvi a kralovskému dvoru. (FRITZOVA/RUZICKA 1972, 141).

3% LOCHER 1962, 54.

3% LOCHER 1962, 54.

! KUBIKOVA 2010, 142.

2 LOCHER 1962, 54. Seisenegger se poprvé setkal s Tizianem na zasedani Fi§ského snému
v Auggpurku v roce 1550-51.( LOCHER 1996, 378).

3 BUKOLSKA 1985, 89.

3% KUBIKOVA 2008, 196. Badatelka povazuje vliv Tiziana v diraze na reprezentativni monumentalitu
obrazu, zajem autora o vystiZeni tvafe portrétovaného v kombinaci tfictvrteniho formatu a uvolnéného
rukopisu. (KUBIKOVA 2008, 197).

3% DVORAK 1844, Kat. Nr. 53, MIKOVEC 1852, 664, DVORAK/MATEJKA 1907, 82, LOCHER
1962, 54, Kat. Nr. 52, BUKOLSKA 1968, 18, Kat. ¢. 21, BUKOLSKA 1985, 89.

366 FRITZOVA/ RUZICKA 1972, 141.
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zlatého rouna. Absenci zobrazeni tohoto vyznamendni povazuji za velmi neobvyklou,
aviak neuvadgji zde mozné vysvétleni.’®” Teprve B. Kubikové se podrobn&ji vénuje této

problematice ve svém &lanku z roku 2008

a dale také ve své disertani praci z roku
2010, kde na =zéklad¢ kulturnéhistorického kontextu ptichdzi snovou identifikaci
portrétovaného.’® Vratislavovi z Pernitejna byl jako prvnimu &eskému §lechtici ud&len,
na zasedani kapituly fadu v Antwerpach, roku 1555 Rad zlatého rouna. Tato prestiZ jej
uvedla do spolecnosti vybrané skupiny jejich nositeli, mezi néz patfili zejména Clenové
kralovskych rodin.>” Vratislav jej obdrzel z rukou $pané&lského krale Filipa II., ktery tehdy
zastaval post suveréna fadu. Nositel tohoto fadu byl povinen nosit tuto insignii vzdy na
viditelném misté az do své smrti, kdy musela byt vracena zpét fadu. Odebrana byla nositeli
v piipad¢ zbab€lého chovani v boji, zrady ¢i pochybeni ve vife, ale ani jeden z téchto
prohieskd se Vratislava netykal.’’' Proto je velmi nepravdépodobné, ze by se Vratislav
z Pernstejna dopustil tak zdvazného opomenuti zobrazit na portrétu insignii fadu. Jak uvadi
B. Kubikovd, pokud by portét byl signovdn a opatien dataci pozdéji, bylo mozné tad
domalovat. Taktéz na portrétu neni vidét jiny ikonograficky ndznak ¢i odkaz na tento
tad.>’* B. Kubikova, po porovnani zprav a Zivotnich osudii obou bratrdl, pfichazi s novou

identifikaci portrétovaného jako Jaroslava z Pernitejna.’’

Jak jiz bylo nastinéno
v predchozi kapitole, pobyval Jaroslav z Pernstejna velkou ¢ast svého Zivota na cisafském
dvotfe ve Vidni a mél tedy moznost objednat si reprezentativni portrét ptimo u Jakoba

Seiseneggera. Pfedeslé identifikace portrétovaného, jako mladSiho Jaroslavova bratra

%71 pres pozastaveni nad absenci zobrazeni fadového odznaku, nepochybuji o identifikaci §lechtice
jako Vratislava z Pernstejna, ktera je stejné jasna jako autorstvi portrétu. Kompozicné jej srovnavaji s jinym
Seiseneggerovym portrétem arcivévody Ferdinanda. (FRITZOVA/RUZICKA 1972, 140).

368 KUBIKOVA 2008, pozn. 35.

% KUBIKOVA 2010, pozn. 35.

370 KUBIKOVA 2010, 143.

7' KUBIKOVA 2008, 197. Rad byl zalozen roku 1430 vévodou Filipem Dobrym. Hlavnim poslanim
fadu byla ochrana a $ifeni Bozi slavy a Cirkve. Symbol fadu, tedy zlaté rouno, je spojeno s predstavou
Argonauti jako nejstarSich kiestanskych rytift, ktefi se vydali zachranit symbol Svaté zemé, zlaté rouno.
Dale pak B. Kubikova uvadi spojitost insignie fadu s péstovanim tcty k Panné Marii Vitézné a sv. Ondfeji,
ktery byl patronem burgundskych vévodi. Sinatkem maxmilidana I. s Marii Burgundskou ptesel fad do
drzeni Habsburki.(KUBIKOVA 2010, 143-144).

2 KUBIKOVA 2008, 197. Uvadi také odkaz na  ¢&lanek Ch. Fritzové a  J. Razigky
(FRITZOVA/RUZICKA 1972, pozn. 58).

37 B. Kubikova zmifuje praci P. Vorla, ve které portrétovaného muze ozna¢il na kopii obrazu z hradu
Pernstejna za Jaroslava. ( Petr VOREL : Velké dé¢jiny zemi koruny ¢eské VII, 1526-1618, Praha—Litomysl
2005, s. 113).
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Vratislava, postavené na zaklad¢ fyziognomické podoby bratrii jsou mylné a malo
vérohodné.  Nespolehlivost této komparace podob ukazuje B. Kubikova na jiném
celofiguralnim portrétu z Lobkowiczskych sbirek, ktery je ve sbirkdch oznacen jako portrét
Jaroslava z Pernstejna. [39] Obraz je signovan inicidlami HK a datovan rokem 1567.°7
Jaroslav z Pernstejna byl vSak v tomto roce jiz sedm let mrtev a vzhledem k neutéSené
finan¢ni situaci, kterou po sob¢ zanechal, nejevi se pravdépodobné, ze by vdova Alzbéta
Thurzova nechala zhotovit posmrtny portrét manzela.®”

Portrét Jakoba Seiseneggera zroku 1558 predstavuje, na zdkladé umélecké
a kulturnéhistorické analyzy obrazu provedné B. Kubikovou, Jaroslava z Pernstejna. Jedna

se rovnéz o jediny dosud znamy portrét tohoto Slechtice.

4.3.5 Spanélska chot’ Vratislava z Pern$tejna Marie Manrique de Lara

Marie Manrique de Lara pochazela ze Spanélského rodu Mendozl a byla dcerou
cisaiského guvernéra dona Garcii Manrique de Lara v Italii.*”® Od roku 1552 pisobila na
videtiském dvofe jako dvorni dima Marie Habsburské, dcery cisate Karla V.>”’ Ve Vidni
se ziejmé setkala s Vratislavem z PernStejna, ktery zde ptisobil ve sluzbach krale
Maxmilidna II. jiz od roku 1543.>”® Shatek uzavteli na videiiském dvore roku 1555.”
Béhem manzelstvi porodila Marie Vratislavovi celkem 21 déti. Pernstejnsky paldc na
Prazském hradé¢, ktery prochazel za Vratislava jiz druhou renesan¢ni ptestavbou, se béhem
jejiho zivota stal hlavnim centrem Slechtickych rodl stojicich na katolické stran¢ a také

380

pfiznivcl Spanélské vétve Habsburkl.”™ Marie Manrique de Lara ke konci svého zivota

37 RUZICKA 1978, 178. J. Ruzicka u obrazku uvadi, Ze portrétovanou osobou neni Jaroslav
z Pernstejna, ale jina osoba.

75 KUBIKOVA 2010, 147.

7 KUBIKOVA 2008, 198.

"7 VOREL 1999, 224.

" VOREL 1999, 237.

37 KUBIKOVA 2010, 143. K tomuto shatku nechal zhotovit Vratislav soupravu porcelanu s rodovymi
erby obou novomanzeli. (VOREL 1996, 245) Nyni se nachazi v Lobkowiczkych sbirkach v Praze.

% VOREL 1996, 249-250. Vratislav z Pernstejna od roku 1567 piestavuje pod vedenim italského
architekta Gioavanni B. Aostalliho také navracené sidlo Litomysl.
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sidlila na zamku v Litomysli, kde roku 1608 zemfela. Jeji osobnost je zndma zejména ve

spojeni se soskou Jezulatka, jeZ si jako rodinnou relikvii pfivezla s sebou do Prahy.*®!

4.3.5.1 Dvojportrét Marie Manrique de Lara s nahym ditétem

Dvojportrét®®* zobrazujici tii¢tvrteéni postavu Marie Manrique s nahym potomkem
[40] uvadi J. Dvotak v katalogu z roku 1844.** Také F. Mikovec popisuje dvojportrét

6.** Ve svém soupise pamatek jej M. Dvofak a

Marie Manrique s dataci po roce 156

B. Matgjka neuvadgji.®® Jelikoz dvojportrét nebyl dfive spojovan s Jakobem
Seiseneggerem, neni signovan ani nenese dataci, nezmifiuje se o ndm ani K. Locher.”®
Teprve E. Bukolska poprvé pripsala dvojportrét Jakobu Seiseneggerovi a datovala jej do
roku 1558, kdy Seisenegger zhotovil portrét Jaroslava z Pernstejna, ktery Bukolska
povazovala za prot&jsi pandan k dvojportrétu Marie Manrique.”®” Podrobné se dvojportrétu
vénuje B. Kubikova, kterd navrhuje novou dataci portrétu, autorskou atribuci Bukolské
ptijima.*™

V pravé Casti obrazu vidime tfictvrteéni postavu stojici Marie Manrique, kterd
nataci své télo a ruce smérem vpravo, kde na ¢erveném polstati sedi nahé dité. Marie dité
pridrzuje svou pravou rukou,v levé mu podava zlaté jablko.”® Marie je od&na v Gernych
Satech Spanélského stiihu s typicky vysokym stojicim limcem, rukavy Satll jsou balonovité

nabirané. U rukavii a kolem limce vystupuje spodni kogile bilé barvy, ktera kolem krku

1

tvori malé okruzi, v té dob& vlemi oblibené.*”' Svétle hnédé vlasy §lechtiény jsou thlednd

rozéesany pésinkou a skryty pod prasvitnym zlaté vySivanym Cepcem. Na ramenou ji

! Dcera Polyxena z Pernitejna tuto sosku vénovala roku 1631 karmelitskému fadu pisobicimu pii

kostele Panny Marie Vitézné. (VOREL 1999, 265).

382 portrét je proveden technikou oleje na platné,rozméry 109x82,5 cm, Lobkowiczké sbirky, inv. ¢. LR
7231.

* DVORAK 1844, Kat. Nr. 396.

3 MIKOVEC 1852, 664.

¥ DVORAK/MATEJKA 1907.

3% LOCHER 1962.

T BUKOLSKA 1968, 18, Kat. &. 22.

3% poprvé KUBIKOVA 2008, pozn. 35, dile pak KUBIKOVA 2010, 129-157.

¥ KUBIKOVA 2010, 130. Autorka uvadi, Ze by mohlo jit také o zlaty pomerang.

" Cerna barva doplnéna $perky byla na $panélském dvofe od pocatku 16. stol. velmi oblibenou
kombinaci. (KYBALOVA 1996, 100).

31 KUBIKOVA 2008, 193.
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spociva prusvitny $al spojeny na hrudniku Sperkem ladicim s ndusnicemi. Kolem krku mé
dlouhy zlaty fetéz. Pohled Marie smétuje vpravo.

Nah¢é sedici dit€ je télem natoCeno smérem k divakovi. Svou hlavu, stejné jako
matka, otaci k pravé strané obrazu. Pravou rukou svird bilou latku pokryvajici Cerveny
polstar, levou se dotyka zlatého jablka, jez mu matka podava. Dité mé vyrazné rezavé
kraké vlasy a modré oci. Partie slabin je znejasnéna a tak nedovoluje urceni pohlavi ditéte.
Portrétované osoby jsou umistény pred tmavé pozadi ozivené v levé Casti nafasenym
dlouhym zévésem zlaté Cervené barvy. Malif tvar slechti¢ny, osvicenou svétlem, modeluje
svétlym inkarnadtem z néhoz vystupuji vyrazné oci, tvaie a Gzké rty. Stejnym zplsobem

modeluje svétle razové télicko a tvai ditsts.>?

4.3.5.2 Totoznost nahého ditéte a ikonografie dvojportrétu

Postavu Marie Manrique de Lara idnetifikujeme pomoci ndpisu umisténého
v pravém hornim rohu zné&jicim takto: ,,D. MARIA MANRIQUE WRATISL/A PERNSTAIN
BARONIS ET / AVREIVELLERIS MILITI. CON.“ Dava nam informaci o tom, Ze na
obraze je zpodobnéna Marie Manrique, jejiz manzel Vratislav je nositelem Radu zlatého
rouna.”” Tkonografickd vypovéd obrazu je mnohem zajimav&jsi, jelikoz sd&luje
genealogické, politické a konfesni informace spojené s Marii Manrique a jejim manzelem,
jak uvadi B. Kubikova. Za velmi neobvykly motiv v ramci reprezentativniho portrétu

3% Role nahého ditété na

katolické Slechty, povazuje autorka zobrazeni nahého ditéte.
obrazech byla jiz v 16. stol. ryze informativni. Naznacené pohlavi ditéte ukazovalo,
v piipad¢ narozeni muzského potomka, zachovani rodové kontinuity.395 Ovsem vyobrazeni
odkrytych slabin, na portrétu manzelky hlavniho ptedtavitele katolické Slechty, by nebylo
zcela adekvatni. Také pozice sediciho ditéte naznacuje, Ze se jedna o potomka muzského

pohlavi, jehoz B. Kubikova ztotoZziiuje s Janem z Pernstejna, Vratislavovym prvorozenym

*? KUBIKOVA 2010, 193.

** KUBIKOVA 2008, 193.

3% KUBIKOVA 2010,129. Autorka uvadi i nazor E. Bukolské, ktera motiv nahého ditdte povazovovala
za prejaty z portrétt dam se psikem. (KUBIKOVA 2010, 129.)

K motivu uvadi Blanka Kubikova ptiklady zobrazeni. Upozorfiuje na protéjskovy portrét
nizozemské rodiny van Santvoortd z roku 1563 od Bernarda de Rijckere, kde je chlapec kojeneckého véku
zobrazen nahy mezi sestrami ad.,. Mimo jiné zmifiuje i Hanse Holbeina ml., ktery zhotovil nejpsiSe mezi léty
1526-1530 portrét rodiny radniho Meyera, kde je mrtvy syn zachycen nahy a jeho nahota zde nabyva
vyznamu patronaéniho. ( KUBIKOVA 2008, 193)
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synem.*”° Do této doby bylo dit& v literatufe povazovéano vétsinou za jednu z prvorozenych

dcer Marie Manrique.*”’ Za dceru Johanu, narozenou vroce 1556, ji povazovala E.
Bukolska, jelikoz dvojportrét popisovala jako pandan k Seiseneggerové portrétu Jaroslava
zroku 1558°" Dale B. Kubikova datuje portrét, s ohledem na narozeni dlouho
ocekavaného dédice Jana, do obdobi pfelomu let 1561-1562, ¢imz bylo pokra¢ovani
rodové kontinuity zachovano a jisté nalezit reprezentovano.” Zlaté jablko, jez piedava
matka synovi, vyklada Kubikova jako symbol plodnosti a rodové kontinuity, kterou Marie
Manrique ptfedava svému synovi, jedinému muzskému potomkovi a nadéji v novou
generaci. Rovn&Z jablko povaZuje za mozny symbol &istoty a lasky.*” Jako piiklad této
symboliky uvadi autorka Seiseneggertv skupinovy portrét dcer Ferdinadna I., jez se
dochoval pouze v dilenské kopii. [41] Spojime-li vyznam ndpisu, motiv nahého syna Jana,
kompozici zobrazenych postav a v neposledni fadé konfesni ptesvédceni manzeld,
dojdeme k nazoru, ze dvojportrét je vlastné kryptoportrétem Marie Manrique jako Panny
Marie a Jana jako Jezidka.*! Zajimavé spojeni mezi marianskym motivem dvojportrétu
a Radem zlatého rouna, kterym byl Vratislav &lenem, &ini pravé Panna Marie, ktera byla
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mimo jiné fadovou patronkou. *

4.3.5.3 Autorstvi Jakoba Seiseneggera

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, k autorstvi portrétu se poprvé vyjadrila E.
Bukolska, ktera za autora oznacila Jakoba Seiseneggera. Autorstvi mu piipisuje na zakladé
spojitosti s protéjSkovou Seiseneggerovou tfi¢tvrteCni podobiznou Jaroslava z Pernstejna z
roku 1558. Rovnéz stylové provedeni tvare a téla nahého ditéte, u n&z si vSima

anatomickych nepfesnosti, povazuje za velmi podobné Seiseneggerovym portrétim déti

3% KUBIKOVA 2008, 194. Autorka upozoriiuje na rezavé vlasy chlapce a modré oéi, keré jsou
Janovymi typickymi rysy na jeho pozdéjsich portrétech. (KUBIKOVA 2008, 194).

*"DVORAK 1844, 396.

S BUKOLSKA 1968, 18, kat. ¢&. 22.

3% KUBIKOVA 2010, 135. Jing muzsky Zijici potomek se do této doby v rodd Pernitejni
neobjevuje.(KUBIKOVA 2008, 194).

4% KUBIKOVA 2010, 136. B. Kubikové piiklada piiklady vyobrazeni stejného vyznamu u predeslych
Seiseneggerovych dé€l. Jde naptiklad o skupinovy portrét dcer cisafe Ferdinanda I., dochovany vsak
v dilenské kopii. obr. 41. (KUBIKOVA 2010, 136).

T K UBIKOVA 2008, 196.

42 K UBIKOVA 2010,152.
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Ferdinanda I. Modelace tvafe Slechticny dle Bukolské ukazuje na podobizny vytvotrené
portrétistou v Augpurku mezi 1éty 1540-1541.* Nejnovéji se k autorstvi vyjadiuje B.
Kubikova, ktera autorstvi Bukolské piijima, pfiCemz si v§ima nejen Seiseneggerova
typického méekkého stylu podéni tvaii, ale i popisného zachyceni odévu a charakteristické
kompozice portrétovanych pied zvinénou drapérii. 1 pfes malifiv stylovy posun k
manyristickému projevu v pozd¢jSich pracich, povazuje B. Kubikova pitibuznost

dvojportrétu ostatnim dilim za jednozna&ng potvrzujici autorstvi Jakoba Seiseneggera.***

4.3.6 ProtéjSkovy portrét Vratislava z PernStejna

Jak jiz bylo naznaceno v piedchozich kapitolach, kompozice zobrazeni dvojportrétu
predpoklada existenci protéjsiho portrétu Vratislava z Pernstejna. Seiseneggertiv domnély
portrét “Vratislava” z Pernstejna, za ktery jej povazoval jiz J. Dvordk roku 1844
muzeme po analyze B. Kubikové vyloucit. V Lobkowiczkych sbirkach se nachazeji dva
portréty Vratislava z PernStejna. Jedna se o portrétni bustu Vratislava z Pernstejna V
brneéni [43]. Vratislav je zde zachycen ve slavnostnim brnéni, kolem krku ma vyrazné
okruzi a svij pohled smétuje k divakovi. Badatelé Ch. Fritzova a J. Ruzicka ptipisovali
autorstvi malifi Martinu Rotovi a datovali jej do sedmdesatych let 16. stol.**® P¥i dataci se
odkazuji na informace Dr. O. Gambera, ktery identifikoval autora brnéni jako platnéfe
Neymera a leptate Jorga Sorga ml., ktery byl ¢inny v této dob& ve Vidni.*"" Uvadgji i
nazor E. Bukolské, kterad ze autora portrétni busty povazovala nékterého z domacich malitd
ovlivnéného Seiseneggerem.**®

Nejvice se protéjskovému portrétu blizi t7ictrvtecni portrét Vratislava z Pernstejna

V rouchu Rddu zlatého rouna. [42] Vratislav je zde zachycen ve t¥i¢tvrteéni postavé z

% BUKOLSKA 1968, 19.

4% KUBIKOVA 2010, 155-157. Ve svém &lanku zroku 2008 uvadi autorka zavéry zjisténi
restauratorského prizkumu neinvazivni formou umélého osvétleni a UV luminiscenci béhem nichz byly
zjiStény rozsahlé zasahy do malby a silné druhotné nanosy laku. Obraz byl druhotné formatové upraven a
nové podlepen. (KUBIKOVA 2008, 205, pozn. 125). V letosnim roce bude portrét vystaven na piipravované
vystavé vénované vyroéi PernStejnskému rodu. Pii této ptilezitosti bude dvojportrét restaurovan. Za
poskytnuti této informace dékuji kuratorce Lobkowiczkych sbirek PhDr. Veronice Wolf.

“* DVORAK 1844, Kat. Nr. 53

46 FRITZOVA/ RUZICKA 1972, 165.

“TERITZOVA/RUZICKA 1972, 165.

4% BUKOLSKA 1968, 20. Bukolska spatiovala kolorit a modelaci platového brnéni za velmi blizkou
Seiseneggerovi.
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¢elniho pohledu. Levou rukou si pfidrzuje lem fadového roucha, prava visi podél boku.
Oblecen je ve slavnostnim fadovém rouchu Cervené barvy slozeném ze spodniho kabatce a
plaste, jehoz lem je krumplovan sametovou paskou nesouci heslo Karla Smélého: ,, Je ['ai

1,409 . , X
Hlavu mu pokryva cerveny baret Spic¢atého

enprins.”, tedy ,, Odvazil jsem se toho.
stithu s tfdsnémi. V soupise Lobkowiczkych sbirek jej J. Dvofdk uvadi jako dilo
vlamského malife Huberta Goltzia.*'® Jakobu Seiseneggereovi jej piipisuje M. Dvorak
v soupise pamatek zroku 1907.*'" K. Locher p¥ipsani Seisneggerovi prejima.*'? Tuto
atribuci odmitaji Ch. Fritzova a J. Ruzicka. Ti upozornuji na star$i vék zobrazeného
Slechtice ¢imz jej tadi spiSe do sedmdesatych let 16. stol. a autorstvi pfipisujji
Seiseneggerovu spolupracovniku Johannu Bocksbergerovi st.. Nevylu€uji ani autorstvi jiz

413

zminéného Martina Roty.” ~ Ve své disertani praci Bukolskd upozoriiuje na nedostatek

srovnavacich dukazl pro pfipsani portrétu Seiseneggerovi, ktery zemfel jiz roku 1567, a
portrét fadi spide do okruhu rudolfinskych mistri.*'* Ve své spraci B. Kubikovéa povazuje
po strance stylové za nejbliz§i dvojportrétu. V§ima si nejen modelace drapérie, popisné
podanych rukou, syté barevnosti a jist¢é davky manyry, ale 1 naznaku staii ve
Vratislavovych rysech.*'” Dataci portrétu spojuje s roky konani fadovych zasedani, béhem
kterého byl portrét zfejmé namalovan, pricemz v uvahu ptipadaji dle autorky roky 1573 a
1581.41¢

Za autora povazuje portrétistu z okruhu nizozemskych malifd, pfiCemz nevylucuje
moznost zhotoveni stavajiciho portrétu jako ndhrady za nedochovany puvodni starsi

portrét.*!’

49 FRITZOVA/RUZICKA 1972, 165.
“0DVORAK 1844, Kat. Nr. 52.

1 DVORAK/MATEIKA 1907, 82.
21 OCHER 1962, 91, Kat. Nr. 53.
3 DVORAK/MATEJKA 1972,165.
414 BUKOLSKA 1968, 20, Kat. &. 24.
45 KUBIKOVA 2008, 201.

416 KUBIKOVA 2010, 154.

47 KUBIKOVA 2008, 202.
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4.3.7 ,,VSech cnosti a uméni snazny ochrance.” Osobnost Viléma
z RoZmberka

Ptedposledni vladaf rozmberského dominia Vilém z Rozmberka se narodil roku 1535
jako nejstarsi syn Josta II. z RoZmberka a Anny z Roggendorfu.*'® Jost II. vSak umird o
Ctyti roky pozdéji a tim se Vilém a jeho sourozenci stavaji svédky sporii o pozlstalost mezi
svou matkou a strycem Petrem V. Kulhavym. Snad tento zazitek jiz od détskych let
podnitil Vilémovu zalibu v nakladné reprezentaci a velkorysém vystupovani, ¢imz déaval
na odiv své postaveni a bohatstvi.*"® Jako budouci d&dic rozmberského dominia nebyl
,Jjako jeho mladsi bratr Petr Vok se sestrami,vychovavan v Jindfichové Hradci tetou Annou
Rozmberskou,ale odjel na internatni 8kolu do Pasova, kde pobyval do roku 1550.*° Zde se
setkal s mnoha syny z rakouskych $lechtickych rodu a jisté jej ovlivnila osobnost biskupa
Wolfganaga ze Salmu.**' Neni vylougeno, Ze Vilém mohl navitivit biskupovo renesanéni
sidlo v Hackelberku u Dunaje, které ho mohlo svou uméleckou vyzdobou a pftilehlymi
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zahradami inspirovat v jeho pozd€jsi stavebni ¢innosti.

Z pobytu ve Vidni a AugSpurku
roku 1551 se vratil jiz jako plnolety mlady cilevédomy Slechtic znaly velmozského
vystupovani, kterému kral Ferdinand 1. svétil spravu rodového panstvi, rozkladajiciho se
od VysSebrodska, Ttebonska az po Milicinsko s diileZitou obchodni tepnou nazyvanou Zlata

423
stezka.

Mezi léty 1554-1556 doslo ke sporu mezi Vilémem z Rozmberka s knizaty
z Plavna o predni postaveni rozmberského rodu v ceském kralovstvi a jeho privilegia.

V tomto sporu Vilém zvitézil a na znameni vitézstvi zacal uzivat tzv. “rozmbersko

8 KUBIKOVA 2005, 176.

‘1 PANEK 1998, 26.

20 PANEK 1998, 30. Béhem studii v Pasové si mlady Vilém zvolil své osobni motto inspirované
latinskym Zivotopisem bozského Augusta, jez znélo: ,, Festina lente.*, tedy ,, Pospichej pomalu.“ J. Panek
osobni heslo poklada za vyraz racionalismu a uvazlivého jednani, kterého se Rozmberk ve své politické
kariéfe snazil drzet. ( PANEK 1998, 39). Rovnéz biskupovo ohodnoceni Vilémova studia v Pasové vypovida
mnoho o mladém Sechtici: ,, ...viasti své ozdoba, rodu svyho okrasleni, vsech cnosti a uméni snazny
ochrance...“ (PANEK 1998, 38).

“I KUBIKOVA 2005, 177.

“2 PANEK 1998, 31.

2 PANEK 1998, 38-42.
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ursinsky erb”, odvozeny od italského rodu Orsinili, s nimiz méli byt Rozmberkové
domnéle piibuzni.***

Od padesatych let byl Vilém v uzkém styku s arcivévodou Ferdinandem
Tyrolskym, ucastnil se také fiSského snému v AugSpurku roku 1555 a rovnéz jeho
politickd kariéra stoupa. Brzy byl jmenovan nejvys$$im komornikem a od roku 1570
zastaval post nejvys§iho purkrabi Gekého kralovstvi.*”® Tento zemsky ufad mu udgloval
privilegium neseni svatovaclavské koruny béhem korunovace, kterého se zhostil pfi
korunovaci Rudolfa II. Ceskym kralem roku 1575. Vilém z Rozmberka byl nejen
Slechticem vysoké urovné, ¢imz si ziskal sympatie polského lidu pfi hledani nového kréle,
ale 1 nadanym diplomatem, coz prokazal pii vyjednavani postupu katolické ligy proti
tureckym vojskiim.**® Za svou podporu habsburského rodu a katolické ligy byl roku 1584
$panélskym kralem Filipem II. slavnostné pfijat do spoleenstvi Radu zlatého rouna, jez
mu udélil arciknize Ferdinand Tyrolsky roku 1585 v Praze. **’ Béhem Zivota uzaviel
Vilém celkem ctyfi manZelstvi a to pfevazné se Zenami z némeckych ¢i rakouskych
Slechtickych rodl, v ¢emz byl od pocatku podporovan Ferdinandem 1., ktery se snazil
vyhodnymi statky podpofit svou fisi. Jak je vSak znamo, ani jedno manzelstvi nenaplnilo
Rozmberkovo ocekavani muzského potomka a dé€jiny rodu se tak blizily ke svému
konci.*?®

I pfes svou nenaplnénou touhu v osobnim zivot¢ a mnoha zklamani, ztstaval
Vilém do své smrti mecenaSem na poli umélecké ¢innosti. Ovlivnén svymi kavalirskymi
cestami z mladi, kdy navstivil mnoha sidla italskych roda, mezi nimiz nechybély palace ve
Florencii, Mantové ¢i Milan€, zapocal s renesancni stavebni ¢innosti na svém panstvi.429 A%
jeho sluzbach plsobili architekti z nichZ miiZeme jmenovat Baltasara Maggiho, Domenica

Benedeta Comettu ¢i Gabriela de Blonde a malifi Georg Widmann ¢i Bartoloméj Beranek

4 KUBIKOVA 2005, 177. Rozmbersko-ursiniovsky erb byl slozeny ze dvou poli, v horni poli se
nachazi ¢ervena ruze, dolni polovinu tvofi Sikmé orsinovské pruhy oddélené zlatym bfevnem s vinicim se
hadem. (KUBIKOVA 2005, 177).

23 PANEK 1998, 108.

426 KUBIKOVA 2005, 180.

“7TKUBIKOVA 2005, 180.

28 PANEK 1998, 23. Vilémovymi manzelkami se staly postupné tyto Zeny: Katefina z Brungviku (1557—
1559), Zofie Braniborska (1561-1564), Marie Badenska (1573-1583) a Polyxena z Pernstejna ( 1587-1592),
ktera se roku 1603 znovu provdala za Vojtécha Popela z Lobkovic.(KUBIKOVA 2005, 181-182).

** PANEK 1998, 70.
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a dalsi.

Na poli hudebnim zalozil povéstnou rozmberskou kapelu, jediné Slechtické
hudebni t&leso v soudobych Cechach.®' Velmi slavnou byla Vilémova krumlovska
knihovna, patfici ve své dobé k nejvétsim knihovnim souborim v Cechach. Dle soupisti
knihovnika Véclava Bifezana se v ni nachdzely mimo jiné svazky o nédbozenstvi, véde¢
a uméni.*? Podnitil obnoveni m&stanské skoly v Ceském Krumlové a na své dominium
ptivedl jezutisky fad, jemuz nechal stavét prvni fadovou kolej.**

Vilém z Rozmberka zemiel 31. srpna 1592 v Praze. T¢lo rozmberského vladaie

bylo za Gdasti velkého pohiebniho privodu pievezeno do Ceského Krumlova a uloZeno

v kostele sv. Vita.***

4.3.8 Portrét Viléma z Rozmberka ve stirednim véku

V Lobkowiczkych sbirkdch se dnes nachazi n¢kolik portréti rozmberksého vladare
o r W 4 . . . I3 e I3 W ;. r I
v riizném véku.*> Mezi nimi nalezneme celofiguralni portrét oznadeny jako celofigurdlni
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portrét Vilema z Rozmberka ve véku triceti let.™ [44] V soupise portrétni galerie z roku

70 pér let pozdé&ji jej do svého Elanku

1844 je pouze zaznamenan bez bliz§iho urceni.
zahrnul F. Mikovec, ktery obraz mezi ostatnimi Slechticovymi podobiznami oznacuje jako
podobiznu Viléma ,,v nejlepsich letech”.**® Max Dvorék v soupise pamatek roudnického
zamku pfipisuje autorstvi portrétu Jakobu Seiseneggerovi a stejné tak ¢ini 1 s dalSimi
portréty.**” Dvotakovu atribuci uvadgji ve svém slovniku z roku 1933 i U. Thieme a F.
Becker.**” V umélcové monografii K. Locher datuje portrét kolem roku 1554, v pripadé
atribuce uvadi robn&z Seiseneggera s odkazem na Dvotaka.**' Pozd&jsi datovani portrétu,

konkrétné do Sedesatych let 16. stol., nalezneme v praci E. Bukolské. Autorka mluvi o

9 BUZEK/HRDLICKA 1997, 33-36.

ST PANEK 1998, 83.

2 BUZEK/HRDLICKA 1997, 156.

3 BUZEK/HRDLICKA 1997, 150.

4 KUBIKOVA 2005, 182.

3 Dal§im portrétim §lechtice se vénuji nasledujici kapitoly.

36 olej na platng, 206 x 100 cm, Lobkowiczké sbirky, inv. ¢&. LR 4764.

“TDVORAK 1844, Kat. Nr. 416.

B8 MIKOVEC 1852, 760.

9 DVORAK/MATEJKA 1907, 82, Kat. & 215. Autorstvi Seiseneggera uvadi i u portrétu Bertolda
z Lipé, ktery viak nese dataci rok 1570, tedy tii roky po malifové smrti. (DVORAK /MATEJKA 1907, 82,
Kat. &. 214).

0 RATHE 1933, 465.

“ILOCHER 1962, 91-92, Kat. Nr. 56.
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silném vlivu manyrismu a spoleénych znacich s portrétem Vilémovy sestry Bohunky
z Rozmberka, za jehoZ autora Seiseneggera povazuje.*** V publikaci P. Stépanka a M.
Vlka je uvedeno, ze portrét byl restaurovan malifem Forstrem roku 1913 a autofi za dobu
vzniku pokladaji prvni polovinu padesatych let 16. stol. Upozoriiuji na malifiv diraz na
dobové oblibenou eleganci a védomou strnulost postavy, piiznacnou pro malbu poloviny
16. stol..*** V roce 1989 E. Bukolsk4 uvadi konkrétni rok vzniku 1560 a autortsvi Jakoba
Seiseneggera potvrzuje.*** Nejnovéji se portrétu vénuje az B. Kubikova ve své disertaéni
praci, kde piedesla fakta a nazory podrobila bliz§imu studiu.**® Na jeho zéklads a
s védomim pietrvavajicich nejasnosti pfijima autorstvi J. Seiseneggera ¢i nékoho
z malifova okruhu. Vznik portrétu klade do let 1558—1562.4%

Vilém z Rozmberka je na celofiguralnim podobizné zobrazen stojici natoen svym
télem smérem vpravo. Stejnym smérem jde i jeho pohled. Postava je zasazena do
jednoduché architektury, velmi typické Seiseneggerové, kterou tvoii Seda sténa rozdelena,
ptiblizn¢ v poloviné obrazu, v pravé €asti horizontdlné obihajicimi fimsami, v levé ¢asti
pfechazejicimi do vystupujiciho pilite. Slechtic stoji na podlaze slozené z geometricky
fezanych dlazdic svétle okrové a Sedé barvy. Manyristického motivu izolovanosti postavy
od okoli si v§imé K. Locher, kdyz piSe o kontrastu vertikality figury, zdiraznéné ¢lenénim
stény a horizontalni dlazby posouvajici postavu do hloubky prostoru.*”’ Slechtic je
zachycen v lehce strnulém postoji s ndznakem ne zcela ziejmého kontrapostu. Ruce jsou
voln¢ spustény podél téla. V pravé ruce drzi par koZenych rukavic s gestem natazeného
ukazovacku. Levou spoc¢iva na jilci mece. Hlava je podadna plastickym dojmem. Tvat, v niz
dominuje vysoké &elo a vyrazny nos, modeluje malif hladkym splyvavym rukopisem.***
Tvate pokryva plnovous s knirem lehce narezlé hnédé barvy. Na hlavé ma posazen cerny
sametovy baret s ozdobnym zlatym fetézem. Odeén je v dobové oblibeném kostymu

v v 7 e 44 . ¥ ’ v vr ’ v ’ ’
$panélského stfihu.** Ten je tvofen svrchnim bohaté vySivanym Sernym sametovym

#“2 BUKOLSKA 1968, 54, Kat. &. 65.
43 STEPANEK/VLK 1988, 59.

44 BUKOLSKA 1985, 89.

45 KUBIKOVA 2010, 102-113.

46 KUBIKOVA 2010, 113.
“TLOCHER 1962, 53.

“8 BUKOLSKA 1968, 55.

9 KYBALOVA 1996, pozn. 46.
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kabatcem srukavy dvoji délky, pfiCemz delsi rukdvy, zebrovité nabirané, sahaji az
k zapésti, kratsi rukavy jsou baldnovitého stfihu s prostiihy. V oblasti zapésti vystupuje
faseni spodni bilé koSile, ktera v oblasti krku tvofi Sir§i limec s nabiranim naznacujicim
okruzi. Z limce splyvaji na hrud’ tkanice. Ze stejné latky jsou zhotoveny i balonovité
kalhoty, s prostiihem pro kryti, zakryvajici ptli stehen. Siluetu vladafe vyrazn¢ rysuji
nohy v tmavé Sedych puncochich k nimz ma obuty cerné stievice. U pasu ma vlevo
zaveéSen mec na uzkém cerném opasku se zlatou preskou. Pres popsané roucho si velmoz
oblékl otevieny plast ¢erné barvy bez rukavi, jez lemuje pas tmavé hnédé kozesiny.
Spodni lem plasté zdobi stejny motiv vySivky objevujici se na kabatci. Pfi pohledu na
portrét nase o¢i zaujme pravé zdobny zlaté stiibrny dekor pokryvajici odév. Vysivka je
¢lenéna vertikalné pruhy, ve kterych se objevuje floralni motiv rozvilych palmet. Blanka
Kubikova si v§imé podobnosti nakladného Vilémova Satu s odévem na portrétu Jaroslava
z Pernstejna z roku 1558.%° [38 ] V tomto ohledu je velice zajimavé nahlédnout do soupisu
Satniku Viléma z Rozmberka, kde mezi nakladnymi odévy figuruji i kusy popisem velmi

. . . 451
podobné portrétovanému.

4.3.8.1 Otazka autorstvi a datace portrétu Viléma z RoZmberka

JiZ vySe bylo zminéno,ze jako prvni pfipisuje autorstvi Jakobu Seiseneggerovi M.
Dvotéak v roce 1907.%% Badatelé P. Stépanek a E. Bukolska uvadi, na zaklads archivnich
zprav, zZe portrét byl soucasti Spanélsky psaného soupisu sbirek zhotoveném Polyxenou
z Pernitejna v letech 1627 a 1637.*° Na tuto skutetnost reaguje B. Kubikova, ktera
nevylucuje Spatnou interpretaci Polyxenina soupisu, kdy titmo ozna¢enim mohla myslet

mladsi portrét Viléma z RoZzmberka z roku 1589, kde je uveden pftipis:*“ ,,..mi marido di

0 KUBIKOVA 2010, 103.

1V satniku velmoZe se nachazelo devét kratkych koZichi ze soboli kiize, dale svrchni dmagkové odévy
bez rukavi posité suknem ¢&i platnem. Kabatce se zapinaly sponou ¢i knoflicky a byly lemované zlatymi
tkanicemi. Taktéz kalhoty, dobové oznacované , ksasy z aksamitu ¢i kanafasu proklddané hedvabim a
prostiihavané. Kratké kabatce podSivané suknem Cerné barvy. V pokryvkach hlavy nalezneme aksamitové
kloboky a barety, rovnéz kanafasové Gepecky. (BUZEK/HRDLICKA 1997, 135-136).

2 DVORAK/MATEJKA 1907, 82. Archivai J. Dvorak portrét uvadi, ale bez autorské atribuce a datace,
rovnéZ jako ostatni Rozmberkovy podobizny. (DVORAK 1844, Kat. Nr. 382,391, 416, 481).

43 STEPANEK/BUKOLSKA 1968,0dstavec 4,) nepag.
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Rosenbergh vivo...“, tedy ,mij manZel, pin RoZmberka, dokud byl Ziv..“. **

Rozmberkovy podobizny rozlisuje také F.Mikovec, ktery uvadi Ctyii velmozovy portréty
a zminény z roku 1589 poklada za pozdgjsi kopii.*®> V umélcové monografii K. Licher
autorstvi Dvofaka piejima.*”® Nezapomina upozornit na izolovanost postavy z okolniho
prostoru, ¢imZ poukazuje na umélcovo poudeni manyrismem.*’ TaktéZ upozoriiuje na
srovnani se Seiseneggerovym star$im portétem Marie Tésinské z roku 1550 [36], coz
dokazuje siln€jsi projev mezinarodniho portrétniho stylu. Za velmi blizkou podobiznu
povazuje z tohoto hlediska podobiznu Hanse Christophera von Frickenhausen z roku 1552
od Lamberta Sustrise.*® [45] Sustristiv portrét se vétsi merou soustiedi na architektonické
¢lenéni pozadi, s popisnym zachycenim fresek. Oproti tomu v Rozmberkové portrétu se
autor zameéfuje vice na samotnou postavu velmoze a tim dochdzi k mensSimu splynuti se

v v r , ’ 4
$ed¢ tonovanym pozadim.*’

Blanka Kubikovd se vtomto srovnani vS§iméa nejen
vyrazn€j§iho uvolnéni Vohlinova postoje a silngjstho pouceni italskou malbou, ale
1 vyznamového kiizeni kompozice, kdy se o¢i divaka soustfedi téméf vice na pozadi neZ na

. 460
portrétovanou osobu.

Pted tim obraz kladla E. Bukolské do spojitosti s rokem 1555,
kdy si dle archivnich sprav mél Vilém z Rozmberka nechat zhotovit portrétni minci béhem
navstévy fisského snému v Augspurku. Pokladala tedy za velmi pravdépodobné, ze béhem
svého pobytu se mohl nechat portrétovat rovnéz na platng.*! Pozdé&ji badatelka posouva
dataci do roku 1560.%* V instalaci Lobkowiczkych sbirek je portrét kladen do roku

1565463

“* KUBIKOVA 2010, 104.

3 MIKOVEC 1852, 760.

6  OCHER 1962, pozn. 132.

“7LOCHER 1962, 53.

8 LOCHER 1962, 53. Tuto komparaci uvadgji i P. Stépanek a M. VIk s odkazem na E. Bukolskou. (
STEPANEK/VLK 1988, 59).

¥ KUBIKOVA 2010, 105.

40 KUBIKOVA 2010, 105. Locher pokladal — Vilémové portrétu za piibuzny také portrét rodiny
Maxmiliana II., nyni pfipisovany Giuseppe Arcimboldovi, a na této spojitosti potrét datoval do doby kolem
roku 1554. (KUBIKOVA 2010, 105).

“! BUKOLSKA 1968, 55.

42 BUKOLSKA 1985, 89. Bez blizsiho vysvétleni.

%3 Tuto informaci uvadi identifikaéni napis v instalaci sbirek Lobkowiczkého palace. Dle néj je velmoz
vyobrazen ve staii 30 let. Tuto informaci uvadi ve své praci taktéz B. Kubikova s odkazem na kuratora
Lobkowiczkych sbirek Johna Sommervilla. (KUBIKOVA 2010, 106, pozn. 487).
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Nejnovéji a nejobsahleji se otdzce datace a autortsvi vénuje B. Kubikova. Rok
1554 povazuje za velmi ¢asny, jelikoz velmoz na portrétu vyzaruje dojmem starSiho véku.
Na nesnadny ukol datovéani se snazi nahlédnout ze stranky dobové mody, kterd je silné
akcentovanou slozkou obrazu a mohla by byt pomocnym voditkem pii uréeni vzniku.***
Badatelka uvadi, ze typ muzského Satu s drobnym limcem, naznacujicim okruzi, se zac¢ina
u nas objevovat zejména ke konci padesatych let 16. stol. Proti dataci do Sedesatych let
mluvi uprava mohutného vousu Viléma, ktery neni sestiizen do podoby Span¢lské bradky,
coz se dle Kubikové objevuje na portrétech Gastdji az v Sedesatych letech. *®° I pies
zminéné styéné pododby s podobiznou Jaroslava z Pernstejna se pteci jen lisi oba portérty
svym provedenim a rukopisem. Portrét PernStejna dle B. Kubikové piimo reaguje na
uvolnéné osobnostni portréty Tiziana, naopak pojeti celofigurdlniho portrétu Rozmberka
odkazuje spiSe na zaalpsky typ celé postavy s vétsSim zajmem o detailni provedeni, které jiz
badatelka naznadila v piipadé A. Mora u portrétu Jaroslava z Pernstejna.**® Ptipsani
portrétu Jakobu Seiseneggerovi ztéZuji rovnéZ nedostate¢né informace ohledné jeho
maliiské ¢innosti a pripadné dilny, ¢inné béhem padesatych a Sedesatych let 16. stol.**” Po
roce 1558 odchazi Seisenegger z Vidné do Lince, kde se usadil. Malif si postupné stézoval
na zhorsSeni svého zdravotniho stavu,které mu branilo v umélecké &innosti. *® Vime viak,

469 Kurt Locher

ze béhem padesatych let se Seisenegger né€klolikrat zdrzoval v Praze.
datuje podobiznu kolem roku 1554. Naopak E. Bukolskd posunula dataci do Sedesatych
let 15. stol. s upozornénim na stylovou podobnost s portrétem Bohunky z Rozmberka (48 |,
ktery datuje do roku 1550 a piipisuje ho rovnéz Seiseneggerovi.*’’ Datovani Rozmberkovy
podobizny neni zcela jednoduché, nicméné komparace s ostatnimi velmozZovymi portréty,
jenz jej zachycuji v jiném véku, se zda byt velmi pfinosné1.471 Jiz F. Mikovec dirazné
rozliSoval dochované Ctyfi vladatfovy portréty v Lobkowiczkych sbirkdch dle vékového

vzezieni Slechtice. Portrét mladého Viléma z roku 1552 oznadil ,, mladikem.* [46] V této

44 KUBIKOVA 2010, 107.

465 Spanélksy styl upravy voust demonstruje napt. na portrétu Ferdinanda I. od Johanna Bocksbergera
st. ze Sedesatych let. 16. stol.. ( KUBIKOVA 2010, 106).

¢ KUBIKOVA 2010, 107.

7 K UBIKOVA 2010, 107.

48 BIRK 1864, 91.

91 OCHER 1962, 52.

47 BUKOLSKA 1968, 54.

4 K UBIKOVA 2010, 106.
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kapitole predstaveny portrét jako ,,slechtice v nejlepsich letech“.*™ Pravé  vékovému

rozdilu na podobiznach a dataci se nejnovéji vénuje B. Kubikova.*” Podobiznu mladého
Viléma z Rozmberka z roku 1552 [ 46] povazuje, po roce 1554 a 1556, kdy Vilém stoupal
svym spolecenskym postavenim, jiz za mélo reprezentujici.

Za dalsi piilezitost, ke zhotoveni portrétu, uvadi vladafovy dva snatky uzaviené
v letech 1557 a 1561 s ¢lenkami vyznamnych fiSskych rodi, ale upozoriiuje na nedostatek
dochovanych informaci. ** Zaroveii nezapomind uvést, Ze k objednani a zhotoveni
portrétu mohlo dojit béhem Vilémovych pobytti ve Vidni v letech 155657 ¢i v Praze roku
1558 pii ptijezdu nové korunovaného cisate Ferdinanda 1., kterého jeho dvorni malif Casto

475
1.

doprovaze Neni vSak vylouceno autorstvi dalstho dvorniho malife nazyvaného

Mistrem pantt z Rozmberka, kterému E. Bukolskd pfipsala podobizny mladych
rozmberskych sourozencil z roku 1552-54.*7

Po uvedeni vySe zminénych okolnosti a nejasnosti s nimi spojenych, souhlasi
B. Kubikové u portrétu Viléma s autorstvim Jakoba Seiseneggera a datuje jej do rozmezi
let 1558—-62. Tento portrét, reprezentujici sebevédomého Slechtice v drahocenném odévu
smétujiciho sviij pohled mimo divaklv, povazuje rovnéz za vyjadieni duSevni rozvaznosti,

r v v v . ’ v v v 4
ktera byla v Rozmberkové dob& na piedestalu cnosti renesanéniho &lovéka.*””

4.4 Vliv Jakoba Seiseneggera na portrétni tvorbu v Cechach

Portétni tvorba v Cechach v druhé poloving 16. stol. je ovlivnéna hned né&kolika
stylovymi prvky portrétni malby zejména némecké, nizozemské a Spanélské. 78 Jednim z
predstaviteli portrétni malby poloviny 16. stol., ktera vychazi ze stejného stylového
zékladu jako Seisenegger, byva oznaCovan anonymni mistr, pojmenovany M. Dvordkem,

479

jako Mistr panli z Rozmberka.”” Dle M. Dvoféka proSel tento malif Skolenim v duchu

42 MIKOVEC 1852, 760.

43 KUBIKOVA 2010, 110.

474 KUBIKOVA 2010,111.

3 KUBIKOVA 2010, 112.

4% Tento mistr je uvadén roku 1559 jako stravnik na zamku v Ceském Krumlové.(BUKOLSKA 1968,
53.)

T KUBIKOVA 2010, 114.

8 VACKOVA 1989, 102.

“ DVORAK/MATEJKA 1907, 87.
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sask¢ a italské malby, ale ve své tvorbé vykazuje silny vliv celofigurdlniho portrétu Jakoba
Seiseneggera.*® Tento nazor piejima i M. Sax1.*®!

Portrétista je dolozen prostiednictvim seznamu stravniki na krumlovském zamku
k roku 1559."% Pozdgji je doloZen ve sluzbach Jachyma z Hradce.*® V rozmezi let
1552-54 maluje sérii celofiguralnich portréti péti rozmberskych sourozenci. V roce 1552
zhotovil celofiguralni portrét Viléma z Rozmberka a jeho mladsiho bratra Petra Voka.

O dva roky pozdéji portrétoval v celych postavach rozmberské sestry Alzbétu, Evu a
Bohunku.**

Ze série portrétl je ikonografickym obsahem velice zajimavy portrét Viléma z
Rozmberka. [46] Vilém je zde vyobrazen v celé postaveé ve tiictvrteCnim profilu natocen
smérem vlevo. Stoji v mistnosti pfed Sedym pozadim, z n€hoz vystupuje pilif, podlaha je
vykladana barevnym mramorem. Odén je v Cerném Saté¢ s vysokym limeckem, pfiCemz
kabatec je vysivan zlatym dekorem, krk je ovéSen zlatymi fetézy a na hlavé mladikovi
spociva nizky Cerny baret s bily perem. U pasu je zav€Sen me€, v pravé ruce svird shatou
rukavici z druhé ruky. Mlady velmoz levou rukou spoc¢ivé na stole, na kterém vidime dalsi
predméty. Stejné tak jako ostatni portréty, je Slechticova tvar vyraznych rysi modelovana
lehce Zlutym inkarnatem a s citem pro vyjadieni mladé tvare.**

Blanka Kubikova upozoriiuje, ze toto kompozi¢ni schéma podobizny je kolem
poloviny 16. stoleti u nés zcela ojedin€lé, byt navazuje na zformovany reprezentativni
portrét v okruhu videnského dvora, rozvinuty pravé Seiseneggerem. Dle Kubikové vychazi
v tomto piipadé Mistr pant z Rozmberka rovnéz z Titzianovych portréti z obdobi
StyFicatych let 16. stol.**

Vyznamnou vypovédni hodnotu nesou pfedméty zobrazené na stole, jejichz

vykladu se poprvé vénovala B. Kubikova. Vidime zde zvonek, kterym se ptivolavalo

sluzebnictvo, symblizujici Vilémovu roli pana rozmberského domu. Déle zde nachézime

““ DVORAK/MATEJKA 1907, 87.

B SAXL 2011, 23.

#2 BUKOLSKA 1968, 53. Eva Bukolks4 povaZzuje mistra panti z Rozmebrka svym projevem za blizsiho
Johannesovi Bocksbergerovi st., i kdyz Bocksbergerovy portérty nepovazuj eza tak plsatické. (BUKOLKSA
1968, 53).

3 BUKOLSKA 1985,89.

8 BUKOLSKA 1968, 54; MIKOVEC 1852, 760.

8 BUKOLSKA 1968, 54.

486 KUBIKOVA 2011, 483.
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zlatou kazetu, snad symbol bohatsvi a majetku a také dopis nesouci napis v italském
jazyce, coZ bezesporu nardzi na vzdSlanost a zcestovalost mladého velmoze.”*’ Dle
Kubikové muze byt italsky nazev rovnéz odkazem na smySlenou spiiznénost rodu s
italskym rodem Orsinit. ***

Posledni predmét lezici na stole prikryva Vilém svou pravou rukou. Jedna se o kus
stfibrné rudy, jez ma byt odkazem na obnovenou t&bu stiibra v oblasti Tabora.**’

Dle B. Kubikové portrét mladého Slechtice vznikl v roce, kdy se zapocal
Rozmberklv spor o pfedni postaveni a majetek rodu s knizaty z Plavna. Na svou dobu
nesmirné reprezentativni pojeti podobizny, blizici se témét dvorskému okruhu, je obrazem
mladého muZe vysokého postaveni a sebevédomi. **° Blanka Kubikova pise, Ze Jakob
Seisenegger jesté kolem poloviny 16. stol. rozvijel typ cranachovské portrétni kompozice,

prodeZ v této dob& pasobi jeho portréty jiz lehce zastarale. *'

Pojeti hovoii dle autorky o
tom, ze Vilém se pii svych pobytech v Augspurku setkal s jiz s progresivnéj$Sim typem
reprezentativni celofigurdlni malby a pro svoji podobiznu si zvolil portrétistu z
jihonémeckéhoci ptimo videtiského okruhu, pouceného benatskou malbou. 492

Druhou ukazkou této série je portrét Bohunky z Rozmberka z roku 1554. [47]
Bohunka byla provdana roku 1556 za nejvyssiho purkrabiho ¢eského kralovstvi Jana ml.
Popela z Lobkowicz, ale jiz rok po stiatku zemfela.

Jak dokazuje pozadi a kompozice portrétu, podobizny spolu souviseji. Bohunka je
zobrazena v celé postave z poloprofilu oto¢ena smérem vlevo. Ruce mé pod pasem sloZeny
do sebe a drzi v nich rukavice, tradi¢ni atribut renesanénich protréti vyjadiujici zenskost

stejné jako kapesnik.*” Odéna je v Gerném sametovém Saté, ktery je v oblasti rukavi

opatfen prostiihy bilé barvy. Bohunka ma kolem krku povéSeny zlaté fetézy a ndhrdelnik,

7 KUBIKOVA 2011, 483. Na svych cestach,kdy doprovézel arcivévodu a budouciho cisafe Maxmilidna
II., se Vilém musel setkat s mnoha reprezentativnimi $lechtickymi galeriemi, které jej ispirovaly k zalozeni
stejné zaméfené portrétni galerie. Dle B. Kubikové se mohl Rozmberk setkat jiz s reprezentativni
podobiznou na sidle v Jindfichové Hradci, kde snad kratkou dobu pobyval. Zde se nachazely Seiseneggerovy
celofiguralni portréty Adama I. z Hradce a jeho rodiny. ( KUBIKOVA 2011, 484).

8 KUBIKOVA 2011, pozn. 485.

“? KUBIKOVA 2011, 483.

0 K UBIKOVA 2011, 483.

¥ KUBIKOVA 2011, 485.

2 KUBIKOVA 2011, 485. Zasedani fi§ského snému v Augdpurku v letech 1551-52 se mimo
Seiseneggera ucastnil Tizian, Christoph Amberger ¢i Francesco Terzio.

43 KUBIKOVA 2011, 483.
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pas je obepnut zlatym paskem sahajicim svym koncem téméi k zemi. Svétlé vlasy divky
jsou schovany pod zlatou sitkou a cernym baretem. Tvai jemnych ryst a rizovych tvaii je
jemné modelovana svétlem. Dle B. Kubikové styl Bohuncina odévu odpovida jihonémecké
mode padesatych let 16. stol., coz dobu vzniku kolem roku 1554 jen potvzruje.

Dalsi ptiklad vlivu Seiseneggerovy tvorby na ceské prostredi spatiuje E. Bukolska
rovnéz v mladSim portrétu Bohunky z RoZzmberka. Dle Bukolské patifi toto dilo k
nejkrasnéjSim ceskym renesancnim portrétim. V soupise pamatek z roku 1907 jej M.
Dvorék piipisuje Mistru lobkowiczkych portrétt. Tuto atribuci vSak E. Bukolska odmita s
upozornénim na stafi portrétované, které¢ je zde pouhych tfindct ¢i Ctrnéct let, pficemz
Mistr lobkowiczkych portrétii je na naSem uzemi Cinny az konecm 16. stol. Bohunka je
zobrazena z Celniho pohledu natofena svym télem smérem vlevo. Leva ruka je svéSena
podél téla, pravou ma pokréenou v lokti a opienu v urovni pasu, drzi v ni ¢ervenou razi.
Pohled divky sméfuje piimo k divakovi. Jeji obli¢ej je tvarovan bledym odstinem pletové
barvy. I pfes detailné¢ podanou modelaci obliceje, zaujmou oci divaka zejména popisné
podané Bohunciny brokatové Saty tmavé Cervené a zlaté barvy, zdobené vyraznym

Jo 4

motivem rozvitych palmet. Vzhledem ke staii divky je portrét datovan do roku 1550.**
Totoznost portrétované je podlozena blizkou podobnosti s vySe predstavenym mladSim
potrétem. Motiv Cervené ruze, kterou divka drzi, symbolicky naznacuje sptiznénost
portrétované s rozmberskym rodem.**”.

Eva Bukolské upozoriiuje na pozadi portrétu, které je tvoreno Sedou architekturou
z niz vlevo vystupuje osvétleny sloup zdobeny festony. Dle Bukolské odpovida popsanym
pozadim v umélcovych suplikach, pficemZz nevylucuje Seiseneggerovo autorstvi.

V Lobkowiczkych sbirkach se nalézaji jeSt¢ dva celofigurani portréty Viléma z
RozZzmberka. Nicméné vliv Seiseneggerovy tvorby zde jiZz neni témét patrny. Prvnim z nich
je celofiguralni portrét Viléma z Rozmberka s Radem zlatého rouna zhotoveny roku 1585,

496

zfejmé nekterym z portrétistih okruhu prazského kralovského dvora.[S0] ™ Poslednim je

posmrtny portrét Viléma na katafalku z roku 1592. [51] Velmoz, odén v Cerném Satu s

4 KUBIKOVA 2011, 487.

45 KUBIKOVA 2011, 487.

46 KUBIKOVA 2011, 485. Bukolksé datuje portrét do roku 1589 a za autora obrazu povazuje portétistu
z okruhu §tyrského dvora Karla II. (BUKOLSKA 1968, 91). Portrét je v instalaci lobkowiczkého plaice
ozancen jako dilo dilny Hanse von Aachena.
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bilou vySivanou korunou na hlavé, je ze zobrazen lezici na katafalku. Portrét musel
vzniknout bezprostiedné po smrti Rozmberka, zfejm¢ béhem vystaveni velmozova téla v
kostele sv. Jif.*” Posmrtna podobizna je jiz dlouho rozsifena, ale pouze v podobé& bust &
polopostav. V piipadé velkych rozméri rozmberkova posmrtného portrétu se jedna dle B.
Kubikové o ojedinélou a vyjimecnou ukdzku celofigurdlniho posmrtného portrétu konce
16. stol. u nas.*”® Za autora byva povaZovan Bartolomdj Beranek, aviak vzhledem k
malému mnoZsvi zprav o B. Berankovi, nelze tuto atribuci potvrdit.*’

Koncem 16. stol. zasahuje do Cech stale vliv saské malby. Za piiklad projevu této
malby je uvadén portrét mladsiho Vilémova bratra Petra Voka z Rozmberka z roku 1580.
[49 ] 50

Spanélsky portrétni proud se u nas rozviji zejména po roce 1555, kdy do Cech
prichazi §panélska chot’ Vratislava z Peritejna Marie Amnrique de Lara. Slechti¢na si
sebou privezla 1 rodové podobizny zhotovené malifi kralovského S$pan€lského dvora.
Takto se do Cech dostavaji importy téchto maliit, pisobici na doméci portrétni tvorbu.

Zaklady Spanélské podobizny polozil flamsky malif Antonis Moor (1517-1577)
ovlivnény Tizianovymi portréty Spanélského krale Filipa II., v nichz Tizian dle Bukolské

vychazel ze Seiseneggerova dvorského portrétu.>!

Na Moora navazoval pak Alfonso
Sanchez Coello (1515-90), ktery se ve svych popisnych a barevnostné uvolnénych
portrétech GspéSné snazi o vystizeni nejen vizudlni individuality portrétovaného, ale 1 o
vnitini citovou stranku.’”* Zakem Sancheze Coelly byl Juan Pantoja de la Cruz (1551-
1609).>” Juanu Pantojovi de la Cruz byl pfipisovan portrét Polyxeny z Pernstejna
zhotoveny po roce 1587 a nachazejici se v Lobkowiczkych sbirkach. [52] Tuto atribuci
odmitla B. Kubikova a portrét Polyxeny pfipsala dvornimu savojskému portrétistovi

Giacomu Vighovi zv. L ’"Argenta.’"*

“TKUBIKOVA 2011, 490.

48 KUBIKOVA 2011, 485.

4% KUBIKOVA 2011,485.

S0 K UBIKOVA 2011, 487.

' BUKOLSKA/STEPANEK ....., 5).
02 SAXL 2011, 25.

33 SAXL 2011, 26.

94 BUKOLSKA 1985, 90.

82



Spanélska portrétni malba, reprezentovana uvedenymi autory, ovlivnila dle
E. Bukolské v Cechach zejména portrétistu oznadovaného jako Mistr Alzbéty T&Sinské a
Monogramistu HK, jehoz Bukolskd spojuje s portrétistou Hansem Krellem ml.>*
V Lobkowiczkych sbirkach se nachazi podobizna Slechtice oznaceného jako Jaroslav z
Pernitejna, datovana rokem 1567 a signovand monogramem HK.>%

Na dalsi promény a formovani ¢eského portrétu druhé poloviny 16. stol. a pocatku
17. stol. méli bezprosttedni vliv malifi plisobici na prazském dvoie Rudolfa II.. Jiz od
roku 1581 zde piisobi manyristicky zalozeny malif Bartolomeus Spranger, pochazejici z
Antwerp, &i od roku 1592 vynikajici portrétista Hans von Achen (1552-1615).°%" Jimi

ovlivnény portrétni projev dozniva v ceském prostiedi jesté po poloving 17. stol.

303 BIOJIV(OVLSKA 1968, 181.
> RUZICKA 1978, pozn.372. Portrét byl jiz piedatven v kapitole.....
97 BUKOLSKA 1968, 204.
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Zavér

Ve své bakalatské praci jsem se vénovala osobnosti malife Jakoba Seiseneggera a
jeho portrétiim, vzniklym na uzemi Cech a Moravy. Toto téma je rozsifeno o kapitoly
seznamujici Ctenafe s vyvojem zanru portrétu v obdobi 16. stol. v némeckych a ¢eskych
zemich.

Jakob Seisenegger (1506—1567), tviirce celofiguralniho reprezentativniho typu
podobizny, ovlivnil svou portrétni tvorbou malifstvi 16. stol. nejen v némecké oblasti, ale
do jisté miry i v ¢eskych zemich. Tento portrét se stal na dlouhou dobu uznavanym vzorem
kralovskych a Slechtickych podobizen.

Ve své tvorb¢ vychazel z malifského uméni dunajské Skoly, kterou obohatil svym
pobytem v Italii. Tam se seznamil s hornoitalskou, zejména benatskou, portrétni malbou a
technikou olejomalby. Svou tvorbou pro cisafe Ferdinanda I. Habsburského Seisenegger
inspiroval ostatni dvorské malife jako Giuseppe Arcimbolda, Francesca Terziu ¢i Johanna
Bocksbergera st.. Pro jeho schopnost naslouchat ptani portrétovaného, dokéazal Seisenegger
dobfe vystihnout portrétovanou osobu dle jejiho prani. Na zaklad¢ tohoto pozadavku
vznikd pod malifovym vedenim v 16. stol.. v habsburském dvorském okruhu portrét
oznacovany némeckou literaturou nazvem ,, Wunschbild“. Jednd se o podobiznu, ktera
z dlivodu reprezentativnosti nezachycuje osobu ve zcela skutecné podobé. Seisenegger
timto polozil zaklady idealniho Slechtického portrétu v oblasti Zaalpi v 16. stol., ktery
se pak dale rozvijel. B€hem ctyticatych let 16. stol. pfijal ve své tvorbé lehce manyristické
tendence. Zasadni vliv na Seiseneggera a jeho stylovy projev mélo setkani s Tizianem
béhem fiSského snému v AugsSpurku v letech 1550—1551. Tiziandv vliv je vyrazné znatelny
v autorové praci se svételnou modelaci, v jemné splyvavé technice malby a zejména v
koloristickém podéani podobizny.

Popsané Seiseneggerovy portréty dochované v ¢eskych a moravskych zameckych
¢i soukromych sbirkach, dokladaji stylovou proménlivost autorova projevu. Série
podobizen, zhotovena na ptani Adama I. z Hradce, je ukazkou vyzralé portrétni galerie,
kterd v roce svého vzniku nemé na naSem uzemi srovnani. Stejné reprezentativni charakter
nesou portréty Clenti rodu Pern$tejnii, mezi nimiz nalezneme znacné stylové rozdily

provedeni. Vyznamné jsou rovnéZ po strance genealogické a ikonografické, v ptipadé
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zvoleného motivu maridnského kryptoportrétu. Portrét Viléma z Rozmberka se sice blizi
svou kompozici habsburské dvorské podobizné, ale oproti ni je rozSifen o manyristicky
nadech .

Predstavené portréty Jakoba Seiseneggera tvoii vyznamnou Cast ¢eské renesancni
portrétni malby 16. stol. dochované na nasem uzemi. I pfes pomérné maly vliv autora na

Vrwe

naSem Uzemi, dokladaji Seiseneggerovy portréty Uroven a vzdélanost Ceské Slechty v

obdobi 16. stol..
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Obrazova priloha

1. Kresba portrétni medaile Jakoba Seiseneggera z roku 1543. Miinzkabinett des
Kuntshistorischen Museums, Wien.

DIE SEISSENEGGER .

2. Kresba erbu Jakoba Seiseneg'geféfz roku 1558.
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3. Jakob Seisenegger: Adam 1. z Hradce, tempera na dievé, 1529, 195% 104cm, detail,
Statni zamek Cervena Lhota

4. Jakob Seisenegger: Marie hrabénka T¢ésinska, 1550, olej na platné, 181x80,5
cm,detail, Lobkowiczké sbirky, Lobkowiczky paléac, Praha
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6. Lucas Cranach st.: Dvojportrét vévody J indfica Saského (zv. Zbozny) a Katefiny
Meklenburské, 1514, 185x 165¢cm, olej na platné, Gemacldegalerie, Dresden
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7. Jakob Seisenegger: Arcivévodkyné Eleonora ve dvou letech, 1536,
Kunsthistorisches Museum, Wien
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http://bilddatenbank.khm.at/viewArtefact?id=2339

n Anna, 1537;
Berlin, Galerie Matthiesen, 1935

10. Jakob Sewsenegger, Bildnis der Erzherzogi

9. Jakob Seisencgger, Bildnis des Erzherzogs Maximilian, 1537
Wien, Privatbesitz

y

5

11. Jakob Seisenegger, Bildnis des Erzherzogs Ferdinand, 15375
Bundesrepublik Deutschland, Privatbesitz

e oy
12, Jakob Seisenegger, Bildnis der Erzherzogin Maria, 1537:
Bundesrepublik Deutschland, Privatbesitz

8.Jakob Seisenegger: Série portréti déti Ferdinanda 1. Habsburského, 1537, privatni
sbirka, Wien ’
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9. Jakob Seisenegger: Arcivévodkyné Anna, kolem 1544, olej na platné, 190x 95cm
Kunsthistorisches Museum, Wien

10. Jakob Seisenegger: Cisat Maxmilidn II. v chlapeckém véku, olej na platné, po
1540, Obrazarna Prazského hradu

2
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http://bilddatenbank.khm.at/viewArtefact?id=2329

11. Jakob Seisenegger: Arcivévoda Ferdinand Tyrolsky, 1548, olej na platn¢, 185x84
‘cm, Kunsthistorisches Museum, Wien

12. Jakob Seisenegger: Wilhelm Neythart, 1565, Sz&épmiivészeti Miizeum, Budapest’
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13. Jakob Seisenegger: Cisat Karel V. se psem, 1532, olej na platné, 205x 123cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien

14. Tizian: Cisaf Karel V. se psem, olej na platng, 192 x 11cm, Museo del Prado,
Madrid
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15. Johann Bocksberger st.: Cisaf Ferdinand I., polovina 16. stol., olej na platné,
Kunsthistorisches Museum, Wien

16. Hans Mielich: Vévoda Albrecht V. Bavorsky se lvem, 1556, olej na platné¢,
Kunsthistorisches Museum, Wien
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http://bilddatenbank.khm.at/viewArtefact?id=2472

17. Giuseppe Arcimboldo: Portrétni poprsi arcivévodkyné¢ Magdalény, kolem 1563,

Kunsthistorisches Museum Wien

122+ Praha. Hrad. Katedrdla su. Vita. Svatovdclavskd kaple. 123 Praha. Hrad. Katedrdla s. Vita. Svatovdclavskd kaple.
Vyobrazeni Jagellonského na .

yichodni sténé. Vyobrazeni krdlovny Anny de Foix Candale, mangelky Viadislava

Jagellonského na wychodni sténé.

18. Mistr Litométického oltate: Vladislav Jagellonsky a Anna de Foix, pted 15097,
Svatovéaclavska kaple, chram Sv. Vita, Praha
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449 - Tzo. Votioni obraz Svihovskych. Detail kleciciho
rytife, snad Pity Svihovského. Praha, Ndrodni galerie.

20. Mistr Chudenickeho oltafe: Votivni obraz Svihovskych, detail donatora ( Piita
Svihovsky?), po 1505, Narodni galerie, Praha
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21. Mistr L W.: Epitaf z PSovky u Mélnika, 153?, Galerie litomé&fické diecéze,
Litom¢éfice

611 - Podobizna Albrechta z Kolovrat. Kopie. Shirky kolovratského

zdmku v Rychnové nad Knéznou.

22. Mistr Litométického oltare: Albrechta z Kolovrat, 1506, barokni kopie, zamek
Rychnov
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n. Knéznou

612 - Podobizna Jana Bezdruzického z Kolovrat. Kopie. Shirky

kolovratského zdmku v Rychnové nad Knéznou.

23. Podobizna Jana Bezdruzického z Kolovrat,1522, barokni kopie, zamek Rychnov
n. Knéznou

98



24. Jakob Seisenegger: Adam L. z race, tempera na dreve, 1529, 195x 104cm, Statni
zadmek v Telci
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25. Jakob Seisenegger: Adam Lz Hradce, tempera na dievé, 1529, 195% 104cm, detail,
Statni zamek v Telci

26. Jakob Seisenegger: Adam I. z Hradce, tempera na dievé, 1529, 195x 104cm, detail,
Statni zamek v Telci
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27. Jakob Seisenegger: Anna z Hradce roz. z Rozmitalu, tempera na dievé, 1529, 195x
104cm, detail, Statni zamek v Telci

e "
. i
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28. Jakob Seisenegger: Anna z Hradce roz. z Rozmitalu, tempera na dievée, 1529, 195x%
104cm, detail, Statni zamek v Telci

29. Jakob Seisenegger: Anna z Hradce roz. z Rozmitélu, zadni strana desky, Statni zdmek
v Telci
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14. Wappen des Hans und der Anna Kleplat, 15 37.
Riickseite von Kat. Nr. 45

30. Jakob Seisenegger: Portrét Anny Kleplat, 1537, zadni strana desky

[— —= —

31. Jihonémecky mistr: Hans Ulrich Siirg von Syrgenstein (?) a Anna von Laubenberg
(7), 1525, Kunsthistorisches Musem Gemaildegalerie, Wien
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http://bilddatenbank.khm.at/viewArtefact?id=58
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32. Jakob Seisenegger: Dvojportrét Jachyma a ‘Zkgchari—élée z Hradce, kolem 1529,
tempera na dieve, 149x 102cm, Statni zamek Cervena Lhota
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33. Jakob Seisenegger: Dvojportrét Jaichyma a ZacharidSe z Hradce, kolem 1529,
tempera na dieve, 149x 102cm, detail, Statni zamek Cervena Lhota

34. Neznamy mistr (¢inny v diln¢ Wolfa Hubera(?)): Détsky portrét Ruprechta Thenna,
1516, Stddel Museum, Frankfurt a. M.
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35. Jakob Seisenegger: Détsky portrét arcivévody Ferdinanda, 1537, privatni
sbirka, Wien
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36. Jakob Seisenegger: Marie hrabénka TéSinskd, 1550, olej na platné, 181x80,5 cm,
Lobkowiczké sbirky, Lobkowiczky palac, Praha
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37. Jakob Seisenegger: Jaroslav z Pernstejna, 1558, olej na platné, olej na platné,

105%84,5 cm, Lobkowiczké sbirky, Lobkowiczky palac, Praha
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38. Jakob Seisenegger: Jaroslav z Pernstejna, 1558, olej na platng, 105%84,5 cm, detail,
Lobkowiczké sbirky, Lobkowiczky palac, Praha

_portrét Jaroslava z Perniteina s himali tambowinhi aaloric

39. Monogramista HK: Vratislav(?) z Pernstejna, 1567, olej na platn¢, Lobkowiczké
sbirky, Lobkowiczky palac,Praha
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40. Jakob Seisenegger: Dvojportrét Marie Manrique de Lara se svym synem Janem z
Pernstejna, 1561-62, olej na platné, 109 x 82,5 cm, Lobkowiczké sbirky, Lobkowiczky

palac, Praha
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42. Nizozemsky malif: Vratislav z Pernitejna v rouchu Radu zlatého rouna, 70.—80. léta

16.stol. (?), olej na platnég, 114 x89cm, Lobkowiczky palac, Praha
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43 .Martin Rota(?): Portrétni poprsi Vratislava z Pernstejna, kolem 1570,0lej na platné,
65%x45cm, Lobkowiczké sbirky, Praha
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44. Jakob Seisenegger: Vilém z Rozmberka, 1558-62(?), olej na platng, 206 x 100cm,

Lobkowiczké sbirky, Lobkowiczky palac, Praha
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45. Lambert Sustris: Hans Christoph V6hlin von Frickenhausen, 1552, Alte Pinakothek

Miinchen
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http://www.hdbg.de/portraitgalerie/gemaelde-9652-zoom.php

46. Mistr pant z Rozmberka: Vilém z RoZzmberka, kolem roku 1552, olej na platné,

Lobkowiczké sbirky
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47. Mistr pant z Rozmberka: Bohunka z Rozmberka, 1554, olej na platné,
Lobkowiczké sbirky
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48. Mistr Lobkowiczkych portréti: Bohunka z Rozmberka, kolem 1556, olej na platné,
Lobkowiczké sbirky
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49. Sasky malif (?): Petr Vok z Rozmberka, 1580, olej na platn€, Lobkowiczké sbirky
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50. Sttedoevropsky malif: Vilém z Rozmberka s Radem zlatého rouna, 1589, olej na

platné, Lobkowiczké sbirky

51. Zesnuly Vilém z RoZzmberka na katafalku, 1592, olej na platné, Lobkowiczké sbirky
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52. Giacomo Vighi zv. L"Argenta(?): Polyxena Rozmberské z Pernstejna, po 1587, olej

na platné, Lobkowiczkeé sbirky
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