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Uvod

Hudba byla soucasti (nabozenského) Zivota a rituald jiz od praveéku; témét od chvile,
kdy si ¢lovek uvédomil svou podiizenost ,,néCemu vysSimu®, at’ uz bohtim ¢i ptirod€. Prvni
hudebni nastroje plivodné slouzily ke vzijemné komunikaci, jako pomucky pfi lovu,
k pozitivnimu naladéni boht ¢i zazehnani strachu. Fakt, Ze naptiklad harfa vznikla pfedné
jako zbran (luk) prokazuje, ze prvotni funkce ,,primitivni* hudby byla spojena s neustalym
bojem o pfeziti. Jeste¢ 1épe nez improvizovanych hudebnich nastroji z vykotlaného kmene
a nejkifehé¢im hudebnim néstrojem, ktery ma zaroven nejvétsi moc (prostiednictvim slova
mohl obyvatel starovékého Egypta vyuzit kouzelnou a tvotfivou moc heka i proti samotnym
bohiim).

Soucasné vnimani hudby se v modernim ¢lovéku smrsklo na estetiku a hudba svij
svétem lidi a svétem bohtl. Ve znovunalézani tohoto rozméru muziky vSak pomaha fascinace
dne$niho ¢lovéka starym Egyptem. Pfispéla snad i nezlomna touha po nesmrtelnosti, tolik
zakofenéna v mysli starych Egyptant, jejichz zivot a svatky se neobeSly bez hudebniho
doprovodu.

Cilem této prace je piiblizit v ucelené a stru¢né formé historii a smysl vyuZiti hudby
a zpévu v ritudlnim Zivoté starych Egyptant — naroda, jenZ nic neponechaval ndhodé a kde
hral kazdy detail, a tedy i hudba, svou dulezitou a nepostradatelnou roli.

Pii psani prace jsem se soustfedila pfedevSim na cizojazycnou literaturu a dila
o staroegyptské hudb€, zejména proto, Ze literatura v CeStiné doposud neexistuje. Mym
ukolem bylo roztfidit dostupné informace o hudb¢ starého Egypta a 0 jeho kultickém zivoté,
nasledné najit spolecné jmenovatele pro tyto dva prvky, spojit je dohromady. Ziskané
informace predavam dal také skrze mou interpretaci; vyuzila jsem taktéz své dlouholeté
zkuSenosti coby muzikantky a zpévacky. Vzhledem k neznalosti egyptskych hieroglyfl jsem
nepracovala pfimo s prameny.

Ma bakalaiskd prace je rozdélena na kapitoly shrnujici ty nejzakladnéjsi
kulturu i hudebni pojeti nasi soucasné zapadni civilizace s tou staroegyptskou, teprve posléze
je mozné v praci zajit do hlubSich podrobnosti, zejména co se tyce spojeni hudby s ritualy

a bozstvy a sepjeti hudebnikil se staroegyptskou spolecnosti a chramem.



Pfi transkripci egyptskych vyrazi do Ceského jazyka jsem se fidila Encyklopedii
starovékého Egypta.®

! Verner, M.; Bare§, L.; Vachala, B.: Encyklopedie starého Egypta, Libri, Praha, 2007



1. Pojem ,,hudba* ve starém Egypté

V prvé tadé je nutné si uvédomit, ze egyptské chapani svéta a vSech aspektl zivota se
vyrazné lisilo od mySlenkovych pochodi c¢lovéka moderniho. Zpiisob, jakym Egyptané
vnimali okoli i okolni zvuky, byl odlisny od nynéjSiho. Ani jednotny pojem ,.hudba‘“ v pojeti,
jak jej chapeme v soucasnosti, ve starém Egypté neexistoval.?

Podle mnozstvi archeologickych nalezl zobrazujicich hudebniky a rozmanité hudebni
nastroje l1ze soudit, ze hudba byla nedilnou souc¢asti vSedniho i kultického zivota starého
Egypta. Pfesto se nedochovaly — pokud vibec existovaly — zddné zdznamy notace, definice
hudby ¢i hudebni teorie; fada tvrzeni o staroegyptské hudbé je tedy piedurcena k pouhym
hypotézam. Jednim z moznych hudebnich zaznamt se vyskytuje na terakotové figurce
Zz Pozdni doby — muzikant drzi v rukou hranatou harfu a hraje tvari v tvar pisafi, ktery
zapisuje znaky na tabulku. Z dlouhych vodorovnych ar pferuSovanych mnoha tahy vSak
zbylo jen pramalo.’

»Hudbou® by se dalo v Egypté oznacit jakési vyjadieni pravé zné&jiciho. V obdobi
Staré tiSe existovalo pro hudebni projevy vice riznych oznaceni, dochoval se vSak pouze
vyraz hesit, neboli ,,modlitebni zpév*. Ten v sob& skryva mnoho rozli¢énych vyznamii; vedle
toho hudebniho zahrnuje i dal$i obsah duchovniho charakteru. Vyjadiuje mj. zpé&v, hrani na
nastroje, recitaci ¢i sakralni hudebni projevy béhem nébozenskych obtadl. Jisté je, Ze hudba
se svymi ritualnimi ucely, striktné danym postupem a dokonalym provedenim znamenala
zcela néco jiného pro knéZi, nez pro obycejného egyptského cloveka provozujiciho
tzv. lidovou hudbu.

Nelze pochybovat o dilezitosti tlohy, kterou hrala ¢innost zpévu. Doklada to fakt, ze
existovalo n€kolik raznych oznaceni pro rizné piilezitosti a funkce zpévu. ,,Hudba® ve své
podstaté pro Egyptany znamenala zpév a instrumentdlni hudba imitaci zp&vu; néstroje se
mély ,,rozezpivat<.* Vyraz dedi maat byl R. Anthesem interpretovan jako ,,pfizptisobovani se®
nastroje lidskému hlasu.’> Doklada to i absence pouze instrumentélni hudby, nastroje slouzily

predné k doprovodu zpévaku a zpévacek.

2 Pro snazsi orientaci a terminologické zjednoduseni budu vyraz ,,hudba“ nadéle ve své praci pouZivat
a aplikovat jej na egyptské hudebni projevy.

¥ Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 453

* Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 101

® Ibid., str. 107



2. Predpokladana podoba hudby

Také hudebni tvorba a forma je ve starém i soucasném Egypté od zapadniho svéta
odli$na. Zatimco ta evropskd stoji na akordech, harmoniich a urcité struktufe, v egyptské
hudbé hraje prim melodie a rytmus, tvofeny sice jednoduchymi nastroji, ve vysledku je ale
slozity a pestry.

Uréitym dozvukem hudebni tradice starého Egypta je hudba koptské cirkve.
Ta zdédila nckteré prvky nabozenské atmosféry, ponechala si ¢asti chramovych ritudlt
a s6lovy a sborovy zpév. Existuji minimalné dvé evidentni spojeni staroegyptské hudby
a hudebnich prvka koptské liturgie. Prvnim z nich je uZivani cheironomie®, tedy gest rukou.
Postavy cheironomt jsou k vidéni nejen na starovékych vyobrazenich, ale i v praxi
a vyucovani koptskych zpévli. Druhym spojenim starého Egypta a soucasnosti je zvyk
vyzpivavat samohlasky. Pojednani Demetria z Faléru mluvi o sedmi samohlaskach v pfesném
sledu, kterymi egyptsti knézi zpivaji bohtim. Muzikolog Armand Machabey zaznamenal toto
melisma’ jako jeden z nejvyrazng&jsich prvki bel canto®, a svou teorii podpofil ndlezem malby
v hrobce v Beni-Hassan pochazejici z obdobi Stfedni fiSe. Zde byly nalezeny znacky
ukazujici ,,ha, ha, ha, ha* a i, i, 1, 1 hned vedle zpévaki, ktefi je Zpivaji.9 Zpévak
zdirazioval dllezité slabiky, nékteré zvyraznil melismatem, a tak timto pfednesem textu
vytvaiel melodii samu o sobé. Modlitba, asi v podobé mantry, a jeji pfesné dany zpév se
spravnou intonaci, byla jddrem celého obétovani bohiim a precizni provedeni zarucovalo
spravny chod vesmiru. '

Stejné jako u jinych orientdlnich ndrodd, ani v Egypté neexistoval notovy zapis.
Melodie a rytmy pisni se tradovaly ustné, a co se improvizace tyce, ta se odvijela od miry
svobody, kterou tradicni modely dovolovaly. SpiSe by se dalo hovofit o variacich na urcité
téma, nikoli o improvizaci, jak ji zndme dnes. Egyptané méli, jako narod posedly

nesmrtelnosti a vécnosti, ty nejlepsi predpoklady pro zachovani stejnych melodii po dlouha

® Viz. podkap. Cheironomové

’ Melodicka ozdoba — skupina tonii zazpivana na jednu slabiku, vyskytuje se predevsim v orientalni
hudbé.

8 Pevecka technika vychazejici z dlouhych spojenych tont oZivenych melodickymi ozdobami &
zmeénou sily hlasu na jednom tonu.

% Gillespie, J.: The Egyptian Copts ant Their Music, str. 11

YArroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 101
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staleti. Platon se ve svych Dialozich™ zminuje o Egyptanech jako o lidech, ktefi se snazili
ze viech sil udrZet piisn& jednotnou a stalou formu ritudlniho Zivota, uméni i hudby.'* Forma
hudby se tedy casem nemcnila extrémné, i pfes pronikani cizich kultur, zvIasté
za vlady Tuthmose III.

Badatel¢ dosli k nazoru, Ze staroegyptska hudba znéla podobné¢ jako orientalni spojena
s africkou. Misila v sobé zaroven arabské motivy a ¢ernosské rytmy. V téchto predpokladech
o podobé a mozném znéni egyptské hudby starovéku vychazeji piedevsim z konstrukce
a slozeni hudebnich nastroju, které se rekonstruovaly podle vyobrazeni. Zvuk zpévu pak
mohla ptibliZit mimika zp&vakil na archeologickych nélezech.

Z4dné Zivotni oblasti ve starovékém Egypté nemélo chybét spojeni s fadem vesmiru.
Rad maat se snazili Egyptané piifadit i ke svému systému zvuki. To vyvolalo otdzku, jak
tento systém ustalit a vytvofit prvni stupnice. Pro sladéni s kosmem bylo nezbytné, aby
nastroje dané tony dodriovaly.13 Podobné jako v Babyloné, predpoklada se 1 v Egypté spojeni
tontl s péti planetami — Saturnem (ton F, stied), Marsem (ton C, smér jih), Venusi (ton G,
smér zapad), Jupiterem (ton A, smér vychod) a Merkurem (ton D, smér sever). Uréitym
dokladem by mohla byt pasaz z Textii pyramid v pyramidé Neferirkara z obdobi zhruba
2 500 pt. n. 1., ktery chvali boha Hora a ty, ktefi obyvaji téchto pét zdkladnich bod.™*

O egyptském ladéni ¢i stupnicich védci usuzuji, ze nejpravdépodobnéjsi bylo uzivani
pentatonické stupnice zalozené na pistalach. To vyplyva ze zobrazeni v Hierakonpoli
Z obdobi 3 150 pf. n. 1., kde na ritudlni paleté 1ze vidét rakosovou flétnu s péti dirkami. Vysky
tonll nastrojii se zaroven odvijely od délky pistal a je tedy pravdépodobné, Ze prvni ladéni
bylo zaloZené na zakladnim tonu, ktery vydaval rdkos, a ktery Egyptané uznali za posvatny.
Podobné jako v Uru, byly i v Egypté nalezeny stiibrné ¢i zlaté pistaly vydavajici zakladni ton,
mohlo se tedy jednat o jakysi druh ladicky.*

Posvatny pomér 2/3 perfektné zapadl i do hudebni praxe. Zména délky pistaly
V tomto poméru totiz vydava ton zcela respektujici ton zakladni a vytvofi s nim kvintu —
interval o péti tonech. Nalezené pistaly s touto délkou tedy dokazuji uzivani tzv. kvintového

kruhu®®. Ten je oviem Vv tomto piipadé tvofen nedokonale zafoukanymi kvintami, coZ Gipln&

" Timaios, Kritias; piel. F. Novotny, Praha, OIKOYMENH, 2008

12 Gillespie, J.: The Egyptian Copts ant Their Music, str. 11

3 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 107

“ Ibid., str. 111

" Ibid., str. 107

18 povazuje — 1i se kazdy ton na pistale jako zékladni, pak miZe stupnice zadinat a kongit na kazdém
z tonu, a to vytvati kvintovy kruh.

11
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neodpovida dokonale zahranym kvintdm na strunné nastroje. Vytvorila se tedy druhd
hypotéza, ze vedle pentatonické stupnice péti tonli podle pistal, existovaly i stupnice o péti,
Sesti a sedmi tonech urCovanych pravé strunnymi ndstroji. Tuto teorii opét podporuji
vyobrazeni ze 4. dynastie s harfami s péti, Sesti i sedmi strunami.’’ Riznym natahovanim
strun pak Ize dosdhnout piiltona ¢i melodickych ozdob jako je vibrato ¢i portamentols.

Svou posvatnou roli hrdl 1 rytmus, jehoz chépani Egyptané odvozovali
od nekone¢ného a stale se opakujiciho rytmu pfirody. Kolobéh zivota, pohyb vesmirnych
téles 1 kazdoroCni zaplavy utvately egyptskou mysl a uvazovani. Svét podléhal svému
vlastnimu rytmu a chtél — li se muzikant stat soucasti vesmiru a urfitym mostem
ze smrtelnosti k nekone¢nu, musel zahrat skladbu v piesném, pro ni piihodném tempu. I to
tedy, stejn¢ jako vSe ostatni, podl€halo jisté neménnosti.

Khudbé patiil v Egypt¢ neodmyslitelné¢ 1 tanec. Jaké pfiblizné tempo patiilo
ke skladbdm Ize odvodit z tanec¢nich scén. Jednim piikladem miiZze byt vyobrazeni ,, Tanec
Iba“ z mastaby Neferové v Gize™. P¥i ném Zenské tane¢nice stoji s vahou na zadni noze,
predni nohu maji vykro¢enou vpied a jejich ruce nad hlavami tvoii kosoctverec; tento pohyb
vzbuzuje pocit majestatniho a pomalého Gvodu. Dalsi série pohybil pak ukazuje tanecnice
zvedajici jednu nohu a jednu ruku v nestabilnim thlu a evokuje tak tempo rychlejsi. Naproti
taneCnicim stoji jina skupinka zen, které je doprovazeji tleskanim. Pro tento druh doprovodu
existoval v Egypt& vyraz machu.?

Dalsi tanecni scény napovidaji, Ze tempo hudby, ktera zac¢inala dlouhymi tlumenymi
tony, se pohybovalo vétSinou od pomalého zacatku ptes postupné zrychleni az k prudkému
rytmu na konci. Toto rytmické schéma, zndmé naptiklad 1 z indické vazné hudby, mélo
pomoci ¢lovéku 1épe dosdhnout mystické roviny a extdze. K dosazeni mystickych stavi
dopomahala i akustika prostor, kde se hudba hrala. Rytmus skladeb byl pravidelny, tvofeny
jednim opakujicim se rytmem, a nepravidelny, jenz byl typicky naptiklad pro pfednes hymnti.
Podle soucasné orientalni hudby i mnoZstvi bicich nastroji a perkusi ve starovékém Egypt¢ je
velice pravdépodobné, Ze se uzival 1 rytmus binarni. Egyptané méli také snahu do své

rytmicky zaloZzené hudby dosazovat melodické ozdoby; nékolik harf a fléten slouzilo patrné

7 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 108

18 Sklouznuti z ténu na ton.

" Hrobka ¢&. G — 4761.

% Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 112 - 113
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jen k tomuto ucelu. Jak celkové vypadal hudebni piednes si lze dnes jiz jen domyslet, je ale
mozné, Ze s hudbou instrumentélni se stiidali zpivajici tane¢nici.*

Co se hlasu tyce, ten neméli Egyptané nikterak silny, podle feckych historikt se vSak
mohli pySnit jemnou, vy$§i a krasnou barvou. I dnes je v koptské cirkvi slySet spojeni
nosového 1 hrdelniho zpévu, pro jehoz zvyraznéni se béhem obtadl uzivala specialni maska,
jak ukazuje ikonografie v Palizaeus-Museum v Hildensheimu. V Egyptském muzeu v Kéhite
jsou pak k vidéni hlinéné masky Anupa z Pozdni doby, které ziejmé uzivali knézi jako
zosobnéni boht mrtV}'Ich.22 Jak piSe Diodoros Sicilsky, egyptsti pévci znali tfi tony recitativu
s meditativnimi G¢inky. Tyto tony stvofil bith Thovt podle tfi strun harfy a byly zaroven
spojeny s nékterou z rocnich dob. Vysoky ton s obdobim zaplav achet, stfedni ton se setim
peret a hluboky tén s obdobim sklizné semu. Zpévak se mohl také sdm doprovazet na harfu ¢i
stiidaveé zpivat a hrat na flétnu. V ptipad€é harfy brnkal jeden ton béhem dlouhych pasazi,
ktery zfejm¢ utvarel s jeho zpévem kvartu ¢i kvintu.?

Castym prvkem v egyptské hudbé byl tzv. paralelismus, ktery je typicky pro hudbu
Afriky ¢i Asie dodnes. Jedna se o melodickou linku kopirujici tu hlavni v intervalech jako je
kvarta ¢i kvinta. Tento paralelismus byl zaznamenan historiky v prvnim stoleti po Kristu.
V Egypté lze prvek paralelismu nalézt na kratkém zdvojeném klarinetu pochazejicim z obdobi
kolem roku 2 700 pt. n. 1., ktery se dochoval v egyptské folkové hudbé dodnes. Paralelismus
se objevoval 1 pfi zpévu a hie na harfu. Zpévak si ménénim délky struny natahovanim
¢i zkracovanim zaroven ménil vysku tonu a kopiroval tak svou hrou melodii svého zpévu.24

Hudba se hrala ¢asto polyfonni, avSak v jiném smyslu, nez jak chape polyfonii zapadni
Cloveék. V Egypté se prekryvaly melodické vrstvy doplnéné doprovodnymi hlubokymi tony
vytvarejicimi obcas souzvuk, obcCas paralelismus. Tyto dlouhé drzené hluboké tény jsou
nazyvany bourdon (francouzsky vyraz pro ¢meléka). Pfi jejich doprovodném hrani dochéazelo
ke zpiisobu vicehlasu; jeden dechovy néstroj drzel jeden nizky ton a ostatni nastroje k tomu
hraly s riznymi obménami. Tohoto efektu 1ze dosdhnout 1 neustdlym rychlym brnkdnim na
jednu strunu harfy, lyry ¢i loutny.25

Typickou hudebni formou Egypta, dodnes ptezivajici v koptské liturgii, byla antifonie,
tedy responsivni druh zpévu. Pisen byla zpivana dvéma skupinami zpisobem, kdy jedna klade

otazku a druhd na ni odpovida. Piikladem je jedna z nejstarSich dochovanych pisni v hudbé

2! Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 104 - 114
? bid., str. 101

2 |bid., str. 114 - 115

* Ibid., str. 117 - 118

% Lexikon der Agyptologie IV, str. 242

13



i literatuie z hrobky z obdobi Staré fise, datované kolem roku 2 200 pf. n. 1. Prvni skupina

se taze:

,,0, zapadni bohyng! Kde je pastyi?*

Druhé odpovida:

»Pastyr je ve vodé pod rybami. Mluvi se sumcem a krmi rybu mormyr.*
Nasleduje pak spolecné zaveérecné zvolani:

,,0, pastyii zapadni bohyné!“26

Doprovodna scéna ukazuje ovci, kterd zaslapava seminka do pole; otdzky klade
predak, predstavovany vrchnim zpévakem, odpovédi pak prichazeji od hondki popohanéjici
ovce pres pole.27

Co se konkrétngjsich hudebnich forem tyce, lze fici, Ze chrdmova a dvorni hudba
obsahovala modlitby, hymny pro Hathor, ranni zpévy pro uvitani slunce, ve¢erni hymny pro
rozlouceni, dale zpévy s doprovodem na harfu, pohiebni pisné hezit, zpévy k ob&tovani
bohiim s oznacenim heny, zpév pro navozeni mystickych stavii knézim a samoziejmé jiz

zmin&né zp&vy modliteb hesit.?

2.1 Podoba hudebniho télesa

Muzikanti pfi hie sed¢li pokud mozno bez hnuti a v takovych polohéach, aby m¢él
poslucha¢ nejen p&kny hudebni, ale i esteticky zazitek. Zeny byly obledené ve svétlych Satech
a své tmavé vlasy svazovaly do copt zakon¢enych kulickami, muZi méli na bedrech uzké
pasy & podkasané sukng.?

Jak ukazuji nékterd zobrazeni, skupiny muzikant ziejmé sedéli na nizkém dievéném
podiu, které =zaroven slouzilo jako resonan¢ni deska a podkreslovala hudebniky
pfedstavovanou hudbu.

Z pocatku hrali na vSechny hudebni néstroje vyhradné¢ muzi, Zeny ovladaly pouze hru

na harfu a bici nastroje. Konec Staré fiSe jiz ukazuje na vyobrazenich stale vice zen, az pies

% Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 453
" |bid.

%8 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 119

# Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 453
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vyrovnané rozdéleni hudebnic a hudebnikii ve Stfedni fiSi ziskaly zeny v Nové fisi jiz
vyraznou prevahu.*

Pocet muzikantl se lisil podle toho, pro jakou pftilezitost ¢i pifi kterém konkrétnim
ritualu hudebnici vystupovali. Podobné jako v Ciné bylo zaznamenano muzikanti osm,
Sestnact, tiicet dva, Sedesat Ctyfi atd. Nasledujici tabulka z knihy muzikologa Rafaela Peréze
Arroya priblizuje roz¢lenéni hudebnich souborti, nejcastéjsi kombinace nastroji, zpévu

- % r . v o v 31
I hracské pravomoci muzi a Zen.

Nastroj Kombinace Hudebnici
Pouze hlas Muzi nebo zeny
Harfa MuzZi nebo Zeny
Flétna Muzi nebo zeny
Kratky zdvojeny klarinet Muzi

Zpév Dlouhy zdvojeny klarinet Muzi
Tleskani Muzi nebo zeny
Idiofony (sistra, chiestidla) Muzi nebo Zzeny
Bici nastroje Muzi nebo Zzeny
Tanec Muzi nebo Zzeny

. Harfa Muzi nebo Zeny

Fletna Flétna Muzi

Harfa Harfa Muzi nebo zeny

Klarinet Tleskani, idiofony, bici nastroje | Muzi nebo Zeny
Zpév, tleskani Muzi nebo zeny

Tanec — — T v
Tleskani, idiofony, bici nastroje | MuZi nebo Zeny
Zpév, harfa, flétna Muzi nebo zeny

Hudebni soubor Zpév, ha¥fa, ﬂétng, idiofony Mu%l nebo %eny
Harfa, flétna, klarinet Muzi nebo zeny

Typickou skupinou hudebnikli ve Staré isi tvotili zpévaci, tleskacky, n€kolik harfistl
a hra¢ na klarinet. Pfizna¢né hudebni néstroje Staré¢ fiSe jsou velké obloukové harfy, sistra,
zdvojeny klarinet, dfevéna ¢i kovova cvakatka nebo chiestidla. Oblibenou souhru tvoftily
harfy, flétny a klarinety. O slozeni hudebniho télesa lze nalézt presnéjsi doklady
ve vyobrazenich a archeologickych ndlezech, napt. pét hracek na obloukové harfy, flétnista
a cheironom v hrobce Idu v Gize z obdobi 6. dynastie, spojeni dvou harfistek s muzskymi

zpévaky a hra¢em na flétnu z Dahsuru, zobrazeni v hrobce Mehua v Saqqgate, kde se spojily

% Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 465
31 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 105
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dvé harfistky s dvéma harfisty®’, nebo taktéZ saqqarské dvé flétny a dvé harfy z 5. dynastie
v hrobce Haemrehua.*

S odkazem na zminénou véhu a dilezitost rytmu, velkou ¢ast muzikantl tvofili
bubenici. Jednim z nejvétsich hudebnich ansambli byla skupina z obdobi Stiedni fiSe vedena
zpivajicim mistrem Chesuverem. Tvofilo ji deset hraci na sistra a deset tleskaci.
Perkusionisté stali v fadach a je nesporné, ze fidit a udrzet takto slozenou skupinu vyzadovalo
mnoho discipliny.34

Doba Nové¢ fiSe pfinasi mnoho novych hudebnich néstroji, které se do zemé dostaly
diky kontaktu s cizimi narody za nejvétSiho egyptského dobyvatele, faraona Tuthmose III.
z 18. dynastie. V tomto obdobi se zaroven zna¢né prodlouzila délka pisni, oproti Staré fisi,
a zaradila harfistu po bok ostatnich muzikanti. Stale nové kombinace nastroji a zpévakl
ve skupindch hudebnikli zplsobily, Ze prakticky jiZ neexistovala Zadnd dana pravidla pro
instrumentalni hudebni praxi. To samé lze fici 1 o pozdéjSich dobéach starého Egypta, kdy

hudebni scény ztraceji svou rozmanitost a pestrost.*®

%2 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 104

% Lexikon der Agyptologie IV, str. 241

¥ Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 465
% Lexikon der Agyptologie IV, str. 241 - 242
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3. Ritualni funkce hudby

Jak je jiz zminéno vysSe, hudba a hudebni néstroje hraly dilezitou roli v ritualnim
i svétském zivot¢ Egyptani. O hudbé lidové, provozované na ulicich ¢i v doméacnostech,
se Vv podstat¢ nedochovaly zadné rozsahlejsi zdznamy, vétSina dostupnych informaci se tedy
vztahuje kK hudbé v ramci kultu a uzavieného prostiedi kralovského dvora. Jednim z vyraztu
pro zpévaky se specialnim uréenim k chramovym ritudliim byl ,,chrdmovi zpévaci‘.

Diikazem toho, Ze bylo hudbé pfipisovano magické a zahadné piisobeni, je skutecnost,
ze pti urcitych ritualech byly hudebni nastroje zakazovéany; v abatonu u Filé nesméla znit
74dna hudba, protoZe zde byl podle mytologie pohiben Usir.*®

Chramové hudba se také jako jedna z mala provozovala podle ur¢enych pravidel a fadu.
Ostatni hudebni zanry nepodléhaly pfisnym definicim a formé (milostné a tanecni pisné,
armadni hudba), nebo jen ¢astecné (hudba pfi praci i pii procesich).

Knézi v chramu z pravidla zacali sérii uvodnich zpévii doprovazenou obétovanim
a modlitbami. Nasledovaly zpévy s mytologickym obsahem a nakonec hymnus s pfimym
odivodnénim ucelu bohosluzby. Ritualy k uctivani boht zacinaly za soumraku nebo v noci,
Vv pfipad¢ slunecnich boZstev za svitdni. Bohosluzby v kazdém ptipadé¢ trvaly né¢kolik hodin.
Kazdd hodina méla svou specifickou pisen, kterd by v jakémkoli jiném cCase nemcla
poZadovany efekt.”’

Jednim z dochovanych diikazii chramové hudby je Hymnus pro ranni slunce v Textech

pyramid, ktery mél probouzet faradna:

»Pobud’ se v miru, 0, oistény, v miru,
probud’ se v miru, 6, Hore Zapadu, v miru,
probud’ se v miru, 6, DuSe Zapadu, v miru,
probud’ se v miru, 6, Hore horizontu, v miru,
prave tak, jako spi§ v no¢ni barce,

probud’ se v denni barce,

kdy jsi to ty, kdo bdi nad bohy,

ale zadny biih nebdi nad tebou.«*®

% Lexikon der Agyptologie IV, str. 242
¥ Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 100
% 1pid., str. 102
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Tento hymnus pro faradna se postupné coby Ranni pisen stal soucasti ritualnich hymnu,
které byly ur€eny k probouzeni bozstva kazdy den.

Zpivana Cast ranniho ritudlu zapocala, jakmile prosvitly paprsky slunce skrze tzky
vyfez ve stropu mistnosti, kde stal oltar. Knézi i sbor, ktery se vyskytoval v blizkosti obétin,
stali pfed masivnim pracelim svatyné¢, jejiz dvete zlistavaly zaviené. Do prostor svatyné mél
pfistup pouze nejvyssi ufednik. Ten zlomil na dvefich do svatyné zapeceténi ze vcerejSiho

dne, vpustil svétlo do ptitomnosti boha a zapocal zpév Ranni pisne:

,Probud’ se (6 velky boze) v miru, vzbud’ se pokojné.*

Nasledné zpév piebral sbor, jehoz zvuk enormné silil, jak se odrazel od stropnich desek,

a nesl se z jedné kaple do druhé.

,Probud’ se pokojné, probud’ se nddherné a v miru!
Probud’ se k zivotu (6 velky boze tohoto mésta).
Bohové vstavaji brzy, aby chvalili tvou dusi.

0, bud’ znamenim okiidleného disku zakiciho na nebi!
Jsi to ty, kdo rozlomi pecet’ na nebesich

a rozprostie po zemi zlaty prach,

kdo 0Ziva na vychod¢ a mizi na zapadé

a spi (ve svém chramu) kazdy den. %

Solista opakuje své vzyvani stale dokola, méni pouze ptidomky, jichZ je pétaltyficet,

a sbor pokazdé zopakuje refrén:

»Muzes se probudit pokojné, .... , a rozlit zlaty prach po zemi.*

Po ptezpivani vSech bozskych osloveni vzyvd vrchni zpévak sboru dal§i bozstva

Vv chramu, aby se probudila:

,» 1veé oc1 §ifi plamen, tvé o¢i osvétluji temnotu!

Tvé Celo se probouzi na nebesich, 6 rozzarena tvari, jez neznas zlobu. 4

% Sauneron, S.: The Priests of Ancient Egypt, str. 79
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A bohov¢ tak byli piipraveni prozit novy den, upokojeni ranni modlitbou a zpévem.

3.1 Pohrebni ritual

Mezi kliCovymi ritualy byl ritual pohfebni, k némuz také neodmyslitelné pattila hudba,
zpev a piednes hymnl. Ve snaze zachovat zZivot v jeho plnosti a peCovat o n¢j i navzdory
smrti se davaly zemielym do hrobu vedle nezbytnych predmétti denni potieby obcas 1 hudebni
nastroje; ty byly v pozdé¢jsich dobach nahrazeny terakoty hrajicimi na néjaky hudebni néstroj.
Stény pohiebnich komor se zdobily reliéfy a malbami, které znazornovaly dilezité, pro
zesnulého charakteristické Zivotni mezniky nebo c¢innosti, mezi nimiz nechybély ani
hudebni scény.

Hudba v pribéhu pohibl je spojovana predevsim s piitomnosti profesionalnich placek
dzerut. Ty doprovazeji ¢lun s rakvi a mumii zemfelého, na kterém se mrtvy pievazi po Nilu
na zapadni bieh s pohfebistém.

a sestry boha Usira. Ty maji na starost zpév a pfednes ¢asti hymnd. Vyobrazeni z hrobky
Neferhotepa ukazuje tyto zenské postavy doprovazejici pohiebni barku, které si sypou popel
na hlavu (obr. 1). Egyptolog Norman de Garis Davies popsal tuto scénu pohibu
a zrekonstruoval text dokladajici ptitomnost muzikantli pii pohfebnim ritualu. Jako prvni

naiiké a zpiva vdova:

,,Jsem tva zena, Meriet-Re.

O veliky, neopoustdj mé, tva povaha je privétiva.

O mily otée. Tak velka je ma vzdalenost od tebe jako je Re ...
Kra¢im sama se zpevaky.

Hle, jsem za tebou,

vsak ty, ktery jsi se mnou s laskou mluvil,

jsi némy a nemluvis.*
Déle pokracuje utadujici predcitac:
,»Délam kadidlo a ulitbu tvému ka, 6 Usire, vrchni pisaii Amona, Neferhotepe.*

Placky natikayji:

“* Sauneron, S.: The Priests of Ancient Egypt, str. 79
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,Modlete se, modlete se! Bud’ v dobrych rukou.“*

Placky dale placou nad ztratou, ze pastyt jde do zemé véénosti. Na pocatku zpravidla
nejdiive kvileji, pozdé&ji piechazeji k poeti¢téjSimu prednesul.

Dalsim dikazem piitomnosti hudby na pohibech 1 svatcich jsou pozadavky na mladé
zeny, které mély ztvarnit role Eset a Nebthet. Zapsany jsou v Bremner — Rhindové papyru,
konkrétné v Pisnich Eset a Nebthet a Pisnich svatku Eset a Nebthet, kdy Zeny vykonavaly
naiky spiSe pfi oslavach pamétniho svatku Usira. Papyrus pochazi z fecko — fimské doby
a obsahuje informace o egyptskych mytech a ritudlech. Uvod definuje nutné vybaveni

a potfeby pro spravné provedeni ritualu:

»Necht jsou vybrany dvé zeny Cistych tél
a panny, zcela oholené na téle,

jejich hlavy zkraslené parukami,
tamburiny v jejich rukou

a jejich jména napsana na jejich pazich,
jmenovité Eset a Nebthet,

a at’ zpivaji ze slok této knihy v pfitomnosti boha.**?

Spoleéné s ritualnim oholenim musely byt dvé ,herecky* vybaveny tarem (obr. 2), coz
je mélky buben, v textu preloZeny jako tamburina. Déle je nutné, aby byly panny, a tak mohly
byt nabidnuty jako obét bozstvu, a také, jako gesto podfizenosti, musely mit
rozpletené Vlasy.43

Po ritudlu ,,otevirani ust“, kdy se mrtvému navraci schopnost mluvit, jist, pit a milovat,
se pii zafikavani, recitovani modliteb a nakufovani spustila rakev do pohiebni komory. Siii
byla naplnéna dary, obét'mi a ritualnim vybavenim. Po zédvérecnych modlitbach a definitivnim
uzavieni hrobu se venku konal banket. Clenové pohtebniho zastupu jedli maso, driibez a pili
vino, ozdobili se kvétinami a zpivali.** Jednou ze zpivanych pisni byla, leZici na pomezi

sakralniho a profanniho svéta, Harfenikova pisen. Ta byla nalezena v hrobkach z obdobi Nové

! Wickett, E.: For the Living and the Dead : The Funerary Laments of Upper Egypt, Ancient and
Modern, str. 145

“2 Sauneron, S.: The Priests of Ancient Egypt, str. 67

*® Wickett, E.: For the Living and the Dead : The Funerary Laments of Upper Egypt, Ancient and
Modern, str. 151

“ Romano, J. F.: Death, burial, and afterlife in Ancient Egypt, str. 33
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fiSe. Zde je vyobrazen harfista, ziidka i loutnista, vedle rozsahlého textu o nevyhnutelnosti

smrti a pomijivosti Zivota. Pisen vyzyva ¢lovéka k radostnému Zivotu a napliiovani tuzeb:

,Proto se raduj a 7ij,
zij z kazdého krasného dne.
Clovéku neni déno vzit si své véci s sebou.

. v v ror 45
Kdo jednou odesel, ten se uz nevrati.*

,Udé¢lej svatek,
dej kadidlo a p¢kny olej vedle sebe.
M¢j hudbu pred sebou

a opilost v srdci kazdy den.«°

Tato pisent nebyla pravdépodobné zpivana jen pii banketu v hrobce, aby obveselila
ducha ucastnikil, je mozné, ze byla slychéna i v bézném zivoté. Zpév v hrobce patrné slouzil
i k pfivolani mrtvych ze zahrobi. K muzikantim se po chvili ptidal i majitel hrobky, aby
naplno pocitil energii a moc hudby a pisni bohyn& Hathor.*’

Zpévy pifi pohfebnim privodu zejména ve starSi dobé nedovolovaly Zadnou
improvizaci. Jak ukazuji Texty pyramid, rozsahla sbirka myti, pohfebnich a obétnich rituald,
modliteb a pisni, slova byla piesn¢ uréend a ptedstavitelky Eset a Nebthet se jich musely
drZet. Instrukce obsahovaly 1 délku piednéaseni jednotlivych casti, aby cely ritual probihal
beze zmény a nesniZila se tak jeho uc¢innost. Pozdéji, v dobé Ptolemaiovske, 1ze nalézt v textu
Narky Eset a Nebthet pozdni doby ur¢itou miru povolené improvizace. Text narka se zde poji
také k egyptské Knize mrtvych. Zcela jasna je zde struktura, zplsob vyslovovani i plactivy
ton. Slova jsou urcena bohu Usirovi, jelikoz se zde mluvi o dobrém hudebnikovi; Usir podle
mytologie na svych cestach s manzelkou Eset zavital do pousté k loupeznickym kmenim, kde
zpévem a hudbou dokazal obmékcit jejich srdce, a tak pfed nim ustupovalo nésili a vrazdy.

Eset fika:

,,Pijd’ do svého domu, ptijd’ do svého domu,

* Vachala, B.: Staii Egyptané, str. 132
“® Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 453
47 H

Ibid.

21



tyz Onu®, piijd’ do svého domu,

tvi nepratelé zde nejsou,

0, dobry hudebniku, ptijd’ do svého domu.
Jsem tva milovana sestra,

nem¢l bys me opoustét 49

Narky a hudebni vyjevy byly nejen souc¢astmi pohibii, ale i hrobek, aby tésily a velebily
ka zemfielého a on tak mohl 1épe dosahnout vé¢né blazenosti na onom svété. Dal$im ucelem
naikti a hudebniho doprovodu pfi pohiebnim ritualu bylo potésit ba zemielého, pfipravit jeho
télo a utisit srdce Eset a Nebthet.

Jednim z nejdilezitéjSich ukoli zpévaki a placek byla komunikace s mrtvymi. Placky
jakoby braly a zpivaly slova z Gst poziistalych; ti poté mohli v klidu truchlit a kracet tiSe podél
barky. Egyptané piedpokladali, ze mrtvi slysi a rozumi tomu, co truchlici dav fika.

Privod byl také projevem respektu k cest¢ do posmrtného zivota, placky mély mrtvého
doprovodit a popfat mu pokojnou cestu na Zapad. Soucasné protestuji proti opusténi
pozlstalych zemielym a zanechéni je na svété a pobizeji jej, aby se navratil zpét.SO

Né&které placky byly polonahé, jiné zcela obnazené. O pohiebnich priivodech a také
0 jejich erotické povaze lze nalézt informace a poznatky jiz u starovékych malifti hrobek,
etnografii, historikti, jako byl Herodotos ¢i Diodoros, a védct v 19. stoleti z napoleonskych
expedic. Ti po vojenském tazeni Napoleona do Egypta na prelomu 18. a 19. stoleti napsali
obrovské dilo o staroegyptskych pamatkach s nazvem La Description de 1'Egypte (Popis
Egypta: nebo zpravy o pozorovani a vyzkumu, které byly provedeny v Egypté b&hem
expedice francouzské armady vydané na piikaz Napoleona Bonaparta, Antiquités, PaZziz,
1822). Vsechny tyto zdroje hovoii o zenach, které tancily kolem posvatné barky na pohibu,
nahé &i obledené v rozhalenych plastich, doprovazené hrajicimi muzikanty.>

Hudba a placky zistaly soucasti pohibu do soucasnosti. Ve svétle novodobych
pohiebnich ritudli interpretovala egyptolozka Marcelle Werbrouckovd néktera gesta
starovékych placek. Napfiklad ruka na tstech znamend kvileni ¢i prevadeni Zagaritsz, Sirsi

NETPEIN . P - <1, 53
gesta rukou zase naznacuji, Ze Zena udava rytmus a diriguje skupinu placek.

*® On — starovéké mésto Heliopolis

“ Wickett, E.: For the Living and the Dead : The Funerary Laments of Upper Egypt, Ancient and
Modern, str. 153

% Ibid., str. 155

*! Ibid.
°2 Tanec a naléhavé lkani Zen, v soutasnosti se pouziva pii egyptskych svatbach a svatenich oslavach.
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Béhem rituald sen netcheru méla hudba dokazat vratit ka zemielého k jeho roding. Pii
téchto ritualech se zpival hesit, ob¢as doprovazeny hrou na harfu. Hudebnik se dostal do
jakési formy transu, ktery mu pomohl dostat se do blizkosti ka mrtvého. Tuto metodu jisté
nemohl vykonavat kazdy; zpév pii téchto ritualech nalezel jen specializovanému knézstvu,

které ovladalo takto vyspé&lou techniku.>

3.2 Oslavy a svatky

Egyptané se pti myslence na vSudypfitomnou smrt a prchavost lidského zivota uméli
fidit heslem carpe diem. Uzivali si zivota a zabavé, hram, tanci i hudbé pfipisovali velkou
ulohu. Pofadali mnoho svatkil a oslav, kde samoziejmé hudba nemohla chybét.

Vyobrazeni zchramu v Karnaku ukazuje HatSepsut, jak utika pfed svatou barkou
Amona-Ra. Harfista zpivda hymnus bohu za doprovodu akrobatickych tanedniki.® Zeny,
oznaceny zde jako ,.hudebni spolec¢nost chramu®, také zpivaji hymnus a tfesou sistrem —
tleskaji, také zpivaji a jsou zde oznaceni jako ,,sbor®. K HatSepsut se vazou i dalsi vyobrazeni
z 18. dynastie. Zeny opét rozechvivaji své sistra, tentokrat pii chramovém ritualu v rizové
kapli HatSepsut, ve svateénim chramu Tuthmose IIl. v Karnaku nebo ve sloupové sini
v Luxoru ozdobené za vlady Tutanchamona.”’

Hudebni doprovod nechybél ani pii svatku sed. Ten se konal K ptilezitosti tficatého
vyro¢i korunovace panovnika. Obfad mél obnovit panovnikovu silu a kralovské ka. Kral
podstupoval zkousku, pii které musel dokazat svou schopnost vést zemi, svij lid a udrzet
ptizenn bohd pro blaho zemé. Napiiklad hrobka Amenhotepa Ill. v sobé skryva vyobrazeni
zastupu zpeévaki, hudebniki a tanecnik, ktefi pii tomto svatku svou hudbou ,,oteviraji branu
do nebe, aby mohl bith odejit o¢istény«.*®

Série vyobrazeni svatku sed se nachazi i v hrobce spravce Tiy, kralovny Amenhotepa

I1l. Jednd se o zachyceni okamziku zvedani pilite dZed, pfi némz byl panovnik ztotoZnén

% Wickett, E.: For the Living and the Dead : The Funerary Laments of Upper Egypt, Ancient and
Modern, str. 153

> Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 103

% Akrobaticky tanec byl v Egypté velmi oblibeny jiz od Staré fise. Nemél hudebni doprovod, n&kolik
divek pouze tleskalo do rytmu. Tento naro¢ny druh tance se predvadél nejéastéji pii svatcich bohyné
Hathor.

*® Nahrdelnik z vldken a koralkil, noseny spolu se sistrem, téZ zasvéceny bohyni Hathor.

%" Robins, G.: Women in Ancient Egypt, str. 146

% Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 453
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s bohem Usirem. Dva zdznamy ukazuji zpévaky a taneCniky — Vv hornim registru jsou
taneCnice a tfi tleskajici zpévaci, v dolnim vyobrazené Zeny hraji na tamburiny a dalSich Sest
zen tleska. Tito muzikanti jsou oznaceni jako ,,hudebnici, kteti provozuji hudbu pfi ritudlech

a zvedani pilife dzed“.*

3.3 Chramové hudebnice

Zeny s dalezitou funkei u kralovského dvora nebyly vyjimkou. Naopak, ve Staré fisi
zeny beézné¢ patiily mezi knézi, kteti obhospodarovali bozstva, pfestoze administrativni pozici
zaujimali vzdy muzi. To bylo dano zfejmé tim, Ze se jednalo o celodenni praci; dalS§im
divodem ovSem muze byt i to, Ze muzi byli gramotni, coz bylo pro tuto roli zcela
nepostradatelné. Piesto byly zeny nedilnou soucasti nabozenského zivota, predevsim diky
hudb& a tanci, jimiZ oZivovaly bohy i zemfelé.®® Zrejmé také doprovazely krale pii jeho
obétovani bohlim.

Obdobi Staré fise spojuje s Zzenskymi knézkami termin hemet necer, coz je Zzensky
ekvivalent bézného muzského titulu hem necer, oznacujiciho knézi s konkrétnimi
chramovymi povinnostmi. Hemet necer se staraly pravé o hudebni slozku obtradi.™

Zeny — hudebnice patiily v drtivé vétsing piipadil do urozenych rodin. V obdobi Nové
fise se ujalo pro muzikantky v ramci chramového kultu oznaceni semayet, neboli ,,hudebnice*
¢ ,zpévacka®“. Tento vyraz dale nésledovalo jméno bozstva (ve Staré fiSi Zenského i
muzského), jemuz uréita zena svou hudbou slouzila. Semayet byly nejen dcery slavnych otci,
ale také Casto manzelky vysoce postavenych ufednikd. Na jednu stranu jejich oznaceni
,hudebnice” odkazovalo na funkci, kterou zastupovaly, na stranu druhou jsou casto
zobrazovany jen jako doprovod svych mocnych muzi. Nepopiratelnou lohu coby hudebnic
vSak dokladaji zobrazeni téchto Zzen se sistrem a menitem na krku v ramci ritualt Hathor
a objevuji se i jako kn&ky prinaleZejici k chramim.®
Jak jiz bylo zminéno, tloha Zen v chrdmové hudbé¢ se vazala pfimo na chram a oblast,

kde ptlisobil jejich manzel. Napiiklad knéz 19. dynastie slouzil Amonovi v pohfebnim chramu

% Robins, G.: Women in Ancient Egypt, str.146

% Graves — Brown, C.: Dancing for Hathor, Women in Ancient Egypt, str. 85

® Robins, G.: Women in Ancient Egypt, str. 142

82 Graves — Brown, C.: Dancing for Hathor, Women in Ancient Egypt, str. 85-91

24



Ramsese II., jeho Zena tedy nebyla jen ,,hudebnici Amona“, byla piimo ,,hudebnici Amona
V pohiebnim chramu Ramsese I1.““. Tim byl odkaz na jejiho manzela zcela nepopira‘[eln}'l.63

Titul semayet se zejména ve Staré FiSi vazal k urCité a konkrétni zené, zatimco muzi —
hudebnici zastavali anonymni. Obdobi Stiedni fiSe hakonec bere oficialni oznaceni i Zenam.

Roli zpévaki zaujimaly zeny 1 muzi, podil Zen ovSem rapidné rostl. To jasn¢ dokazuji
dekorace hrobek, které se zacatkem 19. dynastie méni. Spolecné s majitelem hrobky a jeho
rodinou jsou vyobrazeny ptedevSim jiz zenské hudebnice. Ptikladem mtize byt Thébska
hrobka 19, kde je majitel Amenmos, hlavni knézi boht krale Amenhotepa 1., vyobrazen
V leopardi kizi a doprovazen vedle dalSich knézich také Zenskymi hudebnicemi se sistry,
flétnami, tamburinami, a Zenami, jez tancuji a tlaskaji. Z obdobi téze dynastie pochazi
i Thébska hrobka 51, ktera patii vrchnimu knéZi ka krale Tuthmose I., Userhatovi. Ten, opét
Vv leopardi kuzi, je zde zobrazen vedle krale Tuthmose a kralovny, spole¢né se svou matkou
a zenou — obé& hraji na sistra a pysni se tituly ,,hudebnice boha Amona-Ra*.

V obdobi Nové¢ fise byly zenské hudebnice organizovany do skupin, které se stiidaly ve
své sluzbé. Kazda skupina méla svou vedouci; zpévacky neboli hudebnice, vedla béhem
Ttetiho pfechodného obdobi ,,BoZskd manzelka Amonova®. Ta hrala bohlim na sistrum a pfi
ritudlech oblékala specidlni obfadni roucho. Pod jejim vedenim byla i zhruba stovka Zen, ktera
se mohla honosit titulem ,,zpévacka uvnitf chramu boha Amona“, znamym od 22. do 26.
dynastie. Do chramového interiéru mél pfistup malokdo, je tedy logické, Ze tyto zpévacky
a muzikantky patfily opét do vysoce postavenych thébskych rodin. Nékteré z téchto Zen také
zaroven slouzily ¢leniim kralovské rodiny; ty mély poté v chrdmové spolecnosti o poznéni

$i%i roli.t

Z roku 2011 pochézi archeologicky nalez z Udoli kralt. Tym z Basilejské univerzity
odhalil hrobku s mumii zenské hudebnice, konkrétné zpévacky, z obdobi témét pred tiemi
tisici lety. Jak hlasa napis na sténach hrobky, Zena jménem Nehmes Bastet byla chrdmovou
zpévatkou bdhem 22. dynastie a dcerou vysokého kndze boha Amona. Clenka
archeologického tymu Elina Paulin — Grothe tika, Ze hrobka nebyla ptivodné postavena pro

tuto hudebnici, nicméné pro ni byla znovu pouzita zhruba Ctyfi sta let po prvnim pohfbu.65

% Robins, G.: Women in Ancient Egypt, str. 143
% Graves — Brown, C.: Dancing for Hathor, Women in Ancient Egypt, str. 92
® http://maskjams.com/egypt-tomb-holds-singers-remains.html
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4. Hudba ve vztahu k bozstvum

Ritudlni hudba ve své podstaté slouzila vyhradn€ bohiim, a tak je nasnad¢ se zminit
o konkrétnich bozstvech, které shudbou piimo souviseji. V Helénistickém obdobi

se V chramech zpivalo bohtim asi tfikrat az ctytikrat denng.®

4.1 Hathor

vvvvvv

Jednou z nejdulezitéjSich a také nejoblibenéjSich bohyn egyptského panteonu byla
bohyné Hathor. Tato ,,kravi bohyné*“ je v ikonografii zobrazovana jako zena s rohy ve tvaru
harfy, se slune¢nim diskem a kobrou nad hlavou, n¢kdy také jako lvice. Dalsi jeji podobou,
jez Casto zdobila sloupy a pfedevsim sistra, je Zensky oblicej s uSima kravy a velikou parukou
na hlavé. Hathor, v piekladu ,,Dim Hora*“ nebo ,,Palac Hora“, zosobmovala mimo jiné
dokonalou Zenskost, lasku a nenavist, hudbu, tanec, stvotfeni i destrukci, plodnost, rodinu
¢i prirodu. Podstatnym aspektem byla i jeji role v pohfebnim kultu, coby ochrankyné
zemfielych. Symbol ,,pfibytku boha Hora“, ¢ili Hathor, byl ¢asto zobrazovan na sistrech,
klepatkach a v pozdgjsich dobach i na menitech. Ty slouzily jako obét’ bohyni. Ostatné Hathor
samotna nosila na vyobrazenich menit na krku a spole¢né se sistrem tvofi tento nahrdelnik
piimo Hathofiny néstroje. Zvuk sistra pak mél evokovat chiizi bohyné — kravy rakosim
a mokfinami.®’

V ramci kultu Hathor mohla hudba slouzit pfimo ke komunikaci s bozstvem. V hrobce
Z obdobi 5. a 6. dynastie je zobrazeni zpivajiciho a tleskajiciho zastupu, ptesnéji skupiny
chener, ktery vyvolava Hathor jménem nebo jejim pfizviskem ,Zlata“, predev§im pfi
pohiebnich ritualech. Hrobka Mereruka v Saqqate ukazuje divky, které se zrcadly a chiestidly
ve tvaru rukou hraji ,,tane¢ni hru Hathor. Ikonografie také ukazuje jednotlivce s Ivi maskou,
prezentujici Hathor. Kné€zky Hathor v chramu boha Atuma hrali na bubny pfi pfileZitosti, kdy
vidi krale, v Ptolemaiovské dobé pak Zeny bubnovaly s rohy na hlavé.®® Texty pyramid hovoii

také o samotném krali, jenZ ritudlné tanci a tese sistrem v ramci kultu Hathor. Kral s bohyni

% Graves — Brown, C.: Dancing for Hathor, Women in Ancient Egypt, str. 96
*"bid., str. 97
% Ibid.
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po svém boku je zobrazovan jiz od doby krale Menkaurea ze 4. dynastie (kolem roku 2 500
pf.n .1).%
Hathor byla zndma predevsim jako matka a manzelka boha Hora, se kterym zplodila

dalsiho boha hudby — Iheje.

4.2 Eset

Hathor zacala ¢asem splyvat s bohyni Eset, o niz existuji zaznamy z Textu pyramid jiz
Z obdobi 5. dynastie a to jako o manzelce a sestfe boha Usira. Eset je zaroven spojena
s osobou faradna po cely jeho zZivot az do jeho smrti. Doklada to jeji symbol trinu. S Hathor a
bohyni Nut ji mimo jiné spojuje pravé hudebni aspekt, ktery se odhaluje ve vySe zminénych
Pisnich Eset a Nebthet v ramci pohiebniho kultu. Eset v sobé, stejné jako Hathor, avsak
Vv extrémnéjSich projevech, nese znameni tance, hudby, ale i opilstvi.

Eset byla taktéz zobrazovana s rohy a slune¢nim kotouc¢em na hlavé a po Hathor
,»,zdédila® i symbol sistra, jez m&lo pravdépodobné africky pivod. V dob¢ tecko — fimské byla
Eset zobrazovana se sistrem v jedné ruce a hlinénou, ¢i bronzovou nadobou situlou v ruce

druhé. Stejné piedméty s sebou nosily kn&Zi slouzici této bohyni.”

4.3 lhej

Bih Ihej jako ,,hra¢ na sistrum® pfedstavuje extdzi pii hie na tento néstroj a obecné
ritudlni hudbu a zpév podporovanou nabozenskou uctou. Dozviddme se o ném mimo jiné
Z Knihy mrtvych a Textu rakvi, kde souvisi s ritudly a slavnostmi. Ma lunarni charakter
a je predstavovan ditétem svirajicim sistrum ve své ruce s menitem na krku. lhej by spjat
pfedev§im s Hathofinym kultem ve mést¢ Dendera v Egypté, jinde jeho moc neméla

pilig vahu.™

% Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 85
" Ibid., str. 190
" Janak, J.: Brana nebes: Bohové a démoni starého Egypta, str. 95 - 96
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4.4 Usir

Usir je znam hlavné jako vladce podsvéti a bih vzkiiSeni. Presto je jednim
z nejkontroverznéjSich egyptskych bozstev — ptivod jeho jména je dodnes zahadou. Panovnik
byl po své smrti ztotoziiovan s Usirem, a tak je nespornd Usirova klicova role tykajici se
zadusnich rituald. Vliv tohoto boha na pohiebni kult se odrazi i v dopadu na hudbu v ramci
pohiebnich obfadu.

Usir je také zminén v né€kolika mytologickych ptibézich ve spojitosti s hudbou. Stejné
jako Thovt, byl i Usir zndm jako vynalezce hudby, konkrétné se vazal k dechovym néstrojim
— trumpeté a flétn€. Tyto nastroje se hojné uzivaly pravé v pohiebnim kultu a poji se ke
vzkiiSeni. Ze Staré fiSe pochazi vyobrazeni hrace na trumpetu obklopeného hejnem hus, ktery

. / % ~r or 7 v s L ’ v r 1t 72
je zaroven soucasti zadusniho ritudlu a pluti pohtebni barky.

4.5 Bes

Stejné jako mnoho ostatnich bohli, ma i Bes nejednozna¢nou funkci a rozmanitou
v sobé komickou i strasidelnou slozku, je ochrannym bizkem, ktery dokaze zahanét zlo.
Nejen proto je také bohem hudby — jeho bubnovani, stejné jako tieseni sistrem, odhani temné
sily a zl¢ duchy. Bes vystupoval jako ochrance t€hotnych Zen, rodicek i novorozenat, a tim
byl spjat serotikou a sexualitou. Ta je spojena szZenskym elementem, krasou, tancem
a hudbou; Bes je znam jako zpivajici a tancici buzek. Pfi utéku bohyné Hathor do Nubie to
byl pravé Bes, ktery presvédCoval Hathor tancem a zpévem, aby se navratila do své
denderské svatyng.”

Bes byl v pribéhu egyptskych dé€jin zobrazovan jako muz ¢i trpaslik se Ivimi rysy,
nékdy oktidleny. Mél vycenéné zuby a vyplaznuty jazyk. Tato grimasa pomahala zastrasit zlo,
stejné jako Besovy atributy. Mezi n¢ patiila smycka sa, jez byla symbolem ochrany, zbrani,
bubinki i jinych hudebnich nastroji, které nosil Bes pii sob&.” Ty jesté znasobovali jeho

magickou silu.

2 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 99

"8 Janak, J.: Brana nebes: Bohové a démoni starého Egypta, str. 47 - 48
™ bid., str. 48
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4.6 Meret

Bohyné Meret, v ptekladu Milujici, byla nazyvéna ,,zosobnéni knézky jako zpévacky*.
Predstavuje zpév, hudbu obecné, i radost zjejiho provozovani. Meretino zndzornéni
pfipomina tleskajici zenu, obCas svirajici v rukou harfu. Bohyné vystupuje ve dvojici jako
Meret Horniho a Meret Dolniho Egypta s lilii a papyrem nad hlavami. Stejné jako ostatni
hudebni bozstva, i Meret 1é¢ila o¢ni choroby a slepotu.75

Svou hudbou, tancem a zpévem, ostatné¢ jako kazdy egyptsky chramovy hudebnik,
pomahala udrzovat kosmicky fad maat. Chramové zpévacky jiz od 4. dynastie mély oznaceni
»zp&vatky meret” a ziejmé napodobovaly bohyni Meret v jejim konani. Jejich ukolem bylo

tleskanim oslavovat krale. Pfitom provolavaly:

,Prichazi ten, ktery dava,

prichazi ten, ktery daval«’

Tyto zpévacky s titulem ,,Meret”, znamé z dob Staré fiSe, patfily ke kultu bohyné
Hathor. V Ptolemaiovské dobé pak hraly pfed bohy na sistra a je mozné, ze jim nalezely

i povinnosti ohledn& majetku, poli a jinych pozemki pfinaleZejicim ke dvoru.”’

4.7 Thovt

Bih Thovt byl podle Egyptani vynalezcem pisma, patronem pisaili, védéni, magie
a uméni obecné. Nejcastéji byl zobrazovan jako pavian a byl povazovan za straZzce bozskeé
moudrosti a fddem svéta. Jako vyndlezce astronomie, geometrie a Cisel se stal zaroven
mytologicky prvnim hudebnim teoretikem. Diodoros Sicilsky shledal boha Thovta jako
prvniho, kdo odhalil vzdjemné vztahy nebeskych téles, hvézd, tudiZ i tonl a hudebnich zvuki.
S odkazem na kapitolu ¢. 2, Thovt udajné vynalezl tfi — strunnou lyru se tfemi posvatnymi

tony, které symbolizuji tfi rocni obdobi: vysokym, stfednim a nizkym.78

" Janak, J.: Brana nebes: Bohové a démoni starého Egypta, str. 114

’® Graves — Brown, C.: Dancing for Hathor, Women in Ancient Egypt, str. 91
" Ibid.

8 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str.99
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4.8 Bastet

Ko¢i¢i bohyné Bastet, dcera boha Rea s titulem ,,Oko Reovo®, patfila mezi nejznaméjsi

a neoblibengjsi bohyné starého Egypta. Alternativou K podobé kocky je i lvice, ktera

znazoriuje zufivost, jednu z Bastetinych povah, vedle starostlivosti, pokojnosti ¢i bujarosti.

Bastet byla spjata s vice misty, jejim ptivodnim méstem bylo Per — Bastet. Splyvala s vice

bohynémi, jako Hathor nebo Tefnut, v Memfisu pak byla identifikovana s dal$i bohyni — lvici

Sachmet. Ta vSak predstavovala spiSe tu hrozivéjsi a divocejsi charakteristiku, na rozdil od
mirn&jsi Bastet.”

Symbol dravé Selmy, pecujici a kojici sva mladata, pfivadél t€hotné, menstruujici

i kojici zeny k tomu, aby u Bastet prosily o ochranu. Tyto vyhradné Zenské prvky jsou opét

pojitkem bohyn¢ s hudbou. Bastetinymi atributy se vedle hole v podobé stvole papyru ¢i oka

staly sistrum a s nim spjaty nahrdelnik menit.

4.9 Hor — Chentiirtej

Tento sokoli biih je jednou z forem boha Hora, pana oblohy, jeZ byl lokalnim boZstvem
uctivany ve mést¢ Chem. Preklad jeho jména zni ,,Pan obou o¢i“. Znovu ztracel a ziskaval
zrak, a jak je jiz feCeno vySe, boZstva spojena s o¢ima a slepotou tizce souviseji s hudbou. Stal
se patronem zpévaki a harfenikd, jelikoz hrani na harfu ¢asto ovladali pravé slepi hudebnici,

jejichZ hmat a sluch byl na tkor handicapu nezvykle Vybrouéen)'/.80

4.10 Nehemetauaj

Uctivana ve mésté¢ Chemenu, Egyptané ji povazovali za matku ¢i manzelku boha
Thovta. Byla zobrazovana jako Zena se znakem sistra nad hlavou, a tak ji logicky miZeme
spojovat s hudbou a hrou na sistrum, které se stalo jejim atributem. Jeji jméno nékdy

oznacovalo pouze piidomek bohyn Hathor ¢i Nebthet.

" Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 512
% Janak, J.: Brana nebes: Bohové a démoni starého Egypta, str. 81 - 90
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411 Ptah

Bih Memfidy je jednim z nejstarSich bohli — vaze se jiz k obdobi 1. dynastie. Ptah

s titulem ,,Velky pfedak femeslnikii je patronem umélci a femesla. Je spojen s vyrobou

sistra, nastroje spjatého s méfenim a rozméry. Kdyz provadél panovnik dékovné obtady
bohiim a tfasl sistrem, automaticky se stavél do role boha Ptaha.®

Spojeni s hudbou 1ze mozna najit i v jeho roli naslouchajiciho bozstva. Na stélach, kde

jsou vyobrazeny lidské usi, je Ptah prohlasovan za ,,ucho, které slysi“.% Vztah hudby a tohoto

bozského sochate a femeslnika vSak ziejmé saha jest¢ mnohem dal.

8 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 99
8 Janék, J.: Brana nebes: Bohové a démoni starého Egypta, str. 139
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5. Vyvoj hudebnich nastroji

Ziejm¢ nejvice probadanou oblasti staroegyptské hudby jsou hudebni néstroje. Je
tomu tak nejen diky mnozstvi ikonografie, ale i zrekonstruovanym néstrojim, které mély
silny vliv na hudbu antického Recka, 0 ndmz existuje obecné dostateéné mnozstvi informaci.
Vzhledem Kk jiz dobfe zpracovanému tématu hudebnich nastroji V jiné literatuie piedlozim
spise stru¢ny piehled staroegyptskych hudebnich instrumenti a detailnéji piiblizim jen ty

Hudebni nastroje mély v Egypté pravdépodobné stalé ladéni; jak se jiz mnohokrat
ukézalo, jakékoliv odchylky neprospivaly udrzeni fadu maat a podryvaly ucinnost ritudli.
Stejné tak zplisoby a techniky hry mély piesné¢ dana a ptisna pravidla.

O hudebnich nastrojich se dozvidame z pramenti z Thébskych hrobek a tabulek z kapli
Amenhotepa IV. talatat pochazejicich ze 14. stoleti pt. n. . Nejstar$i dokumentovany
egyptsky hudebni nastroj jsou Klepatka ve tvaru bumerangu z obdobi 5 tisic let pfed Kristem
a kastanéty dekorované vyobrazenimi bohyn& Hathor.®

Hudebni nastroje Egypta lze rozdélit do ¢tyt zakladnich kategorii: aerofony (dechové
nastroje), chordofony (strunné ndastroje), membranofony (bici ndstroje s membranou)
a idiofony (hudebni nastroje vydavajici zvuky samy o sobé bez chvéni struny, vzduchového
sloupce ¢i membrany). Nastroje byly vyrabény ze dieva, slonoviny a rakosu rostouciho podél

pobiezi Nilu.
5.1 Aerofony

Dechové nastroje funguji na principu chvéni vzduchového sloupce ¢i kontaktu s okolni
atmosférou. Starovéky Egypt vyuzival flétny, syrinX, zdvojeny klarinet, zdvojeny hoboj,
okarinu, trumpety a rohy.

Zobrazeni 1 dochované nastroje ukazuji, ze vzdalenosti mezi dirkami na dechovych
nastrojich nebyly v Egypt¢ odvozovany od néjakého hudebniho konceptu, ale od
aritmetickych pomért.®* Tim spiSe je presné znéni staroegyptské hudby spise zdhadou ne

objasnénym tématem.

8 Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 465
¥ Ibid.
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Dechovymi nastroji Egypta byly mimo jiné klarinety a hoboje, souhrnné platkové
pistaly. Klarinet ma jeden platek, hoboj potom dva. Na tyto nastroje se obvykle hralo v jejich
zdvojenych verzich, kdy se foukalo do dvou trubic zaroveini. Zdvojeny klarinet memet mél
charakteristicky nosovy zvuk a vyvinul se v sou¢asnou zummaru a arghul. Prvni sestava ze
dvou paralelnich trubic stejné délky a se shodnym poétem direk, trubice arghulu maji riznou
délku, znichz jedna je bez direk a vydava soustavny podplrny ton pro melodii trubice
s dirkami. Vyobrazeni nastroje typického pro obdobi Staré fise pochazeji predevsim z hrobek
v Gize a Saqqafe.85 Zdvojeny hoboj se pak vyskytuje od doby Nové fise.

Pomérné dobie zachovalé a zmapovatelné jsou trumpety. Ty byly vyrabény z kovu,
mély trychtyiovity tvar a byly opatfeny zvonkem. Hrédlo se na né¢ vibrujicimi rty a zfejmé
méla drsny, tlumeny a chréivy zvuk. Trumpetu, kterou podle mytologie vynalezl Usir,

a zaroven se stala jeho atributem, méla dalezitou roli v pohfebnim kultu a ritualech vzkiiSeni.

5.1.1 Flétny

Flétna mat je jednim z nejtypictéjSich staroegyptskych nastroji a je pifimym
predchiidcem dnesni flétny nay, kterd je charakteristickd pro hudbu Piedniho vychodu,
severni Afriky a oblasti stfedni Asie. Vzhledem ke své podobnosti a minimalni pfeméné
v pribéhu mnoha tisic let je Casto nemozné urcit, z které presné doby nalezené flétny
pochazeji.

Flétna byla casto ptipodobiniovana lidskému hlasu. Na vyobrazenich 1ze najit nejCasteji
kombinaci flétny a zpévu, déle s harfou ¢i klarinetem. Jeji funkce se spojovala s pohfebnim
kultem, palaicem a chramovym prostiedim. Materidlem pro vyrobu bé&Znych fléten byl
piedevsim rakos Arundo donax, flétny pro chramy byly ob&as vytvoeny i ze stiibra ¢i zlata.®

Flétna mat, kterou ovladali vyhradn€¢ muzi, ma nékolik direk v niZ8i ¢asti nastroje.
Nejstarsi vyobrazeni tohoto nastroje je datovano jiz do ¢tvrtého tisicileti pfed Kristem z palety
v Hierakonpoli. Nékolik téchto fléten je napiiklad v muzeu v Kahife. Jedna o délce vice nez
90 cm pochézi z obdobi Stfedni fiSe, je vyrobena z rakosu, s péti sparami a tfemi dirkami na
piedni strané. Je zde 1 o tfetinu krat$i flétna, taktéz se tfemi dirkami a s Sesti sparami. Dalsi
dobfe zachovana flétna z obdobi 12. dynastie patii do sbirky Antropologického muzea

Roberta Lowieho v Kalifornii. Nastroj byl nalezen v Naga ed-Deir v hrobce ¢. 408. Bronzova

8 Manniche, L.: Ancient Egyptian Musical Instruments, str. 18 - 20
% Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 169

33



flétna se sedmi dirkami na pfedni stran¢ a dvéma dirkami na palec z druhé strany byla
nalezena v Saqqaie.®’
Vedle flétny mat se uzivaly i pficné flétny a syrinx, neboli ,,Panova flétna“. VSechna

vyobrazeni muzikantt hrajicich na syrinx vSak nejsou star$i nez Ptolemaiovské doby.

5.2 Membranofony

Bubnovani v mnoha kulturaich mze zna¢né ovlivnit dusevni stav i tlukot srdce. Podle
psychologli se ¢loveék jiz od pravéku rytmicky projevuje pravé podle srde¢niho tepu.
Shoduje — li se rytmus s rytmem srdce, v lidském téle za¢nou probihat regeneraéni a relaxacni
l'léinky.88 Nabizi se tedy odpovéd na otdzku, pro¢ tvofily mezi egyptskymi hudebniky
nejpocetnéjsi skupiny praveé bubenické sekce. Pokud zacinala hudba zvolna, jak je jiz feceno
v druhé kapitole, naladila lidskou mysl do ptijemného, az meditativniho stavu. Postupnym
zrychlovanim patrné dopomahala posluchactim, a predev§im muzikantim samotnym, ktefi
byli jakousi spojkou lidi a bohiti, dosdhnout stavu transu.

Membranofony, nastroje s pevnym télem a blanou, maji patrné ptvod v keramickych
nadobach potazenych kizi, které slouzily k uchovani tekutin a potravin. Mezi membranofony
se fadi kulaté i hranaté tamburiny, bubny tvaru sudu, dne$ni darabuka a dal$i rozlicné
bubinky. Bubny mély dulezitou roli v solarnim a pohiebnim kultu a ¢asto byly doprovazeny
zpévem a tancem.

Vzhled starovékych tamburin se nelisil od téch dnesnich, v Egypté byly blany nékdy
zdobené. Dva tyto néstroje jsou uloZeny v Kéhirském muzeu s dekoraci divky hrajici na
tamburinu pted bohyni Eset. Prvni tamburiny pochazeji z Thébské hrobky ¢islo 198 z obdobi
vlad Amenhotepa III. a Amenhotepa IV. Na téchto zobrazenich hraji divky na tamburinu pfi
svatku sed Amenhotepa I11. Z té samé doby zname i vyobrazeni bubnujiciho boha Bese.®

Prvni zdznam bubnu ve tvaru sudu se nalézd v zadduSnim chrdmu HatSepsut
v Deir el-Bahri a hraje na n¢j vojak. Tyto bubny, jez byly pii hife ve vodorovné poloze

vvvvvv

vSak prenesl i do chrdmového kultu; stejné podvojné uzivani je shodné i u trumpety.

¥ Manniche, L.: Ancient Egyptian Musical Instruments, str. 13 - 15
8 Oling, B., Wallisch, H.: Encyklopedie hudebnich nastroj, str. 24 - 39
% Manniche, L.: Ancient Egyptian Musical Instruments, str. 2
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5.3 Chordofony

Mezi chordofony neboli strunné nastroje lze zaradit nékolik druhii harf, lyru a loutnu.

Loutny mély v Egypté dlouh¢ krky, liSily se mezi sebou jen tvarem téla. Krky nasazené
na nastroj mezi télo a blanu, jez ho pokryva, byly zdobené naptiklad obrazky orlti i hlavami
Hathor. Nejcast¢jsi barva louten byla ¢ervena.

I lyry, které dorazily do Egypta z Mezopotamie, se vyskytovaly v nékolika variantach —
symetrické, asymetrické a velké, k nimz bylo zapotiebi dvou hracu. Trsatko se ke hie na

struny vyuzivalo pouze v ptipad¢ lyr asymetrickych. Na lyry hravaly predev§im zeny.

5.3.1 Harfy

Jednoznaéné nejzasadnéj$im strunnym nastrojem vSak byla harfa (obr. 3). Prvni
vyobrazeni z obdobi 4. dynastie ukazuje harfu jiz plné vyvinutou. Egyptané tento nastroj se
slozitou technikou hrani zdobili symbolickymi atributy a vSemoznymi dekoracemi. Hudebni
nastroje mély asi stalé ladéni, harfy vSak také mohly diky své konstrukci vytvaret melodické
ozdoby jako vibrato, glissando®™ ¢&i portamento. Diky témto hudebnim prvkim nabyvala
staroegyptska hudba charakteristickych rysfl.91

Harfy se délily do né€kolika skupin na harfy tvaru nabéracky, obloukové harfy (zname
dfive pod pojmem harfy ve tvaru 1zice), harfy s tvarem ptlmésice, dale velké i ptenosné harfy
Vv lod’kovitém tvaru a hranaté harfy.92

Velmi egyptskou zalezitosti predevsim Staré tiSe byla dievéna obloukova harfa bint.
Piestoze nelze prokazat jeji egyptsky plivod, Casem ziskala fadu zcela egyptskych znak.
Meéla zahnuté télo, jez tvofilo ¢ast dlouhého, siln¢ho, téz zaoblené¢ho krku. Jeji rozméry se
pohybovaly od 90 cm do dvou metrii. Mensi varianty mély pét strun, u téch vétsich bylo
b&zné mit strun sedm.*

Obloukova harfa ziskala sviij typicky tvar ve spojitosti s mytologickou a kosmologickou
koncepci. Je nejen podobna slunecni barce, ale také rostliné papyru, jenz byl erbovou

rostlinou Dolniho Egypta, a rostl pfevazné v okoli delty zivotaddrného Nilu. Arroyo déli

% Pfi tomto stylu hry klouze hra¢ po strunach nastroje, plynule tak prechazi i pies nékolik toni
najednou.

L Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 104

% Manniche, L.: Ancient Egyptian Musical Instruments, str. 36

% Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 195
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obloukovou harfu na zakladé ikonografie na pohiebistich podle tvaru téla a krku, velikosti
nastroje a poctu strun. Ziskal tak celkem pét typti obloukovych harf.

Vyobrazeni téchto harf je velmi pocetné. V Gize, Thébach, ale i Saqqafe je bézné,
objevuji — li se dvé harfy vedle sebe, jedna z profilu, druhd v takovém thlu, aby byl vidét tvar
téla. Nalez v hrobce Idu z 6. dynastie ukazuje celou skupinu hudebnikti, mezi kterymi se
objevuje minimalné pét harfenikd s timto typem harf. Zajimavé ovsem je, Ze se zdd, jakoby
néktera z harf méla i osm strun.®® Ve skute¢nosti je nékdy velmi obtizné ur¢it, kdy jsou na
starém reliéfu zobrazeny struny, a kdy jen prostor mezi nimi. V ikonografii totiz byly struny
Casto vyobrazeny jakoby ohrani¢ené dvéma linkami (obr. 4). V ,idealnim®, ov§em nejméné
Castém pripad¢ jsou struny zobrazeny bez dalSich okolnich reliéfi a pocet strun je tak
jasné ¢itelny.*

Velké obloukové harfy patfily vyhradné k palaci a chramovému kultu a byly velmi
drahocennymi hudebnimi nastroji. K jejich vyrobé z jediného kusu dfeva akatu ¢i platanu
bylo zapotiebi precizni a vysoce sofistikované¢ femeslné prace. Nechybély dekorace
z ebenového dieva a geometrické i rostlinné motivy. Je pravdépodobné, ze se uzivalo
k dekorovani lazuritu a drahych kovi jako je zlato, stfibro ¢i méd’.

Starovéké egyptské harfy mély pfimy vliv na vyvoj hudebnich néstroji i v jinych
Castech svéta. Obloukové harfy byly predchiidkynémi citer Dalného vychodu a jejich
mytologicko — kosmologicka symbolika inspirovala podobny vyklad hudebnich nastroji
v Ciné nebo Japonsku. Navaznost ladéni na egyptskou religiozitu doklad4 i zaznamenany
pfibc¢h z Pozdni doby o harfenikovi, jenZ byl zaZalovan, kdyZ vratil rozladénou harfu do
chramu, ktery mu ji zapﬁj(“:il.96 V ptipadé nastroji, které se davaly do hrobek k zemielym,

se naladéné struny zafixovaly v konkrétnim ladéni, aby vydrzelo naveky.

5.4 Idiofony

Na prvni a laicky pohled skupina zanedbatelnych ndstrojii, mezi které patii rlizna
chiestidla, klepatka a sistra. Pfi pohledu druhém, a v kontextu snabozenskym zivotem
Egypta, je vSak evidentni, Ze tyto nastroje patii pravé mezi ty zasadni V ritualech a chramové

hudbé obecné.

% Manniche, L.: Ancient Egyptian Musical Instruments, str. 36 - 40
% Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 199
% Arroyo z: Hickmann, H.: Altigyptische Musik, str. 162
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5.4.1 Sistrum

vvvvvv

Sistrum slouzilo pro zahnani nepiatelskych sil a oziveni bohi. Jeho tvar, jako u vice druhi
nastrojui, vychazi podle teorii z rostliny papyru. Navazuje na mytologicky pfibéh o bohyni
Eset, jez se musela spole¢né€ se svym synem Horem ukryt v papyrovych mokiadech u delty
Nilu.®” Tento piibéh ptfipominaly divky, které tiasly utrzenymi rostlinami papyru a soucasné
jimi tiely o travu. To vydavalo chrastivy zvuk seseset, jenz dal jméno tomuto nastroji. *°

Sistrum, typicky se objevujici v paru s nahrdelnikem menitem, patfilo pfevazné ke kultu
bohyné Hathor, pozdé&ji i1 k ritudlim Eset a Amona. Bylo taktéz soucasti obtadli za dobrou
urodu, hojnost vody ¢i za ochranu ka v posmrtném Zivoté. Vyrabélo se ze zlata, stiibra,
bronzu i ze dfeva, bylo glazovano modrou faiencovou keramikou.

Sistrum se drzelo Vv ruce za drzadlo, naptiklad ve tvaru buzka Bese, na némz spocivalo
télo nastroje pokryté malymi kotoucky nebo provrtané kovovymi tyckami, které mu dodavaly
typicky chrastivy zvuk. Rukojet’ byvala dekorovana obrazky rostlin papyru. Hans Hickmann
rozdélil sistra do tii podkategorii pravé podle tvaru téchto ritualnich nastroji. Prvni typ,
sistrum ve tvaru vidliCky ¢i papyru, ma otevieny vrSek prekiizeny tyckami s kotoucky 1 bez
nich. Tento druh sistra Ize nalézt naptiklad na zobrazeni tane¢ni scény v mastabé Nuneter
Vv Gize. Typ druhy, tak zvané sistrum naos, mize mit vrSek bud’ ve tvaru domu hat se
sokolem boha Hora na stfeSe nebo tvar stanu piekiizeného nékolika tyckami. Zdobi jej dvé
hlavy Hathor, Casto 1 kobra ureus. Tteti typ sistra pochézi z obdobi Nové fiSe a fika se mu
sistrum anch & iba, podle tvaru vriku nastroje.*

v Karnaku, zfejm¢ pro spojeni s bohyni Hathor, jeZ byla nékdy povaZovana za Zensky prvek
podporujici udrzeni Amonova muzstvi. Na pozdé¢jSich zobrazenich trasly Zenské knézky
sistrem v chramovém prostoru mnohdy tvaii v tvai bozstvu. Podle feckého historika Plutarcha
se obloukovy vrsek sistra vaze k lunarnimu cyklu, kovové tyCinky predstavuji elementy, dvé
Hathotiny hlavy reprezentuji protiklady Zivota a smrti a hlava kocky, ¢asto nastroj dekorujici,

symbolizuje Mésic. Dalsi starovéky uéenec, fimsky filozof Apuleius, popisuje ve svém spise

% Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 292
% Pozdgji podlozeno i feckym vyrazem GEIGTPOV = to, &im se tiese
% Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 224
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Zlaty osel privod na pocest bohyné Eset, kdy rytmus hrany na sistra sestaval ze tii thozu
a &tvrty predchéazela pauza.'®

Sistra byla obvykle zobrazovana v rukou ¢lenti kralovskych rodin. Velmi casta
zobrazeni se vSak tykaji svateCnich procesi v Nové fisi. Svatek zasvéceny bohu Amonu-Ra
vyobrazeny v Thébach se neobesel bez skupin Zen tiesoucich sistry, stejné jako svatek Opet
zobrazeny na zdech chramu v Luxoru.*®

Sistrum se z Egypta rozsifilo do Mezopotamie, ke starovékym Hebrejctim a Rekiim.
V Rimé bylo spojovano s fimskou bohyni Isis, piestoZe byl tento kult spiSe negativné vniman,

jelikoz si jej Rimané spojovali s nendvidénou Kleopatrou.'%?

5.4.2 Tleskani a klepatka

Tleskani je nejjednodussi zpisob, jak rytmicky doprovodit zpév a instrumentalni hudbu.
Ve starovékém Egypté se jej vyuzivalo vice nez hojné. Neslo vsak o ledajaké tleskani, pro
tuto rytmickou sekci se najimali specialist¢ z hudebni elity. Tleskani machu velmi casto
doprovazelo vyobrazeni taneCnich scén a bylo dulezitou zvukovou a estetickou soucasti
celého vystoupeni.

I pro tleskéani existovala dand pravidla a n¢kolik druhii techniky. Ruce byly pfi tleskani
horizontalné€, nékdy — pro ostiej$i zvuk — tleskaly prsty pravé ruky do dlané ruky levé. Scény
zobrazujici skupiny tleskacek se vyskytuji v mastabach Achetotepa, nachazejici se nyni
03

v Louvru, a Nencheftka, v soucasnosti v Kahirském muzeu.’

Tleskani se dotykaji i texty z Texti pyramid:

,,Pro tebe uhodi duse Pe svymi klepatky o sebe,
pro tebe, biji se do prsou (do svého masa),
pro tebe tleskaji,

pro tebe se biji do nohou.*“!%*

10 Redford, D. B.: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, str. 293
190 Ipid.

192 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 228

"% Ibid., str. 211

194 1bid.
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Klepatka si lze predstavit asi jako dneSni diivka. Materidly pro jejich vyrobu byly dievo
a zub nosorozce. Tvar klepatek tak zistaval pfirozené nepravidelny a zahnuty, zub se nékdy
také uméle zvétsoval ¢i vydlabal, aby se ziskal pozadovany zvuk. Tyto nastroje je mozné
povazovat za piredchiidce kastanét a lze je délit podle jejich tvaru. Kategorie klepatek jsou:
tycky, klepatka tvaru lotosu, tvaru hrusky, rovna, tvaru hada a tvaru husi hlavy. Tii posledni
ptisly s obdobim Staré fiSe. Husy byly podle Textii pyramid mytologicky zodpovédné
za zrozeni slunce z kosmického vejce, klepatka jsou tedy ziejm¢ spojena s mytologii
vzkiiSeni. Hralo se na né zptsobem, kdy je v kazdé ruce tfimano jedno klepatko a bije se jimi
o sebe, druhy styl je shodny s hranim na kastanéty, pficemz hudebnik drzi v kazdé ruce dvé
klepatka, jimiz o sebe klepe. Stejn¢ jako u tleskani jsou pii hrani piesné¢ uréené

i pozice rukou.'®
5.4.3 Chrestidla

Ttetim typem idiofoni jsou chiestidla, tedy hudebni nastroje s dutym télem vyplnénym
zrni¢ky obili, kaminky ¢i malymi muslemi, které pii tfeseni chrasti o sebe a o stény téla.
Predméty, jimiz byl néstroj vyplnén, se odvijely od funkce, kterou mély pfi ritudlu vykonavat.

Chrestidla, jez byla zoomorfniho ¢i rostlinného tvaru, se drzela samostatné v dlani nebo
meéla pfidélané drzadlo. Mezi chiestidla patfilo 1 sistrum, jemuZ je vySe v€novana samostatna
podkapitola. S témito nastroji piimo souvisi vyobrazeni determinativu pro rytmus
ze slune¢niho chramu Nyuserra z obdobi 5. dynastie, jez ukazuje kle€iciho muze, ktery svira
v kazdé ruce chiestidlo. V Kahirském muzeu se nachazi n€kolik kusu chfestidel, ve vétsiné

piipadii jsou ale zna&né poskozené.; jedno je napiiklad vyrobené z krokodyliho vejce.'®

1% Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 211 - 220
1% Ibid.
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6. Postaveni hudebniki ve spole¢nosti

Z4dny hudebni nastroj nemé $anci ukazat svou moc bez ¢lovéka, ktery by jej ovladal.
Dalo by se fici, ze hudebnici hrajici na lyru, harfu ¢i sistrum, pomahali spojovat svét lidi
a svét bohtl. Casto oplyvali fadou titult a méli povinnosti také ohledné spravy majetku, coZ si
jisté vyzadovalo zna¢nou divéru panovnikd. Proto mnohdy pattili muzikanti a pozdéji
predevs§im muzikantky mezi nejvazenéjsi vrstvu obyvatelstva. Pfesto nelze dojit k jednotnému
zavéru o spoleCenském postaveni muzikanti ve vSech epochach starovékého Egypta. Je
pravdépodobné, ze jejich pozice ve spolecnosti klesala a stoupala podle jejich funkce nebo
druhu néstroje, na ktery hrali.

Pro muzikanty existovalo ve Staré ¥iSi oznaceni ihi ¢i iri, ihi, v Pozdni dob¢ ziejmé
také hen. Pfedevsim v obdobi mezi 2 500 az 1 500 let pt. n. 1. se vyskytuje vyraz chener, ktery
se vztahuje piedevsim ke zpévackam, které tlaskaly a tancovaly v chramech, na kralovském
dvofe, pii pohiebnich privodech nebo ¢isté pro pobaveni. Skupiny chener se ovSem podle
uréitych teorii ucastnily i porodi. Domnénky jsou zalozeny na podobnosti nastroje pro
stithani pupecni $nury a determinativu slova chener. V pohiebni kapli princezny Waatetchetor
z 6. dynastie v Saqqafe je zenska skupina tanecnic zobrazena spole¢né s pisni odkazujici na
porod. Vrchni registr vzyva:

,Ale pohled’, tajemstvi zrozeni! 0, tahej et

Termin chener byl ptivodné spojovan s harémy, pozdé¢jsi badani ovSem ukézalo, ze
mylné. Svij chener totiz mély i kulty Zenskych bohyni jako Hathor ¢i Bat. Na tyto skupiny
dohlizely Zeny s titulem veret chener, tedy ,,vyznamna ve spole¢nosti hudebnikid®, zpravidla
manzelky vysokych egyptskych ufednikli a knézich, které zaroven spravovaly skupiny
bozstev, jimz slouzili jejich manzelé. Tento titul byl velice cenény a jeho vyznam rostl s moci
onoho boZstva. Zeny veret chener byly ziejmé zodpovédné za skupinu hudebnic a cvident,
zkousky i pribéh samotnych rituali. Odpovédi na badani po hierarchii ¢i zvyklostech
Vv chramu je vSak malo, nevi se tedy, zda tyto Zeny braly za svou funkci néjaky plat nebo kol
vykonavaly dobrovolné. Ptikladem veret chener mize byt Merit, chtiva dcery Tuthmose V.

a manzelka nejvyssiho tifednika Faiyumu Sobechotepa — jak jméno napovida, hlavnim bohem

197 Graves — Brown, C.: Dancing for Hathor, Women in Ancient Egypt, str. 93
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oblasti byl krokodyli biih Sobek. Merit, jejiz manzel byl zaroven synem pokladnika pro cely

Egypt Mina, byla ,,vjznamna ve spolenosti boha Sobeka.“*®®

hudebnikiti. Odpoveédnost za ni méli zfeymé dvorni hudebni mistfi. K titulim ,,mistr, ,,ucitel*
a ,,sbormistr se tedy ptidal i titul ,,pan kralovskych pévct*, kterym oplyval hudebnik jménem
Rauer. Jeho mastaba pochézi z obdobi 6. dynastie.'®

Egyptsti umélci™™® se pod svéa dila nepodepisovali a s hudebniky tomu nebylo jinak.
Egyptsti mistii touzili hlavné po mystickém zapojeni svého talentu do vesmirnych tvari
bozského piivodu a do nekoneéna. '™

Prestoze hudebni notace ¢i teorie ze starovékého Egypta neexistuji, prezila tada
dokladi o konkrétnich postavach hudebnikii, pfedev§im ze Staré a Stiedni fiSe. V téchto
nalezech lze nejcastéji najit zdznamy o zp&vacich a flétnistech™?. To dokazuje obrovskou
dilezitost zpévu a hry na flétnu, kterd se ze vSech hudebnich néstrojii nejvice podoba
lidskému hlasu, navic je to pravé lidsky dech, ktery tento nastroj rozezniva a nese tak jeho
tony. V pozd¢jsi dobé do Egypta piichazelo stale veétsi mnozZstvi cizinci a zahrani¢nich

muzikantd, ti v§ak byli zndmi svym jménem jen zcela vyjimecné.

6.1 Konkrétni hudebnici

Zatim nejstar§im znamym egyptskym hudebnikem je Chufuanch, ktery zil kolem roku
2500 pt. n. I. Byl dvornim zpévakem, flétnistou a byl zodpovédny za vSechny hudebniky
U kralovského dvora. NaleZely mu tituly ,,palacovy komornik®, ,mistr palacovych pévci‘
&i ,,mistr flétnista*.**® Musel byt skute¢né vazenou osobou, jelikoz mu faraon Userkaf povolil
postavit si za jeho umeéni a zasluhy krasné¢ vyzdobenou hrobku v blizkosti gizskych
pyramid™®. V tomto hrob& se nalézaly vyobrazené hudebni scény, coz bylo v Egypts

vyjimkou. Tato vysada hudebnich znazornéni patfila jen vyznamnym osobnostem a nikoli do

hrobek samotnych muzikant. ™

1% Graves — Brown, C.: Dancing for Hathor, Women in Ancient Egypt, str. 92

1% Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 149

10 Vyraz ,,umélece je novodoby, starovéci Egyptané jej neznali.

1 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str.146

12 Dochované zdznamy o muzikantech byly napsany na zdech a dvetich hrobek; obsahovaly kromé
jmen také informace o jejich titulech a zastupovanych tiadech.

3 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 150

"4 Hrobka ¢&. G - 4520

5 Lexikon der Agyptologie IV, str. 231 - 232
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Dalsi vyznacnou hudebni osobnosti s Vysokou autoritou Zzijici v 5. dynastii byl pévec
Nimaetra. Jeho vyborné zachovald hrobka a pohiebni kaple v Gize v sobé uchovaly reliéfy
v dobrém stavu, které zminuji pocetné tituly a urady, jimiz se tento hudebnik honosil. Byl mj.
stejné jako Chufuanch ,,mistr palacovych pévcia®, dale ,knéz vab™® boha Ra ve Slune¢nim
chramu®, ,,dohliZitel na vSechna potéSeni v ramci palace®, ,ten, ktery je kazdy den v srdci
svého pana“, ,mistr knézich Ka kralovské matky®, ,knéz vab krale a mél fadu dalsich
funkei. Na reliéfech Nimaetrovy hrobky jsou také vyobrazeni ¢lenové jeho rodiny.**” Scény
vyjevujici muzikanty v rodinném kruhu byly v obdobi Star¢ fise Castéjsi (napi. Mererukova
hrobka v Saqqate).

Tietim hudebnikem s vysadou hrobky v Gize'®, jehoz zminim, byl Sneferunefer. Jeho

mastaba’!®

Z obdobi 6. dynastie doklada pravdépodobné prvni vyzna¢nou rodinu dvornich
hudebnikii a palacovych zpévakil, kde se postaveni a hudebni uméni dédilo z generace na
generaci. Nalezy odkazuji jesté na dalsi dva stejnojmenné muzikanty, ti se zfejmé do rodiny
Sneferunefera pﬁienili.120

Ve sbirce Egyptského muzea v Kéhife se nachazeji nepravé dvefe z mastaby ze
Saqqary. Tato hrobka pattila lhat, manzelce Nikaury, vyznamného knéze a nejstar$iho syna
faraona Chefrena. Na jejich sténach jsou vyobrazeny dvé Zeny, harfistka Hekenu a zpévacka
Iti."* Hekenu, nejstar§i harfistka v historii, ovladala hru na &tihlou obloukovou harfu
S dlouhym krkem. Iti byla zndmou zpévackou v 5. dynastii a na zobrazeni sedi, oblecena
v pouzdrovych atech, na zemi naproti Hekenu. Evidentné patiila mezi cheironomy™?, jelikoz
si levou ruku drzi u ucha a pravou gestikuluje smérem k harfistce.

Ziejme nejznaméjsi hudebnicka rodina se vaze ke jménu Nefer. Ten byl, stejné jako
jeho otec Kahaj, ,,inspektorem palace a uméleckych dilen®, pozdé&ji ,,mistrem pévci* atd. Na
zachovanych reliéfech rodinné hrobky, objevené v roce 1964, je patrny kariérni vzestup
Nefera i jeho otce mezi palacovymi muzikanty. Kahaj se podle dalsich svych titulii ,,mistr

krasného hlasu* a piidomku ,,jedine¢ny mezi velkymi a mezi pévci pohfebniho télesa“ musel

tésit veliké vaznosti a ucty nejen diky svému neobycejnému hlasu. Znamymi hudebniky

% Titul pro zenské knézky byl vabet.

7 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 152

® Hrobka ¢. G - 5060

9 Dveini preklad a socha nahého Sneferunefera se nyni nalézaji v Kunsthistorisches Museum
ve Vidni.

120 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 154

2L |bid.

122 x7: 1
Viz. nize.
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z rodiny Nefera byli i jeho bratii Verbau a Senytef, ¢i synové Ptah, Rauer, Verka a Chenu,
ktefi viichni prevzali néktery z titulit svého otce.’®

Také v obdobi Stredni fiSe byli dvorni a chramovi pévci velice uznavani. Ziejmée
prvnim znamym egyptskym muzikantem 11. dynastie byl zpévak a harfista v jedné osobé
Anchch. Vedle n&j jsou zminéna i zenskd jména zpivajicich tleskacek Asa, Senebt a Tuat,

nebo prvni hradi na kastanéty z 12. dynastie Uch-nacht a Eje.'*

6.2 Cheironomové

Zvlastnim typem hudebnika byla postava cheironoma. Cheironomové svymi pohyby
a gesty fidili muzikanty, intonaci, ladéni a rytmus; byli pravdépodobné jakymisi sbormistry
& dirigenty. Cheironomové™® se vyskytovali (a dodnes v uréité mife vyskytuji) v hudebnim
svété Mezopotamie, Indie, Tibetu, Ciny & Japonska, Egypt viak s touto technikou pfiel
jako prvni.

VSechny nalezené reliéfy se zobrazenimi cheironomi jsou spjaty vyhradné
s pohfebnim Kkultem. Nejvétsi rozmach této techniky je zaznamenan Vv obdobi mezi
4. a 6. dynastii, vyobrazeni vSak z dosud neznamych divodi zanikaji s dobou Staré fise.
Cherionomy lze brat nejen jako osoby, které udavaji ,,ton* hudebnikiim v misté a Case, ale
jejich vyobrazeni miZeme pravdépodobné také povaZzovat za vyvinuty ikonograficky hudebni
systém zaznamenany Egyptany na vé¢nost. Vedle toho, v hieroglyfickém pismu se paze a
ruka ujaly jako symboly pro hesit, tedy ,,modlitebni zpév*, a hesu, ¢ili ,,svaty pévec®, ,.ten,

ktery provozuje zpév* ¢i ,ten, kdo umi rozezpivat nastroje”. Determinativ pro cheironomy
126

wrw e

vymizel ve Stiedni {i8i a v Nové {isi ztratil sviij symbolicky vyznam i termin hesit.

Prvnim védcem, ktery zacal studovat postavy cheironomi a jejich gesta, byl
v 50. letech 20. stoleti némecky muzikolog Hans Hickmann. Vytvofil o znacich a pohybech
cheironomi teorii, ktera byla v prib¢hu let novymi vyzkumy poupravena; piesto nejsou
vyskyt a funkce cheironomt stale dostatecné objasnény. Hickmann ve svych studiich sloucil
poznatky o egyptské hudebni ikonografii a soucasnych koptskych pévcich vyuzivajicich
stejnych gest jako starovéci cheironomové. Tato gesta, stejn¢ jako vSechny dal$i aspekty

Vv ritualnim Zivoté Egyptanli, musela byt provadéna presné a dilezity byl sebemensi detail.

12 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids

124 Lexikon der Agyptologie 1V, str. 232

125 7 tec. xeip = ruka

126 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 120
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Pro vétsi estetickou hodnotu pak cheironomové konali sva gesta s télem nasmérovanym
k divakovi a vzdalenéjsi rukou optenou o koleno vzdalenéjsi nohy.

Soucasna teorie deli pohyby cheironomt do tii kategorii. ,,Znameni“ tvoii gesto jedné
z rukou, tuhel, vjakém se nachazi vzhledem k zemi paze dal od divéaka, utvafi ,,pozy*
a ,,pozice” znamenaji ukony paze v poptedi (zda se dotyka ucha, kolene, nebo stehna; obr. 6)

ree
1

Védci nabizeji moznost, ze jednotliva ,,znameni* urcuji konkrétni tony pentatonické stupnice.
Hickmann vylozil naptiklad gesto oteviené dlané s natazenymi prsty jako kvintu, stejné
znameni pouze se spojenym palcem a ukazovackem jako symbol pro zakladni ton. Vzajemna
vzdalenost a tihel mezi obéma pazemi by pak mély udéavat presnou vysku tonu. Hickmann ve
svych teoriich vychazel i z pozic harfeniki a jejich rukou a pazi pii hie na harfu. Tti ,,pozice*
jsou spojovény se tfemi posvatnymi tony recitativu, odhalenymi bohem Thovtem.'?’ K t&mto
nazorim vedou badatele zobrazeni i1 né€kolika cheironomi s podobnymi gesty u jediného
hudebnika. Uvazujeme — li o ikonografii cheironomt zaroven jako o ur¢itém ,,notovém
zapisu“, bylo by snad mozné se ¢asem dopatrat melodie, kterou dany hudebnik hral, a pokusit
se nalézt onu posvatnou rovinu; zde se v§ak jedna pouze o mou spekulaci.

Arroyo se svym tymem dosSel k ndzoru, Ze ,,pokud pfipustime myslenku upeviovani
psycho — fyziologického vztahu mezi pévcem a muzikantem, ovSem se zvladnutymi
specifickymi hlasovymi a instrumentalnimi technikami, nachazime se v samém srdci hudebni
oblasti, jejimz cilem je dosdhnout védomého stavu transu. Cheironomové by tedy v ramci
pohiebniho kultu zprostiedkovavali posvatny hudebni styl, cestu k roviné ka a k mistu, kde se

s nim setkat.«%®

27 Arroyo, R. P.: Music in the age of the pyramids, str. 122
128 |bid., str. 128
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Z7.avér

Ptes vSechny dostupné informace je hudba a zpév v rdmci chramového kultu starého
Egypta stale opfedena fadou tajemstvi a neni jisté, zda budou viibec nékdy odhalena. Nad¢ji
jsou snad budouci nové archeologické nalezy ¢i dalsi hlubsi patrani v této oblasti, ktera se
prozatim zda byt trochu opomenutou. Nedavné protesty a demonstrace v Egypté si vSak
krom¢ lidskych zivotl vybraly dan i v podobé mnohych zni¢enych archeologickych pamatek.
Je otazkou, nakolik je a kdy bude Egypt plné pfistupny novym archeologickym
pracim a pruzkumtm.

Dal$im problémem je zpusob, jakym se nahlizi na (staroegyptskou) hudbu.
Muzikologové se Casto zaméiuji na hudebni stranku véci a zapominaji na neoddé€litelnou
nabozenskou slozku. Zapadni véda jeSté stale neni dostateéné oteviend, nejen aby brala
otazku transcendence v uvahu, ale aby ji kolikrat postavila na stejnou Groven jako zméfitelna
fakta. Hudba neni jen forma zabavy, tou se stala az v zapadni civilizaci. Hudba méla, a dosud
ma, tu moc ménit lidské védomi, dokonce i zdravotni stav. Ostatné¢ to dokazuji nejen
Samanské ritudly ¢i ritualni kmenové bubnovani, ale v nasi spolecnosti 1 muzikoterapie. Je zde
tedy Sance, Ze smysl chramové hudby staré tisicovky let bude moci pochopit i soucasny

moderné smyslejici clovek.
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