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Abstrakt

Prace pojednava o vyvoji literatury pro zobcovou flétnu od poc¢atki po
soucasnost, pficemz vétsi diraz je kladen na literaturu z obdobi baroka.

Prvni Cast prace se zabyva vlivem vyvoje nastroje na literaturu a samotnym
vyvojem zobcove flétny od jejiho vzniku az do dnesni doby.

Druha ¢ast se vénuije literatufe pro zobcovou flétnu v jednotlivych
historicko-kulturnich obdobich. Jsou nastinény stéZejni rysy literatury pro
zobcovou flétnu do roku 1600 a hlavni tendence v literatufe 20. a poCatku 21.

stoleti. Nejvétsi pozornost je vénovana literatufe barokni. Soucasti této kapitoly je

vvvvvv

Summary

The theme of this bachelor thesis is the development of literature for the
recorder from the beginnings to the present, with greater emphasis on literature
from the Baroque period.

The first part deals with the influence of development of the instrument on
the development of literature, as well as the development of the recorder itself
from its beginnings until today.

The second part describes the literature for the recorder in individual
historical periods. It outlines the main features of the recorder literature until the
year 1600 and the main tendencies in the literature of the 20th and early 21st
century. The greatest attention is devoted to Baroque literature. This chapter also

contains a list of important works for recorder solo from the Baroque period.
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Uvod

Tématem této bakalarské prace je vyvoj literatury pro zobcovou flétnu,
pficemz vétsi diraz je kladen na literaturu z obdobi baroka.

Prvni ¢ast prace se zabyva vlivem vyvoje nastroje na literaturu a samotnym
vyvojem zobcové flétny od jejiho vzniku az do dnesni doby.

Druha cast se vénuje literatufe pro zobcovou flétnu v jednotlivych
historicko-kulturnich obdobich. Jsou nastinény stéZzejni rysy literatury pro
zobcovou fléthu do roku 1600 a hlavni tendence v literatufe 20. a pocCatku 21.
stoleti. NejvétSi pozornost je vénovana literatufe barokni. Obecna charakteristika
baroka a jeho forem neni tématem této prace, proto je popsana velmi stru¢né a
slouzi pouze jako uvedeni do problematiky barokni literatury pro zobcovou flétnu.
Jelikoz je baroknich dél pro zobcovou flétnu velké mnoZstvi, zabér je zuzen pouze
na dila sélova.

Prvotni inspiraci k napsani této prace byla ma vlastni zkusenost v ramci
vyuky zobcové flétny. Na tento nastroj jsem se zacala ucit hrat v 6 letech, tak jako
mnoho déti tohoto véku. BéZnou praxi ve vyuce hry na zobcovou flétnu bylo (a
stale je), ze byla zajiStovana pedagogy s riznymi specializacemi, od dechovych
nastroju pfes smyccové, protoze déti ¢asto na zobcovou flétnu hraly nékolik let
jako na takzvany pfipravny nastroj a posléze presly na nastroj jiny.

Cas od &asu se ale objevi zak, ktery chce hru na tento nastroj studovat do
hloubky a povazovat jej nikoli za nastroj pfipravny, ale koncertni.

Takovou vyjimkou jsem byla i ja. Po zvladnuti zakladi hry na zobcovou
fletnu podle béznych pfiruek a naslednému osvojeni zakladu hry na altovou
zobcovou flétnu se objevil problém, ktery je pro toto stadium vyuky typicky — co
hrat dale.

Pedagogoveé, jejichz specializaci neni zobcova flétna, maji totiz vyborné
znalosti literatury pro svlj nastroj, o literatufe pro zobcovou flétnu ale vétSinou
prili§ prehled nemaji. Je to dano i tim, Ze vyuka hry na zobcovou flétnu jako
hlavniho nastroje u nas nema velkou tradici — vzdyt hra na zobcovou flétnu se u

nas nevyucuje na zadné hudebni vysoké Skole s vyjimkou Akademie staré hudby
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v Brné a na konzervatofich se prosadila teprve nedavno. Castokrat se tedy tito
uCitelé mohou ocithout na pochybach, jaky repertoar je vlastné vhodné Zakovi
vybrat.

Cilem mé prace tedy je poskytnout pfehled o existujici literatufe pro
zobcovou flétnu a také vytvofit zakladni soupis barokni literatury pro sélovou
zobcovou flétnu. Duraz na toho obdobi je kladen proto, Ze barokni literatura tvofi
stéZejni &ast flétnového repertoaru. Ugelem tohoto soupisu je, aby byl napomocen
nejen ucitellim hry na zobcovou flétnu pfi hledani repertoaru pro své zaky, ale také

vSem, ktefi se jakkoli zajimaji o hru na zobcovou flétnu.



1 Vyvoj zobcové flétny

Nez zobcova flétna ziskala svou dnesni podobu, prosla dlouhym a slozZitym
vyvojem. Ten mél zasadni vliv na to, jaka literatura byla pro zobcovou flétnu
v riznych obdobich psana. Literatura pro jakykoliv nastroj totiz nutné reflektuje
momentalni technické moznosti daného nastroje. Pokud je nastroj ve stadiu, kdy
na né&j napfiklad neni mozné zahrat chromatickou fadu, téZko se pak tato fada
objevi v literature pro tento nastroj apod.
Ve zkoumani vyvoje nastroje je tedy nutné brat v potaz také plsobeni rozvoje
vyrobnich prostfedkl a postupa.

Dalsi faktor, ktery hraje ve vyvoji nastroje dllezitou roli, je to, zda nastroj
odpovida pozadavkim a potifebam dobové hudebni kultury, zda je v dané dobé
nastrojem zadanym ¢i nikoli. Je tedy tfeba nazirat na vyvoj nastroje takeé
z hlediska celkového dé&jinného vyvoje lidské spolecnosti. Jak pise Jifi Kratochvil:
,D€jiny nastroje je nutné chapat v uzké souvislosti s déjinami lidské spolecnosti a

zvI4$té s d&jinami hudby.“*
1.1 Uplné poédtky

Vyvoj zobcové flétny je spjat se vznikem a vyvojem
ostatnich dechovych nastroji. Archeologické vyzkumy dokazuiji,

Ze ruzné druhy pistal a fléten byly znamy jiz v dobé paleolitu,

¢imz se fadi k nejstarSim hudebnim nastrojim lidské civilizace.
Tyto nastroje byly velmi primitivni a byly vyrabény z tehdy dostupnych materiald,
pravdépodobné hlavné z dutych dfevin jako je bambus nebo rakos a také ze
zvifecich kosti.

V Pyrenejich byla objevena kosténa pistala, ktera je podle odhadu védcl

stara 22 tisic let. Byla z prstovych ¢lankl soba a vydavala pouze jeden ton- byla

! KRATOCHVIL, J. D&jiny a literatura dechovych nastrojii. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, n. p., 1960.



tedy spie signalnim neZ hudebnim nastrojem.? Dale na danském ostrové
Bornholmu byla nalezena neoliticka flétna stara zhruba 10 000 jiz s péti
hmatovymi otvory.>

Archeologickych nalezl z téchto dob existuje vice, vétSinou se ale jedna o
kosténé exemplare, dfevéné nastroje se nedochovaly. Tyto dochované nastroje a

ikonografické nalezy jsou jedinymi zdroji poznani hudby a nastroju tohoto obdobi.
1.2 Staroveék

Ve starovéku dochazi spolu s rozvojem celé spoleCnosti také k rozvoji
hudby a nastroju, v€etné dechovych. Ve velkych starovékych kulturach
(Mezopotamie, Egypt) je hudba nejprve spojena s kultem, teprve pozdéji se stava
estetickym vyrazovym umeénim.

V tomto obdobi byly vytvoreny prvni vicetonoveé nastroje. Nejprve v podobé
Panovy flétny, kde kazdy tébn mél svou zvlastni pistalu. Po¢et moznych tona tedy
zavisel na poctu spojenych pistal.

Druhym stadiem pak bylo zkracovani vzduchového sloupce navrtanim
direk, jak je to bézné dodnes. Tyto flétny byly nejprve bez vzduchového kanalku,
ktery je soucasti zobce. Vzduch se hnal pfimo z ust na hranu nastroje. Kdy doslo
k pfechodu na typ podélné flétny se zobcem, neni zcela jasné.

Flétna se zobcem pochazejici ze starovéku je dolozena ve vychodni Asii,
zatimco v Evropé se pravdépodobné nejstarsi doklad o pfedchudci zobcové flétny
nachazi v Némecku v Hildesheimu ve vyzdobé& taméjsi katedraly (r. 1020 n.1.)*.

Podle Modra® se do Evropy tato flétna dostala az b&hem vpadu Maur(i do

Spanélska jako jednoducha trubice se $esti otvory. Je ale pravd&podobné, Ze i

2 MICHELS, U. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000.

3 OLING, B. — WALLISCH, H. Encyklopedie hudebnich nastrojd. 1. vydani. Dobfejovice: Rebo
Production CZ.

* hitp://www.flauto-dolce.wz.cz/hlavni.htm, 22.6.2012

® MODR, A. Hudebni nastroje. 8. vydani. Praha: Editio Supraphon Praha, 1997,
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Evropané mohli vytvofit flétnu se zobcem uz dfive, nezavisle na asijskych zemich

a pouze se o tom nedochovaly dikazy.®
1.3 Stredovéek

V obdobi stfedovéku dochazi spiSe ke stagnaci vyvoje nastrojl, vcetné
vyvoje zobcové flétny. Je to zplUsobeno pfedevSim silicim mocenskym vlivem
cirkve, ktera ustanovila a uznavala jako oficialni hudbu pouze hudbu vokalni. Toto
platilo minimalné celé prvni tisicileti naseho letopoctu. AZ od zhruba poloviny 12.
stoleti, v obdobi zvaném ars antiqua, bylo v choralu pfipustné i pouziti varhan.

S rozvojem vicehlasu ve 13. stoleti se pak pomalu pfidavaji do vokalni
polyfonie i dal§i nastroje. Z dechovych byl prvym bomhart. Nastroje hraly v motetu
hlas, ktery byl zcela pfejat z gregorianského choralu (cantus firmus), tedy tenor.
V8echny ostatni hlasy se pfednasely pouze vokalné.

Prvé tisicileti po Kristu nicméné nastroje vCetné zobcové flétny prezivaji
diky stalému uziti v hudbé lidové. Hudebnici, presto, ze je jejich uméni zadano,
jsou vrstvou Zijici spiSe na okraji spoleCnosti, pravé
ztoho ddvodu, ze vlivnymi cirkevnimi kruhy je vSe
svétské povazovano za nizké. S rozvojem rytifského
zpévu truvérl, trubadurd a minnesangru nachazeji mnozi
z hudebnikt pozdéji uplatnéni v jejich druzinach.

Stfedovéka flétna méla jiz sedm otvor(. Toto
tvrzeni vychazi jak zikonografickych vyzkumd  tak

z dochovanych nalez(.

Nejstar§im dochovanym nalezem je flétna z nizozemského Dordrechtu
z prvni poloviny 13. stoleti. Druhym dochovanym exemplafem stfedovékeé flétny je

nastroj z Gottingenu v severnim Némecku pochazejici ze 14. stoleti.”

6 KRATOCHVIL, J. D&jiny a literatura dechovych nastroji. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, n. p., 1960.
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1.4 Renesance

Pfechodné obdobi mezi stfedovékem a renesanci byva v hudbé
oznacovano jako ars nova. Tento termin se pouziva pro hudebni uméni 14. a
poCatku 15. stoleti. Dochazi jiz ke zméné lidského mysleni smérem k renesanci a
hudebni jazyk zagina nabyvat vice svétského a lidového charakteru.®

Z hlediska vyvoje nastroji se jedna o obdobi, ve kterém hudebni nastroje
dosahly zna¢ného rozvoje. Souvisi to s tim, Ze uméla hudba pronika vice i do
svétského prostfedi, do panovnickych a Slechtickych palacl, kde se nastrojové
hudbé dostava vétsiho prostoru. Je v8ak stale velmi propojena s hudbou vokalni.
Nebylo striktné ur€ovano, zda dany hlas ve skladbé& ma byt zpivan ¢i hran a uz
vubec nebyl znacen konkrétni nastroj, takze zaména vokalniho a instrumentalniho
hlasu byla velmi Casta. Nékdy nastroje hraly to, co bylo
zaroven i zpivano, takZe urcity hlas byl vlastné takto
zdvojen. V nazvech skladeb Ize proto ¢asto nalézt oznaceni
Per cantare e sonare, coZz znamena ke zpévu a hie®.

Aby bylo dobfe mozné imitovat rizné polohy lidského
hlasu, vznikaly kolem jednotlivych nastroji celé nastrojové
rodiny s riznym rozsahem, od diskantovych az po basové
polohy. Takova rodina nastroju vznikla i kolem zobcové

fletny.

Asi od 16. stoleti nebylo vyjimkou, ze plavodné vokalni skladba se provedla
cela instrumentalné. Témto instrumentalnim uskupenim se fikalo konsorty a byly
dvojiho typu: takzvané whole konsorty, jeZz byly tvofeny pouze nastroji stejné

nastrojové rodiny, takze vysledny zvuk byl velmi homogenni, nebo broken

! www.jakub-kydlicek.cz/Zobcova_fletna.ppt

8 KRATOCHUVIL, J. Déjiny a literatura dechovych nastroji. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, n. p., 1960.

® MICHELS, U. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000. ISBN 80-
7106-238-3.
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konsorty, coz znamena, zZe v téchto konsortech byly smichany rGzné druhy
nastrojl, nejcastéji dechy se smycci. Oba typy téchto konsortl jsou pro zobcovou
flétnu velmi vyznamné.

V 15. stoleti pfibyly na zobcové flétné 2 otvory pro maliCek, na kazdé strané
jeden. V této dobé totiz jeSté nebyla ustalena pozice rukou, takZze hra¢ podle toho,
kterou rukou ovladal spodni Cast nastroje, zalepil nepotfebny malikovy otvor
voskem. Dokud byla flétna celistva, jen z jednoho kusu dfeva, bylo v podstaté
nemozné jakkoli pfizpisobovat ladéni. Toto se zménilo, kdyz pravdépodobné na
konci 16. stoleti doSlo k rozdéleni flétny z jednoho kusu na dva. K rozdéleni doslo
v misté mezi hlavici a prvnim hmatovym otvorem a ke spojovani byl pouzit
jednoduchy cep.

Diky valcovitému vrtani méla renesanéni flétha pomérné syty tén a

z hlediska sily zvuku na tom byla I1épe nez jeji nastupkyné.
1.5 Baroko

K nejvétSimu rozvoji zobcové flétny doSlo pravé v obdobi baroka. V jeho
raném obdobi jesté pretrvava konsortni praxe a flétny jsou stale stavény v celém
spektru hlasovych poloh. Jejich po¢et dosahuje osmi i vice — flétha sopraninova (in
f), dale takzvana sixth flute (in d), sopranova (in c, d, b), altova (in f, g, es), voice
flute (in d), tenorova (in c), basova (in f), kontrabasova (in c) a takzvany subbas (in
f)1°.

Stale jeSté bylo zvykem udavat v souhfe vice nastroji pouze hlasové
polohy, nikoliv ur€ovat konkrétni nastroje, a tak bylo mozné hrat stejné skladby
riznymi konsortnimi skupinami.

Se stylovou zménou a nastupem nové zvukoveé estetiky prosazujici spise

rozmanitéjsi Skalu barev neZli jednotny konsortni ton se toto za€ina pozdéji ménit.

19 Ngkteré z téchto fléten nebyly obvyklé v eskych zemich, proto neexistuje desky nazev a je zde

uvadéno anglické znéni.
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V pribéhu 17. stoleti zacinaji skladatelé postupné udavat pfesna nastrojova
oznaceni a pracovat tak vice se zvukovou barvou.

Reakce na tyto zmény na sebe nenechaly dlouho Cekat.

!

Souborova hra ustupuje do pozadi a zvelké skupiny fléeten se
osamostatiuje flétna altova jako solovy nastroj. Pfichazi se na fadu
technickych vylepseni. Pracovalo na nich mnoho nastrojaft, ovéem
patrné k nejvétsi dokonalosti dovedla tyto zmény rodina nastrojart a
hudebniku z Francie, Hotteterrové. Flétha do té doby majici
cylindrické (valcovité) vrtani méla ne zcela pfesnou intonaci a také
pomérné maly rozsah.

Hotteterrové zmeénili vrtani na konické (kuzelovité neboli
zuzujici), €imz nastroj ziskal jemnéjSi a jasnéjsi ton. Dokud byly

fletny vyrabény ze dvou Casti, nastrojafi pro jeji vyrobu potfebovali

dlouhy kus dfeva bez jakychkoliv vad, ze kterého bylo mozné vyrobit
celé télo nastroje. Rodina Hotteterd osamostatnila nozku a pfidala néstfoji dalsi
Cep slouzici ke slozeni nastroje. Nozka a posledni hmatovy otvor nad ni se vrtaly
dvojité, takze cely rozsah flétny byl chromaticky. *

To, Ze se zobcova flétna od téchto dob skladala ze tfi ¢asti mélo i prakticky
prinos. Byla skladnéjsi a bylo tim také usnadnéno jeji pfenaseni.

Vysledkem téchto vylepSeni byl intonaéné presnéjsi nastroj s jemnéjSim a
jasnéjSim téonem hlavné ve vysSich polohach a SirSim témbrem, coz vSechno
dohromady velmi pfispélo k vysoké popularité zobcové flétny trvajici az do

poloviny 18. stoleti.
1.6 Odroku 1750 do konce 19. stoleti

Po roce 1750 zajem o zobcovou flétnu nahle upada. Az do této doby byla
oznacenim flauto minéna pravé flétha zobcova, pokud byla zadana pficna,

pripisovalo se striktné traverso™?.

1 HUNT, E. The Recorder and its Music. London: Barrie and Jenkins, 1962. ISBN 0.257. 66190.5.
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Od poloviny 18. stoleti byla zobcova flétna stale vice nahrazovana flétnou
pfi€nou. Hlavnim duvodem byl nastup nového stylu a s nim i zvukového idealu
touziciho po vétsi zvukové mohutnosti. Utly ton zobcové flétny, neschopny navic
vyraznéjSich dynamickych zmén, tomuto idealu nemohl dostaCovat. Flétna pficna
se naopak stale vice zdokonalovala. Poté, co v roce 1831 Theobald Bohm postavil
pfiCnou flétnu s dirkami pfesné podle fyzikalnich zakonu a zavedl talifkovité
klapky, zaujala v orchestru neohrozitelnou pozici*®. B6Shmav systém znamenal v
podstaté revoluci ve stavbé i mnohych jinych dechovych nastroju. Zobcova flétna
tak prestala byt v artificialni hudbé zcela pouzivana.

Jako nastroj ovSem nezanikla zcela, prezila predevsim diky lidové hudbé.
1.7 0d 20. stoleti do soucasnosti

Jelikoz upadek zobcové flétny nepfichazel postupné, ale byl velmi rychly,
zachovalo se mnoho exemplafl z obdobi jejiho nejvétSiho rozkvétu. Tyto nastroje
sice najednou nikdo nepouzival, ale protoze mnohé byly uméleckymi skvosty,
zustaly €¢asto v domacnostech uchovany nebo putovaly do muzei. | kdyz se jich
Cast ztratila Ci zni€ila, pofad jich ale zUstal dostatek na to, aby mohly byt znovu
objeveny.

K tomu doSlo pfiblizné v prvni ¢tvrtiné 20. stoleti. Hlavni zasluhu na této
renesanci zobcoveé flétny mél hudebnik pochazejici z Belgie a zijici v Anglii, Arnold
Dolmetsch. Na poc¢atku 20. stoleti se objevily tendence obdivovat uméni minulosti
a vracet se k nému, coz podpofil také vzestup neostyll v artificialni hudbé. Arnold
Dolmetsch byl jednim z téch, ktefi se ke staré hudbé vraceli - na svych koncertech
pouzival autentické staré nastroje vCetné altové flétny z Bressanovy dilny.

V roce 1919 jeho syn, Carl Dolmetch, neStastnou nahodou ztratil tasku

s touto vzacnou flétnou a i pfes veSkerou snahu se ji nepodafilo nalézt. Proto se

2 www.jakub-kydlicek.cz/Zobcova_fletna.ppt

13 KRATOCHVIL, J. D&jiny a literatura dechovych nastroji. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, n. p., 1960.
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jeho otec rozhodl, Ze se pokusi vytvorit autentickou kopii**. Po mnoha pokusech
uspél a stal se tak prvnim vyrobcem zobcovych fléten ve 20. stoleti. Dolmetschova
fléttha méla barokni podobu (podle Bressanova vzoru), ale ladéni jiz bylo
prizplsobeno 20. stoleti, tedy 440 Hz.

Pokusy o vyrobu staré flétny probéhly i v Némecku. Festivalu staré hudby
v Haslemere se totiz zucCastnili také 2 némecti vyrobci hudebnich nastroji, Max
Seiffert a Peter Harlan, ktefi zde od Arnolda Dolmetsche nakoupili nékolik
zobcovych fléten se zamérem vyrobit jejich kopii. ProtoZe si ale némecti nastrojafi
nezapamatovali spravny prstoklad, pfFizpasobili vyrobu tak, aby bylo mozno
pouzivat jednoduchy prstoklad misto vidlickového, a tak vznikl némecky systém
hmatl. V Némecku se zobcova flétna velmi rozSifila a sou¢asné s Orffovou Skolou
pronikla i do vyuky hudebni vychovy ve Skolach.

Problémem némeckého systému hmatu ale bylo, Ze i kdyz ve spodni oktavé
bylo ladéni v poradku, v hornich oktavach se sladénim objevovaly problémy.
Proto tento systém nevydrzel a v dneéni dobé je zcela prekonan.™

Postupem C&asu se pfiSlo na moderni zpUsoby vyroby fléten, uz se
nemusela vyrabét pouze ru¢né, ale mohla se aplikovat primyslova vyroba. Také
se objevila Fadu materiall, ze kterych je rovnéz pfipustné zobcovou flétnu vyrobit.
PredevsSim jde o rGzné druhy plastd. AC maiji flétny vyrabéné z téchto materiall
stejnou stavbu jako flétny dfevéné (barokni podoba), zvuk této flétny je
pochopitelné jiny nez zvuk flétny z uslechtilych dfevin.

Nicméné, rozvoj vyrobnich materiald mél vliv na znaénou expanzi zobcové
flétny. Plastové materidly jsou totiz o mnoho levnéjSi nez jakékoli dfevo, coz
zpusobilo, ze se zobcova flétna z plastu stala finanéné dostupnym nastrojem pro

Siroké spektrum obyvatelstva, coz také pfispélo k jejimu rozSifeni.

14 HUNT, E. The Recorder and its Music. London: Barrie and Jenkins, 1962. ISBN 0.257. 66190.5.

15 \www.flauto-dolce.cz
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K nejvyznamnéjSim vyrobclm plastovych zobcovych fléten patfi firmy
Yamaha ¢&i Aulos. K vyznamnym vyrobcim fléten dfevénych se fadi firma Moeck,
Mollenhauer &i tuzemsky vyrobce Pavel Cip.

Jak a zdali vibec se bude zobcova flétna dale vyvijet je otazkou. Vzhledem
k tomu, Ze jeji pfirozeny vyvoj byl na vice nez stoleti pferuSsen a 20. stoleti

navazalo tam, kde byl zastaven, nelze dalSi vyvoj zobcové flétny zcela vyloudit.
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2 Vyvoj literatury pro zobcovou flétnu

Na vyvoj literatury pro nastroj pusobi mnozstvi faktoru, které se navzajem
velmi ovliviiuji a nelze je oddélit. Mezi jeden z nich patfi vyvoj nastroje, jehoz vliv
na literaturu byl probran v pfedchozi kapitole.

Dalsim zasadnim prvkem ve vyvoji literatury je jeho souvislost se stfidanim
stylovych epoch, ke kterym dochazi v ramci promén celé lidské spoleCnosti. Kazda
z téchto epoch ma své specifické estetické predstavy a pozadavky, diky kterym
maiji rizna stylova obdobi ve vSech druzich uméni své typické rysy. O tom, jak se
tyto rysy projevuji v hudbé a konkrétné ve flétnové Iliteratufe pojednavaji

nasledujici strany.
2.1 Literatura pro zobcovou flétnu do konce 16. stoleti

Literatura adresovana pfimo zobcové flétné se v podstaté objevuje az
v baroku.

Z obdobi pravéku cerpame poznatky o hudbé pouze ze zkoumani
dochovanych nastroju a ikonografickych nalezt. Hudba méla magickou funkci a
uplathovala se pfi ritualnich obfadech, kterymi pravéky Clovék prosil o uspéch na
lovu a podobné. Tehdejsi primitivni flétna se tedy vyuZivala pouze k napinéni této
funkce.

Ve starovéku uz hudba neni spojena jen s kultem, ale provozuje se i pfi
mnohych svétskych pfilezitostech. Ma vyznamné postaveni jak v umeéni Blizkého
a Stfedniho vychodu, tak v uméni antiky. Dochovalo se nékolik fragmentl skladeb
z obdobi antiky, okolo 30 rozlusténych'®. Pfesné nastrojové oznadeni se vsak

neobjevuje.

16 NAVRATIL, M. Dé&jiny hudby. Praha: Votobia s. r. 0., 2003. ISBN 80-7220-143-3
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Tézistém stfedoveéké hudby byla hudba vokalni, jednak diky vlivu cirkve,
jednak proto, Ze instrumentalni hudba v té dobé jesté zdaleka nebyla tak vyspéla
jako hudba vokalni.

| pfes mnozstvi dochovanych hudebnich pamatek nemame zcela jasnou
pfedstavu o pfesném znéni hudby tohoto obdobi, jelikoz notové zapisy byvaly
neuplné a pocitalo se s improvizaci. Stejné tak se nezapisovalo nastrojové
obsazeni. Pro volbu obsazeni platilo heslo: quod tibi magis delectabili est — tedy
uplna volnost.>” Literaturu psanou pfimo pro zobcovou flétnu tedy z tohoto obdobi
nemame.

Existuje nicméné sbornik ,Medieval instrumental dances®, ktery byl
sestaven kanadskym muzikologem Timothym J. McGee a obsahuje vSechny
znamé instrumentalni skladby vzniklé pfed rokem 1430. Byva tedy Casto zdrojem
pfi hrani skladeb z tohoto obdobi.

V obdobi renesance zlstava situace kolem instrumentalni hudby podobna
jako ve stfedovéku. Negativni postoj cirkve vici svétské hudbé zlstava jesté
patrny a instrumentalni hudba je tak zapisovana znacné ledabyle ¢i vabec. Toto
pretrvava az do poloviny 15. stol, kdy se zafina zachycovat pisemné. Do té doby
mame dochovany témér vyhradné vokalni pamatky, i pfes to, Zze je v renesanci
instrumentalni hudba mnohem vice rozSifena nez ve stfedovéku a zni pfi mnoha
pfilezitostech cirkevnich i svétskych.

V renesanci se méni zvukovy ideal, namisto pestré zvukové Skaly se stava
idealem homogenni zvuk a kolem tradi¢nich nastroji se za timto uc¢elem stavi celé
rodiny, jak je zminéno v kapitole o vyvoji nastroje. Kromé naplfiovani tohoto idealu
ale zUistava nastrojové obsazovani az do konce 16. stoleti stale nahodné.

Zobcoveé flétny se v renesancni instrumentalni hudbé hojné uplatfovaly a je

tedy velice dobfe mozné je k interpretaci skladeb tohoto obdobi vyuzivat. AvSak

17 HRCKOVA, N. Dé&jiny hudby I. Evropsky stfedovék. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2003. ISBN 80-
249-0524-87.
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vzhledem k vySe zminéné volnosti obsazovani nastroju nelze jmenovat skladby

uréené vyhradné pro flétnu Ci flétnovy ansambl.

2.2 Baroko

Baroko je umélecky sloh probihajici pfiblizné od pocCatku 17. stoleti do prvni
poloviny 18. stoleti.

Je slohem, ktery svou vasnivosti stoji v opozici k harmonizujici renesanci.
Ve filozofické oblasti je patrny obrat od racionalismu k senzualismu. *®Zesiluje
duchovni stranka a citova vroucnost, od renesanéniho zaméreni na Clovéka se
baroko obraci vice k Bohu. Je pro néj typicka dynamicnost, smyslovost a
exaltovana citovost. Umélecké dilo si klade za cil vyvolat silné citové hnuti — afekt.

Podstatou barokniho hudebniho slohu je doprovazena monodie, tj. melodie
doprovazena akordy™®. Harmonické citéni zesiluje, horizontalni hudebni mysleni
se méni na melodicko-harmonické. Zavadi se generalbas, ktery tvofi harmonickou
zakladnu.?®Toto se projevuje i v polyfonii, ktera je nyni podfizena harmonii.
V notaci se ustaluje moderni systém taktll a taktova Cara ziskava metricky
vyznam, vzdy po ni nasleduje hlavni diraz. Dochazi k vitézstvi durovych a
mollovych ténin nad cirkevnimi.

Oddéluje se vokalni a instrumentalni sloh - instrumentalni hudba se poprvé
v historii zcela osamostatfiuje. Dochazi k velkym pokrokim ve vyvoji nastroju.
Skladby se jiz komponuji pfimo pro jednotlivé nastroje Ci jejich uskupeni.
V kompozicich se zohlednuiji jak jejich technické, tak zvukové moznosti, pracuje se
uz i s barevnou ruznorodosti. Volba konkrétniho nastroje jiz tedy neni nahodna.

S rozvojem nastroju a instrumentalni hudby nastava potfeba novych forem

a obdobi baroka je na jejich vznik velmi bohaté. V nékterych pfipadech vznikaji

® NAVRATIL, M. Déjiny hudby. Praha: Votobia s. r. 0.
¥ NAVRATIL, M. Déjiny hudby. Praha: Votobia s. r. 0.

% MICHELS, U. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000.

20



formy zcela nové, nékdy dochazi k rozvoji formy, ktera vznikla jiz v renesanci (jako
napriklad fuga, jez ma predchudce v renesancnim ricercaru). Z hlediska literatury
pro zobcovou flétnu jsou dulezitymi formami pfedevSim canzona, sonata, triova
sonata, svita, concerto grosso a soélovy koncert. Tyto formy mohou byt stru¢né

charakterizovany takto:
Canzona

Canzona je forma, jejimz tématem je nejCastéji znama pisen (chanson),

ktera se dale imitaCné zpracovava. Miva vice Casti, které navzajem kontrastuiji,

fvevivs

Sonata

Nazev sonata je odvozen od italského slova sonare, coz znamena hrat.
Zacal se pouzivat na pocatku 17. stoleti pro odliSeni od skladeb vokalnich (kantat)
a oznaCoval veSkeré skladby, které byly urCeny k instrumentalnimu, nikoli
vokalnimu provedeni?®.

Rana sonata byla instrumentalni skladba, ktera neméla pevné formové
schéma. Vznikla na konci 16. stoleti v Benatkach. VyznacCovala se vicesborovosti,
ktera slouzila jako kontrastni prostfedek v dynamice a zvukové barvé. Byla
¢lenéna na uUseky, v éemz Ize spatfovat zaklady budouci vicevétosti.?® Hlavnimi
skladateli byli A: a G. Gabrieliové.

Ke konci 17. stoleti se ustalily dva typy sonaty: sonata da camera a sonata
da chiesa.

Sonata da camera se vyvinula ze staré tanecni svity fazenim 2 - 4

tanec€nich Casti. Corelli pfed né jesté stavi volné preludium.

21 CHOCHOLOUS, M. Instrumentéini hudba baroka. (Bakalafska prace) Plzef: Zapadogeska
univerzita, 2011. 66 s.

22 ZENKL, L. ABC hudebnich forem. 3. vydani. Praha: Editio Praga, 1999.

% MICHELS, U. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000.
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Sonata da chiesa vykrystalizovala v pribéhu 18. stoleti do 4 vété podoby
s tempovym schématem pomalu — rychle — pomalu — rychle.

,0znaceni ,da camera“ znamena ,v mistnosti“ (v pokoji, salonu), kdeZzto
vyraz ,da chiesa“ ma vyznam ,v chramu®. Sonata da camera byla veselejSiho
zaloZeni, zatimco sonata da chiesa byla vaznéjsi, bez tanecnich casti; nebyla to
vSak hudba duchovni a s chramem ji spojovalo pouze to, Ze cembalo v ni nékdy
nahrazovaly varhany.?*

Oba tyto typy sonat mohly byt z hlediska instrumentace jak solové, tak
triové. V sblové sonaté byl vedouci hlas doprovazen bassem continuem, coz je
harmonicky podklad, ktery byl improvizovan na cembalo Ci varhany na zakladé
daného basu. Tato basova linka byla zdvojovana violou da gamba, pozdéji
violoncellem. Ve triové sonaté figuruji sélové nastroje dva,doprovod je shodny jako
u solové sonaty. Sélovou sonatu tedy obvykle hrali tfi hradi, triovou CEtyfi. V dnesni
interpretacni praxi se basso continuo hraje vétSinou jiz z vypracovanych partl a

neni improvizovano.
Suita

Vznika v 16. stoleti v Italii jako sled uZitych nebo idealizovanych tanc(.? Je
zaloZzena na principu spojovani tancu do paru. Tance vzajemné kontrastuji, a to
jak v tempu, tak v metru, maji ale i jednotici prvek, kterym je shodna ténina. Suita
slouzi nejprve jako hudba uzita, tedy skutec¢né k tanci. Postupem €asu ale dochazi
k tomu, Ze tance se stavaji idealizovanymi. Zaklad suity je tvofen dvéma tanci:
napfiklad pavanou a gagliardou. Pavana je majestatny, pomaly, krokovy tanec

v sudém taktu, gagliarda je naopak rychly, sko€ny tanec v lichém taktu.

4 ZENKL, L. ABC hudebnich forem. 3. vydani. Praha: Editio Praga, 1999.

25 CHOCHOLOUS, M. Instrumentéini hudba baroka. (Bakalafska prace) Plzef: Zapadogeska
univerzita, 2011. 66 s.
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V 17. stoleti nahrazuje tuto dvojici allemande a courante. Toto uskupeni je
v témzZe stoleti jesté rozSifeno o sarabandu a gigue. Tyto 4 Casti suity se ustaluji a
stavaji se jejimi povinnymi ¢astmi.

Allemande je sudého metra a pomalého tempa, Casto miva predtakti.
Courante je tanec rychly, tfidoby, rovnéz s pfedtaktim. Sarabanda pochazi
nejspise ze Spanélska, je tfidoba, neméa predtakti. Tempo je pomalé. Gigue je
tanec rychly, hravy. Ma predtakti a takt, nejCastéji 3/8 nebo 6/8.

Toto zakladni uspofadani byvalo ¢asto doplfiovano riznymi dal§imi ¢astmi,
takzvanymi intermezzy, které mohly mit jak tanecni, tak netanecni charakter. Mezi
vkladané tanec¢ni Casti patfil nejCastéji menuet, passepied, loure, gavotta nebo
rigaudon. Casti netane&niho charakteru se zafazovaly na zadatek — napfiklad
preludium ¢i ouvertura nebo i doprostfed suity, kam byl Casto zafazovan air —

,plivodné piseri v pomalém tempu se zpévnou melodii“*®

Concerto grosso

Je formovym typem, ktery se vyvinul v severni Italii po roce 1670.%" Je
zaloZzeno na kontrastu mezi skupinou sodlistu, tzv. concertina neboli soli, a
skupinou veétsi, tzv. concerto grosso, ripieno ¢&i tutti. PGvodné bylo po vzoru sonaty

da chiesa 4 vété, pozdéji se pocCet vét ustalil na 3: rychle — pomalu — rychle.
Sélovy koncert

Vyvinul se z concerta grossa pocCatkem 18. stoleti tak, ze proti celému
orchestru jiz nevystupovala skupina sélistu, ale pouze jeden. V €astech tutti mize
hrat s6lovy nastroj souCasné s orchestrem, solové Casti jsou pak doprovazeny bud
celym orchestrem ¢i pouze urcitymi nastrojovymi skupinami. Véty jsou stejné jako

u concerta grossa — rychle — pomalu — rychle.

% ZENKL, L. ABC hudebnich forem. 3. vydani. Praha: Editio Praga, 1999.

*" MICHELS, U. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000.

23



Uz z mnozstvi forem, které se tykaji literatury pro zobcovou flétnu, je mozné
odvodit, Ze literatura pro zobcovou flétnu z obdobi baroka je velmi rozmanita.
Vyskytuje se literatura soélova pro rizné typy zobcové flétny, literatura pro
uskupeni zobcovych fléten, dale je zobcova flétna dulezitou soucasti komorni
hudby a v neposledni fadé hraje roli i v dilech pro tehdy formujici se orchestr. To
vSe v pomérné velkém mnozstvi.

Vzhledem k rozsahu této prace neni mozné zabyvat se vdemi témito druhy
flétnové literatury, proto zabér bude omezen pouze na literaturu pro sélovou
zobcovou flétnu ¢i sélovou zobcovou flétnu s doprovodem.

Pro vétSi prehlednost je pfihodné rozdélit obdobi barokniho slohu na
jednotliva obdobi. Déleni byvaji v mnoha odbornych publikacich rdzna. V této

praci se nicméné pfiklonime k déleni tomuto:

Obdobi rané: cca 1580 - 1650
Obdobi vrcholné: 1650 - 1700
Obdobi pozdni: 1700 - 1750

V ramci nich jsou uvedena dila pro zobcovou fléthu dale rozdélena jesté podle
geografickych oblasti.

Pfi hledani téchto dél bylo Cerpano z notového archivu Méstské knihovny
v Praze, Narodni knihovny, archivu autorky a rovnéz bylo pfihlédnuto
k doporucenim profesionalnich flétnistd. V zadném pfipadé se tedy nejedna o
kompletni vyCet v8ech dél pro soélovou zobcovou flétnu, ale spiSe o zakladni

prehled zasadnich dél.

2.2.1 Rané baroko (1580 — 1650)

Literatura pro zobcovou flétnu z obdobi raného baroka je typicka tim, Ze jeji
znacna Cast je spolecna i pro dalSi nastroje, jako napfiklad housle nebo cink. Az
do 17. stoleti se totiz pfesné instrumentacni pokyny vyskytuji zfidka.

| poté, co pozadavky na instrumentaci zaCaly byt konkrétni, sdilela zobcova
flétna béhem celého 17. stoleti mnoha dila s repertoarem houslovym. Skladatelé

totiz Casto sva dila oznaCovali ,pro zobcovou flétnu nebo housle*.
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Italie

Sbirka diminuci Aurelia Virgiliana Il dolcimelo je vyznamna tim, Ze v ni poprvé bylo

pouzito konkrétni oznaceni ,flauto®.

Aurelio Virgiliano

LIl dolcimelo®

G. B. Riccio (1570 — 1630)

2 canzony

G. M. Cesare (1590 — 1667)

2 canzony z ,Musicali Melodie*

Tarquinio Merula (1595 — 1665)

2 sonaty z Il primo libro*

Girolamo Frescobaldi(1583 — 1643)

Il primo libro delle canzoni

Dario Castello (1590 — 1658) 2 sonaty
G. B. Fontana (1571 — 1630) 18 sonat
Marco Uccelini (1603/1610 — 1680) 2 sonaty

Andrea Falconiero (1586 — 1656)

Tance z Il primo libro*

Némecko
J. E. Kindermann (1616 — 1655) ‘ 2 sonaty
Anonym ‘ 5 svit
Nizozemsko

Der Fluyten Lusthof Jacoba van Eycka je velmi vyznamnou sbirkou skladeb pro

sélovou sopranovou zobcovou flétnu. Obsahuje 148 melodii. Na kazdou z nich je

vytvofeno nékolik variaci &i diminuci riznych urovni obtiznosti — nékteré jsou

obtizné i pro vyspélé hrace. Ve své dobé byla tato sbirka nesmirné popularni, o

¢emz svéddi i fakt, ze béhem let 1644 — 1656 byla vydana 5krat.

Johann Schop (1590 — 1667)

‘ Lachrime Pavaen

Jacob van Eyck (1590 — 1657)

‘ Der Fluyten Lusthof
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2.2.2 Vrcholné baroko (1650 — 1700)

Toto obdobi neni z hlediska sélové literatury pro zobcovou flétnu nijak pfevratné,

je spise pfechodnym obdobim pfed vyvrcholenim sélové tvorby v obdobi

nasledujicim.
Anglie
Matthew Locke (1621 — 1677) .For several friends” - 8 svit
Robert Carr (? — okolo 1700) Division upon an Italian Ground
The division Flute
Humphrey Salter (1660 — 1718) The gentel companion
Henry Purcell (1659 — 1695) Chaconna F-Dur
Némecko
Gottfried Finger 2 sonaty

(1660 — 1730)

Johann Fischer 4 svity (A a Bc)
(1646 — 1716)
J. J. Fux Sinfonie F-dur (A, hoboj a Bc)

(1660 — 1714)

2.2.3 Pozdni baroko (1700 — 1750)

Toto obdobi by se dalo nazvat zlatym vékem sélové literatury pro zobcovou flétnu.
Sélova literatura v ném dosahuje svého vrcholu v dilech Vivaldiho, Telemanna,
Handela a francouzskych mistrd. Vznika nesmirny pocet dél pro sélovou zobcovou
flétnu, ktera je v této dobé velmi respektovanym a oblibenym nastrojem, pro néjz

piSe témeér kazdy tehdejSi vyznamny skladatel.
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Italie

Arcangelo Corelli (1653 — 1713) 12 sonat op. 5 (A, Bc)

La Follia (A, Bc)

Antonio Vivaldi Sonata RV 50
(1676 — 1741)

Sonata c-moll RV 53

Sonata a due, RV 86

Concerto a-moll RV 108

Concerto C- Dur RV 87

Concerto G-Dur RV 101

Concerto D-Dur RV 92

Concerto D-Dur ,La Pastorella“ RV 95

Concerto g-moll RV 107

Concerto g-moll RV 105

Concerto a moll

3 koncerty pro sopranino a Bc
RV 443, 444, 445

.l pastor fido® op. 13 (6 sonat pro

zobcovou flétnu a Bc)

Martino Bitti Solos for a flute
(1656 — 1743)

Benedetto Marcello 12 sonat op. 2 (A, Bc)
(1686 — 1739)

Diogenio Bigaglia 2 sonaty op. 1

(1676 — 1745) g-moll (A, Bc), a-moll (S, Bc)
Fr. M. Veracini 12 sonat (A, Bc)

(1690 — 1768)

P. B. Bellinzani 12 sonat op. 3 (A, Bc)

(1690 — 1757)
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Pietro Castrucci

(1679 — 1752)

2 sonaty op. 1 (A, Bc)

G. B. Bononcini
(1670 —1747)

8 divertiment da Camera (A, Bc)

Francesco Barsanti (1690 — 1747)

6 sonatop. 1 (A, Bc)

Francesco Mancini

(1672 — 1739)

Giuseppe Sammartini

(1695 — 1750)

12 sonat (A, Bc)

Concerto F-Dur (S, Bc)

Sonata G-Dur (A, Bc)

G. P. Simonetti
(

Anglie

Daniel Purcell
(1679 — 1717)

Sonata op. 5

3 sonaty: F—Dur, C-moll, d-moll (A, Bc)

William Topham

Sonata c-moll (A, Bc)

Sonata g-moll (A, Bc)

Sonata G-Dur (A, Bc)

Andrew Parcham

Sonata G-Dur (A, Bc)

William Williams

Sonata d-moll (A, Bc)

William Corbett
(1675 — 1748)

12 sonat op. 2 (A, Bc)

4 sonaty op. 3 (A, Bc)

Robert Valentine
(1680 — 1735)

Sonata F-Dur (A, Bc)

Sonata B-Dur op. 11 (A, Bc)

Concerto B-Dur (A,Bc)
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Henry Eccles

(1680 — 1745)

Sonata F-Dur

J. B. Loeillet (John) (1685 — 1748)

6 sonat (A, Bc) op. 3

Sonata g-moll (A, Bc)

Willem de Fesch
(1687 — 1757)

Sonata G-Dur, op. 4

Robert Woodcock
(1690 — 1734)

Concerto G-Dur

John Baston

Némecko

J. Ch. Pepusch (1667 — 1752)

Concerto D-Dur

6 sonat op. 1 (A, Bc)

6 sonat op. 3 (A, Bc)

Johann Ernst Galliard

(1687 — 1749)

6 sonat op. 1 (A, Bc)

J. Chr. Schickhardt
(1682 — 1762)

Sonata B- Dur (€. 6) op. 14 (A, Bc)

12 sonat op. 17 (A, Bc)

Sonata C-Dur (A, Bc)

G. Fr. Handel
(1685 — 1759)

6 sonat (A, Bc)

(C-dur, a-moll, g-moll, B-dur, F-dur, d-

moll)

Sonaty ,Fitzwilliam*
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Georg Phillip Telemann (1681 - 1762)

Némecky skladatel, ktery byl ve své dobé slavnéjsi nez J. S. Bach. Jeho tvorba
ma pro flétnovou literaturu stéZejni vyznam. Sam byl vynikajici flétnista a mél
perfektni cit pro vybér toniny, ve které je skladba lehce hratelna. V mnoha
pfipadech jeho skladby zni velmi slozité, ale diky vybéru téniny se hraji takzvané

»PO prstech®.

Dila G. P. Telemanna pro zobcovou 12 Fantazii (A solo)

flétnu:

6 Partit (S, Bc)

Svita g-moll (S,Bc)

4 sonaty (A. Bc)

8 metodickych sonat (A, Bc)

2 sonaty ze sbirky ,Essercizii

musici“(A,Bc)

6 ,Nouvelles sonatines” (A. Bc)

Koncert F-Dur

Koncert a-moll

Koncert B-Dur

Koncert C-Dur

Koncert e-moll

Svita a moll

Sinfonia F-Dur

6 kanonickych sonat
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Francie

Robert de Visée 3 svity (S, Bc)
(1650 — 1720)

Svita G-Dur, g-moll (S, Bc)

Charles Dieupart 6 svit (4 pro A, 2 pro S)
(1667 — 1740)

Concerto a-moll (S, Bc)

Daniel Demoivre 8 svit (A solo)

(1687 — 1731)

J. M. Hotteterre Echos (A solo)

(1674 — 1763) 6 svit op. 2 (,Nouvelle Edition®)

4 svity (,Deuxieme Livre®) op. 5

L’art de de preluder, op. 7

L. —A. Dornel 3 svity op. 2 (A, Bc)
(1680 — 1756)

Anne Danican Philidor Sonata d-moll (A, Bc)
(1681 — 1728) 6 svit (A, Bc)

Francois Danican Philidor 4 svity (A. Bc)

(1726 — 1795)

Pierre Danican Philidor 6 svit, op. 1, €. 4 -6 (A, Bc)

(1681 — 1731)

Joseph Bodin de Boismortier Koncert G- Dur, op. 21

(1689 — 1755)

6 svit, op. 35

2 sonaty op. 27 (A, Bc)

Esprit Philippe Chedeville 6 ,Sonatilles galantes” (A, Bc)
(1696 — 1762)

Jacques — Christophe Naudot 2 Koncerty op. 17 (A, Bc)
(1690 — 1762) C-Dur, G-Dur)
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Philibert de Lavigne 6 sonat op. 2 (A, Bc)
(1700 - 1750)

Charles Buterne 6 sonat op. 2 (A, Bc)
(1700 — 1750)
J. B. Loeillet de Gant®® 48 sonatop. 1 —4 (A, Bc)

(1688 — 1757)

2.3 Literatura od roku 1750 do konce 19. stoleti

Jak je patrné z predchozi kapitoly, zobcova flétna byla v obdobi baroka
velmi oblibena a vétsina velkych baroknich skladatell ji uplatfiovala ve svych
kompozicich.

Z mnoha duvodu se ale neudrzela na vysluni dlouho. Hlavni pFi€inou bylo,
Ze jeji jemny a utly ton prestal dostacovat ménicim se zvukovym idealum doby.

Jelikoz flétna pficna se naopak zvukové rozvijela a zdokonalovala, doslo

k tomu, Ze celkem pfirozené zaujala misto doposud patfici flétné zobcové.

Je zifejmé, Ze pro nastroj, ktery v artificialni hudbé pFestal byt pouzivan, se
zadné skladby nepsaly. Z obdobi od poloviny 18. stoleti az do opétovného
objeveni zobcové flétny cca. ve 30. letech 20. stoleti Zzadna literatura uréena pfimo
zobcove flétné neexistuje.

Nezfidka se ale stava, ze pfi dnesni vyuce hry na zobcovou flétnu se
z tohoto obdobi vyuzivaji rizné instruktivni skladbic¢ky uréené puvodné pro jiné

nastroje, pokud rozsahové odpovidaji.

*® Presto, ze se J.B. Loeillet de Gant narodil v Belgii, je fazen do této kategorie, jelikoz vétsinu

svého Zivota prozil ve Francii.
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2.4 Literatura pro zobcovou flétnu ve 20. stoleti

Ve 20. stoleti se zobcova flétna dostava zpét do povédomi Sir§i vefejnosti.

Nejprve v Anglii, kde Arnold Dolmetsch jako prvni vyrobil novodobou
zobcovou flétnu podle barokniho vzoru. V roce 1925 zalozil také hudebni festival
v Haslemere, kde na programu byla stara hudba, v niZ se objevovala zobcova
flétna.

Protoze zobcova flétna byla nastrojem znovuobjevenym, neexistovala pro ni
z poCatku zadna originalni soudoba literatura. Az po té, co doslo ve 30. letech
k jejimu znacnému rozsSifeni a jeji pouzivani se ustalilo, za€ali vznikat prvni
kompozice, v pocatcich hlavné v Anglii a Némecku.

V Anglii byla roku 1937 dokonce zaloZzena Spole¢nost hracl na zobc. flétnu,
Vv jejimz Cele stal syn Arnolda Dolmetsche, Carl, a Egdar Hunt. Ti byli nespokojeni
s nedostatkem soudobé hudby pro tento nastroj a v nékolika statich podnécovali
soudobé anglické autory k vytvoreni novych, pavodnich skladeb. Sam Carl
Dolmetsch Sel pfikladem a v roce 1939 napsal skladbu Téma a variace a moll pro
sopranovou zobc. flétnu a cembalo. Tato aktivita skuteCné pfinesla ovoce a
vzniklo nékolik kompozic, zmifime napf. Sonatinu od Lennoxe Berkeleyho.
Za nejvyznamnéjSi dilo pro zobcovou flétnu, které vzniklo v této dobé v Némecku
Ize povazovat Trio pro sopran, alt a tenor, které v roce 1930 slozil Paul Hindemith.

Po druhé svétové valce se zaCala zobcova flétna vyrabét také z plastu,
¢imz byla finan¢né velmi dostupna. | diky tomu se stala béznym nastrojem, ktery
vlastnil t¢émér kazdy, a zaCala byt také velmi popularni. Pofadaly se ruzné
specialni kurzy a také flétnové koncerty se objevovaly Castéji.

V povalecné éfe v Anglii se zobcova flétna objevovala v kompozicich dvou
vyraznych osobnosti té doby, Benjamina Brittena a Michael Tippeta.

Benjamin Britten napsal v roce 1955 Alpskou svitu - kompozici pro flétnovy
ansambl, ktera je dodnes velmi oblibena. Dale pouzil zobcovou flétnu i v nékolika
svych operach.

Nejpopularnéjsi skladbou Michaela Tippeta jsou 4 invence pro sopran a alt.
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Od 60. letech je zobcova flétna stale vice chapana jako profesionalni
nastroj. Je to diky tomu, Ze se objevuje fada virtuéznich hracu. Patfi mezi né
Svycar Hans-Martin Linde, Nizozemec Franz Briiggen &i Brit David Munrou. Ti
inspiruji skladatele k hledani novych cest v tvorbé a vyuzivani modernich
technik.?®

Mezi tyto techniky patfi napfiklad hra con voce (zpivani pfi hie) glissando
(tvofi se postupnym a plynulym odkryvanim otvoru), Sté€pné tony (pfefouknutim
standardnich i specialnich prstokladu), mikrointervalova hra (existuje cela
bichromaticka stupnice - ¢tvrttdnova a mnoho dalSich mikrointervald) a rdzné
druhy vibrata (vibrato vytvofené kmitanim dlané u labia béhem hry, dechem nebo
trylkovanim na nékterém z otevienych otvorl).

Kromé téchto technik zobcova flétna vyuziva také extrémni artikulaci
(sputato, frullato). Pfi zakryti spodniho otvoru flétny, napf. opfenim nastroje o
stehno, je mozné zahrat i tony nad obvykly rozsah uzivany v klasickém
repertoaru.°

Jednim ze skladatelu, ktefi umné pracuji ve svych skladbach s uvedenymi
technikami, je Alan Davis. Sam je zaroven vybornym interpretem a komponuje
témér vyhradné pro zobcovou flétnu. Pro svou skladbu Orel skalni vytvofil cely

systém hmatt pro bichromatickou stupnici, kterou v této skladbé pouziva.

2 www.jakub-kydlicek.cz/Zobcova_fletna.ppt

%0 http://cs.wikipedia.org/wiki/Zobcov%C3%A1 flseC3%A9tna

34


http://cs.wikipedia.org/wiki/Zobcov%C3%A1_fl%C3%A9tna

A slash through a figure (eg @) indicates a partially covered hole.

Descant . - e - f— ]
i ===
W,}X‘J. @lﬁm{;. e . m———— i P— 1 ! f t
. H
e -
Treble . . e f
p——t F pe #7 (2 BE # = =
Gos—fe £ i } } . ! '
: ! 5 o 0 0 0 - -
T T S - T B
a - 4 4 - p - 5
s = = 5 - A
~ = [ & - - — -
- e 7 -
b P = E
Descant # = J% hF f % t -
-t e ——{fie | ! i ! : ; _—J
i { —"—
N b ke be = =
Treble P ﬁg g — = - = —
o te e = i j =
- I2) <] 9] ff' a 2 ? ‘? ;?
1 —
: : ; : : : .
3 3 3 3 3 . 4 4 4
4 4 * 5 5 5 5 -

Ve svém cyklu Elementary vyuziva Alan Davis celé spektrum téchto modernich
technik. Pro tyto techniky musel byt nalezen zpUsob jejich zaznamenavani do not.
Zatim neexistuje jednotny systém, a tak si vétSina skladatell vytvafi vlastni znacky
a v uvodu skladby vysvétli, co znamenaiji:

vysvérliviy

L i - . B . . .
Cast, v niz neni pravidelny puls ani koordinace mezi
Jednotlivymi hlasy. Zadatek a konec musi ukazat
dirigent nebo vedouci jednotlivych hlasd

Wind noise. Labium obemknéte pevné dlani (viechny
tonove otvory jsou oteviendé). Jemny ton bez jasné
vyiky s dynamickymi zménami.

Volnd improvizace, v niz se objevuji tony uvedené
v ramedcku.

Nihodné prstoklady mezi uvedenymi tony, pfiblizné
podle grafického zdznamu. Rychla artikulace nezavisla
na prstech. Dychejte, kde potfebujete.

Vibrato, jehoz docilime zakryvanim a odkrywvanim
labia pravou rukou.

Dodrzte udanou vysku ténu, dokud dirigent nebo
vedouci sekee neukdZe konec tonu.
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Notovy zaznam pak vypada napfiklad takto:
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DalSi vyznamné skladby pro zobcovou flétnu z 20. Stoleti:

L. Berio: Gesti

M. Shinohara: Fragmenty

M. Ischii: Black Intention

L. Andriesen: Ende; Sweet

H. U. Staeps: Virtuose Suite

R. Hirose: Meditation

J. Baur: Mutazioni

R. du Bois: Muziek

H. M. Linde: Music for a Bird; Amarilli mia bella

C Spahn: Schrijn
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Zaveér

Tézistém této prace byla literatura pro zobcovou flétnu. Ta se prokazala byt
velmi bohatou a pestrou.

Kapitola o vyvoji nastroje objasnila dnesni podobu zobcové flétny i jeji
podoby v dobé& minulé.

Prizkum literatury pro zobcovou flétnu vedl ke zjisténi, Zze az do roku 1600
se zadna literatura adresovana pfimo zobcové flétné nevyskytuje.

Barokni literatura se naopak ukazala byt velmi rozmanitou, Citajici velké
mnozstvi skladeb autord z mnoha zemi Evropy.

Bylo zjisténo, Ze v literatufe 20. stoleti se objevuje mnoho novatorskych
kompozi¢nich technik a uplatiuji se v ni hojné nové techniky hry na zobcovou
flétnu.

Tato prace podava souhrnny prehled o literatufe pro zobcovou flétnu. Maze
poslouzit pedagoglm, stejné tak jako vSem zajemcim o zobcovou flétnu pfi

hledani inspirace pro tvorbu vilastniho repertoaru Ci repertoaru pro své zaky.

37



Pouzita literatura

BIBLIOGRAFIE

HUNT, E. The Recorder and its Music. London: Barrie and Jenkins, 1962. ISBN
0.257. 66190.5.

THOMSON, J. Your book of recorder. London: Faber and Faber, 1968. SBN 571
08227 0.

HRCKOVA, N. Dégjiny hudby I. Evropsky stfedovék. Vydani prvni. Praha: Ikar,
2003. ISBN 80-249-0524-87.

HRCKOVA, N. Dé&jiny hudby Il. Renesance. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2005. ISBN
80-249-0615-5.

KACIC, L. Dgjiny hudby Ill. Baroko. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. ISBN 978-80-
249-1266-0.

VITEK, B. Pfehled déjin hudby. 1. vydani. Pardubice: Agentura Ludék Sorm.
ISBN 80-901702-0-X.

NAVRATIL, M. Dé&jiny hudby. Praha: Votobia s. r. 0., 2003. ISBN 80-7220-143-3

BUKOFZER, M. Hudba v obdobi baroka. 1. vydani. Bratislava: OPUS, 1986. ISBN
62-616-86.

ZENKL, L. ABC hudebnich forem. 3. vydani. Praha: Editio Praga, 1999. ISBN 80-
7058-472-6.

JANECEK, K. Hudebni formy. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1995.

MODR, A. Hudebni nastroje. 8. vydani. Praha: Editio Supraphon Praha, 1997.
ISBN 80-7058-400-9.

38



OLING, B. — WALLISCH, H. Encyklopedie hudebnich nastroja. 1. vydani.
Dobfejovice: Rebo Production CZ. ISBN 80-7234-289-4.

KRATOCHVIL, J. Dé&jiny a literatura dechovych néstrojii. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1960.

MICHELS, U. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2000. ISBN 80-7106-238-3.

CHOCHOLOUS, M. Instrumentéalni hudba baroka. (Bakalafska prace) Plzen:

ZapadocCeska univerzita, 2011. 66 s.

The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove’s
dictionaries of music, 1995. ISBN 1-56159-174-2.

ELEKTRONICKE ZDROJE

http://www.flauto-dolce.wz.cz/hlavni.htm

www.jakub-kydlicek.cz/Zobcova fletna.ppt

http://www.blokfluit.org/

http://www.alan-davis.co.uk/

http://www.recorderhomepage.net/

39


http://www.flauto-dolce.wz.cz/hlavni.htm
http://www.jakub-kydlicek.cz/Zobcova_fletna.ppt
http://www.blokfluit.org/
http://www.alan-davis.co.uk/
http://www.recorderhomepage.net/

