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Abstrakt

Diplomova prace ,,Ceska hudebni publicistika zamérend na rockovou hudbu
V obdobi normalizace* reflektuje postaveni a vyznam ceské hudebni (rockové)
publicistiky v ramci struktury a vyvoje celého normalizaéniho medialniho systému
prostfednictvim oralné historického vyzkumu zalozeném na autentickych svédectvich
jejich protagonistli. Definuje vychozi predpoklady (ideologické, politické, sociokulturni
etc.) pro porozuméni podminek, za jakych se mohla hudebni (rockova) publicistika
institucionalizovat a rozvijet v zdvislosti na konfrontacné se vyvijejicim postoji
komunistické moci k rockové hudbé obecné.

Dal8im metodickym prostiedkem k naplnéni stanovenych cilli je deskriptivni a
komparativni perspektiva, na zakladé¢ které je vzajemné konfrontovana oblast oficidlni a
samizdatové Casopisecké produkce na piikladu vybranych periodik. Mezi
neopomenutelné kategorie v ramci komparativni analyzy patii také dalsi kvalitativni
aspekty hudebni publicistiky (personalizace, profesionalizace, kazdodennost redakéni
préce).

Ptijaté zavéry jsou v kone¢né fazi podporeny analyzou a interpretaci vybranych
kulturnich a hudebnich udalosti dle zptsobu jejich medializace ze strany oficialnich a

samizdatovych periodik.



Abstract

The thesis ,,Czech music journalism focused on rock music during the period of
normalization” reflects the position and importance of Czech rock music journalism
within the structure and development of normalization of the media system. It is brought
back through the oral historical research based on authentic evidence of their
protagonists. It defines the initial prerequisites (ideological, political and socio-cultural)
which are important to understand the circumstances under which rock music could be
created and developed into an institution. It all depended on the confrontational attitude
of communist power towards rock music generally.

The next methodic element how to fulfill the defined goals is descriptive and
comparative perspective. On this basis there is confronted official and samizdat’s area
of magazine production on the example of chosen periodicals. There also belong other
qualitative aspects of music journalism (personalization, professionalization and every
day editorial job).

At the end the accepted conclusions are supported by the analysis and
interpretation of chosen cultural and music events. They are divided by the method of

their media coverage from official and samizdat periodicals.
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Charakteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani (max. 1800 znak):
Analyzovanou oblasti v ramci predkladané diplomové prace je hudebni publicistika
v obdobi normalizace se zaméfenim na rockovou hudbu. Reflexe hudebni publicistiky
V tomto obdobi je vyznamna zvlasté proto, Ze poskytuje autentické svédectvi o dobé, ve
které¢ vznikala a zdroven si na jejim piikladé miZeme ukdzat ideologickou a kulturni
podminénost Zurnalistické 1 umélecké (zvlasté neoficidlni) tvorby obecné.

Dosavadni stav védeckého poznani je v této otdzce znacné neuspokojivy a neexistuje
zatim zadné komplexni a hlubSi zpracovani podobného tématu. Dil¢i pokusy o
kvalitativni a odborné zachyceni stavu a vyvoje rockové hudby z historické perspektivy a
v kontextu normalizaéni éry v Ceskoslovensku lze zaznamenat pouze v souvislosti
s aktivitami Centra pro oralni historii Ustavu pro soudobé d&jiny Akademie véd (COH
USD AV). Piesto lze jejich dosavadni poznatky povazovat za vyznamné. Poskytuji totiz
velice kvalitni vychozi pramennou zikladnu pro dalS$i védecké prace s podobnym
tematickym zaméfenim. Zde mém na mysli pfedev§im prvni odbornou historickou
monografii na téma vyvoje rockové hudby v obdobi normalizace, o kterou se zaslouzil
prof. Miroslav Vanék z COH USD AV. Z hlediska hudebni publicistiky se vsak vénuje
vyhradné vyvoji ¢asopisu Melodie. Neopomenutelnou praci, z niz by pak mél vychazet
v rizné mife kazdy, kdo studuje dé&jiny ceskoslovenské rockové hudby v obecnégjsi
roving, je dle mého soudu publikace Bigbit, za niz stoji autofi Ondiej Konrad a Vojtéch
Lindaur.

Pfesto neexistuje zatim jediny systematicky a odborny vyklad hudebni publicistiky,
zaméfené na rockovou hudbu v obdobi normalizace, ktery by kvalitativnimi i
kvantitativnimi metodami popsal stav a vyvojové trendy V této oblasti v historické,
sociologické a komparativni perspektive.

Predpokladany cil prace, pripadné formulace problému, vyzkumné otazky nebo
hypotézy (max. 1800 znaki):
Cilem prace je pravé popsat stav a vyvoj hudebni publicistiky, zaméfené na rockovou




hudbu v obdobi normalizace, na zakladé¢ komparace oficialnich periodik a periodik
samizdatovych. Pro ucely této prace vSak nebudu vychazet z analyzy denniho tisku.
Predmétem komparativni analyzy se stanou pouze periodika s delsi periodicitou, tedy
casopisy, které se v riizné mife zamétovaly na oblast rockové hudby. Na ptikladu této
komparace dale definuji faktory, které s ohledem na socio — kulturni a politicky kontext
formovaly a omezovaly obsahovou, poptipadé formalni stranku hudebni kritiky.

Zminéné faktory totiz pfimou nebo nepfimou formou ovliviiovaly v rizné mife
interpretacni a hodnotici rovinu produkce sd€leni, 1 co se tyce hudebné publicistickych
periodik. Tato paralela se nejlépe projevi pravé v okamziku, budeme — li komparovat
ptistup k hudebni kritice ze strany oficialniho a samizdatového tisku, coz dolozim na
piikladu vybranych kontroverznich kulturné¢ - hudebnich udélosti, které vyslovenou
hypotézu potvrzuji.

Dalsi kvalitativné analyzovatelnou rovinou, kterou budu pro ucely prace zkoumat, je
personalni rovina. Aspekt personalizace v procesu zkoumadani stavu a vyvoje hudebni
publicistiky je velmi cennym nastrojem k poznani SirSich dobovych souvislosti, které se
V hudebni kritice promitaly. Osobnost $éfredaktora lze v obdobi normalizace povazovat
za jakysi hromosvod ideologickych a kulturnich pozadavkl ze strany komunistického
rezimu. Na jejich piikladech tak lze v obecné rovin€ plasticky ilustrovat postaveni a
moznosti §éfredaktort v prostiedi totalitarniho politického rezimu.

Predpokladana struktura prace (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se
stru¢nou charakteristikou jejich obsahu):

1. Uvod

Strucnd charakteristika tématu, motivace jeho vybeéru, zdkladni formulace problému,
vysvétleni struktury prdce a zvoleného postupu.

2. Metodologie

Reflexe primdrnich a sekundarnich dat, vysvétleni a hierarchizace pouzitych metod a
metodickych postupu v ramci vyzkumného projektu

2.1. Rozbor pramentl a literatury

2.2. Metoda obsahové analyzy

2.3. Metoda oralni historie a jeji uplatnéni ve vyzkumu soudobych déjin

2.4. Prakticka ¢ast

2.4.1. Vlastni vyuziti obsahové analyzy ve vyzkumném projektu

2.4.2. Vlastni vyuziti metody oralni historie ve vyzkumném projektu

3. Socio — kulturni a politicky kontext obdobi normalizace v CSSR

Charakteristika spolecensko — politické situace v Ceskoslovensku v 70. a 80. letech.
Vysvetleni kauzality mezi politickymi a spolecenskymi pomeéry a jejich dopadu na podobu
hudebni publicistiky.

4. Ti8ténd média v obdobi normalizace se zaméfenim na hudebni publicistiku

Vymezeni pojmiut. Strucna prezentace o stavu a vyvoji tisténych médii a postaveni hudebni
publicistiky jakozto Zurnalistického Zanru v obdobi normalizace.

5. Oficialni kulturni (hudebni) periodika

Strucna charakteristika jednotlivych oficialnich periodik s ohledem na jejich personalni,
ideologickou a odbornou orientaci. Tato periodika si pro ucely prace rozdélime na ryze
hudebne publicisticka a na periodika se Sirsim spolecenskym a uméleckym zdabérem.

5.1. Hudebni periodika

5.1.1. Melodie

5.1.2. Gramorevue

5.2. Spole€ensko - kulturni periodika (pfedpoklddanymi periodiky ke zkoumani jsou
Tribuna, Tvorba, Mlady svet)




6. Samizdatova kulturni (hudebni) periodika

Strucna charakteristika jednotlivych samizdatovych periodik sohledem na jejich
persondlni, ideologickou a odbornou orientaci. Nutno podotknout, Ze cisté hudebni a
spolecensky vyznamné periodikum ve smyslu kritické hudebni publicistiky se ve
sledovaném obdobi nevyskytuje. Proto se zaméruji spise na periodika, ktera informovala
spise o neoficialnim umeni jako celku. Vyjimku predstavuji hudebni samizdatova
periodika, ktera se vénuji punkové hudbé.

6.1. Punkova samizdatova periodika (pfedpokladanymi periodiky ke zkoumani jsou
Attack, Osli usi)

6.2. Spolecensko — kulturni periodika (ptfedpoklddanymi periodiky ke zkoumani jsou
Vokno, Infoch, Jazz — stop, Revolver revue)

7. Konfrontace oficidlnich a samizdatovych kulturnich (hudebnich) periodik v obecné
roviné

Komparace, vvhodnoceni a vysvétleni vychozich interpretacnich disproporci jednotlivych
periodik.

8. Komparace kulturnich (hudebnich) periodik na ptikladu reflexe a interpretace
vybranych kulturnich udélosti

8.1. Likvidace hudebniho undergroundu roku 1976

8.2. Medialni utok proti nové ving ze strany KSC roku 1983 znamy jako ,,Kryzlova“
aféra

8.3. Koncert Nico na Opatové roku 1985

8.4. Mirovy koncert Olofa Palmeho v Lochotin€ roku 1987

9. Vlastni interpretace rozhovort.

Jedna se o vlastni strukturovanou interpretaci ziskanych poznatkit na zakladé metody
oralni historie s ohledem na témata probirand v jednotlivych kapitolach celé prdace. Pri
interpretaci bude mym cilem poukazat na rozdilna (ndzorova, socialni, politickd i
kulturni) vychodiska jednotlivych naratorii v pristupu k hudebni publicistice, coz se
projevilo v jejich samotné Zurnalistické tvorbe.

10. Zavér

11. Pouzité prameny a literatura

12. Ptilohy

Tato kapitola bude obsahovat protokoly o rozhovorech a doslovnou transkripci
rozhovorii se vsemi naratory. Pro ucely této prdace budu vychdzet ze 3 — 5 rozhovorii
S kompetentnimi predstaviteli prezentovanych periodik v zavislosti na mire teoretické
saturace zkoumané problematiky.

Vymezeni podkladového materialu (napf. tituly a obdobi, za které budou analyzovany):
Primérni data k vyzkumu =ziskdm pfevazné prostiednictvim vlastnich rozhovort
S vyznamnymi publicisty, kteti aktivné plsobili v oblasti hudebni publicistiky v obdobi
normalizace. Sekundarni data ziskam prostfednictvim kvantitativnich nevtiravych
technik, konkrétné¢ za pouZiti obsahové analyzy relevantnich dokumentl a literatury.
Vyznamnou c¢ast dat, které se budou tykat samizdatové literatury, ziskdm diky archiviim
obcanského sdruzeni Libri prohibiti, které disponuje knihovnou ¢eskoslovenské exilové a
samizdatov¢ literatury.

Metody (techniky) zpracovani materialu:

Pti sbéru primarnich dat budu vychazet ze specifickych pramenti zaloZzenych na metodé
ordlni historie, kdy se bude jednat o polostrukturované rozhovory, které se vyznacuji
vysokym stupném validity. Podminkou k vybéru relevantnich naratorti je jejich osobni
pfima zkuSenost se zkoumanym fenoménem.

Bé&hem kvantitativni obsahové analyzy literatury, archivnich dokumenti i dokumenti




COH USD AV se budu snazit najit informace (kody), které se na jedné strané vénuji
popisu konkrétnich témat a na strané¢ druhé mohou implicitné vyjadiovat zamlcené
predpoklady, skryté vyznamy 1 souvislosti. Ziskané poznatky mohu nésledné
konfrontovat s témi, které jsem ziskal béhem mnou vedenych rozhovorti. Miizeme tak
sledovat ptipadné posuny ve vypovédich, nazorech a postojich dotycnych publicistli na
jedné strang€ a na stran¢€ druhé si definitivné potvrdit vyty¢ené hypotézy, shoduji - li se na
tom jak vypovédi naratort, tak udaje ze sekundarni literatury. To by ukazovalo na
skute¢né vysoky valida¢ni stupen vyzkumu.

vvvvvv

zpracovani; u vSech titulll je nutné uvést stru¢nou anotaci na 2-5 fadk):

HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum - zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005.
Publikace pojednava o kvalitativnim vyzkumu, jeho dé&jinném vyvoji, zakladnich
teoretickych

piistupech a metodologii. Poznatky z této knihy lze vyuzit pfi jednotlivych fazich
kvalitativniho vyzkumu (sbér dat, kodovani, analyza, interpretace).

VANEK, Mirolav et. al. Ordini historie. Metodické a ,, technické postupy (skriptum).
Olomouc: Univerzita Paleckého, Filosoficka fakulta, 2003.

Metodologické ukotveni oralni historie jakozto interdisciplindrniho pfistupu
V humanitnich a socialnich védach. V ramci prace jsou ptedstaveny zakladni parametry a
funkce metody oralni historie v ramci zkoumani soudobych dé&jin na zakladé svédectvi
aktért, pamétniki zkoumanych historickych udalosti.

ALAN, J.; BITTRICH, T. et al. Alternativni kultura: pribéh ceské spolecnosti 1945-1989.
Praha : Lidové noviny, 2001.

Rozsahly sbornik postihujici fenomén tzv. alternativni kultury s akcentem na
sociologickou a kulturné - historickou perspektivu. Pfedmétem zajmu je zde literarni,
hudebni, divadelni, filmova a fotograficka tvorba.

KOPPLOVA, B. et al. Déjiny ceskych médii v datech. Praha: Karolinum, 2003.

Jedna se o chronologicky uspofadany piehled, ktery zachycuje dé&jinny vyvoj
ceskoslovenského a Ceského rozhlasového a televizniho vysilani a jeho legislativniho
ramce.

OTAHAL, Milan. Opozice, moc, spolecnost 1969-1989 : Prispévek k déjindm
,,normalizace*. Praha: Maxdorf, 1994.

Pfedmétem této historické studie je sledovani vyvoje politické opozice v 70. a 80. letech
20. stoleti a procesu diferenciace nazorovych hnuti v kontextu neoficidlnich a
disidentskych spolecenskych struktur.

VANEK, Miroslav. Byl to jenom Rock'n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku 1956 — 1989. Praha: Academia, 2010.

definuje faktory, které ucinily z rockové hudby sociologicky fenomén, v ramci n¢hoZ se
ukazoval mobiliza¢ni potencial, ktery spolu s dal§imi impulsy dopomohl k padu
komunistického rezimu v Ceskoslovensku.

VANEK, Miroslav. Ostriivky svobody: Kulturni a obcéanské aktivity mladé generace v 80.
letech v Ceskoslovensku. Praha: Votobia (USD AV CR), 2002.

Tento sbornik pfindsi konkrétni vysledky vyzkumu kulturnich a obcanskych aktivit
mladeze v 80. letech, pficemZ se snazi zmapovat, které zajmové oblasti mladeze se
stavaly platformou, kde se ukazoval potencidl rozvoje hodnot obCanské spoleCnosti a
naznaky odporu vii¢i komunistickému rezimu.

LINDAUR, V.; KONRAD, O. Bigbit. Praha: Torst, 2001.

Autofi v praci zachycuji d€jinny vyvoj ¢eskoslovenské beatové a rockové hudby v letech
1956 - 1989. Kniha obsahuje odbornou i lidskou perspektivu autort ze zakulisi rockové




scény, jiz byli soucasti, dale fadu unikatnich fotografii a bibliografické odkazy k tématu.

Diplomové a disertacni prace Kk tématu (seznam bakaléafskych, magisterskych a
doktorskych praci, které byly k tématu obhajeny na UK, piipadné¢ dalSich oborové
blizkych fakultach ¢i vysokych skolach za poslednich pét let)

BARTA, Jan. Neoficidlni hudebni scéna a statni moc. Rozpracovani hudebni skupiny

., Nahoru po schodisti dolit band “ v akci STB ,, Hera “ v prvni poloviné 80. let 20. stoleti.
Rigorézni prace. Praha: Univerzita Karlova, Filosoficka fakulta, 2007, 160 s. Vedouci
rigorozni prace prof. PhDr. Zdenék Benes Csc.

KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu:
Bakalaiska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s.
Vedouci diplomové prace Ing. Rudolf Burgr.

RYBICKOVA, Michaela. Obraz The Plastic People Of the Universe v normalizacnich
médiich: Bakalatska prace. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, 2009. 48 s.
Vedouci diplomové prace PhDr. Petr Bednatik, PhD.

HUSAK, Martin. Prazskd klubovd scéna 70. a 80. let 20. stoleti. Na prikladu komparace
dramaturgii hudebnich klubii Rokoska a Opatov: Bakalafsk4 prace. Praha: Univerzita
Karlova, Fakulta humanitnich studii, 2010. 105 s. Vedouci diplomové prace Mgr. Hana
Zimmerhaklova.
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Uvod

Rusky spisovatel a politicky aktivista Alexandr Solzenicyn kdysi prohlasil, ze
takovy kolos, jakym je Sovétsky svaz, dokaze zlikvidovat pouze elektricka kytara.! |
pfes zjevnou nadsazku, kterd vytvaii gloriolu podobnych vyrokl, se az s podivem
ukazuje, do jaké miry SolZzenicynova progndéza odpovida také ceskoslovenskému
déjinnému  vyvoji v obdobi normalizace?, respektive vzajemné konfrontaci
komunistického rezimu a rockové hudby jakozto svébytného socio-kulturniho
fenoménu. Této analogii se az na n&kolik vzacnych vyjimek® nevénuje v Eeském
odborném diskurzu dostatecna pozornost.

Neopomenutelnou soucdsti celého milieu rockové hudby je i1 zplsob jeji
medializace. Pravé zde se totiz autoritativni, totalitni a kulturné hegemonni moc stfetava
s hodnotami rockové hudby, zalozenymi na svobodné a nezdvislé tvorbé.
Signifikantnim projevem je snaha téchto rezimi kontrolovat a fidit proces medializace v
souladu s jejich ideologickou politickou praxi. Stejné tak tomu je v piipadé
¢eskoslovenské normalizaéni politiky ve vztahu k hudebni publicistice.

Analyzovanou oblasti v ramci pfedkladané diplomové prace je pravé hudebni
publicistika zaméfena na oblast rockové hudby v obdobi normalizace. Operacionalizace
vyzkumu se bude pro ucely této prace opirat pievaznd o &asopiseckou® produkci

sledovaného obdobi za pouziti deskriptivnich 1 komparativnich metod.

LY IVANOV, Ivan. Rock 'n roll slavi padesatiny. Rock&Pop. 2004, ro¢. XV, & 10/251, s. 22. ISSN 0862-
7533.

2 To jest konetna faze totalitniho systému sovétského typu v Ceskoslovensku v letech 1969-1989, in:
OTAHAL, Milan. Opozice, moc, spolecnost 1969—1989. Prispévek k déjindm , normalizace*. Praha:
Maxdorf, 1994, s. 12, 121. ISBN 80-85800-12-8.

¥ Za viechny zmifime zejména odborné aktivity historika Miroslava Vaiika, ktery se vztahu komunistické
moci a rocku dlouhodobé a systematicky vénuje v ramci Centra pro oralni historii v Ustavu pro soudobé
dgjiny Akademie véd Ceské republiky (COH USD AV CR). Miroslav Vanék je také autorem
nejvyznamnéj§i historické monografie na dané téma s nazvem Byl to jenom rock'n’roll? Hudebni
alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956 — 1989. Praha: Academia, 2010. ISBN 978-80-200-
1870-0.

* Casopisem, respektive periodikem (oba terminy jsou v textu pouzivany ve shodném vyznamu) se
rozumi tiskovina vychdzejici pravidelné, v urcitém misté, ktera ma nejméné piilrocni a nejvice
Jjednotydenni periodicitu®. In: OSVALDOVA, Barbora a HALADA a kol. Praktickd encyklopedie
zurnalistiky a marketingové komunikace. 3 rozs. vyd. Praha: Libri, 2007, s. 17. ISBN 978-80-7277-266-7
V piipadé¢ vybranych periodik v praktické ¢asti prace se néktera z nich, vyluéné ze samizdatové produkce,
vlivem politicky a ideologicky podminénych okolnosti této definici z divodu delsi periodicity vymykaji.
Ptesto je u nich zjevna tendence periodicky vychazet, a proto jsou pfedmétem komparativni a obsahové
analyzy.



Porozuméni vyznamu a role hudebni publicistiky v tomto obdobi se neobejde
bez reflexe ideologického rozméru publicistické prace, zvlasté je-li predmétem jejiho
z4jmu rockovd hudba. Kromé vysvétleni zakladniho politického a socio-kulturniho
kontextu Casopisecké produkce a diferenciace jeji struktury s omezenim na hudebni
periodika se stejné¢ naléhavé jevi potfeba analyticky reflektovat osobnost hudebniho
publicisty a kazdodenni aspekty této profese. Obé zminéné polohy hudebni (rockové)
publicistiky budou v praci rovnovazné zastoupeny a podrobeny hlubSimu zkoumani.

Prakticka ¢ast prace v prvnim sledu deskriptivnim zplisobem zndzorni postaveni
hudebni publicistiky v ramci celého medialniho systému, jeji institucionalizaci coby
svébytného Zurnalistického Zanru a profesionalizaci ve smyslu pisobeni formalnich i
neformalnich platforem pro odborné vzd€lavani hudebnich publicisti. V kontextu
Casopisecké produkce bude dale reflektovana puasobnost kontrolnich a cenzurnich
mechanismt na piikladu konkrétnich instituci se zvlastnim dirazem na vysvétleni
autocenzurnich praktik samotnych publicisti.

Hlavni vyzkumnd ¢ast prace se vSak opird o komparativni analyzu oficidlni a
samizdatové® &asopisecké produkce na piikladu vybranych kulturnich a hudebnich
periodik®, které se ve svém koncepénim zaméfeni explicitng vénuji oblasti rockové
hudby. Vychozimi ptedpoklady je na jedné stran¢ porozumeéni vyvoje a formovani
struktury pftislusnych oficidlnich a samizdatovych periodik a na stran¢ druhé reflexe
kazdodenniho vykonu publicistické prace. Aspekt personalizace je tedy dalsi nezbytnou
komplementarni rovinou zkoumani, v niZ se zejména pii objasnovani role a vyznamu

osobnosti  $éfredaktora odhaluji specifika a odliSnosti oficidlni a samizdatové

® Pojem ,,samizdat” pochazi z ruského slova ,,samizdatélstvo™ a je obdobou akronymu typu ,,Gosizdat” (z
»Gosudarstvennoje izdatélstvo”, coz znamena statni nakladatelstvi). ,,Samizdatélstvo,, pak znamena
Lwvlastnim ndkladem”. Vznik slova se spojuje se skupinou lidi kolem Alexandra Ginzburga a Jurije
Galanskova, vydavajici v Leningradé necenzurovany magazin Féniks pii nakladatelstvi Samizdat. V
odvozeném vyznamu je samizdat oznaceni pro ilegalné vydavanou publikaci. Srov. POSSET, Johanna.
Ceskd  samizdatova periodika 1968-1989. Brno: R&T, 1991, s. 5. ISBN 80-901192-0-4 a
KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiska
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 8.

® Hlavnim kritériem vybéru periodik z oficialni produkce byla jejich koncepéni, systematické a pravidelna
orientace na oblast rockové hudby. V obdobi normalizace vyhovuji stanovenému kritériu z celé struktury
tisténych médii pouze Cisté hudebni ¢asopisy Melodie a Gramorevue, dale kulturné zaméfeny ¢asopis
Mlady svét a také tzv. Clenské Casopisy, zejména Bulletin Jazz a casopis Kruh, oba vydavané pod
hlavickou Svazu hudebniki CSR.

Mezi zvolend kritéria vybéru periodik ze samizdatové produkce patii kromé pravidelného informovani o
rockové hudbé také celorepublikova ptisobnost periodika, jeho dostatecny naklad a ¢asova korespondence
edi¢ni Cinnosti periodika se zkoumanym obdobim. Na zaklad¢ takto stanovenych kritérii se pfedmétem
kvalitativni analyzy stal kulturné—hudebni ¢asopis Vokno jakozto jediné relevantni periodikum 70. let a
Casopis Revolver revue jako nejvyraznéjsi a nejstabilnéj$i reprezentant ¢eské samizdatové Casopisecké
produkce 80. let s ohledem na reflexi rockové hudby.



publicistiky. Do jaké miry jsou formulované hypotézy relevantni a validni, ukaze za
pomoci obsahové analyzy zavérecna komparace zplusobli medializace vybranych
udalosti ze strany oficidlniho a samizdatového tisku.

Mezi neopomenutelné predpoklady pro kazdy vyzkum lze povazovat znalost
stavu dosavadniho poznani. Ve vztahu ke zkoumanému tématu sice existuji dil¢i pokusy
o kvalitativni a odborné zachyceni stavu a vyvoje Ceské rockové hudby v kontextu
normaliza¢niho obdobi, ale komplexni a hlubsi zpracovani tématu hudebni (rockové)
publicistiky zatim chybi. Primarni data tak budou ziskdna zejména prostfednictvim
rozhovord s pamétniky, ktefi se v tehdejsi oficidlni nebo samizdatové casopisecké
produkci vyznamné angazovali coby pracovnici kulturnich a hudebnich periodik. Ve
snaze o co nejreprezentativnéj$i reflexi struktury vydavanych periodik patii mezi
vybrané naréatory Jan Rejzek’ coby reprezentant oficialni hudebni publicistiky 70. let,
Vojtéch Lindaur® jako piedstavitel oficialni hudebni publicistiky 80. let, Frantiek
Starek zvany Cutias® coby reprezentant samizdatové produkce a Zdenko Pavelka'® jako
jediny pfedstavitel denniho tisku provenience Komunistické strany Ceskoslovenska
(KSO).

Vzhledem k jedinecnosti ziskanych informaci z uskute¢nénych rozhovord je
vhodné, aby se soucasti prace v ramci priloh stala i jejich doslovna transkripce a
nabidnout tak dal$im badatelim a zdjemcim z fad studentd dalSi vychozi pramennou
zakladnu pro obdobna témata. Sekundarné transkribované rozhovory s naratory dodaji
praci vétsi autentiCnost a nabizeji jejim Ctendiim moznost individudlni reflexe jejich

vypovedi.

7 Jan Rejzek je hudebni i filmovy publicista, piileZitostny konferenciér, moderator a protagonista
poslechovych diskoték. Po dokonceni studii na Fakulté zurnalistiky UK se profesné proslavil zejména
svou publicistickou ¢innosti v ¢asopise Melodie, kde pracoval jako externi redaktor od roku 1975. In:
Rozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

8 Vojtéch Lindaur je hudebni publicista, dramaturg, pedagog a producent. Absolvoval studium na Fakulté
zurnalistiky UK. Profesné se poprvé vyrazné prosadil coby dramaturg Opatovského kulturniho stiediska,
které si diky jeho plsobeni vybudovalo v letech 1983-1985 velky respekt fanouskd. Po aféfe s
nepovolenym koncertem némecké zpévacky Nico musel misto dramaturga opustit. Nasledné pisobil jako
obcasny prispévatel Casopist Melodie a Hudebni véda a od roku 1986 coby staly redaktor ¢asopisu
Gramorevue. Po roce 1989 zastaval misto $éfredaktora nové vzniklého hudebniho tydeniku Rock&Pop
v rozmezi let 19922002 jako $éfredaktor. In: Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne
7.3.2012 v Praze.

% FrantiSek Starek alias Cufas je publicista, historik, byvaly disident, Chartista, vyrazny protagonista
undergroundu a zejména vydavatel a odpovédny redaktor samizdatového Casopisu Vokno, kde ptsobil po
celou dobu jeho existence. In: Rozhovor Martina Husaka s FrantiSkem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
19 Zdenko Pavelka je vzd&lanim pedagog v oboru &eitina a ob&anska nauka. Profesné piisobil od roku
1980 coby redaktor kulturni rubriky Rudého prava, po roce 1989 pracoval jako redaktor tydeniku Tvorba
a $éfredaktor Salonu, literarni pfilohy deniku Pravo. In: Rozhovor Martina Huséka se Zdenko Pavelkou
ze dne 11.3.2012 v Praze.



1. Metodologie

1.1. Rozbor pramendu a literatury

Za vychozi primarni prameny lze pro ucely stanovenych cilu prace oznacit mnou
vedené rozhovory s vytipovanymi naratory, ktefi nejlépe reprezentuji vyzkumné téma
(viz Uvod). Musime také vyzdvihnout aktivity COH USD AV CR, které kromé kvalitni
vychozi pramenné zékladny™ pro daldi ve&decké prace s obdobnym tematickym
zaméfenim poskytuji neocenitelnou metodickou podporu v praktické realizaci oralné
historického vyzkumu. Nezbytnym primarnim zdrojem informaci se pro ucely
komparativni analyzy stala pochopitelné 1 vybranad oficidlni periodika (Rudé préavo,
Prace, Pravda, Mlad4 Fronta, Melodie, Aktuality Melodie, Gramorevue, Mlady svét,
Bulletin Jazz, Kruh) i samizdatova periodika ulozena v archivu exilové a samizdatové
literatury obcanského sdruzeni Libri prohibiti (Vokno, Voknonoviny, Revolver Revue,
Jazztop, Infoch, Attack). Komplementarni udaje byly v mensi mife ziskany také z
archivnich prament pfi Narodnim archivu v Praze.

V ptipadé odborné i populdrni literatury neexistuje jedind monografie, kterd by
se explicitné zabyvala tématem hudebni (rockové) publicistiky s jedinou vyjimkou,
kterou predstavuje Vainkova publikace Byl fo jenom rock'n roll*?, kde se viak téma
hudebni publicistiky v obdobi normalizace omezuje na jedinou kapitolu, navic s
dirazem na podobu a vyvoj Casopisu Melodie. Presto lze pravé Vanklv prispévek
chapat jako neobycejné inspirativni a vychozi zdroj pro dal$i smér badani v této oblasti.

V ostatnich pifipadech se jedna o dil¢i pokusy reflektovat nékteré z uzce
vymezenych aspektii oblasti rockové hudby, respektive ve vztahu k hudebni

publicistice, zvlaste jedna-li se o diplomové a disertacni prace. Pfremysl Houda®® nebo

1 Ve vztahu k vyzkumnému tématu této prace uved'me piedeviim Gasopis Soudobé dg&jiny, vydavany
Ustavem pro soudobé d&jiny Akademie véd CR, v.v.i., zejména jeho tieti &islo z roku 2011, které se
vénuje alternativam pop music v Ceskoslovensku obdobi normalizace. In: Soudobé d&jiny XVIII/3,
Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny Akademie véd CR, 2011. ISSN 1210-7050. Dalgim moznym zdrojem
poznatki relevantnich k vyzkumnému tématu jsou rozhovory pracovnikit COH USD AV CR. Napiiklad
rozhovory Miroslava Vatika s Vojtéchem Lindaurem ze dne 14.4.2008, s Janem Rejzkem z roku 2008
nebo rozhovor Hany Zimmerhaklové s Milosem Cutikem ze dne 3.3.2008.

2 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010. ISBN 978-80-200-1870-0.

B HOUDA, Premysl. Folk jako spolecensky fenomén v case tzv. normalizace: Disertatni prace. Praha:
Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2011. 224 s. Vedouci disertacni prace Prof. PaedDr. et Mgr.
Miroslav Vané€k, Ph.D.



Petra Slosarova'® ve svych diplomovych pracich napiiklad zkoumaji postaveni folku v
obdobi normalizace, coz lze analogicky projektovat v uloze jakékoli alternativni a
neoficialni umélecké tvorby vcéetné rocku. Lucie Kudlackova®™ ve své bakalarské praci
reflektuje vyvoj samizdatové produkce Casopisu v 80. letech 20. stoleti, ¢imz volné
navazuje na praci Petra KuZela'®, ktery zmapoval vyvoj samizdatovych periodik v
pfedchozim obdobi normalizace. Vyznamnym pfispévkem v otdzce zpusobi
medializace v pojeti oficidlnich a samizdatovych periodik je bakalaiska prace Michaely
Rybickové', kterd sviij vyzkum zaméfila na undergroundovou skupinu Plastic People
Of the Universe (PPU) a jeji obraz v tehdejSich normalizacnich médiich.

Z odborné literatury se v historické perspektivé vyznamu rocku vénuji v urcitych
statich dal3i publikace pod hlavickou USD AV CR. Jde zejména o publikaci s nazvem
Ostriivky svoboafy18 a Gastetnd i publikace Vrarte nam viasy™. O alternativni kultuie z
obdobi let 1945-1989 pojednava stejnojmenny sbornik®® editovany sociologem Josefem
Alanem. Bohatou pramennou zékladnu k otadzce ¢eské undergroundové kultury pfinasi
na piikladu autentickych svédectvi jejich ptedstavitelli publikace Pohledy zevniti** a
zvlaste jeji zavérecnd studie Martina Machovce piedstavuje vyznamny zdroj odkazii na
¢eskou i cizojazy¢nou bibliografii k tématu.

Z popularni literatury pojednavaji o fenoménu rockové hudby a rozsahu jeji
medializace samotni protagonisté sledovan¢ho obdobi. Zmifime zejména publikovany
rozhovor? Jaroslava Riedela s doyenem ¢&eské hudebni publicistiky Jitim Cernym, jenz

poskytuje autentické svédectvi o proménach Ceské populdrni hudby celé druhé poloviny

% SLOSAROVA, Petra. Sociologie hudby: pFipad folku v ceském prostiedi: Diplomové prace. Praha:
Univerzita Karlova: Filozoficka fakulta, 2010. 157 s. Vedouci diplomové prace PhDr. Jana Duffkova,
CSc.

> KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiska
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr.

1 KUZEL, Petr. Filosofické prvky v beletristickém dile Egona Bondyho: Bakalaiska prace. Brno:
Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2006. 61 s. Vedouci diplomové prace doc. PhDr.
Zbyné&k Fiser, Ph.D.

" RYBICKOVA, Michaela. Obraz The Plastic People Of the Universe Vv normalizacnich médiich:
Bakalaiska prace. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, 2009. 48 s. Vedouci diplomové
prace PhDr. Petr Bednatik, PhD.

8 VANEK, Miroslav a kol.: Ostriivky svobody. Kulturni a obcanské aktivity mladé generace v 80. letech
v Ceskoslovensku. Praha: Votobia (USD AV CR), 2002. ISBN 80-7220-124-7.

9 POSPISIL, Filip a Petr BLAZEK. ,, Vratte ndm viasy!”. Prvni mdnicky, viasatci a hippies v
komunistickém Ceskoslovensku. Praha: Academia, 2010. ISBN 978-80-200-1873-1.

20 ALAN, Josef (ed.): Alternativni kultura. PFibéh ceské spolecnosti 1945 —1989. Praha: Lidové Noviny,
2001. ISBN 80-7106-449-1.

2L MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevniti. Ceskd undergroundovi kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Ol3anska, 2008. ISBN 978-80-87053-22-5.



20. stoleti. D&jinny vyvoj Ceskoslovenské beatové a rockové hudby v letech 1956-1989
zachycuji v publikaci Bigbit®® hudebni publicisté Vojtéch Lindaur a Ondiej Konrad.
Podnétnym zdrojem informaci o vyznamu Jazzové sekce? pro hudebni publicistiku
sledovaného obdobi piinasi Vladimir Koufil ve své publikaci Jazzova sekce v Case a
necase 1971-1987. Dulezity text o historii ¢eského rocku ve druhé poloving 80. let dale
pFinasi publikace Josefa Vitka a AleSe Opekara Excentrici v pFizemi®, v niZ mapuji
zejména pusobeni novovinnych hudebnich skupin. V soucasné dobé dale vznika pod
hlavickou nakladatelstvi Galén rozhovor Ondieje Dédka s vyznamnym hudebnim
publicistou sledovaného obdobi Josefem Vickem. V dobé vzniku této diplomové prace

se v$ak nedockal svého uvedeni na knizni trh.

1.2. Metoda oralni historie a jeji uplatnéni ve vyzkumu
soudobych déjin

Metodu oralni historie mizeme povazovat za zpusob ziskani informaci a
poznatkl prostfednictvim ustniho sdéleni osob, jez se staly svédky nebo aktéry jistych
historickych moment ¢i procesti a které mohou svou autentickou vypovédi pfispét ke
kvalitativnimu obohaceni, rozsifeni nebo ke korekci dosavadniho obrazu d&jin. Udaje
ziskané z rozhovorl tedy nelze brat néco jako ,.ilustrativni doplnék objektivizujicich
velkych déjin”ze, ale jako plnohodnotny individualni rozmér d&jin. Tato obecnd a
zjednoduSena charakteristika oraln€ historické metody implikuje moZznost jejiho
interdisciplinarniho uplatnéni v ramci védy. Mezioborova spoluprace, ktera vychazi z

potieby dialogu jakozto pramenné zakladny sui generis, umoziuje revidovat star$i

22 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatoie. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007. ISBN 978-80-7262-489-8.

2 LINDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bighit. Praha: Torst, 1999. ISBN 80-7215-148-7.

** Jazzova sekce Svazu hudebniki CSR vznikla dne 31.11.1971 jako organizace podporujici jazzovou,
posléze i rockovou scénu. Mezi jeji aktivity patfilo organizovani koncertd, vystav, festivalli a dale se
podilela na tiskové a edi¢ni Cinnosti v této oblasti. Za nejvétsi uspéch Jazzové sekce lze povazovat
poradani divacky velmi Usp&$nych Prazskych jazzovych dni, jejichz smyslem bylo nabidnout
profesionalni a pfedeviim amatérskou hudebni scénu. In: VANEK, Miroslav a kol., Ostriivky svobody
(Kulturni a ob&anské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku), Praha: Votobia (USD AV
CR), 2002, s. 188.

% VLCEK, Josef, OPEKAR, Ales a kol. Excentrici v prizemi. Nova vina v Cechach — ptibeh dusickovy.
Praha: Panton, 1989. ISBN 35-054-89.

% VANEK, M., P. MUCKE, H. PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim pameéti. Teoretické a praktické
aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé dg&jiny, 2007, s. 21. ISBN 978-80-7285-089-1.



poznatky a teorie, ¢imz se jednotlivé obory brani proti tzkooborové ,strnulosti” a
,,zakonzervovanosti.*?’

Oralni historie se v historicko-védnim diskurzu institucionalizovala jako
vyzkumné metoda, pomoci které lze zkoumat kvalitativné odlisné aspekty (kulturni,
hospodarské, politické etc.) spoleCenského zivota jak v roving ,,kolektivni® (na urovni
narodd, tiid, vrstev, profesi etc.), tak v roviné individudlni. Aplikace metody oralni
historie tak znamend velky pfispévek k demokratizaci déjin obecné, nebot svym
pristupem smazéava rozdil mezi tzv. ,,velkymi“ (makro) a ,,malymi* (mikro) déjinami.28
Smyslem oralni historie ale neni ,,proniknout do onéch ,,malych* déjin, ale spise
ukazat, ze zadny Zivotni pribeh neni ve své jedinecnosti meritelny néjakymi
generalizujicimi a schematizujicimi kritérii“?® Vzhledem k individualnimu rozméru
déjin a odliSnym zkuSenostem naratori je pfesto vhodné tuto metodu v ramci
vyzkumného projektu kombinovat s jinymi zpuisoby ziskani dat a naplnit tak princip tzv.
triangulace.®

PtestoZe je ustni sdéleni nejptirozenéjSim nositelem informaci, védecké vyuziti
metody ordlni historie se poprvé objevilo v USA v reakei na velkou hospodatskou krizi
z 30. let 20. stoleti, kdy se vyuzivala autenticka svédectvi tehdejSich pamétnika. Dalsi
vina oraln¢ historickych projektt piisla v souvislosti s obdobim 2. svétové valky, kdy se
na zéklad¢ svédectvi pfimych castnikli fesila zejména otazka holocaustu. V kontextu
ceskoslovenské védy se metoda oralni historie vyznamnym zplisobem rozvinula az po
padu komunismu v roce 1989, ovSem prvni pokusy a naznaky metody oralni historie se
objevily jiz v 60. letech 20. stoleti ve smyslu ,,prdace s pamétm’kem”?’l. Skute¢ny rozvoj
oralni historie ale nastal az se vznikem COH USD AV CR v roce 2002, které dokazalo
potiebnost jejiho uplatnéni ve vyzkumu soudobych d&jin. Ve spolupraci COH USD AV
CR s ¢eskymi vysokymi $kolami je pak metoda oralni historie ,,popularizovana” a vede

mnoho studentt k jejimu pouziti v ramci diplomovych a rigoréznich praci.

2 MUCKE, Pavel. Krok za krokem. Ordlni historie, véda a spolecnost. In: Nase spolecnost. 2006, &. 4, s.
25-31. ISSN 1214-438X.

® VANEK, M., P. MUCKE, H. PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim pameti. Teoretické a praktické
aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé dg&jiny, 2007, s. 19. ISBN 978-80-7285-089-1.

2 Tamtéz.

% CHENAIL, R.. Jak srovnat kvalitativni vyzkum do laté? Biograf, Easopis pro kvalitativni vyzkum.
1998, ¢. 15-16. ISSN 1211-5770.

' VANEK, Miroslav a kol. Ordlni historie. Metodické a , technické* postupy (skriptum). FF UP
Olomouc, Olomouc 2003, s. 12.
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1.3. Vlastni vyuziti metody oralni historie ve vyzkumném
projektu

Cilem ptedkladaného vyzkumu je porozumét individualni zkuSenosti
konkrétnich jedincii a socidlni realité prostiednictvim sledovani ,,proménnych®, které se
k t¢tmto jedincim vztahuji na zakladé ustniho sdéleni. Z metodologického hlediska
nejde o snahu zobecnit obsah sdéleni pomoci kvantifikujicich (statistickych) procedur, a
proto se jedna o kvalitativni strategii, kterd ze své povahy dovoluje pruzny charakter
vyzkumu (to znamena, ze ,plan vyzkumu se z daného zdkladu rozviji, promeénuje a
prizpusobuje podle okolnosti a dosud ziskanych vysleafln"z“gz).33

Primarni data jsou ziskéna z velké ¢ésti prostfednictvim rozhovorii s vybranymi
naratory. Ve vyzkumu se tak pfi sbéru dat vychazi ze specifickych prament zaloZzenych
na metodé ordlni historie, pfiCemz se jedna o polostrukturované rozhovory, neboli

interview (tzv. ,,rozhovor s ndvodem:3*

), které se vyznacuji vysokym stupném validity
s ohledem na maximalni moZzné snizeni rizika nepochopeni dotazii ze strany naratord.
Vybér naratord je podminén jejich ucasti ve zkoumané historické udalosti. Spravna
formulace a vybér otazek determinuje uspésnost v ziskdni co nejvice relevantnich
informaci k danému tématu, ¢imz se pro tazatele stdva zpiisob dotazovani i téma
rozhovoru rovnocennymi prvky.35 Piedpokladem Uspé&$ného a pfinosného interview je
také spravna strukturace tématickych okruhti a nésledné tazatelovo korigovani proudu
vypravéni naratorii ve snaze o co maximalni saturaci zkoumaného problému. Tazatel
proto vstupuje do rozhovoru castéji a dava si zdleZet na co nejpfesncjsi konkretizaci
pokladanych otdzek, ptficemz nikdy nema klast vice otazek najednou. Zaroven se snazi
formulovat oteviené otazky (,jak“, ,,pro¢“, ,jakym zpisobem® etc.) a donutit tak
naratora k Sir§Simu vysvétleni zkoumaného problému. Doporucend délka rozhovoru
obvykle nepfesahuje 90 minut s ohledem na moZnou tnavu naratori.*® V piipadg
rozhovorti, vedenych pro tcely této prace, se sice jejich délka blizila oné kritické

hranice, ale divodem k jejich ukonceni nebyla tUnava naratori spiSe jako saturace

%2 HENDL, Jan. Kvalitativai vyzkum. Zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005, s.63. ISBN 80-
7367-040-2.

3 VANEK, M., P. MUCKE, H. PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim paméti. Teoretické a praktické
aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny, 2007, s. 16. ISBN 978-80-7285-089-1.

% HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005, s. 174. ISBN 80-
7367-040-2.

% VANEK, M., P. MUCKE, H. PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim paméti. Teoretické a praktické
aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny, 2007, s. 76. ISBN 978-80-7285-089-1.

% Tamtéz, s. 102, 103.
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stanoveného tématu. Pro ucely této prace byly dohromady realizovany ¢tyfi rozhovory v
ptiblizné shodné délce trvani v rozmezi 70 - 90 minut.

Vybér vzorku (naratoril) se orientuje smérem k vytyCenému vyzkumnému
tématu. Jedna se tak o ucelovy vybér (purposeful sample), ve kterém se zohlednuje
kritérium osobni zkuSenosti naratori se zkoumanou oblasti hudebni publicistiky.
Vybrani hudebni publicisté tak na zakladé stanovenych kritérii (viz Uvod) maximélng
odpovidaji potiebam predkladaného vyzkumu. Pfiprava rozhovort reflektovala vSechny
mozné faktory, které obecné ovliviiuji prabeh i kvalitu rozhovorti (misto rozhovoru,
vékovy rozdil mezi tazatelem a naratorem, pfiprava techniky etc.). Podrobné se jejich
reflexi zabyva tzv. protokol (zdznam) o rozhovoru, v némz je kromé¢ zminénych faktori
predstavena celkova atmosféra rozhovoru i subjektivni dojmy tazatele ve vztahu
K pfislusnym naratorim. Protokol o rozhovoru spolu s doslovnou transkripci rozhovort
musi predchézet jejich ndsledné analyze a interpretaci a také proto tvoii soucést
zavérecnych priloh prace.

Dalsi sada dat je ziskdna prostfednictvim nevtiravych technik, konkrétné
kvalitativni sekundarni obsahovou analyzou transkribovanych rozhovort pracovniki
COH USD AV CR a dalgich sekundarnich zdroji, mezi n&> patii zejména podobng
zamétené diplomové prace, webové stranky a monografie. V mnohém totiz dopliuji
potiebny kontext studované problematiky. Jinym typem nevtiravych technik,
vyuzivanym pfi sbéru dat, je kvantitativni obsahové analyza archivnich materiall, které
predstavuji pfedevSim oficidlni kulturni a hudebni periodika z ptislusného obdobi a
samizdatova periodika ulozena v archivu Libri prohibiti. Béhem této analyzy dochazi
K vymezeni reprezentativniho tématického vzorku mediovaného sdéleni, k jeho
pojmenovani a k vyhodnoceni dtleZitych implikaci.37 V ramci analyzy a interpretace
novych informaci, ziskanych zrozhovort je také mozné pfihlédnout k samotné
osobnosti naratora, tedy k jeho verbalnim 1 nonverbalnim projeviim, které v mnohém
napovidaji o skutecném postoji naratora k probiranym tématiim a mtzou tim obohatit
celkové porozuméni zkoumaného problému ze strany tazatele.®

V obecné rovin€ vSak proces analyzy a interpretace dat v této praci nésleduje

socialnévédni tradici, v niZ text pfedstavuje vychozi prostfedek k pochopeni socidlni

¥ BURTON, Graeme a JIRAK, Jan. Uvod do studia médii. Brno: Barrister&Principal, 2001, s. 32. ISBN
80-85947-67-6.

% VANEK, Miroslav a kol. Ordlni historie. Metodické a ,, technické* postupy (skriptum). Olomouc: FF
UP Olomouc, 2003, s. 40 — 41.
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reality. Pfi zpracovani rozhovorti se sice faze analyzy (rozboru) a faze interpretace
(vyklad) vzajemné prolinaji, ptesto 1ze ob¢ faze v postupu zpracovani odlisit.

Analyticky postup je vedeny ve smyslu zachyceni tématickych jednotek
Z uskuteénénych rozhovorti ve vztahu k potiebam vyzkumného projektu.39 Soucasti
dalsiho analytického postupu se stane identifikace relevantnich informaci, na zakladé¢
kterych je mozné vymezit odliSnd vychodiska a specifika zkoumanych entit (v naSem
piipadé se jedna o oblast oficidlni Casopisecké produkce oproti oblasti samizdatové
Casopisecké produkce). Typologicky se jedna o rozpoznani vyznamovych jednotek
uvnitf textd, tj. kodi, prostfednictvim kterych definujeme, jak ziskana data ,,¢ist“*°. Na
jedné strané¢ mohou jednoduse popisovat konkrétni téma, na stran¢ druhé mohou
implikovat skryté vyznamy a souvislosti. Nasledujicim analytickym postupem je
hledani vztahu mezi jednotlivymi informacemi (kddy) na zadkladé€ hierarchizace. To
znamena sefazeni dané tematické casti podle dilezitosti vzhledem k rozieseni
vyzkumného problému. V této souvislosti se v ramci této prace uplatiiuje ,,hledisko
odbornika“*", kdy se selektivnim zptsobem vy&leni ,,sdéleni, fakta, ndzory, prindsejici
novd data ¢i informace nebo svym obsahem a formou ménici dosavadni vyklad urcitého
historického procesu, etapy, problému“.42

Interpretace by pak méla slouzit k vykladu smyslu daného pramene (rozhovoru).
Historik Steiner Kvale rozliSuje proces interpretace do dvou fazi. V prvni fazi se
interpretaci rozumi ,,kondenzovani* vyznamu produkovanych naratorem a druha faze
spoc¢iva v generovani novych, objevenych vyznamii. Kvalita vyzkumu vychazi dale také
z uvédomeéni si urCitych interpretacnich tendenci, kterych se tazatelé Casto dopousté;i.
Piikladem je podsouvani smyslu nardtorovym vypovédim ze strany tazatele. K vétsi
transparentnosti vyzkumu by proto podle fady specialistl v oralni historii pfispélo,
kdyby ziskany materidl prostfednictvim rozhovorti soucasné a nezéavisle na sobé
interpretovalo vice vyzkumnikti. Vysledna konfrontace jejich interpretaci mize poté
1épe vystihnout zkoumany problém. Ne snad proto, ze by se docililo n¢jaké ,,dohody*,

ale spiSe by to vedlo k ozifejméni toho, ,jak a proc¢ se individualni interpretace

% BRYMAN, A. Social research methods. Oxford University Press New York, 2004, s. 553. ISBN
0199264465

“ VANEK, M., P. MUCKE, H. PELIKANOVA. Naslouchat hlasim paméti. Teoretické a praktické
aspekty oralni historie. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny, 2007, s. 128. ISBN 978-80-7285-089-1.

* VANEK, Miroslav a kol. Ordlni historie. Metodické a ,, technické* postupy (skriptum). Olomouc: FF
UP Olomouc, 2003, s. 45.

* Tamtéz, s. 45.
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43 , v . C a1 1, )y . ,
“* Jedna se vSak o jakousi idedlni a pro ucely diplomové

naratorovych sdéleni rizni.
prace nesplnitelnou perspektivu vzhledem k omezenym materidlnim a personalnim
podminkam. Reaktivita vyzkumnika tak nemtize byt nikdy definitivné potlacena.

Mezi dalsi predpoklady, které vedly k moznému zkvalitnéni ptredkladaného
vyzkumného projektu, patii prubézna evaluace vyzkumu i metoda triangulace, kterad
kombinuje rizné sady dat a pramenii. Ukazalo se, ze nejvetsi vyhodou pouzité metody
V této praci je moznost nahlédnout na zkoumané téma prostfednictvim autentickych
svédectvi pamétniki obdobi normalizace a zarovein protagonistli oficialni 1 samizdatové
hudebni publicistiky. Potvrdilo se, Ze individudlni rozmér dé&jin opfeny o kazdodenni
zkuSenost aktéri dané doby pfindsi zcela novd a zpohledu ,velkych dé&jin*
nereflektovand historicka fakta. Uz pouze ztoho divodu, Ze kazdodenni praxe a
zkuSenosti hudebnich publicistl nejsou zpravidla pisemné zaznamenany, nybrz pouze
uchovany v jejich paméti.

Nepostradatelnou soucast kazdého vyzkumu pak predstavuje dodrzeni etickych
zasad a to jak na urovni interakce mezi tazatelem a vybranymi naratory, tak i pfi
reprezentaci vysledki vyzkumu. Soucasti toho je sezndmeni vytipovanych naratorii
sucelem a cilem vyzkumu, vysvétleni jejich zapojeni do vyzkumu, poptipadé sepsani
smlouvy o poskytnuti prav.** V dal§im postupu by mél tazatel projevit ,respekt
nardtorovi jako dérci Zivotniho pribéhu.“* To znamena ujistit je, e jejich vypovédi
nebudou predmétem hodnoticich soudli, nybrZz prosttedkem k ziskani ,,jedinecné a
neopakovatelné Zivotni zkuSenosti.“*® Kroms naplnéni principu diveéryhodnosti je
nezbytné dodrzet princip neublizovani (napiiklad zaporné hodnoceni soukromi
naratora), princip dobrovolné participace (tj. informovany souhlas participanta) a také
princip presnosti, spravnosti a integrity vyzkumnych produktl (rozmér védeckosti a
eti¢nosti).*” Poslednim krokem k naplnéni etickych principt je informovéni naratord o

skute€nosti, Ze material (diplomova prace), k jehoZ vypracovani svymi vypovédmi

# VANEK, Miroslav a kol. Ordlni historie. Metodické a ,, technické* postupy (skriptum). Olomouc: FF
UP Olomouc, 2003, s. 44.

* Vzory smluv o poskytnutych pravech jsou k dispozici v metodické piiruéce COH USD AV CR. In:
VANEK, M., P. MUCKE, H. PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim paméti. Teoretické a praktické aspekty
ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny, 2007, s. 173. ISBN 978-80-7285-089.

® VANEK, M., P. MUCKE, H. PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim pameti. Teoretické a praktické
aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé dg&jiny, 2007, s. 153. ISBN 978-80-7285-089.

* VANEK, Miroslav a kol. Ordlni historie. Metodické a ,, technické* postupy (skriptum). Olomouc: FF
UP Olomouc, 2003, s. 22.

*" LONG, T. What Are the Ethical Issues in Research? In : JOHNSON, L. & LONG, T. (eds.). Research
Ethics in the Real World: Issues and Solutions for Health and Social Care, Britain: Elsevier Limited,
2007. ISBN 0443100659.
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pfispéli, bude deponovan v archivu Fakulty socidlnich véd Univerzity Karlovy v Praze.
Tazatel tak neni opravnén poskytovat informace a poznatky ze ziskanych rozhovort

jinym osobam bez informovaného (pouceného) souhlasu naratord.*®

1.4. Zmény oproti schvalenym tezim

Schvalené teze jsou z hlediska deklarovanych cili v ptredkladané praci v
maximalné mozné mife zachované a saturované. Drobné korekce se tykaji pouze
obsahové strukturace prace (vcetné€ jejitho nazvoslovi) ve smyslu jejiho obohaceni o
dalsi souvisejici kvalitativni aspekty zkoumané oblasti (diferenciace struktury
cenzurnich a kontrolnich organid, profesionalizace hudebni publicistiky, dé&jiny
kazdodennosti hudebnich publicistd etc.). Ucinéné zmény tak v porovnani se
schvalenymi tezemi lépe odpovidaji potfebam vyzkumného projektu.

Jediny zaznamenénihodny zasah do obsahové struktury prace souvisi s vybérem,
respektive s redukci vybranych kulturnich a hudebnich udélosti, které se staly
pfedmétem obsahové a komparativni analyzy. Oproti schvalenym tezim nebude pro
analytické a interpretacni Ucely praktické ¢asti prace reflektovan medidlni utok proti
nové ving ze strany KSC z roku 1983 znamy jako ,.Kryzlova* aféra, ani koncert Nico na
Opatové zroku 1985. V prvnim piipadé jiz existuje k tématu bohatd pramenna
zakladna, v¢etné reflexe zptusobu jeho medializace ze strany oficidlnich i samizdatovych
periodik.* Ve druhém piipadé je moznost aplikace komparativni analyzy znemoznéna,
nebot’ Zadné z tehdejSich oficidlnich médii o vystoupeni zpévacky neinformovalo. O
pri¢inach této skutecnosti a o0 moznych interpretacnich vychodiscich v této souvislosti

pojednava Hana Zimmerhaklova.”® Piesto zbyvajici vybrané udalosti®® piedstavuj

*® VANEK, M., P. MUCKE, H. PELIKANOVA. Naslouchat hlasim paméti. Teoretické a praktické
aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny, 2007, s. 153. ISBN 978-80-7285-089.

* Srov. VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku 1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 333 — 340. ISBN 978-80-200-1870-0 a VLCEK,
Josef. Rock na levém kiidle, Praha: Edice Jazzové sekce, vychazi jako interni tisk JS, 1983, s. 20 a
BARTA, Jan. Neoficidlni hudebni scéna a statni moc. Rozpracovini hudebni skupiny , Nahoru po
schodisti dolit band*“ v akci STB ,,Hera* v prvni poloviné 80. let 20. stoleti: Rigordzni prace. Praha:
Univerzita Karlova, Filosoficka fakulta, 2007, 160 s. Vedouci rigorézni prace prof. PhDr. Zden¢k Benes
Csc, s. 146, 33.

A MMERHAKLOVA, Hana. Nico, legenda hudebniho undergroundu, v Brné a Praze. Ke koncertovani
zahranicnich hudebniki v komunistickém Ceskoslovensku. In: Soudobé dé&jiny XVIII / 3, Praha: Ustav pro
soudobé déjiny Akademie véd CR, 2011, s. 414 — 436. ISSN 1210-7050.
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dostatecné reprezentativni vzorek pro analyzu, interpretaci a vyhodnoceni zpusobu
odli$né medializace oficialnimi periodiky na jedné strané€ a samizdatovymi periodiky na
stran¢ druhé a lze tak na nich exemplarn¢ ukazat, jakymi faktory byla ovliviiovana
interpretacni a hodnotici rovina produkce medialnich sdéleni.

Z metodologického hlediska se pouzité analytické postupy (deskriptivni,
komparativni a obsahova analyza), aplikované v praci, sloucily do jedné kapitoly (viz
kapitola 1.3) a netvofi tak samostatné kapitoly, jak bylo deklarovano v tezich. Stejnym
zpusobem se z pohledu schvalenych tezi slouc¢ily sedma a devata kapitola, aby se v této
préci staly soucasti jediného komplexniho a shrnujiciho celku, totiz samotného zavéru.

Posledni zména oproti schvalenym tezim souvisi s vybérem vzorku pro Gcely
obsahové analyzy v zévére€né kapitole (viz kapitola 7), ktery byl rozSifen i o data
Z denniho tisku a nikoli vyluéné z casopist. V nékterych pﬁpadech52 se totiz oficialni

casopisecka produkce vybrané udalosti viibec nevénovala.

5! Likvidace hudebniho undergroundu roku 1976 jakozto signifikantni kampai 70. let a mirovy koncert
Olofa Palmeho v Lochotingé roku 1987 jako reprezentativni udalost 80. let, co do zpisobu jejiho
medialniho zpracovani.

%2 Konkrétn& jde o kampaii likvidace hudebniho undergroundu roku 1976.
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2. Terminologie hudebni publicistiky

Pfed samotnou reflexi podoby a vyvoje oficidlni a samizdatové hudebni
publicistiky coby svébytného Zzurnalistického zanru v kontextu normaliza¢niho
medialniho systému a ve vztahu k SirSim socio-kulturnim a politickym souvislostem
celého obdobi normalizace je nutné vymezit si uzivanou terminologii. Mezi ustfedni
pojmy, které si zaslouzi ptresné&jsi definici a vysvétleni $irSich vyznamovych souvislosti
pochopiteln¢ patfi pojmy jako ,,hudebni publicistika“ a ,,hudebni publicista“ na jedné
strané a ,.hudebni kritika“ a ,,hudebni kritik* na stran€ druhé.

V diskurzu hudebni védy a muzikologie dochdzi v d&jinném vyvoji
k vyznamovému prolinani termint ,,hudebni publicistika®, ,,hudebni kritika“ a ,,hudebni
zurnalistika“.>® Realita a jejich pojmové uchopeni jsou tak stale v pohybu, coz odpovida
komplexné&jSimu zptisobu spolecenského referovani o hudbé a hudebnich udalostech
vV ramci jeho vyvoje v periodickém tisku. Termin ,,hudebni publicistika® navic nema
relevantni vyznamové vysvétleni v zddnych specializovanych hudebnich slovnicich a
encyklopediich na rozdil od ,,hudebni kritiky*, kterd ma sviij pivod a tradici jiz v 18.
stoleti®, coz souvisi s postavenim hudby v ramci hodnotového systému celé tehdejsi
spolecnosti.

V soudobych d¢&jindch  se vSak s atributy plvodni ,hudebni kritiky*
nesetkadvame, a to ani ve specializovanych periodikach. Proto se 1 tato prace spokoji
s ponékud vagnim a frekventovanym terminem ,hudebni publicistika®. Objevi-li se
pfesto v textu termin ,hudebni kritika* (respektive ,hudebni kritik*), bude vzdy
analogicky odkazovat ke shodnému vyznamu tak, jak je v diskurzu medialnich studii a
zurnalistiky definovan termin ,,hudebni publicistika® (respektive ,,hudebni publicista®).

V diskurzu medialnich studii a Zzurnalistiky se obecné publicistické zanry
vyznamoveé vymezuji proti zpravodajskym Zanrim. Zatimco u zpravodajskych Zanru
predstavuje poskytnuti faktickych informaci conditio sine qua non, u publicistickych
zanri je informace pouhym vychodiskem pro jeji dalsi rozbor a interpretaci.
Publicisticky pfistup tedy pfedpoklada projeveni nazoru ve smyslu pozitivnich nebo

negativnich hodnoceni. Pro t¢ely umélecké kritiky se tak kromé strohého vyctu faktl a

%3 SMETANA, Robert (ed.). D&jiny ceské hudebni kultury 1890—1945. Praha: Academia, 1972. ISBN: 80-
7058-163-8.

5 Srov. SCHEIBE, Johan Adolf. Der Critishe Musicus, Hamburg. 1738 a MARPURG, Friedrich
Wilhelm. Der critische Musicus an der Spree, Berlin: Haude & Spener, 1750.
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obecného konstatovani ocekava ptidana hodnota v podobé osobitého, origindlniho a
subjektivniho pfistupu autora — publicisty. To znamend pouziti soud a postojt, které
maji vést k ziskani piijemce sdéleni na svou stranu.> Srozumitelng a vystizné€ popsal
vyznam publicistického stylu Josef Vaclav BeCka na zakladé vymezeni jeho funkci, kdy
hovoii o funkci dokumentarné informativni a funkci politicky i obansky vychovné ¢i
formativni. To pfedpokladd pouziti kritického a programového hodnoceni za
soucasn¢ho plsobeni na cit a vili.*®® Velmi expresivnim a zjednoduSujicim zptasobem
vyjadiuje ulohu hudebniho kritika Ivan Vyskoéil57: ,Kritik by nemél bejt ten, co rika —
udelal bych to takhle, kdybych to umél. Kritika je jinej druh tvorby, tvorba v prijimani a
V predjimani, a ne v realizovani. Kritik musi bejt subjektivni: to, co kritizuje, ho musi
bud’ hrozné bavit, nebo hrozné nasirat. Proto musi bejt tragédie kritizovat néco, co mi
nic nefikd.«>®

Vzhledem k subjektivni povaze publicistické prace nelze pfistupy jednotlivych
publicistii nijak zjednodusit ¢i generalizovat v obecné platné vzorce. Soucasné neni
mozné opomenout d¢jinny kontext normalizace, ktery vytvarel zcela jedinecnd a
Z dnesniho pohledu jiz netuSend vychodiska. Publicistika se totiz vice nez jiné zanry
vyznacuje uzkym sepétim celé stylové oblasti s dobou. ,,Dobové zakotveni projevu se
netyka jen obsahu, ale i vyrazu. Veétsina jazykovych prostiedkii se jevi vzhledem k dané
dobe sice jako relativné pevna a stabilni, ale s vyvojem spolecenského deni také dobove
proménnd.<>® V této souvislosti bylo nemoné dostdt zminéné definice jak u
zpravodajskych, tak publicistickych zanrt. Uz pouze pravdivé, oteviené a neomezené
informovat bylo v ramci normaliza¢ni kultury nemyslitelné, notabene zastavat kriticka a
polemicka stanoviska, kterd by odporovala obecné deklarovanym postojim
komunistické ideologie. V této svizelné situaci se nachazel kazdy publicista, ktery chtél
zlistat vérny svému piesvédCeni 1 obecné platnym principim umélecké kritiky.
V ptipadé hudebnich publicistd, jejichz zdjmem se stala rockovd hudba, to plati

dvojnasob. Rock byl totiz nejen ve vychodnim bloku povazovan za rozvratny element,

® OSVALDOVA, Barbora a HALADA, Jan a kol. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky a marketingové
komunikace. 3. roz$. vyd. 2007, s.13. ISBN 978-80-7277-266-7.

® BECKA, Josef Véclav. Ceskd stylistika. Praha: Academia, 1992, s. 33. ISBN 80-200-0020-8.

> Prof. Ivan Vyskogil je &esky spisovatel, dramatik, herec, rezisér a divadelni pedagog. Viz MED,
Jaroslav. Ivan Vysko¢il. In: Slovnik &eské literatury po roce 1945 [online]. Praha: Ustav pro ¢eskou
literaturu AV CR, 1999 [cit. 2012-04-19]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1194

%8 VYSKOCIL, Ivan. Bulletin Jazz, metodické publikace ur¢ena ¢leniim Jazzové sekce, Praha: Jazzové
sekce Svazu hudebnikit CSR, 1978, ro¢. 7, &. 23, s. 74. Ulozeno v archivu Libri prohibiti.

% CECHOVA, Marie. Stylistika soucasné cestiny. Praha: Institut socilnich vztaht, 1997, s. 180. ISBN
80-85866-21-8
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ktery piisobi proti vefejnému potradku a morédlce. Komunisticka ideologie Vv rocku vidéla
glorifikaci zapadni kultury a hodnot i propagaci materialismu a skepticismu. Navic
podle této ideologie rock vyvolaval u lidi chovéni, které se vymykalo ptlisobnosti
stranické kontroly a zvlast¢ mladez odvadél od tukold, spojenych s budovanim
socialismu.®®

Navzdory zminénym piekdzkdm se vSak objevili hudebni publicisté, kteti se
nezpronevetili svym idedlim a nabizeli skute¢né kvalitni a kvalifikovanou uméleckou,
respektive hudebni kritiku. Jednim z nich byl i Vojtéch Lindaur, ktery se pokusil
definovat zédkladni ptfedpoklady a principy publicistické prace nasledovné: ,.Jad jsem
vzdycky Fikaval studentim to, co mi Vtloukal do hlavy pan doktor Doriizka, a sice ze
Clanek musi byt zajimavy, musi z néj byt patrny takovy ten backQround. Musi byt
inteligentné napsany, to znamend, Ze stylistika by méla byt vybrousenéjsi nez pri psani o
hokejovém utkani. A také musi byt vtipny. Mél by se alespon obcas dopracovat k néjaké
pointé, protoze lidi ctou taky kromé jiného pro zdbavu.“®t ] iny vyznamny hudebni kritik
zkoumaného obdobi Jan Rejzek sviij pristup k publicistické praci opiral o své
novinaiské vzory, mezi kterymi jmenoval zejména Jitiho Cerného a Frantiska Horacka,
tedy dva vyznamné redaktory Casopisu Melodie®. Jejich odkaz spo¢ival v tom, Ze
dokazali na pftislusny objekt umélecké kritiky (v nasem ptipadé na rockovou hudbu)
pohliZet v interdisciplinarni perspektivé, kdy vyuzivali odkazl i na jiné druhy uméni
(literatura, vytvarné uméni, divadlo)®. Od toho se posléze odvijel napiiklad samotny
Rejzkav autorsky piistup k publicistické praci, ktery vyjadfoval svou orientaci na tehdy
menSinové a alternativni zanry, jakym byly napiiklad divadelni pfedstaveni nebo
filmové muzikélly.64 Za vSechny pak moznad nejlépe charakterizoval raison d’etre
hudebni publicistiky jiz zmifiovany Ji#i Cerny, podle mnohych doyen &eskoslovenské
hudebni publicistiky, ktery parafrazoval slova svého profesora z Fakulty zurnalistiky

Frantiska Gela: ,,Predstavte si rozriznuty diim, tady je domovnice, tady univerzitni

% RAMETOVA, P.S.: Social Currents in Eastern Europe. The Sources and Meaning of the Great
Transformation. Durham — London 1995, In: VANEK, Miroslav. Byl to jenom rockn roll? Hudebni
alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956 — 1989, Praha: Academia, 2010, s. 305. ISBN 978-80-
200-1870-0.

%1 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

casopisecké produkce. Vznikla rozdélenim casopisu Lidova tvorivost roku 1963 a vychazela az do roku
1993. Podrobné charakteristice a vyvoji Melodie se vénuje kapitola 6.2.1.

%3 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

* Tamtéz.
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profesor, a viechny byste méli hned od zacdtku zaujmout®. Piigemz dopliiuje tento

pfimér o prakticky rozmér publicistické prace: ,,Byl jsem presvédceny, Ze rada ¢lankii o
hudbé, které tehdy vychazely, je napsand nezajimave™ (...) ,,Rikam si, Ze je tieba o
Ctendre bojovat.“66

% RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 48. ISBN 978-80-7262-489-8.

% Tamtéz.
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3. Socio-kulturni a politicky kontext obdobi normalizace
v CSSR

llustrovat $irs$i socio-kulturni, historické i politické souvislosti, které¢ vytvareji
ramec pro fungovani celé medialni krajiny, je zcela nevyhnutelné, zvlasté je-li
predmétem zajmu této prace v obecné roviné zkoumani tisténych médii a jejich role
Vv totalitnim systému. Porozuméni zakladnich atributti a trendii hudebni publicistiky
Vv tomto obdobi se tak neobejde bez Sirsiho vysvétleni llohy médii, které predstavovaly
pro komunisticky rezim jeden ze stézejnich nastroji spolecenské kontroly a zpusobi,
jakym legitimizovat vykon politické totalitni moci a status quo celé spolecnosti. Teprve
pot¢ je mozné dospét k definici konkrétnich faktorti, které determinovaly pole
pusobnosti hudebni publicistiky v prostoru normalizaéni kultury.

Pocatkem normalizace se obecné rozumi nastup Gustdva Husaka do funkce
prvniho tajemnika KSC dne 17. dubna 1969, kdy na této pozici nahradil Alexandra
Dubceka spojovaného s predchazejicim reformnim obdobim Prazského jara67. Béhem
Prazského jara se vykon politické moci zakladal na tzv. Akcnim programu, Vv némz se
KSC rozhodla k rozsahlym reformam ve snaze 0 naplnéni ,.socialismu s lidskou
vaii % V otazce medidlni politiky doSlo k vyznamné zméné piijetim zakona ¢.
84/1968 Sh., vnémz se Narodni shromazdéni usneslo nad definitivnim zru$enim
cenzury.® KSC tak ztratila ve vztahu k médiim svou vedouci ulohu. Lidé mé&li poprvé
po dvaceti letech moznost svobodné se vyjadrit k pal¢ivym otazkam a problémutim, které
republiku prokazatelné¢ a dlouhodobé suzovaly (stagnujici ekonomika, nevyfeSena
otazka rehabilitace obé&ti padesatych let, genera¢ni pnuti v rdmci stranickych struktur
KSC, perzekuce piedstaviteld kulturni obce etc.).70 Reformni politika KSC si tedy

ziskala napfi¢ celou vefejnosti masivni podporu, ale zaroven s tim se objevovaly hlasy

®" Tento pojem oznatuje obrodny proces, jehoz cilem byl navrat k demokratickym principiim a rozvoj
obcanské spolecnosti. Ziskal podporu vétsiny spoleCnosti, stejné jako pocetné vétve reformnich
komunistéi uvnitt KSC. Casové Ize tento proces ohrani¢it nastupem Alexandera Dubéeka do funkce
prvniho tajemnika Ustfedniho vyboru KSC 5. ledna 1968 a intervenci vojsk Varsavské smlouvy v &ele se
Sovétskym svazem na pielomu 20. — 21. srpna 1968, kterd de facto proces Prazského jara ukoncila, In.:
KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. D¢&jiny &eskych médii 20 stoleti. Praha: Portal, 2010, s. 198.
ISBN 978-80-7367-698-8.

% DOSKOCIL Zden&k. Duben 1969. Anatomie jednoho mocenského zvratu. Praha: Ustav pro soudobé
déjiny, 2006, s. 20. ISBN 80-7285-080-6.

% MORAVEC, Véclav a kolektiv autorti. Déjiny ceskych médii v datech: rozhlas, televize, medidlni
pravo. Praha: Karolinum, 2003, s.408. ISBN 80-246-0632-1.

® DOSKOCIL Zdengk. Duben 1969. Anatomie jednoho mocenského zvratu. Praha: Ustav pro soudobé
dgjiny, 2006, s. 20, 21. ISBN 80-7285-080-6.
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pozadujici jest¢ radikdlnéjsi zmény. V intelektualnich kruzich totiz dominovala
piedstava o realizaci opravdové demokracie.”* Pod stuptiujicim tlakem &eskoslovenska
vlada témto hlasim c¢asteCné ustupovala, ¢imz vyvolala velké znepokojeni u Svazu
sovétskych socialistickych republik (SSSR). Sovétsti komunisté chtéli naopak upevnit
svou V posledni dobé narusenou vedouci pozici a kontrolu v ostatnich evropskych
socialistickych zemich, které stale povazovali za svou sféru vlivu a moci. Reformni
snahy cCeskoslovenského komunistického vedeni tedy vnimali jako vypovézeni
poslusnosti.

Prostfedkem k napravé a k uplatnéni sovétskych mocenskych narokt ve vztahu
k Ceskoslovenské socialistické republice (CSSR) se stala intervence vojsk VarSavské
smlouvy v srpnu roku 1968. Nasledovaly politické rozhovory Kremlu s piedstaviteli
okupovaného Ceskoslovenska, jehoz vysledkem bylo pfijeti legislativnich opatienti,
znamych jako Moskevské protokoly. Moskevské protokoly se staly novym zakladnim
politickym dokumentem, ktery de facto nahrazoval Akéni program.” Vymezoval
moznosti a limity vedouci ulohy KSC, mimo jiné i ve vztahu k ¢innosti médii. Zasahem
vojsk VarSavské smlouvy zéaroven skoncilo Prazské jaro a doSlo k postupnému
zformovani normalizacniho rezimu. Ve vztahu k médiim se tato zména konkrétné
projevila znovuzavedenim cenzury, personalnimi Cistkami, odnétim vydavatelskych
opravnéni pro vybrana periodika a vznikem institucionalni a centralizované kontroly
Vv podobé zalozeni Utadu pro tisk a informace UTI).”

Nastup Gustava Husaka do &ela KSC a vilbec cela personalni obména
Vv nejvysSich organech Strany, které byly obsazené protireformnimi a prosovetskymi
stoupenci, pak znamenala definitivni konsolidaci komunistické moci a obnoveni
centralni celospole¢enské kontroly za soucasného narlstu policejnich represi a
stupiiovani kazdodenniho Gtlaku na &eskoslovenské obyvatelstvo.” K tomuto téelu
slouzila neustala p¥itomnost sovétské armady v Ceskoslovensku, ktera kromé zajisténi a
zabezpeceni zapadnich hranic pfedstavovala i diilezitou vnitropolitickou silu, kdyz méla

za ukol potlacovat jakékoli nédznaky masové nespokojenosti ceskoslovenskych

" DOSKOCIL Zden&k. Duben 1969. Anatomie jednoho mocenského zvratu. Praha: Ustav pro soudobé
déjiny, 2006, s. 21. ISBN 80-7285-080-6.

> Tamtéz, s. 25, 26.

® ROHLIKOVA, Slavéna. Strana, stdt a masmédia. In: BITTMAN, Ladislav, SYMUNKOVA,
Hermenegilda. Manipuldtori: o technikach bojit IZi proti pravdé a nenavisti proti ldsce. Praha:
Karolinum, 1992, s. 57. ISBN 80-7066-621-8.

" KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. D&jiny &eskych médii 20 stoleti. Praha: Portal, 2010, s.
198, 203, 204. ISBN 978-80-7367-698-8.
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75
l.

obyvatel.” V této souvislosti je mozné zminit celonarodni demonstrace, které ptipadaly
na riizna vyro&i’® a které mnohdy kon&ivaly nasilnym potladenim. Komunistické strana
a jeji predstavitelé museli nespokojené projevy veiejného minéni reflektovat a zaroven
eliminovat vSechny demokratické prvky, které se objevily béhem Prazského jara.
Politickym nastrojem k tomu byla celkova ocista Strany zalozena na tzv. provérkach,
které spo&ivaly v hromadnych vyménach stranickych legitimaci.”” Stranu opustila vice
nez tietina Clend, ktefi se nasledkem toho dostavali do spolecenské izolace (Casto
zpusobené ztratou zameéstndni) a tim padem i1 do existencnich problému. Praveé
existencni nasili na vybraném vzorku obyvatelstva hrélo roli efektivni ndzorné lekce a
vystrahy pro viechny ostatni.”® Stejna ogista postihla celou statni spravu a dalsi vefejné
instituce vcéetné oblasti, jakymi bylo Skolstvi, véda, kultura a média. Zakladnim
smyslem téchto radikdlnich persondlnich opatfeni bylo vybudovat sit’ loajalnich,
komunistické ideologii oddanych a protireformné smyslejicich pracovnikii. K upevnéni
a demonstraci své moci se KSC uchylila i k politickym procesim s opozi¢nimi a
reformnimi silami, coZ jesté vice pfispélo k Sifeni strachu mezi lidmi a k jejich uzavirani
se do rodinného kruhu.”

V politické a ideologické roving se normalizace opirala o usneseni v dokumentu
snazvem Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spolecnosti po XIII. sjezdu KSC,
v némz se dogmatickym zpisobem zformulovala zavazna interpretace udalosti z konce
60. let, zalozena na apriornim odmitani kazdého reformniho pokusu o zménu.® Presto
se ojedincle objevovaly protestni aktivity jedinch 1 skupin, které se s dosavadnim

vyvojem nehodlaly smifit. Postupné se tak formovala cela alternativni vefejna sféra®,

® FELCMAN, Ondiej. Sovétska vojska v Ceskoslovensku 1968-1991. In: Slovnikovi piirucka k
Ceskoslovenskym déjinam 1948-1989 [online]. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2006, s. 36 (I.
Politicky rezim v Ceskoslovensku). [cit. 2012-03-28]. Dostupné zZ:
http://www.usd.cas.cz/UserFiles/File/Publikace/Prirucka48_89.pdf

"¢ Jako priklad méZeme uvést demonstraci ze srpna roku 1969, kterd piipadala na prvni vyro&i od
sovétské okupace, In: KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. Dgjiny ¢eskych médii 20 stoleti.
Praha: Portal, 2010, s. 204. ISBN 978-80-7367-698-8.

" PRECAN, Vilém. Promény prazského jara. Sbornik studii a dokumenti o nekapitulantskych postojich
v &eskoslovenské spole¢nosti 1968—1969. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 1993, 5.27. ISBN 80-
85270-10-2.

" Tamtéz.

" KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. Dgjiny &eskych médii 20 stoleti. Praha: Portal, 2010, s.
203,204. ISBN 978-80-7367-698-8.

% HEJZLAR, Zdentk. Praha ve stinu Stalina a Breznéva. Vznik a pordzka reformniho komunismu
v Ceskoslovensku. Praha: Prace, 1991, s. 173, 174. ISBN 80-208-0055-7.

81V obecné roving Ize alternativni vefejnou sféru chapat jako neoficialni, opozitni a paralelni prostor,
vnémz se jeho aktéfi vymezuji negativné vici oficialni, vétSinové, prevladajici a médii prosazované
ideologii. V ceskoslovenském kontextu obdobi normalizace se alternativni vefejny prostor formoval
V navaznosti na alternativni kulturni aktivity, které se vymezovaly proti totalitnimu komunistickému
rezimu a jejichz tvirci se lokalizovali ,,na socialnim, kulturnim, ekonomickém a v podstaté i
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ktera se zhruba od poloviny 70. let ¢im dél vice zviditeliiovala a nabyvala na vyznamu.
Jeji reprezentanti nejcastéji pochazeli z kulturni sféry a zvIasté si je lze davat do
souvislosti s aktivitami hudebniho undergroundu.’? To pochopitelné nezistalo bez
povSimnuti rezimu, ktery se rozhodl tyto zarodky opozi¢niho mysleni eliminovat, coz
vyvrcholilo snahou rezimu o kriminalizaci hlavnich protagonistd celého hudebniho
undergroundu béhem roku 1976 (viz kapitola 7.1). V reakci na soudni proces, v némz
byli tito protagonisté odsouzeni, se ozyvaly kritické hlasy z fad vyznamnych osobnosti
kulturniho a intelektualniho zZivota. Poukazovali na politické pozadi celé kauzy a na
soustavné porusSovani lidskych prav, k némuz se Cceskoslovenskd vldda zavazala
ratifikaci Mezindrodniho paktu o obcanskych a politickych pravech a Mezinarodniho
paktu o hospodarskych, socidlnich a kulturnich prévech.83 Na této platformé nasledné
vznikla novd obcanska iniciativa Charta 77, ktera svij vznik formalné opirala o
Prohlaseni Charty 77%* z ledna roku 1977, stvrzeného podpisy jednotlivych
sympatizanti.®® Svymi aktivitami se Charta 77 vytrvale vymezovala viiéi komunistické
moci az do jejiho faktického konce v listopadu roku 1989. V podstaté se stala vychozim
impulsem pro vytvofeni kulturni a politické opozice v tuzemsku i v zahranici. Jeji
aktivity si ziskaly celosvétovou podporu, ktera taktéz vytvarela tlak na oslabovani
normalizacniho rezimu. Ten se vSak za kazdou cenu branil prostfednictvim
propagandistickych kampani a tvrdych represi, namifenych proti jakékoliv formé
politické opozice.86

Degenerace normaliza¢niho rezimu pokraCovala po zbytek 70. let i po celou
nasledujici dekadu. Ackoli se po nastupu Michaila Gorbacova do funkce generdlniho

tajemnika Ustiedniho vyboru Komunistické strany Sovétského svazu (KSSS) v roce

V prostorovém okraji spolecnosti‘. In: ALAN, Josef (ed.), Alternativni kultura, Pribéh Ceské spolecnosti
1945 — 1989, Praha: Lidové Noviny, 2001, s. 23. ISBN 80-7106-449-1.

8 MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevnitf. Ceskd undergroundova kultura ve sv&dectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 99. ISBN 978-80-87053-22-5.

8 BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. D¢&jiny Geskych médii. Od po&atku do soucasnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 347. ISBN 978-80-247-3028-8.

8 Prohlaseni Charty 77 je spole¢nym dilem Jana Trefulky, Milana Uhdeho, Ludvika Vaculika, Pavla
Kohouta, Vaclava Havla, Zdetika Mlynate, Jittho Némce a Vaclava Vendelina Komedy. Viz RUML, Jifi.
Pokus o rekonstrukci jednoho ¢inu. \n: Charta 77 ocima soucasnikii. Po dvaceti letech. Praha: Ustav pro
soudobé déjiny AV CR, 1997,s. 298. ISBN 80-85270-58-7.

8 Uvadi se, 7e ProhlaSeni Charty 77 podepsalo v pribéhu normalizace bezmala dva tisice
¢eskoslovenskych ob¢antl. Viz SKILLING, Gordon. Charta 77 v mezinarodnich souvislostech. In: Charta
77 ocima soucasnikii. Po dvaceti letech. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 1997.s. 314. ISBN 80-
85270-58-7.

8 KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. D&jiny &eskych médii 20 stoleti. Praha: Portal, 2010, s.
206,207. ISBN 978-80-7367-698-8.
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1985 hovoti o jisté liberalizace pomé&ra®’ jak ve vnitropolitickém vyvoji SSSR, tak ve
vztahu K zahrani¢nim satelitim, Ceskoslovensti komunisté se i nadale ve vykonu
politické moci drzeli rigidni a zkostnatélé praxe. Ta vychazela z gerontokratické formy
vlady, coz mélo za nasledek inavu a stagnaci celého normaliza¢niho rezimu.® V reakci
na to se stale zfetelngji projevoval odpor ceskoslovenské spolecnosti, v rdmci které
zacaly koncem 80. let vznikat dal$i opozi¢ni a nezavislé obCanské iniciativy. Jejich
¢innost se radikalné aktivizovala v souvislosti s udalostmi, které probihaly béhem tzv.
Palachova tydnesg. V jeho prabéhu doslo k sérii demonstraci a protesti, které byly
brutalné a nasilné potlacovany a jejich ucastnici hromadné zatykdni. Ve jménu boje za
svobodu shromazd’ovani a svobodu projevu se vefejné¢ angazovali také popularni
osobnosti z fad kulturni sféry, narodni inteligence, neoficialni sféry ¢i disentu, naptiklad
podepisovanim petic®® nebo vefejnymi vystoupenimi. Schylovalo se k revoluénim
zméndm, které byly néasledné odstartovany nasilnym potlacenim povolené demonstrace
u prilezitosti Mezinarodniho dne studentstva v Praze na Néarodni tfidé 17. listopadu
1989. Nasledovalo zalozeni hnuti Ob¢anského fora (OF), které reprezentovalo Sirokou
obc¢anskou platformu nespokojenou s tehdejsim rezimem. OF prostiednictvim autority
Viaclava Havla pozadovalo otevienou debatu s komunistickymi pfedstaviteli o
demokratizaci rezimu, ¢ehoz se pod tlakem masovych demonstraci a stavek podatilo
dosahnout.* Obdobi politickych zmén mezi 17. listopadem a 29. prosincem roku 1989,

pro n&jz se v odborné literatufe vzilo pojmenovani ,,sametova revoluce®, znamenalo

 Impulsem pro nastartovani zmén byla Gorbagovova politika perestrojky (ekonomické reformni
prestavby) a glasnosti (otevienosti), ktera se vyznacovala zménou vefejné komunikace ve prospéch
oteviené a nazorové plurality, coZ se aste¢né projevovalo i ve sdélovacich prostfedcich. In: VANEK,
Miroslav. Byl to jenom rock n roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989.
Praha: Academia, 2010, s. 362, 365, 550. ISBN 978-80-200-1870-0.

8 Rozhovor Martina Huséka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

% Jan Palach, student Filosofické fakulty na Univerzité Karlové, se v lednu roku 1969 upalil na protest
proti sovétské okupaci. Svym tragickym ¢inem chtél vyburcovat ¢eskou spole¢nost k aktivnimu odporu
proti pritomnosti vojsk Varsavské smlouvy na ¢eském tizemi. Jeho ¢in vyvolal mimofadny ohlas a stal se
obecné symbolem boje proti totalitnimu komunistickému rezimu béhem celého obdobi normalizace.
Nejvétsi masova vefejna shromazdéni, ktera trvala v tydnu od 15.-21.1.1989, probéhla pravé v souvislosti
s vyro&¢im upéleni Jana Palacha. Odtud vzniklo oznageni ,,Palachtv tyden®. In: OTAHAL, Milan. Studenti
a komunistickda moc v ceskoslovenskych zemich 1968-1989. Praha: Dokofan, 2003, s.111, 60. ISBN 80-
86569-52-7.

% Nejznamg;jsi petici v tomto obdobi piedstavuje pravdépodobné petice N&kolik v&t, kterou podepsalo do
podzimu 1989 asi 40 tisic lidi, in: KONCELIK, JI., P. VECERA, P. ORSAGH. Dgjiny &eskych médii 20
stoleti. Praha: Portal, 2010, s. 208. ISBN 978-80-7367-698-8.

%' RATAJ, Jan a HOUDA, Piemysl. Ceskoslovensko v proménich komunistického rezimu. Praha:
Vysoka skola ekonomicka, Nakladatelstvi Oeconomia, 2010, s. 433. ISBN 978-80-245-1696-7.
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faktickou ztratu mocenského monopolu KSC a postupny néavrat k demokratickym

principtim v&etn institutu svobodnych voleb.”

%2 SUK, Jifi. Demokraticka revoluce v Ceskoslovensku. In: Slovnikovd prirucka k ceskoslovenskym
déjinam 1948-1989 [online]. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2006, s. 43 (l. Politicky rezim v
Ceskoslovensku) [cit. 2012-03-28]. Dostupné z:
http://www.usd.cas.cz/UserFiles/File/Publikace/Prirucka48_89.pdf
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4. Medialni systém v obdobi normalizace

Rehabilitace vedouci a rozhodujici politické sily KSC na po¢atku normalizace se
tedy neobesla bez ideologické infiltrace a kontroly Cinnosti médii, které mély za cil
konformizovat a ukaznit ceskoslovenskou spole¢nost, ve které panovala zacatkem roku
1969 napjata spoleCenska atmosféra. Situace byla eskalovana zejména demonstrativnim
upalenim studenta Jana Palacha, hokejovymi udalostmi® a viudyptitomnymi dozvuky
Prazského jara.

Dal$im nastrojem KSC pro zjednani napravy v médiich se stala radikalni
persondlni politika, ktera spocivala v mohutnych personalnich ¢istkach v celé struktute
medialnich instituci. Komunistické vedeni si od toho slibovalo navrat sluzebnosti a
uniformity vsech pracovnikii médii a zadouci indoktrinaci ¢eskoslovenské spolecnosti
komunistickou ideologii pravé prostiednictvim médii. Legitimnim prostiedkem
medializace se stalo uplatiiovani cenzury, jez byla oficidlnd a v obecné roving™
v kompetenci nové zaloZenych instituci. Dne 30. srpna 1968 pro tyto uéely vznikl Ufad
pro tisk a informace (UTI), na Slovensku se jednalo o Slovensky urad pre tlaé a
informacie (SUTI). Institucionalizace kontroly a fizeni médii se definitivné ustalila od
1. ledna 1969, kdy vstoupil v platnost novy Ustavni zdkon & 143/1968 Sb. o
ceskoslovenské federaci, ktery zahrnul oba zminéné Ufady pod spravu Federalniho
vyboru pro tisk a informace (FVTI). UTI se jen formalné transformoval pod nizev
Cesky ufad pro tisk a informace (CUTI), SUTI zastal beze zmén. Vyznam obou ufadi
konkrétné spocival v analytickém zkoumani medidlnich obsahi, které nesmély byt
v rozporu s dilezitymi zajmy vnitini i zahraniéni Ceskoslovenské politiky. Jejich
redlny vliv se nejviditelnéji projevoval pii soudnich procesech s nezadoucimi fenomény
normalizacniho medialniho systému, naptiklad s predstaviteli samizdatové produkce, na
které vypracovavali posudky a diikazy pro jejich perzekuci.®® Jednalo se tedy o
explicitni a oficidlni institucionalizaci cenzurnich opatifeni. V praxi se nejcastéji

aplikovala cenzura nasledna (dodate¢nd), jen vyjimecné se pristupovalo k predbézné

% Jednalo se o utok na kancelai Aeroflotu 28. biezna 1969 po neéekaném vitzstvi hokejistii nad SSSR.
In: KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. D¢&jiny ¢eskych médii 20 stoleti. Praha: Portal, 2010, s.
197. ISBN 978-80-7367-698-8.

ukazano v kapitole ¢. 4.2

% MORAVEC, Viclav d&jiny Eeskych médii v datech, s. 410

% Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
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cenzufe. Systém nasledné cenzury povazoval rezim za efektivnéjsi nez je tomu u
pfedbézné cenzury, u niz hlavni odpovédnost piebira cenzor. Novy princip totiz rozlozil
odpovédnost za medialni obsahy mezi vedouci a podiizené pracovniky v médich,
respektive mezi né a vydavatele. Zakladnim prvkem nového medialniho systému se tak
staly autocenzurni mechanismy.”’

Zminéné kontrolni instituciondlni schéma v oblasti médii vydrzelo az do pocatku
80. let, kdy byl zfizen zakonem ¢. 180/1980 Sb. Federalni ufad pro tisk a informace
(FUTI). Jeho dozorové kompetence se netykaly pouze tisku, ale i rozhlasu a televize.”
Sou¢asné piebiral fadu kompetenci, které diive zastavaly CUTI a SUTI, které se od této
chvile zamétovaly pouze na krajsky, okresni a podnikovy tisk a to az do dubna 1988,
kdy byly zcela zruseny. Cinnost FUTI byla podfizena federalni vladé a z hlediska
vykonu svych kompetenci a planovani ukolti se Fidila rozhodnutimi Ustiedniho vyboru
KSC (UV KSC), jako ostatné cely oficialni medialni provoz po cela 80. léta.
Samoziejmosti byla Uzka osobni provazanost vedoucich pracovniki médii se
stranickymi, celostatnimi i regiondlnimi strukturami KSC, vnichz &asto aktivné
zastavali vysoké funkce.*

V souvislosti s popsanym historickym a legislativné-institucionalnim kontextem
muzeme tedy definovat zékladni a spole¢né atributy ceskoslovenského medidlniho
systému (tiSténych periodickych a neperiodickych médii, rozhlasového a televizniho
vysilani) pro celé obdobi normalizace. Mezi tyto atributy patii jednotné centralizované
tizeni médii, diisledna kontrola mediadlnich obsahti, vysoce selektivni personalni politika
(ve snaze odménovat loajalitu a kolaboraci pracovnika a naopak zastraSovat a
marginalizovat neloajalni pracovniky) a zavazek osobni odpovédnosti pracovnikii médii
ve smyslu garance ideologické a interpretacni koherence medidlnich obsaht s oficialné

proklamovanou komunistickou doktrinou (tzn. silny pozadavek autocenzury).100

% KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. D&jiny &eskych médii 20 stoleti. Praha: Portal, 2010, s.
194, 209. ISBN 978-80-7367-698-8.

% Mezi jeho zékladni kompetence pattilo rozhodovéani o vydavatelskych podminkach periodik, o jejich
nakladech, o personalni politice apod. In: MORAVEC, Vaclav dé&jiny ¢eskych médii v datech, s. 415.

% KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. Dgjiny &eskych médii 20 stoleti. Praha: Portal, 2010, s.
210. ISBN 978-80-7367-698-8.

190 KOPPLOVA, Barbara. Média a jejich role v totalitnim systému. In: Slovnikovd prirucka k
Ceskoslovenskym déjinam 1948-1989 [online]. Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV CR, 2006, s. 557-559
(XIII. Zpusoby ovladani spole¢nosti komunistickou stranou, komunisticky rezim a obyvatelstvo, s. 9-11)
[cit. 2012-03-05]. Dostupné z: http://www.usd.cas.cz/UserFiles/File/Publikace/Prirucka48 89.pdf
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4.1. Obecny prehled tisténych médii v obdobi

normalizace

Normalizace se z ideologické a politické roviny radikalné pienesla i do systému
vydavaného periodického tisku. Priméarni snahou normalizacniho rezimu byla ocista
stranického tisku prostfednictvim kontroly, dohledu a ideologické indoktrinace
novinaiskych redakci. Dochdzelo tak k razantnim persondlnim zménam ve prospech
prosovétsky a protireformné smyslejicich novinari. Tyto zmény, jejimz cilem bylo
vynutit si loajalitu vSech medidlnich pracovnikl, tak byly pro obdobi nastupu
normaliza¢niho rezimu nanejvys charakteristické pro celou oblast periodického tisku.
Za timto ucelem vznikl mimo jiné 17. kvétna 1969 zndmy manifest ,,Slovo do viastnich
7ad‘ autorti Jana Fojtika a Jifiho Stana, ktefi patfili mezi pfedni stranické ideology.101
Autofi se skrze manifest oteviend hlasili k novému vedeni KSC v &ele s Gustavem
Huséakem a tvrd¢ kritizovali roli a reakci médii béhem Prazského jara. Navic schvalovali
personalni Cistky a proveérky v medialnich institucich. Manifest tak nabizel zadouci
interpretaci udalosti roku 1968, pii¢emz ho podepsalo 350 novindit a pracovniku
médif.*%

Stejné tak lze za charakteristicky rys normalizace v médiich oznacit zasahy do
struktury vydavanych titult. Na jedné stran¢ dochazelo k ruseni doposud vydavanych
periodik (Listy, Reportér, Studentské listy, Orientace aj.) %, které ovliviiovaly vefejné
minéni v duchu kladného hodnoceni udélosti Prazského jara104, na strané druhé vSak
dochézelo také ke vzniku novych periodik, které odpovidaly zdjmim a potiebam
normaliza¢niho rezimu. Takto naptiklad zacal vychazet Tydenik Aktualit, informujici o
politickém, hospodaiském a kulturnim zivoté v SSSR nebo tydenik Tribuna, ktery
vychazel od mésice ledna 1969 jako podiizeny organ piedsednictva UV KSC, jehoz

cilem bylo seznamovat vefejnost s politickymi a ideologickymi smérnicemi

1% DOSKOCIL Zdenék. Duben 1969. Anatomie jednoho mocenského zvratu. Praha: Ustav pro soudobé
dgjiny, 2006, s. 296. ISBN 80-7285-080-6.

192 BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. D&jiny &eskych médii. Od po&atku do sou¢asnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 329. ISBN 978-80-247-3028-8.

108 KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. D&jiny &eskych médii 20 stoleti. Praha: Portal, 2010, s.
214. I1SBN 978-80-7367-698-8.

104/ této souvislosti se hovori o zrudeni az 177 tituléi béhem roku 1969. Mezi léty 1970 a 1975 se snizil
pocet tydenikii z 203 na 186 a pocet mési¢nich periodik z 398 na 282. In: BEDNARIK, P., J. JIRAK, B.
KOPPLOVA. Dgjiny Geskych médii. Od pocatku do soucasnosti. Praha: Grada Publishing a.s., 2011, s.
327, 328. ISBN 978-80-247-3028-8.
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normalizaéniho vedeni KSC.'® PiileZitostné se tydenik Tribuna vénoval i kulturnim
otazkam s presahem na oblast (rockové) hudby, ale to pouze v momenté zesilené
ideologické potieby vyjadiit kategorické stanovisko normalizaéni kulturni politiky ke
kontroverznim udalostem.’® S podobnym zdmérem jako tydenik Tribuna, ale rozhodné
s mensim ideologickym zabarvenim, vychazel i tydenik Tvorba.’®” Oblast kultury zde
vSak predstavovala cileny predmét koncepéniho vedeni periodika, pfi¢emz v zadnrové
preferenci se nejvice objevovala témata z oblasti literatury, vytvarného uméni, divadla
& filmu.'%® Vznikly také nové Casopisy urcené pro déti a mladez, mezi které l1ze zminit
napiiklad Pionyrskou stezku, Sedmicku pionyri anebo Zdpisnik mladych™.

Vsechny nové vznikld periodika se vice ¢i méné podilela na konsolidaci
spolecenskych pomérii a predstavovala tak vyznamny nastroj ideologického plisobeni
KSC na celou &eskoslovenskou spolecnost. Stejné tak tomu bylo i u jiz zavedenych tzv.
ustfednich celoploSnych denikidl, mezi kterymi si své hlavni postaveni opét vydobyl
denik Rudé prdavo (jehoz vydavatelem bylo UV KSC). Mezi dalsi vyznamné deniky
s celostatni puisobnosti patfily Lidovd demokracie (Ceskoslovenska strana lidova —
CSL), Svobodné slovo (Ceskoslovenska strana socialisticka — CSS), Mlada fronta
(Socialisticky svaz mladeze — SSM), Prdce (Revolu¢ni odborové hnuti — ROH),
Zeméde€lské noviny (Ministerstvo zemédélstvi — MZ), Obrana lidu (Ministerstvo
narodni obrany — MNO) a Ceskoslovensky sport (Ceskoslovensky svaz télesné vychovy
— CSTV). Voblasti kultury a uméni se vydavatelsky vyznamné angazoval Svaz
ceskoslovenskych spisovatell, ktery se snazil Ubytek kulturné zaméfenych periodik
v obdobi zac¢inajici normalizace nahradit nové zalozenym Literdrnim mésicnikem, ktery

zacal vychazet roku 1972, od roku 1975 pak i s pfilohou Dilna (vénované tvorbé

105 \/zhledem k tomu, Ze zde chybéla koncepéni a programové tendence reflektovat oblast rockové hudby
v dlouhodobé perspektivé, nebude tento tydenik predmétem deskriptivni ¢asti v kapitole 5.2.

108 7a takovy pipad miZzeme oznalit zejména tzv. Kryzlovu aféru. Jedna se o Clanek ,,Novd vina se
starym obsahem*, ktery se dne 22.3.1983 objevil na strankach Tribuny a pod nimz je jako autor uveden
Jan Kryzl. Za vyuziti neobjektivnich, ucelové vykonstruovanych a smyslenych informaci se autor ¢lanku
snazi o cilenou diskreditaci punkovych a novovinnych hudebnich skupin. Clanek v Tribuné se stal
zavaznou direktivou pro vSechny kulturni instituce, které schvalovaly a organizovaly vefejna vystoupeni.
V praxi to znamenalo zdkaz vystupovani téméf pro vSechny hudebni skupiny, pfinalezejici do této
zanrové kategorie. Podrobnéji se Kryzlové ¢lanku vénuje kapitola 5.1.

197 Tyorba si dokonce ziskala oznadeni ,,tpdenik mirné kriticnosti v mezich normalizace®, coz potvrzuje i
Jan Rejzek, obcCasny pfispévatel do kulturni rubriky Tvorby: ,,7am kulturu vedl hodné zvlastni clovek
Milos Vojta, ktery hral jakoby takovou perestrojku, takovou hru na odvahu. A ja jsem tam psal jako
recenze o filmu a na primluvu Vojty dokonce napiiklad i o divadle Jary Cimrmana®. In: Rozhovor
Martina Huséaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

1% Oblast rockové hudby se ale na strankach Tvorby prakticky nevyskytovala, proto ani tento tydenik
nebude soucasti deskriptivni ¢asti v kapitole 5.2.

1% BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. Dgjiny &eskych médii. Od po&atku do sougasnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 329. ISBN 978-80-247-3028-8.
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zaCinajicich autorti). Od roku 1988 zacal Svaz ceskoslovenskych spisovateli vydavat
také samostatny tydenik Kmen, ktery pted tim tvofil literdrni piilohu tydeniku
Tvorba.'*

Co se tyCe casopisecké produkce v obecnéjsi perspektivé, tak ta pokryvala
pomérné Sirokou paletu skupinovych z4jml publika. Bohat4 byla nabidka ¢asopist pro
déti a mladez (krom¢ vySe zminénych lze doplnit 0 Mlady svet — viz kapitola 5.2.3),
vV men$i mife se Gasopisecka produkce orientovala na rizné zajmové skupiny jako byli
motoristé (Casopis Svet motorit), zahradkari, chatati, sportovci (Gol, Stadion) ¢i
hospodyné (Viasta, Kvéty, Prakticka Zena aj.)."'* Nejvétsi poGet vydavanych Gasopisii se
vSak zaméfoval na spoleCensko-politicka témata, v nichZ se obhajovala normaliza¢ni
politika KSC (Nase politika, Svét prace, Odborar, Nova doba, Price a mzda etC.).112

Mezi zakladni rysy celé casopisecké produkce v obdobi normalizace lze
v souladu s vyvojem celého medialniho systému uvést zejména urcitou miru poplatnosti
jejich obsahli marxisticko-leninské Zzurnalistické teorii o ideové socializacni funkci
tisku, ale také zastaralost technologie polygrafického primyslu a vyroby novinového
papiru, ktery byl nasledné¢ piidélovan na zékladé rozhodnuti oddéleni masovych
sd&lovacich prostiedktt UV KSC.M? Pro &tenafe to mnohdy znamenalo, Ze se ndkterd
periodika stavala nedostatkovym zbozim.

Dalsi segment tisténych médii predstavovala tzv. paralelni média, kterymi se
oznadovala samizdatova a exilova™ medidlni produkce. Samizdatova &asopisecka
produkce nejvice akcelerovala v souvislosti s vyvojem situace okolo Charty 77, ktera se
v dob& svého vzniku stala teréem nevybiravych propagandistickych prostiedki KSC
scilem zdiskreditovat jeji signatafe, naptiklad ¢lankem v Rudém pravu s titulkem
Ztroskotanci a samozvanci'’®. V oblasti ptisobeni alternativniho vefejného prostoru,

spojovaného s Chartou 77, vznikl a od roku 1978 pravidelné¢ vychdzel bulletin

10 KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. Dgjiny &eskych médii 20 stoleti. Praha: Portal, 2010, s.
216. ISBN 978-80-7367-698-8.

I BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. Dgjiny &eskych médii. Od po&atku do sougasnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 339. ISBN 978-80-247-3028-8.

12 Tamtéz, s. 338.

3 Tamtéz, s. 339.

14 Exilovou Gasopiseckou produkei se obecnd rozumi periodika vydavana Eeskymi emigranty v zahraniéi,
jejichz obsah je tvofen svobodné a bez dopadu cenzury. V obdobi normalizace tak nemohla byt vydavana
na tzemi Ceskoslovenska. Charakteristickym rysem a dasledkem exilové produkce je absence zpé&tné
vazby mezi autorem a Gtenafem. In: VIROVA, Pavla. Vypovéd o Svédectvi: Diplomova prace. Praha:
Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, 2008. 82s. Vedouci diplomové prace PhDr. Jakub Koncelik
Ph.D., s. 22-27.

115 Ztroskotanci a samozvanci. Rudé Pravo. Praha: Denik UV KSC, 12.1.1977. Ro&.57, €. 9, s. 2. [online].
2001 [cit. 2011-04-20]. Dostupné z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1977/1/12/2.png
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Informace o Charte 77 (Infoch). V oblasti zpravodajsko—publicistickych periodik se pak
kolem poloviny 80. let profilovaly tituly Ze zdsuvky i z bloku, ¢asopis Komentare anebo
samizdatové Lidové noviny (vydavané Jifim Rumlem), které navazovaly na tradici
Lidovych novin z prvni republiky.116 Lidové noviny si ziskaly pravdépodobné nejveétsi
popularitu mezi v§emi samizdatovymi periodiky a svym vyznamem se staly fenoménem
a symbolem konce komunistického rezimu. Podrobnéji se samizdatové a exilové
Casopisecké produkci s ohledem na hudebné publicistické zanry bude vénovat Sestd

kapitola.

4.2. Struktura a pusobnost cenzurnich organt

Obecné Ize konstatovat, ze intenzita dohledu a kontroly cenzurnich organti se
pfimo odvijela od konkrétniho politického a spolecenského vyvoje normalizacniho
rezimu. V komparativni perspektivé se tak 70. léta vyznacuji mnohem tvrdSim a
neustupnéj$im tlakem ze strany cenzurnich organti na celou oblast medialni produkce,
nez tomu bylo v 80. letech. V mnohém se muize nabizeny popis cenzurnich a
kontrolnich mechanismt aplikovat na cely medialni systém v obdobi normalizace,
avSak primarnim cilem této kapitoly je reflexe cenzurnich orgédnt v oblasti casopisecké
produkce se zamétenim na hudebni publicistiku, kterd mizZe vykazovat jista specifika a
odli$nosti.

V kaZdodenni Zurnalistické a vydavatelské praxi fungovaly cenzurni a kontrolni
tento systém byl totiz charakteristicky jakysi dvoukolejni zplsob fizeni reprezentovany
exekutivni moci (vladdou a jejimi ministerstvy) na jedné strané a jednotlivymi
oddélenimi UV KSC na strané druhé. Agenda jednotlivych oddéleni plng kopirovala
agendu vladni, ¢imZ mohlo dochdzet k vzdjemnému napéti a disharmonii 1 co se tyce
kazdodennich politickych a ideologickych rozhodnuti. Vezmeme-li v ivahu tuto
perspektivu, pak z toho vyplyva, e se stranické instituce v ramci UV KSC nachazely
V postaveni jakoby stinovych ministerstvech, coz z povahy véci piedpoklada jisty

opozi¢ni postoj ve vztahu k vladni, ministerské politice.

" BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. Dgjiny &eskych médii. Od pogatku do sougasnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 348. ISBN 978-80-247-3028-8.
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Ve vztahu Kk tisténym médiim obecné a kontrole jejich medialniho obsahu se
jako nejrelevantngjs$i ftidici instituce profilovalo Oddéleni masovych sdélovacich
prostiedkdt UV KSC. Mezi jeho hlavni naplné patfilo prosazovani politiky KSC ve
sdélovacich prostfedcich, coz v praxi znamenalo vytvaieni koncepci a navrhi ke
zkvalitiiovani propagandistické cinnosti. Oddéleni proto piimo fidilo Celozavodni
vybory KSC (CZV KSC) a zakladni organizace KSC (ZO KSC).'" Kromé& b&znych
agend se jeho vliv projevoval konkrétn¢ napiiklad organizovanim pravidelnych
mésicnich porad se Séfredaktory hlavnich sdélovacich prostiedki, nikoli vSak napiiklad
S predstaviteli okrajovych, zajmovych periodik. Ptesto se jeho pisobnost v n¢jaké mire
odrazela ve fungovani kazdého periodika ¢asopisecké produkce minimalné v tom, ze
pravé Oddéleni masovych sd€lovacich prostiedkli poskytovalo dilezité¢ informace, na
kterych se zakladala rozhodnuti CUTIL SUTI, respektive F UTLM8

Dalsi instituci, ktera se mohla ¢aste¢né projevovat podobnymi ambicemi jako
Oddéleni masovych sdélovacich prostiedkd, bylo v ramci UV KSC Oddéleni kultury.
Primarnim tikolem tohoto oddéleni vak byla piiprava a zabezpeéeni usneseni UV KSC
ve vztahu K praci kulturnich a uméleckych instituci a svazi. O predmétu jeho zajmu
svéd¢i 1 jeho organizaéni struktura zaloZzena na cCinnosti tii odborti — odboru pro
literaturu a dramatické umeéni, odboru pro vytvarné a hudebni uméni a odboru kulturng-
vychovné Einnosti.’* Jeho Ginnost tak méla nejvétsi dopad na vykonnou uméleckou
sféru, o c¢emz svéd¢i jeho kompetence v oblasti fizeni stranickych organizaci na
ministerstvu kultury, v Narodnim divadle, Svazu ¢eskych vytvarnych umélcti a Svazu
Ceskych spisovatelﬁ.120 Piesto se jeho dohled zaméfil i na oblast ¢asopisecké produkce,
jak potvrzuji vypovédi pamétniki, kteii piisobnost oddéleni kultury UV KSC v obdobi
normalizace personalizovali v osobé Miroslava Miillera. O jeho nastupu do pozice
vedouciho tohoto Oddéleni a jeho dal§im plsobeni a vlivu vzpomind Jan Rejzek: ,,Ta
situace se potom hodné pritvrdila, kdyz se tam jako vedouci oddéleni kultury objevila
legendarni postava Miroslava Miillera a ten jak zndamo zasahoval do pop music v tom,

12

fe mél ambice textare a pod pseudonymem™* psal Janeckovi a jeho skupiné Kroky.

" ROHLIKOVA, Slavéna. Strana, stit a masmédia. In: BITTMAN, Ladislav, SYMUNKOVA,
Hermenegilda. Manipuldtori: o technikich bojii IZi proti pravdé a nendavisti proti ldsce. Praha:
Karolinum, 1992, s.57. ISBN 80-7066-621-8.

118 R ozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

9 RUZICKA, Daniel. Komunistickd strana Ceskoslovenska (KSC). Oddéleni UV KSC. [online]. 1999—
2012. [cit. 2012/03/29]. Dostupné z: http://www.totalita.cz/vysvetlivky/s ksc_org_02_08.php

120 Tamtéz.

121 Miroslav Kapek, nebo Jaroslav Melen. In: Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne
7.3.2012 v Praze.
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Takze, kdyz se objevil Janecek (...) v momente, kdy Melodie nebo jeji kritici po néem s,
tak zavolal Miillerovi a Miiller pak vyvijel tlaky, aby prislusni redaktori nepsali“***
Jako na kontraproduktivni z hlediska vlivu a zavaznosti vydanych rozhodnuti vzpomina
na Miroslava Miillera, potazmo na cel¢ Oddéleni kultury, Vojtéch Lindaur: ,,Miiller
prosté vydal jenom prikaz toho ne (...) A pak to resilo to vydavatelstvi. To bylo prave
hezky (...) Ze nez to sestoupilo po vSech téch prickach, tak ten prikaz pomalu jakoby
ztrdcel na ucinnosti a kdyz se na to ten redaktor s odpusténim vysral, tak se nic nestalo.
To uz nikdo zpétné nekontroloval o123

Ptikladem dalsi instituce, kterd dozorovala na ¢asopiseckou produkei v obdobi
normalizace, predstavovalo samo Ministerstvo kultury, respektive jeho podiizené
odbory, jejichz ¢innost se mimo jiné soustfed'ovala i na oblast profesionalni popularni
hudby a dalsi zdbavni uméni. Za hlavni postavu muizeme v této souvislosti povazovat
Zbyinka Machu. O jeho angazovanosti ve vztahu k hudebni scéné svéd¢i vzpominka
Jittho Cerného: ,,Zbynék Mdcha byl v poroté [pro zadinajici hudebni skupiny] taky, ten
byl snad uplné ve vsech porotdch“.124 K jeho roli Jiti Cerny poznamenava: ,,0d ndstupu
normalizace byl Zbynék jednim z téch, kdo nade mnou méli dohled. Pokud se clovek
pohyboval v hudebnim prostiedi, Mdachu nebylo mozné neznat. On u leccehos byl, U
folkové a countryove scény (...) Kdyz jsem byl deset mésicii v roce 1977 zakazany,
Macha v tom hral provadeéci roli“.**® Na druhou stranu Jifi Cerny vzpomin4 i na kladné
pusobeni Zbynka Machy: ,,Pomdhal lidem, jejichz hudbu mél rad — to byli treba
Klikarovci, Spiritudl Kvintet, Skiffle Country. Rock mu nikdy k srdci neprirostl.**®

Vyznamnou roli v kazdodenni editaci medialnich obsahti pak zastavalo
vydavatelstvi jednotlivych periodik, vici kterému byl pfimo odpovédny jeho
Séfredaktor, potazmo vSichni pracovnici redakce.'?’ V ramci jednotlivych vydavatelstvi
provadélo kazdodenni dohled jeho ideologické oddé¢leni, za jehoZ praci smérem
navenek, to znamend K vykonnym mocenskym aparatim (vlada a UV KSC),
pochopitelné¢ odpovidalo feditelstvi daného vydavatelstvi. Vydavatelstvi bylo tedy

prostfednictvim jim dosazeného S$éfredaktora povazovdno za garanta Zadouciho

cenzurniho dohledu a dostatecné nastavenych autocenzurnich mechanismli v ramci

122 R ozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

123 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

124 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 85. ISBN 978-80-7262-489-8.

1% Tamtéz, s. 85.

125 Tamtéz, s. 86.

127 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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prace celé¢ redakce. Instituciondlnim vyjadifenim politiky daného vydavatelstvi byly
redakéni rady, kde se mezi nominovanymi cleny objevili stranicti funkcionafi,
dramaturgové z masovych sdélovacich prosttedkii (rozhlas, televize), svazacti
pracovnici a vyjimecné (coz zni absurdn€) i n¢kdo s potiebnou kvalifikaci smérem
k zam&feni daného periodika.”®® Smyslem redakénich rad bylo prijimat stanoviska
K vzniklym problémim, které se mnohdy tykaly ideologicky skodlivého medidlniho
obsahu a nasledné i dochazet k zavaznym rozhodnutim, mnohdy v podobé pozastaveni
¢innosti nékterého z ,,provinilych® redaktort. Redakéni rady tak zastdvaly kompetence
spiSe v persondlni politice daného periodika, nez v jeho obsahovém a formélnim
vyjadieni.*®

Vyznam a redlny dopad zminénych instituci cenzurniho dohledu na sféru
casopisecké produkce byl podpofen aktivitami represivnich slozek, znichz tu
nejobavanéjsi jisté predstavovala Statni bezpecnost (StB). Jiz od pocatku 70. let se
oblast popularni hudby stala predmétem jejiho zajmu. Na zékladé¢ ucinnych a
rafinovanych preventivnich opatieni zamezovala protagonistim rockové hudby vetejné
vystupovat, propagandisticky je pfed vefejnosti znemoziiovala a s pomoci represivnich
prostiedki se jim snaZila viemozné ztrp&ovat Zivot.**® Zaméfime-li se na sféru hudebni
publicistiky, mizeme realnou politiku StB ukazat na ptikladu, ktery zmifluje FrantiSek
Starek: ,,My jsme Vv roce 1978, 1979 napsali do prvniho cisla casopisu Vokno prvni
Clanek o punku viitbec (...) ktery otevrel dalsi publikace smérem k punku, které nebyly
zatizeny tou ideo\l, Ze punk je fasizujici hnuti, jak pozdeéji v téch instruktaznich filmech

«B31 Cinnost StB se tak v této

vyrobila StB pro prislusniky Verejné bezpecnosti.
souvislosti zakladala na pfipravé propagandistickych kampani, které se zamétovaly na
celou kulturni politiku, a méla primarné za cil odstranit neZzadouci projevy normaliza¢ni
kultury, mezi které ve velké vétsiné piipadu patfila cela rockova, respektive
undergroundova scéna (véetné nékterych hudebnich publicisti).

Negativni propagandistické kampané provazeji rockovou scénu po celé obdobi

normalizace. Efektivnost a pfinos téchto kampani vSak byla pro rezim mnohdy

kontraproduktivni. Jakymsi mementem pro kulturni politiku KSC byla v této souvislosti

128 \/ ptipadé Melodie uvadi Jan Rejzek piiklad Jitiho Stivina, ktery jako jediny z ustavené redakéni rady
prokazoval odborné teoretické i praktické znalosti z oblasti popularni hudby. In: Rozhovor Martina
Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

129 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

130 HOUDA, Premysl. Pédia znovu jen pro provéfené. , Normalizace oficidlni populdrni hudby
v Ceskoslovensku 70. let. Soudobé d&jiny XVIII/3, Praha: Ustav pro soudobé d&jiny Akademie véd CR,
2011. ISSN 1210-7050.
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propagandisticka kampan proti undergroundové hudebni skupiné Plastic People Of the
Universe, zapocata v roce 1976 v ramci celkové snahy rezimu zlikvidovat cely (nejen)
hudebni underground. Propagandisticka kampan byla vedena napfi¢ celou medialni
sférou, z niZ se asi nejvyraznégji angazovala Ceskoslovenska televize, ktera v roce 1977
odvysilala dokument nazvany Atentdt na kulturu o hudebnich skupinach Plastic People
Of the Universe a DG 307. Soucésti dokumentu se krom¢ obrazovych zaznamu staly
propagandistické ¢lanky z Rudého prava, Mladé fronty a zépadniho tisku. 2 I pies jasné
deklarovany a zamysleny zamér komunistického rezimu vyvolala tato propagandisticka
kampan zcela opacné reakce, nez jaké rezim ocCekaval, o cemz sveéd¢i nartist z4jmu ¢asti
spole¢nosti o celou kulturu undergroundu.*® Nastalou situaci musime dat mimochodem
také do ptimé souvislosti se zalozenim Charty 77. Podobné disledky mohl reZim tézko
ocekavat a pochopitelné se tomu ve své medidlni strategii snazil do budoucna vyhnout.
Jako pfiklad uvadi naptiklad FrantiSek Starek soudni proces se samizdatovym
Casopisem Vokno, respektive s osobami, odpovédnymi za jeho vydavani, nebo utajeny
koncert némecké zpévacky Nico v kulturnim domé Opatov v roce 1985, které se svym
vyznamem v mnohém vyrovnaly zminénému procesu s hudebnim undergroundem.134
Presto se jejich medializace v oficidlnich médiich redukovala na prosté minimum.
Pokud se poté v souvislosti srockovou scénou objevila a medializovala velka
propagandisticka kampan, mélo to spi§ charakter zdvazného, navodného a integrujiciho
stanoviska smérem dovnité komunistické strany, kde ucelem bylo apelativné ,,zjevit*
kulturni politiku KSC.**°

Na realné dopady aktivit StB v oblasti tiSténych médii vzpomind Jan Rejzek
nasledovné: ,,Potazmo v tom taky hrali roli estébaci, to je druha véc. Dejme tomu, Ze ten
Janecek mel kontakty na nékoho, sesel se s nim a rikal: Helo, oni o mné v Melodii zase
pisou, nacez zase stacil telefonat tomu Miillerovi, at Fekne tomu Titzlovi, at’ ten redaktor
skonci, anebo at’ ho vezmou na v;ﬁslech.“lgG Autentické svédectvi o Cinnosti StB a
dalSich implikacich poskytuje také FrantiSek Starek: ,.Kdyz zrovna byli divici i

muzikanti ve varu, tak Evien Fiala [manazer hudebni skupiny Hells Devils] vytrhnul

181 Rozhovor Martina Husaka s Frantikem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

132 RYBICKOVA, Michaela. Obraz The Plastic People Of The Universe v normalizagnich

médiich. Praha : Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Institut komunikacnich studii a

zurnalistiky, 2009. 48.s. Vedouci diplomové prace PhDr. Petr Bednatik, PhD., s. 22-25.

133 Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

3 Tamtéz.

135 Jako v ptipadé medialniho utoku KSC proti nové ving v roce 1983, vedeného zejména prostiednictvim
tydeniku Tribuna v tzv. Kryzlove aféfe. Vice viz kapitola 5.1.

1% Rozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.
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zpévakovi mikrofon z ruky a zarval do néj: My tady z toho tu Ameriku udélame (...) TO
slovo Amerika znamenalo synonymum pro svobodu a to byl v sedesdtém ctvrtém roce
velky hrich proti reZimu. No tak ho nejdriv Statni bezpecnost sledovala a
rozpracovavala pro trestny c¢in Spiondze, protoze on chodil s holkou, ktera deélala na
finsky ambasade au-pair. Ale tu spiondz proste neslo dokdzat, tak ho zavreli pro prizivu,
protoze on pracoval jako manazer a to nebyla prace socialistického cloveéka. On proste
nebudoval (...) Tuto samou metodiku uzivali pochopitelné i v dobdach normalizace. Pro
lidi, kteri hrali rock and roll, tak proto se tu zjevilo to slovo jazzrock. To bylo pro
komunisty takové zmekceni, takova naplast na to, aby ten rock byl trochu schovany.
Treba rockjazz by to byt nemohlo.“*’

Mezi nejcastéjsi projevy a disledky cenzurnich opatieni Vv ramci Casopisecké
produkce, nehled€ na instituci, ktera ho vydala, pochopitelné patii zdsahy do medialniho
obsahu v podob¢ vyskrtnuti ur€itych pasazi nebo zakazu dany ¢lanek vibec publikovat.
Pro samotné publicisty to znamenalo riziko do¢asného zékazu publicistické prace, ktery
se nejcastéji pohyboval v rozmezi dvou az tif mésict (snad s jedinou vyjimkou, kterou
predstavoval Jiti Cerny, u kterého zékaz publikaéni ¢innosti trval bezmaéla 1 rok).138 Pro
Séfredaktory to mnohdy pfindselo povinnost konzultace textl s nékterym z piedstavitelti
cenzurnich organi. K tomu Jan Rejzek poznamenava: ,,Titzl [$éfredaktor Casopisu
Melodie], mam dojem, vidycky kompletné to cislo vozil tomu jeho cenzorovi a ja si
pamatuju, Ze jsem narazil hned zahy, to byl snad jeden z prvnich clankii. V tehdejsim
divadle Jiriho Wolkera vystupovala skupina Plameny, tehdy protézovana, a ja jsem na
to napsal samoziejmé znicujici recenzi. Titzl meél vsak dojem, Ze jsem zesilel.

“39y piipadé samizdatovych publicisti

Samoziejmé mi to hodil na hlavu.
predstavovalo nejvetsi riziko jejich prace pravomocné odsouzeni za ilegdlni ¢innost.
K dal$im postihiim patfil také avizovany zékaz publikacni ¢innosti v oficidlnich médiich
nebo ztrata hlavniho zam&stnani.*°

Proti diktatu cenzurnich opatieni si v prabéhu normalizace jednotlivi
Séfredaktoii a redaktofi dokdzali vybudovat dimyslny systém riiznych obrannych
mechanismu, které mohly ¢astecné odrazit ¢i zmirnit cenzurni tlaky. Jednim z nich bylo
napiiklad uZivani pseudonymii, nebo v piipadé Jitiho Cerného vyjimeéné dochazelo

v dobé zékazu jeho publikacni ¢innosti k tomu, Ze jeho ¢lanek podepsal néktery z jeho

137 Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
138 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.
139 Tamtéz.
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kolegti v redakci.***

Uzivani pseudonymi vSak mélo i prozaictéjsi divody, o nichz
vypravi Vojtéch Lindaur: ,,My jsme ho nevyuzivali. Kolega Vicek to délal spis z legrace,
protoze kdyz psal o heavy metalu, tak se tésil na vzruSené odpovédi heavy metalistii,
protoze kdyz to podepsal jako Blazena Hnéda, tak ji vsichni radili, at' jde zpatky

“12 Dalsim obrannym

k plotne. Takze to spis byla jenom takova legrace, recese.
postupem proti moznému postihu ze strany cenzurnich organii byla rotace redaktort,
zejména v téch rubrikach, v nichz se predpokladal nejvétsi potencidl nazorovych stietl
s oficidln¢ proklamovanou normalizacni kulturni politikou. Mezi takové rubriky jisté
patfily recenze, u nichZ je kritickd polemika bytostnym naplnénim smyslu umélecké
kritiky jako takové. U casopisu Melodie se naptiklad okruh recenzujicich redaktort

vy 0 o rx s 1 143
obménoval v priméru po tiimesi¢nich intervalech.

opatienimi piedstavovala osobnost $éfredaktora a jeho schopnost manévrovat v danych
podminkach tak, aby se to co nejmén¢ projevovalo v kvalitativnim obsahovém i
formalnim vyjadteni periodika (viz kapitola 5.3.1).

V souvislosti s cenzurnimi zasahy a naslednymi dopady na celou kulturni sféru
se vSak musime zminit o dal$im vyznamném aspektu, ktery odhaluje jakousi moralni a
aktivizujici roli oficidlni i1 samizdatové hudebni publicistiky a takové umélecké
produkce, kterd se neslucovala s pfedstavy rezimu a vici které reZim uplatioval
prostfednictvim nékteré ze svych cenzurnich instituci represivni opatfeni. Proti témto
opatfenim a zdkazim si totiZ poznamenani aktéfi vybudovali obranny mechanismus,
ktery vyuzival — pro rezim necekané — ministerské vyhlasky, kterd povolovala vetfejné
vystupovani vS§em mimofadnym osobnostem vetejného kulturniho zivota, aniZ by bylo
presnéji definovano, na zdklad¢ ¢eho se takova osobnost Vybirai.144 V praxi se mélo za
to, Ze informuji-li oficidlni média o n&jaké osobnosti, pak ji lze povaZovat za vefejné
znamou postavu kulturniho Zivota. Poprvé stimto poznatkem pfiSlo pisnickarskeé

sdruzeni Safran’®, kdyz chtélo obejit povinnost rekvalifika¢nich zkouSek na zakladé

140 Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

141 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

142 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

143 Rozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

14 Tamtéy.

145 Safran byl volné sdruzeni pisnickaid, existujici priblizng mezi lety 1972 — 1978. Jeho neoficialnim
manaZerem se stal Jifi Pallas. Jako viidéi postava Safrinu se profiloval Jaroslav Hutka. Mezi dalsi
vyznamné ¢leny sdruzeni patfili napiiklad Vladimir Merta, Vlastimil Tie$nak, Petr Lutka, Jifi Dédecek,
Dagmar Voikova — Andrtova a daldi. In: JANOTKOVA, Gabriela. Téma vzdoru v bdsnické tvorbé

vvvvv

2010, 52 s. Vedouci prace Mgr. Miroslav Chocholaty, Ph.D, s. 10.
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vladniho usneseni z roku 1972, které mélo za cil ,,zvysit interpretacni urover v oblasti

«48 ve skutetnosti viak tyto zkousky znamenaly odstrandni uméleckych

zabavy.
soubord, z pohledu rezimu zavadnych a nepfizptsobivych. To negativné zasahlo i Cleny
sdruzeni Safran, kterym by tak bylo zakazano vefejné vystupovat, nebyt viak zminéné
legislativni klicky, kterou nésledné aplikovali i samotni hudebni publicisté, zvlasté
v ramei Gasopisu Melodie."”” Zcela programové a s cilem posilovat své solidarni vazby
smérem k perzekuovanym umélcim tak povysili do té doby netuseny vyznam a
spolecenskou odpovédnost hudebni publicistiky v podminkach normaliza¢niho
politického rezimu. Tato tendence se ukazala jako naléhavéjsi a zasluznéjsi v situacich,
které se odehrdvaly mimo hlavni pozornost médii a jejich redaktorti. Nespravedlivé
kauzy z odlehlejsich regionti se totiz ptirozené nedostavaly do hledacku oficialnich
médii v takové mife, jako tomu bylo v Praze a v jinych vétSich méstech. Rezim toho
pochopitelné¢ vyuzival k razantnéjSim perzekucim a naslednym trestim. Této
skute¢nosti si byla védoma predevsim samizdatova ¢asopisecka produkce, coz potvrzuje
1 FrantiSek Starek: ,.Ja jsem se zaméroval hlavné na vivodniky, v nichz jsme informovali
o lidech, kteri byli zrovna zavrieni. Abych je zkrdtka uvedl ve verejnou znamost, coz
meélo na druhé strané ten vliv, ze nedostali takovy trest. Protoze v téch regionech mohli
nekoho splachnout na 5 let a nikdo o tom nevédel. Takze kdyz byl nékdo ve vazbé, bylo
nutny ho okamzité ucinit zndmym, proto jsme na tom pracovali.**®

Zminovany piehled struktury a plsobnosti cenzurnich organii v Casopisecké
sféfe jist¢ neni vycCerpavajici a ani ho nelze Zadnym zpiisobem hierarchizovat dle
dilezitosti a moci jednotlivych instituci. V lecCems se jejich plisobnost piekryvala a
dopliiovala v zavislosti na dané dobé, personalnim zastoupeni (ze strany ufadl na jedné
stran¢ a $éfredaktori na strané druhé) nebo vydavateli. Vymluvné je v tomto ohledu
vyjadieni Zdenka Pavelky o tom, Ze v ptipadé potieby obchazel nafizeni a plisobnost
jednoho ufadu ve prospéch jiného: ,,Pravdou je, Ze ve chvili, kdy jsme davali dohromady
novou redakci Melodie, tak jsem to nechtél resit pres to Oddéleni masovych sdélovacich
prostredkii, kde bych se nesetkal s Zadnym pochopenim. Tak jsem Sel tam, kde jsem to

znal lip a nechal jsem si to posvétit na jiném oddéleni [odd&leni kultury UV KSC]«.*°

146 INDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bigbit. Praha: Torst, 1999, 5.59. ISBN 80-7215-148-7.
47 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

148 Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

149 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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4.3. Autocenzura

Autocenzura je signifikantnim prvkem celého normalizacniho medialniho
systému, jez paralelné a v soucinnosti s oficidlnimi institucemi vytvaiela pfedpoklady
pro komplexni a efektivni nastroj uplatnovani cenzury. Teprve jeji analyzou a
definovanim si jejich SirSich vyznamovych souvislosti dospéjeme k celkovému
porozumeéni limith publicistické prace v obdobi normalizace.

Autocenzurou se rozumi mechanismus nasledné cenzury, ktery je zaloZeny na
disledné kontrole medialnich obsahi ze strany jeho autorti, ktefi se tak branili
pfipadnému postihu za nedostate¢nou interpretacni reflexi komunistické ideologie a
politiky. ,,Vytvareli tak medialni obsahy, jaké predpoklidali, Ze po nich vladnouci moc

151

pozaduje.“*® Z tohoto diivodu povazuje napiiklad Lubomir Dortizka* autocenzuru za

projev atmosféry tichého natlaku komunistické politiky.'>

Zdenko Pavelka vyjadfil
fenomén autocenzury v publikacni praci nésledovné: ,,Podivejte se, kdyz jste
V prostredi, kde je ta autocenzura zakorenénd jako systém, tak se ji nemiiZete vyhnout, i
kdyz si stokrat Fikdte, Ze se ji vyhnete. “** Narazi tak na vyroky nékterych publicisti,
ktefi projevy autocenzury ponckud bagatelizuji, alespont co se tyce oblasti hudebni
publicistiky. Piikladem je Jan Rejzek: ,,4Z na nejkiiklavéjsi pripady s autocenzurou

nikdo z nds, mam dojem, problémy nemél.“**

I tyto ptiklady ukazuji na nezbytnost
podrobit vychodiska a §ir$i projevy autocenzurnich mechanismut hlubsi reflexi.

Vyznam autocenzury miiZzeme na jedné stran¢ chipat ve smyslu hluboce
zakofenénych, dobové€ a socidlné podminénych axiomu publicistické prace. To potvrzuji
1 vyroky samotnych hudebnich publicisth: ,,7u autocenzuru meéli vsichni pod kiizi.

Vzdycky néjakym zpiisobem fungovalo povédomi, Ze ten vas text muzZe fungovat jinak,

10 BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. Dé&jiny &eskych médii. Od pocatku do soucasnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 314. ISBN 978-80-247-3028-8.

! Lubomir Dortizka je spolu se Stanislavem Titzlem povazovana za zakladatelskou osobnost moderni
hudebni zurnalistiky a publicistiky oblasti popularni hudby u nas. Vystudoval Filosofickou fakultu
Univerzity Karlovy. V letech 1948 — 1954 pracoval ve Svazu Ceskoslovenskych skladateld. Od roku 1954
do roku 1965ptisobil ve Statnim nakladatelstvi krasné literatury. Ve druhé poloving 60. let byl feditelem
Mezinarodniho jazzového festivalu a vedoucim redaktorem cCasopisu Melodie. Od roku 1971 byl
zam&stnan v Supraphonu. Mezi jeho dal$i vyznamné aktivity patii napiiklad pteklady angloamerické
literatury, in: VANEK, Miroslav Byl to jenom rockn'roll? Hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku 1956 — 1989. Praha: Academia, 2010, s. 503. ISBN 978-80-200-1870-0.

152 Rozhovor Jitiho Lechstiny s Lubomirem Dortizkou. In: Hospodatské noviny [online]. 30.4.2005 [cit.
2012-03-10]. Dostupné z: http://hn.ihned.cz/c1-16063830

153 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

1¥Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.
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«155

nez jak to myslite. . ,, Mnohem horsi bylo takové to denni utkavani se ne s pokusem o

cenzuru, ale rekneme s takovymi tlaky, které dokdazaly utvorit jakési povédomi o nutnosti

autocenzury. “**®

,, Titzl samoziejmeé vedél, Ze by byla zbytecna provokace nechat nekoho
napsat clanek o Plasticich, to by nemélo cenu. Takze neslo o zdsadni véci, jako Ze by
nekdo udelal s nekym clanek a ten clanek nevysel a ten clovek pak s tim mel problémy.
To ne. Spis §lo o to dohadovani se o drobnostech, o vétach atd.«*>

Autocenzuru ale mizeme na druhé stran¢ vnimat také jako aktivizujici néstroj
publicistické prace s $ir§Sim uplatnénim ve vztahu ke spoleCenskym a politickym
podminkdm normalizace. Pracovné si miizeme toto vymezeni rozdélit na pozitivni a
negativni autocenzurni piistup. Jako pozitivni uplatnéni autocenzurnich mechanismi
muzeme uvést piiklad ze samizdatové (hudebni) publicistiky, kde by explicitni
personalizace (ve smyslu jmenovani umélce nebo uméleckého sdruzeni) mohla pro
daného umélce znamenat existencni problémy, spojenymi S vyslechy a dal§imi formami
represivnich zasaht.*® Tento pristup se ale zohlediioval i v ramei oficialni publicistiky,
jak ukazuje vyjadieni Zdenka Pavelky: ,,Kdyz si poslechnete pisnicku Hapky a Horacka
,, Levandulova “, tak zjistite, Ze je to v podstaté takova horsi kopie Cohenovy pisnicky
Hallelujah. A ted’ byl problém. Ta pisnicka dostala cenu Melodie a Zadny publicista,
ktery to vedél, nenapsal, Ze je to Cohen, protoze kazdy védél, ze by jim to mohlo viastné
ublizit. Hegerova méla furt problémy s vystupovanim a Hapka byl taky na hrané. Pritom

1.41%% Takovy pfistup

se nabizelo, aby to nékdo odvazné serezal, ale nikdo to neudéla
tedy vyjadiuje z dnesniho pohledu absurdni situaci, ktera vSak byla s ohledem na
podminky v ramci normalizaéniho medialniho systému nanejvys$ nalé¢hava. Z pohledu
podstaty umélecké kritiky je vSak tento pfistup vice nez problematicky, nebot’ v jistych
pfipadech mohlo dojit k upfednostnéni spolecenského a politického postaveni
kteréhokoli autora pfed samotnym obsahem jeho uméleckého dila. Presnéji to ve své
vzpomince formuloval Jan Rejzek: ,,Ale tam byla citliva véc. Ja jsem se jednou Silené
pohadal s Honzou Burianem. Psal jsem o tom, Ze na Jazzovych dnech v Lucerné
vystoupil Vlada Misik a mél novou pisnicku Mam schiizku o pul paté, k niz napsal text
Honza Vodnansky. No a ja jsem do Prdce napsal, aniz bych jmenoval, Ze to tam viibec

nezapada, a to ani do toho stylu Misika, a Honza se Silené nastval a rikal: Ty nevis, Ze

155 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
1% Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.
57 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

158 Rozhovor Martina Husaka s Frantikem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
159 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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to napsal Honza Vodnansky a Ze po nem jdou, byt jsem ho nejmenoval. Takze ten Honza
zase vytvarel ten nebezpecnej jakoby dojem, Ze kdokoliv, koho ten rezim pronasleduje,
by se mél jako branit. A to miize byt, kdyz to tak reknu, pitomec Chartista, kterej neumi
hrat na kytaru a protoze je to chartista, tak mu dame pét hveézdicek.“*®

Negativni autocenzurni aktivizujici pfistup mizeme chapat jako usluzny a
ptitom nikoli nutny vyraz autora ve vztahu k normalizacni politice. Srozumitelné to
vysvétluje Vojtéch Lindaur: ,,Kazdy clovek se s autocenzurou vyporadaval sam.
Napriklad byla Lipm’ce161 a vsichni jsme vedeli, Ze tam vystoupil Havel. A psat o Lipnici
a delat, ze tam Havel nebyl? Tak jsem tenkrat nechal vytisknout jenom fotky a k tomu
napsal takovou kratickou meteorologickou zpravu, jak bylo, ,, cerné mraky a slunko ze
vylezlo“. Ale napriklad Pavelka v Tribuné nebo v Tvorbée, to uz nevim, napsal ten

¢

prosluly clanek ,,Skoda kariky na jinak smysluplné akci“. To uZ by tieba nikdo z nas

nenapsal, takto jsme vsobé tu autocenzuru neméli. Kdyz jsme zacali s Ondrejem

Konradem psat serial ,, Kdopak by se rocku bal «162

, tak zejména v téch prvnich dilech to
byl jeden emigrant vedle druhyho, jejichz jména byli tehdy odsouzena k zapomenuti. A
ted jsme si Fikali: Tak dobre budeme délat pitomce, Ze prosté tady neexistovala Yvonne
Prenosilova, zZe vedle Jandy nebyl v Olympicu Pavel Chrastina nebo Ze nebyli Plastici?
Ne. Tak jsme to vzdycky napsali a ono to prosté proslo. Ukazalo se, Ze se nic nestane**®

V mnoha piipadech ale tlak reZimu na uplatiovani autocenzurnich mechanismu
vyustil v neo¢ekavané a pro samotné publicisty v nezamyslené a nepochopené diisledky,
coz mohlo vytvaret absurdni, ale i nebezpecné situace. Diivodem je zkratka skute¢nost,
ze publicisticky text mlze fungovat jinak, nez jaky je autoriv zamér. Zalezelo na
malic¢kostech — slovickach, formulaci apod. A tak mohl projit cenzurnimi mechanismy
text, jehoZ vyznam vyznél provokativné a odvdzn€ a naopak mohlo dojit k represim

vuci autorovi na zdklad€ nepiedvidatelného vicevyznamového, pro cenzurni organy

nepfijatelného, vyznéni jeho textu.'®*

180 R ozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

1oL ipnicky folkovy festival v roce 1988.

182 Jedna se o serial, ktery zacal vychazet roku 1987 na strankach &asopisu Gramorevue, jenz nesl podtitul
0d Caje pana Pickwicka ke Kureti v hodinkdch. Jeho cilem bylo mapovat historii a vyvoj &eského rocku
v Sedesatych letech. In: LINDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bigbit. Praha: Torst, 1999, s.168. ISBN
80-7215-148-7.

163 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

164 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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4.4. Profesionalizace hudebni publicistiky

Profesionalizaci hudebni publicistiky musime chépat
v kontextu profesionalizace a institucionalizace zurnalistiky jako samostatného
védeckého a akademického oboru. Pocatek profesionalizace, ve smyslu zptsobu
institucionalni organizace a systematického vzdélani, Ize spojovat s druhou polovinou
50. let a nejvic asi S Sedesatymi léty, kdy se moznost ziskani adekvatni kvalifikace pro
vykon zurnalistického povolani odvijela od existence ptislusného akreditovaného oboru
na vysokych Skolach. Az v roce 1960 vznikl v této souvislosti pii Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze Institut osvéty a novinaistvi (ION), ktery se zaméfoval
mimo jiné i na ptipravu budoucich novinai. V roce 1965 se ION zménil na Fakultu
osvéty a novinafstvi (FON), aby se nakonec i FON v roce 1969 zménila na Fakultu
socialnich véd a publicistiky (FSVP). Paraleln¢ stim od roku 1957 existovala
instituciondlni platforma pro odborny rozvoj zurnalistiky jakozto védeckého oboru i pro
rozvoj vychovy novindii znamé jako Novinafsky studijni ustav.™® Roku 1972 dochézi
ke zruseni FSVP, misto které byla zfizena samostatnd Fakulta Zzurnalistiky vcetné
nového védecko-vyzkumného pracoviité Ustavu teorie a praxe Zurnalistiky, jehoz
hlavnim ukolem bylo pievadét védecké a technické poznatky do zurnalistické praxe.
Fakulta Zurnalistiky pfetrvala aZ do roku 1990, kdy se opét navéazalo na tradici FSVP
zaloZzenim Fakulty socidlnich véd, kterd funguje dodnes.™® V obdobi normalizace se
vSak Vramci hudebni publicistiky profilovalo jen malo jedinci s vysokoskolskou
pripravou. Mezi nejvyraznéjsi absolventy Fakulty Zzurnalistiky v oblasti hudebni
publicistiky mizeme v tomto obdobi zminit Jana Rejzka, Jana Buriana a Vojtécha
Lindaura.’®” Ostatni se museli k ziskani odbornych Zzurnalistickych kompetenci
dopracovat jinymi cestami.

Kromé formalni akademické pripravy totiz existovaly v obdobi normalizace
také neformalni platformy pro rozvoj hudebné publicistickych ptedpokladl, zvlasté
bavime-li se o oblasti rockové hudby. N&které z nich sice fungovaly na bazi oficialné

uznanych instituci, ale svou duleZitou roli zde sehrdla i fada nezavislych iniciativ

15 KOPPLOVA, Barbara. Novinaiska organizace. In: Slovnikovd prirucka k ceskoslovenskym déjindm
1948-1989 [online]. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2006, s. 560-562 (XIII. Zptsoby ovladani
spole¢nosti komunistickou stranou, komunisticky rezim a obyvatelstvo, s. 12-14) [cit. 2012-03-05].
Dostupné z: http://www.usd.cas.cz/UserFiles/File/Publikace/Prirucka48_89.pdf .

1% BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. Dgjiny &eskych médii. Od po&atku do sougasnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 304. ISBN 978-80-247-3028-8.

187 R ozhovor Martina Hus4ka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.
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zformovanych takzvané ,,zdola“. Vétsina hudebnich publicistd ve sledovaném obdobi
totiz vykondvala svou profesi bez patficného odborné¢ho formalniho vzdélani, za coz si
ziskali oznadeni ,kritici bez konzervatoi*®®. Zrod hudebniho publicisty v 70. a 80.
letech podminiuje napiiklad Jan Rejzek dvéma jednoduchymi ptredpoklady. Jednim
Z nich je laska k dané hudbé a $ir§i povédomi o ni a druhym z nich je schopnost se
literarn& a gramotng vyjadfovat'®.

Absence dostateCné formaln¢ vzdélanych hudebnich publicisti odrézela trend
celé normalizacni kulturni politiky, kdy se ocekavalo od medialniho systému vcetné
oblasti hudebni publicistiky, ze bude spole¢nost vychovéavat v duchu socialistické
estetiky, coz je v pfipadé rockové hudby v normalizatnim obdobi nemyslitelné.
Dokladem tohoto trendu je vyjadfeni generalniho tajemnika KSC, pozdgjsiho prezidenta
republiky Gustdva Husdka v otdzce piistupu normalizacni kulturni politiky k hudebni
publicistice: ,,V sedesatych letech doslo k neumerné explozi propagandisticky ladéné
publicistiky v dennim tisku i v zabavnych tydenicich, proto bylo nutné omezeni této

«7% Nastup normalizace tedy znamenal

bezbrehe, laciné a prozdpadni produkce.
stagnaci a potlaceni vyvoje hudebni publicistiky jak ve vztahu k rockové hudbé, tak ve
vztahu Kk celé oblasti popularni hudby. Doslo tak k pferuseni kvalitativniho rozvoje
hudebni publicistiky, ktera zvlasteé ve druhé poloviné 60. let vykazovala velice kvalitni
parametry. Dozvuky bohaté hudebné publicistické tradice ze 60. let se projevily jesté
v roce 1972, tedy v dob¢ nastupujici normalizace a za¢inajicich represi proti celé oblasti
rockové hudby (v€etné hudebni publicistky), zalozenim subkomise kritiki, zabyvajici se
oblasti hudebni védy, kritiky a publicistiky pti Svazu Ceskych skladateli a koncertnich
umélet (SCSKU).'™* Na hudebni publicistiku z konce 60. let vzpomina napiiklad
Frantisek Starek: ,,Publicistika se v roce 68°. 69, co se tyce muziky, velmi rozvinula a

172

byla tady na pomérné vysoké urovni. Treba Pop music express ', to byl vyznamny

168 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 495. ISBN 978-80-200-1870-0.

169 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

10 NA — SUV KSC. Zprava o &innosti strany na vyvoji spole¢nosti od XIV. sjezdu KSC a dalsich
tikolech strany. Referat generalniho tajemnika UV KSC na XV. sjezdu KSC, 13.4.1976.

11 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 495. ISBN 978-80-200-1870-0.

172 Jednalo se zpo&atku o osmistrankovy mési¢nik s nezaménitelnou grafickou tpravou a dodnes vtipnymi
komiksovymi parodiemi Kéji Saudka. Zaméfoval se na oblast country scény u nas i v zahranici, pozdé&ji
na celou oblast popularni hudby, vcetné rockové hudby. Svou koncepci ¢asopis pfipominal zahrani¢ni
hudebni periodikum Melody makers. In: LINDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bigbit. Praha: Torst,
1999, s. 43. ISBN 80-7215-148-7.
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Casopis a tézko ho ubijeli, az ho zakdzali a znicili. A ¢trndctidenik Aktuality Melodie'™

to samé. Ta doba normalizace zametla se vsim z rockové scény. Jak z hlediska hrani, tak
Z hlediska jeji publicistiky. Tak to muselo zmizet, protoZe oni méli pocit, zZe ten rok 68’
tim byl vyvolan)f“lu. O ,,zlatém dédictvi® hudebni publicistiky se vyjadiuje 1 Zdenko
Pavelka, kdyZ mluvi o tom, Ze jen generacné nejstarsi vrstva hudebnich publicistt, ktefi
si pamatovali 60. 1éta, vi, ,,co znamena skutecné délat puinCiStiku.“175

Historicky nejstar§$i a ve vztahu ke zkoumanému fenoménu této prace
nejproblemati¢téji  uchopitelnou  formativni  instituci  predstavoval  Svaz
Ceskoslovenskych novindid. Jeho vyznam pifimo nesouvisel s praci hudebnich
publicist, spise plnil funkci odborarské organizace, jejiz vznik byl vynucen déjinnymi
okolnostmi a potfebou instituciondln¢ zajistit zpiisob organizace celé¢ novinaiské

obce.!"®

Zatimco v dobé svého vzniku v roce 1946 se Svaz Ceskoslovenskych novinaii
vyznacoval jako stavovsky a ziajmové =zaméfeny spolek, po prevzeti moci
komunistickou stranou v unoru roku 1948 se tento spolek zacal profilovat jako ideoveé
vychovny nastroj KSC.'" Diikazem toho je podminénost vykonu novinaiské profese
Clenstvim ve Svazu ceskoslovenskych novinafi od roku 1950, ¢imZ se novinafi
zavazovali plnénim nafizeni a tkold stanovenych Svazem, respektive Komunistickou
stranou.'”® Od druhé poloviny 50. let viak silila tendence k uvoliiovani spoleenskych a
politickych pomérli, coZ se projevilo v opusténi rigidnich podminek organizovaného
plisobeni novinait i ideologického tlaku na jejich praci. Clenstvi ve Svazu se od roku
1957 zakladalo na dobrovolném rozhodnuti novinaii a pozornost Svazu se zacala vice
orientovat na odborné a profesni zaleZitosti. Do poptedi zajmu se dostavaly otdzky role
a postaveni literarni a umélecké kritiky 1 jiné kvalitativni aspekty novinaiské przice.179
Situace Svazu se poté odvijela od obecného politického sméfovani spolecnosti, véetné
reformnich a demokratickych tendenci béhem Prazského jara i nasledné centralizace a

byrokratizace v obdobi nastupujici normalizace. Béhem ni dochazelo k rozsahlym

personalnim ¢istkam, jejichz obét'mi se stali ti, kdo se vefejné angazovali v reformni

13 podrobné se Easopisu Aktuality Melodie vénuje kapitola 6.2.1.1.

174 Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

17> Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

176 Tamtéz.

17 KOPPLOVA, Barbara. Novinaiska organizace. In: Slovnikovd prirucka k ceskoslovenskym déjindm
1948-1989 [online]. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2006, s. 560-562 (XIII. Zptsoby ovladani
spole¢nosti komunistickou stranou, komunisticky rezim a obyvatelstvo, s. 12-14) [cit. 2012-03-05].
Dostupné z: http://www.usd.cas.cz/UserFiles/File/Publikace/Prirucka48_89.pdf.

1% Tamtéz.

¥ BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. D&jiny &eskych médii. Od po&atku do sougasnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 303. ISBN 978-80-247-3028-8.
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politice v ramci Prazského jara. Ve vztahu k zurnalistické praxi se Svaz prezentoval
pfijetim zasad ,.etiky socialistického novinaie®, jejichz plnéni disledné kontroloval a
zaroven predstavoval zdkladni platformu pro rozvoj dalSiho vzdélavani novinara
V duchu komunistické politiky a ideologie. K tomuto ucelu pofadal Svaz mnoho

. svo TR o xr «x: 180
seminaii, sympozii 1 tvir¢ich soutézi.

Dal$im vyznamnym aspektem v této
souvislosti byla existence vydavatelstvi a nakladatelstvi Novinat, pfidruzené ke Svazu,
které jaksi normativné ptlisobilo na celou novinaiskou obec prostfednictvim vydavani
profesniho ¢asopisu Ceskoslovensky novinaf, knih a uéebnic, které se zaméfovaly na
odborné a praktické aspekty novindiské profese a tvorily soucast dal§itho vzdelavani
novinafi na vysokych $kolach.'®! Hudebn& publicisticka obec, nepo&itame-li redaktory
Z denniho tisku, se vSak ve Svazu Zadnym zplsobem neangaZovala at uZ proto, zZe
Vv jeho ¢innosti neshledavaly pfinosné podnéty pro svou préci, anebo praveé kvili jejich
ideologické koherenci s politikou KSC. Sviij postoj ke Svazu, ktery ostatnd
reprezentoval postoj vétsSiny hudebnich publicistl, vyjadrtil Jan Rejzek nasledovné: ,,Ja
jsem mél bohuzel kamarddské zklamani, kdyz jsem potkal néjaké kolegy z fakulty a
bavili jsme se o tom, co kdo déla. Ja jsem Fikal, Ze jsem na volné noze a oni se strasné
divili, protoze vsichni nastoupili do néjakych novin. No a pak z nich vylezlo, zZe za prvé
Jjsou ve Strané a za druhé i v tom Svazu novindri. <%

Moznosti ziskani skute¢né odbornych kompetenci v oboru hudebni publicistiky
byly béhem prvni poloviny 70. let v jaksi neformalni, neakademické rovin¢ velmi
vzacné. Jednu zmala instituci, na kterou vtomto kontextu vzpominaji né&kteti

pamétnici, predstavuje Svaz hudebniki, respektive dvé z jejich autonomnich organizaci

— Jazzova sekce a pozdéji 1 Sekce mladé hudby183. Svaz hudebnikt se totiz stal jedinou

180 KRIVANKOVA, Alena, VATRAL, Josef. D&jiny Ceskoslovenské zurnalistiky. IV. dil: Ceska a
slovenska Zurnalistika v letech 1944 — 1987. Praha : Novinaft, 1989, s.190. ISBN 80-7077-036-8.

181 KOPPLOVA, Barbara. Novinaiska organizace. In: Slovnikovd prirucka k ceskoslovenskym déjinam
1948-1989 [online]. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2006, s. 560-562 (XIII. Zptsoby ovladani
spole¢nosti komunistickou stranou, komunisticky rezim a obyvatelstvo, s. 12-14) [cit. 2012-03-05].
Dostupné z: http://www.usd.cas.cz/UserFiles/File/Publikace/Prirucka48_89.pdf.

182 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

183 Sekce mladé hudby vznikla pii Svazu hudebniki CSR v roce 1977, zejména diky aktivité Ladislava
Zajicka. Poslanim Sekce mladé hudby byla organizace koncerttli, pofadani riznych uméleckych kurz,
literarnich a filosofickych prednasek, vydavani neoficidlnich nahrdvek na kazetich, informacnich
bulletinti a asopisti. Pod jeji hlavickou dokonce vzniklo nékolik hudebnich monografii (John Lennon,
Frank Zappa, které by tézko vySly v tehdejSim oficidlnim ceskoslovenském vydavatelstvi. Sekce také
Vjednu chvili vystupovala jako zfizovatel a agenturni platforma pro umélce, kteti byli z hlediska
komunistického rezimu tézko akceptovatelni, napiiklad pro autorskou dvojici Jan Vodnansky a Petr
Skoumal. Sekce mladé hudby skoncila svou ¢innost po tézkém mocenském zasahu v roce 1985, kdy pocet
jejich ¢lenti dosahoval asi 10 tisic. Viz HRABALIK, Petr. Sekce mladé hudby. In: Bigbit. Internetovd
encyklopedie  rocku  [online].  Praha,  1996-2012  [cit. = 2012/04/03].  Dostupné  z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/192-sekce-mlade-hudby/



http://www.usd.cas.cz/UserFiles/File/Publikace/Prirucka48_89.pdf
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/192-sekce-mlade-hudby/

46

legalni platformou sdruzujici hudebni soubory i jejich ¢leny a poskytujici bezplatnou
pravni pomoc. Mezi jeho aktivity patfilo vydavani Casopisu, zfizovani vlastnich
orchestrii nebo potradani veiejnych produkei a kulturnich akci. S ptisobnosti na hudebné
publicistickou obec se vSak nejvyznamnéji v prvni poloviné 70. let projevovala pravé
Jazzova sekce.

Jazzové sekce se angazovala se predevSim v podporfe amatérské a alternativni
rockové scény, coz v sobé mimo jiné neslo podporu napfi¢ rozmanitych uméleckych
zénra (napfiklad experimentdlniho vytvarného uméni nebo literarni a kritické
produkce).’® Co se tyce jeji publicistické &innosti, jejim nejvyznamnéjsim pocinem
bylo vydavani bulleting Jazz'®. Ve své ediéni fadé Jazzpetit vydala celkem 24 knih,
které se ve velké vétSin€ vénovaly interdisciplinarnim odbornym tématiim (od vytvarné

186

estetiky pies socialn¢ antropologické eseje az po studie o ¢eském rock 'n’rollu)™". Mimo

edice vydavala Jazzova sekce celou fadu neperiodickych publikaci, katalogl
k vystavam, kalendati, plakati etc.'®” Zmifované aktivity dohromady jaksi metodicky
pusobily na celou hudebné publicistickou obec, ¢imz se Jazzova sekce na jedné strané
jaksi nepiimo zaslouzila o popularizaci hudebni publicistiky jako takové a na strané
druhé poskytovala odborny ramec pro osvojeni si odbornych ptedpokladi pro hudebné
publicistickou ¢innost. Za dulezitou postavu a ztélesnéni celé publikaéni prace Jazzové
sekce je povazovan Josef VIcek zvany ,,Zub“, kolem kterého se profilovali dalsi
vyznamni publicisté, naptiklad Zden&k Pecka'®®,

Druha z autonomnich organizaci Svazu hudebnikli — Sekce mladé hudby (SMH)
se vmnoha ohledech viigi Jazzové sekci odliSovala a explicitné vymezovala.'® Ve
vztahu ke zkoumanému tématu se vSak SMH nejvice odliSovala v intenzité, s jakou

formativné, cilené a systematicky pusobila na hudebné publicistickou obec, zejména na

184 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock 'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 258. ISBN 978-80-200-1870-0.

185 Za dvanict let své existence stadila Jazzova sekce vydat 28 bulletini Jazz, In: VANEK, Miroslav. Byl
to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989. Praha:
Academia, 2010, s. 495. ISBN 978-80-200-1870-0.

188 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 260. ISBN 978-80-200-1870-0.

17 Tamtéz, s. 260.

188 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze..

189 Na nékteré z nich upozornil ve své praci Miroslav Vangk. Spolu s Jitim Cernym povazuje Jazzovou
sekci za spiSe elitafskou a intelektualni organizaci oproti Sekci mladé hudby, ktera byla mnohem
obycejnéjsi a pristupnéjsi pro §irsi okruh publika. Programy, které organizovala SMH, byly urcené pro
bézné posluchace rocku a folku, kteti nestali o alternativni a avantgardni produkci v takové mife, v jaké to
nabizela Jazzova sekce. Tato perspektiva se odrazela i v edi¢ni Cinnosti i ve vydavani clenskych Casopist,
tedy ¢asopisu Kruh v ptipadé Sekce mladé hudby a bulletint Jazz v piipadé Jazzové sekce. In: VANEK,



47

zaCinajici autory, kterym poskytovala institucionalni a legalni platformu pro rozvoj
jejich odbornych kompetenci. Dikazem je skute¢nost, Ze to byla pravé SMH, kolem
které vyrustala nova vyznamna generace hudebnich publicisti (viz kapitola 5.2.4.2.),
kteii dochazeli na Sekci potadané kurzy hudebni publicistiky. Ladislav Zajicek, hlavni
postava SMH, pro tyto kurzy zajistil velmi kvalitni pedagogické zazemi (Jiii Cerny, Petr
Dortizka nebo Cestmir Klos), ¢emuz koneckoncti odpovidala i cena za absolvovéni
kurzu, kterd dosahovala na dobové poméry skutecné¢ vysoké hodnoty (500 Kés).190
Vynalozena investice se vSak zac¢inajicim hudebnim publicistiim vratila v podobé jejich

autorského podilu na vzniku vyznamné publikace Excentrici v prizemi™

, mapujici
¢eské novovinné rockové kapely 80. let a pfedev§im vV moznosti aktivné participovat pii
tvorbé Casopisu Kruh vydévaného Sekci, po boku zkuSenych publicisti (Petr Dortizka,
Jan Rejzek, Jiii Cerny aj.). A to néco znamenalo. Casopis Kruh se totiz zcela jist& stal
v rozmezi let 1979-1982 jednim z vlibec nejvyznamnégjsich alternativnich rockovych
periodik u nas vcelém obdobi normalizace'® (viz kapitola 5.2.4.2). Kromé
publicistické ¢innosti se SMH stala inspirativnim a podnétnym prostorem pro zac¢inajici
hudebni publicisty i v jinych ohledech. Diky neutuchajicim origindlnim napadim a
neunavnosti Ladislava Zajicka se naptiklad Sekce stala jednou z prvnich instituci, ktera
na pocatku 80. let potadala vetejné videoprojekce filmi, které byly obvykle oficialné
zapoveézené. Pro velky zdjem c¢leni Sekce (pro které byly viibec vSechny aktivity Sekce
ur¢ené a legislativné tak nespadaly do kategorie vefejnych produkei) se navic pofadani
videoprojekci postupné piesunulo zmalého sidla Sekce v prazském Ujezdé do
Barac¢nické rychty. Zde pak méli clenové jedineCnou Sanci vidét napiiklad
pinkfloydovsky film The Wall, film Woodstock o zndmém rockovém festivalu nebo
hippiesovsky Easy Rider.®® Na stejném misté se také konala celd fada literarnich a
filosofickych pfednasek nebo také soutézi. Jednou z nich byly Kritické dialogy, které

spocivaly v souboji dvou hudebnich kritikli, kde se vitézem stal ten pohotovéjsi a

Miroslav. Byl to jenom rock'n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989.
Praha: Academia, 2010, s. 269. ISBN 978-80-200-1870-0.

190 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jiim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 126. ISBN 978-80-7262-489-8.

191 vLCEK, Josef, OPEKAR, Ales a kol. Excentrici v pfizemi. Nové vlna v Cechach — pribéh dusickovy.
Praha: Panton, 1989. ISBN 35-054-89.

192 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 104. ISBN 978-80-7262-489-8.

193 Viz HRABALIK, Petr. Sekce mladé hudby. In: Bigbit. Internetova encyklopedie rocku [online]. Praha,
1996-2012 [cit. 2012/04/03]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/192-sekce-

mlade-hudby/
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vtipngjsi z nich.® SMH tak nelze chapat jako pouhou organizaci, zastfeSujici
vyhranény typ umélecké produkce (jako tomu ¢astecné bylo u Jazzové sekce, jejimz
hlavnim deklarovanym poslanim bylo potfadani festivalu alternativni, rockové a
amatérské hudebni produkce — jako v ptipadé Prazskych jazzovych dni), nybrz jako
misto pratelskych a tvar¢ich kontaktd, vramci kterych se jako vyznamna entita
profilovala pravé vrstva novych i zkusenych hudebnich publicisti.'*®

Svaz hudebnikli jakozto zastieSujici instituce Jazzové sekce 1 Sekce mladé
hudby se vSak stal jiz od roku 1979 nezadoucim sdruzenim ze strany komunistického
rezimu, zejména kvuli aktivitam Jazzové sekce. Jeji ptiklon k alternativni hudebni scéné
se stal pro rezim nadale neakceptovatelny, coz odpovidalo dlouhodobé snaze
normalizac¢ni kulturni politiky ucinit z celé alternativni scény ilegalni prostor. Proto
ncktefi historici hovoii o podobnosti mezi alternativni a undergroundovou kulturni
scénou, alespoii co se tyde jejich (ne) legalniho piisobeni.*® Definitivni likvidace a
postaveni Jazzové sekce mimo zékon se datuje k fijnu roku 1984.*" T pres pozdgjsi
uvéznéni jejich hlavnich predstavitelt (Karel Srp, Cestmir Hunat) viak pokradovala
¢innost sekce v konspiracnich a ilegalnich podminkach dal na zakladé dvou paralelné
vznikajicich organizacich. Jedna z nich vychazela z ideje Karla Srpa, ktery po svém
navratu zZ vézeni zalozil novou kulturni organizaci Artforum, ktera méla tedy plnit roli
organizacni pokraCovatelky zakdzané Jazzové sekce. Se stejnym zamérem vznikla i
organizace Unijazz, kterou taktéZ po svém navratu z vézeni zakladal Cestmir Huniat.'%
Cinnost obou organizaci se poté vzijemné prolinala a konkurovala si, &imz se
definitivné naruSila jednota ¢lenské zakladny byvalé Jazzové sekce. Svym vyznamem
pro hudebné publicistickou obec se jako potfebn&jsi a pfinosné;si profilovala organizace
Unijazz. Pfikladem za vSechny jsou kurzy hudebni publicistiky, které Unijazz poradal
na konci 80. let v kulturnim domé Delta na sidlisti Na Dédiné, kde se ucastnici seminait
napiiklad uéili jak d&lat samizdat po strance obsahové i technické.'*® Jako pedagog na

téchto kurzech pusobil 1 Vojtéch Lindaur, ktery na rozpad Jazzové sekce vzpomina

194 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 118. ISBN 978-80-7262-489-8.

195 Rozhovor Martina Hus4ka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

19 Napiiklad Prof. Miroslav Vangk. In: VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n’roll? Hudebni
alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 261-263. ISBN 978-
80-200-1870-0.

197 KOURIL, Vladimir. Jazzové sekce v Gase a ne¢ase 1971-1987. Praha: Torst, 1999, s. 332. ISBN 80-
7215-095-2

198 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

9 MARDOSA. Cos délal za komandii, tdto. Rozhovor Mardosy s Cestmirem Huiiatem [online]. In: Novy
prostor. 2009, ¢. 334, s. 14, 15 [cit. 2012-04-04]. Dostupné z: http://novyprostor.cz/pdf/334.pdf
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s témito slovy: ,,Nakonec dal c¢as za pravdu tomu Cestmirovi, protoze Unijazz se ukdzal
vilastné jako dodnes znamenité fungujici organizace, kdezto to Artforum, to jsou vidycky
takovy placnuti do vody.«*%

Stejné¢ tak musela svou Ccinnost vroce 1985 ukoncit SMH v dasledku
mocenského ustavicného utlaku, aniz by pfitom néktefi z byvalych ¢lenid dokézali
v ¢innosti Sekce v ilegalnich podminkach pokracovat tak, jako tomu bylo u Jazzové
sekce.?!

Za dalsi vyznamnéjsi platformu v 70. letech, na zéklad¢ které se konstituovaly
podminky pro svobodné, tvurc¢i a kolektivné zalozené mysleni, miizeme oznacit volné
pisni¢katské sdruzeni Safran, které uz svym pojmenovanim jaksi poukazovalo na
ojedin€lost a vzacnost podobnych projektii v dobé nastupujici normalizace. I kdyz se
V zadném pifipadé nejedna o platformu, kterd by byla vychozim a primarnim
institucionalnim bodem pro odborny rozvoj hudebnich publicistt jako v ptipadé Jazzové
sekce a SMH, neznamena to, ze by zde hudebni publicisté nemohli ziskat podnétné
ptedpoklady pro svou préci.202 Safran totiz piedstavoval jakysi ostrov svobody
Vv normalizacni nesvobod¢, coz dokazoval pofaddnim vetfejnych produkei, nejcastéji
v podobé¢ folkovych koncerti, ale také v podobé odbornych a ptitom zédbavné ladénych
soutézi — Ptak Noh a soutéz o Zlatého blbce. Zatimco pfedmétem zdjmu v soutézi Ptak
Noh se stali vystupujici pisni¢kaii, ktefi soutézili o ziskani ¢lenstvi v Safranu, soutéz o
Zlatého blbce vyhlaSovala nejlepSiho hudebniho kritika na zéklad¢é rozhodnuti poroty
Safranu.’®® Zlatym blbcem se v roce 1971 stal i Jifi Cerny, ktery na sout&z v dobrém
vzpomina: ,.Safidn tehdy mél své Trumfy léta v Ateliéru. Aby tam prildkali novindre a
vithec tomu dodali néjakou popularitu, vymysleli na nas soutéz o nejlepsiho kritika,
Zlatého blbce. V porote sedeli Viasta Tresnak, Bohdan Mikolasek, Stépa’n Rak, Josef
,,Kobra“ Kucera a hlavné Jarda Hutka, ktery nam také vetsinou kladl otazky. Viibec si
nevzpominam, nac se ptal, ale bylo to celé sousedské, hlavné, aby byla sranda. Takze
dulezity byl i potlesk publika. A ja tenkrat vyhral. Zlatym podblbcem se stal Jaromir
Tiuma, jinak jesté prisli soutezit Jan Krtitel Sykora, Alexandr Goldscheider a Miloslav

Jakub Langer. S Langerem jsem se v dalsim — a poslednim — rocniku Zlatého blbce délil

200 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

28 HOUDA, Piemysl. Folk jako spolecensky fenomén v case tzv. normalizace: Disertaéni prace. Praha:
Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2011. 224 s. Vedouci disertacni prace Prof. PaedDr. et Mgr.
Miroslav Vanék, Ph.D., s. 139.

202 Tamtéy.
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“?% Dalsi z pamétniki — Jifi Dédetek — zp&tné na Safrdn vzpomina jako

o0 prvni misto.
na misto, kde se néco d&je a ,.kde vsichni tvoii a néco pisou*®. Stejné tak Zuzana
Homolova, ktera nejvice ocenovala to, Ze se na koncertech Safranu mluvilo oteviend a
spontann¢, aniz by tomu nékdo branil a lidé, predev§im pak studenti a intelektualové,

tak zde mohli ziskat mnohé podnéty**®

. Tyto a mnohd dalsi svédectvi tedy ukazuji na
nezastupitelnou roli Safrdnu v otazce formativniho ptisobeni na odbornou i laickou
vefejnost, v niz méli své pevné misto i hudebni publicisté.

Hovoifime-li vSak o systematickém neformdlnim vzd€lavani hudebnich
publicistd, muzikologli a jinych zainteresovanych osob z oblasti popularni hudby,
musime zminit subkomisi kritikil pfi SCSKU, ktera se ve sledovaném obdobi explicitné
a dlouhodobé profilovala jako pedagogicky a rozhod¢i arbitr v odbornych otazkéach
hudebni publicistiky. Od roku 1978 az do pocatku 90. let k tomuto ucelu pravidelné
potadala ne€kolikadenni seminare, jejichz smyslem byly oteviené, ndzorové pluralitni a
kritické diskuze, mimo jiné i na témata umélecko-kritické ¢innosti. O vyznamu téchto
seminaii pro hudebné publicistickou ¢innost vypravi ve svych vzpominkach Zdenko
Pavelka: ,,Tam pravé zvali co nejvic téch mladych klukii, kteri vithec nevédeli, co se
déje, a tam se potkali s lidma, o kterych jenom Cetli. A tam ty lidi prednaseli, Fikali jim o
tom. Byly tam napriklad zajimavé mezioborové prednasky. Dulezity byl také ten
spolecensky kontakt, protoze nékteri se tam viibec poprvé potkali, seznamovali a na
zdkladé toho zacinali fungovat jako urcita komunita, rekneme. Tim také odstranovali

«®7 \/zhledem k rtiznorodé spolecnosti

bariéry, které byly dany tim micenim.
charakteristické genera¢nimi, profesnimi a ndzorovymi rozdily, dochazelo mnohdy
K vzajemnym nedorozuménim a stfetim. V této souvislosti vzpomina Vojtéch Lindaur
na piednasku z 80. let, kterou vedl spolu s Josefem VI¢kem a v niz reflektovali nastup
nového fenoménu — videoklipii pousténych na videoptehravacich. To pochopitelné
privedlo do rozpakt starsi generaci v Cele s muzikologem dr. Josefem Kotkem, ktery se

naptiklad ptal, jakym zplsobem se viilbec onen pfistroj ovlada nebo jak se otaceji

28 JANOTKOVA, Gabriela. Téma vzdoru v basnické tvorbé ceskych pisnickarii 70. a 80. let: Bakalaiska
prace. Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, 2010, 52 s. Vedouci prace Mgr. Miroslav
Chocholaty, Ph.D., s. 10.

2% RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 79. ISBN 978-80-7262-489-8.

2% HOUDA, Piemysl. Safidn. Kniha o sdruzeni pisnickari. Praha: Galén, 2008, s. 297. ISBN 978-80-
7262-539-0.

206 Tamtéy, $.307.

207 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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videokazety.?%

Velkou bariéru mezi generacemi pfiznava i Jan Rejzek, zvIasté v otazce
pohledu na rockovou a folkovou hudbu, kterd byla ze strany star$i generace (napiiklad
muzikologem dr. lvanem Poledndkem) povaZovana za tzv. nonartificialni hudbu
v kontrastu s hudbou artificialni (vazna hudba).209 Vypovidajici je vtomto sméru
Rejzkova vzpominka, tentokrat na polemiku, kterou vedl hlasovy pedagog Leo Jehne
s mladsimi kolegy nad uméleckym projevem Jaroslava Hutky. Jehne si stézoval na jeho
Spatnou intonaci a nepiesnost ve vystavbé slok, pficemz nepochopil jeho kvalitativné
odli$ny rozmér tvorby a nadzanrovy piesah. To povazuje Jan Rejzek za piiklad toho,

210 o,
““*". Navzdory zminénym

kdy ,je hudebni kritik uplne mimo, trebaze je vzdeélan
bariéram viak piedstavovaly tyto kazdoro¢ni seminafe SCSKU ojedinélou moznost
otevieného kritického dialogu, ktery vedl k odbornému obohaceni jak na strané
hudebnich tvirci, tak na strané hudebnich publicistu.

V ptipad¢ samizdatové medidlni produkce mizeme s jistou davkou nadsazky a
ironie za takovou formativni platformu ve vztahu k moznému rozvoji odbornych
publicistickych piedpokladii oznacit tzv. bytovou univerzitu a koneckoncti i vézeni,
které bylo pfiznaénym prosttedim mnoha autorl, pracujicich v ilegalité. Napftiklad
FrantiSek Starek pod hlavickou casopisu Vokno potadal nékolik bytovych ilegalnich
seminafd, jejichz smyslem byla kriticka rozprava a odborné prednasky, zejména z oboru
estetiky.?! V ptipad¢ nuceného pobytu ve vézeni se pak mohli samizdatovi autofi
vénovat samostudiu novych poznatkd, ze kterych mohli pozdéji pii své praci vychdzet a
Cerpat. Tuto praxi potvrzuje 1 FrantiSek Starek: ,,Mam sice mizerné vzdeélani, ale tak
jako rusti revolucionari, kteri rikali, Ze veézeni je vidycky ktomu, aby se tam clovek
vzdelaval, tak i ja jsem se tam vzdeélaval. Na Bitizu, kde jsem sedél dva a piil roku, jsem
si velmi slozZitym zpusobem opatril napriklad Déjiny estetiky od Gilbertové a Kuhna,

nebo néjakého Mukafovskyho, a to jsem tam studoval**?

. Neni tieba pfili§ pfipominat,
ze formalni cesta ke vzdélani v podobé vysokoskolského studia byla pochopitelné velké
veétsingé samizdatovych autorti rezimem pfedem zapovézena stejné jako jejich aktivni
participace v pln¢ institucionalizovanych platformach (typu Subkomise kritikdi pii

SCSKU etc.).213

208 R ozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

29 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

210 Tamtéy.

211 Rozhovor Martina Husaka s Frantikem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

iz Rozhovor Martina Husaka s FrantiSkem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
Tamtéz.
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5. Oficialni kulturni a hudebni periodika zamérena na
rockovou hudbu

5.1. Charakteristika jednotlivych etap vyvoje oficialni

hudebni publicistiky

Vychozim ptedpokladem pro rozvoj hudebni publicistiky, zaméfené na
rockovou hudbu, je rozvoj samotného rocku. Teprve import rockové hudby do
tehdejiiho Ceskoslovenska zavdal pii¢inu ke vzniku a rozvoji (rockové) hudebni
publicistiky, kterda se vyménou za to stala nepostradatelnym prostiedkem k dalsi
popularizaci rocku mezi SirSi publikum. Rockova hudba, respektive rock “and roll?*#,
dorazil do Ceskoslovenska koncem 50. let a doc¢kal se vyrazné odmitavého piijeti
SirStho publika. Byl oznacovan jako upadkové uméni vzhledem k jeho pivodu v
zapadnich kapitalistickych zemi, ¢imz se a priori vylucovala jeho pfitomnost v
masovych sdélovacich prostfedcich. Pokud se v nich zminka o rocku ptece jen objevila,
jednalo se prevazné o negativni recenzi, jak ukazuje Uryvek z casopisu Hudebni
rozhledy: ,.Melodika bigbeatovych kapel je primitivni, efektni, vtiravd, nevyZaduje
premysleni ani zvlastni pozornost. Obdobné je mozné charakterizovat i harmonickou
slozku, jejiz hlavni poslani spociva V dalsim zvyrazneni az fyziologickych ucinki
rytmick)}ch.“215 Se stejnou reakci se setkdvala 1 hrstka hudebnich publicistl, kteti byli
spolu se sportovnimi novindfi v odbornych kruzich koncem 50. let vystavovany
posméskiim a nepochopeni.216 Zména nastavala postupné vlivem liberalistickych a
obrodnych tendenci v socialistické spole¢nosti, ve které se rockova hudba ¢im dal tim
vice vefejné tolerovala a dokonce se ji zaCalo poskytovat institucionalniho zédzemi (v

podob& Ceskoslovenského svazu mladeZe, Svazarmu, odbori etc.).”’’ KliGovym

momentem pro dalsi rozvoj a popularizaci rocku pak bylo jeho uvedeni v prazskych

24 Pro ficely této prace je vyznamové vymezeni rocku shodné s terminem rock n’roll & beat. V tomto

duchu se vyjadiuji i samotni muzikanti, napiiklad rock n'rollova legenda Chudl Berry: ,,Rikalo se tomu
boogie-woogie, Fikalo se tomu blues, rhythm & blues, rock 'n roll a ted’ se tomu Fikd rock*. In: VANEK,
Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989.
Praha: Academia, 2010, s. 69. ISBN 978-80-200-1870-0.

215 Hudebni rozhledy &. 18 / 1963. In: LINDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bigbit. Praha: Torst, 1999,
s.27. ISBN 80-7215-148-7.

218 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 14. ISBN 978-80-7262-489-8.



53

klubech a divadlech, zejména v Reduté a v divadle Semafor. O vyznamu proptjceni
malych divadelnich forem rockovym hudebnikiim na pocatku 60. let hovoii i Vojtéch
Lindaur: ,,To, Ze vzal rockovou muziku pod svai kiidla prave Semafor, bylo nanejvys
dulezité, protoze divadlo urcovalo nejen raz popularni hudby, ale i to, co si spousta lidi
bude myslet, a tak cesta k upiné legalizaci (alespon predvoje rockovych kapel) byla
oteviend.“*'®

Rockové hudba se béhem prvni poloviny 60. let stala popularni do té miry, ze ji
rezim nedokazal represivnimi metodami zastavit. Dikazem toho je pravé rozvoj
hudebni publicistiky, kterd se stala nepostradatelnym piedpokladem pro jeji dalsi
kvalitativni rozvoj pfedevSim ztoho divodu, ze umoznila jeji Sir§i medializaci. Jifi
Cerny zalal vrozhlase uvadét prvni Geskoslovenskou hitparadu Dvandct na
Houpacce®™. Stanice Ceskoslovensko 1. zatala od &ervence roku 1965 vysilat v kazdy
pracovni den hudebni potad Mikroforum, jehoz cilem bylo seznamovat mladé
posluchace se svétovymi trendy pop music a své misto v ¢asopisecké produkci si nasly i
hudebné zaméfené Casopisy (Melodie, Aktuality Melodie, Pop music Express, Hudba
pro radost, Hudebni véda)220 anebo casopisy, v nichz se informace o rocku pftilezitostné
také objevily (Mlady svét, Repertodr malé scény, Svét v obrazech, Pionyr pro déti*®*,
Sedmicka®®?, Kvéty, 100 + 1%%).%** Rockové hudba se i diky kvalitativnimu rozvoji a
diferenciaci hudebni publicistiky stala v pribéhu 60. let pozoruhodnym fenoménem,
ktery se neomezoval pouze na umélecky a zanrovy projev, nybrz i na Zivotni styl celé
nastupujici mladé generace, o cemz svéd¢i 1 pozornost, které se ji dostavalo 1 v téch

nejneocekavangjsich titulech (napf. casopis Kvery). Rockova hudba koncem 60. let

217 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock n roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku

1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 323. ISBN 978-80-200-1870-0.

218 | INDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bighit. Praha: Torst, 1999, s. 20. ISBN 80-7215-148-7.

29 Dvanict na houpadce” byla prvni &eskoslovenské rozhlasové hitparada, ktera zahdjila své vysilani
vroce 1964 a byla zakdzana zkraje 70. let. Uvadél ji hudebni publicista Jifi Cerny spolu se svou
manzelkou Mirkou , In: VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'nroll? Hudebni alternativa
v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 219. ISBN 978-80-200-1870-0.
220 R ozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

221 7de se napiiklad objevily &lanky o Jaroslavu Hutkovi, ¢ Vladimiru Mertovi. In: Rozhovor Martina
Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

222 7de vysel napiiklad velky portrét osobnosti Boba Dylana. In: Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem
Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

22 7de se objevovaly piedevsim preklady zahrani¢nich textd. In: Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem
Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

224 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 23. ISBN 978-80-7262-489-8.
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dokonce podle mnohych odbornikii dokonce vykazovala nejvyssi stupent vyspélosti a
modernosti ze viech socialistickych statti vychodniho bloku.??®

V nasledujici dekadé se vSak progresivni vyvoj rockové hudby zpomalil, ne-li
zcela zastavil. Normalizacni rezim ve své rétorice piisuzoval rockové hudbé a jejim
pfidruzenym kulturnim projeviim vcéetné¢ hudebni publicistiky negativni konotace a
dokonce v ni vidél jeden z hlavnich iniciacnich faktort, které se podilely na obrodném
demokratizacnim procesu Prazského jara.226 Nové¢ piijata opatfeni normalizacni politiky
ve znameni zvySeného agenturné-centralizovaného a represivniho dohledu nad celou
oblasti kultury mladeze (k niz fenomén rocku v dobovém vykladu pfinédlezel) zaséhla
jak strukturu casopisecké produkce (zanik casopisi Pop Music Expres, Aktuality
Melodie, Repertodr malé scény, Hudba pro mdost)227, tak samotné rockové skupinyzzs.
Zrocku se stal menSinovy Zanr, ktery si podle normaliza¢nich kulturnich métitek
nezaslouzil Sir§i medializaci, na rozdil od protézovaného sttedniho proudu popularni
hudby, vniZ se prosazovali zejména interpreti tzv. ,hudebnich stdji?®®. Princip
nahliZzeni komunistické nomenklatury na rock a jeho projevy lapidarn€ vystihl Zdenko
Pavelka: ,,Rockové deti byly pro né v podstaté zlobivy déti a se zlobivyma deétma se
naklada tak, zZe se jim nareze, anebo se s nima nemluvi. TakzZe ta oficialni politika
stiidala tyhle dve polohy. Bud délala, Ze ten rock neni, nebo obcas udeélala néjakej
zdtah proti ni <%V t&chto podminkach se tak tézko vytvafely ptedpoklady pro
kvalitativni rozvoj hudebni (rockové) publicistiky. Bylo tomu spiSe naopak. Stupiiujici
se ideologickd indoktrinace celé oblasti kultury a umeéni, perzekuce alternativnich a

undergroundovych hudebnich skupin spolu s cenzurnimi a autocenzurnimi mechanismy

celého medialniho systému pfedstavovaly neptfekonatelné a z dneSniho pohledu

22  INDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bighit. Praha: Torst, 1999, s. 54. ISBN 80-7215-148-7.

226 Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

221 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 100. ISBN 978-80-7262-489-8.

228y podob& vladniho usneseni &. 212 z roku 1972, zakladajici povinnost viem hudebnim interpretim
slozit rekvalifikacni zkousky, které se skladaly z hudebni teorie, uUstniho pohovoru a z kulturné
politického piehledu. In: HUSAK, Martin. Prazskd klubovd scéna 70. a 80. let 20. stoleti. Na prikladu
komparace dramaturgii hudebnich klubii Rokoska a Opatov: Bakalaiska prace. Praha: Univerzita
Karlova, Fakulta humanitnich studii, 2010. 105 s. Vedouci diplomové prace Mgr. Hana Zimmerhaklova,
s. 17.

22 Jedna se o typicky normaliza¢ni fenomén, kdy se jednotlivi interpreti sdruzovali v $ir§ich hudebnich
formacich, vedenymi tzv. uméleckymi vedoucimi. V obdobi normalizace existovaly pfedev§im cCtyfi
hlavni ,;hudebni staje”: ,,St4j” Ladislava Staidla (do niZ patiil napiiklad Karel Gott &i Iveta Bartosova),
»staj)” Karla Vagnera (Petr Kotvald, Stanislav Hlozek aj.), ,,st4j” Petra Hanniga (Lucie Bila, Jakub Smolik
aj.) a ,,st4j” Frantiska Janetka (Michal David, Sagvan Tofi aj.). In: VANEK, Miroslav. Byl to jenom
rock 'n roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989. Praha: Academia, 2010, s.
53. ISBN 978-80-200-1870-0.

20 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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naprosto absurdni pfekazky pro uplatiovani polemickych, ndzorové pluralitnich a

svobodnych méfitek umélecké kritiky.?

Kromé vnéjsich politickych a ideologickych
tlakti se vSak na kvalit¢ hudebni publicistiky negativné projevovaly také dlouhé vyrobni
lhity jednotlivych Cisel. Po celé obdobi normalizace se totiz u oficialné vydavanych
periodik rovnaly dvou mésiciim, coz znemoznovalo podavani aktualnich informaci at’
uz o novych hudebnich deskach, nebo naptiklad o planovanych koncertech hudebnich
Skupin.232 To znamenalo zcela jinou praci s informacemi ze strany jednotlivych
publicistii, nez jak ji zname z dnesni publicistické praxe.

I pfes silny determinujici ucinek vSech zminénych podminek se vSak v ramci
oficialni hudebni publicistiky zformovala celd fada ptistupti, na zakladé kterych bylo
mozné nezpronevéfit se zdkladnimu smyslu a poslani hudebni publicistiky ve smyslu
kritického a oteviené¢ho nazoru. Idedlni situace pro naplnéni tohoto smyslu nastala
vmomenté, kdyZz se jednotlivi publicisté ,wvdFili, Ze tu ten bolSevik neni
Uplatnovani takového vychodiska se projevilo napiiklad u nesmlouvavych recenzi
desek rezimem protlaovanych, angazovanych umélct z onéch ,hudebnich staji*,
kterym mnohdy ptes veskera pozlatka chybélo jediné — uznani odborné kritiky. Tuto
premisu potvrzuje i Jan Rejzek: ,,Zpévdci a skladatelé, spjati s tim rezZimem, tomu
rezimu opravdu slouzili, tak je zacal rezim odménovat. Dostavali tituly, zvyhodnéné
honordre, kdy jeli napriklad nékam do Sovétského svazu, ale chybéla jim jedind véc —
uznani kritiky. A to se jim u Melodie nedostavalo. Naopak ta do nich takzvané Sila.«®* |
tehdy se tedy objevovaly piispévky, které nebyly poplatné rezimu, neplnily agitac¢ni a
propagandistickou funkci a které byly v maximalni moZzné mife svobodomyslné. Proto
se napiiklad Melodie jako nejvyraznéjsi reprezentant hudebné publicistického periodika
s celostatni piasobnosti prvni poloviny 70. let setkavala skladnym pfijetim vSech
rockuchtivych fanouskd, kteti vSak narazeli na jiny problém, taktéz charakteristicky pro
hudebni publicistiku sledovaného obdobi. Totiz, ze Melodie a ji podobnéd periodika
Vv celém obdobi normalizace pfedstavovala nedostatkoveé zbo71.%* Jinak feceno nabyvala
charakteru podpultového zbozi, typického fenoménu planovaného hospodarstvi

236

socialistickych zemi vychodniho bloku.”” Zakladnim principem pro naplnéni meéftitek

21 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

232 Rozhovor Martina Huséaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

233 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze..

23 Témtéz.

235\ piipadé &asopisecké produkce byl tento stav cilend udrZovan na zakladé pfijatych opatieni
kontrolnich a cenzurnich organt. Viz kapitola 5.2.

2% Retro. TV, CT 1. 3.5.2009. 17:40.
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co nejotevienéjsi a nekonformni uméleckée kritiky se stalo tzv. psani mezi fadky, pomoci
kterého si pfislusny redaktor nasel se svym ctenafem zplsob, jak pfislusnd mista

" pochopit a interpretovat.>*® Takto skryty vyznam nebudil ve&tsi

nedour&enosti®®
pozornost Séfredaktora, ani dalSich nadfizenych kontrolnich a cenzurnich orgént.
Predmétem jejich z4jmu se Casto stala pouze explicitné a ,,zavadné* formulovana
vyjadfeni. DalSim znakem, kterym tedy lze charakterizovat praci hudebniho publicisty
70. let, jsou dennodenni jazykové hry o slovicka, pojmy, vétna spojeni ete.?

Nastup 80. let pfedznamenal dramaticky a bouflivy vyvoj celé¢ hudebni rockové
scény a hudebni publicistiky, kdy zvlasté ve druhé poloviné 80. let doslo k velkému
nartistu a diferenciaci casopiseckych tituli. Pfispély k tomu zejména zahranicné
politické udalosti stimulované vnitropolitickym vyvojem v SSSR, ktery vychazel z nové
pfijaté politiky perestrojky a glasnosti. V piipadé Ceskoslovenska se viak podobné
politické tivahy neprosadily (viz kapitola 3). Ve stavu nadale stagnujiciho a ponékud
apatického politického vyvoje v CSSR se viak vytvotily idealni podminky pro rozvoj
volnocasovych aktivit mladeze, které mnohdy vyustily v nasledovani zapadoevropskych

249 3 nové Vlny241.

subkulturnich trend — punku

| v podminkéch tehdejsiho Ceskoslovenska vychazely obé subkultury z podobné
depriva¢nich motivli, jako tomu bylo na Zapadé. Masové sdélovaci prostredky
servirovaly monotonni, nudné a okoukané interprety sttedniho proudu, méstskd mladez
bezprizorné travila svlj volny ¢as a vSechny subjekty hudebniho primyslu, véetné
Casopisecké produkce, prochazely ekonomickou stagnaci. Oficidlnim zasahem shora ze
strany normaliza¢ni kulturni politiky nemohly byt zminéné motivy dostatecné

uspokojeny, a tak se kulturni tvorba ptesunula na ulici, do prostfedi nové a nevyboufené

237 . . . . . N . . S
%7V diskurzu mediélnich studii je konceptualizace mist nedourdenosti velmi frekventovanym tématem.

Jedna se o fenomén, ktery vznikd pfi komunikacnim procesu na zakladé dialektiky ukazaného a
zaml€eného. Tato zaml¢ena mista mezi ¢tenafem a textem se nazyvaji jako mista nedourcenosti. Misto
nedouréenosti tak mizeme chapat jako mezeru, zamlCenou strukturu textu, kterou si ¢tenaf musi
domyslet, aby ziskal konkrétni pfedstavu. In.: INGARDEN, Roman, Stanislav. Umélecké dilo literdrni.
Praha: Odeon, 1989, s. 248-251. ISBN 80-207- 0104-4.

238 Rozhovor Martina Huséka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

239 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

0 pynk je v tomto predstavitelem sméru pop—music, ktery obsahuje urdzky, nasilné prvky a Sokujici
efekty viiéi okoli prostiednictvim hudby, chovéani a oblékani jeho protagonistd . In: VANEK, M. a kol.:
Ostrivky svobody (Kulturni a ob&anské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku), Praha
Votobia (USD AV CR), 2002, s. 175.

241 Terminu ,,nov4 vlna“ se zagalo pouzivat zdrovei s nastupem punku v letech 1976-77. Oznacoval celou
novou generaci muzikanti od komercnich soubort, hrajicich na hospodskych a klubovych tancovackach,
pfes punk az ke vSem experimentalnim skupinam, vychazejicich vétsinou z teorii soudobého vytvarného
uméni.“ In: VLCEK, Josef. Rock na levém kiidle, Praha: Edice Jazzové sekee, vychazi jako interni tisk
JS, 1983, s. 8.
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mladeze.”* S tim souvisi nebyvaly rozmach punkové, respektive novovinné amatérské
scény, kterd si ziskala velky zdjem nejen ze strany mladych lidi, ale také ze strany
masovych sdélovacich prostiedki.?*® Vzhledem k rychlé popularizaci nové vlny a
punku napii¢ celou spolecnosti si nemohl mocensky rezim dovolit tak tvrdé a pritkazné
represivni postupy, jako tomu bylo v predchéazejici dekddé€. Presto se rezim odhodlal
k nepochopitelnému a kontraproduktivnimu pokusu o dehonestaéni a propagandistickou
kampan znamou zejména v souvislosti s tzv. Kryzlovou aférou. V bieznu roku 1983 se
totiz v tydeniku UV KSC Tribuné objevil &lanek ,,Novd vina se starym obsahem*, pod
nimz byl jako autor uveden Jan Kryzl, kdy se udajné jednalo o pseudonym pro jiného
redaktora tribuny.?** Clanek ,,zaujal* rétorikou 50. let a jeho hlavnim poselstvim bylo
odsouzeni veskeré amatérské hudebni scény, novolnnych hudebnich skupin a rockové
hudby obecné. Ta se dle ¢lanku stala ,,prostredkem ideové a kulturni diverze nejen viici
mladezi vilastnich zemi, ale i viici mladym lidem v socialistickych statech“**. 1 ptes vinu
negativnich reakci laické 1 odborné vefejnosti (v niz se jako vyznamna skupina
angazovala 1 obec hudebnich publicistﬁ)246 rezim pokracoval v dalSich restriktivnich
opatienich 1 ve zvySeném dohledu nad celou oblasti popularni hudby a amatérské
tvorby. Zejména amatérskou tvorbu pokladal rezim za nebezpe¢na potencialni ohniska
socialniho a ,,podvratného” napéti a snazil se proto jeji plsobnost eliminovat.
V prostfedi Prahy takovou tendenci zosobnioval z pozice vedouciho Oddéleni uméni
Odboru kultury Narodniho vyboru hlavniho mésta Prahy FrantiSek Trojan, ktery se
osobné ,zaslouzil“ o celou fadu zakazanych vystoupeni amatérskych skupin
prostiednictvim tzv. Trojanova seznamu 35 hudebnich skupin. To znamenalo faktickou
likvidaci celé prazské neoficidlni rockové scény.247 V roce 1985 doséahly represe proti

punku a nové viné nejspiSe svého vrcholu na zakladé celé fady profylaktickych

242 \ ANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku

1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 274-279. ISBN 978-80-200-1870-0.

23 Tamtéz.

24 BARTA, Jan. Neoficidlni hudebni scéna a statni moc. Rozpracovani hudebni skupiny ., Nahoru po
schodisti dolit band* v akci STB ,,Hera* v prvni poloviné 80. let 20. stoleti: Rigordzni prace. Praha:
Univerzita Karlova, Filosoficka fakulta, 2007, 160 s. Vedouci rigorézni prace prof. PhDr. Zden¢k Benes
Csc., s. 146.

5 VLCEK, Josef. Rock na levém kridle, Praha: Edice Jazzové sekce, vychazi jako interni tisk JS, 1983, s.
20.

248 piedevsim tii polemické texty Mikola§e Chadimy, Josefa Vlgka a Lubomira Dorizky se staly po
odborné i lidské strance vyvrcholenim reakci na ,pali¢sky” clanek, v némz usvédcili Jana Kryzla z
absolutni neznalosti véci. In: VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'nroll? Hudebni alternativa
V komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989, Praha; Academia, 2010, s. 347. ISBN 978-80-200-1870-0.
247 Kompletni seznam zakézanych skupin nabizi ve svych pamétech Mikola§ Chadima. In: CHADIMA,
M.: Alternativa. Svédectvi o ¢eském rock&rollu sedmdesatych let. Brno Host, 1992, s. 351-352. ISBN
80-85233-11-8.
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rozkladnych a preventivné vychovnych opatfeni proti vytipovanym hudebnim skupindm
a jednotliveum. V praxi se jednalo o snizeni poctu hudebnich skupin z ptivodnich 523
Vv roce 1983 na pouhych 58 v roce 1985.%48

Normaliza¢ni rezim se vSak poté jakoby zalekl rozsahem a intenzitou svych
opatieni a zacal ve svych tivahach reflektovat i faktor nezadouci medializace ze strany
zapadniho svéta, jak se to ukazalo v ptipadé likvidace hudebniho undergroundu (viz
kapitola 7.1). V kombinaci se zakazem Jazzové sekce (viz kapitola 4.4) se tato obava
jesteé umocnila, a tak postupné silila snaha ze strany rezimu dokazat, ze tu piece jen
néjaky prostor pro rockovou hudbu existuje. Na jedné strané se tato snaha projevila
institucionalizaci rocku do struktur mocenského aparatu (zejména pod hlavicku SSM) a
na stran¢ druhé oslabovaly aktivity bezpecnostnich slozek i1 kontrolnich a cenzurnich
organt. V podobném duchu vyznivé i vyrok Vojtécha Lindaura: ,.Jesté to dva roky, tri
roky trvalo, ale uz to byly spis sranda boje, Ze uz pak neslo o kriminal a tak (...) Potom,
kdy to vzal ten ceskej UV do Paldce kultury a zacal délat Rockfesty, tak to byl Slus. «249
O zlepSeni situace V roce 1985 Vojtéch Lindaur referoval na strankach samizdatového
periodika Druhd strana: ,,Stabilizace rockové scény probéhla nejen uvniti kapel
(obsazeni, repertodr), ale projevila se i ve vztahu k institucim, které se koncerty rockové
hudby zabyvaji. Prehlidky rockové hudby stridaji jedna druhou (Bilance, Vysocina,
Opatov, Rockovy maraton), rozhlasovy Vétrnik obcas uvede profil mladé rockové
skupiny, ma byt vyhlasena rozhlasova soutéz amatérskych kapel Rock pro tento rok,
V Mladém sveéte se objevuji profily Dybbuku, Mdamy Bubo, Babaletu, Garaze, Manzel...
Na uzemi velké Prahy pusobi okolo 150 amatérskych souboru vsech Zanri®. Jednim
z charakteristickych trendit druhé poloviny 80. let je skute¢né pronikani rocku do
vysilani oficidlnich médii a gramofonovych vydavatelstvi, pro jeho oportunistické
pfizplsobeni se piedstavam jednotlivych dramaturgh si vSak zaslouZil nelichotivé
oznaleni ,.prili§ vychovany rock“**. O postaveni rocku, tentokrat v roce 1987, se ve
znameni slibnych ocekavani piSe také v Casopisu Melodie: ,,V loniském a predevsim
V letosnim roce se opravdu mnohé v nasem rocku zménilo. O problémech se nejen

diskutuje, mnohé se déje také ve skutecnosti. Situace ale jesté zdaleka neni rizova a ma

daleko do idedlniho stavu. Za necelé dva roky nejde napravit vSechno, co se za léta

8 VANEK, M. a kol.: Ostrivky svobody (Kulturni a ob&anské aktivity mladé generace v 80. letech v
Ceskoslovensku), Praha Votobia (USD AV CR), 2002, s. 219.

249 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 29.4.2010 v Praze.

201 INDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bighit. Praha: Torst, 1999, s. 120. ISBN 80-7215-148-7.

! Tamtéz, s. 161.



59

predesla zanedbalo. Koncepcné a metodicky Zadna instituce s domaci rockovou scénou
nepracovala. Pravé v této oblasti doslo v poslednim obdobi k zdsadni zméné.«*>?
Struktura ¢asopisecké produkce zazivala na konci 80. let nebyvaly boom, zvlaste
vV samizdatové, respektive undergroundové sfére. Vyjimku mezi oficidlnimi hudebnimi
periodiky s celostatni ptuisobnosti piedstavuje Casopis Gramorevue, ktery se az v této
dobé v souvislosti snastupem Vojtécha Lindaura na pozici redaktora stal
plnohodnotnym a vlastn¢ jedinym konkurentem ¢asopisu Melodie (viz kapitola 5.2.2).
V undergroundu se prosazovala nova generace, ktera své publicistické sklony pietavila
ve vznik legendarniho samizdatu Jednou nohou, pozd¢ji zndmého pod ndzvem Revolver
Revue (viz kapitola 6.2.2). Jako dikaz liberalizace poméra v 80. letech v kontrastu
ptedeslou dekadou lze zminit plisobeni a vystupovani samotnych hudebnich publicisti,
Kteti spolecné a vefejné vystupovali proti zlovili normaliza¢ni kulturni politiky (jako
Vv ptipadé ,,Kryzlovy aféry”). I pii redakéni praci hudebnich publicisti se evidentné
upoustélo od ideologickych métitek ve prospéch otevienéjsi kritiky, jak pfipousti
Zdenko Pavelka: ,,To byla jedna ze zvidstnich situaci, kdy firmu Supraphon [vydavatel
Casopisu Gramorevue] 7idil jeden z typickych normalizacnich $éfit — Jan Kvidera a ten
rozhodoval o tom, kolik se vyda a ten k tomu mél takovej zvlastni vztah, mné to prislo az
komicky, kdyz rFikal: No, oni tam zase néeco blbnou v tyy Gramorevue (...) A nechdval to
bejt, coz se samoziejmé k Vojtovi nedostalo (...) Ke mné se prosté tyhle nazory a ohlasy
dostavaly, protoze ja jsem se s nimi potkdval.“253 Castym a z hlediska zminénych
tendenci 1 vypovidajicim znakem hudebni publicistiky 80. let bylo obCasné piispivani
oficialnich publicisti do samizdatovych periodik navzdory oficialné proklamovanym
riziklim (napfiklad hrozba ztraty zaméstnani ¢i nuceného zékazu publicistické ¢innosti,

viz kapitola 4.2), které se viak jiz v realné praxi 80. let nenaplnily.?>*

5.2. Struktura oficialni casopisecké produkce na prikladu

jednotlivych periodik

Pred samotnou klasifikaci Casopisecké produkce se zaméfenim na oblast
hudebni publicistiky v obdobi normalizace je vhodné nejprve zminit edi¢ni strukturu

jednotlivych periodik. Vydavatelskd a nakladatelskd ¢innost ve sledovaném obdobi

%2 DVORAK, Petr, Rock ma ndrok, Melodie, ro¢. 25, &. 11, 1987, s. 2.
253 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
2% Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.
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spadala pod spravu instituce, sdruzeni anebo politické strany (viz kapitola 4.1.). V
pfipadé¢ edicni struktury relevantni pro oblast hudebni publicistiky se musime zam¢fit na
nakladatelstvi orientovana na specialni typ ¢tenait.

Historicky nejstarSim nakladatelstvim s pisobnosti na hudebni publicistiku je
nakladatelstvi Orbis, zalozené roku 1921, které vydavalo popularné naucnou a
encyklopedickou, filmovou a divadelni literaturu.”>® Od roku 1977 se nakladatelstvi
Orbis zménilo v Tiskovou agenturu Orbis, jehoz knizni a ¢asopiseckou produkci o rok
pozdé&ji prevzalo nové vzniklé nakladatelstvi Panorama, které bylo pro zménu soucasti
Tiskovych podniki Rudého prava.”® To znamenalo, Ze personalni vedeni Panoramy se
za zvolenou edi¢ni politiku zodpovidalo piimo stranickému aparatu KSC, coz
pochopitelné vytvéielo silné tlaky na $éfredaktory vSech pfislusnych periodik v tom
smyslu, aby udrZeli redakci pod dostate¢nou, ideologicky zddouci kontrolou. V tomto
moment¢ se tedy zjevuji prvni zarodky cenzurnich a autocenzurnich mechanismi
uplatiiovanych v ramci celého medialniho systému v obdobi normalizace (viz kapitola
4.2). Jednim ze zajmovych periodik, které fungovalo pod nakladatelstvim Panorama,
byl pravé i casopis Melodie (jako Casopis pro zajemce o muziku), ktery svym
zamé&fenim na tzv. menSinové zanry (folk, jazz, rock) vzbuzoval velkou pozornost, coz
nutilo celou jeho redakci k obezfetnosti.”®” Melodie se tak prostiednictvim svého
Séfredaktora musela kazdodenné vyrovnavat s témito tlaky a soucasné garantovat
kvalitativni standardy umélecké Kritiky (viz kapitola 5.3.1.).

Mezi dalsi vyznamné a pro hudebni publicistiku relevantni vydavatelstvi v
obdobi normalizace patii Supraphon, které vzniklo v roce 1961 jako Statni hudebni
vydavatelstvi (SHV).?*® Od roku 1965 se jiz jako Supraphon soustfedilo piedeviim na
vyrobu gramofonovych desek a zvukovych zaznamil riizné provenience, ale stejné tak
vydaval publikace o hudbé véetné specializovanych periodik (Gramorevue). Supraphon
sice nespadal do struktury stranického aparatu KSC a nemusel tak c&elit jejimu
kazdodennimu a dikladnému dohledu, pifesto bylo v z4mu jeho vedeni udrzet
ideologickou nezavadnost vydavanych publikaci a vyhnout se tak dodate¢nému

provéfovani cenzurnich a kontrolnich 0rgén1°1.259

> HALADA, Jan. Encyklopedie ¢eskych nakladatelstvi 1946-2006. Praha: Libri, 2007, s. 250. ISBN
978-80-7277-165-3.

%8 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

57 Tamtéy.

28 HALADA, Jan. Encyklopedie ¢eskych nakladatelstvi 1946-2006. Praha: Libri, 2007, s. 318. ISBN
978-80-7277-165-3.

29 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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Tteti a posledni vyznamné vydavatelstvi, pfedmétem jehoz zijmu se stala
hudebni produkce, predstavuje vydavatelstvi Panton fungujici jiz od roku 1958.2%°
Kromé vydavani desek se zaméfilo i na edice knih s hudebni tematikou (edice Cteni o
hudbg, Hudebni d&jiny etc.).?®® Na rozdil od Supraphonu a Orbisu (respektive

Panoramy) vSak ve svém portfoliu postradal periodické publikace. Ale co se tyce

24

wewvr

vydavatelstvi. Panton nabizel prostor napfi¢ regiondlni (edice moravské hudebni
scény)?®? i zanrovou (edice novovlnnych hudebnich skupin — napiiklad Precedens nebo

edice Rock Debut)?®® strukturou hudebni produkce.

5.2.1. Casopis Melodie

Mame-li strukturu casopisecké produkce v oblasti hudebni publicistiky ilustrovat
na ptikladu jednotlivych periodik, musime jednoznacné zacit u Casopisu Melodie, ktery
ma mezi vSemi Casopisy ve sledovaném obdobi vyjimecné postaveni. Jedna se totiz o

nejdéle pisobici hudebni periodikum v d&jinach eskoslovenské kultury®®

. Jeho prvni
¢islo vyslo uz v roce 1963 v reakci na potiebnost reflektovat nové styly popularni hudby
a zasvécené o nich informovat své Ctenafe, kteti se rekrutovali nejen z fad mladeze, ale
napiiklad i z fad intelektualt, kteti zvlasté v 70. letech ocenovali jeho viceméné zietelny
odklon od socialisticke kultury. Jan Rejzek dokonce dostaval informace o tom, Ze mezi
pravidelné ¢tenare Melodie pattil 1 Vaclav Havel, ktery na strankach Melodie ocenoval
na tu dobu ojedinélé ,,zavany” kritického myéleni.265 Zanedlouho po svém vzniku tak
Melodie vykazovala relativné slusny naklad.”® Na pozadi jejiho vyvoje v obdobi celé

normalizace miZeme zaroven sledovat vyvoj jednotlivych hudebnich trendd vcetné

rockové hudby. Je tfeba si ale uvédomit, Ze z pozice Casopisu oficidlni pop music

0 HALADA, Jan. Encyklopedie ¢eskych nakladatelstvi 1946-2006. Praha: Libri, 2007, s. 256. ISBN
978-80-7277-165-3

2! Tamtéz.

2621 INDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bigbit. Praha: Torst, 1999, s. 105. ISBN 80-7215-148-7.

2% Tamtéz, s. 165..

%4 \fe vztahu k oblasti popularni hudby. Historicky lze, alespoii podle datace vzniku, povaZovat za
nejdéle plisobici periodikum Casopis Gramorevue. Jeho obsahova koncepce se vSak v obdobi 60. a 70. let
zamétovala vyhradné na oblast vazné hudby. Viz kapitola 5.2.2.

2% Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

2% \/ roce 1964 zaginal naklad na 4300 kusech, v roce 1965 se zvysil na 13 000 prodanych kusi, v roce
1967 na 24 000 kusii a v pribéhu roku 1968 dokonce na 50 000 kustl. In: VANEK, Miroslav. Byl to
jenom rock'n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956—1989. Praha: Academia,
2010, s. 504. ISBN 978-80-200-1870-0.
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nebylo dost dobfe mozné vénovat se mensinovym zanrtim s takovou intenzitou, aby to
Melodie staly jakousi vstupni a nezastupitelnou branou do svéta rocku, zvlaste¢ diky
odbornym znalostem nékterych jejich publicistl, zejména Jifiho Cerného, Ondieje
Konrdda a Petra Doriizky, ktefi se tuzemskému i zahranicnimu rocku na strankach
Melodie systematicky a pravideln& vénovali.?®’

Obsahové smeétovani Melodie reflektovalo vyvoj tuzemské hudebni scény,
primarné reprezentované stfednim proudem, ale i expanzi novych menSinovych zanra
(rock, folk, jazz) nebo vyvoj zahrani¢ni hudebni scény. Z pozice periodika, jehoz
vydavatelskd struktura spadala pfimo pod spravu stranického aparatu, se Melodie
musela slozit¢ vypotfadat s ideologickymi tlaky. A vypofadévala se s tim state¢nd.”®®
Vedle povinnych tliteb v podobé ideologicky poplatnych tvodnikii, rozhovort se
stranickymi funkcionafi anebo anket k vyznamnym vyroéim KSC, se na strankich
Melodie objevily ¢lanky s atributy nezavislé, nekompromisni a kritické publicistiky.
Objektem kritickych komentait se stali také angaZovani umélci normaliza¢niho
showbyznysu, coz piedstavovalo velice osvézujici prvek jinak fadni normalizaéni
publicistiky. Ale nikoliv nutné v negativnim smyslu. Kritéria nezavislosti a otevienosti
pfi udélovani hvézdicek vybranym interpretim v ramci recenzi blize vysvétluje Jan
Rejzek: ,,Napriklad jeden ztehdy nejprotézovanéjsich interpretii Pavel Liska mél
predstavu, Ze kdyz je tak politicky angazovany, meél by dostdavat tech hvezdicek pet. Ale
stejné tak si musel ctendr Melodie zvykat na to, Ze to je kritika a Ze treba i Karel Gott
miize dostat ¢tyri a piil hvezdicek. Anebo obracené, kdyz Eva Olmerova vyda blbej singl
a ja ji dam hvezdicku, tak pro to mam své ditvody*. Recenze se tak v ptipadé¢ Melodie
staly jednou z nejvyhledavanéjsich rubrik (vedle odleh¢enych rubrik typu ,,Od rdna do

<269 «270

vecera ™", nebo ,Jak ja to slysim*“""). Konkrétni texty recenzi byly dilem tii redaktoru,

~ s v roor v v v . v o 271 re r
hvézdickovani mélo soucCasné na starosti pét redaktorti.”"”~ Vzajemna konfrontace
jednotlivych redaktorti nejen ze Casto piinasSela rozdilnd stanoviska, ale zejména pro

Ctenafe to pfedstavovalo neobycejné dynamicky publicisticky prvek zvySujici atraktivitu

287 Rozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

28 Dokladem pevného a ideologicky nesouhlasného postoje s normalizaénim rezimem viech redaktort
Melodie je jejich odmitnuti tcasti na podpisové kampani vyznamnych osobnosti kultury odsuzujici
prohlaSeni Charty 77, tzv. Anticharty. In: Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v
Praze.

29 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 64. ISBN 978-80-7262-489-8.

2’0 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

2 Tamtéz.
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Casopisu. Jedine¢né postaveni Melodie mezi oficidlnimi hudebnimi periodiky v obdobi
70. let potvrzuje i Vojtéch Lindaur: ,,Melodie byla opravdu vzdcnym kritickym
ostritvkem vtom zbytku téch casopisii, protoze treba takové casopisy o filmu, jako
napriklad c¢asopis Kino, byly mnohem fadnéjsi. Myslim, ze Melodie byla opravdu jedina,
kterd si udrzela osten toho kritického ostii.”*"

Mezi zékladni ptedpoklady pro to, aby se Melodie stala jakousi vlajkovou lodi
Ceskoslovenské hudebni publicistiky, patii zejména loha jejich Séfredaktorti, z nichz
jmenujme zejména dr. Lubomira Dortizku a Stanislava Titzla. Lubomir DortGzka
nastoupil do Melodie rok po jejim vstupu mezi ¢asopiseckou produkci, tedy v roce
1964, kdy nahradil ve funkci Milana Kunu, znalce vazné hudby (nikoliv popularni
hudby) a byvalého $éfredaktora casopisu Lidova tvofivost, na jejimz zédkladé¢ Melodie v

roce 1963 vznikla.?"®

Dortzka pochopil, Ze erudovana a pravidelna reflexe popularni
hudby v celé jeji zanrové pestrosti je nezbytnym ptredpokladem pro nasledujici
popularizaci Melodie mezi ¢tenadfi. Kromé védecky orientovanych redaktorit (Josef
Kotek, Leo Jehne, Lubomir Dortizka, Ivan Polednak, Antonin Matzner) a predstavitela
nejstar$i generace hudebnich publicistti (Cestmir Klos, Frantisek Horaéek, Stanislav
Titzl)*™ zagal do Melodie pfispivat okruh nastupujici tzv. druhé generace hudebnich
publicist, kteti se jiz profilovali jako skutec¢ni znalci rockové hudby — Jaromir Tima,
Ondiej Konrad, Petr Dortizka, Jan Rejzek, Vojtéch Lindaur, Jan Burian, Petr Sis ete.?”®
Mimo zmitiované okruhy pak stal Jifi Cerny, ktery predstavoval kategorii sui generis.
Ne néhodou je dnes povazovan za doyena Ceskoslovenské hudebni publicistiky, coz
potvrzuje rozsah jeho publicistické prace (viz kapitola 5.3.2).

V dobé nastupujici normalizace, kdy se Casopisecka produkce dostavala pod
stale se stupiiujici tlak kontrolnich a cenzurnich orgént (viz kapitola 4.2.), Lubomir
Dortizka misto $éfredaktora Melodie dobrovolné piepustil svému nastupci, ktery se
rekrutoval zfad redakénich pracovniki — Stanislavu Titzlovi. Ten se tak ocitnul
V nezavidénihodné situaci. Dalsi obsahové sméfovani Melodie nemohlo v nastalé situaci
pokracovat bez patticnych ustupkii a kompromist, které v sobé zosobiioval po celé

obdobi 70. let pravé Stanislav Titzl. Jeho prace obnasela reflexi vngjSich politickych a

272 R ozhovor Martina Hus4ka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

23 JEZKOVA, Vladimira. Casopis Rock&Pop na pozadi soutasné eské hudebni publicistiky: Bakalaiska
prace. Pardubice: Univerzita Pardubice, Filozoficka fakulta, 1999. 81 s. Vedouci diplomové prace Mgr.
Jiti Studeny, s.23.

27 Tato trojice také tvofila po celé obdobi 70. let stalou redakci Melodie. In: Rozhovor Martina Huséka s
Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

2> Rozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.
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ideologickych tlaki (zv1asté ze strany CUTI?'®

), disledné korigovani prace své redakce
a ujistovani fanouskl zvyklych na standardy a kritéria umélecké kritiky ze 60. let, ze
Melodie stale zlstava onim ostrivkem svobody na poli oficialni hudebni publicistiky.
Typickym obsahovym projevem Melodie v 70. letech se stalo stfidani fundované
vystavénych a na fanousky zaméfenych c¢lankl s texty agitacni a ideologické
provenience, jejimiz autory vSak témér nikdy nebyli redaktoti z okruhu Melodie, nybrz
pochazely z ,,dilny* komunistickych funkcionait nebo stranickych redaktorti z denniho
tisku.?”’ Z pohledu normaliza¢ni kulturni politiky se vSak dosavadni pfijata opatieni
Stanislava Titzla jevila jako malo razantni a nedostate¢na, navic opakované
nereflektovala kritické piipominky UV KSC udélované prostiednictvim feditele
vydavatelstvi Panorama.?’® Piipocteme-li k tomu opakované stiznosti §¢fii ,,hudebnich
stdji, ktefi si st€zovali na ostré, negativni kritické recenze redaktort Melodie ve vztahu
k umélecké tvorbé jejich chovancti, mame pohromadé¢ formulované divody, pro které se
Ideologicka komise UV KSC v roce 1983 rozhodla k persondlnim zménam na pozici

vvvvvv

pracovnika Ceskoslovenského rozhlasu, vedouciho stanice Hvézda, Miroslava
Kratochvila.?"

Tento zasah spustil hromadny bojkot celé pivodni redakce, kterda nadale
odmitala plsobit pod Kratochvilovym vedenim, ktery si tak ptrekotné musel hledat jiné
slozeni nové redakce. Bojkot Melodie pak povazuje Jiti Cerny za ,.jeden z nejsvétlejsich
stranek Ceské hudebni Zurnalistiky.“*® Hned prvni ¢islo Melodie po nastalé zmé&né
predznamenalo jeji dal§i sméfovani, které¢ se v plném rozsahu podfidilo stranické linii
KSC. Z¢lanku se vytratila nezavisli, nazorové oteviend a erudovani perspektiva
umélecké kritiky 1 zékladni Zurnalistickd gramotnost. Naopak hlavni iniciativa novych

redaktorii se ubirala ve znameni sluZebnosti ideologickym stranickym potiebam, vcetné

astych utoké proti odchézejicim redaktoram.?®! Situace se zdala bezvychodna a

28 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 510-512. ISBN 978-80-200-1870-0.

2T Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

2" NA — UV KSC, IK. Prohloubeni vlivu détského a mladeznického tisku, Cs. televize, Cs. rozhlasu, Cs.
filmu a dalSich sdélovacich prostfedkii na formovani socialistického védomi mladé generace, 15.10.1985,
s112. In: VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku 1956—1989. Praha: Academia, 2010, s. 514. ISBN 978-80-200-1870-0.

29 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 98, 99. ISBN 978-80-7262-489-8.

280 Tamtéz, s. 109.

2L Prosluly je v této souvislosti dopis nové zadinajiciho novinafe Petra Zantovského, ktery napsal
,.,Otevieny dopis jednomu ceskému publicistovi”, adresovany Janu Rejzkovi. Clanek se velmi
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netinosna, co si uvédomovaly i vrcholové organy UV KSC. Alespon do té doby, neZ se
objevil casteCny impuls v podobé doplnéni redakce o nové publicisty. Takovym
piikladem je ptichod Josefa VIcka, spojovaného do té doby vyhradné s edicnimi
aktivitami v ramci Jazzové sekce. V jeho pfipadé se mimochodem jednalo o viibec prvni
angazma v oficialng vydavaném periodiku s celostatni piisobnosti.’®> Nakonec viak tlak
odborné vefejnosti v &ele s Lubomirem Dorazkou a Ivanem Polediakem pii SCSKU na
zménu diletantského vedeni Melodie eskaloval natolik, Ze se nejvyssi organy UV KSC,
zejména viak Oddéleni kultury, rozhodly Miroslava Kratochvila v roce 1987 odvolat.?®®
Jednani redakéni rady, v niz méli hlavni slovo Ivan Polednak, hudebnik a producent
Ladislav Kantor a Zdenko Pavelka, poté dospélo k rozhodnuti jmenovat novym

Séfredaktorem byvalého novinare a znalce ceského folku Jana Dobiase.?®

Jednéni rady
blize popisuje Zdenko Pavelka: ,Nejprve jsem musel se vSemi zucastnénymi dole
projednat, zda by ten projekt podporovali. A kdyz jsme se rozhodli, Ze ano, tak jsme tu
nabidku Honzovi dali. Kdyz ji prijal, tak poté teprve jsme Sli na to Oddéleni kultury,
jestli mi to odsouhlasi. Taky to neni nikde zaznamenany, to byla vSechno ustni
jednani. “?85 7ména na pozici §éfredaktora znamenala i obménu okruhu redakénich
spolupracovnikli, mezi nimiz se nejvyrazngji prosadily nové tvafe jako napiiklad
Vladimir Vlasak, Ale§ Opekar, zmifiovany Josef Vicek nebo Ivan Cafourek.?®®,
Zminéné zmény vyrazné pomohly novému smétovani casopisu Melodie, kterd se vratila
do postaveni ryze kritického meésicniku a v mnohém navazovala na uroven, kterou
nastupem ,,znormalizované* redakce v ¢ele s Miroslavem Kratochvilem ztratila.
Vzhledem Kk pfekotnému  vyvoji spolecensko-politickych ~ udalosti
reprezentovanych tzv. sametovou revoluci, v dobé novych vyzev a obzorti, se vyznamné
menily pfedstavy celé hudebné publicistické obce, ktera ¢im dal vice poukazovala na
neudrZitelnost dlouhé meésicni periodicity hudebnich periodik a dvoumési¢ni vyrobni
lhity, ktera neumoznovala pruzné reagovat na hudebni vyvoj tuzemské i zahrani¢ni
scény. Tyto uvahy pfimély skupinu publicistli, slozenou z Josefa VIcka, Vladimira
Vlasaka, Jittho Cerného, Ondfeje Konrdda, Jana Dobiase a Vojtécha Lindaura,

k zaloZzeni nového hudebniho tydeniku Rock&Pop, jehoz prvni Cislo vyslo v roce

nevybiravym a kritickym zptisobem vypotadaval s celou odstupujici redakci Melodie ve snaze zalibit se
novému vedeni. In: VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock n roll? Hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku 1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 518-520. ISBN 978-80-200-1870-0.

282 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

283  INDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bighit. Praha: Torst, 1999, s. 168. ISBN 80-7215-148-7.

25 Tamtéz.

285 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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1990.%%" Redakce Melodie se tak opét ocitla v neuté$eném stavu a i pres stfidavé, leckdy
uspésné pokusy o jeji stabilizaci ze strany novych $éfredaktori (Petara Zapletala,
pozdéji Jaromira Timy) muselo byt z ekonomickych divoda vydavani Melodie v roce
1993 pozastaveno.288 Vydavani se sice vroce 1994 obnovilo, dokonce pod vedenim
FrantiSka Janecka a Karla Gotta, ale to uz se koncept casopisu Melodie vyvijel smérem

,laskavych recenzi‘?®, tedy zcela v rozporu s idealy piivodni Melodie.

5.2.1.1. Ctrnéctidenik Aktuality Melodie

Vzristajici spoleCenskd poptavka po aktudlnéjSich informacich z oblasti
dynamicky se rozvijejici popularni hudby piiméla Lubomira Dortizku v roce 1968 k
realizaci myslenky, aby zacala vychazet periodicka publikace s krat$i periodicitou, nez
tomu bylo u mési¢niku Melodie. Zacal tak vychéazet ¢trnactidenik ve formé ptilohy s
charakteristickym nazvem Aktuality Melodie (tzv. Acka). Acdkoli se vlivem
spolecensko-politickych udalosti (viz kapitola 3) jeho vydavani omezilo na pouhé dva

roky, rychle si ziskal staly okruh &enara®

, ktefi ocenovali zejména moznost
recenzovani vystoupeni z tydne na tyden, navic za pfispéni Zzivé diskuze a
bezstarostného tonu nové publicistické generace.””* Ve srovnani s Melodii se Aktuality
vyznacovaly svézim, mladistvym, odleh¢enym a méné formalnim stylem, coz bylo jisté
zésluhou Cestmira Klose povéfeného Lubomirem Dortizkou k ediénimu vedeni této
ptilohy. Uvolnéna spolecenska atmosféra konce 60. let se plynule pienesla i na stranky
Aktualit. Signifikantnim obsahovym prvkem se staly Zzertovni rubriky. Napiiklad
rubrika ,,Na kazdém sprochu pravdy trochu”, v niz se psalo, kdo se chysta oZenit ¢i
vdat, pfiCemz v dalS§im dCisle se tyto informace piipadné popiraly.292 I pfes jemné

recesistické sklony Aktualit se na jejich strankéch pochopitelné objevovaly i erudované

286 | INDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bighit. Praha: Torst, 1999, s. 168. ISBN 80-7215-148-7.

%7 LINDAUR, Vojtéch. Dotknout se snu. Praha: Levné knihy KMa, 2006, s. 187,188. ISBN 978-80-
7309-420-1

288 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 528. ISBN 978-80-200-1870-0.

289 Termin, ktery prosazoval Karel Gott a ktery mél uvést v praxi novy $éfredaktor Melodie Milo§ Skalka.
Ve vysledku tak pocet pridélovanych hvézdicek viibec neodpovidal skute¢né hudebni kvalit€. In:
VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n’roll? Hudebni alternativa Vv komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 528. ISBN 978-80-200-1870-0.

2% Nklad ¢ital az 100 000 prodanych vytiski. In: VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock n'roll? Hudebni
alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 505. ISBN 978-80-
200-1870-0.

#LT INDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bighit. Praha: Torst, 1999, s. 50. ISBN 80-7215-148-7.

292 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatoie. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 64. ISBN 978-80-7262-489-8.
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kritické prispévky: ,,.Diky Petrovym skladbam jsou George&Beatovens jednou
Z nejmelodictejsich hardrockovych skupin vitbec, z druhé strany je zase zvldstnosti, ze
zpevacka a autorska osobnost nevystupuje prilis do popredi na ukor skupiny, ale dava
prostor vSem jejim individualitam. To vSe je velice pozoruhodné a slibné, ale klade to
velke naroky na kvalitu zvuku — a to je to hlavni, co George & Beatovens potiebuji pri
podobnych vystoupenich vylepsit.“** S nastupujici normalizaci viak zesilily politické
snahy o perzekuci a redukci ¢asopisecké produkce (viz kapitola 5.1), na coz doplatily i
Aktuality. Tém navic uskodila jejich kratSi periodicita, nebot’ v dob¢ spolecenskeé
stagnace a setrvacnosti bylo pro rezim potencidlné¢ nebezpecné nechat jednotliva média
dynamicky a unahlen& reagovat na okolni déni.”®* M&si¢ni periodicita tak u hudebnich
periodik pfedstavovala tolerovanou hranici. Postoj rezimu v této otazce shrnul Vojtéch
Lindaur: ,,Dobrd, necht to tady existuje, ale rozhodné to nebudeme néjak extra

podporovat. Melodie nebyla Zadny Mlady sveét, jednou za mésic to prosté staci. <*

5.2.2. Gramorevue

Odmyslime-li si historicky proménlivé nazvoslovi ¢asopisu, Ize Gramorevue
povazovat za nejdéle vyddvané hudebni periodikum v rdmci celé ceskoslovenské
casopisecké produkce. Zpocatku vSak nic nenasvédCovalo tomu, ze se v posledni ¢asti
svého historického vyvoje stane jednim z nejvyhledavanéjSich periodik ze strany
rockovych fanouskl. Smétrovani Casopisu se totiz zpocatku ubiralo zcela jinym smérem.

Od pocatku vychédzela Gramorevue pod vydavatelstvim VHJ Supraphon o.p.
Praha, které jiz dfive vydavalo publikaci s nazvem Hudba pro radost, od roku 1962
znamou jako Supraphon revue, aby se konecné od roku 1965 definitivné pfejmenovala
na Casopis G (tzv. Géc“:ko).296 Jako Gramorevue zacal Casopis oficidln¢ vychazet az od
roku 1975, ale to je jen hra s pojmy, nebot’ zaméfeni a edi¢ni struktura ¢asopisu byly od
onoho roku 1962 totozné. Gramorevue totiz vychazela jako ,.casopis gramofonového
oboru, ktery venuje svou kvalifikovanou pozornost vyrobé, distribuci a obsahu nosicii
zvuku na domacim trhu. Zakladnim poslanim casopisu je poskytovat ctenari informacni

servis o edici Gramofonového klubu Supraphon. Edice bude zahrnovat vsechny hudebni

%3 L INDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bighit. Praha: Torst, 1999, s. 51. ISBN 80-7215-148-7.
2%4 Rozhovor Martina Huséka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
2% Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

2% VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 523. ISBN 978-80-200-1870-0.
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zanry, tj. hudbu vaznou, specialni snimky, jazz a zabavnou hudbu, slovesné umeéni, ale i
knihy o hudbé a hudebniny. Nabidka bude rozsahla a moznost vybéru jak pro priznivce
reprodukované hudby, tak i pro ty, kteri sami hudbu provozuji a maji zajem o hudebni
problematiku.”*’ Obsahové byl tedy Gasopis orientovan na oblast vazné i popularni
hudby a mluveného slova. Okruh ¢tenaiti byl touto orientaci pomérné tzce definovan,
coz znamenalo relativné nizky ndklad. Nadé&je na zvySeni zdjmu SirSiho ¢tendiského
okruh narazely na problémy, které jsou typické pro kazdy podnikovy casopis. To
znamena slabou grafickou upravu, nedostate¢né kvalifikované ¢lanky a neatraktivni
zanrové zaméfeni.?*®

Situace se zacala ménit v momenté, kdy si odpovédné osoby zminéné nedostatky
uvédomili a snazili se to zménit. Podatilo se to az v roce 1986, kdy se na ptimluvu dr.
Lubomira Dortzky dostal do redakce ¢asopisu Vojtéch Lindaur, v niz pasobil az do
roku 1990.%%° Dalsim ptedpokladem pozd&jsiho usp&chu Gramorevue na poli hudebnich
(rockovych) casopisi byla velmi konstruktivni spoluprace mezi Lindaurem, coby
odpovédnym redaktorem za oblast popularni hudby, a §éfredaktorkou casopisu, kterou v

00

t¢ dob& byla Olga Sotolova®®, odbornice na oblast vazné hudby. Lindaur postupné

dokazal prosadit a obhdjit u vedeni Supraphonu zménu koncepéniho sméfovani
Casopisu, které se od roku 1987 hmatatelné¢ projevilo v rozsifeni stran, ve vytvofeni
pravidelnych rubrik a pfedevsim v explicitn&jsim zaméieni na rockovou hudbu.®* v
této souvislosti Lindaur dokézal prolomit do té doby nezpochybnitelné edi¢ni pravidlo
Casopisu, které spocivalo ve vyluéném zamétfeni Gramorevue na hudebni produkci
pfimo souvisejici s vydavatelstvim Supraphon. Na strankach €asopisu se tak k udivu

vSech objevily informace o novovinnych hudebnich skupinidch GardZz nebo Hudba

Praha, coz Lindaur u vedeni Supraphonu dodatecné obhajoval s poukazem na to, Ze tyto

27 Editorial Gramofonového klubu. Gramorevue, 1975, roénik 11, &islo 1, s.14.

2% RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 100. ISBN 978-80-7262-489-8.

2% Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

%% Olga Sotolova, absolventka hudebni védy na Filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze,
pracovala nejprve jako referentka hudebniho oddéleni na Ministerstvu Skolstvi a kultury, dale pisobila
jako pedagozka na prazské konzervatofi a od roku 1974 se stala uméleckou naméstkyni firmy Supraphon.
Supraphon ji poté v rozmezi let 1984 — 1991 dosadil na pozici $éfredaktorky casopisu Gramorevue. Olga
Sotolové je také autorkou odbornych publikaci, zaméfujicich se na hudbu raného romantismu. Viz
BARINKOVA, Jitka. Olga Sotolova. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno: Ustav
hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2012 [cit. 2012-04-07]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&
id=1001799

%01 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.
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hudebni skupiny piedstavuji Gekatele na desky a tudiZ je na misté o nich psat.’** Své
zastani naSel i u §éfredaktorky Sotolové, kterd méla jakozto drritelka stranické
legitimace KSC v lecéems usnadnénou pozici ve vztahu k jednani s feditelem
Supraphonu a nadfizenymi cenzurnimi a kontrolnimi organy (viz kapitola 5.3.1).
Lindaur tak mohl nadale pokraovat v progresivni koncepci Casopisu, ktery si
ziskaval stale $irSi okruh étenéf'ﬁsos, ¢imz zacal konkurovat do té doby ,,neomezenému
vladci” mezi hudebnimi ¢asopisy — Melodii. Ta se od roku 1983 diky radikalni redak¢ni
obméné zpronevétila svému puavodnimu posldni a proto ztratila divéru u mnoha
rockovych fanouskti (viz kapitola 5.2.1.). Nezpochybnitelny podil na popularizaci
Casopisu mezi rockovymi fanousky maji pravé byvali redaktotfi Melodie (Petr Dortizka,
Jiti Cerny, Frantisek Horaéek, Ondiej Konrad), ktefi zacali na popud Vojtécha Lindaura
pfispivat do Gramorevue.* Vibec prvni ¢lanek v oficidlnim tisku tak vysel naptiklad
Josefu VIckovi, ktery se do té¢ doby angazoval v samizdatové ¢i polooficidlni
Casopisecké produkci (viz kapitola 5.2.4.1.). I kdyz se v roce 1987 situace v Melodii
stabilizovala a diky nové redakci v Cele se $éfredaktorem Janem DobidSem se vratila k
puvodnimu sméfovani ¢asopisu, Lindaurova Gramorevue se stale ukazovala jako silny
konkurent. Své daivody k tomu tika Jiti Cerny: ,.Jd jsem si mezitim velmi rychle a rad
zvykl na Lindaurovu Gramorevue. Ta mi skutecné prirostla k srdci. Jisté to bylo dané
tim, Ze Lindaur umél vymyslet témata (...) To Dobias az tak neumél. Jeho znalosti se s
Lindaurovymi nedaji srovnat. Honza se velice dobre orientoval v ceském folku, Jinak
byl spis zaujaty laik.”*® Okruh externich prispévateltl se v§ak od roku 1987 mezi obéma
Casopisy v domluveném rezimu prolinal a to az do roku 1989, kdy se ptislusni publicisté
domluvili na zcela jiné platformé hudebniho tydeniku (viz kapitola 5.2.1.), jak doklada
vzpominka Vojtécha Lindaura: ,,My vsichni, co jsme spolu chodili, jsme prispivali i do
Melodie. I ja jsem viastné do Melodie psal dost casto, abych si privydelal a naopak lidi
Z Melodie psali ke mné, a tak se to jakoby propojovalo. Ale hlavné v té dobé [rok 1989]
Jjsme uz zacali s kolegy dumat o novém casopisu, v nasich hlavach jsme méli ten tydenik

[Rock & Pop].«3%®

%02 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

393 \/ roce 1987 se naklad pohyboval na trovni 57 000 kusii. In: USD, COH, sbirka Rozhovory. Rozhovor
Miroslava Vainka s V. Lindaurem ze dne 14.4.2008 v Praze.

304 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze

35 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 111. ISBN 978-80-7262-489-8.

306 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze
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5.2.3. Mlady sveét

Na rozdil od druhé poloviny 60. let, kdy se rockova hudba téSila Siroké
pozornosti celé casopisecké produkce (viz kapitola 5.1.) se obdobi normalizace
vyznacovalo hlubokou stagnaci a degradaci rocku jako takového, ktery se zvlasté v 70.
letech objevoval v masovych sdélovacich prostfedcich cCasto jen z davodu
propagandistické medializace jeho negativnich ucinkli na SirS$i vefejnost. Relativni
posun pfinesla az 80. léta, respektive jejich druhd polovina, kdy se komunisticka
nomenklatura snazila o institucionalizaci rocku v rdmci normaliza¢ni kulturni politiky
(viz kapitola 5.1). Jako dulezity subjekt v podpoie rocku a aktivit s nim spojenych se v
tomto obdobi snazil profilovat SSM UV KSC, ktery pravé v tomto obdobi prochazel
jistou genera¢ni obménou. Objevili se tak lidé, kteti nebyli tolik ideologicky zatizeni
jako jejich ptedchiidci. SSM tak naptiklad zastaval ulohu zfizovatele rockovych
hudebnich skupin307, potadatele vefejnych hudebnich produkcigog, provozovatele
hudebnich klubti (napiiklad klub Rubin)309 nebo vydavatelstvi periodickych publikaci
(denik Mlad4 Fronta nebo Casopisy Sedmicka pionyrd, Pionyr, Pionyrska stezka a
zejména Mlady svet®?). 3

Mlady svét predstavoval zavedenou znacku v ramci celé¢ cCeskoslovenské
casopisecké produkce, jejiz popularita nabrala na intenzité¢ zejména v 60. letech, kdy se
Mlady svét ukazoval jako svobodomyslny a inspirativni prostor, s nimZ se
identifikovala velké ¢ast tehdej$i mladé generace. Nastup normalizace se pochopitelné
projevil 1 v redakci Mladého svéta. Na konci srpna roku 1968 ve svém 35. Cisle Mlady

svét své Ctenare informuje o tom, Ze ,,redakce byla obsazena, redaktori nemaji pristup k

viastnim materialum ani k archivu, a proto nemohou pracovat efektivné a v zabéehlych

%07 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 29.4.2010 v Praze.

%08 7a nejvelkorysejsi piehlidku rockové hudby, organizovanou pod hlavitkou SSM se povazuji tzv.
Rockfesty, nékolikadenni festival amatérskych a profesionalnich uc¢ebnich skupin, poprvé pofadany na
jafe roku 1986 v Palaci kultury. Pofadani Rockfesti se poté opakovalo s ro¢nimi intervaly a zasahlo
prakticky vSechny ceské regiony. Hodnoceni Rockfesti v tehdejSim tisku vyjadfovalo ambivalentni
postoje fanouski: ,Jedinou (dnes bohuzel nenapravitelnou) chybou Rockfestu bylo, Ze se nekonal pred
patnacti lety. Snad by nebylo doslo k totalnimu zruseni kontinuity vyvoje rockové hudby, snad by se
nevzila praxe neustalého, denniho obhajovini vSude jinde samoziejmych pozic rocku®. In: LINDAUR,
Vojtéch. Prinést to vsechno domii. Gramorevue 1986, ¢. 10, s. 14.

*® Rozhovor Martina Huséka s Milogem Cuiikem ze dne 20.4.2010 v Praze.

%9 Mlady svét vychdzel v rozmezi let 1959-2005, kdy se vlivem stile se klesajiciho nékladu slougil
s Gasopisem Instinkt. In: KALOUSKOVA, Adéla. Postaveni tydeniku Mlady svét v Ceskoslovensku v 70.
a 80. letech. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta Socialnich Vé&d, Institut komunikacnich studii a
zurnalistiky, 2009. 120 s. Vedouci diplomové prace Doc. PhDr.Barbara Kopplova, CSc, s. 98.

I BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. D&jiny &eskych médii. Od po&atku do sougasnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 340. ISBN 978-80-247-3028-8.
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kolejich a ne vsechny rubriky se proto v aktudlnim cisle objevi v klasické podobé.«**

Nicmén¢ cCasteCné ze setrvacnosti zastdval u Ctendi nadale vesmés oblibenym
periodikem.*!® Svym zam&fenim na mladsi étenafe se Mlady svét pochopitelnd dotykal i
jejich zajmovych oblasti, naptiklad oblasti popularni hudby. Populdrni se stala anketa
Zlaty slavik, v niz tenafi hlasovali o nejpopularngjsich interpretech popularni hudby.*"

Kromé hlavniho hudebniho proudu se pfilezitostné dostdvalo pozornosti i jinym
zéanram z oblasti popularni hudby, zejména folkové, trampské hudbé.**® Pravidelné se
na strankach Mladého svéta informovalo o folkovém festivalu Porta.>*® PHi té prilezitosti
vychézel v rdmci Casopisu i1 zpévnik s ndzvem Pisnic¢ky k tdborovému ohni, v némz se
objevovaly texty, noty, ale i humorné kresby v zahlavi kazdé pisn&.*'” Stranou viak
nezustavala ani rockova hudba, o které zasvécen¢ a pravidelné¢ informovali v ramci
pravidelnych rubrik (profily hudebnikl, mini souboje hudebnich skupin et(:.)318 bud’ jiz
zavedeni publicisté (Petr Dortizka, Jaromir Tuma, Jifi Vejvoda, Roman Lip¢ik), nebo
nékdo z talentovanych zacinajicich publicisti (Michal Horacek, Josef Chuchma).
Vyznamnou tlohu v této souvislosti plnila i $éfredaktorka Olga Cermakova, manzelka
predsedy FUTI Zdetika Cermaka. Pravé ona umoznila zaéinajicim publicistim
absolvovat stdze v zapadni Evropé, ¢imz zvySovala jejich ptedpoklady pro dalsi
odborny rozvoj.*?

V Mladém svété se v souvislosti s rockovou hudbou leckdy odvazné

informovalo, aniz by to néjakym zplsobem pfildkalo pozornost kontrolnich a

312 K ALOUSKOVA, Adéla. Postaveni tydeniku Mlady svét v Ceskoslovensku v 70. a 80. letech. Praha:
Univerzita Karlova, Fakulta Socialnich Vé&d, Institut komunika¢nich studii a Zzurnalistiky, 2009. 120 s.
Vedouci diplomové prace Doc. PhDr.Barbara Képplova, CSc., s. 10.

313 Ditkazem toho je stale se zvysujici naklad Gasopisu. Roku 1967 odpovidal 265 000 kusii, roku 1972
pak 290 000 kusu, poté se az do roku 1989 naklad pohyboval v rozmezi 430 000-500 000 kusu. In: NA —
MK CSR. Zpravy o zvyseni nakladu tydeniku Mlady svét, oddéleni periodika/Mlady svét.

31 KALOUSKOVA, Adéla. Postaveni tydeniku Mlady svét v Ceskoslovensku v 70. a 80. letech. Praha:
Univerzita Karlova, Fakulta Socialnich Véd, Institut komunika¢nich studii a Zzurnalistiky, 2009. 120 s.
Vedouci diplomové prace Doc. PhDr.Barbara Képplova, CSc, s. 95.

31 BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. Dg&jiny Geskych médii. Od pocatku do sougasnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 340. ISBN 978-80-247-3028-8.

31° Porta je nejznaméjiim n&kolikadennim folkovym festival, jehoZ tradice saha az do roku 1967 a
pokracuje dodnes. Nejprve sice vznikl jako trampsky festival, pozdé€ji zacal akcentovat spise folkové
interprety. Porta e stala legendou, zvlaste v 80. letech piedstavoval fenomén a tvlirce ob¢anskych postoji,
vymezujicich se proti komunistickému rezimu. In: SLOSAROVA, Petra. Sociologie hudby: piipad folku
v ¢eském prostiedi. Praha: Univerzita Karlova. Filosoficka fakulta. Katedra sociologie. 2010. 157 s.
Vedouci prace: PhDr. Jana Dufkova CSc., s. 92.

31 KALOUSKOVA, Adéla. Postaveni tydeniku Mlady svét v Ceskoslovensku v 70. a 80. letech. Praha:
Univerzita Karlova, Fakulta Socialnich Vé&d, Institut komunika¢nich studii a zurnalistiky, 2009. 120 s.
Vedouci diplomové prace Doc. PhDr.Barbara Képplova, CSc., s. 6.

318 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

19 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 103. ISBN 978-80-7262-489-8.
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cenzurnich organti (coz bylo déno jednak osobou Cermékové, jednak vydavatelskou
instituci — SSM). Na pfiiklad jednoho z razantnich ¢lankt si vzpomind i Jan Rejzek,
taktéz pftilezitostny piispévatel do Mladého svéta: ,,Hodné bizarné tam resili treba tu
Lipnici, kdy se postavili za ty pisnickare, co byli zakdzani [naptiklad Pepa Nos nebo
Vladimir Merta].**® Jako dalsi piiklad odvaZné koncepce &asopisu uved'me cenu
Mladého svéta Bila vrana, udélovanou hudebnimi publicisty pro mladé umélce. Jeden z
povéfenych publicisti Petr Dortizka napiiklad pro tuto cenu navrhoval Vojtécha
Lindaura a jeho dramaturgii v kulturniho stiedisku Opatov.** Jinym kandidatem
navrhovanym Petrem Dortzkou byla naptiklad novovinna (pozdéji rapova) hudebni
skupina Manzelé.**? Nutno podotknout, Ze oba navrhovani kandidati nakonec tuto cenu
neziskali, ovS§em uz jejich nominace znamenala jisty signdl oficidlni legitimizace
vyznamu rockové hudby, o které timto zplisobem (v mnohém progresivnim a
inspirujicim) v 80. letech informoval i Casopis Mlady svét.

Z voln¢ prodavanych, celoplosné distribuovanych oficialnich periodik v ramci
casopisecké produkce v obdobi normalizace se jiz neobjevilo zddné jiné periodikum,
které by se vénovalo oblasti rockové hudby v natolik exponované mife, jako tomu bylo

u doposud jmenovanych tituld (Melodie, Gramorevu, Mlady svét).

5.2.4. Clenské éasopisy

Clenské (nebo také spolkové ¢&i interni) dasopisy svou produkci zakladaly na
principu ¢lenské ¢innosti. To znamenalo, Ze nebyly volné prodejné a jejich vytisky
mohly oficidln¢ ziskat jen clenové piisluSné organizace v ramci svych c¢lenskych
prispévkin.?® Neoficidlng se ovsem pochopitelng jednotlivé vytisky Sifily mezi $irsi
okruh ¢tenaid. Zpravidla nemély pevnou periodicitu a pomérné Casto se vztahovaly ke
konkrétni hudebni udalosti (pfikladem je zpravodaj Port}'/r324, vydavany k festivalu
Porta, nebo zpravodaj pro Ceskoslovenskou jazzovou scénu, primarné vydavany pro

ucely Prazskych jazzovych dnl). Za nespornou vyhodu podobné vydavanych periodik

%20 Rozhovor Martina Huséaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

%21 HUSAK, Martin. Prazskd klubovd scéna 70. a 80. let 20. stoleti. Na piikladu komparace dramaturgii
hudebnich klubit Rokoska a Opatov: Bakalaiska prace. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich
studii, 2010. 105 s. Vedouci diplomové prace Mgr. Hana Zimmerhaklova, s. 52.

322 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem zee dne 29.4.2010 v Praze

23 HOUDA, Piemysl, Disertaéni prace ,,Folk jako spoletensky fenomén v &ase tzv. normalizace,
vedouci Prof. PaedDr. et Mgr. Miroslav Vangk, Ph.D., s. 134.

324 Do Portyra piispival i Jifi Cerny v ramci své pravidelné rubriky, v niz vyjimeén& informoval i o
rockové hudbé. In: Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.
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lze povazovat velmi kratkou vyrobni lhitu®”®, coz znamenalo moznost vydavani
aktualnich informaci, komentait, recenzi, zkratka cela ,,drobnd novinarina, ktera se
odkladala“**® a nevesla se do obsahu oficialng vydavanych periodik (Melodie,
Gramorevue etc.).

Jednim z prvnich ¢lenskych Casopisii a jakymsi prototypem klubového véstniku,
v némz dostala prostor i rockova hudebni publicistika, byl ¢asopis divadelniho klubu
Olympik se stejnojmennym nazvem vydavanym od roku 1966 ve formé meési¢niho
programu. ,,Obsahoval informace ze Zivota klubu, jeho skupin, piehledy nejuspésnéjsich
skladeb, uvahy, polemiky, profily, noty i texty pisnicek stejné jako nezbytné a oblibené
povidky uméleckych $éfii klubu.“**" Od roku 1967 zadal vychazet také ,nepravidelnik

32 I ’ , v 329 r
“*%, zndmy pod ndzvem JondS.™ Taktéz

Klubu spriznénych dusi pri divadle Semafor
byl uréen pouze ¢lenské zakladné klubu (ptesnéji Jonas§ klubu) a v jeho koncepci se
vyjimecné¢ mohla objevovat i hudebni publicistika zamétena na oblast popularni hudby.
O vyznamu Jona$ klubu nas blize seznamuje Jifi Cerny: ,,Nékolikrdt jsem tam délal
porad o Suchém a Slitrovi, o Voskovci a Werichovi, v néjaké formeé Antidiskotéku,
vickrat tam byl porad se mnou a o mné. Oni udélali témer monstrporady k mym
padesatym a Sedesatym narozeninam. V roce 1986 taky Jonas klub vydal Rejzkiiv a
Bajeriiv sbornik k mym padesdtindm.“**® Obdobné stabilng a dlouhodob& vychazejici
véstniky se v nasledujicim obdobi normalizace nevyskytovaly, spiSe se jednalo o
ptilezitostné vydavané zpravodaje tzv. ke dni (kromé& zminovanych zpravodajii se
jednalo napftiklad o Brnénskou spirdlu, zpravodaje k Rockfestim, bulletiny k folkovym
festivalim Valassky Spaliek nebo k festivalu v Porubé etc.).®

Zaznamenanihodnou vyjimku pfedstavovaly pouze Casopisy Svazu hudebniki

CSR, tedy &asopis Jazzové sekee - bulletin Jazz*** a casopis SMH - ¢asopis Kruh®3. Ty

325 \/ ptipadé Zpravodaje z Prazskych jazzovych dnii se dokonce zavedla praxe vydavéani hned na druhy
den. In: Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

%% KOURIL, Vladimir. Jazzova sekee v ¢ase a nedase 1971-1987. Praha: Torst, 1999, s. 188. ISBN 80-
7215-095-2.

2T INDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bighit. Praha: Torst, 1999, s. 32. ISBN 80-7215-148-7.

328 PRIBAN, Michal. Jonas. In: Slovnik &eské literatury po roce 1945 [online]. Praha: Ustav pro eskou
literaturu AV CR, 2008. [cit. 2012-04-19]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=249

%29 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

%0 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 130. ISBN 978-80-7262-489-8.

331 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

332 Bulletin Jazz (nebo také bulletin sou¢asné hudby) vychazel v Jazzové sekci jako metodicka publikace
ur¢end ¢lenim Jazzové sekce v rozmezi let 1971 — 1980. Od svého prvniho ¢isla, které vyslo v rozsahu 8
stran se jeho obsah zvysil az na 144 stran v jeho poslednim 28. &isle. In: KOURIL, Vladimir. Jazzova
sekce v Case a neCase 1971-1987. Praha: Torst, 1999, s. 188. ISBN 80-7215-095-2.



http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docId=249

74

se od vyse zminénych periodik vyznamné odliSuji co do svého rozsahu i kvality
zpracovani. Oba Casopisy svym explicitnim zaméfenim na alternativni a nonkonformni
samotné hudebni publicisty. V tomto smyslu se oba Casopisy vymezovaly vici oficidlni
hudebni ¢asopisecké produkci (Melodie, Gramorevue etc.), diky ¢emuz si v odbornych
kruzich vyslouzily piivlastek polooficidlni hudebni publicistiky nebo také s jistou

nadsazkou ,,oficialn¢ vydavaného samizdatu.”3*

5.2.4.1. Bulletin Jazz

Hned v prvnim ¢isle vydaného bulletinu Jazz se Ctenafi na obdlce sezndmili s
textem z ustavujici konference Jazzové sekce Svazu hudebnikii CSR ze dne 30. fijna
1971. Redakce se v ném zavazuje, ze bulletin Jazz bude vychézet ¢tytikrat az pétkrat do
roka. Dale se v ném zjevuje smysl a $ir$i poslani aktivit celé¢ Jazzové sekce: ,,Hlavnim
ukolem Jazzové sekce je napomahat rozvoji jazzové hudby a prispivat k jejimu uplatnéni
v Zivoté nasi socialistické spolecnosti jako nedomyslitelné slozky hudebni kultury.
Jazzova sekce Svazu hudebnikii CSR se chce stdt soucasti nasi pokrokové kulturni fronty
a svou cinnosti prispét k obohaceni naseho Zivota.”®* U vyluéné orientaci na jazz
bulletin dlouho nevydrzel. Uz v patém Cisle se viibec poprvé v historii bulletinu objevil
clanek AleSe Bendy o elektrické hudebni skupiné Jazz Q.**® Soustavn& nabizené
informace o vyvoji v oblasti jazzrockové, rockové a alternativni hudby se vSak staly
jednim z charakteristickych obsahovych prvki bulletinu az s ptfichodem Josefa Vicka
alias ,,Zuba”. Jeho vyznam byl z hlediska dal§iho kvalitativniho vyvoje ¢asopisu a jeho
SirS§i popularizaci naprosto nezastupitelny. Postupem casu se cely redakéni okruh
stabilizoval a pisobil v nasledujicim slozeni: Antonin Cort, Lubomir Dortizka, Zdena
Dolezalova, Karel Havelka, Ladislav Havranek, Petr Kavalier, Vladimir Kouril, Vilém

Matausch, Zdenék Pecka, J.Pech, Karel Srp starsi, Karel Srp mladsi, Ivana Stanova,

333 Casopis Kruh vychazel jako &lensky ¢asopis (ob&asnik) Sekce mladé hudby v rozmezi let 1979-1982.
Vydavani cCasopisu skoncilo jeho sedmym c¢islem. In.: RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore.
Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén, 2007, s. 104, 105. ISBN 978-80-7262-489-8.

%34 Rozhovor Martina Hus4ka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

% Bulletin Jazz, metodicka publikace urdend &lenim Jazzové sekce, Praha: Jazzové sekce Svazu
hudebniktit CSR, 1972, ro¢. 1, &. 1, s. 1. Ulozeno v archivu Libri prohibiti.

%6 BENDA, Ales. Jazz Q. Bulletin Jazz, metodicka publikace urcena clemim Jazzové sekce, Praha:
Jazzové sekce Svazu hudebniki CSR, 1972, roé. 2, &. 5, s. 22. Ulozeno v archivu Libri prohibiti.
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Josef VIek a Petr Zvonigek.**” Pozoruhodnou osobnosti z uvedenych publicistii je také
Karel Havelka, jehoz publicistickd ¢innost vyrazné zasahovala i do oblasti ¢asopisecké
samizdatové produkce, kde byl znam pod pseudonymem Kocour. FrantiSek Starek,
Séfredaktor a vydavatel samizdatového cCasopisu Vokno, ho dokonce povazuje za
prototyp samizdatového hudebniho publicisty.**® To ukazuje, Ze piivlastek bulletinu
Jazz coby ,,oficialné¢ vydavaného samizdatu” neni nahodny. Kvalitni a pestré autorské
zazemi bulletinu se nasledné€ projevilo v jeho interdisciplinarnim obsahovém zamétenti,
které presahovala jakékoli zanrové a umélecké Skatulky.

V oblasti oficialni ¢asopisecké produkce tak bulletin Jazz plnil funkci jakéhosi
ostrivku neomezené¢ho alternativniho a nezavislého mysleni, coz se projevilo naptiklad
v bohatém informovani o podob¢ a vyvoji tuzemské amatérskeé tvorby.339 Tomuto duchu
odpovidala také struktura rubrik. Pravidelné se objevovaly rubriky osobnostnich
portrét z fad tuzemskych a zahrani¢nich protagonistd, rubriky o filmu, rezii i divadlu,
rubriky s pteklady textd zahrani¢nich hudebnich skupin i s pteklady zahrani¢nich
hudebnich casopist anebo rubriky s hudebnimi recenzemi domacich i zahrani¢nich
interpretﬁ.340 I rockovi fanousci si tak zcela jisté piisli na své, zvlasté byla-li dana
recenze dilem Josefa VIcka, ktery zaujal vyspélou, stylisticky propracovanou az
metafyzickou formou sdéleni: ,,Hudba Pink Floyd je mnohovrstevnata. Makrokosmos
prechazi v mikrosvet, vesmir sveta do vesmiru lidského nitra, Zemé je vesmirem a
vesmir Zemi. VSe se prolind, aby vytvorilo tézko postihnutelné védomi dnesniho

vvvvvv

techniku, ale nedokdze ridit sam sebe a spolecnost, ve které Zije. Krizi prechodné
doby.«3*

Kromé obsahové stranky zaujal bulletin Jazz vyspé€lou grafickou urovni, zdaleka
ptesahujici dobovy cCasopisecky standard. Snad viibec poprvé se diky bulletinu objevily

obalky s barevnymi odstiny. Co znamenal Josef VI¢ek pro hudebni fanousky bulletinu,

837 KOURIL, Vladimir. Jazzova sekce v ¢ase a neCase 1971-1987. Praha: Torst, 1999, s. 53. ISBN 80-
7215-095-2.

%38 Rozhovor Martina Hus4ka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

%9 S tim souvisi i nejvyznamngjsi aktivity Jazzové sekce v podob& organizovani vefejnych uméleckych
jejichz motivem bylo nabidnout profesionalni a predeviim amatérskou scénu. In: VANEK, M. a kol.:
Ostrivky svobody (Kulturni a ob&anské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku), Praha
Votobia (USD AV CR), 2002, s. 188

%9 KOURIL, Vladimir. Jazzové sekce v &ase a ne¢ase 1971-1987. Praha: Torst, 1999, s. 58-64. ISBN 80-
7215-095-2.

31 VLCEK, Josef. Pink Floyd. Bulletin Jazz, metodicka publikace uréena ¢lentim Jazzové sekce, Praha:
Jazzové sekce Svazu hudebniki CSR, 1977, roé. 6, ¢&. 20, s. 18-19. UloZeno v archivu Libri prohibiti.
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to znamenal Joska Skalnik pro vSechny milovniky vytvarného umeéni a estetiky. Pravé
on dal bulletinu nezaménitelny graficky rukopis. Bulletin zdobilo mnoho dalSich kreseb
1 od jinych autorti, z nichz mizeme zminit Jifiho Brazdu, Josefa Blechu nebo Vladimira

Jiranka, ktery soucasné vytvarn¢ piispival do casopisu Melodie.*?

5.2.4.2. Casopis Kruh

Ve snaze o reflexi rychle se rozvijejicich hudebnich Zanrt poslouchanych
mladou generaci se i SMH realizovala prostiednictvim jim vydavaného ¢asopisu Kruh.
Cela edi¢ni tada Casopisu Kruh jiz od svého pocatku deklarovala své uzkoprofilové
zaméfeni na rockovou hudbu a pisnickare, ¢imz se vymezovala vii¢i konkurenénimu
zanrové vice rozkroCeném bulletinu Jazz. Ackoli po grafické strdnce nedosahoval
Gasopis Kruh kvalit konkurenéniho bulletinu Jazz**®, piestoze do néj svymi kresbami
prispival i K4ja Saudek®*, po strance obsahové se mohl opfit o kvalitni a inspirujici
kritické ptispévky hudebné publicistickych es, jakym byl naptiklad Petr Dortizka,
Ondtej Konrad, nebo Jiti Cerny. Jiti Cerny se napfiklad zapsal do povédomi &tenait
¢lankem o Vysockém, nebo profilem amerického rockového hudebnika Bruce
Springsteena.**® V autorském okruhu Kruhu se viak kromé& zkuSenych redaktort
prosazovali i zacinajici nad€jni hudebni publicisté, jimz neformalni vidce SMH
Ladislav Zaji¢ek poskytoval dostatecny prostor pro profesni rist a seberealizaci. V této
souvislosti vytvarela SMH zcela ojedinélou tvirci a formativni platformu, podpofenou
Zajickem poradanymi kurzy hudebni publicistiky (viz kapitola 4.4). V tomto prostredi
se spontann¢ generovala nova vlna hudebnich publicisti oznaovana jako tzv. treti
generace hudebnich publicisti (AleS Opekar, Vladimir Vlasak, Jaroslav Riedel,
Vladimir Hanzel, Jana Seblova), ktera se postupem ¢asu velmi vyrazné prosadila napii¢
celou casopiseckou strukturou hudebnich periodik (Melodie, Gramorevue, Rock&Pop
etC.).346 Na strankach Kruhu se objevovaly zahrani¢ni reportaze z ,,dilny* Jifiho
Vejvody, preklady vyznamnych textl ze zapadnich hudebnich casopisti nebo profily

Ceskoslovenskych hudebnich skupin. Své nezastupitelné misto mély v obsahové

%2 KOURIL, Vladimir. Jazzové sekce v ¢ase a nedase 1971-1987. Praha: Torst, 1999, s. 48. ISBN 80-
7215-095-2.

343 Coz bylo déno cilengj§im zaméFeni bulletinu na vytvarné publikace.

344 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

3% RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 104. ISBN 978-80-7262-489-8.

348 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.
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struktufe Gasopisu i hudebni recenze.*’ Nechybély ani obsahlé tematické rozhovory,
mezi kterymi muZeme jmenovat napiiklad obsahly rozhovor Jana Buriana s Jifim

0.348

Cernym z roku 198 Velmi osvézujici a odleh¢enou rubriku ptedstavovaly Hudebni

volanky, kde se jednotlivi redaktofi Kruhu ptali znamych ceskych hudebniki na
chystané hudebni novinky, na jejich p¥ani i nazory.**°

Prestoze ¢asopis Kruh predstavoval v porovnani s bulletinem Jazz epizodickou
ediéni zalezitost, ziskal si velké sympatie zfad rockovych fanouskd i hudebnich
odbornikli, o cemz svédci jejich Siroka podpora vsSech aktivit SMH vcetné jeji edicni

¢innosti.

5.3. Osobnost séfredaktora a aspekty této profese v

obdobi normalizace

Obecné Ize konstatovat, Ze hudebni publicistika, zejména zaméfena na rockovou
hudbu, byla v obdobi normalizace zastoupena v malé mitfe, ¢emuz odpovidal i pocet
publicistd, ktefi se ji dlouhodobé&, odborné a systematicky vénovali. To vSak
neznamend, Ze rockova hudba jako takova neméla své fanousky a Ze by plnila roli
mensinového zanru, jak se to snazila propagandisticky a ucelové medializovat
normaliza¢ni kulturni politika. Vznikla tak paradoxni situace, kdy na jedné strané
rockova hudba existovala a téSila se ptizné laické i odborné vetejnosti a na stran¢ druhé
byla tato skute¢nost zaml¢ovana do té miry, Ze se zdalo, Ze fenomén rocku je v podstaté
pouhou chimérou.*® V této situaci tak prace hudebnich publicistl pfi reflexi rockové

hudby odpovidala spiSe osvétarské ¢innosti, nez standardni novinaiské praci.
5.3.1. Prace Séfredaktora a jeho redakce
Séfredaktofi obou nejvyznamnéjsich hudebnich periodik v obdobi normalizace

(Melodie a Gramorevue) ve vétSingé piipadit disponovali redaktory, jejichz prace

vychazela ze stejnych, nebo velmi podobnych motivill. Za nejsilngj$i motiv lze oznacit

%7 Rozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

%8 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 104. ISBN 978-80-7262-489-8.

3 Hudebni volanky. Kruh, metodicka publikace uréena ¢lentim Sekce mladé hudby, Praha: SMH Svazu
hudebnikii CSSR, 1979, roé. 1, &. 2, s. 28, 29.

30 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.



78

pochopitelné lasku k hudbé, respektive k hudbé rockové. Dale také jakousi kolektivni
nazorovou koherenci, ktera se vyznacovala jejich rezervovanym, implicitné odmitavym
postojem k politické linii KSC za soudasného odmitani ilegalni publicistické prace, diky
¢emuz byli oznacovani jako piislusnici tzv. ,,Sedé zc')ny”.351

Redakéni prace v téchto periodikdch se zaklddala na nazorové oteviené a
kritické debaté, coz v ptipad¢ kritického hudebniho periodika generuje vhodné a v
normalizaénich podminkéach ojedinélé tviréi prostiedi. Uspéch daného periodika viak
zéalezel na dalSich piedpokladech, které z velké Casti zosobiioval pravé Séfredaktor.
Pravé on musel nabidnout své redakci jasnou konceptualni ptedstavu o obsahovém a
formalnim sméfovani daného periodika a pfetavit tak potencial své redakce ve splnéni
zakladnich novinafskych cilti, mezi které i tehdy patfila Ctenost a nézorovy vliv na
okruh svych Stenait.? Séfredaktofi viak museli v dosaZeni tdchto cilii prekonavat
znacnd, dobové podminénd, uskali. V prvni fadé¢ museli obhdjit obsahové smétovani
svého periodika u nadfizenych cenzurnich a kontrolnich instituci, pficemz plati, Ze
snazsi to méli §éfredaktofi se ¢lenskou legitimaci KSC neZ nestranici, jak doklada vyrok
Zdenka Pavelky: ,,0lga Sotolova byla ve Strané, coz bylo taky diilezZity, protoZe ta
stranicka prikazka, ta v podstaté umoznovala spoustu véci obhdjit. Bez ty prikazky to

. v v 1,0 354
tak neslo.“** V piipads nestranika®

se hledala moznost, jak si obsah dané¢ho Ccisla
nechat posvétit u stranicky provétfené a kompetentni osoby. Tuto domnénku opakované
potvrzuje i1 Jan Rejzek: ,,Takze Titzl si daval pozor. Nechci to prehanét, ale myslim, Ze
vzdycky to cislo vzal a Sel to konzultovat nékam (...) pak taky par clanku jako vyletélo.
Ale uz jsme tohle znali a méli jsme z toho trosku legraci, co ten Titzl poznd, nebo
nepoznd.“**® O Titzlové roli oteviend vypovidd i Zdenko Pavelka: ,,Titzl nebyl ve
Strané, ale tam to bylo FeSeny tim, Ze tam mél lidi, ktery to néjakym zpusobem pokryvali.
To byl status quo a ten status quo se drzel, protoze do toho nikdo nechtél rejpat, aby se
to cely nesesypalo.“**® Zdenko Pavelka, jako jeden z rozhodujicich &initeldi v pozd&jsi
redakéni obméné Casopisu Melodie v roce 1987 (viz kapitola 5.2.1.), dale potvrzuje

dilezitost stranické piislusnosti dan¢ho $éfredaktora: ,,V okamziku, kdyz jsem Dobiasovi

%1 Rozhovor Martina Hus4ka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze
%52 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
%3 Tamtéz.

%54 Naptiklad dlouholety $éfredaktor Easopisu Melodie Stanislav Titzl.

%% Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

%% Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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daval tu nabidku na post $éfredaktora, mi rekl: Hele, ale ja nejsem ve Strané. Tak v tu
ranu jsem ztuhnul a védél jsem, Ze mam o problém vic.“*’

Ve vztahu Ktémto externim tlakim si postupné S$éfredaktofi vybudovali
dimysIlné obranné mechanismy, na zdkladé¢ kterych manévrovali v omezenych
podminkach tak, aby to co nejméné¢ zasdhlo kvalitativni obsahovou stranku daného
periodika. Jednim z obrannych a postrannich mechanismu bylo pouziti grafického kodu.
O této praxi hovoii Jan Rejzek: ,,Uplné staci to vyjadrit graficky v tom hodnoceni singlii
pét nejvic, jedna nejmin. Tehdy rezZimem nejprotezovanéjsi interpret Pavel Liska, kdyz
uz vydal singl a vSech pét hodnoticich mu da jeden puntik, pak nebylo treba nic
doddvat. Liska nebrat a bylo t0.“**® S nadsazkou lze povazovat za takovy obranny
mechanismus 1 dostate¢ny nadhled $éfredaktort a schopnost se nad okolnimi tlaky jaksi
povznést, navic s humorem a ironii.*** Humorné situace vznikaly i v momentg, kdy
Séfredaktor zaujal vuc¢i kontrolnim institucim nevédomy, tak trochu ,svejkovsky
postoj”. Piikladem je svédectvi Vojtécha Lindaura, ktery se stal pfimym svédkem
vazného pohovoru tajemnika ideologického oddéleni Supraphonu se S$éfredaktorkou
Gramorevue Olgou Sotolovou, kdyz ji vy¢ital vyskyt nezadoucich jmen v obsahu
Lindaurovych ¢lankt: ,,Kdyz se ji ptali, jak to, Ze piSeme o emigrantech, tak naprosto
nesmrtelna byla jeji replika, kdyz rikala: Prenosilovad, to teda neni emigrantka, ona jela
jenom za svoji maminkou, ktera je Anglicanka. O Chrastinovi zase Fikala: Vzdyt toho
Jjsem potkala véera ve Vodickove, v dobé, kdy Chrastina byl uz davno v Australii 360

Kromé externich politickych a cenzurnich tlakti se $éfredaktoti potykali i s
internim tlakem ze strany své redakce. Séfredaktor totiz garantoval kazdodenni
uplatiiovani autocenzurnich mechanismi u svych redaktord, ktefi na rozdil od n¢j
nenesli takovy dil odpovédnosti.361 Proto neustdle zkouseli jeho pozornost a nékdy
zkousSeli publikovat 1 kontroverzni ¢lanky o zakdzanych autorech ¢i hudebnich
skupinach. Vyuzivali k tomu vynalézavych praktik, kter¢ mohl $éfredaktor n¢kdy stézi
odhalit. O podobné praxi hovoii Jan Rejzek: ,.Jd vim, Ze Jirka Cerny s Titzlem hrdl hry.
Titzl nebyl moc vzdelan, tedy po pravde receno, takze on tam provokativné napsal v
souvislosti s nekym jméno obvykle ruskych emigrantu, baletdku, napriklad tam napsal

jméno Rudolf Nurejev a Titzl nevédel, zZe to je American, nebo Anglican (...) jak 7ikam,

%7 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
%58 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

%9 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.
360 Tamtéy.

%1 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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byla to porad takova zakopova valka s tim Titzlem. Viastné nekonecnda, byt jsme s tim
Titzlem byli kamaradi a on nam daval najevo, ze to je v nasem zajmu, aby tu Melodii
prosté 11.9pot0pz'lz'.”362 Ze strany redakce vSak danému $éfredaktorovi vznikly potize i v
moments, kdy odmitli jednotlivi redaktofi plnit jeho zadani. Casté pozadavky ze strany
Séfredaktora se totiz tykali dostatecného politického a ideologického zaramovani
hudebné publicistickych ¢lankt. Kdyz naptiklad Jan Rejzek v roce 1976 pro Casopis
Melodie poftidil obsahly rozhovor s Deanem Reedem®®, cilend se v ném vénoval
Reedovym hudebnim aktivitam spis nez jeho politickému levicovému smysleni. V této
situaci $éfredaktor, vystaven autocenzurnim tlakim, ,,zachraioval” situaci dodate¢nym
editaénim zasahem, kdy vedle samotného rozhovoru pfipojil jeho osobnostni profil. V
ném napsal o jeho prosovétské orientaci presné tak, ,jak to po ném bolsevik chtél <3
Pasivni rezistence redaktori nastala i v situaci mimotadnych vyro¢i komunistické
strany, kdy patfilo k obecnym pravidlim zurnalistické praxe tuto skuteCnost v
piislusném &isle oficialniho periodika reflektovat.’*® Pak nezbyvalo danému
Séfredaktorovi nic jiného, nez se obratit na nékoho z denikl anebo vyuzit redaktora se
stranickou legitimaci366 k obecné ocekavané reflexi, napiiklad v podobé realizace
interview s vyznamnym funkcionatem KSC.%’

Nezavidénihodné postaveni a roli $éfredaktora v oficidlnim hudebnim casopise
sugestivnim, le¢ vystiznym zptisobem shrnul Zdenko Pavelka: ,,To byli lidi v tom
nejhorsim postaveni, v jakém si dokdzete predstavit, protoze to dostavali shora i ze
zdola. A nikde se nezavdécili, ale Titzl to v podstaté 15 nebo 14 let zvladal. Cili bylo to
hrozné narocny na psychiku a viibec to vsichni séfredaktori odnaseli zdravim. U Titzla
je to podle mé celkem prokazatelny, Ze ta tiha se na ném podepsala. Takze to je model

fungovani toho Séfredaktora, ktery to musel obhdjit nahoru i doli.”®

%62 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

%3 Dean Cyril Reed, zvany téz Rudy Elvis, nebo Rudy Dean byl americky zp&vak, pisnic¢kaf, herec tzv.
spaghetti westernll, rezisér, scéndrista a levicové orientovany politicky aktivista. Stal se uméleckym
symbolem sovétské propagandy, vymezujici se proti zdpadnimu kapitalismu. Za nejednoznacnych a
nevyjasnénych okolnosti bylo jeho mrtvé télo nalezeno v roce 1986 v jednom z berlinskych jezer. O jeho
smrti dnes existuje fada konspirativnich teorii. Vice informaci o jeho Zivoté viz NADELSONOVA,
Reggie: Soudruh Rock n’roll Dean Read: piibéh Americana, ktery piinesl komunistiim rock 'n roll. Praha:
BB art, 2005. ISBN 80-7341-648-4.

%64 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

*%° Tamtéz.

366/ gasopise Melodie to byl pouze Petar Zapletal. In: Rozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem.

%7 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

%%8 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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5.3.2. Profesni uplatnéni a ohodnoceni hudebnich publicista

V 70. letech bylo charakteristické pro celou oblast hudebni publicistiky, Ze
vSichni psali o vsem*.>®® Jakasi specializace na rock se objevila az v druhé poloving 80.
let v zavislosti na shovivavéjSim postoji normaliza¢ni kulturni politiky k rocku jako
takovému.*"® V redakéni struktufe nékterych oficialnich periodik se tak mohli objevit i
stali pracovnici redakce (pracujici na plny uvazek), jejichz specializaci byla praveé
rockova hudba (pfikladem za vSechny je Vojtéch Lindaur v Gramorevue). Stala redakce
u Melodie citala dva redaktory a $éfredaktora, u Gramorevue se jednalo o jednoho
redaktora a $éfredaktora.’™ Drtiva vétsina hudebnich publicistii v hudebnich a
kulturnich periodikach tak piisobila béhem normalizace jako externi spolupracovnici,
jejichZ hlavni zam&stnani viibec nesouviselo s praci novinate.?’? Vyjimegnou kategorii
pak tvofili novinafi tzv. na ,,volné noze“. Tim v podstaté vykonavali svobodné povolani
navzdory zdsaddm normalizaéni politiky KSC, kterd se snazila takovy druh prace

S 373
alespon minimalizovat.

Do této kategorie spadali ve sledovaném obdobi minimalné
tii publicisté — Jifi Cerny, Jan Rejzek a Jifi Vejvoda.®™ Legislativni oporu nasli tito
publicisté v ministerské vyhlasce, kterd umoznovala nezaméstnanecky pracovni pomér,
zejména u téch profesi, jejichz naplni byla umélecka tvorba. Legislativa tuto vyjimku
podminovala registraci doty¢ného umélce u pfislusné ztizovatelské instituce.*”® U
vytvarnych umélcti na takové bazi fungoval Fond ceskych, respektive slovenskych
vytvarnych umélct. U zminénych publicistd to byl pro zménu Cesky hudebni fond,
ktery jim vystavoval potvrzeni o jejich profesionalizaci a specializaci hudebniho

376

publicisty®”. Vyhodou toho bylo ziskani relativni volnosti co do vy¢tu jejich aktivit a
moznosti profesni seberealizace, jakoz i ptilezitosti k dalsim privydélktim.
Ekonomické situace hudebnich publicistil pfedstavovala pochopitelné jedno ze

zakladnich kritérii pfi rozhodovani o jejich sekundarnim profesnim uplatnéni. Samotna

%%9 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

370 Prelomovym rokem je v této souvislosti podle mnohych rok 1986, kdy rock nasel institucionalni
podporu komunistického rezimu, napiiklad v poradani velkorysé nékolikadenni piehlidky rockové a
alternativni hudby tzv. Rockfesti pod hlavickou SSM UV KSC. In: DVORAK, Petr, Rock ma narok,
Melodie, roc. 25, ¢. 11, 1987, s. 2.

31 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

372 Naptiklad Lubomir Doriizka pracoval v Supraphonu, Petr Doriizka pracoval v zaginajicim oboru IT,
Vladimir Vlasak se zivil jako zelezni¢ni strojni inZenyr. In: Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem
ze dne 29.2.2012 v Praze.

373 Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

374 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

*" Tamtéz.

37® Rozhovor Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.
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317 aby to

publicistickd c¢innost nebyla za normalizace natolik dobfe honorovana
vystacilo na uspokojeni kazdodennich Zivotnich potfeb publicistii a jejich rodin. O to
zasluznéji se jevi angazovani se nekterych publicisti v polooﬁciéllni378 ¢i samizdatové
Casopisecké produkci, kde se misto penézit¢é odmény museli spokojit maximalné
sdobrym pocitem z vykonané prace. Na to, Ze zplisob ohodnoceni hudebniho
(rockového) publicisty nepatfil mezi atraktivni a zavidénihodny, poukazuje i Vojtéch
Lindaur: ,,Veétsinou se odmeérnovalo za stranku, ovsem redaktor mél svij fixni plat a
musel psat bud’ jak bud’ (...) jestli si to dobre vybavuju, protoze jsem délal mnoho
vyskrtii, coz znamenalo, Ze si clovek vezme celé cislo Gramorevue a pripisuje tam
Jjednotlivim —autorim  cifry, tak to byly skutecné legracni Castky. ™ Dalsim
rozhodujicim aspektem pii vypoctu odmén jednotlivym redaktorim byla instituce
vydavatele, pod né&jz spadalo piislusné periodikum. Jeho prostfednictvim se totiz
schvaloval rozpocet, z n¢hoz se pochopitelné dle uvazeni $éfredaktora vypocitavaly i
mzdy pro interni redaktory a honorafe pro externi spolupracovniky redakce.®® Vyse
rozpoctu jednotlivych periodik se v zdvislosti na instituci vydavatele liSila, ale obecné
lze ptedpokladat vySsi rozpocet u téch periodik, kterd odpovidala zékladnim z4jmim a
prioritdm komunistického rezimu, zejména ve spoleCensko-politické oblasti, coz
hudebné zamé&fena periodika typu Melodie a Gramorevue nemohla spliiovat.***

Vedle samotné publikacni Cinnosti se jako dalSi profesni aktivita hudebnich
publicistii nejvyznamnéji ujala praxe tzv. poslechovych diskoték. Na jejich dramaturgii
se nejzietelnéji projevil autorsky rukopis jednotlivych publicistli, na zakladé kterého si
dany publicista vybudoval okruh stalych a vérnych fanouskt. Pro né se staly poslechové
diskotéky inspirativnim prostorem kritického a svobodného premysleni (nejen) o hudbe.
Hudebni publicisté pro zménu nasli u svého publika okamZitou a podnétnou zpé&tnou
vazbu. Tato interaktivita spolu se svobodnou vymeénou informaci dodavala témto
potadiim zcela novy a spoleCensky vyznamny rozmér.*®? Lidé se tak dockali novych
informacich o aktivitach zakazanych umélci®®, vzajemné si pjcovali t&Zko dostupné

desky anebo se dokonce odvazili k vetejné produkci soukromych nahravek amatérskych

7 Podle Jana Rejzka ¢inila odména za strojopisnou stranku 100 K¢&. In: Rozhovor Martina Husaka s

Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

378 Naptiklad v asopisech Jazzové sekce, nebo Sekce mladé hudby

379 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

%80 Rozhovor Martina Huséka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

%81 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

%82 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

%83 Naptiklad Jifi Cerny poustél desky zakézaného Karla Kryla, pro kterého vymyslel kryci pseudonym
Vita Jasny. In: Rozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.



83

hudebnich skupin. Za prikopnika v poradani poslechovych diskoték se obecné povazuje
Jiti Cerny, ktery s nimi zacal po zdkazu rozhlasového pofadu Dvanéact na houpacce.*®
Myslenka na potadani poslechovych potadi u Jitiho Cerného vznikla na zakladé spojeni
dvou koncepci - jeho rozhlasového potfadu a vecernich programu, které v 50. letech

385 ,
Hudba a mluvené

délal E. F. Burian, které spocivaly v pokladani dotazli publika.
slovo se tak staly rovnocennymi programovymi prvky Cerného poslechovych potadd,
které byly nejprve znamy pod nazvem Antidiskotéky, posléze pod ndzvem Rockovani.
S riznymi obménami a prestavkami pokracuje Rockovani v podstaté¢ dodnes za velkého
zajmu publika, které bylo v pfipadé Cerného pofadi viibec nejstalejsi a nejpocetndjsi.*®®

S poslechovymi pofady se kromé& Cerného prosadil zejména autorsky okruh
kolem casopisu Melodie, zvlasté Jan Rejzek (Castecné 1 Petr Dorﬁika).gg7 V porovnani
s Rockovanim vSak vykazovaly Rejzkovy potady specifické znaky. Z hlediska
koncepce potadu se Jan Rejzek snazil o jakousi novinovou formu, kterd spocivala
Vv revizi korespondence, kterou dostaval on i cela redakce casopisu Melodie od svych

8 7Zvlastni misto mélo v jeho potfadu vyhldSeni nejhor$i pisné (Casto

fanousk.
vychazejici z produkce normaliza¢ni popkultury) a nejlepsi pisné posledni doby, coz
bylo doprovazeno Rejzkovymi humornymi komentéafi, které se vibec staly
neodmyslitelnou souésti jeho poradi.®®® Oproti Cerného poslechovym pofadim se jeho
program neomezoval pouze na hudbu, ale Zanrové Cerpal 1 ze svétové literatury vcetné
zakazanych autor.**® V jisté fazi vyvoje se poslechovym potfadiim aktivné vénovali i
jini hudebni publicisté. Ti si vSak nedokazali vybudovat staly okruh fanouski, a tak se
pro né dal§i pokracovani v této praxi nevyplatilo ani ekonomicky, ani co se tyce
profesniho obohaceni. Vyjimku snad ptedstavoval jest¢ Josef Vicek se svymi

%91 3 samostatnou kapitolu zosobiioval

alternativné a nekonformné zamétenymi potrady
Vv této souvislosti Milo§ Cutik. Cufik vV rdmci svych programl uplatiioval kvalitativné
riznorodou dramaturgii, zaloZzenou na literarni, filmové, hudebni, vytvarné 1

pantomimické produkci. Legendarnim mistem Cufikovy produkce se v 70. letech stalo

%84 Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

%5 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 80. ISBN 978-80-7262-489-8..

%86 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

%87 Rozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

388 Tamtéz.

%89 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 117. ISBN 978-80-7262-489-8.

3% Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

%1 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 116. ISBN 978-80-7262-489-8.
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predevsim jeho Jazzové a rockové centrum Na Rokosce, kde mély amatérské hudebni
soubory viibec prvni a jedinecnou moZznost vetejné vystoupit a konfrontovat se s jinymi
hudebnimi soubory.392

Vedle poslechovych diskoték se hudebni publicisté stavali priilezitostnymi
konferenciéry nebo moderatory velkych koncertl i hudebnich festival. Nejaktivnéji se
Vv tomto sméru prosazoval opét Jifi Cerny. Pro zajimavost uved’'me jim moderovany
koncert Brontosaurti v Malostranské besedé v prvni poloviné 70. let nebo hudebni akci

5P v Lucern&®®®

, organizovanou Ladislavem Zajickem ze SMH v roce 1978.3* Trikrat
uvadél festival Folkovy koloto¢ v Porubé mezi léty 1982—-1984 nebo festival Valassky
$palicek roku 1985.%%* Nezapomenutelnd se jako moderator zapsal i dalsi hudebni
publicista Jan Rejzek, ktery krom jinych uvadél piedevsim folkovy festival v Lipnici
od roku 1969 dockal svého vetejného vystoupeni Vaclav Havel, jehoz pozvéani na
podium vychazelo pravé z myslenky Jana Rejzka.®*® Kompletni vycet hudebnich
publicisti — moderatort jist¢ neni Uplny (a ani to neodpovidd stanovenému cili této
prace), ale v porovnani s moderatorskymi zkuSenostmi Jiftho Cerného se Zzadny jemu
podobny publicista béhem normalizace na ¢eskoslovenskych podiich neobjevil.
Predpokladame-li zakladni ambici hudebnich publicistti v podob¢ edukativniho,
nevtiravého, ale u¢inného prosazovani vlastnich hudebné-kritickych nazori mezi Sirsi
publikum, jednou z dalSich moznosti, jak tuto ambici realizovat, bylo Uéinkovani
hudebnich publicisth v rozhlase, popfipadé¢ v televiznich potfadech. Kromé
vzpominaného potadu Jifitho Cerného Dvandct na Houpacce, ktery kromé toho uvadél

dalsi rozhlasové potady (Desky nacerno, Mikrofo’rum)?’g7

, Se v prubéhu 70. a 80. let
objevily dalsi hudebné zaméfené rozhlasové porady, napiiklad Junior, Kotouce slavy,
Toulky za pisnickou nebo potad FrantiSka Horacka a Petra Dorlizky Vetrnik.>*® Co se

tyCe televizni nabidky hudebnich poradii v obdobi normalizace, svou slavu si ziskal

$2HUSAK, Martin. Prazskd klubovd scéna 70. a 80. let 20. stoleti. Na piikladu komparace dramaturgii
hudebnich klubii Rokoska a Opatov: Bakalatska prace. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich
studii, 2010. 105 s. Vedouci diplomové prace Mgr. Hana Zimmerhaklova, s. 30.

%3 Kde se mezi vystupujicimi jako zdzrakem objevili rezimem perzekuovani interpreti jako Pepa Nos,
Petr Lutka, nebo Vlastimil Ties$niak. In: RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim
Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén, 2007, s. 119. ISBN 978-80-7262-489-8.

%4 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 118, 119. ISBN 978-80-7262-489-8.

%% Tamtéz.

3% Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

%" RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 354. ISBN 978-80-7262-489-8.
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predev§im potad Pisnicky pod rentgenem VreZii dvou redaktor Melodie Cestmira
Klose a FrantiSka Horacka. Prostfednictvim svého poradu vedli kritické debaty nad
Ceskoslovenskou hudebni scénou a dokonce pravidelné nabizeli televiznim divakiim
zajimavé pisnickafe a hudebni skupiny, kteii vystupovali tzv. nazivo.>* V dobg
postupného uvolnovani spoleCenskych pomérit v druhé poloviné 80. let se v ramci
rozhlasové dramaturgie vyjimecné objevovaly nahravky do té doby nezadoucich
interpreti. Naptiklad Jan Rejzek na stanici Praha pustil do éteru navzdory ustraSenosti
rozhlasovych dramaturgii Dagmar Vornkovou—Andrtovou nebo Vladimira Mertu. %
Okrajové mohli hudebni publicisté vyuzit pracovni ptilezitosti v podob¢ ¢lenstvi
v edi¢nich radach jednotlivych vydavatelstvi, kdy napiiklad Jiti Cerny takto piisobil
Vv edi¢ni radé¢ Gramofonového klubu Supraphon, kde se podilel na skladbé a podobé

vydavanych hudebnich titulf,**

Na podobné bazi fungovala 1 producentska ¢innost
nékterych publicist, obnasejici zodpovédnost za setazeni nahravek nebo za vydané
sleevenoty, které plnily z hlediska kvalitativniho rozvoje kulturniho povédomi publika
dalezity ucel. Tyto edicni poznamky na obalkdch desek totiz mnohdy ptfedstavovaly
jedinou oficialné dostupnou informaci o ptislusném interpretovi nebo hudebni skupiné
v ¢eském jazyce. U nejstarSich reedic se dokonce objevuji samostatné sesity s preklady

o 4 2
text(.*°

V producentské &innosti se kromé Jitiho Cerného mezi hudebnimi publicisty
vyznamné angazoval i Vojtéch Lindaur, ktery délal prvniho producenta vydavatelstvi
Panton v edi¢ni fadé Rock Debut, v niz byla poprvé zastoupena produkce hudebnich

skupin jako Dybbuk, Vltava nebo Psi vojaci.*®®

%% LINDAUR, Vojtéch a KONRAD, Petr. Bighit. Praha: Torst, 1999, s. 83, 120. ISBN 80-7215-148-7.

3% Tamtéz.

0 Rozhovor Martina Husaka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.

0 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s JiFim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 54. ISBN 978-80-7262-489-8.

402 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 172. ISBN 978-80-200-1870-0.

%03 Rozhovor Martina Huséaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.
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6. Samizdatova a exilova kulturni periodika zamérena
na rockovou hudbu

6.1. Charakteristika jednotlivych etap vyvoje

samizdatové hudebni publicistiky

Vychodiska pro pozd¢jsi samizdatovou produkci 1ze poprvé identifikovat s tzv.
podzemni kulturou®®, ktera v prostiedi totalitnich, autoritaiskych a kulturné
hegemonnich politickych rezimG plni funkci kulturni alternativy, opozicné se
vymezujici proti ideovému a politickému tlaku v oblasti kultury.*”® V &eskoslovenském
kontextu se tento tlak projevoval indoktrinaci masového vkusu, v némz se integrovala
ideologicka, osvétova a estetickd vychodiska odpovidajici pozadavkim komunistického
rezimu.*®® Zdanlivé shodny pojem “underground” je viak v piipadé kulturniho vyvoje
let 1948-1989 v Ceskoslovensku vyhradn& rezervovan pouze pro jednu z podzemnich,
alternativnich aktivit, a sice pro rezimem pronasledovanou a perzekuovanou oblast
rockové hudby ve vSech jejich SirSich kulturnich a symbolickych polohach.*”’
Podzemnim (respektive undegroundovym) aktivitam v rozmezi let 1948—-1989 tak lze
pfisuzovat atribut neoficialni a ilegalni produkce, kromé kratkého obdobi Prazského
jara, kdy se hranice mezi neoficialnimi a oficialnimi kulturnimi aktivitami na cas
rozplynula.*®

Jistou predzvésti prvni Ceské samizdatové produkce byla reflexe podzemnich
aktivit ¢eskych basniki a prozaikli (jednalo se zejména o Egona Bondyho, vlastnim
jménem Zbyika FiSera, a Ivo Vodsed’alka), jejichz dila vychazela v edici Pllnoc v

letech 1951-1955.°° Cilem tvircii edice Pilnoc byla primarng odborna reflexe

avantgardni a novatorské umélecké tvorby, sekundarné pak diskuze s ostatnimi

%0 podzemni kultufe, to znamend o veskerych ilegalnich, nedogmatickych, nemarxistickych a
stranickym direktivam nepodléhajicich aktivitach, existuje jiz bohaté zastoupena literatura. Srov.
BORODA, Vladimir. Pestré louze v Sedém bldté. Praha: Duhovka, 2000 a DORUZKA, Petr. Po stopach
progresivniho rocku. In: Hudba pro radost. Praha: Panton, 1991. ISBN 80-7039-125-1.

5 MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevniti. Ceskd undergroundovd kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 99. ISBN 978-80-87053-22-5.

8 ALAN, Josef (ed.): Alternativni kultura. PFibéh ceské spolecnosti 1945 — 1989. Praha: Lidové Noviny,
2001, s. 15, 16. ISBN 80-7106-449-1.

7 MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevniti. Ceski undergroundovi kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Ol8anska, 2008, s. 99. ISBN 978-80-87053-22-5.

%8 Tamtéz, s. 100.

“® Tamtéz, s. 103.
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nonkonformisty a modernisty, ktefi pohlizeli na skutecnost doby nezéavisle na
propagandisty konstruované a ideologicky indoktrinované interpretaci ze strany
komunistického rezimu. Prvni samizdatova produkce z 50. let se sice neomezovala

410 " adici Vladimira Boudnika

pouze na edici Palnoc (zminme napiiklad edici Bitov
Explosionalismus*** nebo &asopisy Rozhovory 36, Dlask a Cihla), piesto pravé ji
muzeme ex post povazovat za hlavni inspiratni a vychozi motiv pro celou
undergroundovou kulturu 70. a 80. let. Pfedevsim Bondyho poezie se stala piedobrazem
undergroundové umélecké tvorby v celém obdobi normalizace.*? Vyznam edice
Pilnoc, zaloZzeny na nepoddajném postoji k oficidlné tizené kultute, ktery wvyustil
V jejim nuceném ilegalnim pisobeni, pfedznamenal dal$i vyvoj zakazané (Casopiseckeé,
literarni) produkce v 70. a 80. letech, jiz se po sovétském vzoru zacalo fikat samizdat.

Nastupujici normalizace a s ni zesilujici ideologicky a politicky tlak na
umeéleckou sféru akcelerovaly vyvoj ¢asopisecké samizdatové produkce, kterd na rozdil
od ilegalnich edic z 50. let uz spliovala jeden ze svych nejzasadnéjSich
sebenapliiujicich atributii, jimz je SirSi publicita u ctendiské obce. Za prvni
reprezentativni piiklad samizdatu se v této souvislosti obecné povazuje edice Vzdor*?
Ludvika Vaculika. V prvni polovin¢ 70. let se samizdat vyznacuje divokymi,
neuspofadanymi a neperiodickymi koncepcemi tematicky orientovanymi zejména na
politické otazky. Sirsi zanrova diferenciace zagina az s druhou polovinou 70. let, kdy se
objevuji beletristické i literarni samizdatoveé edice.**

Stejné tak se ¢im dal zfetelnéji formuje kultura undergroundu, jejiz jadro tvofril
okruh 1lidi kolem rockovych hudebnich skupin Plastic People Of the Universe (PPU),

415

Sen noci Svatojanské band a DG 307."” Konceptudlni rdmec pro sebeuvédoméni

M0 KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalarska
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 6.

M1 KUZEL, Petr. Filosofické prvky v beletristickém dile Egona Bondyho: Bakalaiska prace. Brno:
Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2006. 61 s. Vedouci diplomové prace doc. PhDr.
Zbyngk Fiser, Ph.D., s. 6.

2 MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevniti. Ceskd undergroundovd kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Ol3anska, 2008, s. 113. ISBN 978-80-87053-22-5.

"3 Jedna se o akronym celého nazvu edice, ktery zni: Vyslovny zakaz dalsiho opisovani rukopisu. In:
ZANDOVA, Gertraude: Totdlni realismus a trapnd poezie. Ceska neoficialni literatura 1948—1953. Host.
Brno 2002, s. 45. ISBN 80- 7294-048-1.

4 Napiiklad edice Petlice, Expedice, Kvart etc. In: KUZEL, Petr. Filosofické prvky v beletristickém dile
Egona Bondyho: Bakalaiska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2006. 61 s.
Vedouci diplomové prace doc. PhDr. Zbynék Fiser, Ph.D., s. 8.

1% JIROUS, Ivan Martin. Pravdivy ptib&h Plastic people. Praha: Torst, 2008. ISBN 978-80-7215-355-8.
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undergroundového spolecenstvi*™® je definovan na zékladé Zprdvy o tietim ceském
hudebnim obrozeni™', v némz v roce 1975 jeho autor a duchovni otec Geského
undergroundu Ivan Martin Jirous (zvany ,,Magor”) vyznamnym zplisobem formuloval
zakladni ideové a estetické postulaty undergroundové kultury, kterymi se vymezovala
nejen vuci oficialnim strukturdm, ale také vaci disentu. ,,Na rozdil od politického hnuti
odmital underground s establishmentem komunikovat. Zatimco disent, jakozto politicka
a kulturni elita v opozici, usiloval o kontakt s komunistickou moci, at uz ve formeé
dialogu nebo konfrontace, nekladl si underground Zadné politické cile. “418 Zaroveti s
tim mazeme Jirousovu Zpravu chapat jako viibec prvni ptiklad a pfedobraz samizdatové
hudebni publicistiky, nebot’ svou exemplifikaci v tvorbé undergroundovych hudebnich
skupin pfirozené¢ otevirala témata, kterd byla relevantni i z pohledu hudebni
publicistiky. Dalsi zarodky hudebni casopisecké samizdatové produkce opét souvisi
vyluéné s uméleckymi aktivitami undergroundovych protagonistd. Cim dal naléhavji
se vyskytovala potieba jaksi sumarizovat a hodnotit prob¢hlé umélecké produkce
ruznych zanrd (hudebni koncerty, literarni ¢teni, vytvarné vystavy etc.), které se z
povahy véci odehravaly v reZimu maximalniho utajeni, na coz ale Casto doplaceli i
aktivni zajemci o undegroundovou kulturu. Zde tedy lezi pocatek uvah o zalozeni
uméleckého, respektive hudebniho samizdatového ¢asopisu, ktery by vSem zajemcim
zprostfedkoval informace o probéhlych akcich (primarné v kontextu aktivit PPU) a
zaroven by pisobil jako Sirsi platforma pro diskuzi celé undegroundové komunity. Za

, oy ;e 1 . v , 41
éelem prolomeni jakési ,,informacni blokady*'

se nejprve zrodil koncept FrantiSka
Starka na zaloZeni samizdatového casopisu s nazvem Underground Magazin, jehoZ
pusobnost se méla omezovat na oblast severozdpadnich Cech.*® s podobnym

konceptem se ve shodny Cas prezentoval i Ivan Martin Jirous, kdyZ planoval vydavani

8 Mezi dalsi impulsy pro sebeuvédoméni a zformovani undergroundového hnuti lze povazovat stale se
stupniujici represivni Gtoky oficialni moci proti protagonistim undergroundu. Ptikladem za vSechny je
policejni masakr po koncertu v Rudolfové u Ceskych Bud&jovic 30. biezna roku 1974, kdy pohotovostni
policejni oddily zmasakrovaly nékolik set ucastnikd z celé republiky. Soucasti represivnich opatfeni byla
i normaliza¢ni rétorika, ktera oznacovala Gcastniky koncerti PPU za ,,Itizu a chatru®, dokonce se objevily
nazory o tom, ze to nejsou lidi. In: JIROUS, Ivan Martin. Pravdivy pribéh Plastic People. Praha: Torst,
2008, s. 20, 21. ISBN 978-80-7215-355-8. Sirsi spoletensky zdjem o underground byl poté vyvoldn
udalostmi kolem hudebniho undergroundu v roce 1976, kdy vyvrcholily snahy o zcela programovy a
nesmlouvavy postup komunistického rezimu, vedouci k jeho faktické likvidaci. Prostfedkem k tomu byly
i propagandistické a diskreditaéni mediadlni kampang.

7 JIROUS, Ivan Martin. Zprava o tietim &eském hudebnim obrozeni. In: Pravdivy ptibéh Plastic People.
Praha: Torst, 2008, s. 5-23. ISBN 978-80-7215-355-8

8 ZANDOVA, Gertraude: Totdlni realismus a trapnd poezie. Ceska neoficialni literatura 1948-1953.
Host. Brno 2002, s. 180. ISBN 80- 7294-048-1.

9 Termin, uZivany Frantiskem Stirkem. In: Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Stirkem ze dne
14.3.2012 v Praze.



89

Gasopisu Plastic people in the Sky, oviem s celoplosnou piisobnosti.*! Oba planované
projekty, které mély slouzit jako informacni bulletin pro cely okruh piiznivci
undergroundové kultury, se vSak nakonec nedockaly své konecné realizace.*?
Dtivodem bylo uvéznéni obou aktéri v ramei cilené¢ho a rezimem zosnovaného procesu
s hudebnim undergroundem, mezi jehoz obét'mi byli pfedevsim lidé kolem hudebni
skupiny PPU (viz kapitola 7.1).

Ve stinu této udalosti se zvedla vlna opozicnich obcanskych iniciativ,
poukazujici na konstantni porusovani lidskych a ob&anskych prav v Ceskoslovensku, k
jejichz dodrzovani se Ceskoslovenska vlada zavazala ratifikaci Mezinarodniho paktu o
obcanskych a politickych pravech a Mezindrodniho paktu o hospodatskych, socialnich a

h.*® V/ reakci na to vzniklo volné spolecenstvi Charta 77 (viz kapitola

kulturnich pravec
3). V této souvislosti doslo ke zna¢nému splynuti undergroundového spoleCenstvi s
aktivitami Charty 77, c¢emuz pfispéla 1 tendence nékterych prosazujicich se
myslenkovych proudt v rdmci undergroundu vice reflektovat Sirsi celospole¢enské déni
a Gastené tak vystoupit z izolujiciho postaveni.*”* Charta 77 se tak profilovala jako
velice diferenciované spolecenstvi lidi riznych presvédceni, konfesi i profesi. Navzdory
témto odlisnostem vSak Charta 77 postupovala vici oficialnim strukturdm koordinované
a disciplinovan¢ ve snaze dojit k témuz cili, a sice k naplnéni obc¢anskych a lidskych
prav u nas i ve svéte.*? Jako reakce na soudni procesy s predstaviteli hudebniho
undergroundu z okruhu PPU vznikla Hnedd kniha o procesech s ceskym
undergroundem*®, v némz je explicitné demonstrovana podpora z fad umélcd,
tuzemskych 1 zahrani¢nich intelektualt a rodinnych ptislusnikt obzalovanych. Obsahuje
literarni, muzikologické a pravni rozbory, které poukazuji na nesrovnalosti,
faktografické chyby a ucelovou =zaujatost vynesenych rozsudki.*?’  V  ramci
pfedloZzenych muzikologickych rozbori se tedy opét objevuji symptomy hudebni

publicistiky a mnozi jej tak povazuji za dalii pfedobraz samizdatové hudebni kritiky.*?®

#20 Rozhovor Martina Huséaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

2L Tamtéz.

22 Tamtéz.

2 BEDNARIK, P., J. IRAK, B. KOPPLOVA. D&jiny &eskych médii. Od po&atku do sou¢asnosti. Praha:
Grada Publishing a.s., 2011, s. 347. ISBN 978-80-247-3028-8.

% MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevniti. Ceskd undergroundovd kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & OlSanska, 2008, s. 135. ISBN 978-80-87053-22-5.

*2% Rozhovor Martina Huséaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

26 SUK, Jaroslav (ed.). ,,Hn&da kniha“ o procesech s eskym undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd.
1980. Ulozeno v archivu Libri prohibiti.

27 Tamtéz.

%28 Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
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Vzajemna koordinace postupli undergroundu a Charty 77 se vSak ponékud
rozchazela v uvahach o periodické samizdatové publicistické ¢innosti. Zatimco chartisté
rekrutujici se z vrstvy intelektudl 60. let zahajili vydavani Casopisu Spektrum429,
reflektujici spiSe ideové a politické otazky, chartisté z fad undergroundového hnuti
poukazovali na nedostateCnou reflexi kulturnich a estetickych témat, zvlasté ve
Spojitosti s aktivitami undergroundu. Jejich piredstava navazovala na koncepci
nerealizovanych projektti FrantiSka Starka a Ivana Martina Jirouse s tim, Ze je tieba
krat§$i periodicitou a vysSim nakladem wuspokojit wvzristajici poptavku celého
undergroundového spolecenstvi. Za timto i€elem vznikl nejstarsi ¢esky samizdatovy, na
undergroundovou kulturu orientovany, &asopis Vokno.*®

Vokno sice nelze povaZovat za ryze hudebni ¢asopis, nebot’ krom¢ hudby se
stejné pozornosti dostavalo i jinym umé&leckym oblastem - literatute, vytvarnému uméni
nebo filosofii. Piesto se na jeho strankach v pravidelnych intervalech objevovaly také
informace o hudebnich udalostech (véetné recenzi, komentait, analyzy texti hudebnich
skupin etc).*** Autorsky okruh &asopisu Vokno miZeme také oznait za nejstarsi
generacni vrstvu samizdatovych undergroundovych publicistii, z nichZ se viibec poprvé
rekrutovali publicisté s patii¢nou erudici jak ve vztahu k hudebni publicistice (Ivan
Martin Jirous, Karel Havelka zvany Kocour, Karel Habal a kdosi pod piezdivkou

Carodgj 32y tak ve vztahu k jinym oblastem neoficialni a undergroundové kultury (Egon

Bondy, Véclav Havel, Jindfich Chalupecky, Petr Placak aj.).433 Vokno se svym

*29 Signatafi Charty se viak zaslouzili o vydavéni dal§ich samizdatovych periodik. Skupina kolem Petra
Uhla pfipravovala od roku 1978 bulletin Informace o Chart¢ 77 (Infoch), v némz byly zvefejiiovany
dokumenty Charty 77 a sdéleni Vyboru na obranu nespravedlivé stihanych (VONS). Ve druhé poloviné
80. let pak zacinaji vychdzet v mésicni periodicité a diky iniciativé vyznacného novinafe obdobi
Prazského jara Jiftho Rumla samizdatové Lidové noviny, které volné navazovaly na obdobi prvni
republiky, ve které Lidové noviny reprezentovaly humanisticky a demokraticky orientované periodikum.
In: BEDNARIK, P., J. JIRAK, B. KOPPLOVA. Dgjiny ¢eskych médii. Od pocatku do soucasnosti.
Praha: Grada Publishing a.s., 2011, s. 348, 349. ISBN 978-80-247-3028-8..

0 “asopis Vokno (od 7. vydani s podtitulem Casopis pro druhou a jinou kulturu) zacal vychazet v roce
1979 v nakladu ptiblizné 100 kusii s minimalné ro¢ni periodicitou a to diky aktivitim Frantiska Starka a
Ivana Martina Jirouse. Vzhledem ke kvalitni distribu¢ni siti se Vokno vyznacovalo skutecné
celorepublikovou pisobnosti, ¢imz se vyznamné odliSovalo od dalSich samizdatovych titul v obdobi
normalizace. Do roku 1989 vysSlo dohromady 15 cisel. Vydavani casopisu skoncilo z ekonomickych
divodit roku 1995. KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti
socialismu: Bakalafska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii, 2009. 114 s.
Vedouci diplomové prace Ing. Rudolf Burgr, s. 19.

**1 Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Stérkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

souvislosti poskytuje diplomova prace Jany Ruzkové. Viz RUZKOVA, Jana. Vokno 1979-1989:
Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2000. Vedouci diplomové prace
Michael gpirit, Ph.D.

¥ KONCELIK, J., P. VECERA, P. ORSAGH. D¢&jiny &eskych médii 20 stoleti. Praha: Portal, 2010, s.
225. ISBN 978-80-7367-698-8.
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explicitnim zaméfenim na oblast undergroundové, respektive rockové hudby odliSovalo
od zbytku samizdatové Casopisecké produkce z prelomu 70. a 80. let. Slibny vyvoj
samizdatové hudebni publicistiky, reprezentované v tomto obdobi jediné Casopisem
Vokno, se vSak v roce 1981 zastavil v disledku zatceni jeho vydavateli — Ivana Martina
Jirouse a Frantiska Starka a jejich naslednému odsouzeni k nepodminénému trestu
odnéti svobody.

V reakci na pozastavené Vydévémi434 casopisu Vokno se objevuji pokusy vytvorit
jakousi alternativni platformu pro jiny samizdatovy Casopis. V roce 1981 tak vznikaji
samizdatové Gasopisy Obsah® a Kriticky sbornik*®, jejichz obsahové zaméfeni viak
pokryva zejména oblast literatury, pricemz reflexe rockové hudby se na jejich strankéch
casopisecké samizdatové produkci nedovoloval tehdejsi postoj komunistického rezimu
ve vztahu ke vSem opozi¢nim platformam vcetné neoficialni kulturni sféry, kterou asi
nejvice poznamenala tajna akce StB s krycim ndzvem Asanace, probihajici v letech
1978-1984. Akce Asanace byla primarné namifena proti signataiim Charty 77,
sekundéarné proti v§em nezavislym iniciativdm vystupujicim proti oficidlnim strukturdm
komunistické moci. Na vytipované nepohodiné osoby (v¢etné samizdatovych autori)
byl vyvijen soustavny a nelitostny natlak (v podobé vyhrozovani a Sikany), ktery m¢l
vyustit v jejich nucenou emigraci.**’

Nasledujici obdobi se tedy vyznaCovalo naprostou stagnaci samizdatové
produkce, jejiZ oziveni nastartovaly az zmény v zahranicné politickych udalostech
vyvolanych v roce 1985 nastupem Michaila Gorbacova na pozici prvniho tajemnika

KSSS (viz kapitola 3). S postupnym uvoliiovanim socio-politickych a kulturnich

¥ Tento stav byl &asové vézany na pobyt Frantiska Starka ve vézeni. Po jeho propuiténi se Vokno
dockalo vroce 1985 dalsiho pokracovani, obohaceného o propracovanéjsi a profesionalnéjsi edicni
koncepci. In: Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

5 Casopis Obsah vznikl v roce 1981 v okruhu spisovateli angaZovanych kolem knizni edice Petlice.
Inspiraci byl vydavatelim ¢asopis Evangelické mladeze. Za vedouci osobnost se pak povazuje Ludvik
Vaculik. Periodicita casopisu se ustalila na deseti vydanych Cisel za rok. Vydavani bylo ukonceno v roce
1989, piicemz do této doby vyslo dohromady 91 ¢&isel. In: KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové
casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalafska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta
socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing. Rudolf Burgr, s. 64.

% Casopis Kriticky sbornik poprvé vysel v roce 1981 z iniciativy Frantiska Kautmana, Jana Vladislava a
Jindficha Pokorného. Podtitul Kritického sborniku nesl nidzev Casopis pro literdrni teorii a kritiku.
Periodicita vydavani se ustdlila v pfiblizné kvartdlnich intervalech. Do roku 1989 vyslo dohromady 35
tituld, pricemz Casopis stile vychazi. In: KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy
posledniho desetileti socialismu: Bakalaiska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich
studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing. Rudolf Burgr, s.52.

7 PESEK, Jan. Akce STB proti disentu. In: Slovnikovd prirucka k ceskoslovenskym déjindm 1948-1989
[onling]. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2006, s. 130 (IV. Armada, bezpe¢nostni aparét, s. 19)
[cit. 2012-03-06]. Dostupné z: http://www.usd.cas.cz/UserFiles/File/Publikace/Prirucka48 89.pdf
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pomért dochazi zaroven k prudké akceleraci vzniku a vyvoje paralelnich informac¢nich
a komunika¢nich systémul jakozto dasledku aktivit rGznych nezavislych iniciativ a
Skupin.438 Z hlediska hudebni (rockové) publicistiky se objevuji nové relevantni tituly s
celorepublikovou ptsobnosti (Revolver Revue®®, Host44o) anebo regionaln¢ pusobici
fanouskovska periodika, tzv. fanziny, jejimz meritnim obsahovym zaméfenim se poprvé
a v plném rozsahu stava pravé rockova hudba (Rocknoviny, Sklepnik, Markonoviny,
Druha strana, Voknonoviny, Masurkovské podzemné, Punk maglajs, Rocknoviny, Punk
srot, Rock Scene, Prazskd komunikace, Osli usi, Attack).*** Podrobny vycet
vydavanych samizdatovych rockovych fanzint, které se v tomto obdobi v ponékud
chaotickém sledu stiidavé objevuji a zanikaji, ptekracuje ramec této prace, navic v této
souvislosti jiz existuje bohatd pramenna zékladna.**? Piesto nemtizeme jejich pfinos pro
dany okruh &tenafti a dany region bagatelizovat. Casto se totiz jednalo o jediny zdroj
tolik potiebnych informaci*®®, které nebyly zatizeny ideologickymi, estetickymi nebo
politickymi normami, ¢imz vytvarely pfihodné podminky pro dalsi rozvoj alternativniho

komunika¢niho vetejného prostoru.

6.2. Struktura samizdatové casopisecké produkce na

prikladu jednotlivych periodik

Vzhledem k tésné provdzanosti samizdatové hudebni publicistiky s kulturou
undergroundu (viz kapitola 6.1) mizeme strukturu samizdatové produkce hudebnich

periodik reprezentativnim zplsobem ilustrovat na ptikladu genera¢niho vyvoje

*®¥podrobny vylet aktivnich nezavislych iniciativ v tomto obdobi sestavil Jifi Gruntorad. In:
GRUNTORAD, Jiti: O nezavislych iniciativich v Ceskoslovensku. Praha: Reprint xerox (samizdat), 1989.
Ulozeno v archivu Libri prohibiti.

¥ pivodné zacal Revolver Revue vychazet od roku 1985 pod ndzvem Jednou nohou. Od sedmého &isla
se nazev definitivné méni na Revolver revue. Periodikum se profilovalo jako nezavisla kulturni revue.
Periodicita se ustalila v intervalu 3 vytiskd za rok. Do roku 1989 vyslo dohromady 13 &isel, pticemz
Zasopis stale vychazi. In: KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti
socialismu: Bakalatska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii, 2009. 114 s.
Vedouci diplomové prace Ing. Rudolf Burgr, s. 29.

#0 Casopis Host vychazel jako nezavisly ob&asnik pro filozofii, literaturu, vytvarné uméni, hudbu.
Vydaval se od roku 1985 v Brné s ro¢nimi intervaly. Do roku 1989 vyS$lo dohromady 5 ¢isle, pficemz
Zasopis stale vychazi. In: KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti
socialismu: Bakalafska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii, 2009. 114 s.
Vedouci diplomové prace Ing. Rudolf Burgr, s. 46.

#1 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010, s. 529-531. ISBN 978-80-200-1870-0.

*2 Srov. HANAKOVA, Jitka. Edice ceského samizdatu 1972-1991. Praha: Narodni knihovna, 1997.
ISBN 80-7050-283-5. POSSET, Johanna. Ceskd samizdatova periodika 1968-1989. Brno: R&T, 1991, s.
9. ISBN 80-901192-0-4.
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undergroundovych publicisti. Generacné nejstar§i okruh hudebnich publicistii se
formoval ve druhé poloving 70. let kolem c¢asopisu Vokno, mladsi undergroundova
generace se nejvyraznéji realizovala v 80. letech zaloZzenim druhého nejvyznamnéjsiho
undergroundového periodika v obdobi normalizace Revolver Revue. Vzhledem ke stéle
periodicité, stabilni distribuci a k vysokému nakladu se oba casopisy vyznamné
odliSovaly od zbytku samizdatovych hudebnich periodik, které byly casto vlivem

nekoncepéni prace jeho tviirct pouze prechodnou nebo jednorazovou zalezitosti.

6.2.1. Casopis Vokno

Vznik casopisu Vokno je reakci FrantiSka Starka na nedostateCnou reflexi
undergroundové kultury a vysledkem nenaplnénych ocekavani, které undergroundovi
protagonisté vkladali do ¢asopisu Spektrum, které vychézelo v nevyhovujicim nakladu
v ramci publikagni &innosti Charty 77.*** Casopis Vokno koncepéné navazoval na
nerealizované projekty FrantiSka Starka a Ivana Martina Jirouse, ktefi pocitali s
vydavanim ¢asopisu Underground Magazine, respektive Plastic People in the sky (viz
kapitola 6.1). Klicovym momentem pro definitivni zahajeni vydavani Casopisu bylo
ziskani $ir§i podpory ze strany chartovniho spolecenstvi, které pokladalo casopis
Spektrum za periodikum, vyhovujici potiebam vSech ideovych skupin v rdmci Charty
77. FrantiSek Starek tuto podporu personalizoval v osob¢ Jititho Némce, povazovaného
vedle Ivana Martina Jirouse za nejvyznamné&j$iho ideologa undergroundu.** Pravé on
nejvice hajil pozice casopisu Spektrum a povazoval za zbytecné hledat jinou alternativu.
Piesto se z prozaickych divoda*® podafilo FrantiSku Starkovi Némce ptetdhnout na
svou stranu a zahdjit roku 1979 vydavani ¢asopisu Vokno.*’

Prvni Cislo jesté nemélo uvedeny na titulni stran¢ Zadny nazev. Jeho tvilrci se tak
snazili vyhnout zdkonu o periodickém tisku, ktery v tehdejSim znéni pokladal
periodikum za text, ktery méd ndzev a uvedenou periodicitu.448 Tuto prekazku obesla

redakce grafickou upravou, kdy na titulni strané¢ znazornila 6 oken (uvazovanym

3 Ve smyslu informovani o probihajicich hudebnich akcich nebo o novych hudebnich skupinéch.
4 Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
5 Tamtéz.
8 Podle Frantiska Starka svou roli sehral alkohol, ktery postupné odboural zatvrzelé stanovisko Némce
ve prospéch jeho pozdé¢jsiho souhlasu se vznikem nového cEasopisu. In: Rozhovor Martina Husaka
S FrantiSkem Starkem.
jj; Rozhovor Martina Huséka s FrantiSkem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
Tamtéz.
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ediénim zdmérem totiz byla perioda 6 tematicky zaméfenych &isel &asopisu).**® V
kazdém okné se postupné objevil symbol tématického zaméfeni daného ¢isla, pticemz
periodicita vydavanych cisel byla ur¢ena pfidanim dal§iho symbolu do dalsiho okna.
Pocet zapInénych oken tak korespondoval s poctem vydanych ¢isel. Od Sestého ¢isla uz
periodikum zacind vychazet pod ndzvem Vokno. V pofadi sedmé cislo uz nese v
podtitulu nazev Casopis pro druhou i jinou kulturu*°, &imz explicitng definuje své
obsahové zaméfeni.

Ve vyvoji Casopisu musime tedy odliSovat dvé faze. Prvni faze trva od roku
1979 do roku 1981, kdy je v diisledku zat&eni** hlavnich protagonistii Vokna Frantiska
Starka a Ivana Martina Jirouse vydavani Vokna pieruseno. Do této doby vyslo pét
&isel*?, které vznikaly na baraku®® v Nové Visce u Chomutova, v némz mimo Jjiné
sidlila undergroundova komunita. Vzhledem k nevyhovujicim technickym podminkdm
(viz kapitola 6.3.) se néklad prvnich péti &isel pohyboval na urovni 100 kust.** Za
ucelem zvysSeni ndkladu vznikaly u prvnich péti ¢isel i amatérské prepisy samotnych
¢tenafll. V prvni fazi vyvoje Vokna také jesté nemuzeme hovofit o redakéni struktufe a
o rozdéleni redakénich roli. Jedinym piedpokladem pro publicistickou ¢innost se v
tomto obdobi stala pfirozena schopnost estetického vniméani a gramotného projevu.
Odborna erudice a pristup prispévatelli se nevyzadoval, na coz dnes s despektem
poukazuji tehdejii oficialni publicisté™>.

Druhou fazi ptisobeni Vokna v samizdatové ¢asopisecké produkci datujeme od

roku 1985, kdy dochazi k propusténi FrantiSka Starka na svobodu. Prakticky okamzité

sptadal plany na obnovu edi¢ni ¢innosti ¢asopisu, ktery mél navéazat na predchozich pét

9 Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

0 pojem “Druhé kultura® je oznageni Ivana Martina Jirouse, ktery podavé blizsi definici vyznamu v tzv.
Zpravé o tietim Ceském hudebnim obrozeni. Vyjadiuje kulturu, kterd bude naprosto nezavisld na
oficialnich komunikaénich kanalech a spoleCenském ocenéni a hierarchii hodnot, jak jimi vladne
establishment. In: MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevnit® Ceskd undergroundovd kultura ve
svédectvich, dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 127. ISBN 978-80-
87053-22-5.

®! Stalo se tak v cileném taZeni komunistického rezimu proti Casopisu Vokno, pii¢emz oficialni
diivodem bylo odsouzeni za vytrznictvi, jehoz skutkovou podstatu naplnili dle soudu oba protagonisté
tim, Ze hrubym zpisobem a vefejné projevovali nelictu proti spolecnosti. In: Rozhovor Martina Huséaka
S FrantiSkem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

%2 Sesté &islo Vokna nevyslo v dasledku konfiskace materidlovych podkladii. In: KUDLACKOVA,
Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiskd prace. Brno:
Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing. Rudolf
Burgr, s. 24.

3 Fenoménu baraki undergroundovych komunit se podrobng zabyvali Frantisek Starek a Jiti Kostur. In:
STAREK, Frantisek, KOSTUR, Jifi. Bardky: souostrovi svobody. Praha: Pulchra, 2010. ISBN 978-80-
87377-19-2.

#* Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

%% Rozhovor Martina Huséaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.
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Cisel. Sesté &islo viak Frantisek Starek ze zminénych diivodi piesko¢il a druhou fazi
vyvoje casopisu zacal sedmym c¢islem. Znovuobnoveny redakéni okruh musel v
disledku vyvlastnéni bardku na Nové Visce své edicni zdméry domlouvat tzv. v
pohybu, napiiklad v hospodach anebo v bytech publicisti. Vyrazny posun se udal v

technickém vybaveni. Pfibyl cyklostyl**®

, pomoci kterého bylo mozné vyrobit vyssi
naklad (ten se pohyboval na trovni 500 kusi).**’ Obrazové strany se rozmnoZovaly
xeroxem, ofsetem, nebo sitotiskem.**® Redakéni struktura uZ kopirovala tzkou
specializaci jednotlivych autorti v ramci piislusnych rubrik a v porovnani s prvni fazi
Vokna se vyznacovala vyssim stupném profesionalizace a odbornosti. Mezi staly okruh
redakce patfil po obé faze vyvoje Casopisu zejména FrantiSek Starek, Ivan Martin
Jirous, Karel Havelka, Egon Bondy, Martin Frind, Ludék Marks, Jiti Kostar nebo Josef
Vigek.*®

Edi¢ni koncepce Vokna v obsahovém zaméfeni priméarné akcentovala oblast
undergroundové kultury se snahou poskytovat komplexni informacni servis vSem
undergroundovym pfizniveiim. Kromé¢ literatury, filmu, divadla a vytvarného umeéni se
explicitnim cilovym zaméfenim casopisu stala rockova hudba, které bylo tématicky
vénovano celé prvni &islo.*®® Hudebni publicistika se viak v rovnomé&mném zastoupeni
vyskytuje napfic¢ celou edici Vokna. Pfedmétem hudebné publicistickych ¢lanka se staly
pfedevS§im aktivity kolem hudebni skupiny PPU, popiipadé také kolem jinych

461 ; - o o1
V této souvislosti se informovalo o priibéhu

undergroundovych hudebnich skupin.
festivald druhé kultury, jez se konaly v prostiedi undergroundovych komunit (v
baracich). Pfesto se hudebni publicistika ve Vokné neomezovala pouze na underground.
Pozornost sméfovala i na jiné hudebni zanry, zejména na punk a alternativu®®?, jejichz

protagonisté se festivalli druhé kultury nekdy také ucastnili. Hudebni publicistika se

8 Cyklostylem se oznaduje rozmnoZovaci stroj, jehoZ technika je zaloZend na tisk pfes navoskovany
papir, tzv. blany. In: POSSET, Johanna. Ceskd samizdatova periodika 1968-1989. Brno: R&T, 1991, s. 9.
ISBN 80-901192-0-4.

7 Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

8 KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiska
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 23.

*9 Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Stérkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

%0 Tematickymi oblastmi dalsich &isel se v postupném sledu stalo vytvarné uméni (2.&islo), literatura
(3.¢islo), akéni umeéni (4.¢islo), filmu a fotografii (5. ¢islo). In: Rozhovor Martina Husaka s FrantiSkem
Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

%61 Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

2 Alternativni kapela mize byt elektricka, akustickd, ovlivnéna Zappou, jazzovou novou vlnou i
orientalni hudbou, lidovym blues, punkem i moravskym folklérem, détskou fikankou i absolutni poezii
(J.VIgek). Viz HRABALIK, Petr. Ukoly &eské alternativni hudby. In: Bigbit. Internetovd encyklopedie
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vSak v pfipadé¢ Vokna opirala i o muzikologické piispévky externisti z fad oficidlnich
publicistl, mezi kterymi se objevil naptiklad Josef VI¢ek nebo Vladimir Franz, ktery se
veénoval oblasti vazné hudby. Dulezitou soucast hudebnich rubrik*®® predstavovaly také
pieklady c¢lankli ze zahrani¢nich Casopist, které reagovaly zejména na nové hudebni
trendy, recenze, zvefejnéné texty pisni hudebnich skupin, recenze z probéhlych
koncerti etc. K hudebni rubrice piindlezel i Videomagazin, obsahujici skladby
hudebnich skupin PPU a Psi vojaci, zaznamy jejich vystoupeni nebo také recitace
basni.***

Vyznamnou roli v popularizaci ¢asopisu sehrdla mimofadné vyvinuta distribucni
sit’, na kterou byli v kazdém okresnim mést¢ napojeni prislusni distributoti, ktefi se
mnohdy rekrutovali z fad student.’® O pribéhu takové distribucni cesty informuje
FrantiSek Starek: ,,Napriklad s prvnim cislem jsme udélali takovou distribucni cestu. Tri
nedéle jsme jeli s autem a rozdavali to po dalSich distributorech. A hlavné jsme
domlouvali zpiisob pristiho distribucniho planu (...) tuto sit’ jsme potom rozsirovali a
porad budovali. Ve findle, kdyz jsme méli uz prvni pocitac Sinclair a Spektrum s paméti
na kazetach, tak uz jsme méli distribucniho pavouka.”466 Distribu¢ni sit’ pocitala
dokonce i1 se slovenskymi fanousky v Bratislavé a Kosicich. Stejnou cestou, jakou
probihala distribuce jednotlivych vytiskd, se zpétné vybiraly penize za prodej

7 Na zakladé vyzkumu distribuéni sit€¢ Vokna, provedené¢ho FrantiSkem

casopisu.
Starkem na zacatku 90. let, se dokonce odhaduje, ze periodikum dostavalo do ruky az
sedm tisic Gtenard.*®® Distribuéni sit Vokna poté vyuzivala 1 dalSi samizdatova
periodika (napfiklad Infoch), coz umocnuje dilezitou ulohu Vokna v celé samizdatové

y : . . 469
casopisecké produkci.

rocku [online]. Praha, 1996-2012 [cit. 2012/04/01]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/doplnky/ukolycsalternativy/ukolyalternativy.php

3y 11. &isle roku 1986 dokonce vznika prvni relevantni rubrika s nazvem Hudba. In: KUDLACKOVA,
Lucie. Vybrané samizdatové Ccasopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiskd prace. Brno:
Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing. Rudolf
Burgr. s.25.

4 KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiska
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 26.

*% Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Stérkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

%8 Tamtéy.

7T KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalafskéa
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 23.

%8 MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevniti. Ceski undergroundovi kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 147. ISBN 978-80-87053-22-5.

“%9 Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Stérkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
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V reakci na vzristajici potfebu aktudlnich informaci poté v roce 1987 vznikd v
edici Vokna samostatna ptiloha ve formé letakového Casopisu, tzv. Voknonoviny. Jeho
hlavnim smyslem bylo tedy poskytovat aktualni informace o prob&hlych ¢i chystanych
kulturnich akcich z oblasti vytvarného uméni nebo hudby, nebot’ frekvence jejich
konani se v disledku uvoliovani spolecenskych a politickych poméra (viz kapitola 6.1.)
zvySovala. Vokno se tak v druhé poloviné 80. let stava spiSe kulturni instituci, ktera
svym vyznamem daleko pfevySovala jind samizdatova periodika.470 Kromé¢ vydéavani
Casopisu Vokno, Voknonovin a Videomagazinu vychazely v edici (Kniznici) Vokna

471

knihy tuzemskych spisovatelti.”’~ Pod jeho patronaci se potadaly také kulturni festivaly,

hudebni koncerty, vytvarné vernisaze anebo setkdni s formativnim apelem ve formé

, 7w . v I . rwo 472
vyukové ¢innosti, pfedndsek, seminaia.

6.2.2. Casopis Revolver Revue

K zaloZeni druhého nejvyznamnéjsiho periodika — Revolver Revue — dochazi
roku 1985 v okruhu vyraznych basnickych osobnosti a predstaviteli mladsi
undergroundové generace publicisti — Jachyma Topola, J.H. Krchovského, Petra
Placéka a Viktora Karlika.*”® Za hlavniho iniciatora zaloZeni Casopisu se pak povazuje

Ivan Lamper.*’

Mezi dal§imi pfispévateli do Revolver Revue se nejvyraznéji
profilovali Zbyn&k Petrasek, Marek Hlupy a Joska Skalnik.*”® Zaroven se kolem
zminéného okruhu publicistii formuji vyznamné undergroundové hudebni skupiny 80.

let — Garaz, Psi Vojaci a Nérodni t¥ida.*’®

Prvotnim impulsem k zalozeni Revolver
revue byla na jedné stran€ snaha jeho tviircii zaplnit mezeru po Voknu (které v letech

1981-1985 nevychazelo) a pozvednout tak upadajici aktivity undergroundového hnuti a

470 Rozhovor Martina Hus4ka s Frantikem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

1 7a nejznam&jsi titul v Kniznici Vokna se povazuje dilo Egona Bondyho, antiutopisticky roméan
Invalidni sourozenci. In: MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevniti. Ceskd undergroundova kultura ve
svédectvich, dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & OlSanska, 2008, s. 126. ISBN 978-80-
87053-22-5.

2 Beseda s predstaviteli dasopisu Vokno a Revolver Revue, Praha — Strahov, 7.4.1992. Moderétory
diskuze byli Svatava Rakovd a Vilém Precan. [online]. [cit. 2012/04/02] Dostupné také z:
http://vokno.cunas.cz/voknol/rozhovorl.html

¥ KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalafskéa
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 30.

#* Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

5 KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiska
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 30.
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na stran¢ druhé uspokojit individudlni literarni a publicistické ambice talentovanych
autort.””” Zaroveti jejich koncepce potitala s otevienym piistupem k $irsimu kulturnimu
déni, ¢imZz odmitala omezujici dosavadni izolované a sekularizované pojeti
undergroundu, které vychazelo z Bondyho ptedstavy undergroundu jakozto ghetta.478
Zaroven se tim protagonisté Revolver Revue vymezovali vici zbytku samizdatové
Casopisecké produkce (Obsah, Kriticky sbornik), kterou pokladali za malo vlivnou ve
vztahu k Ctenafim a za prilis Gzce zamé&fenou.*"

Revolver revue zacal vychazet jako literarné zaméfeny Casopis, soustiedény na
tvorbu zakdzanych autor. Od Sestého do jedenactého Ccisla se oblast literatury
strukturuje do rubriky Preklady a do rubriky Cesti autori.*® Od dalsiho &isla se obg

rubriky spojily ve vSeobjimajici rubriku Literatura.*®

Postupem cCasu se piece jen
Revolver Revue rozvinula v periodikum reflektujici i jiné umélecké zanry — vytvarné
uméni, hudbu nebo fotografii. Oblast literatury ale dominovala, coz dokazuje koncepce
Casopisu zalozena na tfech hlavnich obsahovych okruzich. Prvni okruh se zabyval
tvorbou Ceské prozy a poezii mladych tuzemskych autort. Druhy tématicky okruh byl
vénovan prekladim ze sv€tové literatury, ¢imz podle mnohych pamétnikti Revolver
revue odkazovala na legendarni Gasopis Svétova literatura®®?, ktery se zvlaste v 60.

letech vyprofiloval jako kvalitni revue zachycujici nejaktualnéjsi tendence ve svétové

filosofii, literatufe, vytvarném umeéni, filmu, architektufe etc. Tteti tématicky okruh

4 MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevnitr. Ceskd undergroundova kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 134. ISBN 978-80-87053-22-5.

" Beseda s predstaviteli ¢asopisu Vokno a Revolver Revue, Praha — Strahov, 7.4.1992. Moderétory
diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2012/04/02] Dostupné také z:
http://vokno.cunas.cz/voknol/rozhovorl.html

“® MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevnitr. Ceski undergroundovi kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 136. ISBN 978-80-87053-22-5.

"% Beseda s predstaviteli ¢asopisu Vokno a Revolver Revue, Praha — Strahov, 7.4.1992. Moderatory
diskuze byli Svatava Rakova a Vilém PreCan. [online]. [cit. 2012/04/02] Dostupné také z:
http://vokno.cunas.cz/voknol/rozhovorl.html

0 KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalafské
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomov¢ prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 34.

“*L Tamtész.

2 Revue zahrani¢nich literatur vydavalo v letech 1956-1996 Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby auméni. Casopis soustavné, avsak s dobovymi kulturné-politickymi prioritami predstavoval
jednotlivé narodni literatury podle autord, skupin i zanrd (mezi mnohymi napfiklad tvorbu Ernesta
Hemingwaye, Normana Mailera, Ericha Maria Remarquea,a dalich), ale také divadelni ¢i rozhlasové hry
a filmové scénafe (Federico Fellini). In: Viz ZELINSKY, Miroslav. Svétova literatura 1956-1996. In:
Slovnik ¢eské literatury po roce 1945 [online]. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2007. [cit.
2012-04-21]. Dostupné z: http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1194



http://vokno.cunas.cz/vokno1/rozhovor1.html
http://vokno.cunas.cz/vokno1/rozhovor1.html
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docId=1194

99

Revolver revue byl vénovan politickym otazkam, kdy se podafilo komplexnim
zpiisobem zvySovat politickou informovanost svych &tenafi.*®

Ackoli rockova hudba neméla na strankach Revolver Revue vlastni rubriku,
Clanky s puncem hudebni publicistiky se s pravidelnymi intervaly objevovaly v
Revolver revue také. Tykaly se predevS§im profili a tvorbé undergroundovych
hudebnich skupin. Zanrové se vymezovaly piedev§im orientaci na rock, punk a
alternativu. Pfilezitostn¢ vychazely i muzikologické odborné uvahy. Mimoliterarni
témata, véetné reflexe rockové hudby, se od patého do jedenactého cisla zarazovaly do
souhrnné rubriky s proménlivym nazvem®®, od jedenactého &isla pak v ramci
tématickych rubrik (Uvahy, Clanky, Recenze a polemiky, Portréty etc.).*®®

Revolver revue se vici ostatnim samizdatovym periodikim vyznacoval asi
nejvyspélejsi grafickou upravou, ¢emuz vdééila predevsim kvalitnimu technickému
vybaveni. V roce 1989 byla totiz reprodukce Casopisu vibec poprvé délana pomoci
ofsetového tisku, umoziujici grafickou cizelaci i jemnych detaili.®®® K usnadnéni
procesu tisku pfispélo 1 vyuZiti prvnich notebookti a jehlickové tiskérny.487 Cennym
vysledkem je velké mnozstvi grafickych reprodukci, fotografii a fotoreportazi z
kulturnich akci. Naklad dosahoval v pribéhu casu urovné 500 vytiskt, které byly

distribuovany na zéklad& osobnich kontaktii zejména v Praze, v Brné a ve Zlin&.*®® Mezi

odbérateli pak byla nejvice zastoupena skupina ptiznivel undergroundové kul'[ury.489

% Beseda s predstaviteli ¢asopisu Vokno a Revolver Revue, Praha — Strahov, 7.4.1992. Moderéatory
diskuze byli Svatava Rakova a Vilém PreCan. [online]. [cit. 2012/04/02] Dostupné také z:
http://vokno.cunas.cz/voknol/rozhovorl.html

% Napriklad ,,Clanky-Gvahy-revolver report (5.&islo), ,,Clanky recenze informace rr report dopisy
&tenata“ (7. &islo), nebo ,,Clanky avahy recenze polemiky rr report dopisy dokumenty (9. — 10. &islo). Od
jedenactého Cisla se tato souhrnna rubrika strukturovala dle svého tématického zaméfeni na jednotlivé
rubriky. In: KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu:
Bakalarska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci
diplomové prace Ing. Rudolf Burgr, s. 35.

% KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiska
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 35.

% Beseda s predstaviteli ¢asopisu Vokno a Revolver Revue, Praha — Strahov, 7.4.1992. Moderatory
diskuze byli Svatava Rakovd a Vilém Precan. [online]. [cit. 2012/04/02] Dostupné také z:
http://vokno.cunas.cz/voknol/rozhovorl.html

¥ KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiska
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 32.

*%® Tamtéz, s. 32.

*% Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Stérkem ze dne 14.3.2012 v Praze.



http://vokno.cunas.cz/vokno1/rozhovor1.html
http://vokno.cunas.cz/vokno1/rozhovor1.html

100

6.3. Osobnost séfredaktora v samizdatu a aspekty této

profese v obdobi normalizace

Zcela odlisSny rozmér kazdodenni publicistické prace oproti oficialnim
Casopisiim pochopiteln¢ vykazovala samizdatova casopiseckd produkce, v niz se
podminky pro publicistickou c¢innost obecné nemohly slucovat s predstavou
plnohodnotného a materidlné zajisténého zivota. Samizdatovi autofi totiz kazdodenné
pracovali pod hrozbou okamzitého zasahu bezpecnostnich slozek, aniz by se pied
takovou hrozbou védomé skr}'lvali.490 V samizdatové produkci hojné vyuzivané
pseudonymy totiz zdaleka neplnily funkci néjakého obranného a zastiractho manévru,
jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Dokladem toho je naprosto bézna praxe v
Casopise Vokno, na jehoz strankach jsou explicitné zminéné adresy osob zodpoveédnych
za jeho VydéVéni.491 Odvaha, odhodlani a nezlomna vile se tak musely stat
neodmyslitelnou soucasti moralni vybavy kazdého samizdatového publicisty. Tézko by
pak opakované podstupovali tézké tresty v podobé nuceného pobytu ve vézeni, které
bylo v ptipadé vydavatelské zodpovédnosti vyméieno na dva a piil roku nepodminéné s
naslednym dvouletym ochrannym dohledem.** Frantisek Starek musel takovou anabézi
podstoupit dokonce dvakrat.

Autentické svédectvi o kazdodennim rozméru Zivota a prace samizdatového
publicisty v obdobi normalizace podava pravé FrantiSek Starek, kdyz hovofi o astych
domovnich prohlidkdch bezpe€nostnich slozek, které tim chtély znemoZnit dalsi
pokragovani ilegalni publicistické &innosti.*®® Nejefektivngjsim prostiedkem k tomu se
zdalo byt zabaveni techniky, pomoci které se tiskoviny rozmnozovaly, tedy cyklostylu:
»Béhem téchto prohlidek chodili po celé zahrade policajti s detektorem kovu, protoze si
mysleli, Ze to mame zakopané nékde na zahrade. Tam, kde byl nahodou znaceny néjaky
kov, zacali kopat a vykopali treba kus staryho rddla. Ale my jsme to méli zazdeny pod
schodama, kde byl takovy prostiirek, v nemz jsme méli zazdénou bednu s tou masinou
[cyklostylem]. Tam to nds kamardd, zednik, vidycky zazdil a ofoukal tu omitku prachem

pomoci obraceného sani luxu. TakzZe to pak vypadalo, Ze ta zed tam stoji déle nez ten

490 Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
1 \/ piipadé Vokna se jedna o Frantiska Starka a Ivana Martina Jirouse.

492 Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
49 Tamtéz.
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barak. A vidycky jsme to vybourali, kdyz jsme méli vSechno pripraven. A za vikend se to
muselo udélat.”***

Ptiklady publicistii, pohybujicich se mezi oficidlni a samizdatovou ¢asopiseckou
produkeci, jsou proto v 70. letech velmi vzacné. Béhem nasledujici dekady naopak tato
tendence v dusledku postupného uvolnovani spolecenskych pomért (viz kapitola 3)
silila. Jako priklad za v§echny mizeme uvést Vojtécha Lindaura, ktery pfispival do vice
samizdatovych periodik: ,.Jd jsem prispival i do samizdatu, do Revolver Revue a to pod
svym jménem (...) jenomze to uz byla polovina, skoro konec 80. let, to uz bylo vsechno
jedno (...) kdyby to bylo o deset let driiv, tak ne, ale v tu chvili to bylo skutecné jedno.
Vzdyt'i do téch ilegdlnich Lidovek jsme psali pod svymi jmény.”**

Navzdory tézkym a rizikovym podminkdm se i v rdmci samizdatovych periodik
jednotlivi $éfredaktofi pokouSeli naplnit zakladni atributy redakéni prace, jako tomu
bylo u oficialnich periodik. Redak¢ni struktura reflektovala specializaci jednotlivych
redaktort, kteti prispivali do piislusné rubriky. V casopise Vokno tak v jeho druhé fazi
vyvoje napiiklad Egon Bondy zodpovidal za oblast literatury, Martin Fry¢ za vytvarné

496 se

uméni a o hudbé psal redaktor zvany Carodgj. Dlouhodobé sméfovani periodika
zakladalo na usnesenich redakcénich rad, které se v zavislosti na intenzit€ dohledu
bezpecnostnich slozek konaly vice ¢i méné pravidelné, vétSinou v neutéSenych
podminkétch.497 V ptipadé¢ Vokna se pro kazdé vydané c¢islo redakéni rada schazela
minimaln& dvakrat.*%®

I pres deklarovanou snahu jednotlivych $éfredaktorti a vydavateli pfiblizit se
obsahovou 1 grafickou kvalitou vyddvaného samizdatového éasopisu4990ﬁciélni
casopisecké produkci se vSak nakonec nepodatfilo témto ocekavanim dostat a to

v vr o . r v v . . -1...500 v 7
pfedevSim z diivodu ekonomické nesobéstacnosti periodika®" a absence dostate¢ného

% Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

%% Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

% e smyslu projednani predb&Zného planu obsahu &isla (struktura rubrik, grafickd uprava apod.). In:
KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiska
prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomov¢ prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 22.

7 Frantisek Starek hovoii o starych &nZovnich bytech tzv. &tvrté kategorie. In: Rozhovor Martina
Husaka s FrantiSkem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

*%® Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

99 Alespont v piipadé dvou nejvyznamngjiich — Vokna a Revolver Revue. In: Beseda s piedstaviteli
Casopisu Vokno a Revolver Revue, Praha — Strahov, 7.4.1992. Moderatory diskuze byli Svatava Rakové a
Vilém Precan. [online]. [cit. 2012/04/4] Dostupné také z: http://vokno.cunas.cz/voknol/rozhovorl.html
%00 prestoze se naklady Casteéné hradily z piijmil za prodej asopisu. V pripadé Casopisu Vokna se cena
jednotlivého cisla pohybovala v rozmezi 20-50 Kcs, v pfipadé Revolver Revue 100-500 K¢&. In:
KUDLACKOVA, Lucie. Vybrané samizdatové casopisy posledniho desetileti socialismu: Bakalaiska
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mnozstvi ¢asu k redakéni praci. Pod neustdlym dohledem piislusnikd bezpecnostnich
slozek zkratka nebylo mozné vénovat potiebny ¢as béznym redakénim tkontim, jako je
naptiklad peclivé redigovani obsaht, grafické upravy ete.” Casova zaneprazdnénost
pochopiteln¢ také pramenila z povinnosti kazdého redaktora vénovat se svému
civilnimu zaméstnani, nebot vzhledem k ilegdlni povaze prace v samizdatovém
periodiku nebylo mozZné stat se stalym a placenym pracovnikem redakce.’® Na rozdil
od oficidlnich periodik tak jednotlivi redaktoii piispivali do samizdatovych periodik
vetsinou bez naroku na honorafr. Presto byl okruh redaktort presné definovan a podléhal
aktu konstituovani, coz mélo podle Frantiska Starka efekt odmény sui generis, ,,protoze

kazdej védél, kdo je redaktorem Vokna™™®.

6.4. Exilova hudebni periodika

Ve vztahu k hudebni (rockové) publicistice se v obdobi normalizace krome¢
samizdatové Casopisecké produkce ¢astecné profiloval i dal§i segment paralelnich médii
a sice exilovad periodika. Bohuzel ani zde nemizeme hovofit o Cisté hudebnim
periodiku, které by se soustavné a koncepcné vénovalo hudebni publicistice. Objevovala
se spise periodika zahrnujici $ir§i zanrovy okruh neoficialni kultury. Soucasti jeji reflexe
se vSak menSinov¢ stala i oblast rockové hudby. Zvlasté jednalo-li se o kontroverzni
hudebni udalosti, jezZ se staly pfedmétem tucelové medialni skandalizace ze strany
rezimu, se jejich ptinos ve smyslu vyvraceni diletantské a propagandistické interpretace
ukazoval jako nezastupitelny™™ (viz. kapitola 7). Kromé titénych médii se v tomto

sméru vyznamné angazovala i exilova rozhlasova stanice Svobodna Evropa (Radio Free

Europe), kterd své vysilani zahgjila roku 1951 a jejiz okruh novinait tvotila byvala

prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii, 2009. 114 s. Vedouci diplomové prace Ing.
Rudolf Burgr, s. 22, 31.

%01 Beseda s piedstaviteli Gasopisu Vokno a Revolver Revue, Praha — Strahov, 7.4.1992. Moderétory
diskuze byli Svatava Rakova a Vilém Precan. [online]. [cit. 2012/04/02] Dostupné také z:
http://vokno.cunas.cz/voknol/rozhovorl.html

%02 Rozhovor Martina Husaka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

*% Tamtéz.

%04 Nezastupitelna role exilovych médii se projevila napiiklad pii reflexi utajovaného koncertu némecké
undergroundové zpévacky Nico v kulturnim dome Opatov v roce 1985, ktery skoncil nasilnym zasahem
piislusnikti StB. Této udélosti ani naslednému incidentu se tehdejsi oficidlni Ceskoslovenskd média
zameérn¢ neveénovala. Na rozdil od exilovych médii (naptiklad Hlas Ameriky), kterd poukazovala na
absurdni praxi ¢eskoslovenskych ufadd, kdyz potlacuji obCanské aktivity spojené s hudbou, ackoli pii
nich nedochazi k porusovéani zadného zakona. In: ZIMMERHAKLOVA, Hana. Nico, legenda hudebniho
undergroundu, v Brné a Praze. Ke koncertovani zahranicnich hudebnikii v komunistickém
Ceskoslovensku. In: Soudobé d&jiny X VIII / 3, Praha: Ustav pro soudobé déjiny Akademie véd CR, 2011,
S. 414 — 436. ISSN 1210-7050.
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redakce exilového casopisu Skutecnost, naptiklad Pavel Tigrid, Ferdinand Peroutka
nebo Jaroslav Stransky.’® Souéésti programové dramaturgie vysilani Svobodné Evropy
se staly i pofady, tématicky zaméfené na oblast rockové hudby.506 Podobné se jako
vyznamny komentator situace Ceské neoficidlni kulturni sféry profilovala rozhlasova
stanice Hlas Ameriky.>"’

V oblasti casopisecké exilové produkce se jako nejvyznamnéjsi periodikum ve
vztahu k hudebni publicistice ukazoval exilovy Casopis Paternoster, ktery vychazel ve
Vidni v nepravidelné periodicité v rozmezi let 1983—1989. Pod editorskym dohledem
Zbynka Benyska se profiloval jako revue pro uméni a kritiku. Jeho obsah mimo jiné
tvofily i ¢lanky ze samizdatovych tuzemskych Casopisti Vokno a Revolver Revue.”® S
podobnym edi¢nim zdmérem vychdzel v Mnichové mezi lety 1981-1990 exilovy
Gasopis Obrys, za n&Z zodpovidal Daniel Stroz.°® Oproti Paternosteru se jeho obsah
vice zaméfoval na oblast literatury, piesto se prilezitostné objevily piispévky
renomovanych hudebnich publicistd. Napiiklad Jitimu Cernému zde vysel jeho
samizdatovy esej o Jarku Nohavicovi.**?

Za nejdéle vychdzejici exilové periodikum relevantni pro danou oblast zkouméni
je pak povazovan spolecensko-politicky ctvrtletnik Svédectvi, vychazejici od roku 1956
v New Yorku, od roku 1960 pak v Pafizi, a to az do roku 1992.°1! V ramci své kulturni
rubriky se casopis zaméfoval spiSe na témata v kontextu aktudlni situace v
Ceskoslovensku. Objevovaly se ale také &lanky reflektujici kulturni déni v celém

512

vychodnim bloku.”™* Koncepéni pojeti Casopisu, za néZ odpovidal hlavni redaktor

Casopisu Pavel Tigrid, na rozdil od jinych exilovych periodik nejvice akcentoval

505 Casopis Skute¢nost vychazel v letech 1949-1953. Kromé& pivodni poezie a prozy se na strankéch
Casopisu uvetejiiovaly analyzy pounorové domaci literatury a ¢asto se informovalo o zahrani¢nich
pohledech na ¢eskoslovenskou kulturu. Vychazel postupné v PaiiZi, Zenevé, Londyné a v Mnichové. In:
KMOCHOVA, Radka, Exilovy Gasopis Sklizefi: Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta, 2010. 248 s. Vedouci diplomové prace Prof. PhDr. Jifi Holy, DrSc., s. 16.

%06 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

%" Hlas Ameriky (Voice of America, VOA) je piivodn& rozhlasova vysilaci stanice, zaloZena v roce 1942
v USA. Jejim hlavnim poslanim je informovat do zemi, v nichz autoritativni a diktatorské politické
rezimy cenzuruji medialni obsahy. Do roku 1967 VOA vysilalo v 38 jazycich pro bezmala 26 miliéna
aktivnich poslucha¢i. In: SMEKALOVA, Vendula. Americkd kulturni diplomacie v kontextu studené
valky aneb jak jazz oteplil studenou valku: Bakalaiskd prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta
socialnich studii, 2010. 45 s. Vedouci diplomové prace doc. PhDr. Vit Hlousek, Ph.D., s. 16.

*% Rozhovor Martina Huséka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

%9 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

510 RIEDEL, Jaroslav. Kritik bez konzervatore. Rozhovor s Jifim Cernym. Druhé vydani. Praha: Galén,
2007, s. 110. ISBN 978-80-7262-489-8.

I KMOCHOVA, Radka, Exilovy &asopis Sklizefi: Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta, 2010. 248 s. Vedouci diplomové prace Prof. PhDr. Jiti Holy, DrSc., s. 17.

12 Tamtéz, s. 17.
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pottebnost dialogu mezi exilem a tuzemskou opozici (véetné reformnich komunistl), k
¢emuz mél Casopis Svédectvi slouzit jako vychozi platforma. Pfedpokladem k naplnéni
této ambice se stal ve srovnani s ostatni ¢asopiseckou exilovou produkci pomérné velky
naklad®®®, jehoz jednotlivé vytisky se dafilo uspésné distribuovat 1 do

* 514
Ceskoslovenska.

exilovych periodik. Jejich vyznam pro dlouhodobé vytvareni alternativniho veiejného
prostoru (vcetné oblasti rockové hudby) je tim proto relativizovan, stejn¢ jako z divodu
ptiliSného odstupu exilovych publicisti od kazdodenni zité reality normaliza¢niho
zivota v Ceskoslovensku.”™

Nabizeny vycet exilové Casopisecké produkce je limitovan kritériem jejich
tématické a Casové relevance s oblasti rockové hudby. Proto se omezuje jen na zlomek
celé casopisecké exilové produkce, ktera je jiz v celém svém rozsahu dostate¢né

516

zdokumentovana® a neni proto smyslem této prace dosavadni poznani zadnym

zpusobem korigovat a rozSifovat.

3 prvni ¢&islo Svédectvi vyslo napriklad v nakladu 1000 ks. In: Rozhovor Jitiho Lederera s Pavlem
Tigridem pfi ptilezitosti shromazdéni k 25. vyro¢i Sveédectvi v fijnu 1981 v bavorském Frankenu.
{online]. [cit. 2012/05/08]. Dostupné z: http://www.totalita.cz/vysvetlivky/svedectvi.php

*! Tamtéz.

515 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.

516 Srov. PRIBAN, Ceské krajanské a exilové noviny a &asopisy po roce 1945. Olomouc: Centrum pro
Ceskoslovenska exilova studia pti Univerzit¢ Palackého, 1995. ISBN 8090096506 a FORMANOVA, L.,
J. GRUNTORAD, M. PRIBAN. Exilovd periodika, Praha: Jezek, 1999. ISBN 80-85996-24-3. Ulozeno
v archivu Libri prohibiti.
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7. Komparace oficialnich a samizdatovych periodik na
prikladu reflexe a interpretace vybranych udalosti

Pochopeni role a vyznamu ¢eské hudebni publicistiky v obdobi normalizace se
neobejde bez patficné a komplexni reflexe faktord, které piimo a dlouhodobé
determinovaly vychodiska pro jeji medializaci. Idedlnim prostiedkem k porozumeéni této
skutecnosti je demonstrace souboru téchto faktori, reprezentované politickymi,
ideologickymi a kulturnimi méfitky, na ptikladu zpisobu medializace vybranych
udalosti. Na jedné strané existuje medializace nabizena oficialnimi médii a na strané
druhé se objevuje alternativni zplsob medializace ze strany samizdatovych médii.
Zpravidla se v kontextu sledovaného obdobi zplsob medializace a nabizeny vzorec
interpretace ze strany oficialnich a samizdatovych médii zasadnim zpiisobem odliSuje.
Cilem této prace neni arbitrarn¢ hodnotit opravnénost jednoho, ¢i druhého pohledu,
nybrz nabidnout mozné vysvétleni, pro¢ tomu tak je. V této souvislosti se opét ukazuje,
jakym zplisobem se v daném obdobi projevuji deformacéni vlivy dominantni ideologie
pii posuzovani ulohy rockové hudby v prostoru totalitnich ¢i autoritatskych politickych

rezimu.

7.1. Likvidace hudebniho undergroundu v roce 1976

7.1.1. Rekonstrukce udalosti

Ptredzvésti likvidace hudebniho undergroundu se stal v potadi druh}'l517 hudebni
festival druhé kultury, ktery se konal dne 21. Unora 1976 v Bojanovicich u Prahy.
Soucasti festivalu byla koncertni vystoupeni undergroundovych skupin, naptiklad The
Hever and Vazelina Band, PPU, nebo DG 307 a pisni¢kaii Svatopluka Karaska a Karla
Soukupa.518 Legalni prubéh festivalu zajistovalo povoleni ziskané od Mistniho

narodniho vyboru v Bojanovicich. Pfesto se béhem koncertu do salu dostavila hlidka

17 Pryni festival druhé kultury se pak konal 1. zafi 1974 v Postupicich u BeneSova jakozto tzv.

»Hanibal’s Wedding®, kde se ukazalo, jak bohaté je kulturni spektrum undergroundového spolecenstvi.
In.. MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevniti. Ceskd undergroundovd kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 126. ISBN 978-80-87053-22-5.

58 BLAZEK, Petr, BOSAK, Vladimir. Objektivem tajné policie. Akce ,,Bojanovice — 11. listopad 1976.
Pamét’ a déjiny. Revue pro studium totalitnich rezimi. 2007, ¢. 1, s. 120. ISSN 1802-8241.



106

Vetejné bezpecnosti. Po zbézné kontrole se ale bez povSimnuti vzdalila a festival
pokracoval ve svém programu. Avsak o mésic pozdéji se tento festival stal necekanou
zéminkou pro razantni zasah proti undergroundovym ptiznivcim, na zaklad¢ kterého
bylo 19 osob vzato do vazby a obvinéno z vytrznictvi. VétSina ze zadrzenych pochazela
z uzkého okruhu undergroundovych skupin PPU a DG 307. Nasledovaly domovni
prohlidky u nékterych z nich, pfi kterych byl zabaveny veskery podeziely majetek
(texty, soukroma korespondence, fotografie etc.).519

Na obranu véznénych osob vystoupila cela fada vyznamnych tuzemskych i
zahrani¢nich osobnosti vefejného a kulturniho Zivota.’®® Zaroveii vznikla celd fada
organizovanych kampani, kterd neusla pozornosti zdpadnich médii ani mezindrodnich
organizaci. Amnesty International napiiklad oznacila tento pfipad za politicky
1’notivovan}'/.521 Reakce komunistického rezimu se vSak nesla ve znameni zesileni
medidlnich dezinformac¢nich kampani, v nichz byli odsouzeni ,,vytrznici” dehonestovani
a vetejné deklasovani (viz kapitola 7.1.2.).

Chystanému soudnimu procesu s ,,vytrzniky” predchazel taktéz medializovany,
ale jiny soudni pfipad, v némz byli odsouzeni Karel Havelka, Miroslav Skalicky a
FrantiSek Starek za trestny ¢in vytrznictvi z divodu pofddani vefejného vystoupeni
Ivana Martina Jirouse a pisni¢kaiit Svatopluka Karaska a Frantiska Soukupa v
Piesticich, ackoli se akce konala pod hlavitkou SSM UV KSC. V tomto piipadé tedy
rezim jasn¢ demonstroval své odhodlani a jasny zamér potlacit v budoucnu veskeré
aktivity undergroundového spolegenstvi.’

Definitivnim zavrSenim snahy establishmentu o likvidaci hudebniho
undergroundu se mé¢l tedy stat soudni proces s obvinénymi v piipadu bojanovického
festivalu. Z 19 osob nakonec stanuli pted okresnim soudem v zafi roku 1976 pouze ¢tyii
hlavni protagonisté.”®® Ostatni byli z vazby propusténi a vyloudeni ze spolecenského

fizeni, patrné z divodu silné solidarni podpory z domova 1 ze zahrani¢i. Vyneseny

9 BLAZEK, Petr, BOSAK, Vladimir. Objektivem tajné policie. Akce ,,Bojanovice — 11. listopad 1976.
Pamét’ a déjiny. Revue pro studium totalitnich rezima. 2007, ¢. 1, s. 120. ISSN 1802-8241

%20 Mezi nimi napiiklad Jan Patotka, Josef Hirdal, Jifi Kolaf, Jindfich Chalupecky, Zdengk Urbanek,
Vaclav Cemy, Vaclav Havel, Ivan Klima, Pavel Kohout, Ludvik Vaculik nebo Jaroslav Seifert. Ze
zahranici to byl napfiklad némecky dramatik Heinrich Boll. Z okruhu uvedenych tuzemskych osobnosti
se poté rekrutovali prvni signataii Charty 77. In: BLAZEK, Petr, BOSAK, Vladimir. Objektivem tajné
policie. Akce ,,Bojanovice* — 11. listopad 1976. Pamét’ a déjiny. Revue pro studium totalitnich rezimda.
2007, ¢. 1,s. 120, 121. ISSN 1802-8241.

521 BLAZEK, Petr, BOSAK, Vladimir. Objektivem tajné policie. Akce ,,Bojanovice — 11. listopad 1976.
Ezezlmét’ a déjiny. Revue pro studium totalitnich rezimut. 2007, €. 1, s. 121. ISSN 1802-8241.
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rozsudek vsak mél exemplarné zapusobit a zastrasit celou undergroundovou komunitu.
Okresni prokurator JUDr. Kovatik odGvodnil naplnéni skutku trestného ¢inu vytrznictvi
tim, Ze se obvinéni dopustili zvIasté objektivni a hrubé neslusnosti. Jirous byl potrestan
osmnacti meésici odnéti svobody nepodminéné, Zajicek dvanacti mésici nepodminéné a
Brabenec s Karaskem osmi mésici nepodminéného trestu odnéti svobody.”®* Na
podporu odsouzenych se v den soudu demonstrativné shromazdila pied soudni budovou
skupina vyznamnych osobnosti, angazovanych jiz v obdobi Prazského jara. Odvoléani
vSech obzalovanych i prokuratury (kterd pozadovala vyssi tresty) zamitl v listopadu
roku 1976 Krajsky soud v Praze s nasledujicim odivodnénim: ,Jejich cinnost byla
vyrazné a prevazné protispolecenska, ohrozujici zejména spravnou a zdravou
socialistickou vychovu nasi mladé generace, jiz vystoupeni obzalovanych byla previzné
venovana. Pritom inkriminovana cinnost obzZalovanych nebyla projevem néjakych
nahlych a ojedinélych impulsu, ale dlouhou dobu trvajicim, védomym a organizovanym
programem, ktery svou destruktivni povahou narusoval pozitivni usili nasi kulturni
fronty o vytvoreni skutecnych umeéleckych hodnot, které pomahaji realizovat humanni a

. . o e 525
uslechtilé cile nasi spolecnosti.”

7.1.2. Interpretace udalosti ze strany oficialnich periodik

Vzhledem k tloze a postaveni medidlniho systému v ramci totalitnich,
autoritafskych a kulturné-hegemonnich politickych rezimi Ize predpokladat vzajemnou
koordinaci politické a medidlni moci k saturaci ideologickych potifeb rezimu (viz
kapitola 4). Stejné¢ tak tomu bylo i v piipadé programového a soustavného pokusu
establishmentu o likvidaci hudebniho undergroundu.

Jako prvni se k soudnimu ptipadu ve véci bojanovického festivalu vyjadrilo
Rudé pravo a to pfiblizné mésic po vyneseni rozsudku okresniho soudu nad ctyfmi
hlavnimi protagonisty festivalu. V ¢lanku ,,Zbytecnd starost™? se denik pozastavuje
nad neopravnénou a hysterickou reakci zapadnich médii, které hovoii o zatCeni

,»opozi¢nich umélct”. To je vSak podle ¢lanku nepochopeni situace, v nizZ se pouze

°23 Vedouci skupiny PPU Ivan Martin Jirous, muzikant PPU Vratislav Brabenec, vedouci skupiny DG 307
Pavel Zajicek a pisnickar Svatopluk Karasek.

524 BLAZEK, Petr, BOSAK, Vladimir. Objektivem tajné policie. Akce ,,Bojanovice* — 11. listopad 1976.
Pamét’ a déjiny. Revue pro studium totalitnich rezima. 2007, ¢. 1, s. 123. ISSN 1802-8241.

525 SUK, Jaroslav (ed.). Hnédd kniha o procesech s ceskym undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd.
1980, s. 253-255. Ulozeno v archivu Libri prohibiti.
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ukazuje bezprizornost nékterych osob, které se vyhybaji normalni praci a sviyj volny cas
travi pachanim vytrznosti a dalSich trestnych ¢ind. Jejich hudebni aktivity nemély
udajné potiebnou kvalitu, ¢emuz nasvédcuje jejich propadnuti u rekvalifikacnich
zkousek. Jejich vystoupeni pak nema nic spole¢né¢ho s opravdovym uménim a pouze
slouzi k tomu ,aby se zvrhla v orgie a vytrznosti narusujici klid a poradek.”
Predstavitelé undergroundovych skupin jsou v ¢lanku vyli¢eni jako vyléceni narkomani,
trpici psychickymi problémy. Kromé jejich moralné pokleslému chovani zpochybnuje
autor ¢lanku meéftitka jejich estetického a kulturniho projevu, jakym je napiiklad ,,sd/o
na hoblik, triskani na cinely spojené s damskou podprsenkou, tluceni do vyfuku auta
nebo Stipani drivi”. Ackoli se Gdajné na Zapadé takovému umeéni honosné tika ,,treti
kultura, my tu o ni nestojime” (autor ¢lanku zaménil pojem ,,druhé kultury” za , teti
kulturu”, adjektivem ,,my” pak normativné hovoii za celou spolecnost). Uméleckému
projevu undergroundovych skupin dale vytyka bezduché texty, ,plné vulgarismii a
nabadajici k ¢iniim, které se prici nasim zakonum”. Podle FrantiSka Starka byla jednim
z prisuzovanych vulgarismi i replika ,,/voje voci pitomy”®?’. Hudba tak v interpretaci
¢lanku Rudého prava slouzila undergroundovym skupindm pouze jako ,priithledny
plastik k soustavnému porusovani zdkonii.” Soudni proces je tedy podle Rudého prava
logickym a jedinym moZnym vyusténim situace.’?®

Dalsi zpravu o procesu s hudebnim undergroundem piinesly vSechny deniky ve
form€ noticky v den po vyneseni rozsudku Okresniho soudu 24.9.1976. Hned
nasledujici den vSak opét Rudé pravo otisklo rozséhly &lanek®”, v némz zevrubng
rozebiralo vSechny okolnosti soudniho procesu. Argumentace vSak odpovida rétorice
predeslého ¢lanku. Autorka ¢lanku Jarmila Houfova vidi za celym pfipadem ,,Snahu
nejruznéjsich tiskovych agentur a organii zapadnich zemi délat senzaci a vyvolat dojem,
Ze jde o politicky utisk opozicnich nekonformnich umélcii.” Deklarovanym diivodem je
ovSem jejich poruSeni zdkonii, pomoci kterych ,,stdtni moc chrani bezpecnost zemé i
Jjednotlivych obcanii.” Obrana a solidarita s odsouzenymi podle autorky vede k

legitimizaci ,,chuliganstvi, vytrznictvi, narkomanie mladeze, dekadentniho a

528 Zbytecnd starost. Rudé Pravo. 8.4.1976, ro. 56, &. 84, s.2. [online]. 2001 [cit. 2012-04-25]. Dostupné
také z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1976/4/8/2.png

%27 Rozhovor Martina Hus4ka s Frantiskem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.

%28 Zbytecnd starost. Rudé Pravo. 8.4.1976, rog. 56, &. 84, s.2. [online]. 2001 [cit. 2012-04-25]. Dostupné
také z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1976/4/8/2.png. Citace, pouzité v daném
odstavci, odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.

2 HOUFOVA, Jarmila. Na lavici obZalovanych vytrznici. Rudé Pravo. 25.9.1976, ro¢. 57, &. 229, s. 2.
[online]. 2001 [cit. 2012-04-23]. Dostupné také z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1976/9/25/2.png
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nihilistického stylu Zivota”, coz nemiZze Ceskd spolecnost pfipustit. Vystoupeni
undergroundovych hudebnich skupin nelze podle Rudého prava povazovat za uméni, ba
co vic, ,,stud a zakon nam brani, abychom byt na ukazku uverejnili alespon jeden z textii
jejich pisni. Jsou sprosté a oplzlée.” Vyznam undergroundové kultury pak autorka
bagatelizuje vyrokem, ze ,,vétsine mladych lidi, kteri maji radi kulturu a umeéni, kteri
maji radi hudbu, i vétsiné nasich mladych ctitelii beatové muziky, jsou prirozené jména
odsouzenych zcela neznamd.” Proto se pozastavuje nad hysterickou reakci zapadnich
médii, které ud¢€laly z par jedinct ,,0béti politického systéemu a mucedniky kultury.”
Jejich postoj slouzi udajné ,.k pospinéni nasi zemeé” a vyjadiuje snahu ,,odvést jejich
pozornost od tizivych problému soucasnych zivotnich nejistot, jez jim zpusobuje
vSeobecna kapitalisticka krize”(...) Je to zkrdtka stard a pro né osvédcena taktika:
objevovat strasaky socialismu.” Zaroven ve svém cClanku Rudé pravo ubezpecCuje
Stenafe v §iroké a programové podpote, které se ze strany kulturni politiky KSC dostava
SwSkutecnym tviircum, kteri svym umenim povznasi clovéka, tribi jeho umeélecké vnimani
a esteticky cit.” Pravé oni se mohou prosadit a nikoli ti, kteti se za umélce pouze
vydavaji, aby mohli pachat vytrznosti, chuliganstvi a ,.infikovat nasi mladez tim, co
kazdy slusny clovek odsuzuje a co narusuje duchovni zdravi mladé generace.” Zaroven
se redaktorce podafilo najit viniky celé situace, za které poklada ,,exponenty politické
pravice, kteri nenavidi nase zrizeni a pouzivaji vsech prostredkii, aby je poSkozovali. Je
to hrstka stale tychz lidi (...) Riizni Mlynarové, Krieglové, Havlové a dalsi se obraceji
na zdpadni sdélovaci prostredky (...) A proto vitbec neprekvapuje, Ze jsou puvodci ¢i
spolutviirci i této nejnovéjsi senzace. A neprekvapuje ani to, do jakych spodin nasi
kultury jsou dnes nuceni sahat, kde hledaji své opérné body.“530

Z oficialniho denniho tisku se dale soudnimu procesu u okresniho soudu vénoval
bezprostiedné po jeho skonceni uz jen denik Svoboda v ¢lanku s nazvem Dalsi bublina

splaskla®*

ze dne 27.9.1976. Rétorika ¢lanku se nesla v podobném duchu jako tomu
bylo u Rudého Prava. Opét se zdlraziiuje neblahy vliv undergroundovych skupin na
mladez, u niz se Udajné¢ na vétSiné mist setkala produkce téchto skupin s

neporozuménim a kritikou. Zvlasté odstrasujici byly texty jednotlivych pisni, pro které

%0 HOUFOVA, Jarmila. Na lavici obzalovanych vitrinici. Rudé Pravo. 25.9.1976, ro¢. 57, &. 229, s. 2.
[online]. 2001 [cit. 2012-04-23]. Dostupné také z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1976/9/25/2.png. Citace, pouZzité v daném odstavci,
odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.

Y Dalsi bublina splaskla. Krajsky denik Svoboda, organ stiedoteské KV KSC. 27.9.1976. In: SUK,
Jaroslav (ed.). Hnéda kniha o procesech s ceskym undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980.
Ulozeno v archivu Libri prohibiti.
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je ,,pojmenovani vulgadrni lichotivé. Uz samotné nazvy skladeb, napriklad ,, Narek dosud
nenarozenych déti“ a dalsi, mnohé prozrazuji...” Autor*?¢lanku se také posméesné
vyjadfoval o hudebnich kvalitach undergroundovych skupin, pficemz toto tvrzeni opira
o propadnuti téchto skupin u prehravacich zkousek, nasledkem ¢ehoz Prazské kulturni
stredisko vydalo zdkaz na jejich vefejné vystupovani. Pficteme-li k tomu naplnéni
skutkové podstaty vytrznictvi hlavnich undergroundovych protagonistti, nezbyva podle
autora c¢lanku nic jiného nez s vynesenym rozsudkem souhlasit a konstatovat, ze
wzapadnim zurnalistum dalst jimi nafoukla bublina splaskla.”s33

Z casopisecké oficialni produkce se bliz§imu zkoumani ptipadu odsouzenych
undergroundovych protagonisti vénoval s patfiénou pozornosti pouze casopis Mlady
svét. Ve srovnani s dosavadni reakci oficidlniho tisku se ¢lanek v Mladém svété
vyznacoval relativné nejuplnéj$Simi informacemi. Jejich interpretace vSak byla taktéz
rozporu s pohledem samizdatovych autorti (viz kapitola 7.1.3.). V c¢lanku Pripad
Magor™, ktery redakce Mladého svéta nazvala podle piezdivky vedouciho
undergroundové skupiny PPU Ivana Martina Jirouse, se nejprve Ctenafi seznami s
rekapitulaci zékladnich kontur ptibéhu véetné probéhlych soudnich procesii. Déle se v
¢lanku informuje o vzniku a uméleckém vyvoji undergroundovych skupin PPU a DG
307, u nichz se od jejich vzniku shodné projevuje klesajici umélecka kvalita, coz
nakonec potvrdily rekvalifika¢ni zkousky u Prazského kulturniho stfediska.

I ptes zakaz vefejného vystupovani uspofadaly obé skupiny v rozmezi let 1971—
1975 vice nez 20 koncertt, které byly ,,v hrubém rozporu s cily, kulturou a moralkou
nasi spolecnosti a jejimi kulturnimi hodnotami. Jejich tvorba naplnila skutkovou
podstatu trestného cinu vytrznictvi, a to tim, Ze projevovala neuctu ke spolecnosti a
pohrdani jejimi zakladnimi moralnimi zdkony.” Déle se v €lanku jeho autofi zabyvali
profilem odsouzenych osobnosti, u nichZz se na jedné strané¢ podivovali nad
vysokoSkolskym vzd€lanim vétSiny z nich, na strané druhé vSak vzapéti poukazovali na
psychopatické poruchy osobnosti (konkrétné u Ivana Martina Jirouse a Pavla Zajicka).
V ¢lanku se ¢tenafi docitaji také o pfimych zkuSenostech ucastnikli vefejnych produkci

undergroundové skupiny PPU. Na jednu z nich, kterd se konala v Pisku u pftilezitosti

2 Uveden pod inicidly ,mo*. In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnédd kniha o procesech s ceskym

undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980. UloZeno v archivu Libri prohibiti.

53 Dalsi bublina splaskla. Krajsky denik Svoboda, organ stiedoteské KV KSC. 27.9.1976. In: SUK,
Jaroslav (ed.). Hnéda kniha o procesech s ceskym undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980.
Ulozeno v archivu Libri prohibiti. Citace, pouzité v daném odstavci, odkazuji vyluéné k tomuto clanku,
neni-li uvedeno jinak.

%% Pripad Magor. Mlady svét. 3.12.1976, ro¢. 18, &. 49, s. 14, 15.



111

Skolniho plesu, vzpomina i jeden ze studentl: ,,Mohu 7ici, Ze kdyz skupina na plese
vystoupila, byli jsme otreseni. Byli zarostli a Spinavi a jeste vétsi oties byl, kdyz zacali
hrat. Jeste dlouho jsem pak od svych spoluzakii slysel ruzné narazky na skupinu, a 10
vzdy v tom nejhorsim slova smyslu.” V podobném duchu se vyjadiuje 1 pfimy ucastnik z
jiného vystoupeni skupiny, tentokrat ve Zruci nad Sazavou, kde se odehravala tane¢ni
zabava pod hlavickou ZO SSM. Ve své vzpomince li¢i ptijezd dvé sté lidi v den konani
akce, ,.kteri sice vypadali, jako by prijeli na vylet do Posdzavi, ale s trampy neméli
spolecného vitbec nic”. Poté, co se prichozi fanousci prodrali do salu, ,,zacal poprask™.
Nasledkem toho se seSel CZV SSM, aby vyvodil potfebna opatieni, ktera by zabranila
podobnym excesiim v budoucnosti. ,,Proved! instruktaz vsech predsedit ZO o zdsaddach
uzavirani smluv na vsechny kulturni a jiné podniky*. Po vSech téchto nezdarech vSak v
konspira¢nim utajeni probihaly dalsi produkce téchto skupin. Konani téchto produkci
probihalo jako soucast soukromych posvatebnich veselic, které vSak ziskaly charakter
vetejnych akci, na které se sjelo sto padesat ptiznived ve dvou plnych autobusech a
autech. Nasledovaly ,,vkriky zoufalstvi druhé kultury”, jak autofi ¢lanku nazvali
umélecka vystoupeni kapel. Dale lic¢ili, jak vypadd druhd kultura zblizka, kdyz
popisovali ,tizivou atmosféru veselic, ktera se musela k radosti hostinskych zalivat*,
neskute¢ny fev vsale a odpudivé chovani undergroundovych pftiznived, ktefi se
wSVitkali do piil téla, Sileli na zemi a valeli se po podlaze*. Kulturnost textl
undergroundovych skupin pfirovnava ¢lanek v Mladém svété k Cetbé, se kterou se
muzete setkat ,,pouze obcas na verejném zachodku™ a pouzivané vyrazy pry ,,radi
Svejka k predskolni cetbé. Aby 1épe znazomili odpudivost a vulgarnost texti, nabidli
¢tenafim piepis nékterych pisni s nazvy jako ,Je libo navod®, ,Lepsi Mariana nez
Mariana®, ,,Autoportrét. Ironicky pak umélciim druhé kultury dé€kuji za poucnou lekcei,
kterou ,,ddle snad netieba*.>*®

Reakce zapadnich médii, podporujici zadrzené protagonisty, se podle ¢lanku
Mladého svéta daly ocekavat, , protoze co také porad vymyslet?” Udajnou kriminalizaci
rockové hudby v Ceskoslovensku V interpretaci zapadnich médii autofi ¢lanku odmitaji
S poukazem na to, ze ,V nasi republice existuje pres 1400 kytarovych skupin,
zamérenych od prosté popularni hudby urcené ktanci az po jazzrock.“ Z této Siroké
zékladny pry ,, vyristaji vynikajici mladi rockovi hudebnici. Normdalné verejné vystupuji,

3

nahravaji pro rozhlas a pro hudebni vydavatelstvi Supraphon, Panton i Opus.’

5% Pripad Magor. Mlady svét. 3.12.1976, ro&. 18, &. 49, s. 14, 15. Citace, pouzité v daném odstavci,
odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.
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Kampané na obranu obzalovanych pak udajné slouzi k vyvolani faleSné¢ho dojmu o
siroké Ceskoslovenské opozici, kterd je vSak ve skuteCnosti otdzkou ,,nekolika malo
prominentﬁ“.536

Vzhledem k opakovanému porusovani zakonii ze strany undergroundového
spolecenstvi, které tidajné nejprve tesili pracovnici Bezpecnosti, odpovédni za prevenci,
formou domluvy a to neuspésné, se jevi soudni proces jako adekvatni vyusténi situace.
Rozhodné se vSak nejedna o 1utok proti né&jaké hudbé, nebot ,,mezi spoustou
mladeznickych kapel je mnoho téch, které se rockovou hudbou zabyvaji seriozné,
poctive se snazi o vlastni vyjadreni.” Ptipad Magor je tak podle Mladého svéta u svého
konce a nepfedstavuje nyni nic jiného, nez ,,bublinu o nekonvencnich avantgardnich
umélcich, ktera splaskla.”S37

Kromé¢ tiSténych médii se do medialni kampané na odsouzeni ptedstavitell
hudebniho undergroundu ve sledovaném obdobi vyznamné zapojila i audiovizualni

538

média, tedy rozhlas™® a televize®®. Zvlasts v pripads televize se jednalo o mocny

prosttedek k ucelovému formovani vetejného minéni, piihlédneme-li k obecné vysoké
sledovanosti®*® v obdobi normalizace. Analyza jinych medidlnich formatd, neZ
predstavuji tisténa média, vSak prekraCuje ramec této prace. Navic v této souvislosti

. .. s 41
existuje dostateéna pramenna zékladna.”

7.1.3. Interpretace udalosti ze strany samizdatovych periodik

Ve sledovém obdobi v ramci Casopisecké samizdatové produkce neexistovalo
zadné samizdatové periodikum se stabilni periodicitou. Soudni proces s hudebnim
undergroundem a s jeho dalSimi dusledky vSak vyvolal naléhavou potiebu v kruzich

alternativniho vefejného prostoru vyjadiit solidarni podporu obZalovanym a soucasné

53 Pripad Magor. Mlady svét. 3.12.1976, ro&. 18, &. 49, s. 14, 15. Citace, pouzité v daném odstavci,
odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak..

%7 Tamtéz. Citace, pouzité v daném odstavci, odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.

>3 porad o ,,vytrznicich® vysilala stanice &eského rozhlasu Hvézda. In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnédd kniha
0 procesech s ceskym undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980. UloZeno v archivu Libri prohibiti.
%9 (Ceska televize uvefejnila dne 8.6.1977 publicisticky pofad Atentat na kulturu a na negativni
medializaci hudebniho undergroundu navazala i 29. epizoda divacky uspésného serialu 30 piipadii Majora
Zemana s nazvem Mimikry. In: RYBICKOVA, Michaela. Obraz The Plastic People Of The Universe v
normalizaénich

médiich. Praha : Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Institut komunikaé¢nich studii a

zurnalistiky, 2009. 48.s. Vedouci diplomové prace PhDr. Petr Bednatik, PhD., s. 34, 31.

0K Ceské televizi totiz prakticky neexistovala programovi alternativa.

> Naptiklad RYBICKOVA, Michaela. Obraz The Plastic People Of The Universe v normalizacnich
médiich. Praha : Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Institut komunikacnich studii a
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polemicky argumentovat s medidlnimi kampanémi, které mély za cil v souladu s
pottebou komunistického rezimu potlacit projevy undergroundové kultury. Pravé za
timto u¢elem vznikla Hnéda kniha o procesech s ¢eskym undergroundem s bohatou
obsahovou strukturou®®, v niz zasazovala otdzku hudebniho undergroundu do irsich
souvislosti. Hnédd kniha tak pfedstavuje jediny nosny a relevantni zdroj pro
komparativni analyzu, zvlasté ty oddily, v nichz se rodinni pfislusnici obzalovanych a
dalsi souputnici undergroundové kultury vyjadiuji ke konkrétnim medidlnim kampanim.

Casové se d&jova linie Hnédé knihy odviji od konani hlavniho lieni
s obzalovanymi Ivanem Martinem Jirousem, Pavlem Zajickem, Svatoplukem Karaskem
a Vratislavem Brabencem u okresniho soudu ve dnech 21.9.-23. 9. 1976. Konkrétni
autofi vramci svych pfispévki kromé vyjadieni podpory perzekuovanym umélcim
reaguji na zvetfejnéné medidlni Gtoky ze strany denniho i ¢asopiseckého tisku.

Jako prvni vyjadiuji polemické stanovisko manzelky odsouzenych protagonisti
— Juliana Jirousova, Marie Benetkovd, Marie Zajickova a Stanislava Karaskova
prostiednictvim dopisu543, Vv némz reaguji na ¢lanek z Rudého préava, respektive na jeho
autorku Jarmilu Houfovou (viz kapitola 7.1.2.). Vytykaji ji v prvé fadé poruseni zakona
ve smyslu nactiutrhdni obcani, nebot’ obzalovani byli zvetfejnéni pod svymi celymi
jmény, aniz by rozsudek nabyl pravni moci. Zadaji po redakci Rudého prava
pfinejmensim omluvu za poruSeni novinaiské etiky, nebot’ je podle autorek ,,mozné si
predstavit, Ze ve shonu redakcni prdce v deniku nebo i z jinych diivodui se miize prihodit
podobny — byt velmi zarazejici chybny krok.* Dale redaktorce ¢lanku vytykaji snahu
délat ze samotného clanku jakousi nadstavbu znéni Zaloby, a Ze je tedy tento clanek
wvlastné jakousi Sirsi a obsahlejsi Zalobou, nez je zneni soudni Zaloby samo.” Rudé
pravo tak podle nich neopravnéné vklada zalob€ svou interpretaci a navic ji doplituje o
smyslené asociace, jako naptiklad kdyz Houfova povazuje ,.exponenty pravice, kteri

Mrwe

nenavidi nase zrizeni* za pti¢inu existence celého undergroundového hnuti. V celkovém

zurnalistiky, 2009. 48.s. Vedouci diplomové prace PhDr. Petr Bednatik, PhD.

%2 Druh¢ vydani se sklada z osmi riiznych Gasti: 1.&4st je vénovana umélecké &innosti undergroundovych
protagonist a jeho sympatizantii, II. ¢ast se vénuje represi soudni, politické i medidlni a solidarité
piibuznych s odsouzenymi, II1.C4st je vénovana Prestickému piipadu, IV. ¢ast tvoii materidly z obhajoby
pii procesu véetne korespondence mezi Seifertem a Bollem, V. ¢ast reflektuje samotny soudni proces, VI.
Cast obsahuje informace o kampani a obran€, VII. ¢ast tvoii materidly o odvolani obzalovanych, VIII. ¢ast
obsahuje dodatky k celé Cinnosti Charty 77. In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnéda kniha o procesech s ceskym
undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980. Ulozeno v archivu Libri prohibiti..

%3 JIROUSOVA, Juliana, BENETKOVA, Marie, ZAJICKOVA, Marie, KARASKOVA, Stanislava.
Dopis, urceny redaktorce Rudého prava Jarmile Houfové na ¢lanek ,,Na lavici obzalovanych vytrznici“. V
Praze dne 30.9.1976. In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnéda kniha o procesech s ceskym undergroundem, smz.
1977, 2. dopl. vyd. 1980, s. 224-247. Ulozeno v archivu Libri prohibiti.
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vyznéni pak podle autorek dopisu ¢lanek pfinasi neobjektivni, jednostrannou a ucelovou
interpretaci, zamérné poskozujici vetfejny obraz obzalovanych, a proto pozaduji po
autorce Clanku, aby ,,adekvatnim zpiisobem (tiskova oprava, vysveétlujici ¢lanek, osobni
konfese apod.) uvedla zalezZitost do po;’da’ku.“544

Ptibuzensky okruh odsouzenych protagonistii se ve stejném slozeni opét pustil

do polemiky>*

s dal$im ¢lankem, ktery uvefejnil denik Svoboda (viz kapitola 7.1.2.).
Kritizuji neprofesionalni pfistup jeho autora, kdyz prezentuje své piesvédceni o viné
obvinénych, ackoli o konecné viné rozhodne az soud v druhé instanci. Dale ho obvinuji
Z poruseni novinaiské etiky a to ze stejnych divodu jako autorku Houfovou z Rudého
prava, protoze nectil presumpci neviny a zvetejnil plnd jména obvinénych, ackoli
rozsudek do té doby nenabyl pravni moci. Zaroveil poukazuji na nevyvaZenost
celkového vyznéni ¢lanku, v némz chybi jakékoli argumenty protistrany. PFitom u
vétSiny cClanku jednotlivi redaktofi toto pravidlo dodrzuji. Ukazuje to snad, Ze tito
obvinéni ,,maji mensi prava a ze maji byt docela umliceny jejich divody, jimiz haji svou
nevinu?“ Touto feénickou otazkou kon¢i autorky sviij dopis na obhajobu svych
ptibuznych a zaroven pozaduji po autorovi ¢lanku adekvatni omluvu.>*®

Na jediny ¢lanek z oficialni ¢asopisecké produkce, ktery se v reakci na soudni
proces s protagonisty hudebniho undergroundu objevil v ¢asopise Mlady svét (viz
kapitola 7.1.2.) pro zménu reaguji ¢lenové undergroundové skupiny PPU Josef Janicek,
Jifi Kabes a Milan Hlavsa a v jiném dopise i Milan Knizak>’. Nejprve zrekapitulujme

zakladni argumentacni linii ¢lend PPU.>*® Autortim ¢&lanku vycitaji, ve stejném duchu

%4 JIROUSOVA, Juliana, BENETKOVA, Marie, ZAJICKOVA, Marie, KARASKOVA, Stanislava.
Dopis, urceny redaktorce Rudého prava Jarmile Houfové na ¢lanek ,,Na lavici obzalovanych vytrznici®. \/
Praze dne 30.9.1976. In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnéda kniha o procesech s ceskym undergroundem, smz.
1977, 2. dopl. vyd. 1980, s. 224-247. Ulozeno v archivu Libri prohibiti. Citace, pouzité v daném odstavci,
odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.

** JIROUSOVA, Juliana, BENETKOVA, Marie, ZAJICKOVA, Marie, KARASKOVA, Stanislava.
Dopis, uréeny redakci krajského deniku Svoboda, organu stiedoéeské KV KSC v reakci na &lanek ,,Dalsi
bublina splaskla“. V Praze dne 30.9.1976. In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnéda kniha o procesech s ceskym
undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980, s. 224-247. Ulozeno v archivu Libri prohibiti.

*® JIROUSOVA, Juliana, BENETKOVA, Marie, ZAJICKOVA, Marie, KARASKOVA, Stanislava.
Dopis, uréeny redakci krajského deniku Svoboda, organu stiedoéeské KV KSC v reakci na ¢lanek ,,Dalsi
bublina splaskla“. V Praze dne 30.9.1976. In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnédd kniha o procesech s ceskym
undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980, s. 224-247. Ulozeno v archivu Libri prohibiti. Citace,
pouzité v daném odstavci, odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.

" Milan Knizak ptedstavoval pro undergroundové spoledenstvi prototyp undergroundového umélce,
ktery jako jeden z prvnich formoval zakladni teze undergroundové kultury. Se svou undergroundovou
skupinou Aktual si v letech 1967—1972 ziskal respekt a uznani v celé pozdé€jsi undergroundové komunité.
In: MACHOVEC, Martin (ed.). Pohledy zevniti. Ceskd undergroundova kultura ve svédectvich,
dokumentech a interpretacich. Praha: Pistorius & Olsanska, 2008, s. 143. ISBN 978-80-87053-22-5.

8 JANICEK, Josef, HLAVSA, Milan, KABES, Jifi. Dopis uréeny redakci Mladého svéta v reakci na
¢lanek ,,Ptipad Magor* ze dne 3.12.1976. V Praze dne 16.12.1976. In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnédd kniha
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jako tomu bylo v ptedchozich piipadech, velkou davku neprofesionality, coz se
projevilo v manipulaci s fakty i v zavad¢jicich konstrukcich, které nevychazeji ze
soudniho spisu. Redakci Mladého svéta vycitaji, ze se vlozila do piipadu s osobnim
zaujetim, zamlcela mnoho skute¢nosti a ,jiné jednostranné zdiraznila a konecné i
publikovala materidly, které k tvorbé odsouzenych nepatii.* V textu vSudypfitomna
manipulace se podle ¢leni PPU projevuje napiiklad ve snaze navodit negativni
konotace s uméleckou tvorbou skupiny, ktera vSak nebyla pfedmétem soudniho fizeni.
Doslova tvrdi: ,,Abyste vzbudili dojem, Ze jde o Spatnou hudbu, pisete v rozporu se
skutecnosti, ze hudba skupiny Plastic People rapidnée ztracela nékdejsi uroven.“ A ze
proto bylo udajné ,,v roce 1970 skupiné odnato opravnéni verejné vystupovat. Podle
informaci z PKS pozZadala skupina o nové kvalifikacni zkouSky az v listopadu loniského
roku.” Nic z toho vSak podle ¢lent skupiny nebyla pravda, nebot' skupina PPU
absolvovala dvé ptehravky, pficemz u jedné z nich v roce 1973 nezaznamenali zadnou
kritickou vytku ze strany hudebnich odborniki. Dal§im manipulativnim prvkem
v ¢lanku Mladého svéta je podle nich snaha vyvolat dojem o duSevni ménécennosti
vSech obzalovanych. Pozornost, kterd je v ¢lanku vénovana psychiatrické diagnoze
obzalovanych, pak vibec podle ¢lenti skupiny neodpovidd meritu véci. Nejzavaznéjsiho
provinéni se poté redakce Mladého svéta dopustila v momenté, kdy uvetejnila piiklady
z tvorby PPU v udajné plném znéni. Jak poznamenavaji ¢lenové skupiny, ony ¢lanky
nejsou vibec dilem PPU. Naopak pry Mlady svét zamlcel pravé texty Ivana Martina
Jirouse, které vSak tvofily soucast soudniho spisu, ke kterému méli redaktoti Mladého
svéta pristup. Zavérem odmitaji kone¢né zvolani Mladého svéta, které se nese ve
znameni definitivniho konce pfibéhu Ivana Martina Jirouse alias Magora. Naopak
poukazuji na pokracovéni celé kauzy: ,,Rada obvinénych — mezi nimi i my sami — cekd
stale na soud. Ten probéhne v atmosfére, kterou pomohl vytvorit i vas clanek “.>*

Milan Knizak se také Vymezuje550 proti ¢lanku z Mladého svéta, jehoz autory

obviluje z kulturniho diletantstvi a znezvladnuté publicistické prace. Piesveédcive

0 procesech s ¢eskym undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980, s. 224-247. Ulozeno v archivu Libri
prohibiti.

> JANICEK, Josef, HLAVSA, Milan, KABES, Jifi. Dopis uréeny redakci Mladého svéta v reakci na
¢lanek ,,Ptipad Magor* ze dne 3.12.1976. V Praze dne 16.12.1976. In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnédd kniha
0 procesech s ceskym undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980, s. s. 224-247. UloZeno v archivu
Libri prohibiti. Citace, pouzité v daném odstavci, odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno
jinak.

0 KNIZAK, Milan. Dopis uréeny redakci Mladého svéta v reakci na &lanek ,Piipad Magor® ze dne
3.12.1976. V Praze dne 13.12.1976. . In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnéda kniha o procesech s ceskym
undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980, s. 224-247. Ulozeno v archivu Libri prohibiti.
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dokazuje manipulaci snazvy a texty zvetrejnénych skladeb, pficemz v interpretaci
autorti ¢lanku Mladého svéta se davaji uvedené texty do souvislosti s tvorbou PPU. Ve
skutecnosti se vSak jedna o autorsky pocin samotného Milana Knizaka. Tim se redakce
Mladého svéta podle Knizdka dopustila poruSeni autorského prava. Zvetejnéné texty
jsou pak uceloveé zkreslené, aby tim redakce zakryla piivodni vyznam. Redakci Knizek
vytykd, ze se dopustila védomého ,,zkrdceni textii, vytrzeni z kontextu a vydavani
vwlozené parodickych, zesmésnujicich pasazi za vazné ideje*, coz ukazuje na Spatnou
vizitku prace redakce. Zavérem své filipiky Knizak zada okamzitou népravu a
vysvétleni redakce, jak se dostala k jeho soukromému archivu, z né¢hoz ve svém c¢lanku

Mlady svét citoval.”®*

7.1.4. Resumé

Represivni postup oficidlnich afadi a bezpecnostnich slozek vici hudebnimu
undergroundu, respektive vii¢i jejim hlavnim piedstavitelim, vyvolala v fadach ceské i
zapadoevropské spolecnosti vinu negativnich reakci (viz kapitola 3). Sviij podil na
eskalaci napéti maji pochopitelné i oficialni média, ktera se na politickou objednavku
evidentné snazila o vefejnou diskreditaci pfisluSnikti undergroundového spolecenstvi.
Symptomatickym projevem je v této souvislosti zcela koordinovany a unifikovany
postup médii v jednostranné interpretaci udalosti, souvisejici s ptipadem hudebniho
undergroundu.

Ve znameni hesla ,,0¢el svéti prostiedky” se publicisté z oficialniho tisku
dopoustéji zamérmé a neprofesiondlni manipulace s nabizenymi fakty (jednd se
napiiklad o zcela zdmérnou zdménu nazvl textl pisni ve snaze ironizovat jejich autory)
nebo tenduji k zaml€ovani nékterych dualezitych skutecnosti (napiiklad se Zadny z
oficidlnich textl nezminuje o povesti odsouzenych jako fadné pracujicich lidi, jak bylo
patrné ze soudniho spisu, naopak se jednostranné hovoii o jejich zevnéjsku a o cti
undergroundovych ptiznivcl ,,byt neoholen a nestrihan nékolik rokir>* etc.). Misty

projevuji diletantsky pfistup a neznalost tehdejSich kulturnich redlii (pfikladem je

551 KNiZAK, Milan.. Dopis uréeny redakci Mladého svéta v reakci na ¢lanek ,,Pfipad Magor® ze dne
3.12.1976. V Praze dne 13.12.1976. . In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnéda kniha o procesech s ceskym
undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980, s. 224-247. Ulozeno v archivu Libri prohibiti. Citace,
pouzité v daném odstavci, odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.

2 HRABICA, Zdenek. Tucnd davka hrubosti: Vytrinost, kterd se ocitla pred soudem. Mlada fronta.
16.10.1976, ro¢. 32, €. 247, s. 7.
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»).>53 V n&kterych pripadech dokonce jednaji v

zameéna ,,druhé kultury” za ,treti kulturu
rozporu s literou platnych zakoni, kdyz naptiklad zvetejiiuji jména obzalovanych ptred
vynesenim pravomocného rozsudku anebo zvefejnuji texty uréené pro soukromé pouziti
bez uvédomeéni jejich autordi, coz odporuje autorskému zakonu. Ve snaze o horlivé
zpravodajstvi se dopoustéji také kontradiktornich tvrzeni, kdy na jedné strané hovofi o
naprostém nezajmu ze strany publika o undergroundové ,,umélce” (uvozenim pojmu
op¢t ironizuji undergroundové protagonisty) a na stran¢ druhé hovoii o tom, jak se sjely
dva autobusy pln¢ lidi, ktefi okamzité zaplnili sal*®*. V kazdém z uvedenych ¢lankt také
zietelné vystupuje slepa vira jejich autori v obecné platné normy pro posuzovani
umélecké tvorby oktrojované oficidlni kulturni politikou establishmentu. V roli
uméleckého arbitra pak jednotlivi redaktofi neopravnéné vystupuji jako jednotny hlas
lidu. Piesto druhym dechem dodévaji, Ze v ptipad€¢ soudniho procesu nejde o hodnoceni
uméleckého projevu, nybrz o logickou a spravnou reakci na fadéni vytrznikii. Soucasné
se vSak pfi reflexi skutkové podstaty jejich trestného ¢inu omezuji pouze na znéni

paragrafu 202°>°

a nejvetsi pozornost stale vénuji subjektivnimu hodnoceni umélecké
kvality undergroundovych skupin.

Postaveni samizdatovych autort je v dané situaci ztizeno dosavadni neexistenci
stabilni platformy pro vznik samizdatového periodika (viz kapitola 6.1) a
nejintenzivnéj$im stupném represivnich opatfeni normalizaéni politiky namifenych proti
opozi¢nim spoleenskym silam (viz kapitola 3). Navzdory tomu se objevuji odvazni
jedinci, ptevazné z blizkého okoli odsouzenych (pfibuzni a pratelé), ktefi se snazi
vefejné vystupovat na jejich obranu s poukazem na ucelovou a vykonstruovanou
medializaci celého ptipadu. S timto G¢elem také vznikla jedind samizdatova publikace z
tohoto obdobi, tzv. Hnéda kniha o procesech s ¢eskym undergroundem, kde jsou
komplexnim zplsobem shroméazdény vSechny materidly, které se tykaji procesu. Boj
vSech kritikl procesu s hudebnim undergroundem byl sice jiz od zacatku odsouzen k
nezdaru, presto si v ném tito odvazlivci dokdzali udrZet emocionalni odstup a vécné a
polemicky argumentovat proti medidlnim utokim z fad oficidlniho tisku. Asi

.....

skupiny PPU, kdyZz hodnotili své vlastni postaveni: ,,Nejsme tak naivni, abychom

%3 Zbytecnd starost. Rudé Pravo. 8.4.1976, ro. 56, &. 84, s.2. [onling]. 2001 [cit. 2012-04-25]. Dostupné
také z: http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1976/4/8/2.png.

4 Pripad Magor. Mlady svét. 3. 12. 1976. Rog. 18, &. 49, s. 14, 15.

5% Paragraf 202 odpovida trestnému &inu vytrznictvi. In: Rozhovor Martina Huséaka s Frantiskem Starkem
ze dne 14.3.2012 v Praze.
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doufali, Ze otisknete i tu nejmirnéjsi tiskovou opravu, natoz pak, Ze byste poskytli
prostor pro clanek na nasi obhajobu. Chtéli jsme vam vsak presto pripomenout dosah
vasi lidske, obcanské a novinarské odpovédnosti. 556

V roli nezavislého komentatora celé kauzy vSak vystupovala zahrani¢ni zapadni
oficidlni média, kterd se vymezovala proti celému piipadu a kritizovala tendencni
interpretaci ceskoslovenskych sdélovacich prostfedki. Poukazovala na politické pozadi
celé kauzy i na konstantni porusovani lidskych a ob¢anskych prav v Ceskoslovensku, k
jejichz dodrzovani se Ceskoslovenska vlada zavazala ratifikaci mezindrodnich smluv
(viz kapitola 3).

557

7.2. Mirovy koncert Olofa Palmeho™' v Lochotiné

7.2.1. Rekonstrukce udalosti

Koncert uspotadany Ceskoslovenskym mirovym vyborem ve spolupraci
s Pragokoncertem Praha a Parkem kultury a oddechu v Plzni se odehral dne 15.9.1987
v aredlu lochotinského ptirodniho amfiteatru, v jinak tradicnim dé&jisti festivalu Porta.
Potéadani koncertu lze davat do souvislosti s aktivitami oficidlnich mirovych hnuti, které
si zvlasté v druhé poloving 80. let 20. stoleti ziskaly Sir$i spole¢enskou podpom.558

Mirovy koncert Olafa Palmeho byl soucasti stejnojmenného pochodu v ramci statem

%56 JANICEK, Josef, HLAVSA, Milan, KABES, Jifi. Dopis uréeny redakci Mladého svéta v reakci na
¢lanek ,,Ptipad Magor* ze dne 3.12.1976. V Praze dne 16.12.1976. In: SUK, Jaroslav (ed.). Hnédd kniha
0 procesech s ceskym undergroundem, smz. 1977, 2. dopl. vyd. 1980, s. 224-247. Ulozeno v archivu Libri
prohibiti.

7 Olofa Palmeho lze oznagit za kliového $védského socialistického politika 70. a 80. let 20. stoleti,
ktery si ziskal celosvétové renomé. Ve svétovém kontextu je vSak Olof Palme znam svymi pacifistickymi
a antimilitarnimi postoji, coZ se odrazilo v jeho tvrdé a nekompromisni kritice USA v otazce jejich ucasti
ve valce ve Vietnamu. V kontextu s napjatou a militarné orientovanou rétorikou v bipolarnim mocenském
politickém systému se Palmeho stanovisko stalo inspirativnim ve smyslu nad&je pro naplhovani
humanitnich a pacifistickych ideald. Palmeho rétorika se ale také stala velice nepohodlnou piekazkou pro
uplatiiovani nekompromisnich a militarnich ucelti hlavnich politickych protagonisti bipolarniho systému,
tedy USA a SSSR. V této souvislosti se uvazuje o moznych pti¢inach a implikacich vrazedného atentatu,
jehoz obéti se v roce 1986 stal praveé Palme. In: BONDESON, Jan. Blood on the snow: the Killing of Olof
Palme. New York: Cornell University Press, 2005, s. 1-5. ISBN 0-8014-4211-7.

> Mezi deklarované cile t&chto hnuti patii mirotvorné myslenky, kdy se nejvice akcentoval pozadavek
dislokace jadernych zbrani a totadlniho odmilitarizovani statti. Mezi nejcastéjsi formy aktivit téchto hnuti
patiily kromé& potfadani pochodlii rizné manifestace, konference, sportovni soutéze, ale i poradani
hudebnich festivalli, které mély za cil myslenku svétového miru vstipit i mezi ¢leny mladSich generaci.
Rockové festivaly, které mély stimulovat a nenasilnou a nepfimou cestou angazovat co nejvice téchto
&lenti v boji proti militarismu, se viak nesetkaly s kladnou odezvou.>® P¥ikladem toho je také lochotinsky
mirovy koncert. In: BLAZEK, Petr. Dejte $anci miru!. In: VANEK, Miroslav a kol.. Ostriwvky svobody:
Kulturni a obéanské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku. Praha: Votobia, 2002, s. 35.
ISBN 80-7220-124-7.
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organizovanych aktivit napfi¢ celym uzemim Némecké demokratické republiky, odkud
jeho smér pokracoval se svolenim oficialnich Gfadd i do tehdejsiho Ceskoslovenska.

Navstévnost koncertu se odhaduje az na 13 000 navitévnika®®. Vyjimecnost
koncertu se odvozovala od ucasti slavnych zapadonémeckych hudebnich kapel,
prekvapivé vystupujicich pod oficialni hlavickou ¢eskoslovenskych uradut. Jednalo se o
zastupce alternativni hudebni némecké Spicky — Die Toten Hosen, Einstiirzende
Neubauten a skupina Haindling. ZvySenou pozornost a kontroverzi si vSak koncert
ziskal jesté pred svym zahdjenim celkovym slozenim uméleckého programu, ktery
zahrnoval vedle ryze rockovych a punkovych hudebnich skupin i popové a diskotékové
protagonisty cCeskoslovenské hudebni scény v cele s Michalem Davidem a jeho
skupinou Allegro. Necitlivé a nekvalifikované sloZzeny program nutné vyvolaval silné
kontradikce a roz€arovani mezi navstévniky koncerta.

Jako prvni vystoupila tuzemska bluegrassova hudebni skupina H.R.B., ktera
svym vystoupenim nijak nevybocovala z interpretacniho priméru ceskoslovenské
hudebni scény. Po jejim vystoupeni vSak nesmyslné brzy nastoupila hudebni skupina,
kterd méla byt vrcholem celé ptehlidky a sice Die Toten Hosen. Jejich vystoupeni se
setkalo s velmi priznivou reakci publika. Skupina se uvedla na ¢eskoslovenské poméry
zcela nevidanou podiovou prezentaci, ktera s sebou pfinesla divoky tanec, autentickou
interpretaci a velmi silnou interakci skupiny s publikem, ktera se projevovala i ti¢asti
fanouskl pfimo na pddiu. V momenté, kdy se publikum dostalo do varu, doslo
k dalsimu necitlivému dramaturgickému zasahu, kdyZ nastoupila mdla a nevyrazna
vychodonémeckd hudebni skupina N°55. Jejich projev byl vnimén jako rutinni, chladna

p(')za.560

Po ukonceni své produkce se slova ujal neobratny konferenciér JoZzka
Zeman®®, ktery zcela alibisticky a nepochopitelng uved! dalsiho vystupujiciho slovy o
zpévaku [Michalu Davidovi], ,.kterého, a¢ nehraje zrovna rockovou hudbu, uzndavaji

V. . v ver 2
vichni, kdo hudbé rozuméji. % P

fiznivel rocku a punku pochopitelné neméli Zadny
zajem o produkci prominentniho proreZimniho umélce. Svou nespokojenost dali najevo

nesouhlasnym skandovanim, piskdnim, hazenim Stérku, kelimkul, papirt, slupek od

> Mirovy koncert v Plzni. Attack: punkové samizdatové periodikum. C. 1/1988. s. 31. UloZeno v archivu
Libri Prohibiti

0 Tvhdni narychlo slatané pytloviny. Mirovy koncert Plzeii 15. zaii 1987. Jazz stop: samizdatové
periodikum Jazzové sekce. C. 3-4/1987. 5.25-27. UloZeno v archivu Libri Prohibiti.

%61 Tamtéz, s.26.

%2 Mirovy koncert v Plzni. Attack: punkové samizdatové periodikum. C. 1/1988, s. 32. Ulozeno v archivu
Libri Prohibiti.
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bananii, dokonce i vhozenim atrapy gumového granatu.”®® Na to konferenciér odpovida
netaktnim zptsobem, kdyZ vyzyva ,,mirové posly s vyholenymi hlavami ze zdpadu*>®*
k toleranci, na¢ez vhodi gumovou atrapu granatu zpét do hledisté se slovy ,,tohle ti
vracim, chlapce z NSR, ktery chces narusovat mirové souziti!“*® Vzapéti se pod podiem
objevili pfislusnici Sboru narodni bezpecnosti (SNB), aby zpacifikovali ,,neposlusné‘
fanousky, kteti vcelku pochopitelné davali najevo sviij nazor na dosavadni priibéh.
Policii vyklizené misto zaplnily déti a mladé divky, které reagovaly na slova
konferenciéra, ktery hovotil o naprosté ,,versiné ucastniki, kterda prisla za dobrou

muzikou*°®®

, nacez se na poédium vratil nezlomny Michal David.

V zakulisi koncertu za poédiem se mezitim odehravala série fyzickych potycek
mezi Casti rozezlenych fanouskl a ¢lenli zahrani¢nich skupin na jedné strané a na strané
druhé s ptislusniky SNB, Vefejné bezpecnosti (VB) a pozarniky S vodnimi dé€ly. Po
dokonceni Davidovy produkce nastupuje hudebni skupina Haindling, které je vSak
umoznéno vystupovat pouze na playback, a tak s nechuti odehraje pouze dvé skladby.
Na zékladé¢ vypovédi ne€kterych ucastniki poté nasledovala vzpruha, kterou
reprezentovala Ceskoslovenska rockova skupina Stromboli v ¢ele s Michalem
Pavlitkem a Barou Basikovou.’®’ Podle ohlasti odehréla standardni, technicky zdafilé
vystoupeni bez emoci a vasni. Zavér a jakousi symbolickou tecku koncertu predstavoval
Dalibor Janda a jeho vystoupeni. To uZ bylo jasné, Ze avizovand hudebni skupina
Einstiirzende Neubauten, jedna z nejvétsich hudebnich hvézd toho vecera, kvuli které
ten den pfijela vétSina hudebnich fanousku, sviij koncert neodehraje, respektive nebude

rowr

ji umoznéno hrat. Koncert skoncil v napjaté atmosféie, ze které byla velka cast divaka

rozladéna a znechucena, jak ukazuji vypovédi pfimych ucastnikl koncertu.>®®

%3 Co sledovali? Pravda: organ zipadodeského krajského vyboru KSC. C. 151-229 (1987/I1I), rog. 68 ;
Prir.c. 1111/90, s. 2

%4 Mirovy koncert — Plzeii. Vokno noviny: samizdatové periodikum o alternativni kultufe. C. 2, rog.
1987, s. 1. UloZeno v archivu Libri Prohibiti.

%5 Sdéleni ¢. 685 (k ndsilnostem na mirovém koncerté v Plzni). INFOCH: samizdatové periodikum
,Informace o Charté 77 (INFOCH). C. 13 (1987), ro¢. 10, s. 5 — 6. Ulozeno v archivu Libri Prohibiti.

8 Trhdni narychlo slatané pytloviny. Mirovy koncert Plzei 15. zaii 1987. Jazz stop: samizdatové
periodikum Jazzové sekce. C. 3-4/1987. 5.25-27. Ulozeno v archivu Libri Prohibiti.

" Mirovy koncert v Plzni. Attack: punkové samizdatové periodikum. C. 1/1988, s. 32. Ulozeno v archivu
Libri Prohibiti.

%8 VANEK, Miroslav. Kytky v popelnici. In.: VANEK, Miroslav a kol.. Ostrivky svobody: Kulturni a
obcanské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku. Praha: Votobia, 2002, s. 156. ISBN: 80-
7220-124-7.
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7.2.2. Interpretace udalosti ze strany oficialnich periodik

Rudé pravo se samotné udalosti lochotinského koncertu vénovalo v malé mite
s omezenim na obecnd konstatovani. VEt§i prostor pak vénovalo spiSe obecnéjsi
prezentaci celého mirového pochodu Olofa Palmeho na tzemi Ceskoslovenska.
Clanek® o zacatku mirovych pochodlii na naSem uzemi se dne 14.9.1987 objevil
rovnou na titulni strané Rudého Prava. Pide se v ném o zahéjeni pochodu v Ceskych
Budgjovicich a o mirové manifestaci v Trocnove¢, na niz vystoupil se svym projevem
tajemnik UV KSC Josef Havlin a dal§i osobnosti ztad mirovych aktivisti
z Ceskoslovenska, Rakouska a NDR. ,,Cestu vedouci do trocnovského pamdatniku
zaplnuje nékolik tisic lidi. Jsou mezi nimi i ctyri desitky zahranicnich mirovych
aktivistu.” Tak situaci popisuje autor ¢lanku Zdenék Zuntych, ktery dale zmifuje
motivaci, cile a harmonogram mirového pochodu Olofa Palmeho.>™

V duchu agita¢nich proklamaci se v jiném &lanku®"* Rudého prava z 16.9.1987
vyzdvihovala mySlenka miru a podil obycejnych lidi na této ideji. .,V zdvodé
Obkladacky pracuji predevsim zZeny. Ve 43 zemich, kam vyrobky vyvazeji, vytvareji
pekné zivotni prostiedi a domov. Nechtéji dopustit, aby se proménily v sutiny a ve
stiepy.© 'V dal$i €asti ¢lanku zpravodaj pochvaluje zapojeni vSech vékovych generaci
V boji za svétovy mir, pficemz déle referuje také o lochotinském koncertu. O této
udalosti se vsak vyjadfoval ve smyslu bezproblémového a mirového pribéhu koncertu a
zcela opomenul konfliktni a dramatické pozadi celé akce 1 nasilné rozpuSténi
zahrani¢nich hudebnich skupin a n&kterych asti publika. ,,Do amfiteatru prisli chlapci
a dévcata nejen krajského mésta, ale i mnoha dalsich okresu a kraju. Spolu s ucastniky
mirového pochodu a s hudebnimi skupinami vyjadrili touhu vseho pokrokového lidstva

, co o , : 572
po miru, po zivoté bez nebezpeci jaderného konfliktu.*

%9 ZUNTYCH, Zdengk. Plnd podpora myslence bezjaderného pdsma. Rudé Pravo. Praha: Denik UV
KSC, 14.9.1987. Ro¢.67, Zafi, C. 204-229, s. 1. [online]. 2001 [cit. 2011-05-04]. Dostupné také z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1987/9/14/1.png

0 ZUNTYCH, Zden&k. Plnd podpora myslence bezjaderného pdsma. Rudé Pravo. Praha: Denik UV
KSC, 14.9.1987. Ro¢.67, Zafi, C. 204-229, s. 1. [online]. 2001 [cit. 2011-05-04]. Dostupné také z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1987/9/14/1.png . Citace, pouzité v daném odstavci,
odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.

"L PERGL, Vaclav. Jsme pro hranici pratelstvi. Rudé Pravo. Praha: Denik UV KSC, 16.9.1987. Rog.67,
zati, C. 204229, s. 1. Jonlineg]. 2001 [cit. 2011-05-04]. Dostupné také z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1987/9/16/1.png

"2 PERGL, Vaclav. Jsme pro hranici pratelstvi. Rudé Pravo. Praha: Denik UV KSC, 16.9.1987. Ro¢&.67,
Zari, ¢ 204-229, s. 1. [online]. 2001 [cit. 2011-05-04]. Dostupné také z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1987/9/16/1.png . Citace, pouzit¢ v daném odstavci,
odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.
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V dal$ich vydanich Rudého préva se autofi ¢lankli omezuji pouze na komentar
Kk pribéhu Mirového pochodu Olofa Palmeho. V jednom z ¢lanka reflektovali jeho trasu
po stiedoCeském kraji a jeho vyssi poslani sjednotit mirova hnuti Evropy a zavazat se ke
slibu, ze ,protivalecné sily v evropskych statech budou ve svém usili pokracovat i

573 I ; . A e,
“*™* Jako symbolické stvrzeni tohoto zavazku ucastnici pochodu zasadili ,,mirovy

nadale.
strom*>"* Olofa Palmeho.

V jiném vydani Rudého prava se zase redaktor vénuje zastavce mirového
pochodu v Karlovych Varech a opét se omezuje na obecné proklamace o poslani
mirového hnuti, stvrzené rezoluci CSSR a NDR a adresované do NSR s apelem na
vytvoteni bezjaderného evropského koridoru. Zminuje se také o besedé karlovarské
mladeze se zahrani¢nimi hosty v Malém salu hotelu Thermal, v niz se diskutovalo o
nejaktualngjsich otazkach mirového hnuti ve svéts.>”

Obsimngji se udalosti vénuje denik Prace a jeho redaktor Martin Vacek.’"
V ¢lanku se snazi o kvalifikovanou recenzi lochotinského koncertu. Vacek ocenil
hudebni troven vystupujicich zahraniénich hudebnich skupin v ¢ele s Die Toten Hosen.
Tu navic oznacil za hlavni diivod, pro¢ na koncert pfijely tisice navstévnikii. Neohanél
se tedy oficialnimi proklamacemi 0 vy$$im poslani mirového pochodu tak jako jiné
oficialni sd€lovaci prostfedky. Hlavni netuspéch spojuje se Spatné pojatou dramaturgii,
kterd nesmyslné michala potradi interpretli, nehledé na zanrové nesourodosti. ,,Na druhé
strané se dramaturgie dopustila nékolik chyb. Soubory vystupovaly v takovém poradi, zZe
divaci museli nutné zareagovat negativné.” V této souvislosti negativné hodnoti
predev§im vystoupeni Michala Davida. ,Interpret se sice postavil na viastni nohy,
presto zména neprinesla zadné vyboceni z dosavadnich koleji. David i naddle prezentuje
texty plné diskoték, diskoborcii a zklamanych a znovu obnovenych lasek. V Plzni zamer
vytvorit ,, discopribéh* Davidovi nevysel.” Naopak ocenil vystoupeni Die Toten Hosen,
které podle né& hrali na vys§i trovni neZ mnoho kapel tohoto stylu u nas. Problémy,
konflikty a fyzické potyCky v zavéru celého koncertu tak vibec nedaval do souvislosti

s vystoupenim Die Toten Hosen, jak si ukédzeme na ptikladu dal$iho oficidlniho

periodika. Na druhou stranu autor o incidentu nemluvi viibec a pravdépodobné zamérné.

*3 Na trase miru. Rudé pravo. Praha: Denik UV KSC, 18.9.1987. Ro¢&.67, Zaii, ¢. 204-229, s. 1. [online].
2001 [cit. 2011-05-04]. Dostupné také z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1987/9/18/1.png

°"* Tamté.

5" PERGL, Véclav. Hleddni spolecné cesty, Rudé Pravo. Praha: Denik UV KSC, 17.9.1987. Ro¢.67,
Zafi, ¢. 204-229, s. 1. [online]. 2001 [cit. 2011-05-04]. Dostupné také z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=RudePravo/1987/9/17/1.png
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Nereflektuje neshodu uvedeného programu koncertu a jeho (ne) realizaci, kdy se viibec
nedostalo na hvézdnou hudebni skupinu Einstiirzende Neubauten v dasledku eskalované
a vyhrocené situace za pritomnosti piislusnikti VB a SNB. Po odborné strance je tedy
Clanek v potadku a vyznacuje se charakteristickymi rysy kritické kulturni recenze.
Clanku viak musime vytknout uéelové zamléeni zavaznych skutecnosti, podtrhujici cely
kontext udalosti.””’

V tomto trendu sjest¢ hlubSimi nedostatky pokracuje zapadocesky denik

Pravda.’’

V ném autor clanku zcela bezprecedentné a vrozporu s dneSni
zurnalistickou etikou piSe o vystoupeni hudebni skupiny Einstiirzende Neubauten, které
vSak ve skutec¢nosti nebylo viibec umoznéno hrat. Navic daval do souvislosti udajné
provokativni a zvrhlé vystoupeni skupiny Die Toten Hosen s pozdé€jsSimi nasilnymi
incidenty. DalSi rozporné tvrzeni autora se tykalo potfadi vystupujicich, kdy opomnél
vystoupeni hudebni skupiny N°55, ktera pokracovala po vystoupeni Die Toten Hosen.
Zminény autordv popis vSak odporuje jak sdélenim ze strany ilegalnich periodik, tak i
Vv ptipadé jeho srovnani s jinymi oficidlnimi periodiky (viz denik Prace). To
pochopitelné opravnéné vzbuzuje velikou nediivéru v otdzce vérohodnosti textu. Dal§im
bodem, ve kterém se autor neshodne s perspektivou ilegalnich periodik, byl popis
incidentu na koncerté¢ a jeho dusledky. O incidentu se tedy autor sice vyjadiuje, ale
jednozna¢né ho dava za vinu zdpadonémeckym fanouSkim, proti kterym se udajné
postavilo deset tisic ostatnich divakd, zadajici vystoupeni umélct podle programu (tedy
vcetné Michala Davida). Navic tidajné€ ocenili sjednani pofadku (a tedy brutalni zésah
bezpecnostnich sil, pfihlédneme-li ke svédectvi redaktori samizdatového tisku). ,,Po
kratkém preruseni koncert pokracoval nerusené az do svého zavéru. Skupiny z NSR poté

13

odjely pres hranicni prechod Folmava do své vlasti. Dalsi disproporce souvisi
s autorovym piedpokladem o ucelu navstévy vétSiny divaki, ktery redaktor Pravdy
spojuje s idealem humanity a mirovych myslenek. Udajné ,.drtivd vétsina spontinné

odsoudila nevhodné vystupovani téch, kteri ji chtéli zameérné zneuzit. Ve stejném duchu

576 \VACEK, Martin. Plzeriské umi & neumi. Prace: Ro¢. 43, & 204-256 (1987/9,10) ; P¥ir.¢. 967/88, s. 6.
ST \VACEK, Martin. Plzesiské umi & neumi. Prace: Rog. 43, & 204-256 (1987/9,10) ; Pfir.¢. 967/88, s. 6.
Citace, pouzité v daném odstavci, odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.

5”8 Co sledovali? Pravda: organ zapadoGeského krajského vyboru KSC. C. 151-229 (1987/I1I), rog. 68 ;
Piir.&. 1111/90, s. 2.
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vyznivaji i ohlasy, jez dostavame do redakce.* Zvlastni na tom je, Ze ani jeden z téchto
ohlast redakce Pravdy na svych strankach nezvefejnila.””®

Nepiimo se lochotinskému koncertu vénuje se znatnym ¢asovym zpozdénim i
Zasopis Melodie. Jeho reflexe je totiz soucasti &lanku®®, v ndmz jeho autofi Petr Slaby a
Alex Svamberk piedstavuji profil hudebni skupiny Die Toten Hosen. Kladn& hodnoti
jeji umelecké kvality, hudebni novatorstvi a spravné orientovanou politickou
angazovanost (ve smyslu jeji vefejné podpory myslenky celosvétového jaderného
odzbrojeni). Autofi c¢lanku se vyhybaji pfimému a explicitnimu subjektivnimu
hodnoceni jejich vystoupeni, které ,,vyvolalo rozporuplné reakce. Na jedné strané
odsouzeni — bylo oznaceno za neestetické, upadkovée. Na druhé strané nadsené ovace
publika®“. Svij nazor sdéluji jaksi oklikou jejich srovnanim s jinou zapadonémeckou
hudebni skupinou Modern Talking, kterd v Ceskoslovensku v minulosti také
vystupovala. Modern Talking se podle nich projevili jako ,nafoukané hvezdy
S uhlazenym projevem* na rozdil od upfimného, spontanniho projevu Die Toten Hosen,
v némz umné navazovali kontakt s publikem. Jejich expresivni podiové projevy (valeni
se po pddiu nebo skakani do publika) omlouvali s poukazem na jistou davku recese,
Lkterd ma taky svou hodnotu®, nebot ,,ona nakasirovana hudba nikoho o nicem
nepresvedci. Ackoli se tedy autofi ¢lanku ve svém hodnoceni implicitné a tzv. mezi
fadky vyjadiuji o vystoupeni skupiny Die Toten Hosen vyluéné v pozitivnich
souvislostech, jejich explicitniho vyrazu nadSeni nebo naopak jejich kritické polemiky
s manipulativné a ideologicky podbarvenymi recenzemi z oficialniho tisku, se Ctenaf

1. 581
nedocka.>®

7.2.3. Interpretace udalosti ze strany samizdatovych periodik

Obsah samizdatovych periodik se vénuje lochotinskému koncertu vice, nez tomu
je u oficidlniho tisku. A je to pochopitelné, nebot’ koncert je ukdzkou nezvladnuti
oficialnich Gfadl zorganizovat dramaturgicky kvalitni vefejnou kulturni produkci. Tato

nemohoucnost vynikne zvlast v situaci, kdy je mirovy koncert zakoncen nasilnym

> Co sledovali? Pravda: organ zapadogeského krajského vyboru KSC. C. 151-229 (1987/111), ro¢. 68 ;
Piir.¢. 1111/90, s. 2. Citace, pouzité v daném odstavci, odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno
jinak.

%0 SLABY, Petr, SVAMBERK, Alex. Die Toten Hosen (profil hudebni skupiny). Melodie. 1987, rog. 25,
& 12,s. 15.

%81 SLABY, Petr, SVAMBERK, Alex. Die Toten Hosen (profil hudebni skupiny). Melodie. 1987, ro¢. 25,
¢. 12, s. 15. Citace, pouzité v daném odstavci, odkazuji vylu¢né k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno jinak.
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zasahem pfislusnikii SNB, na coz na svych strankdch upozoriiovala samizdatova
periodika asi nejvice. Tuto kontradikci také vyuzil ke kritice soudobého politickému
rezimu a apeloval na rozvijeni ¢innosti neoficialniho odporu vii¢i moci. Samizdatovy
tisk svou autenticitu reportazi opira o ptima svédectvi a vypovédi fanousk.
Nejobsahleji se udalosti vénuje samizdatové periodikum Attack.’® Oproti
oficidlnim periodikim autor c¢lanku zdlraziluje represivni atmosféru koncertu,
psovodu a ,,civili* od StB. Ocenuje vystoupeni Die Toten Hosen, pficemz podle autora
Clanku .k Zadné vytrinosti behem jejich vystoupeni nedoslo." Zacatek neklidu a
fyzickych potycek podle Attacku zacal v moment¢ diletantniho a provokujiciho
vystoupeni konferenciéra, kdyz vyzval na poédium ,,umélce, kterého uzndavaji vsichni,
kdo hudbé rozumeji.” Incident redaktor popisuje jako konflikt mezi ¢leny SNB a
zapadonémeckymi hudebnimi skupinami, jejichz ¢lenové byli nasledné donuceni
nastoupit do pfipravené¢ho autobusu a deportovani za hranice. Nacez se udajné nékolik
desitek fanouska snazilo autobus nenésiln¢ zastavit, ale piislusnici Bezpecnosti proti
nim tvrdé zasdhli. ,,Mnoho lidi bylo zmldaceno obusky, zkopdno, urdzeno, byly jim
vytrhavany filmy z fotoaparatu/nékterym byly fotopristroje rozbity uderem o zem,
néekteri ucastnici byli odvazeni ven z arealu. 1 zde policisté pouZili policejnich psii.“‘r’g3
Dalsi samizdatové periodikum Jazzstop shledava vyjime€nost koncertu v ucasti
legend z&padonémecké alternativni scény a také v absurdni dramaturgii, kterou autor
&lanku oznagil lakonicky ,,punk kontra disko“.>® Ocenil vystoupeni Die Toten Hosen,
kritizoval strojenost a chladny projev hudebni skupiny N°55 a zalatek problému a
fyzickych potyCek rovnéZ spojoval s vystoupenim Michala Davida, doprovazeného
netaktnimi a neuvaZenymi projevy konferenciéra. Jedinym rozdilem, kterym se autor
¢lanku prezentuje v opozici K ostatnim samizdatovym periodikim, je zminka o
nezpusobilosti ¢lentt hudebni skupiny Einstiirzende neubauten vystupovat. ,,Z riiznych

zdrojui jsem se dozvidal, ze byli nality, ze se porvali s poradatelem, protestovali proti

%82 Mirovy koncert v Plzni. Attack: punkové samizdatové periodikum. C. 1/1988, s. 32. UloZeno v archivu

Libri Prohibiti, 5.32

%83 Mirovy koncert v Plzni. Attack: punkové samizdatové periodikum. C. 1/1988, s. 32. Ulozeno v archivu
Libri Prohibiti, s.32. Citace, pouzité v daném odstavci, odkazuji vyluéné k tomuto ¢lanku, neni-li uvedeno
jinak.

84 Trhdni narychlo slatané pytloviny. Mirovy koncert Plzeii 15. zdii 1987. Jazz stop: samizdatové
periodikum Jazzové sekce. 1987, €. 3-4, s. 27. Ulozeno v archivu Libri Prohibiti.
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pritomnosti policie na mirovéem koncerte, chtéli delat revoluci, rozmlatili Satnu a byli
vyhozeni. “°%

Dalsi ptedstavitel samizdatového periodika je Infoch, ktery se v popisu prubéhu
koncertu nelisSi od jinych ilegdlnich tiskovin. Zakladnim kamenem urazu a
konstitutivnim elementem nepokoji bylo vystupovani konferenciéra, ktery ,,provokoval

Fecmi o vyholenych lebkdch a mozcich, o hlupdcich viech hlupdki. <%

Dalsim faktorem
k vyhroceni celé udalosti byla podle Infochu zcela nepfimétena reakce SNB, kdy bylo
mnoho divakll nasiln€ zbito. Oproti oficidlni verzi popisu udélosti se dle Infochu
z publika zacalo ozyvat skandovani typu: ,,My chceme demokracii®, ,,my chceme
skutecny mir.” (nikoli volani po vystoupeni Michala Davida). Nacez se Vefejna
bezpecnost infiltrovala mezi divdky a zacala jim nésilné strhdvat nezddouci odznaky.
Zavér incidentu obstarala podle redaktora policie, kterd nasilné nastrkala cleny
zapadonémeckych skupin Die Toten Hosen a Einstiirzende Neubauten do autobusu,
proti ¢emuz protestovaly asi Ctyfi stovky fanouskd, které byly nasledné nasilné
rozehnany pomoci obuskt a psﬁ.587

Poslednim zkoumanym samizdatovym periodikem, ve kterém se medializace
této udalosti objevila, byly Voknonoviny. V piislusném &lanku®® autor vénuje nejvice
prostoru vysvétleni pficin, pribéhu a dusledkti incidentu, v ¢emz se nijak nelisi od
vypovédi jinych samizdatovych periodik. V avodu ¢lanku vSak autor zminuje
zajimavou paralelu nestastného konce lochotinského koncertu s plzenskym prostredim.
Hovofi totiz o Plzensku jako o kraji s tradicné nejtvrdSimi policejnimi zasahy proti
projevim neoficidlnich kulturnich aktivit a charakterizuje Plzen jako ,,mésto
S nejtvrdsimi zasahy proti détinskym punks made in Czechoslovakia“.”®® 7da se tedy, Ze

misto dostalo své poveésti i v piipadé mirového koncertu Olofa Palmeho v Plzni —

Lochotiné.

5 Trhdni narychlo slatané pytloviny. Mirovy koncert Plzen 15. zdii 1987. Jazz stop: samizdatové
periodikum Jazzové sekce. 1987, €. 3-4, s. 27. Ulozeno v archivu Libri Prohibiti.

8 Sdéleni ¢. 685 (k ndsilnostem na mirovém koncerté v Plzni). INFOCH: samizdatové periodikum
,Informace o Charté 77¢ (INFOCH). 1987, ro¢. 10, ¢. 13, s. 6. Ulozeno Vv archivu Libri Prohibiti.

587 Tamtéz, s. 6.

%8 Mirovy koncert — Plzeii. Vokno noviny: samizdatové periodikum o alternativni kultute. 1987, &
Ulozeno v archivu Libri Prohibiti..

%9 Mirovy koncert — Plzeii. Vokno noviny: samizdatové periodikum o alternativni kultufe. 1987, &. 2.
Ulozeno v archivu Libri Prohibiti.
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7.2.4. Resumé

Shrneme-li poznatky a nazorové pruseciky redaktort samizdatovych periodik
vcetné oficidlniho periodika Prace (které je z hlediska odbornosti asi nejpiesnéjsi
V porovnani s dalSimi oficidlnimi tiskovinami), mizeme na zaklad¢ toho definovat
pfic¢iny neuspéchu celého koncertu. Zakladni chybu lze identifikovat na ptikladu Spatné
dramaturgie, coz se projevilo zdnrové zcela nesourodym a konfrontacnim programem,
nedodrzenim jeho harmonogramu z hlediska ¢asu a potadi vystupujicich interpreti a
nekvalifikovanym vybérem konferenciéra, jenz svym pocinanim prakticky vyvolal a
eskaloval nepokoje v publiku. Dal$im determinantem neuspéchu koncertu byla jeho
poplatnost ideologickym a politickym pomértim, vuci kterym se zvlasté mlada generace
stavéla s odporem, jak dokazuji iniciovand neoficialni mirova hnuti. S tim také souvisi
dalsi pfic¢ina neuspéchu, kterou mizeme nazvat jako socio-kulturni izolovanost, ktera se
projevila naprostym nepochopenim prezentace uméleckého projevu zapadonémeckych
kapel (divoky tanec, rebelské vystupovani etc.) ze strany oficidlnich dCiniteld a
bezpecnostnich sil, coz v disledku bezdiivodné zvySovalo jejich obavu a napjatost.

Obecné Ize konstatovat, ze Vv otazce kritického umeéleckého zhodnoceni koncertu
panovala mezi texty jednotlivych samizdatovych periodik shoda, stejné jako v popisu
represivnich a nasilnych zasahii bezpec¢nostnich sil. Zpisob jejich interpretace je vSak
V porovnani se zavéry autorii z oficidlnich periodik méné konfrontacni a disproporcni,
nez tomu bylo v pfipadé popisu likvidace hudebniho undergroundu (viz kapitola 7.1).
V souladu s vyslovenymi hypotézami v ramci této prace se tak potvrzuje pfic¢inna
souvislost mezi rozdilnym politickym a ideologicko-kulturnim vyvojem v kontextu 70.

a 80. let a dopady, které mél na kazdodenni praci hudebnich publicistu.
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Zaver

Hudebni publicistika plnila v rdmci struktury celého medialniho systému v
obdobi normalizace roli zdanlivé opomijeného a malo rozsifeného Zanru zurnalistické
tvorby. Zurnalistika coby relativné mlady studijni obor vykazovala ve sledovaném
obdobi nizkou miru profesionalizace a specializace. Prvni hudebni publicisté se tak ve
vetsing pripada rekrutovali z fad nadSenych fanouskt hudby se schopnosti gramotné se
vyjadfovat a jejich role odpovidala spiSe osvétarské Cinnosti nez standardni novinarské
praci. O rozvoj jejich odbornych kompetenci se mnohdy zaslouzily neformdlni a
zajmové organizacni platformy. V obdobném postaveni jako hudebni publicistika se
nachdzela 1 rockovd hudba. Normalizaéni kulturni politika ji za pfispéni
propagandistickych medidlnich kampani mnohdy pfisuzovala roli nedulezitého a
mensinového zanru, ktery si nezaslouzi vétsi pozornost a zajem ze strany vefejnosti.

Prosttednictvim ziskanych poznatkli v ramci predkladané prace se vSak poprvé v
rdmci socidlné védnich vyzkumii explicitné ukazalo, do jaké miry muize byt spojeni
obou entit, tedy hudebni publicistiky a rockové hudby, pro totalitni, autoritaisky a
kulturné hegemonni politicky rezim, nezddoucim aktivizujicim Cinitelem ve smyslu
destabilizace ideologickych, politickych, spolecenskych a kulturné-estetickych norem.
Ackoli o to rockova hudba ani hudebni publicistika nestaly, nechténé se staly objektem
zvySeného politického z4ymu establishmentu 1 jeho represivnich bezpecnostnich sloZek.
Modus operandi hudebni publicistiky 1 rockové hudby ve smyslu svobodného a
nezavislého uméleckého projevu soustavné narazel na zakladni mocensky princip
komunistické vlady, zaloZeny na instituciondlni, centralizované a sankcionovatelné
kontrole, ktera potlatovala jakékoli naznaky umélecké jedinecnosti a spontaneity.

Jedin¢ za ptedpokladu objasnéni vychozich podminek pro fungovani hudebni
(rockové) publicistiky v obdobi normalizace mizeme porozumét a definovat jeji
vyznam a aspirace. Pfedstava oteviené, kritické a nekompromisni hudebni publicistiky
hodnotici vyluéné uméleckd métitka kvality, nezévisle na ideologickych ¢i politickych
faktorech, je vysoce naivni a utopisticka. V praxi se jednalo primarné o reflexi téchto
faktori, na zéklad¢ kterych se teprve formovala interpretacni a hodnotici kritéria
umélecké (hudebni) produkce. Vysledkem byla mnohdy uniformni a nekriticka
publicistika, odpovidajici potfebam komunistického rezimu legitimizovat status quo

,hormalizované” spole¢nosti.
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V této souvislosti lze na zaklad¢ zjisténych informaci abstrahovat zakladni,
vSudypfitomny a pro hudebni publicistiku vysoce devalvujici znak celého
normaliza¢niho kulturniho (ostatné i politického ¢i ekonomického) systému, a sice
faktor deformace. Jak jinak si lze vysvétlit tvrzeni vSech naratorti bez vyjimky, ze tim
nejlepSim vychodiskem pro hudebni publicistiku bylo tvéfit se, ,,jako by tu ten bolSevik
nebyl”. Co jiného mél na mysli Zdenko Pavelka, kdyz hovofil o jakémsi solidarnim
rozméru hudebni kritiky, reflektujici mozné dopady negativni kritiky na budouci kariéru
ptislusného interpreta, ktera by tim byla ohroZena zasahem ,,shora”, zvlasté jednalo-li se
o protagonistu rockové hudby. Deformacni vlivy na hudebni publicistiku se ovSem
projevovaly i z druhé strany, kdy se vytvaiel nebezpecny precedens a priori a alibisticky
vyzdvihovat tvorbu rezimem utlatovanych interpretii a tim ¢aste¢né neutralizovat snahu
o jejich perzekuci ze strany kontrolnich a cenzurnich organii. Aspekt deformace se
zvlasté v oficidlnim dennim tisku a ve stranickych tydenicich (Tribuna, Tvorba)
projevoval také oportunistickou snahou angazovanych publicisti dospét k zaddoucim
hodnoticim zavérim 1 za cenu hrubého porusSovani etickych zasad novinaiské prace
(manipulace s fakty, zvefejiiovani soukromého archivu bez souhlasu jeho vlastnika etc.)
za souCasn¢ho piihlizeni ostatnich medidlnich pracovniki. Tim se nepfimo a
nebezpedné vytvarel normativni vzorec pro prakticky vykon publicistické prace.

O to cenngjsi je nové pozndni stavu a vyvoje oficidlni hudebni casopisecké
produkce na ptikladu ¢ist¢ hudebnich periodik s celostatni pisobnosti — Melodie a
Gramorevue. V obou pfipadech se sice deformacni vlivy ve vztahu k vykonu
publicistické prace projevovaly také, v zavislosti na konkrétnim personalnim sloZeni
redakci, ale v nékterych fazich vyvoje Casopisii se je podafilo minimalizovat nebo
dokonce zcela eliminovat. V porovnani s ostatnimi segmenty tisténych médii
normalizacni struktury se oficidlni hudebni casopisecka produkce odliSovala svym
odklonem od vedouci politické a ideologické linie, oprostila se od normaliza¢ni rétoriky
a dokézala vybudovat skute¢né svobodné ostrivky umeélecké kritiky, ¢imz si vyslouzila
pfidomek ,Sedé zony”. Nezastupitelnou roli v této souvislosti plnili jednotlivi
Séfredaktori, ktefi dokazali ve vztahu K externim tlakim cenzurnich a kontrolnich
organli na zdkladé¢ dimyslného obranného mechanismu a za obcasnych ustupkl
manévrovat tak, aby to co nejméné zasdhlo kvalitativni méfitka objektivni umélecké
kritiky. S jistou nadsazkou tak reprezentovali nenasilny, tichy a pasivni odpor vuci
kulturnimu establishmentu, mnohdy za cenu vlastniho sebeobétovani a trvalych

zdravotnich nasledku.
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Samizdatova produkce ¢asopist se naopak mohla ve své reflexi rockové hudby
zcela oprostit od diktatu normalizacnich ideologickych a kulturnich méfitek a
reprodukovat hudebni kritiku zaloZenou na nekompromisnim, otevieném a nezavislém
hodnoceni. Vymezovala se proti masovému vkusu indoktrinovaného normalizacni
ideologii a v ptipadé¢ samizdatové hudebni publicistiky plnila funkci kulturni
alternativy, vychazejici ztezi a zivotniho stylu undergroundové kultury. Jeji
protagonisté vyznavali kromé hodnoty svobodné tvorby i hodnotu obcanskych a
lidskych prav, proto se fada z nich stala soucasti opozi¢nich nezavislych ob¢anskych
iniciativ 1 za cenu ztraty Zzivotnich a existencnich jistot. Samizdatova hudebni
publicistika pfedstavovala ¢asto jediny zdroj relevantnich informaci, ¢imz nepfimo
pfispivala k vzajemné identifikaci a rozvoji neoficidlnich komunit 1 k jejich etablovani
se do struktur alternativniho vetejného prostoru. Zaroven stim se ale potykala
s technickymi a distribu¢nimi ptrekazkami, charakteristickymi pro celou samizdatovou

413
1

produkci sledovaného obdobi, které do jisté miry jeji ,,poslani inhibovaly.

Ve snaze o co nejveérnéjsi rekonstrukei vyvoje hudebni publicistiky v obdobi
normalizace musime na zaklad¢ diachronni perspektivy rozliSovat vyvoj sedmdesatych
a osmdesatych let, ve kterém se stfidala obdobi politického uvolnéni s obdobim
,utahovani Sroubl. Zatimco na zacatku kazdé dekady se represivni, politické a
medialni tlaky na oblast hudebni (rockové) publicistiky stuptiovaly a panovala zde
atmosféra strachu, nedivéry a opatrnosti, na konci sedmdesatych let a zejména v druhé
poloving let osmdesatych se postaveni obou entit — hudebni publicistiky 1 rockové
hudby, vyrazné posililo. Rafinované represivni metody ze strany reZimu namifené proti
,Vytrznikim®, v mnohém piipominaly spise absurdni hru na Cetniky a zlod&je. Spolu
s oslabovanim mocenskych pozic KSC se ve spole¢nosti ¢im dal zietelngji prosazovaly
kulturni a obcCanské aktivity s potencidlem definitivni emancipace od ideologicky a
kulturn¢ zavaznych norem. A pted hudebni (rockovou) publicistikou se nahle oteviely
obzory naplnéné do t¢ doby imaginarni pfedstavou oteviené, svobodné a nazorové
pluralitni diskuze na platformé nové vznikajicich hudebnich periodik.

Kromé zodpovézeni vyzkumnych otazek vede predkladana prace k hlubsimu
zamysleni nad tim, za jakych podminek a jakym zpiisobem se miZe oblast svobodné a
tvarci ¢innosti (rock, hudebni publicistika) stat ideologickou pasti, kterou Ize piekonat
jen za cenu ucinénych kompromisii a vlastniho sebeobétovani. K pochopeni téchto
souvislosti vSak pouhé uvédomeéni nestaci. Ke skute¢nému poznani vede clovéka

predevsim vlastni zkuSenost. Aplikaci metody oralni historie se tak vyuziva jedinecné
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Sance analyzovat a interpretovat zkoumanou oblast prostiednictvim déjinné zkuSenosti

naratord, ,,zazitych* d&jin.

SUMMARY

Czech music journalism concentrated on rock music in the period of
normalization was under the influence of ideological, political and cultural factors.
These factors affected its appearance and development. Music journalism was the part
of the media system and it was often controlled by censorship institutions including the
requirement of self —censorship. It was double checked if it was about rock music. Rock
music was one of the unwanted cultural shows for the communist regime during the
whole period of normalization and the official mass media did many negative
propaganda campaigns against it. Rock music became a minority genre which didn’t
deserve to be publicized. Despite these difficulties, there were some music journalists
who informed the people about the rock music with enthusiasm in periodical press.

The main goal of this thesis is to show how the factors have influenced the
establishment and development of music journalism in each stage of historical process
normalization. Then the added value is reflection of daily and individual journalistic
work regarding the opportunities to become a rock music journalist. The structure of
official and samizdat magazine production is described using descriptive and
comparative methods on the example of concrete periodicals. These periodicals were
paying attention to rock music despite all the difficulties.

Music journalism was showing many specific, historical and once in a lifetime
attributes in the period of normalization. It had to deal with evaluation criteria which
were defined by normalization cultural politics. The communist regime thought that the
main function of official music journalism should be to control the profile of interpret
(ideological and political) instead of criticism of his art work. Knowledge obtained from
this thesis has also shown that the communist regime didn’t succeed in imposing their
idea about the role of music journalism on the chief editors and editors of official music
magazines. But in the case of the daily press it was vice versa, as described in last
chapter of the thesis. The interpretation and valuation criteria corresponded with
ideological needs of the communist regime even if they used non-ethical tools

(manipulation with facts, violating the author’s rights, etc.)
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In the case of samizdat magazine production the media coverage of rock music
just went by the usage of concession and compromise. It informed about rock music
openly, critically and independently on ideological, cultural and esthetic norms in
normalization cultural politics. Their protagonists had to expect some problems because
of their illegal activity, they could be imprisoned or they could lose their living and

existential assurance.
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historie)

Rozhovor Hany Zimmerhaklové s Milosem Cuiikem ze dne 3.3.2008 v Praze.
Rozhovor Miroslava Vaiika s Vojtéchem Lindaurem ze dne 14.4.2008 v Praze.
Rozhovor Martina Huséka s Milosem Cutikem ze dne 20.4.2010 v Praze.
Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 29.4.2010 v Praze.
Rozhovor Martina Huséka s Janem Rejzkem ze dne 29.2.2012 v Praze.
Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012 v Praze.
Rozhovor Martina Huséka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v Praze.

Rozhovor Martina Husaka s FrantiSkem Starkem ze dne 14.3.2012 v Praze.
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Pfilohy

Priloha ¢. 1:
Protokol o rozhovoru Martina Huséka s Janem RejZkem ze dne 29.2.2012 v Praze
(text)

Projekt: Ceska hudebni publicistika se zaméfenim na rockovou hudbu v obdobi
normalizace

Narator: Jan Rejzek

Tazatel: Martin Husak

Datum konani rozhovoru: 29.2.2012

Misto konani: Praha 4
Struéna charakteristika rozhovoru

Samotnému rozhovoru ptedchazela pifipravnd faze, ve které se tazatel mj.
zajimal o osobnost naratora. Krom¢ jeho profesni drahy bylo predmétem tazatelova
zajmu 1 zjiSténi vztahu naratora k poskytovani rozhovoru obecné. V této souvislosti se
tazatel setkal s jitymi varovnymi hlasy, upozoriiujici na naratorovu odméfenost a jeho
profesorsky az kriticky pfistup k tazatelim, respektive k dotazim v ramci rozhovoru.
S timto oc¢ekavanim tedy tazatel k ptfipravovanému rozhovoru pfistupoval. Nakonec se
vSak podobné obavy ukézaly jako zcela zbyte¢né a liché.

Dokladem toho je naptiklad rekordné kratkd doba mezi prvnim telefonickym
kontaktovanim nardtora a samotnou realizaci rozhovoru. To vSe se totiz odehrilo
V rozmezi 2 dnl (narator dokonce projevil zajem a ochotu o dfivéjsi konani rozhovoru,
ovsem z divodu nahlych pracovnich povinnosti naratora se rozhovor ptesunul na druhy
den). Zbytecnost obav tazatele se projevila i pfi samotném telefonickém domlouvéni
rozhovoru, pfi némzZ nardtor projevil zcela jasny a nefalSovany zdjem poskytnout co
nejvice svych znalosti a zkuSenosti k danému tématu.

Totéz se projevilo 1 pfi osobnim setkini, na které sice narator pfiSel se
zpozdénim, ale opét zrelevantnich a vysvétlenych divodii (pracovni povinnosti).
Rozhovor se konal v rusné atmosféte v kavarné u metra Budé&jovickd. To na jedné

stran¢ zvySovalo obavy tazatele z kvality nahravky, na druhé strané to pfispélo
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k vytvoreni neformalni, netkuli pratelské atmosféfe mezi tazatelem a naratorem. Narator
projevoval velké zaujeti a soustfedéni smérem k tématu nehledé na ruSivé i jaksi
kuriozni situace®®. Mluvil véeng, srozumitelnd a velmi usporadang, co se tyce vystavby
jeho odpovédi. Jen vyjimecné musel tazatel vstupovat do naratorovych vypoveédi a délo
se tak predev§im s ohledem na velky rozsah probiraného tématu. Vyjimecné bylo
divodem odbihani naratora od tématu, vymezeného oblasti hudebni publicistiky, do
jinych, jinak ovSem uzce pribuznych uméleckych zanrt (napt. film, divadlo apod.), coz
bylo déano Sir§i a komplexnéjsi reflexi celé¢ oblasti uméni pii jeho publicistické praxi.
Rozhovor tésné nepiesahl délku 90 minut, ktera je na zakladé predchozich zkusenosti
tazatele hrani¢ni v souvislosti s upadajici mirou pozornosti a aktivity naratora. I tento
rozhovor nebyl vyjimkou. Pfesto rozhovor probéhl v souladu s vytyCenou strukturou,
Kterou si tazatel ptipravil, coz ve vysledku vedlo k celkové saturaci probiranych témat i

k velké oboustranné spokojenosti tazatele i naratora.

Strucny obsah a struktura rozhovoru

e Definice a vysvétleni zdkladnich spolecenskych, kulturnich, politickych a
ideologickych vychodisek pro porozuméni role hudebni publicistiky v obdobi
normalizace

e D¢gjiny kazdodennosti hudebniho publicisty v obdobi normalizace

e Periodizace hudebné publicistickych smérti v obdobi normalizace

e Komparace oficialni a neoficialni (samizdatové) hudebni publicistiky v obdobi
normalizace

e Piiblizeni struktury vydavanych periodik, reflektujici rockovou hudebni scénu
vV obdobi normalizace

o Vycet nejvyznamnéjsich subjektti a platforem pro rozvoj hudebni publicistiky
vV obdobi normalizace

e Reflexe struktury kontrolnich a cenzurnich organti v obdobi normalizace

e Autocenzura a jeji projevy v publicistické praxi

5% Zde mam na mysli ponékud stisnény prostor kavarny, rusivé konverzace u vedlejsich stoli nebo nékdy
prehnané aktivni obsluhu. Usmévna situace nastala v momenté, kdy naritor pii jedné z Gastych
gestikulaci nedopatfenim svrhnul lahev s mineralni vodou, na$tésti mimo nahravaci techniku, nanestésti
vSak piimo do kabelky jedné z dam u vedlejSiho stolu. Debata vSak plynule pokracoval dal.



145

Priloha ¢. 2:
Doslovna transkripce rozhovoru Martina Husdka s Janem RejZkem ze dne

29.2.2012 v Praze (text)

M.H.: Ja se pro zacatek obsirngji zeptam jaksi obecné€, co pro Vas znamend rockova
hudba, kdyz jste pro ni zasvétil prakticky velkou ¢ast Vasi profesni kariéry, anebo tvori
jaksi predmét Vaseho zajmu.

J.R.: No neni to nejpfesnéjsi zadani hned, abych Vas zchladil ivodem. Ja si myslim, ze
se to nedd zm¢éfit procenty, ale vétsi Cast...psani, tfeba do tehdejsi Melodie jsem
vénoval mam dojem folku, nebo stfednimu proudu, protoze tehdy ovladal prostor.
Tehdy se recenzovali singly z béZzné edice Supraphonu nebo Pantonu, 90% toho byl ten
sttedni proud a tehdy rockovych nahravek bylo straSné¢ malo, anebo potom feknéme
Vv polovin¢ 70. let k tomu pfisel jazz, nebo jazzrock, to byl hodné¢ moédni Zanr, ktery
n¢kdy nahrazoval tu vyslovené rockovou muziku, stal se takovym utocistém vyslovené
rockovych muzikantli, ktefi tfeba neméli kde hrat, protoZze nebyl zpivanej, takZe ten
bolsevik byl trosku bezbrannéjsi to postihnout, protoze se nemohl chytit textu (.. .)591 a
(...) Tim se jako neziikam toho rocku, ale spi$ se ten zajem prohluboval tim, Ze jsem
n¢kam psal profily n¢jakych zahrani¢nich interpreti. Uz proto, ze tam viceméné bylo
takové déleni, pokud jde o spolupracovniky Melodie, o rocku, i doméacim, psal Jifi
Cerny nebo Ondfej Konrad.

M.H.: Vim, ano.

J.R: Na mé jakoby tedy zbyvaly odlehlejsi zanry, anebo tteba ten folk ptipadné. Takze
bych to zamétfeni na rock, takhle bych to nevidél, ze bych byl vyslovené rockovy
publicista.

M.H.: Dobfe, tak obecné té hudbé jste se vénoval publicisticky. Chci se zeptat, hral jste
aktivné sam na né&jaky nastroj zpocatku v mladi.

J.R.: Ne, vicemén¢ o tom rozhodla nahoda, jestli to mam posunout do osobni roviny...
M.H.: No.

J.R.: J& jsem mél dlouhou dobu ptedstavu, ze budu sportovni novinat, dokonce jsem uz
na gymnaziu zacal psat do tehdejSiho deniku Jiho€eska Pravda...

M.H.:Ano.

%1V této chvili narator nedopatienim svrhl lahev s mineralni vodou, nicmén& rozhovor pokracoval
plynule dal.
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J.R.: A teprve po prichodu do Prahy na Fakultu Zurnalistiky... jsem ten smér zménil,
tim, ze jsem Melodii sledoval jako ¢tenaf a jedna z prvnich tuzeb tady v Praze byla
seznamit se s Jitim Cernym. ..

M.H.: Aha.

J.R.: Protoze jsem ho velice rad jako autora &etl. Sel jsem na jednu z jeho poslechovych
diskoték, sezndmili jsme se, viceméné on mé¢ navedl na to, abych vedle sportu zkusil
psat taky o muzice. Rozhodla neuvétitelna ndhoda. J& jsem na jednom ze seminaiti na
fakulté se pohadal s tehdej$im profesorem, pedagogem Karlem Storkanem, coz byl taky
scénarista 1 pseudospisovatel, o jeho filmu Pilnoc¢ni kolona, jeho scénéie. Hlavné se mi
velmi libila hudba k tomu filmu, kterou napsal, coz je pikantni, Petr Hapka.

M.H.: Aha.

J.R.: Storkén se nastval a povida, kdyz jste tak chytrej, tak mi napisté seminarni praci o
filmové hudbé. Nékdo mi doporucil, ze na FAMU studuje filmovou hudbu Pavel
Chrastina. ..

M.H.: Aha.

J.R.: Textat skupiny Olympic...

M.H.:Ano.

J.R.: Vyhledal jsem Chrastinu. Chrastina se smal a fikal, Ze ne, Ze studuje...scenaristiku,
dali jsme se do feci. Kdyz zjistil, ze jevim zajem o psani o muzice, tak mé& doporudil, at’
jdu do Melodie..., ze shani autory. PfiSel jsem do Melodie v roce 1975, tehdy tam
pusobil mimo jiné Cestmir Klos, redaktor... Popsal jsem mu tu anekdotickou historku
s Chrastinou, ptal jsem co je, kdyz jsem fikal, Ze jsem JihoCech, rodak
z Budéjovic...tak mé navrhnul, jestli bych pravé neudélal profil tehdy... popularni
skupiny Minnesengii z Bud¢jovic, ktera byla folkova.

M.H.: Ano.

J.R.: Ja jsem zacal, debutoval v Melodii ¢lankem Krajany, tam se to spoluprace néjak
rozebehla...

M.H.: Dobfe, tak k tomu se kdyZ tak dostaneme pozdé&ji. Ja se chci zeptat prave, vy jste
to troSku uz predestiel, vy jste zacinal teda, kdybysme méli zrekapitulovat Vasi profesni
dradhu hudebniho publicisty doposud, tak od ukonceného vzdélani, to byla Fakulta
zurnalisticky na Karlovce.

J.R.: Ano.

M.H.: A pokracoval jste v Melodii...
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J.R.: No, tam jsem byl jako vSichni, jako externi spolupracovnik, protoze ta redakce
byla mala... Méla $éfredaktora, sekretaiku, dva redaktory, vyjimecné tam chvili taky
délal v poloving 70. let po Skole redaktora Honza Burian, ale vétSinou si vystacili takhle
ve tfech az do poloviny roku 83, kdy pak doslo k tomu zlomu a ta Melodie se vyrazné
promeénila. J& jsem po fakulté jesté fesil vojnu chvili... Byl jsem...vlastné nepfetrzité na
volné noze, ve svobodném povolani, takze v Melodii jsem si jako takhle privydélaval a
zase po vzoru kolegy Cerného jsem pak zacal délat poslechovky jako on...

M.H.: Ano.

JR.: A tu a tam jsem uvadél festivaly viz ta Lipnice a takovy, takze jsem zaméstnan
vlastné nikdy nebyl.

M.H.: Dobfe a ... kdyz se posuneme dal, ja jsem si definoval roviny a faktory, které
ovlivilovaly podobu hudebni publicistiky v obdobi normalizace. Jednu z téch rovin a
faktorii jsem nazval jako sociologické, nebo spoleCenské. M¢& by zajimalo takova
obecng¢jsi tivaha, jestli byla ta politicka a ideologicka bariéra rozhodujici v otdzce zajmu
Sir§i vetejnosti o rockovou hudbu tenkrat anebo, jestli primarné€ to nadSeni pro rock, pro
rockovou muziku bylo silngj$i nez represe politické moci, ktera Casto vystupovala proti
nezadoucim projeviim, spojené s rockovou muzikou. Jestli by byl zdjem stejny i bez té
represe, anebo dokonce tfeba mensi. Jestli ta revolta v tom, vtom rocku jestli hraje
né&jakou roli...

J.R.: No dobfe, jesté bych to takhle jako rozsifil, ona nebyla jenom Melodie. Casem se
dost emancipoval plivodné firemni mési¢nik Supraphonu Gramorevue a zase zélezelo
na lidech, ti tam vSichni, kdyz tam pak v 80. letech ptiSel Vojta Lindaur...

M.H.: Ano.

J.R.: Tak se ten obsah hodné zradikalizoval a... byl to zase boj o jména, jestli se tam
muze objevit jméno, ja nevim... KubiSovd dejme tomu, nebo nekdo z emigranti.
Relativné... opatrné o muzice psaly deniky, Mlada Fronta tehdy, velmi svérazné¢ Rudé
pravo, nebo Prace, nebo Svobodné slovo, Lidova demokracie.

M.H.: I o rockové muzice?

J.R.: Taky, ale stra§n€ malo, opatrné&, spiS psali o jazzu. Kdyz byl mezindrodni jazzovy
festival v Lucern¢, kde méli hvézdy, tak tam, nebo do Lucerny Gilbert Becaud, tak ho
néjak pokryli, ale vybirali si. Znova zalezelo na lidech. J& jsem... vedle Melodie psal
nepravidelné¢ do deniku Prace, kde byla pomémné, takova relativni, hodné relativni
svoboda, tam jsem psal o Prazskych jazzovych dnech tieba.

M.H.: Jo.
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J.R.: Takze §lo to vyuzivat téch, téch skulin, které byly. Pak byl prasvih, kdyz jsem, ja
uZ nevim, co to bylo, n&jaka pocta rocku v Lucern&, napsal: Skoda, Ze tam nevystoupil
Pavel Bobek. Nebo ja jsem védél, Ze on tam nevystoupil, protoze chtél zpivat jenom
anglicky, coz mu zakézali. Ten vedouci kulturni rubriky se Silené nastval, protoze vysla
ta provokace, nevim. Takze byl to dennodenni souboj o slova, nebo pojmy. Coz se stalo
u Melodie taky pochopitelné. Séfredaktor Titzl byl nestranik, takZe se chodil ptat,
taktika, strategie.

M.H.: Mn¢ spiS Slo o to, Ze tieba u téch Prazskych dnii jazzovych se to také projevilo,
ze opravdu ten enormni zdjem ze strany toho publika o rockovou muziku byl, byl patrny
prosté a jestli to n¢jakym zpiisobem stimulovalo ten zdjem o hudebni publicistiku
obecné ze strany Ctenait.

J.R.: No urcité, protoze ta Melodie zacala ... v 60. letech jako zprvu zajmovy ¢asopis o
popularni hudbé a teprve vyvojem se taky proménila, samoziejmé v roce 687, 69" vedle
toho chvili vychazely Aktuality, étrnactidenik Melodie, vedl je pravé Cestmir Klos a i
tam se ta politika projevovala v tom, ze se zase hrala takova hra, aby ten bolSevik se
takzvan¢ nazral (ismév naratora), takze tam vzdycky vychazel uvodnik, nebo byla tam
kulturné politicky rozhovor s né€jakym funkcionafem na druhy strané...

M.H.: Ano

J.R.: Nebo k vyro¢i se délaly ankety a teprve potom dal se v tom obsahu vyvazené
zastoupila... doméci scéna, zahrani¢ni, Zanry, aby tam bylo stejné stfedniho proudu,
folku, jazzu a tak. Pak tam byly na odlehc¢eni... rubriky jako tzv. Jak ja to slySim, kde se
osobnosti testovaly, hraly nahravky, oni mély hodnotit, poznavat. Pak k tomu pfibyla
jakoby pro odlehceni takov...jakoby rubrika, ze tam byl vtip Vladimira Jiranka tteba...
M.H.: Ano.

J.R.: A, ale vtipy Jirdnka byly problémy, ze nckdy mu je ten S$éfredaktor jako
neodpustil, Ze jsou moc...

M.H.: Jo.

J,R.: Takze...

M.H.: Ta ideologicka jaksi...

J.R.: Tak... No a pravé protoze ta Melodie byla tedy jedinym kritickym mési¢nikem,
tak ptildkal pozornost lidi, kteti se o popularni hudbu, hudbu vlastné viibec nezajimali...
j& nevim... intelektudlové, spisovatelé a tak dale, vcetn¢ tehdejSiho vézné Vaclava

Havla, jak jsem se dozvéd¢l... jemuZz nékdo ted’ nevim Melodii posilal a... on se
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zajmem cCetl, protoze tam byl pravé zavan, zdvany kritickyho mysleni a viubec kritiky
jako Zanru... Takze to pfitahlo lidi... ktefi se o hudbu nezajimali, ale pochopitelné¢
nejvetsi okruh Ctenarid, fanouSkti méla mezi tou mladou generaci, ktera tam nachazela
informace o zahrani¢ni scén¢€, nebo o ... novych, ja nevim, kapelach, nebo zpévacich,
takze ano urcit¢ ta Melodie hrala velmi rozhodujici roli véetné teda téch osobnich véci,
ze lidi si ztotoznovali... ¢lanek s tim autorem nebo naopak, takze vim, Ze ten okruh téch
peti nebo deseti novinait bylo relativné popularnich, jako Ze psala nekompromisné nebo
kriticky.

M.H.: Dobfte. A kdyz to vratim na takovou obecnéjsi rovinu, bavime — li se 0 hudebnim
publicistovi v obdobi normalizace, tak vykazovali tito 1idé jaksi n&jaké spolecné tieba
rysy...(...) povahové rysy, tfeba, ze byly =zalozenim né&jakym zpisobem
volnomyslenkaisky, anebo...

J.R.: Ne, ne, ne, ja myslim, ze ne. Tam byla jedna zajiméava véc, ze vlastn¢ malokdo
z toho okruhu Melodie, okoli, vystudoval filmovou, ehm hudebni védu, nebo
konzervatot, nebo tak. Jeden byl, ja nevim... letecky inzenyr, nékdo byl pravnik, nékdo
byl novinaf, nékdo mél za sebou filosofii, ale ja, Cerny a mozna Ondiej Konrad, ten uz
ale tehdy hral na foukacku, tak jsme byli na volnych nohou, ale Dortizka d¢lal
v Supraphonu, Petar Zapletal délal nékde ja nevim v ... Akademii véd, nebo... takhle
podobné, Josef Kotek taky délal v n&jakym Ustavu, takze tihle panové byly uz
zakotveni uz o generaci star$i, ono se to hodné pak jakoby rozdélilo, kdyz se zacaly
potadat seminafe hudebni kritiky v Pfihrazech...

M.H.: Jo, o tom jsem cetl.

J.R.: Kde pravé jednak, samoziejmé vecer po téch prednaSkach jsme se skamaradili
straSn¢, ale byla tam velkda bariéra mezi feknéme tou star$i generaci, nebo generaci téch
muzikologt, ktefi, jako byl Ivan Polediidk, Tomek se na ten rock a na folk divali, oni
pro to vymysleli strasidelny pojmy, non artificialni hudba...

M.H.: Jo.

J.R.: Jako ze ta artificidlni, to je ta vazna, klasicka.

M.H.: To vysoké uméni jakoby...

J.R.: Tak ptesné. Zvlastni... postavou mezi tehdy byl Leo Jehne, coz byl pedagog,
hlasovy pedagog na konzervatofi a ten nékdy, jakoby drzel basu s tou star§i generaci a
nékdy dokazal ocenit i hlas nékoho zacinajiciho. Pro to je pamatnéa polemika, kdy viibec
nepochopil tfeba Hutku, tam mél dojem, Ze zpiva falesné a Ze plete sloky a nedoslo mu,

ze ten vyznam Hutky je v Upln¢ jinych vécech.
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M.H.: Ano

J.R.: Takze to byl ten... symbol, ano piiklad toho, kdy ten hudebni kritik, tfebaze je
vzdélan, je uplné mimo.

M.H.: Jo, jo, jo. Ja jsem pravé slySel o Leu Jehnem jakoby v rozhovorech s Jifim
Cernym, Ze vlastng se da oznagit, nebo pro néj znamenal tak trosku jako prikopnik...
J.R.: Ano.

M.H.: ...hudebni kritiky v Cechach.

J.R.: On taky napsal velmi zadhy velmi fundovanou knihu o hlase zpévakt. Pokud nékdo
tehdy psal tuhle knihu, tak o opernich zpévacich. A najednou se... na ten ...
opovrhovany svét podival odbornym pohledem prave Jehne. Ano urcite.

M.H.: Jo a dal$im, dalSimi tfeba hlavnimi personami té hudebni publicistické kritiky se
da jisté oznacit pan Cerny...

J.R.: Ano.

M.H.: A pan Dortizka, jestli budete souhlasit...

J.R.: Ano.

M.H.: Ptidal byste n€koho, kdo jaksi m¢l ten stéZejni vychozi impuls pro tu obecné...
J.R.: Zase, vracime se k dal§imu generacnimu jakoby pnuti. M€ byl daleko bliz§im, i
stylem psani, ted’ nemyslim Jirku Cernyho, ale vic neZ Dortizka, bliz§i Frantisek
Horécek, coz byl o osm, devét let starsi tedy kolega, 1 tim, Ze se zamétoval na folk, nebo
na zajimavéjsi postavy ze stitedniho proudu. Hlavné tim Stavnatym stylem psani mi
pfipadal rozhodné jako zajimavé€j$i nez oni. Tam se mi zdalo, Ze je to takova ta
suchoparna stara Skola. Franta psal nesmirné zivé a rozhovory délal tieba vynikajici, coz
myslim Ze tfeba Dortizka moc rozhovorii neudélal. A Cerny obéas ano. Dalsi véc pak
nastala a to uz vlastné bylo Melodii, kdyZ jsem se seznamil s tim Vojtou Lindaurem a
zase ten tam vnesl troSku jako po vzoru anglo—americkych rockovych novinait jesté
jinaci pohled a jinaci styl a ne Ze by kopiroval, to urcité ne, ale zase bylo znat, Ze to je
¢lovek, co Zije rockovou muzikou, urcité, a nasel trochu jinaci pohled nez ta ptedchozi
generace.

M.H.: Dobie a tieba... s tim zaméfenim se hudebni publicistika musela né&jak jakoby
odliSovat od toho obecného marxisticko—leninského modelu Zurnalistiky nebo médii
jakozto nastrojem socializace, osvéty atd., tak hudebni publicistika zvlasté rockova se
tomu asi néjakym zplsobem branila, Ze jo, nebo svym zaméfenim to bylo trosku...

J.R.: Ja bych nefikal rockova, ja bych jako fikal hudebni publicistika...

M.H.: Hudebni publicistika.
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J.R.: Protoze tehdy az na vyjimky vSichni psali o vSem, takZe tam nebyla tahle
vyhranéna specializace, byla... feknéme v neoficialnich scénach...

M.H.: Ano.

J.R.: Kdy samoziejmé¢ kluci kolem...Srpa nebo Jazzové sekce nebo Sekce mladé hudby
psali vyhranénéji, takze... stejné¢ jako tak tfeba, nerad bych zapomnél na Petra
Doriizku... ten mél takovou, nékdy jsme si dé€lali legraci, specializaci na Franka Zappu,
ten psal vyhradné¢ o Frankovi Zappovi, malokdy o nékom, o né¢kom jiném a on tam
vzdycky toho Zappu asponn néjak propasoval (ismév naratora), byl zminén. Taky
myslim, Ze Petr byl jeden z mala, ne — li prvni novinaf, pokud jde o ty zanry... kdyz to
jesté nemélo ten nazev, mozna uz koncem 80. let zacal propagovat Word music, nebo
etnickou hudbu, ktera tehdy jesté nebyla tak rozsitena jako dneska samoziejmé... (...)
Ja jsem jeSté m¢él §tésti, Ze jsem s Vojtou nékdy koncem 80. let zfidil jakoby seminafe
pro zacinajici hudebni kritiky.

M.H.: S panem Lindaurem?

J.R.: No, takZe jsme...n€kde, ja uz nevim, sidlist¢ Dédina nebo kde to bylo, dokonce
vcetné 17. listopadu jakoby vychovavali, nebo ptredndseli jesté mladsi generaci, kde byl
vlastné Vlad’a Vlasak, viz. Mlada Fronta Dnes, tuSim, Ze Jana Komankova, a vétSina
téch lidi zahy po tom listopadu ptesla do toho Rock&Pop a zacala rovnou...

J.R: Ano.

M.H.: Oproti ptivodnim.

J.R.: No...

M.H.: Dobfte, ale pfece jenom, pfece jenom byl v té publicistice, se ta komunisticka
ideologie musela n¢jakym zplisobem projevovat, Ze jo, vlastné...

J.R.: Tam bylo prave, ano.

M.H.: Ja jsem se chtél zeptat, jestli se projevovala naptiklad ve vybéru téch interpreti,
nebo jestli se projevovala tfeba v Sifeni normaliza¢ni rétoriky, anebo...

J.R.: Ne, tam to bylo trosku jinak. To je feceno moc jako vzneSené, odborné. Jak jsem
tfikal, oni nechévali v podstaté, j& nevim, nechci to fikat konkrétné casové, par let tu
kritiku fungovat, jenomze zaroven zpévaci, skladatelé, spjati s tim rezimem, zvlastni
kapitola je Charta, Anticharta, tomu reZimu opravdu slouzili, tak je zacal reZim
odménovat, dostavali tituly...zvyhodnény honorate, kdyz jeli nékam do Sovétskyho
svazu a podobn¢ a jim chybéla jedind véc, uznani kritiky a najednou doslo k tomu, Ze

nem¢éli to uznani a porad ta Melodie do nich takzvané S§ila, takze oni se snizili k tomu,
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ze zvedli telefon a zatelefonovali né&komu piinejlepsim na UV, nebo piinejhor§im méli
kontakty na StB a odtud pfichazely tlaky na toho $éfredaktora, aby ten, ¢i onen nepsal.
Souviselo to stim, jak se kdo choval vtom ... osobnim Zzivoté, takze takhle doslo
K tomu, Ze samoziejmé piesné on kolem Charty, Anticharty doslo k tomu, Ze Jifi Cerny
ucil na konzervatofi a vyhodili ho a asi rok...takzvané nesmél v Melodii, coz jsem fesil
velmi elegantné a s védomim ptedkladatele, ze jeho ¢lanky jsem podepisoval ja, nebo
Ondrej Konrad. Pak ten tlak jako pominul, stejné tak ja, taky kvili recenzim, jsem byl
troSku jako u ledu, kdyz jsem tam... tfi mésice nepsal, nebo tak...

M.H.: Jo.

J.R.: Stejné tak, kdyz se tam hodnotili singly hvézdickovanim, tak vlastné nikdo to
nedé¢lal moc dlouho, protoze ten Séfredaktor ho chtél uchranit proti neptizni, takze po
ttech mésicich se tam nékdo vystfidal s nékym, takze ten tlak byl zvnéjsku kvili tém
opravdu negativnim recenzim, ale tam je dulezita véc, ze ... snad az na Petara Zapletala,
pokud by $lo o tohle, nikdo ze spolupracovnikii ani redaktortt Melodie nebyl ve strané,
coz vyvolavalo samoziejmé nedivéru

M.H.: Ano.

J.R.: A byly pokusy tam né€koho infiltrovat, nebot’ i Titzl marn¢ shanél n€koho, kdo by
tam psal, aby to byl ten stranik.

M.H.: Ano.

J.R.: Aspon jeden.

M.H.: Podafilo se sehnat stranika?

J.R.: Ne, ne, ne, to pak nemyslim ten kratko v roce 83’, to uz bylo upln¢ jinak, ale
vV tomhle obdobi viibec ne a dalsi véc, ktera m& dodneska naplituje potéchou, ze jsem
v tom okruhu byl. KdyZ byla Anticharta, tak ptiSel $éfredaktor, byl jsem u toho ndhodou
a chtél minimalné po redaktorech, aby podepsali Antichartu v divadle hudby. A Franta
Horacek si mé ziskal okamzité, Ze tikal, ze ani omylem a Titzl mu fikal: No jo, ale mate
Frantisku déti a Franta mu odpovedél: No praveé proto. Az jednou vyrostou, syn Filip je
mimochodem hudebnik v Prohrala v kartach, Filip, az ty déti vyrostou a najdou ten
podpis, tak si budou myslet, co byl tata za svini. Takze nikdo ze spolupracovnikil
Melodie tu Antiochartu nepodepsal, az na Lubomira Dortizku v Supraphonu, tam to asi
bylo trosku tvrdsi. ..

M.H.: Ano.

J.R.: A stejné tak tfeba ten jakoby postoj reZimu se projevoval v tom vybéru, jak jsem

fikal, téch ¢lank®, takZe jsme toho Titzla jakoby popichovali. Objevil se Safran,
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vychézeli mu po ném singly, dobfe, napsal jsem dvoustrankovy material, profil o

Safranu, jenomzZe to uZ pfituhovalo a mam dojem, Ze uz Tiestidk podepsal Chartu a

Hutka a tohle, a Titzl ten ¢lanek na posledni chvili stopnul, takze uz nevysel. Pak ze

byly Jazzovy dny, takze jsme to zkouSeli jako obejit, psat o téch Jazzovych dnech.

Objevil se pak Vybeér ...

M.H.: Jo. Nova vina.

J.R.: Nova vlna, pfesn¢, i punk. Takze on si daval pozor a ... nechci to piehanét, ale

myslim, Zze vzdycky to ¢islo vzal a Sel to konzultovat nékam, ale taky par ¢lanka jako

vyletélo. Ale uz jsme tohle znali a méli jsme z toho trosku legraci, co ten Titzl pozna,

nebo nepozna. Ja vim, Ze i Jirka Cerny s nim hréal hry. On nebyl moc vzdélan, tedy po

pravde feceno Titzl, takZe on tam provokativné napsal v souvislosti nevim s kym, jméno
. obvykle ruskych emigrantii, baletdku, takze napsal tam, ja nevim jméno Rudolf

Nurejev a Titzl to nevédél a mél dojem, ze to je Amerian, nebo Anglican...

M.H.: Jo (Ism¢v)

J.R.: Nebo Barys$nikov, nebo takhle...

M.H.: Jo (ismg&v).

J.R.: Nékdy jo, nékdy ne, takze byla to, jak fikdm, potad takova zakopova valka s tim

Titzlem. Vlastné nekonecna, byt jsme s tim Titzlem byli kamaradi a on nam déval

najevo, Ze to je v naSem zajmu, v zajmu toho, aby tu Melodii prosté nepotopili...

M.H.: Nestopli.

J.R.: Nestopli, tak.

M.H.: Dobfe a teba ta ideologie se musela, nebo ta politickd moc se musela projevovat

I Vtom, co jsem se dozvédél, ze regulovali jaksi...pocet jakoby...papird a tim, a tim

jako nakladd...

J.R.: Ur¢ité, ta Melodie byla nedostatkova, jako tehdy, ja nevim, ledacos, Sparty v tvrdy

krabi¢ce, nebo bandn, nebo co a ... ano, vzpominam si, ze chodili pofdd zadosti od

naSich ¢tenaili, Ze nesehnali ¢islo a podobné...ano, to byla takova nenapadna metoda

urcité, jak regulovat to, aby se ta Melodie moc jakoby nerozsitila. Mé upln¢ rozplakalo,

mé nedavno potkal fanouSek a ten si kopiroval ty Melodie v knihovné, nebo nékde.

Kdyz nebyly ani xeroxy, tak nevim, jakym zplsobem to né¢kdo cyklostyloval, takze

opravdu, jak fikam, ta Melodie si dokdzala udrzet to postaveni opravdu ... jediny

typicky platformy, co byla tehdy.
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M.H.: Jo, j& se vratim jest¢ zpatky k té kvalifikaci hudebnich publicisti, vy jste fikal
tedy, Ze ti publicisté, co tvofili okruh Melodie, tak Ze nebyli vzdélanim publicisté, nebo
Zurnalisti...

J.R.: Ne.

M.H.: Ale pifece jenom, bylo mozné tenkrat v 70. nebo 80. letech ziskat odborné
predpoklady pro tu publicistickou praci, naptiklad, a vy jste to uz zminil, tieba v Sekci
mladé hudby, anebo, nebo naptiklad Subkomise publicisti a kritik(i popularni hudby
pfi, ja nevim, Ceskoslovenském svazu koncertnich umélci..

J.R.: Ano, ano.

M.H.: Tak jestli takové platformy vznikaly, jestli si vzpominate 70. a 80. letech, kde by
se vyucovala...

J.R.: Ne, ne urcité ne...

M.H.: Ta hudebni publicistika?

J.R.: Urcité ne... Taky ono to vyplynulo tak, ze kdyz nékdo mél tu muziku rad, tak dalo
se predpokladat, Ze ma ji naposlouchanou a pokud jde o schopnost se literarné,
gramotn¢ vyjadiovat, tak ta Melodie ho vzala, uz proto, ze téch autorit vlastné bylo
malo a nékdy byli vycCerpani docela, ale nepamatuji si, ze by potom v zacatku
osmdesata, osmdesatych let ptiSel nékdo takzvané z ulice, byl to stabilni okruh téch, jak
jsem ftikal, 10 — 15 lidi a ... pokud n€kdo potom vyrostl genera¢né na punku, nebo na
novy viné, tak vlastné ani nemél zajem psat do Melodie a spis se realizoval...

M.H.: Ano.

J.R.: V téch bulletinech Jazzové sekce, nebo Sekce mladé hudby a ta Melodie mu
pfipadala oficialni. UZ proto, Ze tady Zadna cenzura nebyla. I kdyZ zase, ono se to
protnulo, kdyz v ramci Jazzovych dnl vychazely Zpravodaj bulletiny, tak do nich psali
kluci, jako byl Vlgek, Cestmir Hunat, Vlad'a Koufil...A my taky...

M.H.: Ano.

J.R.: A tu a tam byly pokusy...Titzl kamaradil se Srpem a myslim, Ze Srp také
nékolikrat publikoval v Melodi, nez se ta jako pak odseklo tim, Ze byl spjat s tou
Jazzovou sekei a Titzl ho nechtél, bal se. Ale vyslovené generaéni jako nova vlna pfisla
az na konci 80. let, kdy ndm chodila v rdmci seminafe, no a pak se realizovala naplno
v tom Rocku&Popu, nebo ve fanzinech a tak.

M.H.: Rozumim, ja jsem pravé v téhle souvislosti ¢etl hlavné o Zaji¢kovi, fediteli Sekce
mlady hudby, Ze opravdu ten se snazil jakoby... délat jakoby né&jaké kurzy pro

publicisty, tak jestli si vzpominate?
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J.R.: To bylo to, jak jsem fikal s tim Vojtou Lindaurem pied listopadem...

M.H.: Ano...

J.R.: Zase, do toho Kruhu... nepsali uplni zacatecnici, psal tam ten Petr Dortizka, vydal
ostatné knizku v Sekci, Suplik plny Zappy a podobné. Psal tam Jirka Cerny, psal jsem
tam ja, psal tam taky bohuzel Jiti Vejvoda, coz byl novinaf volnd noha, moc tomu
nerozumél, ale jezdil ven, obcas udélal reportaz odnékud z Patize, anebo se piekladalo.
Prekladaly se materidly ze zahrani¢nich taky Casopisi, ale Zze by tam zase se objevila
n¢jaka upln€ nova mlada hvézda, to se mi nezda.

M.H.: Jo av 70. letech se tady ta platforma nebyla?

J.R.: Ne, ne viibec ne.

M.H.: Kurzi hudebni publicistiky...

J.R.: Ne, viibec ne. Ne.

M.H.: Dobfe a my jsme to, generac¢ni viny hudebnich publicistl, to jsme jako uz ... se
k tomu dostali. Okruh Melodie, ta nejstarsi asi, okruh Jazzovy sekce, Ze jo, to byla asi
dalsi takova, takova, takova generacni vlna a pak ta Gramorevue, nova vlna, jak jste
fikal, tak o tom rocku a popu se asi...

J.R.: Ano, jesté jedna véc takova, kdyz se objevila né&jaka ta ideologicka potfeba néco
napsat, tak ani nikdo z redakce, ani nikdo ze spolupracovniki to napsat nechtél, tak se
Titzl vyjimecné obracel na nékoho z denikil, takze obcas, mam dojem, Ze ... Ze novinaf,
ze se specializoval na jazz, tak tieba jel na néjakej jazzovy festival, nebo tak. Stejné tak
ten Petar Zapletal, coz byl stranik, ten se jako ujal toho, Ze udéla rozhovor s néjakym
bolSevickym funkciondfem k vyroci, ale nikdy to nebylo jako nikdo z téch... jakoby
nestraniki, nebo z téch ostatnich.

M.H.: Jo. A poZadavek agenturniho ¢lenstvi, néco jako, Ze hudebni skupiny, ze museli
skladat rekvalifika¢ni zkouSky

J.R.: Ne.

M.H.: To viibec nebylo?

J.R.: Ne, ne. Kdo by to taky délal? Tam byly problémy jinaciho razu, ze... my jsme...
vlastné jediny s Cernym bojovali o to uznani, jako Ze nejsme piizivnici... TakZe jsme...
7adali u Ceského hudebniho fondu, aby nas jako jenom registroval, aby nam dali papir s
fotkou, karticku, jako, ze jsme novinafi, coz jako uchranilo pfed néjakym (Gsmeév
naratora) prondsledovanim jiném. Nechtéli nam to dat, pak teda ustoupili, uznali, ze
ano... Kdyz jsme se zacali Zivit jako pusténim desek, tak Jiii s jednim pravnikem pfisli

na znamenitou fintu, kterou pfevzal od Safranu. Uz na pocatku 70. let Ministerstvo
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kultury nebo kdo, pfisel na to, jak odménovat partyzdny na besedé¢ a podobné, tzv.
ministerskou vyhlaSkou, kde se daly Ctyfi stovky mimofddnym osobnostem naseho
vefejného kulturniho zivota. No a jak dokazat, ze n¢kdo je a neni vyznamna osobnost.
Takze Safran dokazoval, Ze jsou osobnosti, vysly jim nové singly, takze to trvalo, nez to
bolsevik jako zachytil. A my jsme presné na ty papiry s Cernym pak jezdili, protoZe
jsme publikovali v Melodii a byly jsme vefejné osobnosti a hotovo.

M.H.: Jo, tak vas nikdo nemohl diskvalifikovat.

J.R.: No, ano.

M.H.: A ten Safran vibec, jaky mél vyznam pro hudebni publicistiku. Nebo, co to bylo,
jestli muzete trosku, ja to slySim poprvné...

J.R.: To byl soubor, protoZe ... to byly, se ukdzalo, vesmés ... svobodomyslny lidé.
Tam se velice rychle zjevila ta ptipadna bariéra mezi kritikem a tim zp&vakem nebo tak,
to byli kamaradi samoziejme. Jest¢ tim spis, kdyZ potom ten rezim je zacal vselijak
perzekuovat, tak tim si vybavuju sympatie i publicisty pochopitelné, kteti byli kamaradi,
to nebyl nékdo z opacné strany barikady...

M.H.: Ano, jo, jo.

J.R.: Totéz se tykalo vlastné¢ muzikantti, nebo okruhu kolem ... Jazzové sekce taky...
M.H.: A ten Safran, to bylo jako sdruZen, jako organizace, oficialné registrovana, nebo
co to bylo, abych...

J.R.: Ne, ne.

M.H.: Abych zase, abych byl v obraze.

J.R.: Ne, ne, viibec ne. To bylo neformalni jako...

M.H.: To bylo pojmenovani pro neformalni...

J.R.: Jisté.

M.H.: Jako skupinu.

J.R.:Ano.

M.H.: Protoze ja to slySim ted’ka prvné. Pak se chci zeptat jeSté na ty Ustupky toho
Séfredaktora, to jsme narazili, Ze jaksi nesméli bejt radikalni, museli byt jaksi neutrdlni a
museli bejt stravitelni pro rezim, to...

J.R: Ano, ano...

M.H.: To jste fikal naptiklad u toho Titzl, Ze ten to zosobiioval...

J.R.: No ja miZu poslouzit jesté jednou historkou, ob¢as mi to jako ted’ omlati o hlavu,

ttebaze ten rozhovor necetl, ale ja jsem na néj hrdej... Doslo k tomu, ze jsem pfijel,
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nevim, 76, 77, mozna poprvé tehdy...oblibeny americky zpévdk Dean Reed, mél
pofad obcanstvi, ale zil pordd v NDR, jo...

M.H.: Jo.

J.R.: A jezdil sem na koncerty a byl to prototyp toho pokrokového Ameri¢ana, co
kritizuje vladu a valku ve Vietnamu a podobn¢, a m¢ zajimal ten ¢loveék, mné zajimal
ten osud. A Titzl... i s Frantou Horackem mi nabidli, abych s nim udélal rozhovor, kdyz
piijel. J& jsem fikal ano. Rozhovor byl o tom, Ze byl chvili slavnéj$i nez Presley
V Americe...

M.H.: Jo?

J.R.: Asi ptl roku. Pak jsem se ho ptal spi§ na tu jakoby hudebni stranku jeho kariéry,
protoze on délal viceméné coververze Dylana a tak podobné. On sam se dopoustél
nekdy takovych necekanych (usmév naratora) vyroki, jako, Ze je tak straSné popularni,
ze zpival i nékde v pralese, kde nevidéli bélocha...

M.H.: (ismév)

JR.: Tehdy a ja jsem to s chuti napsal a Silené jsme se pohadali s Titzlem, ten mi
vytykal, Ze tam neni nic o tom... jeho politickym zaméfeni...

M.H.: Jo...

J.R.: Tak se to vyfeSilo nakonec tak genidln¢ jednoduse, ze do ramecku k tomu
rozhovoru ten Titzl napsal to, co ten bolSevik po ném chtél, ze pfijel z pokrokovych
divodu a tak dale a ja uz jsem pak mél mit rozhovor o muzice, takze...

M.H.: Takze to byl ustupek.

J.R.: Ano.

M.H.: Jaksi udélane;...

J.R.: Ano.

M.H.: Pak se chci zeptat, v té obci hudebnich publicistd, tam generové asi prevazovali
muZi, Ze a zena se asi neobjevila...

J.R.: Ne, byla...

M.H.: Vy jste poprvy zminil tu Koméankovou, ale ta je na konci...

J.R.: Ne, ne, ne. Byla, byt’ to nebyla vyslovené kriticka, ale byla strasn¢ vlastn¢ taky
odvazna a bezvadna v Gramoveruve jednak redaktorka Jitka Svarcova, ktera se snazila
pritdhnout praveé autory z okruhu Melodie. Pak se tam objevila $éfredaktorka, velmi
state¢ni zena Olga Sotolova, ktera pravé kryla, kterd pravé kryla ¢lanky toho Vojty
Lindaura, kdyZ byly stiznosti...

M.H.: Jo.
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J.R.: Takze, at’ byla jakkoliv stranicky pokryta, tak se chovala velmi slu$né v ty dob¢ a
pak tedy... to byly spis, no tedy novinarky, tedy ne kriti¢ky, byla... (...) Nina Dlouh4,
novinaika, kterd psala spi§ o vazny hudbé, nebo stfednim proudu, ale rozhodné ne
kritiky, to ani omylem...

J.R.: Takze ano, objevuji se kriticky az koncem 80. let.

M.H.: Dobte, kdyz se vyskytly problémy, ze jste napsal jaksi recenze naptiklad vy,
anebo néktery z VaSich kolegl, které se neslucovaly s piedstavou rezimu, tak Vam
zakazali ¢innost na, na n¢jakou chvili publicistickou...

J.R.: Dejme tomu.

M.H.: Dejme tomu...

J.R.: Spis ta recenze nevysla, anebo se vySkrtla pasaz n&jaka...

M.H.: Nebo se vyskrtla pasdz. A vy jste mél obranné mechanismy, hlavné ten
pseudonym, ze jo? Anebo Vas nékdo pokryl svym jménem. Objevila se...

J.R.: No takhle ne, no tak jménem. Rikam, ten Cerny tfeba rok nesmél publikovat, takze
ten jeho ¢lanek jsme podepsali ja, nebo Konrad, ale opacné ne, to byla vzacna vyjimka,
protoze to takhle nebylo, samoziejmé ne, zZe by nebyla néjakd autocenzura, ale ten Titzl
veédél, Ze by byla zbytecna provokace nékomu nechat napsat clanek o Plasticich, to by
nemélo cenu, to by stejné nevyslo. Takze spi§ neslo o zasadni jako véci, ze by n¢kdo
udélal s n€kym clanek a ten ¢lanek nevysel a ten ¢lovék pak mél problémy, to ne, to
urcité ne, takhle ne... Spis §lo o to dohadovéni se o drobnostech, o vétach, nebo...
M.H.: O slovickach.

J.R.: Nebo o vzyvani emigrantti, nebo tak.

M.H.: Dobfte, pak se chci zeptat na vasi pfimo praci publicistickou, jestli byste mohl fict
jako sviyj pristup k té hudebni kritice, nebo né&jaky rukopis ve smyslu... dodrZzovani
néjaké srozumitelné urovné, nebo hladiny a odborné hladiny. Tieba nardzim na
rozhovor s panem Dortzkou, ktery fikal, Ze vlastné se naucil vnimat umélecky projev
jako, jako vztazeny k soucasnému posluchaci a nehodnotit ho jakoby s méfitky a nadéji
jako na, na epochalni, jako svétoborné dilo, které piezije véky, jo? Ze se snazil jakoby
na tu soucasnou, vztahnout to na sou¢asnou muziku a... oprostit se od svych néjakych
dejme tomu piedsudki, jak vnimat tu hudbu v... d€jinném vyvoji jako. Tak jestli, jestli
vy taky mate néjakej ptistup, nebo pravidlo, kterym jste se fidil...

J.R.: To vyplyne jako samo, samoziejm¢ vzdycky je nejpodstatnéjsi véc, jak Clovek
zalina, koho si vybere za vzory a mné se pravé na... psani lidi jako Cerny, nebo

Horacek... hodné libilo, jako Ze nejsou upnuti na tu hudbu, nebo rockovou hudbu, ale
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ze pouzivaji pfimétené odkazy na literaturu, vytvarné umeéni, divadlo a podobné, coz mé
pak taky vedlo k tomu, ze jsem... Ze jsem pak v Melodii zacal, to byly mini recenze
paSovat recenze, coz se tam délo malokdy, do Prahy pfijelo divadlo Na provazku, hrali
Baladu pro banditu, takZze o tom recenze, nebo jako jeden z mala jsem tam psal o
filmovych muzikalech v prub¢hu...

M.H.: Ano.

J.R.: Takze m¢ zajimali pravé tyhlety jakoby Zanry, ptesahujici jenom...

M.H.: Tu skatuli hudebnikd...

J.R.: Tak. Vyjimecné€ vysla kniha... tfeba Honzy LukeSe Prozaicka skutecnost, ktera se
odvolavala vedle basnikii i na texty pisni¢kart... TakZze o ni jsem tieba psal, nebo o
divadelnim muzikal, samoziejmé taky se objevily... Takze mé vzdycky lékalo to, aby
to nebylo jenom, jak jé fikdm zGzené na tu...

M.H.: Jo, jo, jo.

J.R.: muziku...

M.H.: Aby to mélo ptesah.

J.R.: Tam byl ten nadhled a pokud jde o to psani, tak samoziejmé&, co €loveék nebo
pohled, nebo skola néjaka, ale ja jsem vzdycky se snazil...ptihlizet, nebo se stylizovat
mozna do toho, aby ten ¢lanek pochopil i ¢lovek, ktery se o tu muziku ani nezajima.
M.H.: Jo.

J.R.: Jako laik, aby to bylo jak...

M.H.: Ptistupné pro vSechny...

J.R.: Co pouzZiva ten pifimér, uz nevim, kdo nam to fikal na fakulté...bardk ma devét
pater, nahote bydli v podkrovi pan profesor a dole domovnice, aby to bylo pro oba dva,
takhle asi...

M.H.: J4 myslim, Ze s timhle tim pfiSel pan Gel...

J.R.: Mozn4, jo ano, ano, ano...

M.H. Definice roztiznuté¢ho domu.

J.R.. Ano, jo, jo, jo, to je ono.

M.H.: A ja jsem vlastné nardZel na skutecnost, ze tieba Pepa VIcek vcestné mél vlastné
opacny pfistup, naptiklad, ze ten jakoby hodné pfedpokladal, ze ty Etenafi budou, budou
angazovani jako v ty alternative, jaksi, ze budou védét o tom vic...

J.R.: Ja vim, ano...

M.H.: On psal hodné& nesrozumitelné pro §irsi obec...
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JR.: Mn¢ pravé vadilo to, ted nemyslim VIcka, tam mi vadi fada apln¢ (Usmeév
naratora) jinych véci, ale... jako kdyby ten ¢lanek pravé ten autor nepsal pro ten Sirsi
okruh, ale pro fanousky, co se budou hadat ¢tyii hodiny, co ja vim, jestli na prvnim
singlu Yeardbirds bubnuje ten, nebo tamten, coz je takova faktograficka,
encyklopedicka kuriozita, ale s vnimadnim muziky to spole¢ného moc nema nikdy...
M.H.: Pak se chci jest¢ zeptat na... na motivy a kariérni ambice... v t¢ dob¢, které
provazely hudebni publicisty béhem normalizace, jestli si néjakym zptisobem, dneska
jde tieba o prodejnost, o uspokojeni vydavatele, Séfredaktora, tak...

JR.: Ne, ne...

M.H.: Tak jakym zpiisobem to jako analogicky vztdhnout na to obdobi normalizace, da
se to?

J.R.: Ne, ur¢€ité ne, to bylo upln¢ jinak, ne samoziejmé, Ze ne. Tam, pokud byla néjaka
snaha, tak jsou to pravé relativné... usp&$né pokusy, ten Franta Horadek s Cestmirem,
ze v 80. letech pronikli do televize, kde jim... milostivé dovolili délat jednou za
¢as...takovy zanr, novinky tehdy, potfad Pisnicky pod rentgenem...

M.H.: No...

J.R: Kam zase se pokouseli tahat pisnickare a zajimavy kapely, dokonce a ziveé, aby
hraly, ne playbacky, povidat si o muzice, kritizovat dokonce muziku v televizi. Totéz
velmi vyjimecné délal ten Franta Horacek s Petrem Dorizkou v radiu, kde méli potad
Vétrnik... Mam dojem, Ze na stanici Hvézda tehdy nékdy vecer, ale to byly vyjimky a
spis...

M.H.: Takze ten kariérni posun se dal jako chapat jenom ve smyslu... (...) jak
z periodik tiSténych do televize, tieba ten format, ménit format. ..

J.R.: Taky, ale vétSinou... vSichni védéli, jak ta pravidla jsou nastavend a jakmile méli
jako Sanci...ja vim, Ze aZ nékdy 86, sedm, osm byl... na stanici Praha hudebni pofad...
a m¢ tam jednou pozvali, tak jsem byl bez sebe a... hral jsem jim tedy z desek jenom,
ani ne z kazet myslim a vim, jak jsem si pfipadal §ilen¢ odvazné, ze jsem v tomhle roce,
kdy vystupovani se ji nedélo, zahral singl s D4Sou Andrtovou Voiikovou.

M.H.: Jo...

J.R.: A zase jenom tehdy tam, jako dneska moZzna (Gsmév naratora) v bledé¢ modrém,
ta... takova ustraSenost téch rozhlasovych dramaturgii tehdy... zavanéla tomu, aby tieba
zahrali Voiikovou nebo Mertu. Mohli, ale bali se, tak ji radsi nehrali...

M.H.: Dneska je to zase ten komer¢ni tlak, Ze jo a ...

J.R: To taky, ano...
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M.H.: Takze, no to jo. Pak s tim souvisi otazka jaksi ohodnoceni hudebniho publicisty
za normalizace, jestli se mohu zeptat obecné¢ na zplisob odmeénovani hudebniho
publicisty, ja jako laik, nebo ¢lovek z dneska. ..

J.R.: To bylo strasn¢ legracni. Ja uz nevim, jestli byla tehdy...samozifejmeé...strojopisna
stranka a za tu stranku stovka a to bylo moZni moc, proto... jsme s Cernym, to bysme se
zdaleka neuzivili, i kdybychom napsali ten hlavni rozhovor, mél devét stranek, tak to
M.H.: Jo, jo.

J.R.: TakZe proto jsme se zacali zivit jako vlastn¢ tim pofdddnim poslechovych diskoték
na tu ministerskou vyhlasku, kterda umoziovala pfece jenom...pomérné...slusny
honoréfe. ..

M.H.: Ano, jo. A néjaka hierarchie zaloZen4 jaksi na Zanru nebo, jestli jste...

J.R.: Ne, ne, ne, to vubec ne...

M.H.: To vibec, to bylo jedno, jo. Pak se chci zeptat, napadlo mé, jakysi trend
pragocentrismu v hudebni publicistice, jestli néco takového bylo, jestli se objevovaly
kritické hlasy, jako Ze se nedostanou tieba ze SirSich regiont jaksi do, do novin...

J.R.: To urcité ne...

M.H.: Do redakci... Jestli to bylo né¢jak omezeny?

J.R.: Nebylo to uz proto, Ze ten Cestmir je Britak, pochazi z Brna, takZe... taky, v roce
68" uvadel v radiu pofad a mél i po té€ch letech kontakty na tu brnénskou scénu. Navic
sem jezdili kapely, pokud jde o Moravu, takze byl piehled, a kdyZ se tam objevilo néco
zajimav¢jSiho, tak se okamzité, pravé proto, aby to nebyla ta Praha, viz ten ¢lanek o
Minessangrech, Budé&jovice, takZze rozhodng. Velice kvalitni kontakty byly se
Slovenskem... Kdy ja sdm jsem si to Slovensko i z jinych diivodii oblibil a byl jsem
jakoby (usmév naratora) korespondent z Prahy, takze jsem délal rozhovory s Marianem
Vargou a s Dezem Ursinym a s Gombitovou a s Mekym Zbirkou, Peterajem a Filanem a
tak, a zase reciprocné, na Slovensku vychazel Popular, coZ byl taky tak opatrné kriticky
se tvarici mésicnik a tu a tam se stalo, Ze jsme psali do Populéaru... Zase recipro¢né.
Takova vyjimka byl Igor Wassenberger, viceméné generacni vrstevnik Dortzky, tedy
Slovék a ten psal do Melodie o jazzu...

M.H.: Aha.

J.R.: Taky jako korespondent ze Slovenska. Vedle toho samoziejmé, protoze se v tom
prosttedi pohyboval, tak... hrdl snimi pak Ondiej Konrdd, kamarddil s Dezem

Ursinym, nebo, ten se jmenoval Gabriel Jonds, klavirista, tak s nim Ondfej ud¢lal
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rozhovor, tuSim Ze a... nebo Peter Lipa a dalsi, takze byly kontakty velice izké a tésné i
se Slovenskem.

zkusil charakterizovat jakoby hlavni sméry té¢ hudebni publicistiky v 70. a 80. letech...
(...) Jakym zplsobem ta hudebni publicistika byla strukturovand v zévislosti na
zanrech, protoze vime, Ze vlastné s 80. lety ta Zanrova riiznorodost se zvysovala...

J.R.: Ano, ano...

M.H.: A tim padem i ta potfebnost t¢ hudebni publicistiky to reflektovat...

J.R.: J& bych to nevid€l zase takhle jako odborn€¢, myslim, ze takhle ani nikdo
neuvazoval tehdy a... v podstaté ten kritik tak u ¢tenartt méli hlavni pozadavek, aby ta
muzika nebyla... poplatnd... dob&, aby nebyla podbizivda a aby nelhala a jeste
pfinejlepSim, kdyby byla opravdu svobodomyslnd, takZze proto velkou pozornost
vyvolal...Safrén, anebo vétsina kapel z Prazskych jazzovych dnd, protoZe se chovala,
jako kdyby ten bolSevik tady nebyl.

M.H.: Ano.

J.R.: Takze tam uZ jenom Slo o to, jak jsem fikal, zase vyuzit chvile, kdy ten reZim
trosku zaspi, neda pozor a jesté, kdyz nékoho zakdzou, tak o ném napsat. Ja vim, Ze to
tehdy se snazil vyuzit Hutka, jak na né hodné tlacili, aby emigroval, tak on jim
argumentoval ¢lanky z Melodie, Ze se o ném piSe, nebo z Gramorevue, Ze neni jako
protistatni Zivel a tohle, ze to je normalni pravé vetfejna osoba, coz mu uz tehdy moc
nepomohlo, ale i ta Melodie mohla hrat trochu roli alibi pro pisni¢kare dejme tomu.
Taky piedloni napsal pan Houda uzasnou knizku o Safranu, byt je to ¢lovék viceméng
vasi generace a stra$né detailné tam pravé to...zachytil, jak jiz staila zminka kratka.
Skupina Safran vystoupila v Caslavské a vyhlasila vysledky soutéZe o ptaka Noha, tak
tim jako to bylo zoficidlnéno, psala to Melodie, tak to neni nic protistatniho...

M.H.: A s timhle védomim ti redaktofi Melodie opravdu...

J.R.: Ano samoziejmé¢, pochopitelné.

M.H.: Operovali.

J.R.: Ano, ano, pochopiteln¢, vzdyt’ jsem fikal, kdyz byli kamaradi, musime si pomdahat.
J.R.: Rozhodné...

M.H.: Ale zase na druhou stranu, tohle vnimani, ze jako vy jste fikal, jako kdyby tady
ten bolSevik nebyl, takZe to bylo to vlastnég, ta nejvyssi hodnota pro tu publicistiku, tak
to se urcité 1i8i od oficialni poplatné publicistiky...

J.R.: No, ale tam byla...
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M.H.: Tteba Tribun¢.

J.R.: Ale tam byla velmi citlivd véc. Ja jsem se jednou Silen¢ pohadal pravé s Honzou
Burianem, psal jsem o tom ne do Melodie, ale do Prace. Byla to samoziejmé
nenormalni situace v tom, na... myslim, ze Jazzovych dnech v Lucerné vystoupil
VIad’a Misik a mél novou pisnicku, kterd tam jako nezapadala, vysla taky na singlu Ja
mam schizku o pul paté, text napsal Honza Vodnansky. No a ja jsem do Préce, aniz
bych jmenoval, Ze teda tohle tam viibec jako nezapada do toho stylu Misika, blues a
Kainaii a tohle a Honza se Silen¢ nastval a fikal: Ty neviS, Ze to napsal Honza
Vodnansky a ze po ném jdou, byt’ jsem ho nejmenoval, takze zas ten Honza vytvarel ten
nebezpecnej jakoby dojem, Ze se... kdokoliv, koho ten rezim pronasleduje by se mél
jako branit...

M.H.: Jo...

J.R.: A pak jsem vSechno najednou zbortil... A to mize, kdyz to tak feknu, pitomec
Chartista, kterej neumi hrat na kytaru a protoze je to chartista...

M.H.: Jo.

J.R.: Tak mu ddme pét hvézdicek...

M.H. Tam byla zase ta ideologickd, z druhy strany jakoby...

J.R.: Tak piesné, no. Cili o tom jsme vedli spory, ja jsem pouzival tu metodu je§té tedy
na... kieh¢im led¢, taky mi to mize nékdo vytknout, tady vychdzel, na to bych nerad
zapomnél, tydenik Tvorba. Ideologickd Tribuna a podobné. Tam (v Tvorbé — pozn.
autora) kulturu vedl hodné zvlastni clove€k, s francouzskymi holemi, teatrolog jakoby,
Milo§ Vojta592 a on jako kdyby hral takovou n¢jakou zvlastni, kdyz to, preperestrojku,
takovou jako hru na odvahu a ja jsem tam psal spi$ jako recenze o filmu a on mi nékdy
tfikal: Vy piSete do Melodii, tak napiSte néco o né€em normalnim k nam. Pak jsem ziral,
protoze takhle jsem psal o Lijadku Cimrmanu

M.H.: Jo...

J.R.: Samoziejm¢ tim thlednym stylem znova jako v Melodii a aby ho méli do...

M.H.: Jo, jo.

J.R.: Samoziejmé jsem nepouzival slovnik jako rudopravni...

M.H.: Jo, jo, jo.

%2 Pod nasledujicim odkazem miZeme zjistit, jak na Miloe Vojtu vzpomind jeden z jeho
spolupracovnikli v Tvorbé pan Petr Pavlovsky [online]. [cit. 2012/03/02]. Dostupné z:
http://neviditelnypes.lidovky.cz/vzpominka-psani-do-tvorby-dci-

/p_kultura.asp?c=A120106_163238 p_kultura_wag
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J.R.: Nebo... Spi§ mél problémy Jirka Cerny, Ze to takhle hazu na ngj, tak jsem do Prace
napsal takovou nenapadnou glosu, tak jsem napsal takovou prihlednou glosu, jak déla
Silené zasluznou praci po téch klubech mladeze a jak seznamuje s tou kvalitni hudbou a
zase Jirka m¢l argument, kdyby po ném $li, psali o ném v Praci a to je zasluzny a tim se
hréla tahleta...

M.H.: Hra.

J.R.: Provokativni hra s tim bolSevikem...

M.H. Jo.

J.R.: Honza Vodnansky se Skoumalem, totéz....

M.H.: Mn¢ spi$§ §lo o to, jestli byste mohl charakterizovat, jak se, jakymi, jak se
projevovala ta oficidlni periodika zaméfena na hudbu, fikal jste uz jakoby ta
propagandisticky slovni tfeba, poplatny jakoby té rétorice normalizacni, tak jakym
zpusobem se tieba v Tvorbé. ..

J.R,: Ne, ne, to ta Melodie absolutn¢ neméla. ..

M.H.: Ne, j& nemyslim Melodii, ale myslim Tvorbu, anebo myslim Tribunu, anebo
tyhlety prosté prorezimni periodika...

J.R.: Tribuna si, Tribuna si vybirala rockovou muziku jenom, kdyz byly ty kampané
typu Nova vilna se starym obsahem, ale jinak...to bylo mimo, o tom rocku nepsali,
jenom kdyz to pouZivali jako ten néstroj, jak tu muziku jako zakéazat, nebo znicit.

M.H.: Pravé, no.

J.R.: Ta Tvorba, fikdm, to byla ta koketérie, Ze narazove¢...(...) sem tam jako Donutil,
nebo nékdo piijeli, jak jsem fikal Vodnansky, nebo Skoumal, nebo ten koncert, kdy se
po letech objevil Werich v Lucerné.

M.H. Jo.

J.R.: T o tom jsem psal, ale aby psali stabilné¢, pravideln¢ o deskach nebo koncertech, to
ani omylem.

M.H. Zadné takové prorezimni perio, periodikum nebylo, které by...

J.R.: Ng, ne, ne.

M.H.: A tfeba otazka periodicity... téch tiSténych médii, jaké byly faktory, které to
ovlivitovaly. Tady jsem se docetl, ze vétSinou se jednalo o mésicniky, stejné jako
Melodie...

J.R.: Ano.

M.H.: A ty mély ale aZ dvoumési¢ni vyrobni lhitu...

J.R,: Ano, ano...
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M.H.: A to mélo vlastné¢ dusledky to, Ze nemohli, nemohla pruzné reagovat na néjaké
trendy, Ze jo s hudebnim...

J.R.: Tam se jenom na posledni chvili myslim, Ze byla jedna stranka, vyhrazena jakoby
na aktuality, nez to ¢islo Slo do tiskarny, takze jesté se tam néco aktudlniho dalo, ale
s tim jako zase vSichni pocitali. Jedina ta vyjimka, ktera byla spjata s dobou, to byly ty
Aktuality Melodie...

M.H.: Ano.

J.R.: Ctrnactidenik, kde se dalo v podstaté reagovat s tydennim zpozdénim. ..

M.H.: Pruzné...

J.R.: To jeste §lo.

M.H.: Takze vétSinou se jednalo o ty mési¢niky a kvili tomu, Ze by to bylo asi
nakladné, Ze jo, financné...

J.R.: Taky.

M.H.: Ale z4jem by byl tfeba, Ctenari.

J.R.: Tak...

M.H.: Ctenaiti, étenafi by méli zajem o kratsi periodika, nebo myslite.

J.R.: To asi jo... Oni byli radi, spokojeni s tim co je (Ismév naratora) a natoz, aby jesté
takhle chtéli, aby ta Melodie vychézela castéji. Ono zas to mélo to kouzlo v sobg¢, Ze...si
na to navykli na to, Ze je to jednou za mésic, mezitim to ¢islo stacili rozebrat a objevilo
se dal8i mezitim...

M.H. : Dobfe a vy jste se zminil 1 o poslechovych diskotékach, jaké mély ty vyznam pro
rozvoj hudebni gramotnosti tfeba publika a jak to zpétné tieba ovlivnilo zdjem o tu
publicistiku. ..

J.R.. Ono to bylo spojené s tim...

M.H.: ProtoZe vy jste délali osvétu vlastné...

JR.: Ano. Ono to bylo samoziejmé spjato s tim, Ze... lidi, Cerny, mam dojem, Ze je
délal malinko taky Petr Dortizka, ale narazové. Lidi nas znali z Melodie a ja jsem
dokonce mél na rozdil od Jirky... jakoby novinovou (Usmév nardtora) formu toho
poradu a zacal jsem korespondenci, takZe jsem cetl dopisy, co mi chodily do Melodie...
Pak jsem m¢l vypichnout nejhorsi singl posledni doby a nejlepsi singl...

M.H.. Jo, jo.

J.R.: Na rozdil od Jirky jsem cetl z tehdejsi svétové literatury...ukdzky povidek, anebo
mam uz ji Silen¢ doma odrbanou, v roce 81" vydala Mlad4 Fronta viceméné omylem

povidky Grigorije Gorina Skrytou kamerou, pod n¢jakym jménem to piekladal (ismév
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naratora) jeden disident a propos, unikdtni ZoScenko IIf - Petrov, ale O soucasném
Rusku... Absurdni, takze kdyz jsem to nékde Cetl po klubech, tak jednou pfisel feditel,
nebo nékdo, fikal: Kde to vyslo? Jsem fikal, Mlad4d Fronta. Nechapal, jak tahle
protistatni véc mohla vyjit. Ale hlavné ty porady mély vyznam v tom, Ze po prestavce
lidi napsali dotazy a to byla pro nas okamzita sonda, jak to bude vypadat se vzdélanosti,
nebo se zasvécenim... nezapomenu, byt nejde o hudbu, a to byl mij ideélni divak, nebo
posluchac... Neékde jsem cetl néjakou protistatni v uvozovkach povidky ze svétovky a
pak pfisel kluk, bylo mu tak dvacet a fikal: Kdo to psal? Dobry samoziejmé. TakZe jim
nestacilo jenom tohle, ale byli to zvidavy, hloubavi duse, takZze ndm bylo hned jasny, co
jsme byli v tom sale, co si lidi piejou za muziku, byt byly ty skandaly, samoziejmé se
hned ptali na Vybér, co je s Vybérem?

M.H.: Jo.

J.R.: Takze jsme tam jako neoficialn¢ informovali o tom, co kdo déla. Jirka byl v tom
jesté daleko tvrdsi, smélejsi, ze hral, byla to takova domluvena hra, ob¢as Kryla. A
vSichni védéli, Ze je to Kryl a mél pro néj pojmenovani — Ze to je Vit'a Jasny...

M.H.: Ano.

J.R.: A to uz si vSichni prali, toho nového pisnickare Vitu Jasného. Takze, zase to byla
takova ta koketérie domluvena. No, ¢ili m¢lo to zpétnou vazbu, ze tieba jako lidi si prali
néjako desku pfiste. ..

M.H.: Ano.

J.R.: Docetli o tom v Melodii, a pokud jsme tu desku nem¢li, tak jsme ji na burze, nebo
nekde sehnali a za dva mésice v tomtéz mesté zahrdli... Nebo, taky se stalo to, Ze nam
nékdo... pfinesl kazetu s néjakou mistni kapelou, jestli je dobrd, nebo Spatnd. Takze
bylo to opravdu idedlni setkani. ..

M.H.: TakZe i pro Vas to mélo vyznam...

J.R.: Tak, rozhodné.

M.H.: Kdy?7 jste ziskali dalSi material...

J.R.: Ta zpétna vazba byla Gzasn4, rozhodné. ..

M.H.: A j4 jsem se chtél jesté zeptat na tu strukturu tisténych médii a vyznamné pro
hudebni publicistiku. Existovali pied Melodii, pfedchiidci Melodie... Tieba jsem tady
nasel zminku o &asopisu Simka a Grossmana pod k¥idly klubu Olympic, Ze vydavali
jakysi hudebni. ..

J.R.: To byla takova...To byl Fanzin.

M.H.: Fanzin.
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J.R.: Takova tak jako legrace, no... a to nemélo vétsi uroven, rozhodné ne, ne.

M.H.: Takze pted Melodii, neda se fici...

J.R.: None...

M.H.: Ze by byl n&jakej, n&jaka platforma pro hudebni publicistiku. ..

J.R.: Ne, ne, ne. Ale byly Casopisy, které¢ vesmés skoncily po srpnu... Ale myslim, Ze
jeden trosku pfezil, jmenoval se Repertodr malé scény a malé scény samoziejmée
znamenaly muzika, takze tam tehdy myslim, e i Cerny, Jehne psali a byl to &asopis,
kde se tiskly tfeba noty...

M.H.: Aha.

J.R.: Tteba polskych pisni¢ek, nebo texty a rozhovory, zpé€vaci a podobng, ale...
myslim, Ze pravé skoncily tak v roce 69’, ale jesté nékde v antikvariatech je to velice
vitané, vzacné zboZi.

M.H.: Jo, jo a...

J.R.: TakZe je tam ta hudba jako z pohledu téch jakoby od Semafort a Paravani a téhle
téch scén...

M.H. : A na ngjaké dalsi fanziny si nepamatujete z tohoto... ze 70. let?

J.R.: Ne.

M.H.: Mné se podafilo samoziejm¢ ty oficidlni tiSténd média najit, samoziejmée
Melodie, vlajkova lod” a pak ta Gramorevue, tam bylo zajimavy, jak ta Gramorevue se
pterodila z oby¢ejného Supraphonského vydavatelského periodika. ..

J.R.: Ano, ano...

M.H.: V n¢jaké konkurenceschopny periodikum...

J.R.: No.

M.H.: Které pozdé&ji, kdy se tam vratila ta stard dobra redakce, kdyz to takhle feknu...
J.R.: No.

M.H.: Tak zkonkurovala ty Melodii

J.R.: Tam byla jesté jedna dulezita véc... (...) Pfi vSech ro¢nicich Prazskych jazzovych
dnt se vydavaly ty zpravodaje, nebo tyhle bulletiny, véstniky, ¢ili denn€, ja nevim,
Ctyfi, pet dni z kazdyho rocniku je téch pét ¢isel... Taky, pokud ... uz mluvime o 80.
letech, kdyz zacaly festivaly jako Spali¢ek ne, ale... (...), v Porubé folkovej festival, tak
bud’ jednorazove, nebo tak dvé, tii Cisla vySly taky bulletin k tomu festivalu. Tam se
samoziejme taky projevovala uz... svobodomyslnost téch autort. Bud’ to délali tak, ze
novindfi z Prahy, co jsme pfijeli, tak jsme jim tam néco psali, recenzovali jsme

koncerty, anebo vyjimecné tam psal nékdo gramotnéjsi z toho prosttedi, nékdo z téch
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potadatelii. Takze mam dojem, Ze pokud jde o tu Moravu, Zlata Holusova délal pro ten
denik, Honza Hordk v Opavé¢, Karel Prokes z Valmezu, takze tu a tam... Dalsi kapitola
byla Porta, kde vychézel Portyr, ale tam toho rocku bylo pramalo a jenom, kdyz pak tam
pustili pisnickare, tak mél...

M.H.: Jo a to bylo kdy? Tak né&jak.

J.R.: Pofad...

M.H.: To bylo potad...

J.R.: Potad od zacatku Porty, potom jak se usadila v Plzni tam vychazel Portyr...

M.H.: Jo aha, jo...

JR.: Denné myslim Ze, Cerny snad tam mé&l n&jakou rubriku... Ale to bylo z 90% na
trampskou, na country...

M.H.: Ano...

J.R.: Az teprve pozd¢ji zase, to se tam objevil v 80. letech, ale spis jako malo.

M.H.: Dobfte. Co Pop music express, nasel jsem zminku, ze...

JR.: Taky. To je zase dit¢ nebo plod, toho feknéme Prazského jara, nebo toho
uvolnéni...

M.H.: Aha.

J.R.: To byl pokus udé€lat néco jako Melody Maker, nebo... opravdu Musical Express,
jenom grafickou uUpravou, tim formatem. Trosku tedy byla zbésilou grafickou
upravou...To byl jako bulvar...

M.H.: Jo?

J.R.: Ve své dobé. Nebo takova jako hodné naivni, amatérskd napodoba téch zapadnich
hudebnich ¢asopist, myslim, ze tam psali spi§ fanousci a Groven jako odbornou to
nemélo... velkou... Ale taky tak se to svezlo s tim, Ze na jafe 69°, myslim, zaniknul
velmi rychle...

M.H.: Ano, takze vyslo par Cisel?

J.R.: To byla kuriozita.

M.H.: Jo, jo. A dalsi spolecensky — kulturni periodika...My jsme fikali, Ze v Tvorbé
vyslo néco sem tam...

J.R.: Ano.

M.H.: V Tribung, jenom pokud se to hodilo propagandistickym ucelim...

J.R.: Ano.

M.H.: A vzpomenete si jeSte...
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J.R.: No, oni... to by bylo... Docela zdbavny podivat se na to jak a kolik si vybirala
tteba Mlada Fronta, coz byla tribuna SSM...

M.H.: Jo.

J.R.: TakZze samoziejm¢ psali o festivalech, co pofadali svazacci, coz byly skoro
vSechny... Akcentovali festival v Sokolové logicky...V podstaté i tu Bratislavskou
Lyru... Pak... samozfejm¢ ten stfedni proud... Folku a rocku se vénovali opravdu
hodn¢€ milo... Anebo potom az pozdé¢ji nekdy v 80. letech. Ja vim, ze se pak psalo
jednou recenzi na festival... v Pezinku.

M.H.: Ano.

J.R.: A problém to nebyl, protoze... se o to nezajimali. Ten festival vlastné¢ nebyl
provokativni nikterak... Jeste ale urcit¢ bysme neméli zapomenout na Mlady svét...
M.H.: Jo.

J.R.: Kde taky, tam doba se na ném tézce podepsala... I véetné¢ toho tazeni proti
Plastikiim, kdy uspotadali... kulaty stiil a podobné. Byla tam rubrika... viceméné
informaci z domova, ze zahranici, Silen¢ amatérsky vedend, kterou vedl, vedl 1éta
né¢jakej Pavel Bartik.

M.H.: Aha.

J.R.: A pochazi ztoho legendarni pomluvy, jak né¢kam pfijel zpévak Pink Floyd a
podobné, hriiza. Tu a tam se tam podafilo udg€lat profil, nebo minirozhovor. Oni tam
méli sérii jakoby souboje kapel a ja jsem tam psal o Marsyas tehdy...

M.H.: Ano.

JR.: Nebo Skiffle country, nebo Cesky Skiffle. Nebo davno tomu davno, neZ
emigrovala, tak jsem udélal rozhovor se Zorkou RiiZovou, ktera psala texty Hutkovi...
M.H.: Jo.

J.R.: Ale to bylo vSechno v dobé&, kdy ten Hutka jesté jako byl takzvané v poradku,
takze 1 tam. Ale zase v 80. letech tam ty souboje klik jako byly znat a nékdy tam vysSel
prekvapivé na razantni €lanek uz za perestrojky. Hodné bizarné tam fesili tfeba tu
Lipnici, kde se jako postavili za ty pisnickare, co byli zakdzani, ale hodili to na mé,
takZe... byl to hodné zvlastni, co ten Mlady svét provadeél, ale...

M.H.: Dobte, a kdyz se posunem jesté dal, tak vlastné o samizdatovych tiSténych
médiich jsem taky zjistil... Vy jste taky sam osobné psal do Revolver Revue? Je to tak?
Nebo jste nepsal do Revolver Revue, tfeba samizdat...

J.R.: Ne, to bylo tpln¢ mimo a za prvé, ne ze by to... ¢loveék necetl, ale bylo to Gplné

zameiené jinde. A...
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M.H.: Obcas se tam taky objevily ¢lanky o rockovy muzice tfeba, ne?

J.R.: To urcite, ale bylo to opravdu tak, ze pfi v§i ucté, tam se psalo zadarmo a ¢loveék se
zivil psanim, a kdyby vénoval, ja nevim, par dni zadarmo ¢lanku, byt byl Revolver
Revue také trosku jako sam proti sobé, nebo roding...

M.H.: Rozumim...

J.R.: A hlavné ani oni... to po nikom nechtéli. Oni méli sviij okruh a mozna za urcitych
okolnosti se na tu Melodii divali, Ze je to ta oficialni...

M.H.: Jo takhle...

J.R.: Takova ta rezimni.

M.H.: Byla tam ta bariéra myslite, jo?

J.R.: Ur¢it¢, urcité, ano.

M.H.: To samy Vokno, Voknonoviny, Vokno?

J.R.: Taky, taky ne. Clovék o tom védél, ale. ..

M.H.: A vy sam jste to reflektoval jako hudebni publicista, sledovali jste to?

J.R.: Jisté.

M.H.: Ten obsah tieba?

J.R.: Tak narazové, protoze. Ne vzdycky jsem mél k t€ém ¢islam jako ptistup, ale zase
obvykle... po téch poslechovych se n¢kde sedélo a skoro v kazdym mésté byl né¢kdo,
kdo mél n¢koho nékde s kontaktama na samizdat, nebo na tohle, takze velmi narazove,
urcité.

M.H.: A bylo to, hradl tam faktor i1 strach, Ze tfeba... podstupoval né&jaky riziko
publicista, ktery publikoval do Revolver Revue, do Vokna, kdyz...

J.R.: To nebyli publicisti, to bylo okruh, znova fikdm, feknéme vzdélangjsich fanouskd,
ale nebyl to nikdo z toho okruhu Melodie...

M.H.: TakZe tam nikdo nepsal z nich viibec..

J.R.: Ne. To byly dva svéty jako mimo, ne, ne, to se neprolinalo v nejmensim.
Nevylucuju, Ze tieba VIc¢ek tam nepsal pod néjakym pseudonymem...

M.H.: Jo.

JR.: Ale jako pod svym jménem urcité¢ ne... Pak byla jeSté jedna dojemna takova
kapitola, kdyz zacaly vychazet ilegalni Lidovky...

M.H.: Ano.

J.R.: Tak tu a tam se tam psalo o muzice, ale spi$ v souvislosti... zase s né¢jakym jakoby
skanddlem, ze n€koho zakazali, takZe jakoby recenze koncertli se tam nedélaly. Ja jsem

tam psal pod pseudonymem do, o tom letnim divadelnim festivalu, kde taky hrala roli
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hudba, tam byl Karavan v roce 89°, ale zas ta hudba tam nebyla dominantni a jenom
jsem ji tam zminoval, no.

M.H.: Jo a vzpominate si, nebo vzpomenete si ne n&jaké regiondlni hudebni fanziny,
tteba co se tyce Prahy, tieba Prazské kiizovatka, nebo komunikace, co jsem tady nasel.
N¢gjaké fanziny?

J.R.: J4A mam dojem, Ze pokud je to na tirovni prave jako...

M.H.: To neni rozpracovany.

J.R.: Samizdatu, protoze ty kluci se bali. Urcité se bali, jako Ze. Oni se bali a pokud to
bylo, tak to bylo v utajeni, jako cyklostyl a tak, protoze i kdyby to bylo jako v poradku,
tak to byla ilegalni tiskovina a... urcité by je odkazali na to, at’ piSou do Mlady Fronty,
nebo né€kam a to at’ si vydavaji nékde tajupln¢, n¢jakej fanzin nebo tak...

M.H.: Jo. To bylo asi nelegélni, v tom ptipad¢, kdyz n€kdo vydaval ilegalni Casopis, to
muselo podléhat néjaké registraci, jako kdyz by se stal, chtél bejt legalnim.

J.R.: Ano ur¢ité, urcité, to je dalsi véc, ano...

M.H.: To ja prave taky nevim...

J.R.: J& vim, Ze tfeba kdyZ pak byli Rockfesty v Paléci kultury, tak taky se dost vedli
tahanice, jak ma vypadat ten oficialni bulletin a prave to podléhalo schvalovéani nékde a
podobné... Tam vicemén¢ psal taky okruh kolem Melodie, anebo teprve az tam doslo
k tomu propojeni, pokud jde o ty Rockfesty, Ze tam psali jak lidi kolem Melodie, tak lidi
kolem Jazzové sekce. Mozna tam teprve...

M.H.: Dobfe, tak ja se posunu jesté dal, svoji takovou, pro sebe jsem si nazval dalsi
kapitolu, posledni, posledni dvé mam, o nejvyznamnéjSich jako subjektech a platforem
pro rozvoj hudebni publicistiky v normalizaci. Tieba zajimalo by mé, dileZitou instituci
bylo v této souvislosti Svaz ¢eskoslovenskych novinai...

J.R.: Ano.

M.H.: Jestli byl n&akym zptisobem, jste museli reflektovat, jestli jste museli byt
¢lenem...

J.R.: Ne, rozhodn€ ne.

M.H.: Vy jste byli to svobodné povolani, takze nemusel, to nepodléhalo, jo...nutnosti?
J.R.: Naopak, naopak, tam jde o to, ze tehdy to bylo malem jako kdyby clovek
vstupoval do strany, nebo do KSC, Ze ten Svaz novinait byl tehdy... mozna jako
povinna organizace pro vSechny z denikd...

M.H.: Aha.
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J.R.: V televizi a v radi, no a... takzvan¢ oni by nevzali podezielou existenci, ktera by
neni v novindch, ktera piSe ¢lanky takhle jako ndrazové, ale podstatnéjsi je, Zze tam
nikdo nechtél. ..

M.H.: To rozumim.

J.R.: Takze to byla naprosto jasné bolSevicka organizace a proc?

M.H.: Jo, ale ta nutnost, ta podminka vstupu tam byla asi, asi pro ty z denikt

J.R.: Tak. Urcité.

M.H.: Pro ty, kdo pfispivali do denniho tisku...

J.R.: Ja bohuZzel jsem mél takovy potom... kamaradsky zklamani, Ze jsem potkal n¢jaky
kolegy z fakulty, po fakulté, a tak jsme se bavili, co kdo d¢la, ja jsem fikal, ze volna
noha a oni se stra$né divili, protoZe skoro vSichni... nastoupili do novin, Zemédélskych
nebo nékam. No a pak znich vylezlo, Ze za prvé jsou ve strané, a vtom Svazu
novinafa. ..

M.H.: Takze ten, kdo méla jako to svobodné povolani, tak... to nemélo jako... Vy jste
musel fikat, Ze 1 kdyZ méate to svobodny povolani, tak se Zivite jako novinaft, nebo to jste
nc¢kde musel...

J.R.: Jisté, jak jsem fikal, zalezelo to na tom Hudebnim fondu, jestli dovolil vydat tu
karticku...

M.H.: Jo, jo.

J.R.: A on to ned¢lal.

M.H.: Jo, ale to jste mél jen vy a pan Cerny ale, Ze jo, nikdo jinej to... A jak to délali
ostatni tfeba, nevite, pan Horacek tieba?

J.R.: Vzdyt jsem tikal, vSichni byli zaméstnani...

M.H.: Jo, to jste fikal vlastné.

J.R.: Dortizka v Supraphonu, tamten v Akademii véd...

M.H.: A tam délali externé.

J.R.: Tak ptesné, takze... My jsme taky, nebo 1 Vojta Lindaur, kdyZ ho teda vyrazili
chvili... Nico, tak dé¢lal dramaturga na Opatové, takze... Petr Dortizka délal v n&jaky
pocitac... Ano tehdy, mozZna se to jesté tak nejmenovalo, n&jaka firma pocitaova.

M.H.: Jo, jo...

J.R.: TakZe vSichni byli nékde schovany. Dalsi vyjimka byl zvlastni clovek, psal hlavné
o sttednim proudu, Jaromir Tima, ale ten si myslim vyslovené Zivil jako tane¢ni
discjokey...

M.H.: Aha, jo.
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J.R.: Taky mél ptistup do toho radia, takze jesté takhle takhle. Ale jako... volna noha, to
jsme byli snad jenom skuteéné my dva s Cernym.

M.H.: Jo, jo. A pro vas jako hudebni publicisty... M¢l néjaky asi vyznam instituce
Jazzové sekce a Sekce mladé hudby, ze jo... Treba o Sekci mladé hudby toho
v pramenech neni skoro nic, je to trosku neprobadany pole...

J.R.: To je skoda.

M.H.: A nevim pro¢€. Piece jenom m¢li taky vyznam pro ty... potadali ty kurzy...

J.R.: Tam byla konkurence, tam byla velmi téZka konkurence.

M.H.: Ja vim, no...

J.R.: Ob¢ strany, abych to tak tekl, Karel Srp Jazzova sekce a Lad’a Zaji¢ek Sekce proti
sobé §li, protoze si vlastné piebirali ¢leny. Konkurence velkd... Ted se osoCovali
Z toho, ze ten je estébak a ten je estébdk... Samoziejmé¢ z dneSniho pohledu je to
malichernost nejvétsi, jakkoliv Srp byl estébak a Zaji¢ek nebyl. Ten Zaji¢ek mél jakoby
takovou perestrojkovou piedstavu, Ze ten rezim nebude zase tak provokovat jako ten
Srp. Povazoval to za primitivni a... Taky na to Sel trosku jinou cestou, potadal projekce
filmd na kazetach, her. Dokonce jednu dobu délal jakoby agenturu, agenturni ¢innost,
takze nas ziizoval ¢eln€. My jsme jezdivali jako umélci Sekce mladé hudby, méli jsme
formulare, ktery ndm potvrzovali. Vodnansky se Skoumalem se takhle zachranili...
M.H.: Taky...

J.R.: Taky pod tim Lad’ou, takZe ten Lad’a zaroven fungoval jako kryci agentura pro
nas...

M.H.: Aha.

J.R.: No a vedle toho délal jesté ty seminafe pro zacinajici...

M.H.: Jo, jo jo.

J.R.: Takze uzasna Cinnost. Vydaval ten Kruh, vychdzel, ja nevim, jak jsem to slySel,
jednou za Ctvrt roku mozna. Zase z dneSniho pohledu... Zvlastni Casopis, nebo
bulletin., kde myslim, Ze Kaja Saudek tam dé¢lal obrazky do toho. A byla to, jak jsem
fikal, takova sméska rozhovoru, ivah, minirecenzi. ..

M.H.: Ten Kruh, jo?

J.R.: Kruh. Ja péar ¢isel samoziejmé nckde mam, ale...

M.H.: Dobfe...

J.R.: Ale musel bych si ho pfipomenout, jak po téch letech pisobi...

M.H.: A stejné tak tieba ta Jazzova sekce taky jako byla zastfeSujici agenturni jakoby

platforma pro né&jaké publicisty, Ze jo, taky kdyz nékdo nékam vyjizdél...
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J.R.: No, to ne. To...

M.H.: Nebo to nebylo takhle? V tom byla vyjime¢na ta Sekce mladé hudby.

J.R.: Ne, ne, ta uspoiadala jenom jazz, ta potadala jenom Jazzové dny, ale... tam do
téch jejich... Casopisti samoziejmé psali lidi z toho jejich okruhu jako zadarmo taky a...
rozhodné jim neslo, jako Zajickovi, aby tam péstovali dalsi generaci, nebo tak, tak to
urcité nebylo...

M.H.: Bylo to hodn¢ na té bazi pratelstvi?

J.R.: Ano, pfesné, no.

M.H.: Dobtfe. A potom posledni uplné¢ kapitola zavérem. Chtél jsem se zeptat na
kontrolni a cenzurni organy v obdobi normalizace s pisobnosti na oblast hudebni
publicistiky a hlavné mé zajima trosku... okrem, krom¢ toho 1 fenomén autocenzury, to
je vlastné klicovy jakoby fenomén...

J.R.: Ano.

M.H.: Na zékladé kterého mizeme pochopit spoustu véci, ten ptistup publicisticky.

J.R.: Ano

M.H.: Tteba ta konzultace textl mezi vami byla a mezi $éfredaktorem vzdycky tam a
Séfredaktor to pak musel obhajit pted, pted vedenim... Tak tak to probihalo.

J.R.: Titzl, mam dojem, Ze vzdycky kompletné to ¢islo vozil tomu jeho cenzorovi a ja si
pamatuju, Ze jsem narazil hned zahy, to byl snad, ne, tfeti, tak né&jak, jeden z prvnich
¢lankd. V tehdejSim divadle Jifiho Wolkera vystupovala skupina Plameny tehdy,
protéZovana a ja jsem na to napsal samoziejmée zniCujici recenzi, co je tohle a Titzl mél
dojem, Ze jsem zeSilel. Samoziejmé mi to hodil na hlavu... A kdyZ pak odeSel, tak mi
ten Franta Horacek tika: Hele, to on mél pravdu, takhle ho neprovokuj, takhle on se na
tebe naStve a nebude chtit, abys jsi psal. TakZe byla tam urcitd hra, Ze do téch
nejocividnéjSich ubohosti nema cenu kopat...

M.H.: Jo.

J.R.: Anebo upln¢ staci, ze se to vyjadii feknéme graficky v tom hodnoceni singlti pét
nejvic, jedna nejmin, pruméry. NeprotéZovanéjsi tehdy Pavel Liska, kdyz uz vydal singl
a vSech pét lidi mu da jeden puntik, tak nebylo potieba nic dodavat, Liska nebrat a bylo
to. Takze spis...

M.H.: Tam jste se mohli svobodné¢ projevit...

J.R.: Tak.

M.H.: A neprovokovat zaroven.
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J.R.: Pfesné. Ale zaroven jsem provokoval, protoze ten LiSka mél predstavu, ze kdyz je
tak... politicky angazovan, ze by m¢l dostavat jich pét... Stejné tak... (...) se docela
uspesné povedlo to, ze...Ne snad, Ze by byli zas tak jako chranéni, ale Ze i ten Ctenar
Melodie si musel zvykat na to, Ze to je kritika a ze i tfeba Gott mlze dostat Ctyfi a pul
hvézdicky, kdyz se mu néco povedlo, Ze neni a priori zaujaty... Stejné tak, coz se stalo
mé a nedala mi facku, kdyz Eva Olmerova vyda blbej singl a ja ji ddm hvézdicku, tak
asi mam divody a ja jsem se pak s ni seznamil, bal jsme se ji a ona fikala, n¢kde na lodi
byla n¢jaka slavnost Melodie a ona fikala: To jses ty, co jsi mi dal tu jednu hvézdicku,
tak pojd’ na pandka, vykasleme se na to, jo.

M.H.: Jo, jo jo.

J.R.: Velkorysa Zena. Takze se tam ta vefejnost udrzovala tro§ku ve stiehu a to byl dalsi
divod, koho zase napdlej, laicky feceno a bohuzel, se téch pét lidi, pokud jde o
hvézdickovani, shodlo, Ze tomu mistrovi se to nepovedlo, anebo neznamy, zatim, i
Zvonikova, ktera dostala hned pét hvézdicek, stoji za to, tak se doufejme teda pevné, ten
Ctenaf jako utvarela kritéria, co je kvalita, co neni.

M.H.: Jo, jo. Takze tam, tam bylo to hodnoceni vzdycky vztazeno tieba k péti nazorim,
Jo? K péti redaktordm...

J.R.: Ne, ne. Tam psali tfi a hvézdickovalo pét.

M.H.: Jo takhle.

JR.: A jak jsem fikal, ta trojice se ménila, aby to nebylo stereotypni a zaleZelo,
nedomlouvali jsme se, takze...Pochopitelné, kdyZz bylo néco udalost, tak o tom napsali
vSichni tii a pak uz zalezelo na nich, co si z téch 20 singlii za mésic vyberou...

M.H.: Jo, jo.

J.R.: Co je natolik vyprovokovalo k tomu, nebo onomu nazoru. Coz bylo taky strasné...
konfronta¢ni, ze ¢lovek neveédél, co napsali ti ostatni. ..

M.H.: No prave, no.

J.R.: A tfeba se rozesli jsme se taky mnohokrat. Byly ptipady, Ze ja jsem vétSinou dal
Ctyfi a on jeden, nebo opacné, takze fikam, tam bylo to napéti a novinafsky to bylo
neobycejné sveézi...tyhle ndzory konfrontovat.

M.H.: A vy jste tedy vlastn¢€ hodnotili singly a alba cely to neslo vzhledem k edi¢ni

J.R.: Taky, taky, totéz.

M.H.: Taky, jo?

J.R.: Samoziejmé

M.H.: Ale asi ta edi¢ni nebo frekvence nebyla tak velka za normalizace, Ze jO?



176

J.R.: Tam u t&ch alb, tam mam dojem, ze to hodnotilo vic lidi, singly pét, psali o tom tfi
lidi a alba asi... osm lidi a psal o tom jeden, pochopiteln¢.

M.H.: Jo takhle.

J.R.: Teprve pozdéji, to uz bylo v dalsi etapé pied listopadem, se ty hvézdicky davaly i
Kk recenzim alba. Tak to bylo hned jasny, jak ten ¢loveék jako graficky takhle...

M.H.: Jo pak hrozba sankci, asi jste si uvédomili kazdodenné, Ze jo. Hrozba sankci za
vaSe psani, byli jste si védomi, tak jste k tomu asi museli ¢astecné pfistoupit...

J.R.: Jesté k ty autocenzufe, samoziejmé jak jsem fikal, pravidla byla jasna, ale nékdy
samoziejmé dochdzelo k tomu, ze ten potlueny tam nasel v ¢lanku néjakou formulaci,
ktera tak nebyla myslend viibec a zase nékdy prekvapivé nechal néjakou nardzku, kterou
tam cloveék napsal... Rembrandt a pejsek, zndma véc, ze at’ vyhodi tohle ocividné a
nechd tam to. Ale nékdy to proslo, takze jak fikam, s tim Deanem Reedem, za coz mé
nékdy tu a tam cepuje, Ze zpival pro Indidny, co nevidéli bélochy, tak to tam nechali,
takze byla to takova zvlastni jako hra a... az, fikam, na nejkiiklavéjsi piipady, ze vyletél
¢lanek oproti... tak autocenzurou zas, mam dojem, nikdo problémy nem¢l...

M.H.: Jo, jo a kdyz, kdyzZ zrekapitulujeme ty ufady, ty organizace, které vlastné nejvic
zt8lestiuji tu cenzuru v obdobi normalizace, tak je to jednoznaéné Cesky tiad pro tisk a
informace, pozd¢ji Federalni. ..

J.R.: No, oficialni...

M.H.: Oficidlni...

J.R.: Bylo to jinak, bylo to troSku jinak, konkrétné byla Melodie. Titzl mé¢l kamarada,
byl to pseudo, feknéme, hudebni, no, publicista, popularizator, Zbynék Mécha a vénoval
se... blues a Cernochim a délal antologie v 60. letech americkych spiritudlli a
podobné. ..

M.H.: Ano.

J.R.: A v podstaté délal az do listopadu na oddéleni kultury UV KSC, takze tam byla ta
cenzura...

M.H.: Oddgleni...Jo a to je oddéleni masovych sd&lovacich prostiedki UV KSC?

J.R.: Ne kultury...

M.H.: Kultury.

J.R.: Kultury.

M.H.: Aha.

J.R.: TakZe pravideln¢ chodil za tim Zbynikem Machou, uZ tim, Ze to byl taky muzikant,

nebo publicista, takze se v tom vyznal...
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M.H.: TakZe tam to taky bylo personalizovany...

J.R.: Samoziejm¢.

M.H.: Tam to bylo pfes ¢lovéka vzdycky.

J.R.: Ano, urcité.

M.H.: Tam nebyla n¢jaka komise, kterd by to tam... Jeden ¢lovek, ktery to dozoroval.
J.R.: Proto to bylo takzvané snazsi a taky se potom ta situace hodn¢ ptitvrdila, zménila,
kdyz se tam objevil vedouci odd¢€leni kultury, legendarni postava Miroslav Muller a ten
jak znamo zasahoval do pop music v tom, ze m¢l ambice textaie a pod pseudonymem
psal Janeckovi, Kroky... Takze, kdyZ se objevil Janec¢ek, Kroky a Melodie, nebo kritici
po ném $li, tak on zavolala Mullerovi a Muller vyvijel tlaky, aby ta, nepsali ty autofi
a... Takze cenzura jako takova z toho cenzurniho Gfadu jako nebyla...

M.H.: Z toho Ceskyho titadu pro...

J.R.: Ne, to $lo pfes tu stranickou linii...

M.H.: Aha, aha.

J.R.: Potazmo, Ze v tom taky hrali roli estébaci, to je druha véc, Ze... (...) dejme tomu,
ze ten Jane¢ek mél kontakty na n€koho, sesel se s nim a fikal: Hele oni v Melodii zase o
mn¢ piSou a zase stacil telefonat, bud’ tomu Mullerovi, at’ fekne tomu Titzlovi, at’ ten
skonci, anebo pak pfi nejhorSim ho vzali na vyslechy.

M.H.: A m¢lo to ten dopad redlny opravdu...

J.R.: Samoziejmé.

M.H: Ze nékdo z Vas tieba skonéil, nebo $el na koberedek. ..

J.R.: Ne, byly pauzy. Ne byly tam ty pauzy...

M.H.: Pauzy.

J.R.: S mésic, nebo dva, nebo tak.

M.H.: Jo, jo jo.

J.R.: Ale, ono se to pak taky jako procistilo, tim, Ze takzvan¢ ten bolSevik uz to neunes a
vV roce 83’ tam instaloval $éfredaktora Kratochvila v naivni piedstave, Ze ta redakce tam
jako zGstane. A ta dala vlastné jako vypovéd’. A ta Melodie potom vypadala, dva, tfi
roky velmi legraéné, jako zédvodni ¢asopis, kde najednou shanéli autory a podobné¢ a...
M.H.: Dobie a co tfeba redakcéni rady, tam se taky museli, tieba redak¢ni rada
v Melodii, tam taky dosazovala Odbor kultury, nebo, kdo to tam dosazoval?

J.R.: To byla taky takova ta legracni jako parodie, rada starSich. J& vim, Ze se tu a tam,
nevim kolikrat se schézela, ze tam ten Titzl takzvané probojoval, ted’ j4 nevim, tieba

Stivina, nebo nékoho, aby n¢kdo vedle téch funkcionait a dramaturgt z radia, z televize
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a z n¢jakych funkcionarti a svazackych sedél nékdo takzvané normalni a oni pravé
obvykle fesili jenom tohle. Kdyz byl prisvih, takze to méli takzvané zastitit, nebo
hlasovali 0 tom autorovi, jestli tam setrva, nebo nesetrva, ale jinak ta rady na ten chod
nem¢ély... moc velkej, protoze se schazeli malokdy...

M.H.: Mélokdy. A kdo to nominoval, nebo kolika ¢lennd, to bylo rizny?

J.R.: JA mam dojem, Ze vydavatel.

M.H.: Vydavatel...

J.R.: Ztejmé, no.

M.H.: Jo, aha, jo.

J.R.: A ono to pak patfilo pod vydavatelstvi Orbis, kde vychézely takzvané zajmové
Casopisy, Melodii povazovali za zajmovy Casopis pro zdjemce o muziku. Tam patiila
amatérska scéna, kterd se... jako divadla amatérska. ..

M.H.: Aha.

JR.: Jesté pak &asopisy pro Cechy v zahrani¢i nebo tohle. Ale ta Melodia se tam
opravdu vynikala tim, Ze tamty ¢asopisy mély jes$t€¢ mensi ndklady a nikdo je tak nebral
vazné. Ta Melodie, ona se jakoby vymykla, Cili tam byl potom dalsi tlak od toho
vydavatele, feditele Orbisu.

M.H.: Aha a ten Orbis nastoupil kdy, ten nahradil, nebo?

J.R.: J& madm dojem, Ze tam byly Sachy, Ze to bylo az n€¢kdy tak... Ja to pozndm, nebo si
vzpomenu podle... redakce, kde sidlila... Ona byla v byvalé budové Orbisu u trznice na
Vinohradech... konec 70. let asi...

M.H.: Ano. Aha.

J.R.: 78 nebo 79°. Pak se st€¢hovala do vily... ve VrSovicich, Mrstikova, pak byl konec
uz.

M.H.: Dobfe, tak jo. J4 myslim, Ze jsem Vas vycerpal dostate¢né¢ a i téma jsme

vycerpali a ja dékuju moc, dékuju.
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Piiloha ¢&. 3:
Protokol o rozhovoru Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem ze dne 7.3.2012

v Praze (text)

Projekt: Ceska hudebni publicistika se zaméfenim na rockovou hudbu v obdobi
normalizace

Narator: Vojtéch Lindaur

Tazatel: Martin Husak

Datum konani rozhovoru: 7.3.2012

Misto konani: Praha 8

Struéna charakteristika rozhovoru

Rozhovor probéhl v souladu s pozitivnim o¢ekavanim tazatele, které vychazelo
Z tazatelovy ptredchozi zkuSenosti s naratorem. Vojtéch Lindaur se totiz Gi¢astnil oralné
— historického vyzkumu uz v rdmci vypracovani bakalatské prace tazatele. Vyhodou
toho je moznost SirSi komparace a to hned ve dvou rovinach. V jedné roviné se nabizi
komparace projevu a pristupu naratora v intervalu pfiblizn¢ dvou let, tedy doby, ktera
uplynula od prvniho rozhovoru tazatele a naratora pro ucely bakalarské prace s tim
soucasnym pro ucely diplomové prace. Dal§i mozna komparace se nabizi v pfipad¢, Ze
konfrontuji Lindaurovy vypovédi, co do jejich obsahu a formy, s vypovéd'mi dalSich
publicistii, s nimiz také pro ucely této prace spolupracuji.

V potadi tedy jiz druhy rozhovor s tymz naratorem se v mnohém nelisil od toho
ptedchézejiciho. Uz béhem telefonického kontaktu narator opét projevil ochotu a snahu
se co nejdiive potkat. Stejn¢ jako posledné se mistem setkani stalo jedno z mnoha
restauracnich zafizeni na Praze 8, které¢ pochopitelné opét nebylo, co se kvality
nahravky tyce, nejvhodnéjSi. Nezménil se ani naratordv zplsob a vysokd uroven
projevu, ktery byl srozumitelny, vécny, vystizny, disciplinovany ve vztahu
K vymezenému tématu a také precizn¢ vypointovany. Néco se vsak oproti starSimu
rozhovoru zménilo. Narator plisobil celkové unavenéjSim dojmem, tak trochu bez jiskry
a sebevédomi.

I tak ale zlstavd narator pozoruhodnym a velmi fundovanym privodcem
déjinného vyvoje Ceskoslovenské rockové scény a kultury s ni spojené. Z naratora je

podvédomé citit jeho opravdové nadseni pro rock, ktery v jeho piipadé nepiedstavuje
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pouze néjaky hudebni Zanr, nebo ledajaky umélecky projev, nybrz zda se mi, ze pro n¢j
znamena néco jako stavebni prvek jeho zivotni filosofie. Oproti ostatnim naratortim,
kteii se podileji na ordlné¢ — historickém vyzkumu v ramci mé prace pro mé Vojtéch
Lindaur predstavuje skutecného rockera, u kterého je svédectvi o rockové kultufe asi
nejzasvécenéjsi, nejsyrovejsi (k cemuz jako ptiklad slouzi pouzivani jadrnéjsich vyrazi)

a vlastné 1 nejpusobivéjsi, coz vypovidd o nezpochybnitelném charismatu jeho

osobnosti.

Strucny obsah a struktura rozhovoru

e Definice a vysvétleni zakladnich spolecenskych, kulturnich, politickych a
Ideologickych vychodisek pro porozuméni role hudebni publicistiky v obdobi
normalizace

e Dgjiny kazdodennosti hudebniho publicisty v obdobi normalizace

e Periodizace hudebné publicistickych smérti v obdobi normalizace

e Komparace oficialni a neoficidlni (samizdatové) hudebni publicistiky v obdobi
normalizace

e Piiblizeni struktury vydévanych periodik, reflektujici rockovou hudebni scénu
V obdobi normalizace

e Vycet nejvyznamnéjSich subjektl a platforem pro rozvoj hudebni publicistiky
V obdobi normalizace

o Reflexe struktury kontrolnich a cenzurnich organti v obdobi normalizace

e Autocenzura a jeji projevy v publicistické praxi
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Priloha ¢. 4:
Doslovna transkripce rozhovoru Martina Husdka s Vojtéchem Lindaurem ze dne

7.3.2012 v Praze (text)

M.H.: J4 mam na vas takovou uvodni otazku, jestli se mlzete predstavit, co se tyce
profesni drahy hudebniho publicisty a zaénéme naptiklad od ukonceného vzdélani. Ja
vim, ze studujete, nebo jste studoval Fakultu Zurnalistiky.

V.L.: Ano, uz jsem dostudoval, v roce 1980 jsem ukoncil. Katedra rozhlasu to byla. Pak
uz vlastn€ zadné dalsi vzdélani jsem v tom neziskal.

M.H.: Jo a ta profese piimo, to angazmé pak v periodikdch konkrétnich, jak byl ten
pribéh casovy?

V.L.: Ono vpodstat¢ to bylo vSechno jesté troSku soubézné i stou Fakultou
zurnalistiky, ze vlastn€ v té dobé se vydavaly rtizné takové podomacku ukuté véci, kam
jsem vlastné zacal psat, to je pravda. Coz ale uz se tdhlo nékdy od roku 1972 nebo 1973,
takZe to je docela dost dlouho. No a prvni vaznéjsi... psani bylo vlastné po absolutoriu
fakulty, po zakladni vojenské sluzbé, ale to byly spi§ takové ndhodné..., kdyZ néco
potiebovali tfeba v dennim tisku nebo tak podobné, ale rozhodné jsem se neprojevoval
jako hudebni kritik. To bylo spi§ opravdu jako ndjemni novinaf na cokoliv.

M.H.: TakZe externé jste spolupracoval s n¢jakymi deniky a konkrétné tfeba nebo
spis...?

V.L.: Tu$im, ze s Mladou frontou.

M.H.: A Casopisem? Ja vim, Ze do Melodie jste tfeba n¢kdy extern¢ dopisoval?

V.L.: To v8echno bylo az mnohem pozdé&ji, protoze vlastné Gplné nejprve tam byl
castecné 1 Mlady svét, kam jsem obcas néco napsal a to uz mélo jakysi punc teda té
hudebni zurnalistiky, toho kritického pohledu, ale vlastné celé to zacalo potom az v roce
1986 na jate, kdy jsem nastoupil jako redaktor do jednoho ze dvou hudebnich ¢asopisu
tady, coz byla tehdej$i Gramorevue, kterou vydaval Supraphon. Ted’ nevim, jestli uz byl
Supraphon narodni podnik nebo Supraphon statni podnik, to netuSim.

M.H.: K tomu se kdyz tak dostaneme pozdé&ji. Ja se chci obecné jesté zeptat, pro¢ si
myslite, Ze byla hudebni publicistika zaméfend na rockovou hudbu v obdobi
normalizace tak malo zastoupena napfi¢ ¢asopiseckym trhem v uvozovkach, kdy se da
predpokladat pomérné vysoka spolecenska poptavka po rockové hudbé?

V.L.: Tak bylo to zcela ziejmé, ty diivody, protoZze ona vibec rockovd hudba nebyla

nikterak prosazovand. Dokonce v urc¢itych svych polohach byla dosti deklasovéana a
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muzeme, ja nevim, si udélat takovy zebti¢ek od téch nejhlt postizenych, coz byl vlastné
hudebni underground, potom téch méné postihovanych, ale také, coz byly vlastné tehdy
takzvana alternativni hudba. Ta se od toho undergroundu lisila tim, ze vlastné ptece
jenom cas od Casu vystoupila vefejné. Zkratka... A potom tady byl ten normalni stiedni
proud, jenomze ten byl tak uzoulinky a vlastn¢ toho rocku se tam nedotykalo, alespoil
tak, jak jsme to chapali ve svétovém kontextu, tak se ho tam nedotykalo vitbec nic nebo
jenom hodné malo, feknéme, ze jsme tady meli ETC, Bohemii a spiS jako kapely, které
inklinovaly k tomu propojovani s jazzem a podobné.

M.H.: TakZe hlavnim tim divodem byla ideologicka bariéra?

V.L.: Rozhodné¢, samoziejm¢.

M.H.: A da se to analogicky spojit vlastné s celkovou trovni hudebni scény rockové
vV normalizace, ze od toho se odvijela i ta tirovenl nebo respektive ta Cetnost zastoupeni
té hudebni publicistiky asi, ze jo?

V.L.: Cetnost ano, troveii rozhodné ne, protoZe pravé navzdory tomu, co tady bylo,
navzdory té ideologii vznikala tehdy znamenita dila, ktera pretrvavaji jaksi dodnes.
M.H.: V oblasti hudebni publicistiky?

V.L.: Ne, ne. Myslim v oblasti rockové hudby.

M.H.: Jasn¢, rozumim. Protoze ja jsem si prave tikal, ze zda to spolecenské povédomi o
rockové hudbé bylo néjakym zplsobem rozhodujicim faktorem i pro rozvoj a podobu
samotné hudebni publicistiky. Zda ten z4jem spole¢nosti nebo mladych lidi o rock, jestli
néjakym zplsobem stimulovalo to sméfovani hudebni publicistiky.

V.L.: Reknéme, Ze jsme tady méli opravdu jenom Melodii v obdobi normalizace, tedy
Vv tom prvnim obdobi, v tom nejkrutéj$im obdobi normalizace tady byla opravdu jenom
Melodie. To je velmi vyjimecny ¢asopis, mozna se k tomu taky jest¢ dostaneme.

M.H.: Urcite.

V.L.: Ale tam zkratka se obc¢as podaftilo jaksi prosadit néco, co bylo opravdu jakoby
publicistikou, kterd se zabyvala rockem, at’ uz svétovym nebo tuzemskym. Ale vétSinou
to potom bylo vykoupeno zase néjakym, ja nevim... klonem jazzu nebo rumunské pop
music.

M.H.: Rozumim. A da se tfeba srovnat to smétrovani hudebni publicisticky v 70. a v 80.
letech, to bylo asi rozdilné, ze jo?

V.L.: To bylo tedy velmi, velmi rozdilné. Ja si myslim, ze ono se vzdycky vyvijelo
nebo, ano, vyvijelo se od toho, jakym zptisobem se vlastn¢ vyvijela ta hudba. Protoze

zatimco té rockové hudbé v 70. letech se tady teda vénovala samoziejmé predevSim
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Melodie, ale feknéme rovnou, Ze ona se vénovala takzvanym mensinovym zanrim, coz
byly folk, jazz a rock. A jak fikam, sem tam se objevily znamenité piispévky, Konrad,
Rejzek, Jirka Cerny, Petr Dortizka, které o tom rocku opravdu zasvécené informovaly.
M.H.: A v 80. letech ta situace se zménila...

V.L.: V80. letech se ta situace razantné¢ zménila. Jednak k Melodii pfibyla ta
Gramorevue, ostatn¢ ona nepfibyla k Melodii, ona ptisla v pravy ¢as, kdy Melodie byla
zglajSachtovand tim novym vedenim, vlastné¢ uz neplnila tu svoji roli typického
hudebniho casopisu.

M.H.: Dobfte, k tomu se kdyz tak jesté pozdéji dostaneme. J4 se chci zamétit ted’ka na
osobnost hudebniho publicisty, jestli byste mi mohl tieba, jestli existuji viibec né&jaké
spole¢né rysy nebo néjaké vlastnosti, které toho hudebniho publicistu jakoby v tom
obdobi normalizace charakterizovaly? Jestli se d4 vitbec néco takhle fict, Ze byli tfeba
zamétenim volnomyslenkarsti?

V.L.: Tak to rozhodné.

M.H.: Né&jakym zplisobem, jestli se n&jak projevovali?

V.L.: V prvni fad€ to byla jistéze laska k hudbé¢, to bylo asi to podstatné, co vSechny
spojovalo, tedy Kk té rockové, kdyz uz jsme u toho. VEk to rozhodné nebyl, protoze tam
byl, ja nevim, Jirka Cerny, ktery byl fadové o generaci star$i, nez my ostatni. Ale byl to
jakysi nazor na svét. My jsme, vlastné nikdo z nas nepattil do takového toho tvrdého
jadra undergroundu, vSichni jsme spi§ predstavovali, tehdy se tomu fikalo... Sedd zona,
protoZe jsme se pohybovali mezi ..., ano?

M.H.: Hm.

V.L.: My jsme se vétSinou znali s lidmi z undergroundu, ale zaroven se obc¢as podafilo
diky nam... néco dostat do oficidlnich médii, do hudebnich ¢asopisii, coz by asi
normalné neslo.

M.H.: Rozumim. A kdybychom méli mapovat po¢atky hudebni publicistiky, tak kam az
to saha? Tieba zaméfena na tu rockovou muziku, jestli se poprvé objevila v 60. letech?
V.L.: Rockova publicistika se objevila tehdy, kdyz se objevil rock 'n' roll, ale zase na
druhou stranu takova serioznéjsi, ta se opravdu objevila az v poloviné 60. let, kdy i
Melodie se vlastné z ryze jazzového a mainstreamového ¢asopisu piece jenom trosicku
diky novym tvafim téch hudebnich publicistd stala... do jist¢é miry velmi dobie
fungujicim rockovym casopisem. Ono dobie fungujicim, a to byla vlastné bolest vSech
hudebnich ¢asopistt béhem celé normalizace, to byly ty stra$né dlouhé vyrobni lhty.

Takze tam nebylo mozno pracovat s informaci jakoby aktualni a pocitat s tim, ze bude
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aktualni. Ale to celkem o to asi nejde. Tady jde o to, Ze my jsme vlastné, jako ta druha
generace téch hudebnich publicisti méli docela S$tésti, protoze jsme byli rozmlsani
z ptelomu 60. a 70. let, kdy vedle Melodie vznikl jest¢ casopis, ten byl opravdu
volnomyslenkaisky, Pop Music Expres a vedle Pop Music Expresu tady jesté potom,
zase kvuli té aktualnosti fungoval taky, myslim, za 50 haléit takovy spi§ véstnik, ktery
se jmenoval Aktuality Melodie, ktery pochopitelné co by Ctyf strana nebo troj strana,
myslim, ne, péti strana, m¢l Gplné jinou tu vyrobni lhiitu a tak podobné. A zase psali
tam jini lidé, nez psali ticba do Melodie, takze i ten styl i ten ton toho Casopisu byl
jenom vice oficidlni Melodii asi neprosly.

M.H.: Dobfe. A vy jste zminil tu druhou generaci hudebnich publicistt, existuje tedy asi
1 prvni generace hudebnich publicistl, ktefi ¢astecné zacali s tou reflexi rockové
muziky, kdo se da tou prvni generaci oznacit?

V.L.: Ja si myslim, Ze tou prvni generaci se da ozna¢it pochopitelné doyen Jirka Cerny a
potom vSichni ti bystii muzové, ktefi se okolo né&j tehdy shromazd'ovali, coz byl Petr
Dortizka, Ondiej Konrdd, Alexandr Goldscheider, to jsou pozd&s$i emigranti
samoziejmé vsichni, Petr Sis, dneska velmi uznavany vytvarnik.

M.H.: Ano. A co tfeba pan Leo Jehne?

V.L.: Leo Jehne, to byl samoziejmé velky expert na Zensky zpév. On se vénoval z velké
¢asti folkloru, byl z Moravy, a z velké ¢asti se vénoval pravé tomu Zenskému zpévu. On
dokonce vyucoval zensky zpév na konzervatofi, ale s rockem pfiSel do styku témét
vibec. Kdyz uz, tak tedy s folkem, a to vétSinou dost nest’astn€, protoze on byl ve svych
nazorech pomé&rné rigidni, takze tfeba Hutku nebo Mertu absolutné nepovazoval za nic
podstatného.

M.H.: A jeité jsem ve vzpominkach pana Cerného zaznamenal jméno Frantidek Gel, a
ten asi na akademické pude ...

V.L.: To byl na zurnalistice profesor.

M.H.: A ten taky déval zéklady publicistické prace, aspoii co se tyce prednasek.

V.L.: Ten skute¢né spi§ vyucoval. Ja jsem ho zaZil jeSté€ posledni rok nebo dva a on byl
teda znamenity. Ja jsem ho hlavné obdivoval jako ptekladatele. Ale zminil bych jesté
samoziejmé Lubomira Dortizku, protoZe Lubomir se ve svych materialech rocku vlastné
dotykal taky.

M.H.: Jo, to je pravda.
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V.L.: Cili ten tam patii taky. No a jesté z t&ch star§ich, ja jsem tipIn& zapomnél, ja viil,
Cestmir Klos pochopitelné. ..

M.H.: Ano.

V.L.: A ptedevsim FrantiSek Horacek.

M.H.: Ano, tak to byli ti soukmenovci, da se fict, pana Cerného.

V.L.: To byl ten tym Melodie

M.H.: Tym Melodie...

V.L.: Do které vlastn¢ jako prvni novic piibyl v polovin¢ 70. let Honza Rejzek, ktery
vlastné chodil na fakultu o rok dfiv nez ja nebo o dva, a Honza Burian, ktery taky chodil
na Fakultu zurnalistiky. Takze tam i to jaksi z toho vyplyva, ze to byli prvni vzdélani
lidé v této oblasti, nebo vzd¢lani, jaksi Ze na to méli glejt troSku, protoze tfeba Ondrej
Konrad nebo Petr Dortizka v zivoté nic podobného nestudovali.

M.H.: Tak k tomu se taky kdyz tak k dostaneme, ja tu personalizaci oddalim a zeptam
se, jak se vypotfadavala hudebni publicistika tieba s tou obecnou marxisticko-leninskou
pfedstavou médii jakozto ndastroje osvéty, zabavy, socializace, jak se proti tomu
ptipadné jako obrnila, jestli ty tlaky byly?

V.L.: Samoziejmé, ze ty tlaky byly. Byly stfidavé, na prelomu téch 60. a 70. let
prakticky ustaly, a kdyz potom pfiSly uz zase velmi intenzivni zkraje téch 70. let, a
vlastn€ v pribéhu celych 70. let, tak se i tomu branili humorem pochopitelné, prdel,
legraci si z toho dé€lali vSichni, protoze nic jiného jako nezbyvalo, nez si z toho délat
Svandu. Ale samoziejmé bylo velmi podstatné, aby piislusny s$éfredaktor, coz byl
v piipadé Melodie teda Stanislav Titzl, v pfipadé Gramorevue doktorka Olga Sotolova,
aby ovladali to Sermiiské uméni, aby tim t€m svym nadfizenym organiim, vétSinou t€ém
vydavatelskym domim, coZz byla Panorama a Supraphon teda, aby dokézali néco
vysvétlit a zaroven museli byt taktiky, aby tfeba samoziejmé k velké rozmrzelosti téch
normalnich psavci, kritiki a tak, jim obcas fekli, tohle by neproslo.

M.H.: Dobfte, ale piece jenom se n¢jakym zplisobem ta komunisticka ideologie projevila
I v téchto periodikach, tieba ve vyberu interpretli, m¢ napadlo, anebo v podprahovém
Sifeni néjaké rétoriky tfeba, bylo to néjak zakofenéno v nich?

V.L.: To ne, to teda v Melodii rozhodné nebylo, protoze Melodie byla opravdu vzacné
kritickym ostrtivkem v tom zbytku téch Casopisti, protoZe tieba takové ¢asopisy o filmu,
jako Kino nebo tak, tak ty byly mnohem fadnéjsi. Myslim, Ze Melodie byla opravdu

jedina, ktera si udrZela osten toho kritického ostii.
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M.H.: Dobte, a kdyz se podivame na kazdodennost toho hudebniho publicisty, jaké,
jaky, jaky aktivity mohl on podnikat a jak se mohl seberealizovat kromé psani do téch
periodik, tak pan Rejzek tieba uvadél festivaly, anebo n¢jakym zpiisobem se podilel na
dramaturgiich, jaké byly moznosti seberealizace?

V.L.: Hodné &asto byly poslechové pofady, se kterymi zacal Jiti Cerny pochopitelng,
s antidiskotékami a ty vlastné ¢lovéku zajistovaly jednak moznost byt na volné noze a
jednak 1 docela slusny pfisun penéz. Ale ostatni lidi tfeba pracovali nékde uplné jinde.
Petr Dortizka byl zaméstnan pln¢€ nékde jinde a samoziejmé ta nejlepsi moznost byla,
kdyz clovék zaroven psal a zaroven byl redaktorem toho CcCasopisu, takze byl
pochopiteln¢ placen tim Casopisem.

M.H.: Ale to bylo v mensi mife.

V.L.: To nas bylo opravdu par. V Melodii vZzdycky byli dva plus §éfredaktor, my jsme
chtéli pozdéji tii plus $éfredaktor a v Gramorevue jsem byl jenom ja a $éfredaktor.
M.H.: Aha, jo. Dobie a tak tfeba jesté¢ ta dramaturgie, vy jste sam byl dramaturgem
Opatovského stiediska, tak to byla dal§i moznost seberealizace, kterd s tim souvisi.
V.L.: No dobfte, ale to bylo pfed, to je velmi pfisné oddélené. J4 uz jsem potom nic
podobného nevykonaval, protoze mé opravdu ta prace saturovala, obCas jsem napsal
tieba néco vétsiho, co vyslo v Hudebni védé nebo v takovych casopisech, v téch uz
opravdu hodné serioznich, ale tak to byly takové humorné ptivydélky.

M.H.: A né&jaka producentska ¢innost, Ze byste jakoby zasahovali...?

V.L.: To jsem se snazil, ale to bylo v§echno az koncem 80. let, kdy jsem vlastné délaval,
nebo délal toho prvniho producenta Pantonu v té fadé Rock Debut. Tam jsem tehdy
produkoval, ale to uz byly kapely jako Dybbuk, Vltava nebo hlavné Psi vojaci tieba a
tak dal. To byl konec 80. let.

M.H.: Dobfe. A my jsme, my jsme na to uz narazili spolecné, kde mohl ziskat ten
hudebni publicista odborné piedpoklady pro tu publicistickou praci, jaké platformy bylo
mozné vyuZzit? Ja jsem se tieba dozveédél o kurzech hudebni publicistiky, které potadal

Svaz, nebo Sekce mladé hudby nebo subkomise publicistl a kritikd popularni hudby pti

V.L.: No tak ta subkomise nepotadala zadné kurzy pro hudebni publicisty.
M.H.: Ne?
V.L.: Ne. V subkomisi jsme se schazeli tedy coby hudebni publicisté naptic Zanry...

M.H.: Ano.
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V.L: Napfi¢ generaci. Tam opravdu chodili vSichni od pana doktora Kotka az po Jardu
Rydla tfeba. Tady je prosté straslivé dulezity ten okamzik, kdy pfisla ta tfeti generace
hudebnich publicisti. To je zacatek 80. let, kdy se najednou pravé okolo té sekce mladé
hudby a okolo téch lekci, kurzi nebo jak tomu tehdy Zajicek tikal, zacali sdruzovat...
mladi lidé, ktefi to chtéli délat, kteti chtéli psat, sami si zacali vydavat svoje vlastni
Casopisy a tak podobné, coz byl pochopitelné v prvni fadé Ales Opekar

M.H.: Ano.

V.L.: Okolo kterého se to vSechno jaksi nabalovalo. Do toho patfil Vladimir Vlasak,
Jarda Rydl, Vladimir Hanzel a tu$im, Ze Jana Seblova. To bylo takové tvrdé jadro této
party. A ti potom uz volné psali jak do Gramorevue tak do Melodie, kdyz se zase uplné
koncem 80. let zase proménila v seriozni ¢asopis.

M.H.: A jina platforma kromé té Sekce mladé hudby nevznikla vlastné, kde by se mohly
ziskat ty odborné predpoklady?

V.L.: No tak, ono se to, ta subkomise, tam totiz to jakoby Slo taky, ale to spi$ bylo, kdo
si co pochyti, protoze to bylo vétSinou déldno formou semindit jednou za pil roku, ale
tam vlastn¢ jsme, kazdy z nds mohl pfipravit n¢jaké téma a potom s tim seznamovat ty
ostatni, takze my jsme s kolegou VIckem tfeba vroce 1985 tam méli prednasku
s ukazkami o videoklipu, o novém fenoménu vlastné v té dobé.

M.H.: To je pravda.

V.L.: To jsme zas tam ucili tu starou generaci, protoZe pan doktor se ptal, kde se ta
videokazeta vlastné obraci a tak podobné, Cili tam k tomu obohacovéni to bylo jaksi
vzajemné.

M.H.: Av 70. letech o né¢em takovém nevite, kde by ...?

V.L.: V70. letech byla takovahle, bylo takové... semeni§té¢ vlastné hudebni
publicistiky, to bylo ov§em okolo Jazzové sekce.

M.H.: Uz v 70. letech?

V.L.: JistéZe. Uz od 72., 73. roku, kdy zacal vychéazet Bulletin Jazz, pak jenom Bulletin,
Bulletin nové hudby, pak z toho to slovo jazz uplné vypadlo, no a tam zase profilovali
lidé okolo Josefa VIcka, ktery tam ovSem malokoho pustil, takZe ted’ si momentéalné
nevzpomenu, snad jest¢ Zdenck Pecka, ktery mél nesmirnou vyhodu, protoze pracoval
na americké ambasadé a mél obrovsky piistup do knihovny, k ¢asopisiim americkym a
tak podobné.

M.H.: Pak mé napadla takova, takové analogie s hudebnimi skupinami, jestli museli ti

hudebni publicisté vlastné skladat néjaké rekvalifikacni zkousky, jestli néco takového
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bylo pozadovano nebo néjaky pozadavek agenturniho ¢lenstvi nebo ve Svazu jakoby
¢eskoslovenskych spisovateld?

V.L.: Ne, nic takového nebylo. Pokud se clovék domluvil s pfislusSnym $éfredaktorem
nebo redaktorem, tak mohl psat, i kdyby pred tim pasl kravy.

M.H.: Takze to nebylo nutné?

V.L.: Ne, ne.

M.H.: Ale ja jsem pravé spanem Rejzkem feSil, ze ta nutnost pokryvala jenom
redaktory stalé denniho tisku, Ze museli byt soucasti Svazu ¢eskoslovenskych novinait.

V.L.: Ano, pfesné, coz my jsme nikdy nebyli.

M.H.: Ano. A pak bych se chtél zeptat na osobnost $éfredaktora, protoze on byl
hromosvodem jaksi jak ze strany pozadavku rezimu, tak, tak i do strany jako redakce,
tak jeho vyznam a role, jak se musel vypotfddavat vlastné s tou ideologizaci... kdyz
tteba naptiklad redakéni porady, jsem se dozvédél, ze byly tieba potfadany jen pro Cleny
KSC.

V.L.: Co ze byly?

M.H.: Redakéni porady Ze byly pouze pro &leny KSC.

V.L.: To je blbost.

M.H.: Tteba v néjaké fazi vyvoje.

V.L.: To bylo samoziejm¢ v dennim tisku, ale co se ty¢e Melodie nebo Gramorevue,
tam ta redakcni porada spocivala v tom, Ze Olga koupila dvacet chlebic¢ki a sesli jsme
se tam &tyfi a jesté, kdyz pfijel Milo§ Stédron, ten skladatel teda z Brna, tak nas bylo
pét.

M.H.: Dobte. Pak mé napadla otizka genderového zastoupeni, j4 potfdd slychdm o
muzském zastoupeni hudebni publicistiky v obdobi normalizace, existovaly také
vyjimky zenské?

V.L.: Samoziejmé¢, Ze existovaly. Protoze ja jsem tieba do Gramorevue nastupoval po
Jitce Svarcové, coz teda nebyla piili§ hudebni publicistka nebo kriticka, ona byla spi§
takovd novinarka, kterd byla odchovand Ahojem a tak podobng, takovymi
spoleCenskymi cCasopisy, ale diky ni jsem se vlastné¢ do toho Gramorevue uplné
piekvapivé dostal. Melodie snad nikdy, tam vzdycky byly Zensky jenom sekretaiky, a
co se tyCe prispevatelek, tak ja si vlastné nevybavim do konce téch 80. let, snad
s vyjimkou té Seblové, ale to taky nebyl Zadnej vejlupek, si nevybavim, Ze by se tam
objevila néjaka vyrazna Zenské figura, teda pokud si kolega Vi¢ek nedal pseudonym,

coz jsme taky obcas délali.
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M.H.: No a pravé, to mé taky zajima, to byl taky jakysi obranny mechanismus, ten
pseudonym.

V.L.: My jsme ho nevyuzivali. Kolega VIcek to délal spis z legrace, protoze kdyz psal o
heavy metalu, tak se t&Sil na vzrusené odpovédi heavy metalistl, protoze kdyz to
podepsal jako Blazena Hnéda, tak ji vSichni radili, at’ jde zpatky k plotné Ze jo. TakZe to
spis byla jenom takova jakoby legrace.

M.H.: Recese.

V.L.: Recese. Ale jinak jsme pseudonymy nevyuzivali.

M.H.: Ale tieba pak Rejzek fikal, ze kdyz byl zakazan tieba Jirka Cerny, tak za néj
podepisovali....

V.L.: To byly vyjime¢né situace, Ondiej Konrad, ano.

M.H.: Ano, takze to byla vyjimka. ProtoZze m¢ napadla tfeba takova véc, pokud by ten
publicista z oficialniho periodika pfispival tfeba i do samizdatu pod svym jménem, zda
by pro to m¢l n¢jaké nasledky?

V.L.: Ja jsem teda ptispival do samizdatu, do té druhé strany, do Revolver Revue, ale
tam jsem pfispival pod svym jménem.

M.H.: A nemé¢l jste obavy nebo ...?

V.L.: Jenomze to uz byla polovina, skoro konec, ne, polovina 80. let, to uz bylo vsechno
jedno.

M.H.: Tam opravdu ta cenzura nefungovala nebo né&jaky dohled nebo né&jaké riziko pro
vas z toho nepramenilo?

V.L.: J4 mam pocit, ze uz ne. Kdyby to bylo o deset let diiv, tak asi jo takhle, ale v tu
chvili uzZ to bylo vSechno jedno. Vzdyt’ i vlastn€ do téch Lidovek jsme psali pod svymi
jmény, do t&ch ilegalnich.

M.H.: Tak on vlastné ten samizdat v 70. letech, ktery by se zaméfil aspon okrajoveé na
rockovou muziku, bylo prakticky mozna jenom Vokno. Vokno ano, ale tam ta hrozba
byla asi vétsi, kdyZ to bylo v téch 70. letech.

V.L.: To jo, to jo, tam Mikola§ Chadima psal pod pseudonymem Santa Klaus, to se
pamatuju.

M.H.: Tak on nebyl publicista, ale ...

V.L.: Ne, ne, ale on si hodn¢ pamatoval a jeho svédectvi vZzdycky mélo opravdu velkou
cenu.

M.H.: A zeptam se jeS$t€¢ na vas princip publicistické prace, jestli byste mohl né&jak

charakterizovat, ja vam, Ze je to tézké, sam sebe, ale né&jaky rukopis nebo néjaky
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ptistup, ktery jste pfi psani jako dodrzoval? Jde mi o to, tfeba aspekty srozumitelnosti a
odbornosti, jak se to vyvazovalo, protoze tieba pan Vicek psal hodné odborné, co se
tyCe alternativni rockové scény a vlastné pro zasvéceny okruh fanouski. Kdezto tieba
pan Rejzek psal, aby to pochopil vyslovené¢ i laik.

V.L.: No, to je trosku zjednoduSené tvrzeni, ale feknéme, ze ja jsem vzdycky fikaval
studenttim to, co mné vtloukal do hlavy pan doktor Dortizka. Ze zkratka ¢lanek musi byt
zasvéceny, to je samoziejmost, ano? Takovy ten background, ten z né¢j musi byt patrny.
Musi byt inteligentné napsany, to znamend, stylistika by meéla byt pfece jenom
vybrousenéjsi, nez kdyz budete psat o hokejovém utkani. A za tfeti by mél byt vtipny.
Nebo takhle, mél by se alesponn dopracovavat obcas k n€jaké pointé, protoze lidi ¢tou
taky kromé jiného pro zébavu. To je asi tak v§echno, vic toho neni.

M.H.: A napftiklad néjaky ptesah, zamétoval jste se vyslovené tfeba na tu hudbu, anebo
jste tu interdisciplinaritu ...?

V.L.: To se, to se samoziejmé&, pokud to jaksi mohlo poslouzit tomu kterému nézoru
nebo pokud ho to mohlo n&jak 1épe ilustrovat, tu myslenku nebo néco, tak se
samoziejme dal pouzit pfimér z literatury, pfimér z vytvarného umeéni, to je jisty.

M.H.: ProtoZe to napiiklad pan Rejzek ocefioval u pana Cerného, e ten dokézal jaksi
mit §irsi zébér a ...

V.L.: Ale to si myslim, Ze se tykalo vSech nas, ze vlastn¢ vSichni jsme se snazili jo. To
tak né&jak patiilo k tomu vzdé€lani, ze ¢lovék hodné cCetl. Vlastné soubézné s koncerty
jsme poradali vystavy zas takovych téch méné konformnich nebo tplné nekonformnich
vytvarniki, takze vlastng i z toho vytvarného uméni, v tom vytvarném umeéni jsem tieba
mél docela piehled.

M.H.: J& vim, to jste pak vyuzival v dramaturgii u Opatova a tak. Zeptam se na takovou
véc, ktera se mozna z dne$niho pohledu zda jakoby smé$na nebo usmévna, ale napadlo
m¢é, jestli ti hudebni publicisté béhem normalizace méli néjaké motivy nebo kariérni
ambice, jestli viibec néco takového se objevilo? Jestli bylo viibec kam postoupit nebo
néjaké sny?

V.L.: J4& mam dojem, Ze néco jsme spolu chodili, jak fikd Polac¢ek. Tak nikdo z nas
tohleto, na tohle... netrpil teda. My jsme byli pfipraveni, ze nds miizou vymést druhy
den, takZe jsme opravdu Zadné ambice v tom neshledavali. Kazdy z nds nebo vétSina
z nds méla za sebou uz nucend manualni povoldni. Tak co? Tak bych se zase vratil
K okniim, no...

M.H.: Dobfe.
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V.L.: To mné bylo ganz egal.

M.H.: Takze vlastné tou hybnou silou byla vlastné ta vysloven¢ vasen a zapaleni pro ten
rock, pro tu rockovou muziku?

V.L.: Ano, ano, piesn¢ tak. A i v podstaté si myslim, ze jesté alespoit v mém piipad¢ to
bylo do jisté miry jakysi sklon ke kantorstvi, k osvété, Ze prosté ja jsem mél chut’ t€m
lidem to jako dévat do souvislosti tfeba nebo jim vysvétlovat néco jako a tak. Coz se ale
muselo prave dit takovym nevtiravym zptisobem.

M.H.: A tfeba kdyz se zeptdm na ekonomické pozadi té prace, tak penize nebyly tim
motivem nebo to ohodnoceni, nemélo to néjaky vliv na to, co a jak Casto délal?

V.L.: Myslim, Ze pro vétSinou z nas nikoliv teda.

M.H.: M¢ vibec napadla otazka ohodnoceni, jaky byl obecné zplisob odménovani
hudebniho publicisty?

V.L.: Podprimérné.

M.H.: Bylo to jaksi dany za stranku?

V.L.: VétSinou se to psalo za stranku, ovSem redaktor mél sviij fixni plat a musel psat
bud’ jak bud’ a to uz za to, to uz bylo jaksi navrch, to uz nedostaval penize za to. To uz
patfilo do téch ... A jinak se vétSinou, jestli si to dobie vybavuji, protoze jsem délal
mnoho vyskrt, to znamenalo, ze ¢loveék si vezme celé Cislo Gramorevue a ted’ tam
pfipisuje jednotlivym autortim ty cifry Ze jo, tak to byly skutecné legracni Castky.

M.H.: A tam tfeba pan RejZek pak jako kvitoval to, Ze kdyZ byl na volné noze a mohl
délat ty poslechové diskotéky, Ze tam vlastné jaksi se seberealizoval 1 co se tyce té
finan¢ni zaopattenosti.

V.L.: Pochopitelng, protoze tam uz se dal Gi€tovat cestdk... hlavné vétSinou platili na
ruku, coZ taky bylo dost podstatny a tak, to bylo trosku néco jiného. Hlavné jste to mél
za dv& hodiny odbyty... a penize byly doma.

M.H.: A co ze vlastn¢ tak malo publicistii se nakonec rozhodlo tieba pro ty poslechové
potady, kdyz to mélo tehdy pozitiva?

V.L.: Ono taky zase nebyl az takovy uplné¢ takovy zajem. Ta poptavka nebyla tak velka.
To funguje dodnes. Jirka mél svoje publikum, které objizd€l velmi pravideln€. Honza
Rejzek vlastné taky, ale to bylo asi tak vSechno. My ostatni, teda my s kolegou Vickem
tteba, kdyZ jsme jezdili s tim video, tak jsme jezdili dokonce az dvakrat, tfikrat tydné,
ale to bylo dané tim, ze vlastné€ to video tu skoro nikdo neznal, kor na venkové. To
vlastn€ nebyla jesté ani vynalezena véhaeska. Ja jsem mél tehdy videorekordér, ktery

fungoval na systému Betamax...
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M.H.: Aha.

V.L.: To bylo jesté pted VHS.

M.H.: Napadlo m¢ tieba, jestli se néjak 1isil ten zpiisob odménovani tieba pro redaktory
Mladého svéta nebo jaksi trosku angazovanéjSiho spoleCenského periodika nez
Gramorevue?

V.L.: To bezesporu.

M.H.: Takze tady ta vlastn¢ zamétenost toho Casopisu taky hrala roli?

V.L.: Ur¢ité. No zaméfenost, to spi§ bylo... to spi§ bylo v osob¢, ne v osob¢, v instituci
toho vydavatele. Prosté kdyz Mlady svét vydaval UV SSM, tak pochopitelné redaktofi
Mladého svéta byli uplné jinak placeni nez my, Ze jo.

M.H.: A miiZzu se na ta vydavatelstvi zeptat, na tu strukturu, co se tyce téch hudebnich
Casopist? Byli jedini dva vydavatelé, jste fikal?

V.L.: V zésade¢ jo.

M.H.: To byl Supraphon...

V.L.: Supraphon a Panorama. Pfed tim Orbis, pak Panorama.

M.H.: Jo, a to bylo po celou dobu normalizace az do konce 80. let? Jo a napadlo mé...
V.L.: Ano. Panorama spadala dokonce piimo pod UV KSC, takZe tam to bylo jesté
jakoby provazangj$i a ta cenzura byla jako mnohem drsné&jsi v t€ Panoramé a tam prave
zalezelo na osobnosti toho $éfredaktora, co dokaze a co nedokaze.

M.H.: Prosadit.

V.L.: Jo, ptesné tak.

M.H.: Napadl m¢ takovy fenomén pragocentrismu hudebni publicistiky, jestli se vlastné
déa néjakym zplsobem vystopovat v obdobi normalizace tfeba v souvislosti, ja nevim, ze
Praha je jako socio-kulturni centrum, které udava hudebni a publicistické trendy...

V.L.: Samoziejm¢.

M.H.: A Ze tieba ta redakce byla n¢jakym zplisobem vice zaujatd jakoby do prostoru
Prahy nez ...

V.L.: To ne, to viibec ne. Jako je pravda, Ze vétSina téch véci se odehravala v Praze,
redakce byly v Praze. Trosku se to zménilo az pozd¢ji zkraje 80. let, kdy se zacaly
objevovat prvni Casopisy v Brn¢, ¢asopejsky nebo ve ValaSském Mezifi¢i a podobné,
ale jinak tady opravdu byl tedy... Ale zase prazsti novinaii nebo praZzské redakce si
nikterak neosobovaly pravo psat jenom o Praze. Naopak, feknéme, Ze v jistych
okamzicich se vZzdycky objevili prave tieba lidé z Moravy nebo tak, kterym se vénovala

opravdu veliké pozornost. JenZe zase praz§ti muzikanti si st€Zovali na druhou stranu.
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M.H.: Zeptam se jeSt€¢ na rozdil oficidlni publicistiky a periodik oproti nezdvislym
polooficidlnim nebo samizdatovym periodikiim, co se tyce obsahu a formy. Tak ten
samizdat asi byl odvaznéjsi, to souviselo ...

V.L.: Samizdat byl samoziejm¢é odvaznéjsi, to je jista véc, na druhou stranu byl
vytvaren lidmi, ktefi vlastn€ s novinafinou neméli nic spole¢ného. Jedina svétla vyjimka
byl pravé ve Vokné¢ Magor, Ivan Martin Jirous, ale jinak to byli vétSinou kluci, ktefi
moc ty ptisudky, takové véci neovladali.

M.H.: A v ¢em se dal teda chapat jejich piinos?

V.L.: V té informaci, ta byla skutecné nesmirn€, nesmirné cennd, protoze zaznamenali
kdekteré koncerty v Horni Dolni, které teprve ¢as ukazal jejich dalezitost. Pro pozd¢jsi
historiky rozhodné jejich zapisky maji smysl.

M.H.: Ale ta periodicita nebo pardon...

V.L.: Ja jsem jest¢ chtél pokracovat v té€ polooficidlni, tam uz to bylo samoziejmé lepsi,
protoze tam za jedinou platformu té polooficialni novinafiny muizeme, mizeme
povazovat ten Jazz Bulletin, tam zase to bylo na docela slu$né turovni, zejména teda
diky kolegovi VIckovi ta novinafina byla na slu§né urovni.

M.H.: Ano a ta periodicita taky asi u téch, u téch samizdatovych a oficidlnich se
pochopitelné lisila, jak to vyslo, ale byly né&jaké faktory, které ovliviiovaly vlastné tu
periodicitu tfeba 1 u téch oficidlnich periodik, vy jste fikal, Ze tam byla ta dvoumé&si¢ni
vyrobni lhiita, Ze je to hrozné moc, Ze nemohli flexibiln€ reagovat na trendy hudebni a
tak dale, proc...

V.L.: Copak na trendy, to zas téch trendl tolik nebylo, ale hlavné na desky novy a
koncerty a tak podobné.

M.H.: A divody byly hlavné ekonomické, Ze tfeba to nebyl ctrnactidenik, protoze to je
jedina vyjimka, vlastné byly ty Aktuality Melodie a jinak to vSechno byly mési¢niky, co
se tyce ...

V.L.: Samoziejmé, ale ty diivody nebyly az ani tolik ekonomické, to klidn¢€ by tydenik
byval mohl byt. Ale spiS to bylo tak jako, Ze dobra, kdyZ to tady existuje, necht’ to tu
teda je, ale rozhodné to nebudeme néjak extra podporovat nebo prosté to ... Melodie
nebyla zadny Mlady svét, prosté to jednou za mésic bohaté staci.

M.H.: Takze tam byla vyslovené takova stopka ze strany rezimu?

V.L.: Jasng, jasn¢.
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M.H.: Ja se chci jesté zeptat, my jsme se uz tomu trosku vénovali uz, ja jsem nasel tfeba
mezi prvnimi hudebnimi periodiky tfeba pod kiidly klubu Olympik, Ze Simek
s Grossmanem vydavali své periodikum rockové.

V.L.: Coz byl ale taky vicemén¢ ineditni ¢asopis, ktery nemél pravidelnou periodicitu,
ale byl to spis klubovy véstnik, to je, myslim, ptesnéjsi, ktery je zase podobn¢ jako ty
undergroundové Casopisy velmi cenny, pro dodnes je velmi cenny pro historiky, ktefi se
tim danym obdobim tfeba zabyvaji a tak dale a mizou si udélat mnohem ptesnéjsi
obrazek, nez z toho oficialniho hudebniho tisku, kde se to vétSinou odbyvalo v takové
vice obecnéjsi roving.

M.H.: A vzpomnél byste si na dalSi véstniky nebo periodika, kde by se takhle
prilezitostné informovalo o hudebni scén¢?

V.L.: Zas tolik jich nebylo teda.

M.H.: Byly to tieba kolem festivali hudebnich, Ze se n€jaké bulletiny...?

V.L.: To mnohem, mnohem pozd¢ji, jestli se nepletu, tak prvni byla néjaka ta Brnénska
Spirala, ale to vyslo tfeba jenom jednou...

M.H.: Jo, jo, jo.

V.L.: My jsme s kolegou VI¢kem vydavali tfeba zpravodaj z opatovskych festivalt, pak
to byl ten zpravodaj, zpravodaj Bulletin Jazz z Jazzovych dnti. Tam se dokonce docililo
toho, Ze on vychézel hned druhy den po, poté, co byl napsan, Ze vlastné uz si lidé mohli
ptecist druhy den, co vcera slyseli.

M.H.: V kolika vytiscich to mohlo tak vyjit?

V.L.: Jezis, ja nevim, 1 000 — 1 500, tak né&jak. Stejné tak samoziejmé fungoval tieba
ten Portyr na Port€ a tak dale. Ale jinak to byly vétSinou véci ke dni celkem jasné.

M.H.: Jo, jo. A mé& by zajimala tfeba ta cenova politika, jak se nastavovala cena? To
bylo dany tabulkové néjakym zptsobem?

V.L.: Ja tohle viibec...

M.H.: Ta hospodaiska politika...

V.L.: Ne, to fakt nevim. Vim, ze Melodie stala pétikorunu a Gécko stalo dve padesat.
M.H.: Jo a pravé to by mé zajimalo to Gramorevue, ten Casopis, tak mé by zajimalo
vlastngé, jak byste vysvétlil ten pierod ztoho obycejného supraphonského
vydavatelského periodika vlastné v Cisté hudebni, kriticky zaméfeny Casopis, ktery si
vlastné€ svoji pozici pak vydobyl.

V.L.: To mélo dva diivody nebo dva ptredpoklady, aby to mohlo byt. Ten prvni teda byl

neskromng, ze jsem tam jakoby nastoupil a vlastn€ jsem konecné byl prvni, kdo tam o
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tom potfadné néco vi. Pfedtim to tam neexistovalo. A vlastné¢ béhem prvniho mésice, coz
bylo nékdy v tom dubnu, v ¢ervnu, duben az Cerven jsem si vymyslel koncepci pro rok
1987. Do té doby jsem si fikal, tak uz to néjak dotlucu... v tom duchu, jak to bylo, ale
do toho 87. roku jsem si prosadil rozsifeni svych stranek. Gramorevue se totiz vénovalo
hlavné vazné hudbé a mluvenému slovu. A... tady jsem si prosadil rozsifeni téch stran a
potom jsem zavedl pravidelné rubriky tam, coz taky bylo docela dobré. Hlavné se mi
podafilo ud¢lat to, ze se mohlo psat 1 o vecech, které pifimo nesouvisely
s vydavatelstvim Supraphon.

M.H.: Tim se vdm uvolnil ...

V.L.: Pak se na to sice samoziejmé, z vedeni Supraphonu ty vytky byly ¢im dal casté;jst,
pro¢ piSeme o néjaké Hudbé Praha nebo Gardze, kdyZ nevydali Z4dné desky a tak
podobné. Ale dafilo se, dafilo a j& jsem furt vysvétloval trpélive, to jsou cekatelé na
desky, a ze to vSechno pfijde a Ze my o nich madme informovat.

M.H.: A jak se o to zaslouzil tiecba konec té staré, dobré Melodie, ta zména v redakci,
jak moc to zapficinilo...?

V.L.: A to byl ten druhy ptedpoklad, protoze ja jsem najednou tady mél celou plejadu
senza¢nich autor k dispozici. A prosté¢ ja jsem, kavarna Patiz Praha, to bylo takové
moje druhé pracovisté a tam jsme se vlastné schézeli vSichni Ze jo, vSechny jsem tam
pozval, viem jsem vyli¢il, o co mi asi kraéi a najednou tam psali viichni, Jirka Cerny,
Franta Hor4cek, Ondiej Konradd, Petr Dortizka, Pepa VIicek, prvni oficidlni ¢lanek si
napsal v zivote!

M.H.: Hm, do Gramorevue.

V.L.: Prvni ¢lanek v oficialnim tisku. Pak tam psal jako velmi Casto.

M.H.: A kdyz se pak potom obnovila ta redakce v Melodii...?

V_.L.: Chvilku jsem mél strach, Ze se to bude jakoby tfistit ty sily, zejména u toho kolegy
Vicka, ktery tam nastoupil jako redaktor pfimo, ale nebylo tomu tak. Pepa, ten dokéaze
popsat klidné 1 telefonni seznam.

M.H.: Takze vy jste, vy jste, vam nevadilo potom, Ze jste vlastné konkuroval Melodii?
V.L.: Ono, upifimné feceno, to byla velmi kratkd doba z toho divodu, ze vlastné ta
Melodie se zménila aZ vroce 1988 a chvilku jim trvalo, neZ nab&hli na néjaky
smysluplny tad. Protoze tam zase nebyl nikdo, kdo by tomu dal n¢jakou koncepci. To
ten Honza Dobias, coby S$éfredaktor opravdu neumél, jo? Zaroven uz se pomalu
schylovalo k tomu, ze zase my vSichni, co jsme spolu chodili a teda jsme psali do

Melodie, vlastné ja jsem taky v té€ dob¢ psal do Melodie dost Casto, abych si piivydélal a
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naopak lidi z Melodie psali i ke mné Ze jo a tak dale, tak se to jakoby propojovali, ale
hlavné v t¢ dobé jsme uz zacali s kolegy dumat o novém c¢asopisu, v nasich hlavach
jsme méli ten tydenik.

M.H.: Potom se to vlastn¢ pierodilo...

V.L.: V Rock&Pop.

M.H.: V Rock&Pop. A chci se jesté zeptat, vy jste nezminil, ani se nedivim mozna, ale
tteba ty jaksi troSku prorezimni periodika Tribuna nebo Tvorba, kde by se mohlo taky
teoreticky premyslet o tom, ze se tam objevil clanek o hudbé rockové?

V.L.: Vezméme to trosku z Sir§iho pohledu...

M.H.: Ano.

V.L.: Zejména tedy v 60. letech, kdy ta popularni hudba byla bezpochyby soucésti
zivotniho stylu celé t¢ mladé generace, tak se ¢lanky o popularni hudbé€, o rockové
hudb¢ objevovaly velmi Casto kdekoliv. Prvni ¢lanek tieba o Jaroslavu Hutkovi nebo
Viad'ovi Mertovi jsem Cetl v ¢asopisu Pionyr pro déti. Velky Dylaniv portrét vysel
Vv ¢asopisu Sedmicka...

M.H.: Aha.

V.L.: Pozd¢ji Sedmicka pionyru a tak dale. Samoziejmé spousta clankl o rocku, hlavné
svétovém rocku bylo v Casopisu Kvéty nebo 100+1. Tam $lo spi§ o pieklady cizich
¢lankd, které byly ale také velmi dilezité.

M.H.: Zasluzné.

V.L.: Zasluzné, tak. OvSem to se opét, jak fikam, zkraje 70. let se toto zdsadn€ zmenilo,
pokud se néco objevilo, tteba praveé v té Tribuné nebo v t€ Tvorbé, tak to bylo vétSinou
zZ toho divodu, aby to jaksi s tou popularni hudbou polemizovalo, to je tedy troSku moc
silné slovo, spi§ aby ji to jaksi deklasovalo tro§ku nebo devalvovalo. To byly vSechny ty
hony na novou vlnu, na metal a podobné, tak to se odehravalo na pid¢ Tribuny, coz
soudny Clovek Cetl vlastné jenom bud’ pro pobaveni anebo proto, aby se nasral zdrave.
M.H.: Dobie a co tfeba samizdat? Cetli ho samotni hudebni publicisté z oficialnich
periodik, mél pro né ten vyznam také? Vy jste fikal...

V.L.: Jak ktery. J& vim, Ze prost¢ mezi nami byli lidi, ktefi fikali, Ze to jsou samy
debility, ale je fakt, ze obcas..., teda j& jsem se dostaval k Voknu pravidelné, k ostatnim
samizdatim taky, takze j& jsem to opravdu cetl.

M.H.: A jakym zpilisobem jste se, jste se k tomu dostaval?

V.L.: To bylo v§echno pifes znamosti. Ale ja jsem vzdycky ten, kterej fikal, hele, ja uz to

nedam dal, protoze ja si to schovam a ono to jednou bude potieba, aby to nékdo mél
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vSecko pohromadé. A téch Voken nevychédzelo moc, Ze jo. TakZe ja jsem to jakoby
kolektoval, kazdej si samoziejmé& ho mohl pujcit, to jo, ale vratit. A takhle, si myslim,
ze mam vlastn¢ nejdokonalejsi archiv téch hudebnich Casopisti viibec, ze kam se na mé
hrabe Muzeum popularni hudby tfeba.

M.H.: Jo, jo. A jaké byste tieba dalsi ¢asopisy zminil z t€ oblasti rockové publicistiky
krome toho, toho Vokna, téch Revolver Revue?

V.L.: Jo téch samizdatovych?

M.H.: No, tfeba.

V.L.: To byly tfeba, ja nevim, to byly takovy zase jednordzovy véci jo. Snad Sest
vydani, Sest pokradovani mély tfeba takovy, jmenovalo se to Markonoviny, ty si
vydaval sam Vlasta Marek. On byl velmi peclivy ¢lovék. VSechno to psal riico, kreslil si
do toho raco, ale to byly opravdu jenom spi§ kuriozity, ktery ale, malo platny, prosté
mély svij ptvab. Jediny véci s tou opravdovou jakousi periodicitou piedstavovaly teda
Vokno a Revolverka pozdéji.

M.H.: Ano. A co tfeba, co tfeba Casopis Osli usi? J4 jsem narazil na néjaky nazev
periodika Osli usi.

V.L.: To bylo potom v téch 80. letech, a to myslim, Ze zrovna Osli usi byl jeden
Z prvnich metalovych fanzini. Tehdy uz se tomu fikalo fanziny...

M.H.: Aha.

V.L.: A zadal existovat tfeba, ja nevim, fanzin, ktery se jmenoval Rocknoviny. Ten
vydaval Jarda Spulak u SSM Praha 10.

M.H.: Jak to mohl vydavat, pardon, ze vam do toho skacu?

V.L.: To byl 88., 89. rok. Stejné tak vychdzelo Nové kofeni. J4 myslim, Ze ten kriticky,
prelomovy rok byl 1986, kdy si vlastn¢, kdy svazaci jakoby dostali pokyn, Ze je potieba
tedy uc€init prostor pro tu rockovou hudbu asponl v tom smyslu, aby to mélo n&jaky
propagandisticky efekt, ze by se mohlo fikat, kdepak u nés piece neni rock zakazovan,
mimochodem to bylo t€sné po procesu s ¢leny Jazzové sekce.

M.H.: No.

V.L.: Tato reakce byla taky ¢aste¢n¢ reakci na ten proces. Vznikly ty Rockfesty.

M.H.: No prave, to s tim souvisi.

V.L.: U Rockfestti byly potom ty zpravodaje z Rockfestii. Taky se mi podafilo vydupat
to, ze jsme vlastné ty zpravodaje délali v noci a rano uz byly k méni.

M.H.: TakZe tam byl ten zlom a tam vlastné se to pak rozsitilo a expandovalo?
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V.L.: Ano, pak uZz to expandovalo po celé republice, protoze Rockfest byl skute¢né
celorepublikové zalezitost a pak byly ja nevim Rockfesty v Piibrami, v Brné a v Ostravé
a V horouci prdeli, vSude byly prost¢ Rockfesty, to byla devalvace toho nazvu potom
strasliva.

M.H.: TakZe tam pak byla patrna vlastné ta regionalni struktura?

V.L.: Ano, regionalni scény se vlastné propagovaly timhle zptisobem.

M.H.: A ten prazsky region, ta Praha konkrétné, tak tam byste si vzpomnél na nékteré
vyznamné tieba kulturné spolecenské 1 hudebni periodika?

V.L.: Zadné nebyly. Tady se to nechavalo v podstaté jenom na téch oficialnich jakoby.
Potom nékdy v roce 1989 zadal Ustav pro kulturng vychovnou &innost vydavat takovy
casopis, ktery se, myslim, jmenoval Rock a vzdycky u toho byl ten datum...

M.H.: Jo.

V.L.: Takze myslim, ze prvni byl nékdy koncem roku 1988 a rok 1989, ale jestli vysly
tii nebo Ctyfi Cisla, to fakt nevim. Nerad bych zapomnél teda, kdyz uz jsem u téchto,
feknéme, méné dulezitéjSich... Casopisi a médii hudebnich, tak jistéZze i slovensky
Popular. Ale ten pfece jenom se pohyboval jakoby nc¢kde uplné jinde a vlastné tam
nebyl, nebyl z toho ¢asopisu znat n&jaky nazor nebo néco podobného. Vétsinou to byly
vystrely do tmy, ale tim, jak to vznikalo, sice na jedné stran¢ Dunaje, ale na druhé uz
bylo to Rakousko, pak to mélo spis takovy Smrnc uz trosi¢ku toho hudebniho bulvéru.
M.H.: Jo, jo. Ano.

V.L.: Jo, jo, ano. M¢ napadlo tfeba, j& jsem se ptal proto, Ze jsem narazil na nazvy jako
Prazska komunikace, Druha strana.

V.L.: No Druha strana, tam jsem psal. To byl Casopis, ktery vydavala Jazzova sekce.
M.H.: Mimo jiné teda oproti...?

V.L.: Ne, ten zacal vychazet po totdlnim definitivnim zdkazu jazzového Bulletinu a
Bulettinu Jazz a... bylo to vlastné jenom oxeroxované stranky bez obrazki, bez vseho a
jestli si dobfe vybavuju, tak vysly tii ¢isla. Coz taky neni aZ tak uplné moc.

M.H.: Sekce mladé hudby pak méla sviij...?

V.L.: Sekce mladé hudby méla sviij Kruh, na ten bych zapomnél, toho vyslo asi deset
nebo dvanact Cisel a ten byl délany diky Kajovi Saudkovi byl délany velmi zajimave i
jako Gasopis a piispivali do n&j znameniti novinafi jako, ja nevim, Jirka Cerny, Ondiej
Konrad a cela ta, cela ta Zajickova banda...

M.H.: Jo.

V.L.: Mladych hudebnich publicistii s Opekarem v cele.
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M.H.: A ten Casopis vydrzel...?

V.L.: Ne, ne, ne. Deset, dvanact vytisk. Konc¢il nékdy, koncil nekdy, kdy bylo USA for
Africa? To bylo 1983...

M.H.: Aha.

V.L.: Myslim. Takze 1983 uz koncil. Zajickovi na to skocili, protoze Zajicek ve své
jamce, tady v té Vitézné, tan tam mél tak straslivej bordel v penézich, ze ... On byl
podeziely i tim, jak se opravdu vénoval poéita¢im v ty dobé uZ a tak podobné. Rekl
bych, ze 1 jeho to potom pfestalo bavit, to vydavani toho Casopisu, ze opravdu se
zaméfil uz na tu vypocetni techniku a tak.

M.H.: TakZe nem¢l nastupce ten ¢asopis Kruh?

V.L.: Ng, ne, ne.

M.H.: Dobfte. A pak se hodné taky asi hodné, jak jste fikal, s tou expanzi téch rockovée
zam&fenych tfeba samizdat, tak to souviselo taky srozmachem téch Zanrd, s tou
ruznorodou diferenciaci, punkové a metalové samizdaty, to je taky po tom roce 1986?
V.L.: Osli usi byly, myslim, punkovy ¢asopis.

M.H.: Dokonce, hm. A zajimalo by mé taky zahrani¢ni samizdaty, ja jsem narazil na
Casopis Obrys, ktery v Mnichové ...

V.L.: Polskej?

M.H.: V Mnichov¢, vydaval ho pan Stroz.

M.H.: Aha.

V.L.: Ktery vychézel ve Vidni, ale to byl spis literarn€ hudebni Casopis. Stejné jako ten
Obrys, to byl taky viceméné spiS casopis, ktery se jmenoval sociologii, politice,
spoleCenskym védam zZe jo a tak, ale zaroven se tam vzdycky vzadu nékde objevily
prosté tieba zpravy z kultury nebo néco takového a tam se ¢lovek docetl teda... co se
tady d&je. Ale oni néktefi piece jenom uz byli pfilis, ptili§ vzdaleni té realité tady, aby o
tom mohli né¢jak smysluplné psat, takze obcas z toho vysly pekné blbosti.

M.H.: M¢ prave tieba v téhle souvislosti napadla ta kauza s Nico v Opatové, takze o
tom vlastné referoval, vlastné oficialni média o tom viibec nemély ani zminku, Ze jo?
V.L.: Myslim, Ze ne. Jestli se nepletu, tak ne.

M.H.: Tam jediny vlastné, jedina reflexe medidlni vlastné se dd pozorovat u
zahrani¢nich periodik, tfeba, ted’ nevim, kdo to byl, Ze o tom hned druhy den psali.

Nebo pan Medek o tom psal?
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V.L.: Medek o tom vysilal, protoZze my jsme hned v noci mu posilali hlaSeni, to bylo
udélany takhle.

M.H.: Takze, takze vlastné to taky svym zplsobem i ten pan Medek nebo ten Hlas
Ameriky...

V.L.: Jisté, tak na Hlasu Ameriky se dost ¢asto objevovala ta rockova tématika zejména
v okamziku... kdy k sob¢ pfitahovala n¢jaky prasvih nebo malér a bylo o ¢em mluvit i
V této poloze. Ze by se tam tieba délaly n&jaké rockové potady nebo vedery, to bylo spis
na Svobodné Evropé¢, ale na Hlasu ne, na Hlasu bylo, tam teda, co se jazzy tykalo, tak to
fungovalo znamenit&. Ty Skvoreckého jazzovy pofady byly bezvadny, ale rock ne.
M.H.: D4 se ale taky fict, ze mély velice zasluznou roli i v tom, Ze vlastn¢ poskytovaly
svétu zrcadlo toho, co se tady déje i v oblasti rockové hudby?

V.L.: Ano. Pokud to nebylo zkreslené.

M.H.: Dobfte. Posledni dva okruhy tematické, které jsem si zvolil, tak vlastné byly pravé
nejvyznamngj$i subjekty pro rozvoj hudebni publicistiky, my jsme to vlastné uz
rekapitulovali spole¢né, jedna se hlavné o Sekci mladé hudby se Zajickem, Jazzova
sekce, napadlo m¢ teba tady instituce Hudebné¢ artistickd ustedna, HAU takzvang, tak
jestli si vzpominate?

V.L.: To jsem v zivoté neslysel.

M.H.: To bylo v 60. letech asi.

V.L.: To slySim asi prvné.

M.H.: Anebo Unijazz, jako platforma...?

V.L.: Unijazz, ten byl aZ po zédkazu Jazzové sekce.

M.H.: Ano.

V.L.: Respektive jinak feceno, ono to bylo cely troSic¢ku jinak, to se feSilo pravé u mé
v redakeci... v JindfiSsky, jesté v Gécku teda, kdy tam byl Jirka Exner, ta Jana Petrova,
ze které se pozdéji stala poslankyng, myslim, politicka a... Cesta Hufat, ne, ten jestd
sed¢l v krimindle a pfemyslelo se jakoby, co dal a bylo jisté, Ze Jazzova sekce nebude
fungovat dal. A ted’ tam pravé byly dvé ideje, ta jedna byla, nebo vykrystalizovaly
z toho dvé¢ ideje, ta jedna byla ArtForum a ta druhd byla Unijazz. ArtForum zacal potom
po navratu z vézeni podporovat Srp nebo Srp se postavil do ¢ela toho ArtFora, kdezto
Cesta Hunat se postavil do ¢ela toho Unijazzu. A samoziejmé to byl konec jakési
jednoty, spoustu ¢leni toho vyboru, ti se potom uz neangazovali vilbec a... nakonec ¢as

dal za pravdu teda tomu Cestmirovi, protoze Unijazz se ukazal jako dodnes vlastn&
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znamenit¢ fungujici organizace, kdezto... to ArtForum, to jsou vzdycky takovy placnuti
do vody.

M.H.: A posledni véc, kterda mé hodné zajima teda v ramci mé diplomové prace, je
vlastné struktura kontrolnich a cenzurnich organt v obdobi normalizace, které¢ mély
pusobnost na oblast kultury a hudebni publicistiky také, tak ja jsem si tady vlastné
rozdélil ty instituce na Cesky tiad pro tisk a informace, jakoby takovou tu zastieSujici,
oficialni instituci, ale tfeba pan Rejzek mi fikal, ze to vlastné¢ bylo jenom jakoby
oficialni, ale v realné kazdodennosti to bylo oddéleni kultury UV KSC, které vlastné
melo dopad na tu ptimou préci téch redaktort, je to tak?

V.L.: Je, je.

M.H.: Nebo jak by se to jako charakterizovalo?

V.L.: Tam navic jest¢ velmi nest'astnd situace, Ze ten pitomec, ten $éf toho kulturniho
oddéleni UV, ten Miiller, byl zaroven umélcem, byl spisovatel, on se podepisoval jako
Miroslav Kapek a pak byl nanestésti hudebni textaf, tam uz si nepamatuju, ale myslim,
ze se podepisoval Melen... a pochopitelné€, ze my jsme to véd¢li, Ze to je on, ale on psal
texty tfeba pro JaneCka a tak podobné, ale strhat to byla potom radost, protoze ¢lovek si
mohl pomérmné svobodné napsat, ze Miiller je debil.

M.H.: Jo.

V.L.: Jsme mohli fikat, jezis, vzdyt’ jsme to nevéd¢li, ale to jsou spi§ humory. Mnohem
horsi byly takové ty denni utkavéni se ne s pokusem o cenzuru, ale feknéme s takovymi
tlaky, které dokazaly utvofit... takové jakési povédomi nutnosti autocenzury.

M.H.: No prave, to je fenomén, ktery je klicovy.

V.L.: No, no, no. Ted’ byla jenom otazka, jak se s tim ¢loveék vypofada sdm. Dobfe, tak
byla Lipnice, kde byl Havel. VSichni jsme dobfe véd¢li, Ze to, Ze tam vystoupil Vaclav
Havel, prosté napsat nepiijde... A co, psat o Lipnici a délat, Ze tam Havel nebyl? Ze
jsem tenkrat nechal vytisknout jenom fotky a tam jsem napsal kratiCkou vlastné
meteorologickou zpravu, jak bylo, ¢erné mraky a slunko vylezlo, jenom fakt takovou
meteorologickou zpravu a dost... To Pavelka v Tribuné nebo v Tvorbé¢, to uz nevim, ten
napsal ten prosluly ¢lanek Skoda kaiiky na jinak smysluplné akci, coz uz by tieba nikdo
Z nas nenapsal, my jsme tu autocenzuru v sob¢ prosté neméli takto. Je pravda, ze kdyz
jsme zacali s Ondiejem Konradem psat ten serial Kdopak by se rocku bal, tak zejména
Vv téch prvnich dilech to byl jeden emigrant vedle druhyho, ktefi byli tehdy, hlavné jejich
jméno bylo odsouzeno k zapomenuti. A ted’ jsme si fikali, tak dobfe, budeme d¢lat

pitomce, Ze prosté tady neexistovala Yvonne Pienosilova, Ze vedle Jandy nebyl hlavné
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vV Olympicu Pavel Chrastina, nebo budeme, budeme délat pozd¢ji, ze tady nebyli
Plastici? Tak jsme to vzdycky napsali a ono to prosté proslo. Ono tehdy ukézalo se, ze
se nic nestane.

M.H.: A vy jste se nebali trestu?

V.L.: Jakyho?

M.H.: Zékaz ¢innosti tfeba publikovat.

V.L.: No tak by ndm zakazali, tak bychom nepublikovali.

M.H.: A to se nestalo? Vam se to konkrétné tfeba nestalo?

V.L.: Ne, nestalo. Nestalo se to, co ja vim, nikomu na furt. Jeden ¢as, tfeba myslim na
rok, dostal tenhle distanc Jirka Cerny a... byly spi§ takovy jako ustni piikazy, toho ne.
M.H.: A s tim se musel vypotadat séfredaktor?

V.L.: Redaktor a $é¢fredaktor. Takze tieba kdyz k nam zacal psat Pepa VIcek, tak néjakej
angazovanej pitomec, myslim, Milo§ Skalka okamzité napsal na Supraphon dopis, jak je
mozny, ze k nam piSe ¢len Jazzové sekce a tak. A ted’ si m¢ Olga zavolala a fikala,
abych ji to teda vysvétlil. A jednak tam bylo dobry to, Ze Pepa doopravdy nikdy nebyl
¢lenem Jazzové sekce, on nechtél t€ém ostatnim zabirat prostor.

M.H.: Jo, jo.

V.L.: Protoze on véd¢l, ze vzdycky ten Bulletin dostane, kdyz ho popsal, takze ho
musi..., ale nebyl ¢lenem. Tak jsem fikal, ne. Pak mé napadlo fict, Ze tohle pfece neni
vilbec on nebo neni to ten priserai Cerny, co tady ma recenzovat ty singly? Ja jsem
fikal, ne, ten zadny priisery nemé, Cerny, to je takovy b&Zny jméno o nas. A pak byla uz
na my stran¢ vyloZené, protoze ona uz zacala konvertovat ke kiest'anstvi, byla plna téch
dobrych skutki, chtéla délat, takZe potom tfeba 1 pomahala jako ve smyslu... kdyzZ si ji
zavolal ten ideologickej tajemnik Supraphonu, tam to musel né€kdo udat vZdycky,
protoze oni sami byli pfili§ blbi na to, aby pfisli, ze, aby pfisli na to, ze Ptenosilova
nebo Chrastina jsou v emigraci. A vzdycky tam né&jakej snazivec to prosté musel udat,
takze kdyz se ji ptali, jak to, Ze piSeme o emigrantech, tak naprosto nesmrtelny bylo
tehdy ta jeji replika, ja myslel, Ze se poseru z toho smichy, protoze fikala, Pfenosilova,
to teda ne, protoze jeji matka je Angli¢anka a ona jela jenom za maminkou, to neni
zadna emigrantka, to se nepocita. Protoze o Chrastinovi nevédéla tahleta znalkyné Reiki
vubec nic. Tak fikala, a ten Chrastina? Vzdyt’ toho jsem potkala v¢era ve Vodickove.
V dobg, kdy Chrastina byl uz ddvno v Australii.

M.H.: A nato Cermakova se zpovidala dal teda? Ona vlastné byla v ¢ele Ceskyho tfadu

pro tisk...
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V.L.: To byl Cermék, to byl ten jeji starej. A tohle byla Sotolové, to byl nékdo jinej.
Sotolova byla genialni Zzenska, vzdélana, chytra. Cermakové byla aparatnické krava.
M.H.: To byla v Mladym svété séfredaktorkou.

V.L.: To byla v Mladym svété asi.

M.H.: Takze, takze kdyz byl néjaky malér, tak si pfedvolali vzdycky $éfredaktora toho
periodika a ten $el kam? Ten $el na Cesky ufad pro tisk..., ne?

V.L.: Bud’ el na ideologicky toho kteryho vydavatelstvi...

M.H.: Aha.

V.L.: Nebo pfimo na feditelstvi toho vydavatelstvi, coz zase ja jsem mél tu nesmirnou
vyhoru, zZe Olga byla §é¢fova komunisticky strany na Supraphonu.

M.H.: Jo takhle.

V.L.: TakZe v podstaté co ona fekla, tak to do jisty miry jako bylo nezpochybnitelné,
kdyz tikala takovéhle véci. Ale to byla spiSe jako nahoda, protoze kdyz se slavily
narozeniny a zacali ji tam nosy kytky lidi jako Rejzek, Cerny a tak, tak ona z toho byla
nesmirné dojatd, Ze ji jakoby nepohrdaji. To bylo hezky.

M.H.: ProtoZe to zaleZelo vlastné na osobnosti ...

V.L.: Na osobnosti $éfredaktora. Jasné, ale vétSinou pro ten pojeb si chodili teda na to
ideologicky odd¢leni.

M.H.: UV KSC, ne, pardon...

V.L.: Ne, toho kteryho vydavatele.

M.H.: Ano, to jste fikal.

V.L.: To, Ze by je zavolal sam Miiller, to ne. Ten to feSil vétSinou jaksi z dalky. Ten
prosté vydal jenom piikaz, toho ne.

M.H.: Jo, a pak to fesilo to ideologické oddéleni.

V.L.: Ano, a pak to fesilo to vydavatelstvi. A pak to prave bylo hezky, kdyz on vzdycky
tekl, tohle ne, ten uz nesmi a ted’ ono, nez to sestoupilo po vSech téch ptickach, ten, ten
piikaz, tak on jakoby pomalu, ale jisté ztracel na u€innosti a kdyz se na to ten redaktor
vysral, s odpusténim, tak se nic nestalo. To uz nikdo zpétn¢ nekontroloval.

M.H.: Ale bylo to asi jinak v téch 70. letech, v 80. letech?

V.L.: Ty 80. Iéta uz byly ptece jenom mnohem volng&jsi.

M.H.: Protoze ten Titzl vlastn€, ono je na n¢j spousta jako negativnich reakci, ale na
druhou stranu on musel manévrovat.

V.L.: Standa Titzl byl velmi pozitivni, velmi pozitivni ¢lovék. Ja jsem s nim pfisel tedy

do styku mnohokrat jako s séfredaktorem Melodie, ale potom taky, kdyz uz piesidlil do
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vydavatelstvi Panton... kde vlastn¢ diky nému vysla vibec prvni deska jakykoliv
novovlnny kapely, velkd deska, myslim, coz byla deska Precedensu. Do té doby to
nikdo nechtél vydat. A protoze ja jsem tu desku produkoval, tak byla i moje povinnost
jako zkousSet to a Supraphon mi fekl, ze s amatéry prosté nepracujou a nebo kdyz uz, tak
by tam Vaclav Hons musel napsat vSechny texty.

M.H.: Takze da se fict i obecné, z toho vlastné vyvodit zavér, ze ten Supraphon byl
troSku zkostnatélejsi?

V.L.: Rozhodné¢, ten Panton byl mnohem, mnohem hybnéjsi v té vydavatelské politice.
Jinak teda to bylo prast’ jako uhod’.

M.H.: Tak dobte, tak ja myslim, Ze jsme to vSechno zvladli. J& moc dékuji za rozhovor.

V.L.: Neni za¢.
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Priloha ¢. 5:
Protokol o rozhovoru Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne 11.3.2012 v

Praze (text)

Projekt: Ceska hudebni publicistika se zaméfenim na rockovou hudbu v obdobi
normalizace

Narator: Zdenko Pavelka

Tazatel: Martin Husak

Datum konani rozhovoru: 11.3.2012

Misto konani: Praha 6

Struéna charakteristika rozhovoru

Co se tycCe pripravné faze rozhovoru, predstavoval pro mé¢ Zdenko Pavelka
nejméné Citelnou a v tomto slova smyslu pon¢kud obavanou osobnosti. To Ize pficist
tomu, Ze jsem o jeho §irSim profesnim plisobeni nemél doposud Zzadné znalosti a také
mozna tomu, ze m¢ narator pii emailové korespondenci jaksi pedagogicky usmérioval,
co se tyce obsahové struktury chystaného rozhovoru. V této situaci se u tazatele objevily
drobné obavy nad prib¢hem rozhovoru a jeho naslednou interpretaci. Je sice pravdou,
zZe jako jediny z naratort vyslovené pozadal o autorizaci, ale jinak byly podobné obavy
zcela zbytecné. Tazatele ptivital sympaticky, ptatelsky a sportovné vzhliZejici pan,
jehoz elan tazatel poznal pii svizném a dlouhém pochodu do jeho vybrané kavéarny
pobliZ stanice metra HradCanska.

Prostredi této kavarny bylo na rozdil od piedchozich zkuSenosti tazatele s jinymi
zafizenimi takika idedlni pro kvalitni zvukovy zdznam, ¢imZ hned zprvu odpadla drobna
nervozita tazatele. Jako jediny, le¢ vyjimecné se vyskytujici zdroj hluku, se ukazal byt
kavovar, cemuZ jsme spole€né s nardtorem a s iUsmévem na tvaii pfizplsobili proud
vypraveni.

Z dosavadnich zkuSenosti s jinymi naratory se Zdenko Pavelka odliSoval tim, jak
peclivé rozvazoval své odpoveédi. Delsi odmlka pred jeho odpovéd'mi neodmyslitelné
spoluvytvatela zplisob jeho vyjadfovani. Presto se zadnym otazkdm nevyhybal593,

odpovidal pfimo, vécné a nenucené na tazatelovy otazky, které tazatel nc¢kdy (v

%% A to ani t&m, které se citlivé dotykaly, i kdyz nepiimo, naratorovy komunistické minulosti.
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zavislosti na délce naratorovy odmlky) korigoval tak, aby byly vyznamové zcela
jednoznacné. I ptesto, ze se délka rozhovoru blizila kritické hranici 90 minut (ve vztahu
k obecné piedpokladané pozornosti a Unavé naratortl), narator neprojevoval Zzadné
znamky Unavy a nebyt ukonceni rozhovoru tazatelem, narator by snad vytrvale a
ochotné pokracoval, nehled¢ na ¢as a zapadajici slunce.

Pfinos naratorovych vypovédi spatfuji zejména v jeho objasnéni okolnosti a
mechanismi pii vydavani oficidlnich periodik a také ve vysvétleni struktury kontrolnich

a cenzurnich organti v obdobi normalizace.

Struény obsah a struktura rozhovoru

e Definice a vysvétleni zakladnich spolecenskych, kulturnich, politickych a
ideologickych vychodisek pro porozuméni role hudebni publicistiky v obdobi
normalizace

e Dgjiny kazdodennosti hudebniho publicisty v obdobi normalizace

e Periodizace hudebné publicistickych smérti v obdobi normalizace

e Komparace oficialni a neoficialni (samizdatové) hudebni publicistiky v obdobi
normalizace

e PfibliZeni struktury vydavanych periodik, reflektujici rockovou hudebni scénu
vV obdobi normalizace

e Vycet nejvyznamnéjSich subjektl a platforem pro rozvoj hudebni publicistiky
vV obdobi normalizace

e Reflexe struktury kontrolnich a cenzurnich organti v obdobi normalizace

e Autocenzura a jeji projevy v publicistické praxi
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Priloha ¢. 6:
Doslovna transkripce rozhovoru Martina Husaka se Zdenko Pavelkou ze dne

11.3.2012 v Praze (text)

M.H.: Navrhnu prvni takovou obecnégjsi otdzku. Rad bych se zeptal, jestli se mizete
predstavit, co se tyce profesni drahy hudebniho publicisty a zacnéme naptiklad od
ukonceného vzdélani, jestli mohu poprosit.

Z.P.: V roce 1980 jsem koncil na filosoficky fakulté, obor ceStina a obanska nauky.
M.H.: Ano.

Z.P.: Ucitelské zameéteni, ale nékdy béhem letniho semestru myslim jsem dostal
nabidku do kulturni rubriky Rudého prava a po ngjaky... (...) (...)594 Po néjaké dobé
rozmySleni jsem tu nabidku pfijal, takze jsem tam v lét¢ 1980 nastoupil... S tim, Ze
jsem se chtél vénovat literatute, taky jsem se ji vénoval ... Nejsem hudebni publicista,
ale k té hudebni publicistice jsem se dostal spi§ okrajové, protoze to tam v podstaté
nikdo ned¢lal, spi§ jsem mél pocit, Ze se té tématice vlastné ty noviny vyhybaji... takze
jsem se k tomu dostal vlastné v ramci tro$ku jiné prace a pak...

M.H.: A potom dalsi angazma, nebo dopisoval jste i pro dalsi periodika, extern¢ tieba,
nebo jako staly zaméstnanec?

Z.P.: Ted myslite kdy?

M.H.: Myslim tfeba po nastupu do toho Rudého prava, jestli jste pfispival i...

Z.P.: Jo takhle... V podstaté¢ jsem se vénoval jenom té praci v rubrice, potazmo
v novinach a ... postupné jsem, ne Ze bych psal nékam jinam, ale protoZe jsme
povazoval za nutny, aby se tomuhle tomu oboru, nebo tomuhle tomu okruhu noviny
alespon trochu vénovaly, tak jsem se postupné seznamil s lidmi, ktefi se t¢ hudebni
publicistice vénovali. A... pravé pies tuhletu ¢innost nebo pfes tenhle zajem urcitou
shodou okolnosti jsem se dostal k tomu, Ze v dobé, kdy Casopis Melodie byl hodné,
hodn¢ na dné pravé zéasahem... vlastné to bylo hodné motivované bezpecnostnimi
slozkami, teda Statni bezpecnosti, kdy byla redakce Melodie rozpraSend. A po dvou
nebo tfech letech se ukazovalo, Ze ta situace je absolutné neunosnd a ja jsem dostal
takovou nabidku z vice stran vlastné, jestli bych to nechtél dat dohromady ...

M.H.: Melodii?

%4y této chvili byl rozhovor preruen hlasitym zvukem kdvovaru z prostoru barového pultu, nedaleko

kterého jsme sedéli. Narator tak pockal, dokud kavovar neprestal hlucet a pokracoval v rozhovoru.
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Z.P.: Melodii, coz se podafilo v podstaté¢ v priabéhu roku 1987, takze takhle jsem se
dostal do té $irsi, ne snad komunity, ale do toho $irsiho spolecenstvi téch lidi, hudebnich
publicisti...

M.H.: Dobfe.

Z.P.: A vroce 89" potom jsem nastoupil, odeSel jsem na jafe z Rudého prava a nastoupil
jsem do tydeniku Tvorba.

M.H.: Dobie, k tomu se kdyz tak jest¢ dostaneme pozdé€ji podrobnéji... Ja se chci
zeptat, pro¢ myslite, Ze byla hudebni publicistika zamétena na rock tak malo zastoupena
napfi¢ ¢asopiseckym trhem Vv uvozovkach za normalizace v 70., 80. letech. Cim to
mohlo byt zptisobeno, ze vlastné ta hudebni publicistika zaméfend na rock byla ta
okrajovym... fenoménem?

Z.P.: No tak jednak protoze rockova muzika na tom nebyla zrovna nejlip, tak na to uz
jste asi narazil. ze od pocatku normalizace bigbit a rockova muzika byly chapany
oficialni politikou spi§ jako rozkladny prvek, takze se potkavaly s takovymi
ptekazkami, které dneska jsou absolutné absurdni, poc¢inaje povinnymi piehravkami
kapel az po povolovani vystoupeni kdekoliv. Tak to byl jeden diivod a druhy ditvod byl
podle mé¢ v tom, ze kdyZ se o té muzice zacalo psat, tak vlastné jste na ni upozornoval, a
to pro ty kapely nebylo zrovna nejlepsi. Takze byla to takova prosté takova hloupa
situace, kdy muziky bylo malo, protoze byla chapana téméf jako tiidni nepfitel, a
Z druhé strany byl problém o ni psat, protoZe jste ji tomu tlaku nechtén€ mohl
vystavovat..

M.H.: Rozumim.

Z.P.: Cili pro hudebniho publicistu to vlastné bylo v tu chvili bezcenné, protoze vlastné
normalni kritiku nemohl nikdo péstovat, protoze ve chvili, kdy n€kdo psal, Ze ta muzika
je Spatnd, tak v tu rédnu ta kapela, nebo ti muzikanti vlastné ztraceli moZnost hrat,
protoZe jim to nikdo nepovolil, s odkazem na to, Ze ta muzika je Spatna.

M.H.: Ale to se stavalo, co jsem dozvédél od pana Rejzka i v Melodii, kdy tieba oni
hodnotili negativné, dokonce si dovolili hodnotit negativné i jaksi prominentnéjsi
umélce ze stfedniho proudu a jaksi jim to prochézelo, takze asi mizeme, mizeme fict,
ze... ty prorezimni umélce to n¢jakym zptisobem neohrozilo i ta negativni kritika, ale
ohrozilo to mozn4 spis takové ty polooficidlni soubory jste mél na mysli...

Z.P.: J4 mam na mysli to, tu rockovou muziku...

M.H.: Rockovou muziku...
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Z.P.: To znamena, to co bylo ve sklepech, to, co vlastné nebylo v televizi, nebylo
Vv radiu, vylozené to, co nebylo, to co neproniklo uz ptes rozhlas, pies televizi nebo pies
gramofonové desky, co neproniklo na vetejnost. Tak ten stfedni proud, ten na tom byl
viceméné dobie. Dokazali vyjit s tou politikou a v podstaté radia i televize musely byt
né¢im krmené, musela tam néjaka muzika byt.

M.H.: M¢ pravé napadlo, jestli tfeba i oni reagovali na spolecenskou poptavku, jestli ta
spolecenska poptavka po té rockové muzice piece jen byla mala, nebo velka... Jestli to
n¢jakym zplsobem reflektovali? Pozdéji se to objevilo na Rockfestech, ze ten rock
pfijali jako ten rezim za néco, co se pod kiidly rezimu mtze odehravat, tak...

Z.P.: Ted’ nevim, jestli jsem dobfe rozumél otdzce. Konec 80. let uz byl vyjimecny
v tom, Ze vlastné... ty snahy mnoha lidi i ta spolecenské atmosféra tomu nahravaly, tak
se to ménilo a ukazovalo se, Ze ten problém s rockem je absolutni nesmysl... Ale pokud
jde o ta léta pred tim, tak tam ta bariera byla celkem jasna, a netykala se jenom rocku,
tykalo se to i folkové muziky, ale ta méla vétsi kliku v tom, ze od zacatku 70. let vlastné

jako dédictvi téch Sedesatek byl pfevzaty fenomén Porta, coz byla nejdfiv docela

vvvvv

M.H.: Ano.

Z.P.: Ktera tim, ze se tomu vénovala urcitd parta lidi, dokazali to soutézni... klani a
s tim spojené festivaly pod hlavickou SSM vlastné udrZet...

M.H.: Zoficialnét

Z.P.: Zoficialnét a od, zhruba od 80. roku se to stalo vyslovené¢ masovou akci, coZ se
v tom rocku nepodatilo, protoze ten rock prece jenom je néco jiné¢ho, je prosté drsnéjsi,
M.H.: Jo.

Z.P.: Kdezto folkafi méli jako... ta jejich charakteristika, byla takov4 jako...

M.H.: Jemngjsi...

Z.P.: Jemnéjsi, nebyli tak... nedalo se fict, ze by né€koho ohroZovali, 1 kdyz problém
kolem Safranu ukazal, Ze ano, ale to byla samostatna kapitola.

M.H.: Jo a jesté kdyz se vratim jakoby k té spolecenské poptavce, bylo viibec dulezité to
spolecenské povédomi o rockové hudbé pro rozvoj a podobu hudebni publicistiky?
Hralo to viibec n€jakou roli, kdyZ tam byla ta ideologicka bariéra? Rezim nechtél
reagovat na spolecensky zajem, ktery byl tfeba z Prazskych jazzovych dnl o rock
jakoby zietelny. Jestli to vilbec mélo néjakou roli ta spoleCenskd poptavka nebo ten

zajem o ten rock...
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Z.P.: Tak hralo to roli vtom, ze téch lidi, ktefi se tomu vénovali bylo malo a...
V podstaté¢ nikdo o to moc nestal. Bylo to...To byla opravdu takové ta zvlastni situace,
kdy (ismév naratora) na jedné strané rock existoval, ale vSichni se tvari, ze to neni. A ti,
ktefi to dé€lali, tak samoziejme tim stradali hodné, a kdyz jste piipomnél ty... ty Prazské
jazzové dny, tak to byla jedna z mala véci, kde to fungovalo, kde se ukézalo, jaké
bohatstvi t¢ muziky tady je, protoze na téch Jazzovych dnech casto hraly uskupeni ad
hoc piimo pro ty Jazzové dny, a na tom jste mohl poznat, co by bylo, kdyby...

M.H.: Jo.

Z.P.: Kdyby byla absolutni volnost. Jenomze tim, ze ty kapely byly podvazané prave
témi kvalifika¢nimi zkouskami a blbymi povolenimi. To, Ze né¢kdo n¢kde zahral, tak to
uz byl vykon sam o sobé. A V takové situaci ta hudebni publicistika v podstaté taky
nemuze existovat, protoze nema o ¢em.

M.H.: O ¢em, piesné. Dobie, tak ja se dale posunu k tomu, osobnosti hudebni
publicistiky. Kdo si myslite, ze tfeba jako je hudebni publicista, nebo napadlo mé
takova otazka, mozna bizarni na prvni pohled. Jestli si myslite, Ze méli néco spoleéného
ti hudebni publicisti z hlediska jako povahovych rysi, jestli to byli tfeba kor zaméfenim
usmév naratora), jestli to stim ma néco spolecného tieba, kdyz si ¢lovek predstavi
rockera, rockovyho publicistu?

Z.P.: Ja bych to d¢lil troSku jinak, v zasad¢ se to liSilo generacné. Ti starSi publicisté,
tak ti si pamatovali 60. 1éta a véd¢li, co to znamena, nebo zazili z vlastni zkuSenosti, co
to znamena jak opravdu délat tu publicistiku. A... pak tady byli ti mladsi a ti vibec
nevédéli, co se déje a ti se na to divali Gpln€ jinak. Oni... vlastné vétSina z nich se
k tomu dostavala tak, ze tu muziku radi poslouchali a protoze tady byl nedostatek
informaci, tak se pokouseli o tom samém psat. To byl... tfeba ptiklad Petra Cibulky,
ktery v poloviné 70. let, nebo do poloviny 70. let byl nadSeny poslucha¢ Johna Mayalla
a Cetl... materidly Jazzové sekce, sam tam do toho néco napsal a pak se ... jako...

M.H.: Pfeorientoval.

Z.P.: Cim dal vic se exponoval vlastné v samizdatové produkci a prosté $el nékam
uplné jinam. Ale... vétSina téch ostatnich se pokouseli nékam psat, upozorinovat, ze
nekde existuje néjakd rockova muzika, ale byla to spiS takova osvétairskd Cinnost, nez
cokoliv jiného. A ten vyvoj byl... v podstat¢ dany tim, Ze jediny, Casopis, ktery
existoval, ktery byl relevantni, byl pomérné ¢teny a nikde jinde vlastné nebylo vic

dukladnéjsich informaci, tak byla Melodie, ktera bohuzel v tom roce 84’, nebo 85’, to
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bych potfeboval zptesnit, tak ta redakce, kterd to tdhla od zacatku 70. let vlastné
V duchu... svého zakladatele Lubomira Dortzky...

M.H.: Ano.

Z.P.: Tak byla rozpraSena.

M.H.: To vim, to vim, k tomu se jesté taky dostaneme.

Z.P.: A to vlastné zpusobilo to, zZe jsem se k tomu potom Vv ramci feSeni té situace
dostal.

M.H.: Dostal, ano, ano. A kde vy tfeba vidite pocatky té hudebni publicistiky tfeba
zam&fené pravé na rock, kde muzeme vystopovat ty pocatky... Bylo to asi kolem
Prazského jara, ze jo? Dfiv...

Z.P.: Samoziejmé. Nejenom Prazské jaro, ale cela ta 60. 1éta...

M.H.: Jo.

Z.P.: Akorat na konci téch 60. let to celkem jako prosté¢ najednou dostalo... dostalo jiny
rozmér, protoze i ta muzika tady, jako vSude jinde, si musela cestu néjakym zptisobem
probojovat,vSude to mélo né&jaky politicky podtext s tim, Ze na Zapadé byli brani jako
levic¢éaci a tady zase naopak. KdyZz se tomu né€kdo vénoval, tak byl chdpany, jako Ze
obdivuje Zapad.

M.H.: Burzoazni...

Z.P.: Ne burzoazni, ale Zapad ...

M.H.: Paradox.

Z.P.: Ze obdivuje kapitalismus. To byly ty paradoxy. V téhle situaci délejte n&jakou
normalni hudebni publicistiku, nebo kritiku, to prosté nejde! Vzdycky je to n€jakym
zpusobem nékam hnuté stranou.

M.H.: A koho vy osobné¢ povazujete za prikopniky té rockové hudebni publicistiky,
anebo hlavni publicistiky v Cechach... jestli se miizu takhle zeptat. ..

Z.P.: Ona to dost byl byla pravé tymova prace, ne ze by ten tym byl postaveny, ale bylo
to takova zvlastni shoda okolnosti, ze kolem hudebni publicistiky se setkavali lidi, ktefi
méli smysl pro otevieno debatu, pro informace. Myslim si, ze tam hrali hodné velkou
roli jakoby z pozadi lidi jako Antonin Matzner, Ivan Polednak, samoziejmé dlouholety
Séfredaktor Melodie... Stanislav Titzl, ale téch lidi bylo vic... A oni se pravé
pokouseli... celou dobu, jak jsem je poznal pozdéji, prave to otevirat co nejvic a uvadét
publikacni moZznosti pro ty mladsi.

M.H.: Jo.
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Z.P.: Takze to byla jedna vrstva. To souvisi s tim generacnim rozdélenim. No a pak byli
ti mladsi, ktery k tomu pfichazeli jako k né€emu, co maji radi, co by chtéli d¢lat a ...
nekteti z téch nadSenct vydrzeli, nekteti to jesté chvili zkusili a §li Gpln€ nékam jinam,
takze o nich dneska uz nikdo nevi. Fakt je, ze vyrazné osobnosti m¢ napadaji v podstaté
tfi, tak to je Vojta Lindaur, Josef Vicek a Jan Rejzek, to jsou lidi, kteti se v té€ branzi,
V tom oboru pohybovali disledné, chtéli to d¢lat.

M.H.: A tady ti tfi jmenovani, ti pravé oznacuji za sviij vzor jako tieba pana Cerného,
Jii Cerny, tak...

Z.P.: Na toho jsem zapomnél, protoze Cerny patiil k té star$i generaci, ale Cerny je
zvlastni osobnost, to je disledny solitér... On, myslim si, ze védomé chtél byt vzdycky
nad jakymkoliv sporem, nad v§im, nad témi béznymi dennimi starostmi, takze on do
zadné té Skatulky nezapada. Jemu taky neSlo jenom o rockovou hudbu, on se snazil a
dodneska to jeste dela, vlastné uvadét véci nové, zajimavé... Zase je tam ten princip té
otevienosti. Hledat nové véci...

M.H.: Jo, jo, dobfe, a kdyZ se posuneme dal, mé& by zajimalo jesté, zajimala tloha a role
hudebni publicistiky pravé v kontextu naptiklad té obecné marxistické — leninské
predstavy médii jakozto nastroje socializace, osvéty a zabavy...

Z.P.: Pockejte, ja se jesté vratim. V téch 70., 80. letech naprosto zdsadni roli hral
FrantiSek Horéacek.

M.H.: Taky. Taky to zmifloval...

Z.P.: To by mé& mrzelo, kdybych na n¢j zapomnél, protoZe on je bohuzel po smrti, ale...
To byl jeden z mala lidi, ktefi, taky se k tomu dostal vlastné nahodou, Ze ho to prosté
zajimalo, mél rad tu muziku, ale on byl a pracoval na sob&, on byl velmi pfirozené
vzdélany a dokazal zprostredkovéavat i véci ze svéta, coz vté dob¢é byla docela
vzacnost... Pravé diky nému vlastné ta Melodie méla takovy charakter, jaky méla, Ze se
vénovala mladé muzice, ze tam nebyly jenom ti stifedoproudafi. A to je naprosto
nezastupitelna role Franty Horacka.

M.H.: J& vim, ten, toho taky zminovali pan Rejzek hlavné. Byl to jeho vzor da se fict,
takZe to je pravda, Ze... se musime zminit. Ta otdzka pfed chvili, ta vlastn€ se chce
dopatrat toho, jestli ta rockova hudebni publicistika v kontextu obecné marxistické —
leninské predstavy médii obecné jak byla zastavana, jakou hréla jako roli a jak se tomu

brénila ptipadné... Jestli ta rockova hudebni. ..
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Z.P.: Vite, ja po téch svych zkuSenostech v zadné¢ marxistické pozadavky neveétim v té
hudbg¢, to byla Cist¢ mocenska zélezitost, kterd se jenom tim marxistickym slovnikem
zaStitovala.

M.H.: Jo, jo, ale piece jenom vyuzival ten politicky rezim v praxi jakoby to ke svym
propagacnim ucelim ten, ty média

Z.P.: Ne, ne...

M.H.: A jestli se daly vyuzit i ta publicistika k propaga¢nim t¢elim tomu rezimu, to asi
neslo, spis negativné. ..

Z.P.: Spis negativné... Protoze jednak ta moc na veskerych urovni o to nestala. Protoze
to rusilo z klidu.

M.H.: Rozumim.

Z.P.: Kdyz si budu délat srandu, tak z klidu na praci, Ze jo ... Protoze to byly zlobivé
déti v podstaté a se zlobivymi détmi se naklada tak, ze se jim nafeze, anebo se s nimi
nemluvi. Takze... vlastn¢ ta... ta oficidlni politika stiidala tyhle dvé polohy. Bud’
délala, 7e ta muzika neni, a nebo ob&as udélala n&jaky zasah. Upln& nejhloupéjsi byl ten
vuci Plastikiim.

M.H.: Dobfe, tak k tomu se... (...) (...)*® Dobie, tak k tdm Plastikim se dostaneme
pozdéji, kdyz tak jesté. Ale, m¢, mé¢ Slo také o to dopatrat se toho, jak se ta
komunisticka ideologie projevovala, tfeba... na piikladu téch hudebnich periodik, jestli
tteba ve vybéru interpreti mé napadlo, nebo tfeba v podprahovém Sifeni néjakych
normaliza¢nich hodnot, jestli byste k tomu néco mél, néjaky komentdf, jak se ta
ideologie konkrétné, abych si to mohl predstavit, projevovala tfeba v tom hudebnim
periodiku, v téch ¢lancich...

Z.P.: No ono se to projevovalo, ten vybér, nebo ta snaha toho vyuZit, v podpofe a
vyuzivani toho sttedniho proudu...

M.H.: Aha, jo...

Z.P.: Ale co z toho né&jak vybocovalo, tak naopak prosté se osekavalo, jak bylo mozné.
M.H.: TakZe tam byla Zanrova selekce?

Z.P.: Jo.

M.H.: A napadlo mé¢ tfeba, ze se musela projevovat 1 v tom, Ze se reguloval vlastné ten

naklad téch hudebnich periodik, ptidél papiru novinového, jsem se dozveédél.

%% Rozhovor byl v tuto chvili pferusen telefonatem, ktery narator rychle vyfidil, nadez se opét vénoval
mym otazkam.
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Z.P.: Hudebni periodika byla dvé viceméné. Melodie a Gramorevue. A Gramorevue se
stala plnohodnotnym periodikem, kdyz tam pfiSel Vojta Lindaur, protoze z firemniho
Casopisu Supraphonu udé¢lali ¢asopis, ktery najednou Sel do vysokych néklad, mimo
jiné tim svym serialem, co délal Lindaur s Konradem, ale viibec vybérem toho, o ¢em
psali. Coz byla jedna ze zvlastnich situaci, kdy vlastné to bylo firemni periodikum a tu
firmu, Supraphon, fidil jeden z typickych normaliza¢nich $éfi. Ted’ nevim, nevzpomenu
si na kfestni jméno, Kvidera se jmenoval, a ten rozhodoval o tom, jestli se to bude
vydavat, kolik se vyda, a ten k tomu m¢l takovy zvlastni vztah, mné to pfislo az
komicky, ze tikal: No, oni tam zase néco blbnou v ty Gramorevue...

M.H.: Jo?

Z.P.: A nechaval je byt, coz se samoziejmé k Vojtovi ani k lidem kolem viceméné
nedostalo...

M.H.: Jo.

Z.P.. ...tyhle postoje...

M.H.: Jo.

Z.P.: Ja jsem se pohyboval v trosku v jinych vrstvach... Ze se ke mné tyhle nazory a
ohlasy dostévaly, ze jsem se s nimi potkaval.

M.H.: A myslite, myslite, ze tenhle postoj jakoby liberalni, kdyz to tak teknu, at’ si
délaji, co chté&j, ze se mohl vyskytovat i v 70. letech? Nebo tam to bylo jinak?

Z.P.: V téch 70. letech to byla valka o prostor a jeden z téch disledkd, byl ten zasah
proti Plastikiim. Ta 80. léta... byla zménéna, zménily se hodné praveé timhle tim,
liberalizaci ze strany $éfli, protoze v podstaté¢ neSlo o tlak stranického aparatu, Slo,
vétSinou Slo o tlak lidi, ktefi za néco zodpovidali a ti si museli davat pozor, aby se
nedostali do n¢jaké situace, hypoteticky, ze by feditel Supraphonu byl kvili tomu, co se
tiskne v Gramorevue, odvolany z funkce $éfa feditele toho podniku. Struktura moci byla
takova.

M.H.: Takovy pojistky.

Z.P.: V médiich to mélo podobu autocenzury. Cenzura neexistovala, nebo oficialni
cenzura nebyla, ale byla néaslednd, to znamena, ze kdyz néco bylo Spatného, Ze nekde
n¢kdo na néco upozornil, tak Sel Séfredaktor téch novin nebo €asopisu na koberecek a
ted’ bud’ to ustal, nebo to neustal. A to byla strasn¢ nepfijemna situace, a kdyz to ustal,
tak musel zase v té své redakci si udé¢lat poradek, aby se mu to pfisté uz nestalo. Pristé
uz by se mu to nemuselo povést.

M.H.: Takze za to zodpovidal vzdycky ten ¢lovék v tom vydavatelstvi.
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Z.P.: Pfesné.

M.H.: Jo, protoze ja jsem od pana Rejzka se dozvédél informace, Ze i za to byl, Ze ten
cenzurni organ, kterej jakoby to provadél, cenzuru naslednou, takze byl 1 odbor kultury
UV KSC.

Z.P.: Ta struktura byla slozité;si.

M.H.: Jako reélnd, ze co m¢lo vliv na tu, ten vykon v té praci periodického...

Z.P.: To nebylo oddéleni kultury. Ustiedni vybor mél riizna oddéleni a oddéleni kultury
bylo stinové ministerstvo kultury viceméné, to se tykalo vykonnych umélct, ale za
veskery tisk zodpovidalo tiskové oddéleni Ustfedniho vyboru.

M.H.: Pardon, ta ustfedni...to je oddéleni masovych sdélovacich prostfedka?

Z.P.: Oddéleni masovych sdélovacich prostiedkii se to jmenovalo, to jsem si
nevzpomnél. A tam pravé to fungovalo opravdu jako fidici orgén... To znamend, Ze
krom¢ béznych agend délali porady se $éfredaktory hlavnich sd€lovacich prostiedki,
hlavnich médii a jednou za mésic se vSemi v podstaté relevantnimi, ktefi byli néjakym
zpusobem duleziti, ne tfeba s néjakym casopisem svazu zahraddkait. Ale vSichni do
téhle struktury patfili a vSichni v podstaté byli ovlivnéni touto strukturou.

M.H.: Jo, jo, jo. Protoze on tam tfeba pan Lindaur fikal, ze u Gramorevue , ta tam
nepatfila, ze oni jako to tam nem¢li...

Z.P.: No pravée proto, Ze byla firemnim casopisem.

M.H.: Jo. A to znamena4, i Melodie byla firemnim...

Z.P.: Ne. Melodie byla normalnim periodikem, které vychazelo ve vydavatelstvi
Panorama, coZ byla soucast Tiskovych podniki Rudého préva.

M.H.: Aha.

Z.P.: Rudé pravo nebyly jenom noviny, ale byl to velky celostatni podnik, do které¢ho
patfila fada... samostatné stojicich novin, zejména Rudé pravo, pak tam byl cely systém
krajskych novin, vychazely tam tydeniky Kvéty i humoristicky Dikobraz. A pak tam
byla vydavatelstvi, patfilo tam nakladatelstvi Svoboda, kter¢é vydavalo
knizky...neperiodické publikace, pak tam bylo nakladatelstvi a vydavatelstvi Panorama,
které vydavalo jak knizky, tak periodické publikace a mezi Casopisy byla prave
Melodie., byl tam tfeba Casopis Fotografie, ja si ted’ nevzpomenu na vSechny ...

M.H.: Jasné, to neni dalezity.

Z.P.: Struktura toho obrovského podniku v sob¢ zahrnovala kdeco. Ale Gramorevue ne
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M.H.: No, tam, tam §lo o to, ze pan Rejzek i pan Lindaur to personalizovali jakoby ten
odbor kultury v osobé Miroslava Mullera a ze ten jakoby mél dlouhé prsty...

Z.P.: Ne, to je Spatn¢, ten m¢l dlouhé prsty, ale ten mél vliv na tu vykonnou sféru
uméleckou, ne na tu sféru Casopiseckou a publicistickou, to spi§ okrajové. Pravda je, ze
ve chvili, kdy jsme dédvali dohromady tu novou redakci Melodie, tak ja jsem, protoze
jsem to nechtél prave fesit pres to oddéleni masovych sdélovacich prostiedki, kde bych
se nesetkal s zadnym pochopenim, tak jsem Sel tam, kde jsem to znal lip a nechal jsem
si to posvétit na tomhle oddéleni.

M.H.: TakZze bylo to zastupny vlastné...

Z.P.: Ano. To byly vSechno véci, které vlastné nikde nejsou v zapisech, nikde neni
zapsany, to jsem musel stémi lidmi domluvit a oni fekli: Dobte, tak si to takhle
udélejte. ..

M.H.: Jo, dobfte.

Z.P.: Ale prosté to nikde nenajdete.

M.H.: Dobfe, to nevadi. Ja se chci jeSté vratit k postavé hudebniho publicisty jeste
obecng. Jaké hlavni aktivity a moznosti seberealizace méli ti hudebni publicisté? Kromé
toho samotného psani, co mohli ty publicisté jako z titulu svého vzdélani, jak, jak se
mohli seberealizovat tieba v té oblasti rockové hudby, ja jsem slySel, ze mohli délat
dramaturgickou cinnost néjakou, ze mohli moderovat, konferovat koncerty... M¢ tak
napadlo jako zjistit vy€et moznych aktivit a seberealizaci...

Z.P.: No tak ono zilezelo na tom, kdo jaké mél moZznosti a taky jakou zatéz
ekonomickou tdhnul, né¢kdo byl normalné¢ ne¢kde zaméstnany. No ale fakt je, Ze ta
rockova muzika v sobé nese urc¢itou volnost a nedd se moc dobfe fungovat v néjakém
normalnim zaméstnani, a navic, kdyZ pracujete v zaméstnani, tak to sezere tolik Casu a
energie, Zze pak nemate Cas na n&jaké jiné véci. Takze asi bych tekl, Ze ta Skala byla
hrozné pestra, prosté to bylo individuélni. A ten vyvoj navic, pfichazeli z jinych profesi.
Ja ted’ si nevzpomenu, co délal Vladimir Vlasék, ktery byl jeden z téch mladSich klukd,
ktefi do toho vstupovali v téch 80. letech

M.H.: J4 mam pocit, Ze byl n¢jaky inZenyr snad strojni, nebo néco...

Z.P.: Ano, néco takového, normalné d¢€lal ve své profesi.

M.H.: Ano, ono bylo zajimavy, Ze tieba pan Rejzek byl s panem Cernym, co mi fikal, Ze
byli jakoby jediny dva novinafi takzvané na volny, na volné noze... ktefi vlastné

nemuseli bejt nikde zaméstnani, ale dostali jaksi z n&jakého Ceského hudebniho fondu
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jakoby né&jaké opravnéni, na zdkladé¢ kterého mohli jakoby... jezdit po téch
poslechovkach...

Z.P.: No tak, on ten systém nemél moc rad lidi na volné noze.

M.H.: Rozumim.

Z.P.: Prost¢ kazdy mél mit v obCance razitko zaméstnani, a kdyz jste ho tam nemél, tak
vas bez milosti pii lustraci odvedli na ¢tyfiadvacet hodin, nebo na osmactyticet hodin,
dokavad’ se to nevyjasnilo.

M.H.: Rozumim no.

Z.P.: Kdyz jste potkali blbého esenbdka, tak jste mél problém.. Takze kdo byl na volné
noze, tak musel mit néjaky doklad k tomu a... (asmév) takze to bylo docela tézky.
Takze Cerny byl volna noha, ten si to udrZel, protoze délal ty potady a ja ted’ nevim,
pres ktery fond se to délalo, jestli to bylo ptes Cesky literarni fond ...

M.H.: J4 to nékde mam, ja tady mam Cesky hudebni fond.

Z.P.: Cesky, nebo Ceskoslovensky hudebni fond, takze Rejzek pokud vim, ten taky...
M.H.: To bylo vlastné kryci, ze jo, jakoby zastteSujici ¢innost toho fondu, Ze jo. A oni
nechtéli bejt asi vazany...

Z.P.: Oni vytvarnici na tom byli podobn¢ tfeba. Vytvarnici taky nechodili do préace,
nebo neméli zaméstnavatele a méli od... Ceskoslovenského svazu vytvarnych umélct,
nebo tam to bude jest¢ komplikovangjsi, protoze tam byl fond, ktery zajistoval tyhle
administrativni véci, tak Fond Ceskych a, potazmo slovenskych vytvarnych umélci, a
ten jim daval vlastné¢ dobrozdani, ze jsou vytvarnici jako profesionadlové a Ze tedy
nejsou nikde zaméstnani a to fungovalo jako potvrzeni misto toho zaméstnavatelského
razitka. To jsou véci, které dneska jsou naprosto absurdni. ..

M.H. Jo, jo. Tak dobfe...

Z.P.: Proto mné¢ se na to... dost tak jako obtizn€ vzpomind, protoZe vSechno, v§echny ty
boje, ty valky a takové ty spory a vSecko vypadd z dneSniho pohledu tak hodné
smésné. ..

M.H.: O to je to zajimavéjsi pro mé (smich) tieba a pro mlad¢ ba, badatele. Ja se chci
zeptat na profesni kvalifikaci hudebnich publicisti, kde bylo mozné ziskat odborné
pfedpoklady pro hudebné publicistickou praci? Asi na fakulté zurnalistiky napadd mé
formalné a pak neformalné...

Z.P.: Neformaln¢ to bylo ze dvou stran, hlavné teda to byli pravé absolventi
zurnalistiky, jako byli Rejzek, nebo Horacek a... nebo uplné odjinud. Lindaur myslim,

ten nema ani Zadnou vysokou Skolu ...
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M.H.: J4 myslim, Ze ma Zurnalistiku taky jako jeden z méla...

Z.P.: Nebo ma zurnalistiku... ted’ nevim, ale VI¢ek, ten studoval historii na filozofické
fakulté, ale nedostudoval ji, rozhodl se, prosté, ze to nepotiebuje.

M.H.: Jo.

Z.P.: Takovych lidi jako Vicek bylo vic ... Nebo byly vyjimky, Opekar byl vyjimka,
ktery studoval uménovédu a hudebni védu. Takze to je jeden z mala studovanych védca
vlastné. Ale jinak to vSecko bylo samostudium.

M.H.: Jo.

Z.P.: Cili to byli viecko lidi, kteii se to nauéili n&jak sami.

M.H.: Jo. A existovaly né&jaké platformy, tieba kurzy hudebni publicistiky. Ja jsem se
docetl, ze Sekce mladé hudby néjaké takové kurzy jakoby praveé i, 1 jako pod zastitou
pana Lindaura s Rejzkem jako poradali...

Z.P.: Ja nevim, jestli kurzy. Jednak to m¢la Sekce mladé hudby, ale tam byl problém,
protoze Sekce mlady hudby byla trosku spojend, s Jazzovou sekci. Jazzova sekce teda
nedélala tyhlety vychovné nebo vzdélavaci akce, tam méli hodné starosti, aby se viibec
udrzeli jako spolek. Ale délalo se, coz bylo pravidelné, a to se v 80. letech uz délalo
pravidelné a to byla pravé setkani, ktera byly pfes, ja vam to ted’ nefeknu piesné prave,
ale... casten¢ to bylo spojené stou Sekci mlady hudby, ale byly to takova setkani
publicistd...

M.H.: Aha.

Z.P.: Délala se vétSinou vyjezdoveé nékde, tam byl velkym spoluorganizatorem Ivan
Polednék...

M.H.: Jo, to jsem slySel, Piihrazy, v Ptihrazech to bylo myslim v 76"...

Z.P.: V Piihrazech to bylo... V Ptihrazech, tam to zacalo, ale oni to pak dé¢lali, myslim,
kazdy rok...

M.H. .Jo takhle...

Z.P.: Nebo jak to Slo. A... tam zvali pravé co nejvic téch mladych klukt, kteti vibec
nevedéli, co se déje, ale tam se potkali s témi lidma, od kterych néco jenom cetli. A tam
ty lidi pfednaseli, fikali jim o tom. Byly tam né&jaké zajimavé predndsky neoborové nebo
mezioboroveé Ja to znam az z té druhé pulky 80. let, ale bylo to strasné dilezité pro ten
spoleCensky kontakt, protoze néktefi lidi se tam viibec poprvé potkali, seznamili a na
zaklad€ toho zacinali fungovat jako urc¢itd komunita, feknéme, nebo jako vrstva lidi,
ktefi se zajimaji, poznaji se, a tim se vlastné odstraiiovaly bariéry, dané tim ml¢enim.

M.H.: Jo, jo.
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Z.P.: Ze se ti lidi prosté dali dohromady a to bylo stragné dilezité.

M.H.: Ja jsem se pravé docetl, ze Subkomise kritiki popularni hudby pfi... Svazu
¢eskoslovenskych koncertnich umélci. ..

Z.P.: Tak to mate. To je ono.

M.H.: Tak to je ono.

Z.P.: To jsem m¢l na mysli. Tohle je a to je tady uz jenom pii tom vyctu téch
organizaci, jak to bylo zorganizované, tak vidite, jak se to muselo schovat nékam ...
Subkomise, co to je subkomise jo (nechépave)? Jak se to muselo schovat nékam, kde si
toho nikdo nevsiml a kde o tom nikdo nemusel rozhodovat.

M.H.: Nestoural.

Z.P.: Nikdo do toho nestoural.

M.H.: Jo. Dobfe a pak se chci zeptat na osobnost $éfredaktora, to byla asi klicova
osobnost, ze jo. 6 ¢ i ve vztahu, Ze vyvazoval ty politické tlaky a pak ty tlaky z redakce,
co tam chtéli protlacit, co nechté¢li. Museli dé€lat asi velké ustupky a kompromisy.
Séfredaktoti obecné téch hudebné publicistickych periodik. Ze jo?

Z.P.: Séfredaktor doopravdy zodpovidal, jak uz jsem Fikal. ..

M.H.: No, to je pravda.

Z.P.. ...0 té nasledny cenzufe, nebo o tom nasledném postihu, ona nebyla nasledna
cenzura. Ona to byla prosté kontrola a nasledny postih.

M.H.: Jo.

Z.P.: Jako ilustrace jsou v podstaté ti jednotlivi §éfredaktofi. Tak v Melodii to byl od
toho zacatku 70. let Stanislav Titzl, ktery vlastn€ byl pro tu funkci skoro zrozeny,
protoze on dokézal vSechny tyhle tlaky ustat, protoZe to nebyl jenom tlak shora. Ale on
védel, Ze mu néco neprojde a prosté to nemohl pustit, takZe on byl tlaceny zespoda
zase, jako ze ty tam nechce§ dat tohle, tys mi tam tohle vySkrtl. A tihle lidi byli v tom
nejhor$im postaveni, v jakym si dovedete predstavit, protoze to dostavali shora i zdola.
A nikde se nezavdé(ili, takze Titzl v podstaté 15 let, nebo 14 let, nebo kolik, tohle to
zvladal, to bylo hrozné narocné na psychiku a vitbec odnaseli to zdravim. U toho Titzla
to je celkem prokazatelné podle mé., Ze se mu to podepsalo na zdravi. Tak to je model
toho toho $éfredaktora, ktery to prosté musi obhdjit nahoru i dolt.

M.H.: Rozumim.

Z.P.: A je vtlacich, ktery jdou naprosto proti sob&. Podobné to fesila potom pani
Sotolova v Gramorevue. Ta méla zjednodusenou pozici v tom, Ze se nezodpovidala

zadnému stranickému aparatu, ale jenom svému firemnimu fediteli Kviderovi.
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M.H.: Ona navic byla ve Strang.

Z.P.: Byla ve strang, coz byla také dulezité, jo, protoze ta stranickd prikazka v podstaté
umoziovala spoustu véci obhdgjit. Bez té prikazky to neslo.

M.H.: To je piipad Titzla.

Z.P.: To je ptipad Titzla, ale... fady dalSich a kdyz pravé jsme davali dohromady tu
Melodii, tak Jan Dobias, ktery ... Hledali jsme, kdo by to mohl dé¢lat, a nikdo to
samoziejme délat nechtél, protoze vidél, jak je to nevdécny. A... Honza Dobids, protoze
ja jsem se snim znal a byla to takova volba, ze jsem nejdiiv to musel se vSemi
zuCastnénymi projednat, s téma dole, s t¢émi, hudebnimi publicisty a lidmi, ktery ten
projekt podporovali. A kdyz jsme se dohodli, Ze by mohl, tak jsem Honzovi tu nabidku
dal, a kdyZz on pfijal, pak teprve jsem s tim Sel na oddéleni kultury, jestli mi to
odsouhlasi. Taky to neni nikde zaznamenané, nic, to vSechno byla jen Gstni jednani. No
ale v podstaté pievratnou zalezitosti bylo, ze Dobias nebyl ve strang...

M.H.: Jo.

Z.P.: KdyZ jsme o ném uvazovali, tak j& jsem si myslel, Ze je, protoze tim by se spousta
véci vyftesila (Ismév), ale takova. ..

M.H.: To bylo faux pas?

Z.P.: No, ne faux pas, ono to bylo dobte, ale tady vidite, ze n¢kdy je dobry néco nevédét
(pobaveny usmev)...

M.H.: No, to je pravda.

Z.P.: Kdyz on mi to tekl, az tedy kdyz jsem mu déval tu nabidku, ze teda v té stran¢
neni, protoze fika: Hele, ale ja nejsem ve strang, v tu ranu ja jsem ztuhnul a véd¢l jsem,
Ze mam o problém vic.

M.H.: To je pravda.

Z.P.: Ale nakonec jsme to ustali a ve chvili, kdy byl Dobias posvéceny a instalovany do
funkce Séfredaktora Melodie, tak to bylo pro vSechny ostatni znameni, ze se opravdu
néco déje. Byl to prvni $éfredaktor celostatniho Casopisu, nestranik. Ono z dnes$niho
pohledu to vypadéd smesné, ale v té chvili to byl vyrazny posun.

M.H.: Ale jak jsem fikal ten Titzl taky nebyl ve Strang, takZe taky...

Z.P.: Titzl nebyl ve strané, ale tam to bylo feSeny tim, ze tam mél lidi, ktery to né¢jakym
zpusobem pokryvali, to byl status quo a ten status quo se drzel, protoze do toho nikdo

nechtél rejpat, aby se to cely nesesypalo, to se stalo az v téch 80. letech.



221

M.H.: Jo, jo. Ja se chci jest¢ zeptat, jestli znate ptiklady, kdy by tieba publicisté
z oficidlnich periodik ptispivali i do samizdatu tfeba pod n¢jakym pseudonymem, byla
to, byla to néjaka bézna praxe, nebo vyskytovalo se to vitbec?

Z.P.: Nebylo to bézné, ale... v druhé poloviné 80. let uz se to zacalo objevovat. Jako
jeden z nejvyraznéjsich autord, ktefi takhle fungovali a pfispivali do Lidovych novin,
byl Jan Lukes.

M.H.: Jan Lukes?

Z.P.. Tteba. Literarni kritik, dneska filmovy historik. Tenkrat on byl jeden
z nejvyrazné€jSich publicistt, kritikG. Specializoval se na soucasnou literaturu a ten
do téch dvou ro¢nikti samizdatovych Lidovych novin vyrazné pfispival.

M.H.: A délal to, protoze se bl asi... Nebo co mu hrozilo, v ptipad¢€, ze by prosté, by
nemél ten pseudonym, pfispival by tam pod svym jménem, hrozilo by mu ztrata
zaméstnani tfeba?

Z.P.: No tfeba zamé&stnani, on zrovna myslim ze, jeho to neohrozovalo na zaméstnani,
protoze on myl okna v 80. letech krom¢ jin¢ho, ale nemohl by pak publikovat v té
oficialni sféte.

M.H.: Jo dobfe, abych to pochopil...

Z.P.: Tam neslo jenom o né&jaky ptimy postih, a v Praze to nebylo taktvrdé, ale pokud se
nékde objevil na seznamech odptircti rezimu nebo podobné a byl nékde z venkova, tak
ty lidi na tom byli hrozn¢ blbé.

M.H.: Jo. Dobfte. Ja se vratim jesté k té publicistické praci, treba konkrétn¢ Vasi. Jaky
byl vas néjaky nezaménitelny rukopis, nebo s jakym ptistupem jste, jste psal. M¢l jste...
néco tieba specifického, néjak, jak jste tieba aspekty srozumitelnosti, odbornosti, jak
jste to dohromady jakoby integroval do téch svych ¢lankli. Protoze jsem slySel tieba
metaforu rozfiznutého domu, ze, aby to pochopil domovnik i pan profesor, tak néco
takového mé napada, jestli byste...

Z.P.: Tak on problém byl s tim psanim, Ze v téch... 80. letech, kdyz jste chtél néco
sdélit, tak jste to musel psat mezi fadky, jo. Ale vSichni uz byli na ten dvoji slovnik,
nebo nato dvoji ¢teni nauceni, kdo se o to zajimal, takZe to jsem poznal. Ale jak jsem
tfikal na zacatku, ja se nepovazuju za hudebniho publicistu ani v té dob&. Jen shodou
okolnosti, protoze mé to zajimalo, jsem se tomu vénoval... (...) (...)596. Takze... Ja,

abych se charakterizoval, tak od toho jsou jini, ale mné $lo v prvni fad¢ o to, to zakladni

%%V tuto chvili byl rozhovor opét prerusen hluénym kévovarem. Pauza trvala cca. 15 vtefin a po ni nas
rozhovor plynule pokracoval.
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pro m¢, jako vlastn¢ cil, pro¢ jsem to d¢lal, tak osobni bylo, aby... se né&jakym
zptisobem prolomila ta svizelnd situace. Ta muzika vlastn¢ se stavéla na okraj ... (...)
(.. .)597 Ze ta muzika byla na okraji, Ze se délalo, Ze tu neni, a pfitom bylo jasny, Ze je ...
tam to zije. Ten stfedni proud mé nezajimal ... Stejn¢ jako dneska to povazuju za
né&jakou pokleslou zabavu. Kde se daji najit néjaky hodnoty, tak jsou at’ uz v ty rockovy
muzice, tenkrat ono to mélo riizny podoby, jako jazzrock. Anebo zase naopak v tom
folku.

M.H.: Jo.

Z.P.: Takze pro mé spi$ to psani spocivalo v tom, jako otevirat informovanost o tom,
aby se viibec védélo, ze néco takového je, a davat do takovy polohy jako, Ze to je
samoziejmé.

M.H.: Jo, jo, jo.

Z.P.: Dneska uz bych to nedokazal, to psani rekonstruovat, protoze v Rudém pravu to
bylo v podstaté chapané jako navod, co je povolené a co neni povolené.

M.H.: Jo.

Z.P.: Na jednu stranu to bylo situace velmi hloupa, ale na druhou stranu se dalo sem tam
nécemu pomoct. Ne, ze by ¢lovek udelal néjakou revoluci, to rozhodné ne, ale dalo se
V podstaté¢ nékterym vécem predejit, néco zachranit, néCemu pomoct.

M.H.: Jo dobfe. A jaké motivy a kariérni ambice provéazeli hudebni publicisty? Je to
otazka, kterd z dneSniho pohledu vypada docela bizarng, ale méli néjaké kariérni ambice
ti hudebni publicisté tfeba?

Z.P.: To ja nevim.

M.H.: Co myslite, jestli dneska ta kariéra je hodné akcentovana, Ze jo, i prosté mezi
medidlnimi pracovniky, jestli tenkrat ty publicisti zaméfeni na rock, jestli... méli n¢jaké
cile?

Z.P.: Tam podle m& Zzadnad kariéra v takovém tomtradicnim zpisobum nikomu
nehrozila,. Jestli tam né€komu o néco Slo a obCas si myslim, Ze o to jde tém
nejvyrazngj$im talentim, tak prosadit se se svym ndzorem jako né&jaky umélecky
arbitr...

M.H.: Jo.

Z.P.: Ale pokud jde o kariéru zaméstnaneckou, tak ta je urena pro Gplné jiné lidi.

7 » r i1z
7 Opét pracujici kavovar.
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M.H.: J& narazim implicitné tfeba na otazku platu, jestli prosté otdzka ohodnoceni viibec
hudebniho publicisty, jaky byl zplisob jako odménovani hudebnich publicistti?

Z.P.: Ti ktefi se t¢ muzice vénovali... té, o které se bavime teda, rockové muzice,
potazmo popularni hudbg, tak to vétSinou byli externisti nebo na honorare. Téch, ktefi
byli zaméstnany v téch periodikéch, tak téch bylo opravdu maélo, redakce Melodie a
Gramorevue. A tam se to dé€lalo riizné, noviny od novin, ale vétSinou to bylo tak, ze...
Vv téch redakcich jako vSude byl zékladni plat a pak tam byly interni honoraie, které byly
faddové mnohem niz$i nez ty externi, ale aby méli n¢jakou pobidku ti redaktofi, aby
psali, aby jenom neredigovali, tak byli néjak placeni za to, co psali sami.

M.H.: Ty externi redaktofi, ti tedy neméli plat zdkladni, urcité ne...

Z.P.: Ne, ty byli placeni, ty dostavali ¢isté

M.H.: Ty byly placeni ¢isté od ¢lankd...

Z.P.: Honorare, klasickej honoréai jako dneska.

M.H.: Dobfte, dobte, dobte, dobte. A byla néjak zalozena hierarchie tfeba odméenovani,
ktera by byla zaloZend na zanru, Ze tieba ti, co psali do Tvorby tfeba dejme tomu, nebo
do né&jakych oficialnich periodik o rocku naptiklad. Anebo tieba o stiednim proudu, ze
byli jinak honorovani, néz ti, kdo psali o rocku. Bylo to tak? To d¢€leni? Tieba,m
protoze rock byl menSinovy zanr, tak jestli tfeba ten, kdo psal o kultufe prorezimni,
dejme tomu, takhle osklivy slovo, tak prosté jestli, jestli byl lip odménén v zavislosti na
tom?

Z.P.: Ne, viibec ne, to zalezelo na redakci a na tom, jaké ten externista v té redakci mél
vztahy.

M.H.: Aha.

Z.P.: KdyZ mél dobry vztahy, tak dostaval dobry honoréfe, kdyZ ho tam radi neméli, tak
dostaval maly, to je potfad stejny...

M.H.: Jo, nezavisle na tom, jestli piSe o Gottovi, anebo o... alternative.

Z.P.: Ne, to bylo velmi individualni a jediné, co tam fungovalo v né€kterych novinach
nebo Casopisech, tak fungovalo a to funguje dneska v podstaté taky, tak je rozpocet na
externisty...

M.H.: Jo.

Z.P.: To znamena feknéme ten mési¢nik mél na to jedno Cislo tieba ja nevim dva tisice
honoraf pro externisty...

M.H.: Jo, jo, jo.
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Z.P.: A to se tam muselo rozd¢lit, nedalo se to piendset a fesilo se to individudlng, ze
ted’ka dobfe, tak ted’ ti zaplatime, ted’ ti dame za tohle stovku a pfisté za néco
podobného dame tii stovky, protoze ted’ ti to dat nemiizeme, protoze nemame penize.
M.H.: Jo, jo, jo. Jasny.

Z.P.: Klasicky rozpocet.

M.H.: A vtomhle tom se tieba objevovala néjaka bariéra pro rock, Ze tfeba ten rezim
timhle tim reguloval ty rozpocty, téch periodik?

Z.P.: Ne, nevim o tom...

M.H.: Do Melodie, nebo Gramorevue.

Z.P.: Ne, nevim o tom...

M.H.: Dobfe a pak mé napadnul jest¢ fenomén pragocentrismu, jestli se v né&jaké
podobé, v vn¢akym sméru projevoval v oblasti hudebni publicistiky...
Pragocentrismus tak mé napadlo, jestli né¢jakym zpisobem ti prazsti redaktori méli tu
vyhodu, Ze ta Praha je jaksi socio - kulturni centrum a... zda tam byly né&jaké bariéry
pro regiondlni tfeba reflexi hudby, jo?

Z.P.: Tak to je psychologicka zélezitost, protoze v Praze toho bylo nejvic, to se neda nic
délat, protoze ta Praha je nejvétsi, bez Prahy se to neobejde. A taky byl problém, ktery
se dneska zaplat’ panbuh se stird, ze dneska ty regiony jsou hodné¢ silné. Jako... tfeba na
konci 80. let uz se to projevilo v tom, Ze tieba Teplice se ukéazaly jako obrovsky silny
prostfedi novy muziky a nejenom muzika, ale 1 literatura, vytvarné uméni. To tam mate
od Miry Wanka po Martina Veliska, pfes Svatavu AntoSovou, prosté tam se seslo tolik
lidi, ktefi néco znamenali v té¢ dobé, Ze se z Teplic stalo kulturni centrum, regionalni.
Ale to bylo az v téch 80., pozdnich 80. letech tohle. Ono to souvisi s tim, co jsem fikal,
Ze na tom venkové kazdej, kdo trosku ptevySoval, tak prosté pies tu hlavu dostal.

M.H.: Jo, jo. Rozumim.

Z.P.: Takze na ten pragocentrismus j4, na n¢j moc neveiim. To je prosté pfirozena véc,
ta Praha ma pfes milion obyvatel, cela republika méa deset miliond, tak ta desetina udéla
mnohem vic a to prazské prostfedi generuje samoziejmé daleko vétsi produkcei. S tim se
nedé nic d¢lat.

M.H.: Dobfe a jesté takova otdzka, jestli byste zkusil charakterizovat hlavni podoby a
sméry t€ hudebni publicistiky v 70. a 80. letech? My jsme fikali, nebo spiS se vi, ma za
to, Ze v 70. letech ten rock a rockova muzika byla menSinovym Zanrem, okrajovym,
kdeZzto v téch 80. jaksi nabyval na intenzit€ spolu s rozsifenim téch zanri. Tak jestli, ty

rozdily jsou mezi t€émi 70. a 80. lety?
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Z.P.: Ten rozdil je politicky, kdy ty 70. 1éta byly vyrazné represivni, kdezto 80. 1éta uz
byla... postupné tolerantnéj$i ... Ona se tam projevovala Unava toho rezimu...
V podstaté, protoze to byla vlastné gerontokracie, lidi na téch vedoucich mistech se
nevyménovali, k néjaky obmeéné lidi nedochazelo, pokud mozno, protoze vzdycky ta
persondlni zména znamenala jisté ohroZeni, protoze tam pfichdzi n€ékdo nezname;j,
nevime, co, co nam provede...

M.H.: Jo.

Z.P.: Jak tam byla ta otazka jesté jednou...

M.H.: No, jestli, jestli se néjakym zplisobem ménila jakoby ta publicistika. ..

Z.P.: Ono ten mensinovy zanr, to byl takovej, takovej (smév naratora) pojem, kterej
byl taky ochranatskej, protoze, kdyz jste néco zafadil jako menSinovy Zanr, tak to
znamenalo: Dobfe, no tak, at’ si délaj, co chtgj. Ale ten rock samoziejmé nebyl
mensinovy zanr, ani ten folk. Co do pocétu posluchaci, to valcovalo i Helenu
Vondrackovou treba.

M.H.: Jo?

Z.P.: Ale opticky to muselo vypadat tak, Ze je to mensinovy zanr, aby to proslo. Cili se
to umele udrzovalo, rétoricky se to udrzovalo v pozici mensinového zanru, aby nebyly
problémy zase (usmév). Zase jsme u ty absurdity. Ta se tam objevuje potad...

M.H.: Jo, to m& zajima pravé a tfeba napadlo mé& jesté, kdyZz jsem si proti sobé dal
oficialni publicistiku a periodika a neoficialni, nebo samizdatova periodika, tak mé& tfeba
napadlo ta otazka, jestli viibec... bylo mozno vV téch oficialnich periodikach psat
kriticky, nekompromisné, svobodné v uvozovkach, jednalo se... A jestli, jestli pravé
tohle nebyla jakoby bariéra pro ty oficidlni... kriticka periodika a vyhoda naopak téch
samizdati, Ze tam mohli psat volné, kriticky, nekompromisné...

Z.P.: To je zékladni rozdil, protoze v téch oficidlnich... periodikéach, tam jakmile jste
nekoho zkritizoval, tak jste ho pfipravil o praci.

M.H.: Jo.

Z.P.: Tam opravdu ta umélecka kritika v podstaté moc nemohla existovat ...

M.H.: V takovym rozsahu...

Z.P.: No neslo to proste.

M.H.: Ta Melodie tfeba jako tam pan Rejzek tikal, ze tam byl opravdu byla takova ta, ty
zavany toho kritickyho mysleni...

Z.P.: Takhle, oni se strefovali, pokud to Titzl ustal, tak se mohli strefovat do Gotta, do

Vondrackové, ale jenom do té miry, dokud to byla schopné ta redakce ustat, nebo ten
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Séfredaktor. A... v podstaté jeden z téch divodu, pro¢ tu Melodii vlastné rozehnali, tak
byl i, nepfimo, neda se to dokazat, tak byl i nepfimo tlak téch lidi ze stfedniho proudu,
protoze oni citili velmi tkorné, ze ta Melodie protlacuje to, Cemu se fikalo menSinove;j
zanr na jejich ukor

M.H.: Jo, jo, jo.

Z.P.: Coz jako vedlo k nesmyslnému zavéru, ze kdyz se teda ta redakce rozprasi, tak ze
se nic nestane, a to bylo omyl.Kdy se ukazalo, ze to prost¢ nejde.

M.H.: Jo, to je pravda. JeSt¢ otdzka, otdzka periodicity tiSténych médii, jaké byly
faktory, které ovliviiovaly vlastn€ tu periodicitu toho, ty intervaly mezi vydavanim téch
Casopist. Vétsinou se jednalo o mési¢niky, co se tyce rockové muziky, nebo popularni
muziky. Jaké byly faktory teda toho ovliviiovani. Pro¢ nemohly byt tieba ctrnactidenni?
Z.P.: Protoze to vSechno bylo téZkopadna zalezitost. To ma S$ir§i souvislosti. Byla
tézkopadna politika zaloZzend na setrvacnosti. Primysl byl hodnoceny podle vahy
vyrobkll, to znamend, kdyz to bylo zlitiny, tak to bylo... jakoby ekonomicky
ptinosngjsi, nez kdyz to byly z z plastu, proto vlastné ta ekonomika... ztratila dech,
protoze bylo $patné nastaveny hodnoceni. Ze se délalo na vahu. Kolik vazi &ip, Ze jo?
Cili ¢ip se nemohl prosadit jako inovativni prvek, protoze nic nevazi. A stejnym
zpusobem se to projevovalo i v té medidlni sféfe. VSechno bylo pomaly, vSechno se
pfipravovalo strasné dlouho. Pak reagovat na néco hned bylo hodn€ nebezpecny. Co
kdyz se ukaze, Ze tam byl néjaky problém?

M.H.: Jo takhle.

Z.P.:Jo?

M.H.: To, to nebyly jenom ekonomické ditvody, ale spis teda jako...

Z.P.: Ekonomicky diivody tam byly, pravé v tom, Ze musel byt peclivé naplanovanej
papir. Kolik papiru potiebujeme, kolik se toho udéla, ale druha véc byla pravé to, Ze ta
spolecnost se v podstaté nehybala.

M.H.: Dynamika?

Z.P.: Dynamika byla prost¢ miziva. To, co mate dneska kolem sebe, tak to prosté se
neda srovnat.

M.H.: Jo jasné. A jesté se chci zeptat, jestli byste si vzpomnél na vyluéné hudebni
periodika v 70. letech vyjma Melodie, ja jsem narazil tieba na néjaké takové kratkodobé
zaleZitosti jako tieba vlastni ¢asopis Simka a Grossmana pod kiidly klubu Olympic, Ze
tteba tam bylo néco, co se jako vydavalo, Ze se dalo stopy hudebni publicisticky,

publicistiky najit. Nebo tieba Repertoar malé scény... Jestli byste si vzpomnél, nebo Pop
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music express, dal§i jsem vyhledal periodikum, které se né&jak... Jestli byste si
vzpomnél jesté na néjaké tyhle ty priklady.

Z.P.: No tak vlastn¢ relevantni byl jenom ten Pop music express, kterej skoncil vlastné
se zacatkem normalizace taky. A vSechno ostatni jsou ndhrazky. Ten zmifovanej
Simkiv a Grossmaniiv ¢asopis. ..

M.H.: No, ten Olympic néco...

Z.P.. Takhle, existovaly riizny interni tisky a jeden z nejdikladnéjSich a pomérné
stabilnich byl... Jonas.

M.H.: Jonas?

Z.P.: Jonas, ktery vydaval Jonasklub pii Semaforu.

M.H.: Aha.

Z.P.: To je specidlni kapitola, to zkuste si néco najit, abyste védél, o ¢em mluvim. To
byli ptfiznivei divadla Semafor a Jittho Suchého zvlasté, dodneska to funguje a vlastné,
ze to byl jako spolkovy casopis, tak se tam objevovaly véci, ktery se do normalnich
novin vefejnych nedostaly. J& si vzpominam jenom matné, nezndm podrobnosti, vim
jen, Ze to tam nastalo, kdyz bylo Jitmu Cernymu padesat, nékdy kolem roku osmdesat
Ctyfi, ted’ ja nevim, kolik je ro¢nik,jo...

M.H.: Aha.

Z.P.: Tak mu v JonaSovi udélali krasnej oslavnej ¢lanek a malem Jona$ na to dojel,
protoze, jak to, Ze si dovolili, nékdo to udal, tak jak to, Ze jste si dovolili o Cernym
takhle psat.

M.H.: Jo, jo.

Z.P.: Aktudlng

M.H.: Rozumim.

Z.P.: TakzZe ale tohle byly prost€ moznosti, jak nahradit neexistujici publicistiku, tak se
to délalo takhle témi internimi tisky.

M.H.: Aha, jo.

Z.P.: Pti riiznych akci, tfeba spoustu vytvarny literatury najdete v katalozich a v letacich
na vernisaze. Prosté se hledaly ty ndhradni cesty publicity

M.H.: Jo, to byly tfeba ptiklad i téch bulletinli tteba z Prazskych jazzovych dnil.

Z.P.: Bulletin Prazskejch jazzovych dnt, to je typickém ptiklad toho.

M.H.: Dobfe a dalsi tieba n¢jaké pokusy zalozit druhou Melodii nebyly v 70. letech?
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Z.P.: To neslo, protoze jste na to musel mit vydavatele s oficidlnim posvécenim, to
Znamena instituci. A ty instituce vétSinou... malokdo mél zajem néco d€lat, protoze by
si tim vyrobil jenom problém.

M.H.: Jo, jo. Ja tieba jeSté¢ jsem narazil na Casopis Kruh, hudebné publicisticky ze
Sekce, Sekce mlady hudby.. Asi i Jazzova sekce.

Z.P.: Ale to zase byl polkovy Casopis.

M.H.: Rockovej.

Z.P.: On se nemohl prodavat, on byl jen v rdmci toho spolecenstvi. Kdo byl ¢len ty
Sekce mlady hudby, tak ho dostal v ramci svého clenského ptispévku. V podstaté
podobné to delala Jazzova sekce. Taky nemohla dé€lat véci na vefejno, ale jenom pro
svoje Cleny.

M.H.: Jo, jo. D4 se vilbec zmapovat tenhle, tyhle ty spolkové Casopisy, které se
vénovaly t¢ hudebni publicistiky.

Z.P.: To by byla hodn¢, hodné¢ tézka prace. Dalo by se to zmapovat, ale...

M.H.: Protoze téch spolki taky bylo hodné, Ze jo.

Z.P.: Bylo jich hrozné moc a po, tam jako zdroj zakladni, jsou jenom ti lidy, ktefi si to
pamatujou, coZ je ted’ pravé Jifi Cerny... ten nejvic k ty muzice, ale jinak to nevim, kdo
to prezil, protoze lidi, ktery tohle to sbirali, tak uz jsou vétSinou po smrti. Védél o tom
Franta Horacek, o folkovy muzice védél hodné... JeZi§, jak on se jmenoval, on pak
spachal sebevrazdu n&jak v devadesatym, v jednadevadesatym, mél piezdivku Houla,
jo, Standa Zarybnicky.

M.H.: To nevim...

Z.P.: Nikdo nevi pro¢, dodneska.

M.H.: A tfeba m¢ napadlo i Mlady svét ze jo, ten, tam se taky objevovaly zminky o
hudebni, o hudebni scéné, rockové?

Z.P.: Mlady svét mél...

M.H.: To byl fenomén.

Z.P.: ...specidlni postaveni v tom, Ze §éfredaktorka Olga Cermékova byla manzelka. ..
Séfa Federalniho utadu pro tisk a informace, takze oni si mohli dovolit troSku vic, nez
jiny ¢asopisy.

M.H.: Jo, rozumim.

ZP.: A Cermikova méla tu ambici, aby byli nejétendjsi, to v sob& méla, tenhle ten

zakladni novinarskej tah, tak toho ona vyuzivala, pokud, pokud ji to ji dovolili.
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M.H.: Jesté se chci zeptat na samizdat. V ¢em spattfujete jako hlavni vyznam a tlohu
samizdatu, kterej by se vénoval hudebni scéné¢ rockové tieba? Je to v té informaci, ktera
prosté nemohla probéhnout v oficialnim periodiku.

Z.P.: Jednoznac¢né¢. Tam se vytvarela alternativni...vlastné platforma ...

M.H.: Prostor.

Z.P.: Prostor pro informace. Jako ten vrchol pak byl asi ty samizdatové Lidové noviny,
jo. Ale Slo to postupné... kdyz si étete ty vzpominky téch lidi, tak ti vzdycky se do
néceho pustili a pak zase to zkrachovalo, kdyZ na to neméli penize, nebo nesehnali,
tieba ja nevim cyklostyl. Nebo byli natolik neschopni organizacné. ..

M.H.: Jo.

Z.P.: Ze vydali tieba jedno, nebo dvé &isla. Ale ta tendence tam je v téch 80. letech
uplné zietelna.

M.H.: Hlavné v 80. letech?

Z.P.: V 80. letech.

M.H.: V 70. letech...

Z.P.: V 70. letech tam prost¢... to je Gthor tézke;.

M.H.: Vokno.

Z.P.: No Vokno vznikalo, Vokno vznikalo...

M.H.: 76’

Z.P.: 76" no, je to teprve v ty druhy polovin€. ProtoZe ono se to lamalo né€kdy kolem
roku 757, jo?! To je prosté, ta Havlova Moc bezmocnych neni jen tak, neni Cirou
nahodou toho roku 75, protoze tam ta normalizace, ten tlak shora Sel nejhloubé&ji. Tam
se to zlomilo definitivné.

M.H.: Jo.

Z.P.: A ta odezva, nebo en dozvuk byl vlastné v tom roce 77, kdy se objevila Charta
jako reakce na ty Plastiky a teprve od ty chvile se to zafind zvedat a souvisi to vlastn¢,
zase, to nejsou ojedin€ly véci a nikdy za to nemlze jenom jedna véc. Ale... soubézné
tam drzel ten underground, kterej stou politikou nechtél mit nic spolecnyho. A
Magorovo, Magorovo pojeti kultury absolutné legitimni a zapiisobilo nejvic jako, jo?
M.H.: Rozumim.

Z.P.: To je, ta Magorova role v tomhle tom je naprosto nezastupitelna, protoze on...
vlastné tém, lidem ozfejmil, o co jde . Neni tfeba se o to viibec zajimat, délejte si svoje.

M.H.: Jo, rozumim. A tam, m¢ zaujalo prave u té kauzy s Plastiky...
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Ze vlastng, tam kdyz porovnam s daldi kauzou o nové vIné potom a s Kryzlovym
¢lankem ,,Nova vlna se starym obsahem®, tak u toho, u téch Plastikl bylo zajimave, ze
tam vlastné ti hudebni publicisté se vefejné nepostavili za ty Plastiky, str¢ili hlavu do
pisku a oproti, v té, u t€¢ novy viny, u té kauzy Nova vlna, tak tam se za n¢ postavili
vetejné... VIcek vydal, myslim si, , tu obranu prosté, obhajobu té nové viny, tak ¢im si
to vysvétlujte, ze prosté u téch Plastikii tam ta reakce publicisti nebyla viibec jako
oporou? Obrana?

Z.P.: Protoze... zase se na to musite divat v tom Case, protoze v ty dobé... Plastici byly
opravdu nezajimava kapela. A byla to jednozna¢né politicka zalezitost a kazdy védél, ze
kdyz se Plastikl zastane, tak bude mit problém. Takze i ta akce s tou Chartou vlastné
byla slozit¢ organizovana, 1 kdyz to §lo pomérné rychle ... Na tom vidite, Ze vlastng
uspéch to melo jenom proto, Ze to byla spole¢na akce.

M.H.: Jo.

Z.P.: Ale jedinec, kterej by se jich zastal, no tak nemé¢l viibec zddnou $anci, aby to mélo
néjakej vyznam vibec.

M.H.: Jasné, jasné. A jeSt¢ u téch samizdatii. Na které si vzpomenete takhle mezi
vyznamné samizdatova média, ktery by se aspon okrajové vénovaly rockové muzice, je
to krom¢ Vokna dalsi néjaké samizdatové periodika?

Z.P.: Ja nevim, ja jsem ty Casopisy, oni se ke mn¢ zas tak nedostaly, j& byl nékde uplné
jinde, takze ja jsem védél o Voknu, pak jsem se dostal k Hostu..

M.H.: Jo, to uz je ale, se nevénovaly...

Z.P.: A touzje konec 80. let, ale tam byl zajimavej rozhovor s Cibulkou, protozZe ten se
toho tykal, protoZe Cibulka sed¢l vlastné za distribuci.

M.H.: No, to je pravda.

Z.P.: A takze tam byl zajimavej rozhovor, kterej s nim délala jeho tehdejsi partnerka
Jana Soukupova, tedy pod pseudonymem taky samoziejmé, ale ten vam doporucuju,
protoZe tam je zajimavy na tom vlastné, Ze on tam fika na sebe vSechno. A tam vidite
vlastng, co se to vlastn¢ délo a proc. Ty pficiny z toho dokaZete abstrahovat.

M.H.: Jo, jo, jo a pak jesSté, pak jeste¢ se objevily hodné fanzinii po tom ve druhé
polovin¢ 80. let, punkovych fanzind, to uz je Upln¢ okrajovy, okrajova oblast, anebo
regionalni samizdatovd periodika jsem naSel Vv téhle souvislosti tfeba Prazskou
komunikaci, Druhd strana... Pravé je zajimavé, Ze tfeba tam vznikaly ty samizdaty,
zam&fené na rock a na punk a na ty okrajové, metal tfeba v téch hodné regionech

vzdalenych, tam se to prosté uz tplné rozsifilo masove. ..
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Z.P.: No to souvisi zase s tim stavem spolecnosti. Ta 80. 1éta vlastné, ono to za¢ina od
toho, dvaaosmdesatyho roku, protoze tam pfisla agonie zemtel Breznév, v Rusku piisla,
v Sovétskym svazu piisla agonie, kdy tam nominovali dalsi starce a teprve od toho roku
petaosmdesat s Gorbacovem postupné vlastné dochdzi k tomu uvolnovani.

M.H.: I kdyzZ u nés ale to m¢lo velice setrvacny vlastné...

Z.P.: V NDR, v... ve vychodnim Némecku taky. To zalezelo na tom rezimu, na tom
nomenklaturnim obsazeni politiky. A tady politika byla obsazena skute¢né lidma, kteti
normalizovali tu spole¢nost, porad. Cili oni védéli, Ze to nemiZou pustit, tam byl
znamej vtip dobrej kazdej den... (Gsmév)

M.H.: Jo.

Z.P.: A... protoze oni v&d¢li, Ze uz je to neudrZitelny, tak ta setrvacnost byla vlastné...
zamérna. UZ nikdo do toho nechtél moc rejpat, a proto se to taky tak sesulo potom,
Vv tom devétaosmdesatym.

M.H.: Dobfte a posledni dvé kapitolky rychle. Subjekty a platformy pro rozvoj hudebni
publicistiky. My jsme to vlastné uZz fikali, Jazzova sekce, Sekce mladé hudby. To jsme
vSechno fikali, ale madm tady organizaci, Svaz Ceskoslovenskych novinait... a to je
organizace, kterd vlastné... ¢lenstvi bylo vlastné povinné pro redaktory z denniho tisku?
Protoze pro ¢asopisy to nebylo tak, ze jo.

Z.P.: Ne, ono nebylo povinny, to se fict neda, ze by bylo povinny, ale ono to mélo svy
vyhody, stejné jako ma dneska ¢Elenstvi v Syndikétu, Ze vy jste vlastné nemusel nic, ale
mél jste novinafskou prukazku, kterd vam sem tam umoziiovala, nebo mohl jste chodit
zadarmo na vystavy... Trosku to usnaditovalo n€ékomu provoz, ne moc, ale...

M.H.: Oni tfeba hodné dévali do souvislosti, nebo analogicky vstup do Svazu
¢eskoslovenskych novinafii, nékteti publicisté vlastné... vztahuji 1 k tomu jako, Ze to
znamenalo vstup pomalu do komunisticky, do strany, jo, Ze to je stranicky jakoby
organizace stranicka...

Z.P.: VSechny organizace byly stranicky i zahradkafi. ..

M.H.: Jo, jo, takZe tam... No ale...

Z.P.: Vsechno bylo fizeny prostfednictvim Néarodni fronty, vSechny tyhle instituce, co
byly soucasti Narodni fronty. A jestli n¢kterd byla vic a jina min jakoby fizena, tak to je
celkem irelevantni...

M.H.: Ale kazdopadné ti publicisté, ktery patfili k Melodii, tak vlastn¢ ti se tomu

vyhybali obloukem a nepatfili tam.
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Z.P.: To zalezelo na tom, jak to kdo cejtil, subjektivné ... Bylo to v podstaté jako, ti lidi,
ktery tam byli, tak je to uplné jedno, protoze Svaz novinaiu nebyl dilezitd organizace.
To byla, v podstaté nebo méla to byt profesni organizace, ale tim, ze vSechno bylo
navazany na tu politiku a to je viude — vedouci tloha KSC, tak to bylo to samy jako
odbory...

M.H.: Dobfe a ...tfeba... Hudebné artisticka Gstfedna HAU, to vam asi nic nefika, Ze jo,
ze tieba to jsem taky nasel...

Z.P.: To jsem snad n¢kdy zaslechl ale...

M.H.: To nemélo né&jakej vétsi vyznam pro 70., 80. 1éta asi bych tekl, ale jesté ta, ta
struktura téch cenzurnich a kontrolnich orgdnt v obdobi normalizace, to je posledni
kapitola, tam vlastn€ jsme to uZz fesili, Ze tam vlastné to Oddéleni masovych sdélovacich
prosttedktt UV KSC byl jaksi dominantnim kontrolorem a faktickym kontrolorem...
Tady v tom tisku, co Cesky tfad pro tisk a informace, jakou mél roli vibec. To byl
vlastné oficialné...

Z.P.: To byla ta nasledné kontrola, to oni analyzovali, jak se co piSe...

M.H.: Jo, jo, takZe vlastné€ u toho, u toho Odd¢leni masovych sdélovacich prostiedki,
tam nejdfiv Sla konzultace, jestli to mize projit, nebo nemiize.

zvlastnim zplGsobem dvoukolejné fizeny. Stejn€ jako normalni provoz kulturni sféry
spadal pod Ministerstvo kultury

M.H.: Ano.

Z.P.: Ale existovalo oddéleni kultury UV KSC.

M.H.: Aha, jo.

Z.P.: A to vlastné za nic nezodpovidalo, jenom do vSeho kecalo. Proto tam bylo velky
nap¢ti mezi ministrem a $éfem toho oddéleni. ..

M.H.: Ano.

Z.P.: A to fungovalo skoro viude, jako vlada versus UV KSC, vzdycky to byl stiet. A
Strougalovi se dafilo tenhleten stfet vzdycky n&jak vybalancovévat, protoze Husék ho
mél jako partnera. Takze ty dva, kdyz se dohodli, tak to prosté vzdycky, jak se hadali ti
podfizeni dole, tak oni to zastfeSovali. U téch sdélovacich prostredkil to bylo specificky
Vtom, Ze vlastné to fizeni, nebo ten pifimy vliv pak mélo ten ustfedni vybor

prostfednictvim toho svyho oddéleni....

%% \/ této chvili si narator musel odskogit, posléze rozhovor pokragoval.
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M.H.: Ano.

Z.P.: Kdezto ty Ufady, at uz &eskej, slovenskej, nebo federalni Utad pro tisk a
informace, tak to bylo vlastn¢ analytické oddéleni. Oni vlastné... sledovali, jak se kdo
VvV téch novinéach, Casopisech chova, jak piSe, jako prost¢ a psali svodky, z kterych
vyplynulo: Heledte se, tenhle ten, furt se vénuje tomu, ten je né&jakej, dejte si na néj
pozor...

M.H: Jo. Takze méli doporucujici stanoviska, anebo spi§ zdvazna, jako...

Z.P.: Ne, doporucujici.

M.H.: Doporucujici...

Z.P.: Oni nerozhodovali. Oni davali, formaln¢ davali rozhodnuti, jestli néco miize
vychazet, nebo nemiize, jo. Ale skutecné kdo vladnul, tak to bylo to oddéleni
sd€lovacich prostredki.

M.H.: Jo.

Z,.P. Ty tufady byly takova jakoby servisni a vykonnd organizace, ktera se chovala
podle toho, co dostali z toho UV a co jim oni piedlozili zase jako n&jakou informaci.
M.H.: Takze to Oddé¢leni masovych sdélovacich prosttedku a Oddéleni kultury, to byly
paralelni. ..

Z.P.: To byly dvé odd¢leni, samostatny naprosto.

M.H.: Protoze byly pii Ustiednim vyboru.

Z.P.: Ustedni vybor mél sva oddélenti. ..

M.H.: Jo.

Z.P.: ...zemé&d¢lské... pramysl...

M.H.: A Odbor uméni ministerstva kultury, to byla ta vykonna, exekutivni...

Z.P.: To je odbor na ministerstvu kultury, tam je dodneska.

M.H.: A ten zasahoval taky do toho...do?

Z.P.: Ne, ten se staral o upln¢ jiny véci, ten se staral o vystavy, o podporu literatury...
M.H.: O medialni obsahy ne.

Z.P.: Ne, o medidlni obsahy se nestarali, jediné, kdyzZ se jich to néjak tykalo.

M.H.: Jo. A fenomén autocenzury, to je klicovy vlastné, to uz jsme feSili... Tam
vlastné... tam tfeba hodné téch hudebnich publicisti, publicistl z Melodie tikali, Ze byli
imunni oproti autocenzufe, ze si prosté myslej, Ze byli imunni, Ze u nich nehrala jako
roli, jo... Tak jestli prosté je, to bylo tfeba specifické u hudebnich periodik a tieba u
zpravodajskych denikil tfeba, jo?! Ze ta, ta autocenzura, tam asi ten akcent na ni byl o

dost vétsi nez u téch hudebnich deniki, nebo. Jak byly viibec sledovany v porovnani. ..
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Z.P.: Ja nevim, ja tu autocenzuru, podivejte se, kdyz jste v prostiedi, kde ta autocenzura
je... v podstaté zakofenénd jako systém, tak se ji nemuzete vyhnout, i kdyz si stokrat
fikate ze se ji vyhnete a ... jeden piiklad, jo? Kdyz Melodie, kdyz jsme to dali
dohromady znova, kdyz zacCala vychazet v tom roce 87, na podzim, kdy to prevzal
Dobias, tak on si vymyslel ceny Melodie a hned Vv prvnim ro¢niku vyhréla v jedné
kategorii pisnicka Hapky a Horacka Levandulova.

M.H.: Aha.

Z.P.. Zpivala ji Hana Hegerova. A... ta pisnicka, kdyz si ji poslechnete, tak si pust'te
vedle ni Cohena Halelujah a zjistite, ze ta Hapkova melodie je v podstaté... takova horsi
kopie toho Cohena...

M.H.: Jo.

Z.P.: A ted byl problém. Ta pisnicka tu cenu dostala a ted’ Zadnej publicista v ty chvili,
kterej to védel, tak nenapsal, Ze to je prosté Cohen...

M.H.: Jo, jo.

Z.P.: Protoze... Hegerova, Hapka... prosté kazdy veédél, ze by jim tohle to vlastn¢ bylo,
mohlo ublizit. Hegerova méla furt problémy s vystupovadnim, Hapka, taky tak jako na
hrané trochu, jo? Takze kdyby n€kdo to velmi odvazné setfezal, coz se nabizelo: Co to
sem tahate, vzdyt’ je to plagiat! Tak nikdo tohleto nenapsal a vim, ze se to fesilo, Ze ti
kluci vSichni fikali, no, co s tim budeme d¢lat. ..

M.H.: Jo, jo. No tak to je, to je tfeba pozitivni pfistup jakoby, ale objevoval se tfeba
z opaény strany, ze tfeba chtél n¢kdo napsat, ze ho chce zlikvidovat.? Ta negativni
autocenzura... To se, asi to nejde vyloucit, Ze jo?

Z.P.: To nevim, nejde vyloucit. To je pfipad od piipadu vSechno (...) Ale ta
autocenzura, to méli vSichni pod k0zi tak, ze n&akym zpisobem tam vzdycky
fungovalo to podvédomi, Ze ten vas text mize fungovat jinak, neZ jak to myslite ...
M.H.: Jo, jo, jo.

Z.P.: A to bylo blby, to bylo opravdu nepiijemny, co s tim mate délat ...

M.H.: Nékdy to ani ¢lovék nemyslel tfeba tak... Dobfe, tak jo. Tak ja mysli, Ze jsme to
vSechno probrali, ja moc dékuji za trpélivost.

Z.P.: Za malo.

M.H. D¢kuju.
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Priloha ¢. 7:
Protokol o rozhovoru Martina Husaka s FrantiSkem Starkem ze dne 14.3.2012

v Praze (text)

Projekt: Ceska hudebni publicistika se zaméfenim na rockovou hudbu v obdobi
normalizace

Narator: Franti§ek Starek alias Cunas

Tazatel: Martin Husak

Datum konani rozhovoru: 14.3.2012

Misto konani: Praha 3

Struéna charakteristika rozhovoru

V potadi muj ¢tvrty a pro ucely diplomové prace posledni rozhovor se odehral
V duchu znamého rceni ,,to nejlepsi na konec”. O tom, Ze se FrantiSek Starek zvany
Cufias stal mym poslednim naritorem rozhodlo jednoduse to, Ze jsem na n&j dlouho
nemohl najit kontaktni informace, ani od lidi takzvan¢é z oboru, ackoliv byly tyto
informace nakonec snadno Kk nalezeni na webovych strankach jeho pracovi§té — Ustavu
pro studium totalitnich rezim.

FrantiSek Starek si mé ziskal od prvniho okamzZiku naseho setkani, zejména svou
prirozenosti, pfivétivosti, svym zapalem pro celou oblast rockové kultury a bodrymi
gesty, kterymi neSetfil (poplacani po zadech, Sibalskd mrknuti, rozverné oslovovani
etc.). Jeho kancelaf, v niZ se rozhovor odehraval, pfipominala spi§ nez védecké
pracoviste takové roztomilé undergroundové doupé, které vSak skryvalo fadu cennych a
jedineénych exemplafi, zvlasté co se tyce vystavenych plakatd z 60. az 80. let 20.
stoleti. V této souvislosti se nejednalo o pouhou vyménu informaci v rdmci rozhovoru,
nybrz o komplexni vhled do samizdatové a undergroundové kultury, jejiz hmotné
relikty mi narator s patfi¢nou hrdosti ukazoval a ja m¢l tak jedine¢nou moznost poprvé
vidét a osahat si napfiklad vSechny c¢isla vydaného samizdatového periodika Vokno
pohromadég. O naratorovych hlubokych znalostech svédci mj. 1 to, ze se praveé v téchto
dnech stal hlavnim odbornym garantem chystané série dokumenti Ceské televize o
ceskoslovenském undergroundu.

Pted zahdjenim samotného rozhovoru mi naritor okamzit¢ nabidnul tykani a

oslovovani Cunas. To zcela jist¢ odbouralo jakykoliv ndznak formalni bariéry mezi
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nami a napomohlo k vytvofeni ptatelské a pozitivni atmosféry. Vypovédi naratora byly
faktograficky bohaté, dokazaly vérné vysvétlit ideova, kulturni a estetickd vychodiska
undergroundu, pro ktery byl samizdat primarné uréeny (zvlasté bavime — li se 0 Voknu).
Pokud jde o vedeni rozhovoru, nemusel tazatel vyrazné vstupovat, ¢i korigovat
naratorovo vypraveéni, které se navic pfibyvajicim ¢asem zkracovalo a omezovalo ve
prospéch vécngjsiho zachyceni vyznamil probiranych témat. Zpocatku se totiz u
naratora objevila tendence pfistupovat k jednotlivym tématiim ze Siroké perspektivy a
hlavné optikou dichotomického vztahu undergroundu a komunistické ideologie. Délkou
se rozhovor blizil hranici 90 minut.

Po skonceni rozhovoru se tazatel spolu s naridtorem spontanné odebrali na
zastavku tramvaje na prazském Zizkové. Cestou k ni stale pokradovala poutava diskuze,
coz jenom potvrdilo vzajemnou naklonnost, nehledé¢ na generacni rozdil, ktery mezi

mnou a Cunasem panuje.

Strucny obsah a struktura rozhovoru

e Definice a vysvétleni zdkladnich spolecenskych, kulturnich, politickych a
ideologickych vychodisek pro porozuméni role samizdatové hudebni
publicistiky v obdobi normalizace

e D¢jiny kazdodennosti samizdatového hudebniho publicisty v obdobi
normalizace

e Periodizace a sméry samizdatové hudebni publicistiky

e PiibliZeni struktury vydavanych samizdatovych periodik, reflektujici rockovou
hudebni scénu v obdobi normalizace

e Casopis Vokno

e Casopis Revolver revue

e Reflexe exilové Casopisecké produkce

e Cinnost kontrolnich a cenzurnich organti v obdobi normalizace
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Priloha ¢. 8:
Doslovna transkripce rozhovoru Martina Husdka s FrantiSkem Starkem ze dne

14.3.2012 v Praze (text)

M.H.: J4 mam na Vas takovou tivodni otazku typickou. Jestli byste se mohl predstavit,
co se tyCe profesni drahy hudebniho publicisty a kdybychom zacali naptiklad od
ukonceného vzdélani...

F.S.: Tak to bych nemohl se predstavit jako hudebni publicista, protoze ja zcela jisté
hudebnim publicistou nejsem a ani jsem, myslim, nikdy nebyl. Ja jsem to, co se, co se
tykalo a proc, pro¢ si myslim, Ze tady jses, tak to se, to se tyka samizdatového ¢asopisu
Vokno, kterej jsem po 10 let vydaval a tady pak jeste po revoluci pét let fungoval jako,
jakoby standardni Casopis, ale... ja jsem sam zadné publicisticky ¢lanky, ktery by se
tykaly muziky nepsal, jo, protoze ja... jaksi to nebyla moje parketa, ale to je
samoziejmé, jsem vyhledaval ty, ty, ktefi by o muzice napsali do toho Casopisu a, a ke
kazdymu vyznamnéjSimu koncertu jsem prosté potifeboval, aby tam nékdo, nékdo psal.
Mimo to jsme tam samoziejmé& to aktudlni, co tam bézelo, tak jsme samoziejmé
sledovali trendy, ktery, ktery byly jako a, a k tomu zase bylo nutny délat jako tieba
pteklady ze zahrani¢ni literatury, nebo zahrani¢nich ¢asopist...

M.H.: Jasn¢.

F.S.: Protoze tieba o punku se tady nic, nic nepsalo, Ze jo?! A my jsme v roce 1978, 79’
napsali prvni ¢lanek o punku vlastné do prvniho Cisla ¢asopisu Vokno.

M.H.: Dobfe.

F.S.: A byl to ¢lanek, kterej vlastné oteviel publikace, publikace smérem k punku, ktery
nebyly zatizeny tou ideou, Ze, ze punk je faSizujici hnuti, jak pozdéji... v, v téch
instruktaznich filmech, je to v instruktaznim filmu, ktery vyrobila STB pro pfislusniky
Vetejny bezpecnosti, jo. Tak tam piedstavujou punk, ze se po undergroundu, Ze se
prosazuje hnuti punk, které uz ma fasizujici prvky, jo?

M.H.: Dobfe k tomu se kdyztak jesté dostaneme ke konkrétnimu obsahu. ..

F.S.: Ale co se tyce teda m¢, tak ja jsem byl od roku 79, respektive od roku 78,
protoze ten Casopis se samoziejme piipravoval, tak jsem byl, tak jsem byl §éfredaktorem
a vydavatelem samizdatového ¢asopisu Vokno, to je, to je moje. Co se ty¢e hudebniho
vzdélani, nemam absolutné zadny hudebni sluch nemam, nicméné¢ v undergroundu hraju

Vv kapele Hever a vazelina a hraju na sirénu a na kazu, takZe to jsou, na to hrat umim.
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M.H.: Dobfe, dobie. Zeptam se tak obecné na tu publicistiku z obecné perspektivy. Pro¢
si myslite, ze byla vlastné¢ tak malo zastoupend napfi¢ casopiseckym trhem
vV uvozovkach za normalizace...

F.S.: Jako casopisy obecné, nebo samizdatoveé?

M.H.: J4 myslim obecné hudebni publicistika zamétend na rock obecné vlastné...

F.S.: No protoze byla, to byla tedy, pomérné, pomérné malo skutecné, protoze rock jako
takovej byl jaksi vladnoucimi strukturami chapanej jako néco podvratnyho, néco, co
mlédez vede na Zapad, nebo k zapadnim vlivim, Ze jo a, a to, a to nejde. A to se netyka
jenom normalizace, ale to se déje po celou dobu vlastné rock and rollu v socialistickych
zemich, v socialistickém Ceskoslovensku, kdyz za¢inal nékdy v roce $edesatym, n&jak
zacatkem, koncem padesatych, zacatkem Sedesatych let Ze jo, a rovnou pii jeho, pii jeho
pfi jeho zacatcich uz zacaly Sikany a postihy pro lidi, kterych se to tykalo, ktery s nim
méli co do €inéni, nebo ktery ho bud’ hrali, nebo ktery pfi, pfi tom, pfi téch hudebnich
smérech, nebo pfi téch hudebnich produkci je pravé tak dilezitej jako ten manazer jako
ti, ktefi to produkujou Ze jo. TakZe to je tfebas kapela Hells Devils, kterou my
povazujeme za jednu z takovejch protoundergroundovejch kapel, tak tam, ta hrala Billy
Haileyho Ze jo, Elvise Presleyho a tak jako jo a to, to bylo prosté uz, to stejny, stejny
jako za normalizace, stejn¢ se k nim chovali, negativni ¢lanky v novinach o nich ze jo,
Sikana. co se tykalo jako vystupovani. Museli, museli prosté déla psi kusy, aby si nékde
mohli zahrat jo, no a ve findle postih soudni, jejich manaZer EvZen Fiala, mozna za to,
ze jednou, kdyz, kdyZ bylo zrovna takovej, jako byli divaci 1 muzikanti byli ve varu, Ze
jo, tak vytrhnul zpévakovi mikrofon z ruky a zatfval do néj: My tady z toho tu Ameriku
udélame, jo (smich naratora).

M.H.: A to bylo piilis.

F.S.: To, to, to slovo Amerika znamenalo synonymum pro svobodu, Ze jo jaksi, takze,
takze, takovej to byly, to byly jaksi, jaksi takovy... v Sedesatym ¢tvrtym roce, to byl, to
byl velkej htich, ze jo, proti, proti rezimu, jo. No tak ho, tak ho nejdiiv Statni
bezpecnost... ho sledovala a rozpracovéavala pro trestnej ¢in Spionaze, protoze on chodil
s holkou, kterd délala na finsky ambasadé au pair, jo, ale to prosté za SpiondZz prosté
dokazat neslo, tak ho zavfeli pro pfizivu, protoZe pracoval jako manazer Ze jo a to
nebyla prace socialistickyho ¢lovéka, ze jo. On prosté nebudoval, Ze jo, takze, takze byl
zavienej pro pfizivu... To je jenom, to jen ukazuju, jak to zacinalo, jo. A tyhlety samy,
tyhle samy, fekl bych, metodiku, tuhle tu samou metodiku uzivali pochopitelné potom i

v dobéch, v dobach normalizace. Pro lidi, ktery, pro lidi, ktery prosté, tak my hrajeme
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rock and roll jako a nasi to, proto se tady zjevilo to slovo jazzrock, jo. To byl takovy, to
byl takovy

M.H.: Mékky.

F.S.: To bylo takovy zmékceni, to mélo bejt pro ty komunisty takovy jako naplast, aby,
aby to, aby to ten rock tam byl schovanej trosku jako jo? Tteba jako rockjazz by to
nemohl bejt jo?.

M.H.: Jo, to je na prvnim mist¢.

F.S.: No, no, no, ale jazzrock jako to, to, to jim pfipadalo, Ze to je, ze to je, kladl se vic
ten akcent na to jazz Ze jo...

M.H.. Presto se da v 70. letech vypozorovat, Ze ten spolecensky zajem a poptavka po
rocku byla, existovala a nechtél toho rezim vyuzit populisticky jako Ze by...

F.S.: No to je, ze zacatku on zejména se vyznacovali takovou, takovou dost uzkoprsosti
a feknu az hlouposti jako jo, protoze oni misto, aby tedy §li po tom, co lidi chtéji jo, tak
jim ptipadalo, Ze je lepsi to zakazat jako jo a, a v ty, a ty servirovali takovou tu nejhorsi
pop music jako jo, kterd prosté denné zné€la z radia a z4dné rock, z4dnej rock and roll
prosté neexistovalo...

M.H.: Vibec.

F.S.: Aby, aby zahralo radio jako jo...

M.H.: Takze...

F.S.: Zadny soukromy radia nebyly Ze jo, bylo statni radio, takze, takze. Publicistika,
ktera v tom 68, 69 ty co se tyce, co se ty¢e muziky jako jo, tak se velmi rozvinula a
byla tady na pomérné vysoky urovni. Tam tfeba mam plakat Ze jo, to je Pop music
express. ..

M.H.: Pop music express, k tomu se jesté¢ dostanem doufam...

F.S:: To byl vyznamnej Casopis a, a t€Zko ho, t¢Zko ho ubijeli, az ho, aZ ho, aZ ho tedy
zakazali, az ho tedy znicili...A Melodii, Melodii a jeji Aktuality Melodie, coz byl, coz
byl takove;...

M.H.: Ctrnactidenik.

F.S.: Ctrnactidenik, kterej, kterej byl pomérmné jesté bych fekl takovej svobodomysIngjsi,
nebo, nebo vic si dovoloval nez sama Melodie jo, tak taky byl, taky byl zakazanej, Ze jo,
taky ho zrusili...

M.H.: Takze neexistuje periodikum, které by vy, ptetrvalo pfes Prazské jaro, kriticky
smyslejici, svobodné prosté, kriticky smyslejici. ..

F.S.: Ta, ta doba normalizace prosté...
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M.H.: Vbec.

F.S.: Zametla se v§im tim, tim, se v§im timhle tim a cel4, celd ta scéna rockova...jak to,
jak to, z hlediska hrani jo, tak zla je$té z jejich publicistiky, tak to muselo zmizet,
protoze to bylo, méli pocit, ze to je, to je tim osmasedesatym, devétaSedesatym, Ze to
bylo vyvoldno a ze se, Ze byl Spatn¢ jako, Ze se to sem jako dostalo.

M.H.: Aha, ale tfeba Melodie ptetrvala...

F.S.: Pietrvalo, ale to si jisté zjistis, ze jaky redak¢éni zmény tam byly, jak to prosté, jak
proste to jako... to by mohli ti hosi, co tam byli, tak by mohli o tom vypravét jako jo.
M.H.: Ja jsem m¢l rozhovor s panem Rejzkem, tak mi o tom vypravél, kdyz zacinal, a
byl tam jako furt takovej jakoby duch kritiky jo, kritickyho zdvanu mysleni...

F.S.: No, oni se, oni se snazili vi$, ale pro nas to, pro nas to byl kolaborantskej ¢asopis
jako jo, kterej, kterej nemél, nemélo smysl ho né¢kdy od roku tak 74" uz to nemélo smysl
kupovat jako jo, protoze to, to nestalo za tu pétikorunu...

M.H.: Rozumim. A myslite si, ze pro samizdatovou hudebni publicistiku po tom
PraZzském jaru, ona Zadna asi nebyla, Ze jo, prvni polovina 70. let.

F.S.: No my jsme, co se tyCe Casopisu, tak... samizdatovy casopis, ktery by se tykal
pfedevsim mladeze a, a rockova muzika byla vyjadfovacim, vyjadfovaci metodou
mladeze ze jo? A tak tim jejim spojujicim prvkem jako jo, takze, takze bylo jasno, ze
v kazdym takovym casopise se bude o muzice psat a bude se muzika rozebirat jo, tak
prvni, prvné, kdy jsme se tomu zacali vénovat, tak byl asi rok 74’, kdy, kdy tedy jsme
chtéli vydavat. Tehdy jest¢ underground nebyl tak integrovanej, jak pozdéji a chtéli
jsme vydavat takovej Casopis Underground magazin, samizdatovej, kterej by byl ne,
kterej byl, mél bejt, severo, severozapadni Cechy obsahovat jako jo.

M.H.: A povedlo se to n¢jak...?

F.S.: Ten casopis, ten Casopis jsme nerealizovali vzhledem k tomu, Ze Jirous mél tady
tentyZ napad v Praze a ti méli pfipravenej Casopis k vydavani, nebo ptipravovalo se tady
vydavani Casopisu Plastic people in the sky, jako Ze uZ jsou na nebi, ale, ale... Kdyz
jsme si pak jako, protoze jsme si divétovali docela, tak jsme si tyhle projekty oziejmili,
tak jsme fikali, to nebudeme prosté d€lat dva Casopisy, budeme délat jeden a ja jsem
teda akceptoval ten nazev, protoze mi ten mi piipadal dobrej, protoze hned bylo vidét na
ném, o, o jaky skupiné to je ze jo a pro jakou skupinu lidi bude ten Casopis, no tak jsme
ty redakce propojili, udélali, udélali jsme tedy jednu redakci z toho a koncem roku 75’
tady, tady byl ten asopis pomérné k vydani, akorat Ze jsme tady pterusili praci na ném

v dobé ptfed organizovanim druhého festivalu underground, druhého festivalu druhy
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kultury a po ném nas zavteli jo, takze ten Casopis nebyl, se nepodaftilo vydat protoze 76.
rok jsme pomérné vSichni sedéli jo, takze, takze, 1 kdyz nés, i kdyz estébaci uz veédéli,
ze to prijde, tak to prost¢ nas vyslychali nas na to a vzhledem, Ze to materialné
neexistovalo, tak za to nepadlo zadny tresty...

M.H.: Bylo pro vas dilezité¢ jako samizdat vlastn¢é to spolecenské povédomi rockové
potazmo undergroundové hudebé&?

F.S.: Pro mladez jednoznacné, jo, protoze ta mlada generace, kterd, musite si uvédomit,
jaky byla, jaky bylo sloZzeni Charty tfeba, protoze hned to co jsem fikal, ze jsme sed¢€li
v 76°, tak nasledoval rok Charty ze jo a ten samizdat se ne, neobvykle rozjel jo, nicméné
byl to politickej samizdat Ze jo.

M.H.: Jo.

F.S.: Bylo to, byly to nebo spolecensko-politickej, nebo to politicky bych chépal
Vv SirSim slova smyslu, tak jako ta polic jako jo.

M.H.: Aha.

F.S.: Ale, ale o rocku, 0 country, to se o tom uméni jakoby uméni rockové hudby tfeba
jo, tak to prosté, tam nebyly takovy jako jo, to se obcas objevilo néco ve spojitosti tieba
se skupinou Plastic People, protoze ten proces Plastic people se, se probiral a... Takze
vysla takova samizdatova, takovej prvni pocin byla, bylo... Hnéda kniha ceského
undergroundu. To byla kniha, kde byly sebrany vSechny spisy, materidly k procesu
Plastic people a pochopiteln¢ do ty obhajoby jako Plastikli, tak tam byly i
muzikologicky...

M.H.: ReserSe nebo...

F.S.: Prosté...

M.H.: Nebo studie...

F.S.: Prosté probrand, probrany texty zejména, protoZe oni byli, oni byli zavieny vlastné
za texty, v kterejch se objevovaly vulgarni slova

M.H.: Jo.

F.S.: To byl ptedmét toho...

M.H.: Rizeni.

F.S.: Toho vytrznictvi, jako jo.

M.H.: Jo takhle.

F.S.: Toho paragrafu 202, no a , a takze, takze tam je fada, tam v ty, v ty Hnédy knize,
ktera, jejiz reedice.... v letoinim roce vyjde tady pravé v Ustavu je tedy rozsifend o to,

co tehdy jsme nevédéli, co bylo za kulisama, ze jo, Cili jsme to ted rozsifili o, o
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materidly STB jo, a tak jako o, 0, o zahrani¢ni, zahrani¢ni materialy tisku a tak, to jsme
tehdy nemohli mit k dispizici no. A tak tohleto si myslim, Ze bylo takovy, takovy prvni
samizdatovy hodnoceni néjaky hudebni, né¢jakych hudebnich skupin, nebo né&jaky,
n¢jaky hudby a bylo to o to, o téch undergroundovych kapelach...

M.H.: Rozumim...

F.S.: Jako byly Plastici, Dégetka®*® a Uméla hmota jako, ale bylo to vyloZeng, bylo to
vylozené k ucelu toho, ty obhajoby...

M.H.: Jasné.

F.S.: Pfi procesu.

M.H.: Jasné. A to bylo teda v roce 76"...

F.S.: Na pfelomu, na ptelomu. 77°.

M.H.: 77".

F.S.: Na pielomu, na pielomu roku 76°, vyslo to az roku 77°.

M.H.: Dobfte, ale jeste pied tim uz ptece bylo prvni ¢islo Vokna?

F.S. Ng, ne, ne, ne.

M.H.: Ne.

F.S.: Prvni ¢islo Vokna to, to, to pokracuje chronologicky tohleto jo, protoze ten, to, to
chartovni spolecenstvi mélo takovou ideu, protoZze zase jako my z toho undergroundu,
tak jsme se sesli s téma intelektudlama ze 60. let. Rada z nich v n&jakych ¢asopisech
byla, i kdyz to byly vétsinou... ¢asopisy vytvarny, nebo, nebo...

M.H.: Rozumim.

F.S.: Nebo umélecko spiSe, spisSe, uméni... jinych druhti, nez, nez muzika jo, a byla
takova idea, nastala takova idea, Ze by tak jako, protoZe tam bylo hodné& lidi kolem ty
Casopise Tvaf, toho Casopisu Tvar, ktery byl, kterej byl rozehnanej Ze jo v 60. letech. A
tak byla takova idea, ze by jako pokracovali v tom a dali dohromady ¢asopis, kterej se
jmenoval Spektrum jo? A tam Ze budem, to Ze bude takovej chartovni, uméle,
uméleckej ¢asopis, jako jo?

M.H.: Aha.

F.S.: Kterej se bude, kterej se bude zabyvat tim, tim, jednak podzemim, tim
undergroundem, ale 1 jinym. Jini lidi z Charty délali, aniZ by, aniz by to Slo o
underground jo. A tam tedy, ze bude mit prostor taky, taky muzika, no. Ov§em my jsme

ty, my jsme vidé€li to prvni ¢islo a, a jako muzika tam zZadnej prostor moc neméla, akorat

** Hudebni undergroundova skupina DG 307 — pozn. autora.
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basné Zajicka tam byly, ale to se spis tykalo, to se spis tykalo poezie jo a, a potom tak to
jaksi technicky to nebylo vhodny pro nas, protoze ten underground, to jsou stovky a
tisice lidi pomérné v cely republice, to bylo hnuti, ktery uz pulzovalo v ty dob¢ a...
tak... my jsme potiebovali hodn¢ Cisel pro ty lidi a oni to délali jenom o 30 kusech, coz
tady pokrylo tak Vinohrady jako jo...

M.H.: Jo, jo.

F.S.: A nebylo, nebylo to mozny jako, bylo to hodné tlusty, nebylo to mozny cely
piepisovat...

M.H.: Takze Spektrum prvni pokus vlastné...

F.S.: To byl, to byl pokus Charty jako jo... Abysme...

M.H.: Charty, kde mimochodem se o ty hudb¢...

F.S.: Moc se tam... toho nedostalo

M.H.: Moc ne, ale n&jaky stopovy prvky tam byly...

600

F.S.: Podivejte se do toho u toho Gruntorada

M.H.: Jasné€.

, jako jo...

F.S.: No a, a z tohohle toho vySlo prosté to, Ze ten underground, musime my délat
vlastni ¢asopis jako jo, kterej by se na tu undergroundovou populaci...

M.H.: Zaméfil vic...

F.S.: Byl pro ni jaksi sluZbou jako jo, to mél bejt prosté takovej ten, ten o, okolo, ktery
by se, ale nejenom hudba, ale, ale i...

M.H.: Jasné.

F.S.: I prosté vSechny ostatni...

M.H.: Undergroundovy uméni...

F.S.: Druhy uméni, druhy uméni jako, aby se kolem toho, no... A takze v roce 78" uz
jsme to jaksi méli ptipraveny, problém byl v tom, Ze, Ze... Jirous byl zrovna ve vézeni,
on sed¢l pomérné dlouho, tii roky v kuse a... Jifi Némec, kterej byl takovym ideologem
¢eského undergroundu, tak byl jeden z téch Tvaristt, on byl v ty Tvati...

M.H.: Aha.

F.S.: TakZe on ten, on ten... prosazoval pomérné ten, to Spektrum jo a my jsme ho
potiebovali presvédCit, Ze ten underground to pottebuje ten separdtni vlastni Casopis
jako jo...

M.H.: Jo, jo, jo.
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F.S.: Coz se nam podafilo pravé na Silvestra roku 78, 79" jo, jsme slavili Silvestra na
Novy visce, to je tamhle ta komuna, jak je ten barevnej obrazek...

M.H.: Jo, jo...

F.S.: A ten, a ten rok, vy nepamatujete, ten rok, tam se vypravél se tehdy vtip, ze
socialismus se da budovat jediné za ptiznivého pocasi (smich naratora) a to se praveé
nestalo, protoze desatého, deset stupiii plus bylo na Silvestra a na Novej rok bylo
patnact minus, jako Silenej prosté teplotni skok, jo... No mé, mé pfimrznul pes,
Novofundland’dk a ten, ten lezel, oni jsou vodni a oni maj radi... lezel v louzi a tam
zamrznul normalné€, jsem ho musel podlejvat vodou jako jo, aby se odtekl jo (smich
naratora i tazatele), ale to, to byl, to byl takovy malej problém. Ale velkej problém byl
to, Ze na téch pasech, co, co zasobovali elektrarny, tak jim to zmrzlo vSechno a ty pésy
se nehnuly, jo (smich tazatele)? Takze prosté¢ nebyl proud jo a okamzit¢ vyhlasili
propaganda, tak dokonce televize vysilala jenom, jenom zpravy (smich naratora i
tazatele), nebo proste. ..

M.H.: Nemohli §ifit socialismus.

F.S.: Nemohli sifit, budovat socialismus je prosté¢, se prosté nemohlo...

M.H.: Jo dobfe.

F.S.: Promiiite ja to dofeknu jesté. A tak ty, tak tam ten Silvestr se tedy ndm tak povedl
timhle tim, Ze jsme slavili az do Tti kralt a tam pravé jsme staryho Némce presvédcili,
Ze budeme d¢lat to Vokno, jako my jsme to tak trochu méli pfipraveny, ale my jsme
potiebovali jeho souhlas, nebo jeho mit jako, jako za zady, aby on nam tam publikoval
tak jako jo...

M.H.: Jasn¢.

F.S.: Coz se stalo potom v druhym ¢isle. ..

M.H.: Jo.

F.S.: Kdy on publikoval takovej velmi vyznamnej ¢lanek pro ¢eskej underground kterej
je tak na ty urovni Zpravé o tfetim c¢eském hudebnim obrozeni, jo a tu jsem jeSté
zapomnél, tu si jeSté musime o ni fici, ta se jmenovala Sance, Nova $ance svobody, ale
to je o néfem jinym, ale tedka time jo. Ted se vracim do roku 75°, kdy Jirous
publikoval Zpravu o Tietim ¢eskym hudebnim obrozeni, coz je jeden z takovejch

zakladnich textli Ceského undergroundu, kde jaksi formuloval postuldty ceského

%% Ji¥i Gruntorad je vedoucim knihovny exilové a samizdatové literatury Libri prohibiti — poznamka
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undergroundu a je to teda taky o muzice ze jo, protoze ten underground se, se v ty dobé
vyrazn¢ projevoval hlavné, hlavné muzikou... jako jo, no.

M.H.: Jo, jasn¢.

F.S.: Casopis, ten uz znamena prosté to rozsifeni na, na ostatni. Nicméné prvni asopis,
prvni ¢islo je, jak vidite tady podle fotografie, tak je meritem jsou, je muzika.

M.H.: Muzika. Ty elektricky kytary tady.

F.S.: No, no, no. My jsme pak davali vzdycky tam podle, to bylo totiz dany zdkonem o
periodickém tisku.

M.H.: Aha.

F.S.: Kterym jsme jaksi se chtéli vyhnout, jeho ustanoveni, protoze ten hovofil o tom, ze
casopis je to, co ma na, na obdlce jméno, jo, napsanej, napsanej slovem to jméno a, a
periodicitu jako jo.

M.H.: Jo takhle...

F.S.: Takze my jsme to dé¢lali graficky. To okno tam je na, naznaceny a periodicita je
dana tim, Ze ptidavame fotky takhle, jo. Ze prosté kazdy to, tolik, kolik je fotek, tak to
je cislo ¢isla, jako jo?

M.H.: Ale, ta, ta perioda tady neni...

F.S.: Prosim?

M.H.: Ta perioda tam neni mezi tim jakoby zfetelna ne, jakoby...

F.S.: No ne, vZdycky, vzdycky kdyZ tieba, vidite, prvni ¢islo ma jednu fotku, druhy
¢islo ma dvé fotky...

M.H.: No to jo, ale...

F.S.: Jako jo. A ty a ty a ty fotky, obsah ty fotky urcuje merit toho ¢asopisu jako jo.
M.H.: Jo, jo, jo.

F.S.: T kdyZ tam samoziejmé byly ¢lanky o, o tom, ale, ale to, to vice vénovalo
vytvarnému umeéni, zatimco tohle to Cislo bylo vénovany nécemu jinému.

M.H.: A zeptam se jeSté v této souvislosti obecnég, asi jste vlastné nebazirovali, nebo
nechtéli jste byt v souladu se, se zdkonnymi opatifenimi, ze jo, pokud se jednalo o
samizdat, tak vy jste...

F.S.: No to jsme néjak, to je, to je, tady vSechno napsany, to, tam, v tom prvnim, Ze se,

ze... jaksi budeme kaSlat na zdkon o... autorstvi, duchovnim vlastnictvi, protoZe to

autora.



246

vlastné v samizdatu neslo aplikovat, Ze jo. Tam, kdo co napsal, tak se ani neslo zeptat,
jestli to ma publikovat nebo ne...

M.H.: Jo, jo.

F.S.: Tak tady prvni Clanek, ten je pravé vénovanej...V ty, na ty komuné¢ Maly visce,
tak tam jsme m¢éli festival silvestrovskej, hralo tam 14 kapel, napsal to, napsalo to...
Havelka, feeny... Karel Havelka fec¢eny kocour a to je vylozené hudebni publicistika.
M.H.: Dobfe. Zeptam se jeste vty koncepci, jak jste vlastné... chtéli pokracovat,
uvazovali jste o tom, ze byste tam zahrnuli jako pfedmét kritiky tfeba i1 jako stiedni
proud? Nebo ho...Nebo rockova muzika oficialni dejme tomu...Vibec?

F.S.: To bylo, to bylo ndm tak vzdaleny jako jo a vite vydat néco v Casopise
samizdatovym jako jo, to bylo... (...) Tam jsme bojovali s mistem jako jo, protoze to, to
vydavali jsme to ve 150, 120, asi mezi 100—120 kusy jo a udélat prosté... to znamenalo
papir ze jo vytisknout, napsat jako jo. Takze my jsme jako velmi museli se...

M.H.: Efektivné vyporadat...

F.S.: Pfesné. Museli jsme velmi, velmi vazit na lékarnickych vahach jako jo, co tam
dame...

M.H.: Rozumim.

F.S.: Aby to, aby to bylo, to, to nejdilezitéjsi jako jo a, a tohle to, ze bychom byli radi
treba napsali jako, to mozna jo, ale bylo, bylo by to asi hodné odsudek, ale... nestalo to
za to...

M.H.: To jsem se chtél pravé zeptat. Je mozny, Ze to, co se objevilo tieba v téch
samizdatovych periodikach tfeba néjakd kapela, ze jste ji mohli ohrozit na existenci,
jenom tim...

F.S.: Ano.

M.H: Ze jste se o ni zminili, aniz by o tom véd&li?

F.S.: No tak jako, Ze bychom se o ni zminili, tak to mozna ne jako, ale Ze by je tieba
vyslechli, tak jo. Jo, pokud bych o ni napsal néco, néjakej, by se tam né&jak vic
figurovali, tak by, tak by je zcela jisté si je vyslechli, jestli o tom vé&di, nebo, nebo...
M.H.: To bych si jenom troufnul fict, Ze to je takovej pozitivni pfistup autocenzury jako
...jo?

F.S.: Jo, jo, jo.

M.H.: Nevystavit je nebezpeci.
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F.S.: Ze jsme, Ze jsme, Ze jsme. Ale tohle to bylo, to prosté bylo... vite ta hranice byla
pomérné ostra jo. To bylo jasny, kdo ma piehravky, kdo nemé ptehravky, takze to byl
proste, ty kapely, to byly dva svéty, ktery byly od sebe pomémné¢ ostie ohraniceny, jo?
M.H.: Ale tak piiklad tfeba Vladimira Misika a Etc., tak tam vlastné to byl slusnej rock,
kterej byl jako legalni a... hudebni kritika.

F.S.: Ja to chépu, ale to neni, to neni, to neni, proti nicemu, tfeba proti Misikovi, ale, ale
ty svéty byly oddé€leni pravé tim, Ze kdybychom tekli: Hele VIado zahraj u nés na
baraku a pak napsali: Hral na baraku u nas Misik jako jo, tak uz by si tam v tom, uz by
si ne, ne to...

M.H.: Dobfe.

F.S.: To prosté, to prosté jsme veédéli, kolik, kolik bije jako jo, kde jsou ty hranice jako
jo.

M.H.: Zeptam se ted’ka na osobnost hudebniho publicisty jako... na ptiklad u toho
samizdatu, co to tak obecné, jestli to mizeme pausalizovat, co to bylo za lidi svym
zalozenim, nebo jak si pfedstavit takovi lidi. Byli ve svym... n€jakym okruhu, tfeba
profesnim, ktery byl... tfeba takovej néjakej jednotne;j?

F.S.: No tak ja jsem tady narazil na Karla Havelku, ze jo.

M.H.: No.

F.S.: Tak ten, ten se muzikou zabyval jaksi... celej zivot... on sbiral desky Ze jo a tak
dal a po revoluci mél to nakladatelstvi Globus international Ze jo, ktery, j& myslim, Ze
jeste jeho Cast potad, on to pak prodal... néjakymu... tomu... nevim ted’ka kterymu,
néjakymu vétSimu nakladatelstvi, ale, ale tu cast, kdy délal takovy ty historicky
nahravky, to si nechal, to délal jako konicek jesté. Cili on je... on je... nefekl bych
publicista jako profesi, ale muzikolog (smich).

M.H.. Jasné.

F.S.: Nebo muzi, muzikolog, znalec jako je celej, celej Zivot jako no a zabyva se tim...
M.H.: Ale asi to byli lidi, ktefi byli jakoby na tu dobu volnomySlenkaisti, ze jo a byli
svobodomysliny.

F.S.: Tak, tak to uz bylo dany tim, ze publikovali v samizdatovejch Casopisech.

M.H.: No jasng...

F.S.: Protoze to jako, publikovat ¢as, samoziejmé, ze vSichni estébaci védéli... On to
podepsal jako Kocour, ale vSichni védéli, komu se fika Kocour jako jo, Ze to je Karel

Havelka a...
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M.H.: TakZe se nesnazili ti autofi vV tom samizdatu jako za kazdou cenu se schovat za
néjaky pseudonym...

F.S.: Ne, ne...

M.H.: Védéli, ze o ném vi obecné. ..

F.S.: To prosté, to prosté bylo piijde, nepiijde, zZe jo...

M.H.: Jasné. Tak byli odvazni...

F.S.: Do téch, do téch casopist, do téch pozdéjsich jako jo... to uz bylo, to uz bylo
prosté politickou zaleZzitosti, jestli nds zaviou, nebo ne, jo. Tady, tady uz mame adresy,
tady mame.

M.H.: Pfimo, jo jo...

F.S.: Kdo vydava ten €asopis jo, tak tam mame 1 Magor a ja tam mame adresy jako jo.
M.H.: Dobfe.

F.S.: A tady to bylo. No a tady je, tady je prosté... tady uz jsme to... to bylo, to byla
prvni tfada téch cCasopist, to byla prvni fada, kterd byla charakterizovand timhle
meritnim Casopisem, tam byla hudba, vytvarny umeéni, literatura...

M.H.: Jo, jo.

F.S.: Ve tietim &isle. Ctvrty &islo to je ta kolaz, étvrty &islo jako to reprezentuje takovy
ty akce jako art, to je happening jednim slovem...

M.H.: Jo.

F.S.: Art a tak dale, takze toho se to tykalo a paty cislo se tykalo filmu a fotografie.
Sesty &islo se mélo tykat divadla, ale p¥i tom nas zavieli...

M.H.: Aha, jasn¢.

F.S.: Potom to, to uz to Sesty ¢islo nevyslo, protozZe jsme byli zavfeni.

M.H.: To bylo v roce téch?

F.S.: To bylo v 81. roce, jo.

M.H.: To mélo teda docela dlouhou tu periodicitu...Ty Vokna...

F.S.: No tak jako, vite, v tom samizdatu ud¢late jako, ne, nebyla, nebyla sranda...

M.H.: Jasné...

F.S.: No tak nebyla, nebylo to, to bylo 80", 79" jo, ¢ili 79, 80" a cast 80... Dva a ptl
roku asi, takZe pét, to jsme asi tak na ptilro¢nim, pilrocnim, ptlrocni periodé.

M.H.: Dobfe, zeptam se jeste¢ na Vas takovy soukromy nazor, koho vy povazujete za
prikkopnika a nebo hlavni persony hudebni publicistiky viibec? Se zaméfenim na rock..
V Cechach, jestli byste si mohl takhle z hlavy vzpomenout...

F.S.: Dortizku.
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M.H.: Lubomira Dortzku... A jina jména Vas nenapadaji...

F.S.: No...

M.H.: Jako by pro vés i pro, pro tu komunitu samizdatu...

F.S.: M¢ nenapadaji ty jména, protoZe je nezndm (smich). Zub, jak se jmenuje Zub?
M.H.: Josef VlIcek.

F.S.: Vicek! Ano. Vicek a... v posledni dobé, v posledni dobé Vlasak.

M.H.: Jo a tfeba pan Cerny, Jifi Cerny?

F.S.: Cernyho ur¢ité taky no, no, no, na toho bych zapomnél, no.

M.H.: Jo a pak, tam je vic. Vojtéch Lindaur, Ze jo... Pak ty nov¢jsi...

F.S.: Vojta taky. Samoziejmé, to jsou, to jsou zcela jisté. Dokonce Zub, Zub dokonce
publikoval ve Vokné...

M.H.: No, ja jsem slySel.

F.S.: No ten, ten ma prithlednou, prihlednou ptezdivkou. Zuba, Ze jo. Ale to byla az ta
druha. Vite, musite se divat na ty, na ty dvé periody Vokna jako na rozdilny jakoby jo...
M.H.: No.

F.S.: Tohle to byla doby, kdy... Kdyby chytli kohokoliv, Ze teda ¢asopis déla, tak ho
zavieli okamzit¢.

M.H.: Do toho roku 80°?

F.S.: No, no, no. A potom byla, potom byla ta perestrojkova (smich), nebo ta
gorbacovska doba, kdy ti komunisti tady v uréitém case nevédéli, co bude jako jo.

M.H.: Jo.

F.S.: Kdy nevédély, jestli, jestli se ma zavirat, nebo nema. Potom pfijel Gorbacov a fekl
jim: E to vaSe dé¢lo jako. A zase zavirali a tak. Ale byla prosté¢ doba, kdy se to trosku
jako nadechlo po tom roce 85’, jo. 857, 86".

M.H.: Jasné, jasné...

F.S.: A toho jsme tedy vyuZili, protoze jsme to znali Ze jo, Ze vzdycky jsou takovy ty
periody jo, tak to jsme vyuzili k tomu, k ty druhy tadé¢, ktera pak zacala, zacala frcet a, a
to uz je to tedy, to Vokno uz je opravdu brikovany, jo?

M.H.: No jasné.

F.S.: To uz proste, vzdycky, jak jsou tady ty barevny strankys, jo, tak, tak to jsou brika a
tohle to je pravé myslim muzika ta modra, jo.

M.H.: Hudba.

F.S.: No, no.

M.H.: Jasné.
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F.S.: Takze tady jsou prosté a uz to, uz to neni tedy vyrazné o rocku jako jo, ale, ale,
tteba ten, jak se jmenuje ten potetovanej... takovej ten...

M.H.: Publicista taky?

F.S.: Muzikant je to, hudebnik, takovej ten Uplné, jak ma potetovanou drzku uplné
celou, toho neznate jo?

M.H.: Neznam ted’ka.

F.S.: Tady to je, tak ten psal taky jako, ale o vazny...

M.H.: Franz?

F.S.: Franz, Franz, no, no. O vazny muzice psal...

M.H.: Aha, jasné...

F.S.: Ten byl spojenej s Bondym a psal sem, psal sem, o, 0, 0 prosté...

M.H.: Jo, jo. A jak jste, jak jste viibec vnimali tu... my jsme se k tomu uz ¢éastecné
dostali, ty oficialni autory, ktery ptispivali do Gramorevue, do Melodie...

F.S.: J4 vam teknu, ja vam feknu, ze jsem to viibec nesledoval.

M.H.: Ne, ne, ne?

F.S.: Viibec. To, to prosté bylo pod prahem, pod prahem naseho sledovani tieba...
M.H.: A vnimali jste tieba takovou tu marxisticko—leninskou piedstavu médii jako
nastroje pro socializaci, osvétu, zdbavy. Spojovali jste si tenhle koncept marxisticko-
leninskej i s témi oficialnimi hudebnimi periodiky jako Melodie...

F.S.: Pochopiteln€, pochopitelné. To je, to je a oni to tak prosté délali ze jo, to mélo...
My jsme prosté méli, my jsme méli vlastni, vlastni cestu jo, fekl bych, Ze to bylo takovy
vedlejsi proud toho mainstreamu, jo a ten mainstream... kterej byl prezentovanej v ty
dobé tim... tim totalitnim reZimem jako jo, tak ten pouzival vSechno ke svy, ke svy
potiebé ze jo. Rozhlas, televizi, tisk...

M.H.: Rozumim.

F.S.: Stoprocentné jako jo. VSecko pod kontrolou méli a kdyz n€kde néco pustili jako
jo, tak to, tak to, tak to zase vyvazilo jinde. Nova vIna se starym obsahem, Ze jo...

M.H.: No jasng¢.

F.S.: Jako kdyz to bylo, jako trosku se tam jako dostala ta Jazzova sekce. No tak jako, to
bylo neuvéfitelny, ti furt Skrabali, jestli by to §lo, tak je sejmuli jako jo.

M.H.: A myslite si, Ze se mohla projevit komunisticka ideologie, nebo né&jaké
normaliza¢ni hodnoty u samotného samizdatu v né¢em?

F.S.: Tak podivejte, v samizdatu, v samizdatu, v samizdatu, jak kterym jako jo, protoze

pochopitelné, ze celej... Celd Charta byla pluralitni spolecenstvi jo a takze tam byl,



251

takze tam byla fada lidi, ktery byli spojeny s komunistickou, s komunistickym vyvojem
Vv 60. letech...

M.H.: No.

F.S.: A pochopiteln€, Ze oni, Ze oni se ne, se nezménili jako jo. Nicménéta cela Charta
m¢éla spole¢nyho jmenovatel, boj za lidsky pravo jo. Ty... a fekl bych, ze v ty dobé¢ jaksi
ty... jednotlivy, jednotlivy frakce Charty jako jo hodné potlacily tu svoji, tu svoji
meritni mySlenku a, aby, aby prosté ta Charta byla kompaktni jako jo.

M.H.: Jo takhle.

F.S.: Ze se, ze sem, Ze se prosté ne, ne dochazelo k n&jakejm, n&jakym ideovym
trenicim jako jo. Protoze oni prosté to, to si mozna fikali n€kde na svejch setkénich jako
jo, ale, ale... aby, protoZe ten tlak byl docela enormni jako jo. Tak prosté tu, tak prosté
drzeli tu, tu myslenku ty Charty...

M.H.. Aha.

F.S.: Ten spolecenej jmenovatel jako jo, tak byl podstatnéjsi, nez ta jejich, neZ ta jejich
pivodni, s ¢im plvodné vlastné ptichédzeli jako jo. A to se netykalo jen marxisti, ale i
katoliki, evangelikii jako tak jako...

M.H.: Jasné.

F.S.: I nas undegroundu.

M.H.: Zeptam se jeste. ..

F.S.: My jsme byli vlastné taky jednou z téch entit, ktera tam byla, Ze jo.

M.H.: Zeptam se.

F.S.: A tekl bych pocetné nej, nejvétsi jako jo.

M.H.: Jo, jo.

F.S.: Nicméné€ pochopitelné, Ze oni to zase to byli ty, vyvazovali proto, Ze ty zty
komunisticky roviny jako jo, tak to byli vétSinou lidi, ktery uméli publikovat Ze jo, ktery
uméli vyjadiovat, méli vyjadifovaci schopnosti na vysoky urovni Ze jo...

M.H.: Byli jakoby formalné vzdélanéjsi. ..

F.S.: Byli a pochopitelné byli vzd€langjsi. Nas uz, my jsme uz, byli jsme z generace,
kterd uz se na vysoky Skoly nedostala Ze jo, nam zasekli vétSinou ty... ten vstup na
vysoky Skoly jako jo a takze, takze... to... to, Zze oni psali jako hodné& v téch
samizdatech jako jo, tak bylo z naseho hlediska potieba jaksi tak jako hlidat.

M.H.: Jo?

F.S.: Jestli, jestli to netlacej nékam pro, do svyho...

M.H.: Jste délali cenzuru jim...
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F.S.: No, to bych netekl, ze jsme délali cenzuru, ale...

M.H.: Si délam srandu (smich tazatele).

F.S.: Ale, ale v téch debatach Charty tieba v kolektivu mluvéich jako jo, kterej, coz byl
takovej ten hlavni organ Charty Ze jo, tak jsme prosté museli byt slySet, aby jo. Ja jsem
tteba napsal takovej dopis, kterej podepsalo 40 signataid, kdy jsem mél pocit, ze mluvci
Charty, ktery byli zrovna dva z komunisticky strany, ze Chartou moc hejbou doleva...
M.H.: Jo, jo, jo...

F.S.: Takze museli jsme prosté furt si, furt si hlidat svoji pozici, nebo tu pozici toho
spole¢nyho jmenovatele, jo?

M.H.: Rozumim. Zeptam se jeSté¢ na vycet moznych aktivit a moznosti seberealizace
tteba samizdatového publicisty, asi méli néjaké zaméstnani, jinak by byl postizen asi za
prizivnictvi...

F.S.: Pochopitelné. Ja bych netekl, helejte, ja bych netekl, ze existuje, ze by existoval
undergroundovy publi, hudebni publicista, jo? Tak to je...

M.H.: Rozumim, to je pracovni jenom termin...

F.S.: Pracovni termin. Tim hudebnim publicistou byl tfeba... dv€ hodiny v tydnu
(smich)...

M.H.: Rozumim.

F.S.: Nebo tak jo, kdy se tim zabyval, ale, ale Ze by prosté¢ to m¢ mohl n€kdo fict. Ja
jsem. Pochopitelné do toho, do toho samizdatu psal kazdej o v§em jo. Kdyz to, kdyz to
byl schopen prosté napsat recenzi na vystavu... vytvarnejch, jo. To bylo dany prosté
estetickejma, estetickejma vjemama zZe jo, prosté ktery, ktery n¢jak a ty mohl ziskat
prosté z muziky i z jinejch...

M.H.: Jasné.

F.S.: Druhii uméni jako...

M.H.: Museli, museli bejt tihle lidi tfeba nutné na okraji spolecnosti?

F.S.: Co myslite okrajem spole¢nosti?

M.H.: No, to myslim jako, ze jakoby spole¢ensky vyvrhel, nebo jakoby clovek, kterej
vlastng, kdyZ se neucastni toho mainstreamovyho Zivota a prosté pise...

F.S.: No mainstreamového Zivota se netcastnil celej underground, z tohoto hlediska byl
na okraji spolecnosti jo, nebo fekl bych byl mimo mainstream, jo. Ten underground byl
proud prosté vzdycky vedle mimo to...

M.H.: Jo rozumim, ale, ale

F.S.: Ale zase vyvrhelové to nemuseli bejt nutné jako (smich)...
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M.H.: Nebo myslim si tim, Ze mé¢li mantinely, nebo urcity stropy, limity v ty spolecnosti
pro néjakej sviij rozvoj, pro néco, aby...

F.S.: No bylo to pochopitelné¢ podvazany tim, ze ten mainstream, kterej drzel v rukou
celej edukativni proces, celej, celej prosté to, to, to co bylo pro... ekl bych loajalni,
otevieny, tak pro nas bylo vzdycky zavieny, pro tu, pro tu loajalni ¢ast spolecnosti a ta
mira loajality tedy, to je na jedny, na jedny strané to je, to je prubézny, to je jako, kdyz
volume zvedate. To je od absolutniho, od absolutni fekl bych disidenta, kterej prosté od,
programové nechce s mainstreamem, ani si Sdhnout az po uUplnou kolaboraci tieba
S organy statni moci, ale mezi tim, je prosté celej priabéh. Trosku zakoloborovat jako jo,
aby mé¢ pustili...

M.H.: Ale nedd se asi pfedstavit n€koho, kdo by prosté¢ byl samizdatovym...
ptispévatelem, Ze by se realizoval néjak jako v oficialnich institucich.

F.S.: Tam ho ani ta, ta instituce byla okamzité podeziela, ze jo. Tady byla jedina
takova... okrajova, takova fekl bych prii, instituce to byla Jazzova sekce, ktera byla tak
jako priichozi trochu mezi tim, mezi tim okrajem a, a tim mainstreamem, jako jo.

M.H.: A co tfeba Sekce mladé hudby fikd Vam to néco?

F.S.: No to je totéz, v podstaté na to se divam jako na totéz jako...

M.H.: Dobfe.

F.S.: To viceméné to vzniklo z Jazzovy sekce...

M.H.: On to byl vlastné¢ Hudebni svaz Ze jo, nebo néco takovyho...

F.S.: To bylo, kdyZ Jazzovou sekci rozehnali jo, tak vznikl ten Unijazz a...

M.H.: Potom. To byl Svaz hudebniki, kterej mél dvé vétve - Sekce mladé hudby a
Jazzovou sekci...

F.S.: Pfesné.

M.H.: Jo, jo. A zeptam se, myslite si, kde bylo mozné ziskat odborné pfedpoklady tieba
aspon CasteCné pro hudebné publicistickou praci pravé v, ve zdrojich jsme cerpal
informace o, o tom, Sekce mlady hudby, Ze ta poradala néjaké kurzy pro hudebni
publicisty, mate o tom informace néjaké?

F.S.: To teda, to teda nevim jako, protoze... Vim, fekl bych, ze v undergroundu
specific, specializovanou n¢jakou na muziku... néjaké prednasky...

M.H.: Nebo n¢jaké seminare, platformy viibec pro kriticky uvazovani tieba...

F.S.: No... Samoziejm¢, ze existovala, existovala univerzita, vlastné ta, ta, bytova
univerzita Ze jo, to jsme i jako ¢asopis Vokno jsme ji pofadali jo a... ovSem, ovSem byly

to obecnéjsi otazky jako jo. Kdyz... tak to byly otazky estetiky obecné, jo. Ktery a tu



254

aplikoval, tu jaksi az do ty aplikovany estetiky smérem k muzice jako jo, bych fekl, ze
az tak daleko to jako nedoslo, jo.

M.H.: Aha.

F.S.: Ja jsem tedy mél pocit, Ze skutecné mam, kdyz jsi fikal ze zacatku vzdé€lani, tak
jsem se trochu lekl, Ze mam, Ze mam jako vzdélani nevhodny jo, primyslovku jsem mél
ze jo. To vydavani ¢asopisu, kterej je, kterej je metitné uméleckyho sméru. ..

M.H.: No jasné, to neni...

F.S.: Takze mam mizerny vzdélani, ale tak jako rusky revolucionaii, kteti fikali, ze
vézeni je vzdycky k tomu, aby se tam Cloveék vzdélaval, tak jsem se vzdé€laval ve
vézenti...

M.H.: Jo.

F.S.: Na Bitizu jsem si opatfil velmi slozitym zplsobem, kterym vas nebudu zdrZovat,
jsem si opatfil d&jiny estetiky, ze jo Gilbertova, Kuhn, néjakého Mukatrovskyho a to, a
to jsem se tam, to jsem tam, to jsem tam studoval...

M.H.: Jasné, Prazsky lingvisticky krouzek - Mukatovsky Ze jo...

F.S.: No, no, no... To jsem tam, to jsem tam studoval na, na ty, na tom, na tom Bitizu
jsem m¢l dva pul roku ze jo, takze jsem na to mél Cas...

M.H.: Jo zeptam se jesté na tieba struktura té redakce pro samizdat, vlastn¢ kopiroval
jste néjakou zab¢hlou rutinni strukturu, Ze tam byla pozice $éfredaktora, pak redakce.
Jak jste to viibec tady to fesili?

F.S.: Ano, tekl bych tady vty druhy. V ty prvni, vty prvni lajné¢ to délali vSichni
vSechno jako jo, ale v ty druhy casti, tedy od toho roku 85°, tak jak byly rubriky, tak uz
byly, tak byla uz struktura redakéni. Bondy, Bondy dé¢lal literaturu jo, Jirous délal
takovou, tak fekl bych takovy ideologicky... tam odpovidal na ¢lanky, nebo, nebo
diskuze vedl Ze jo, tak jako za, za underground a tak. A, a... Martin Fry¢ byl vytvarnik,
vytvarnej akademik, on ten, ten jedinej m¢l skutecné akademicky vzd€lani prave
v oboru. Je akademickej malif, takZze byl vytvarnym redaktorem Vokna a muziku,
muzika. .. Kosturov byl taky na literaturu a muziku délali prosté Carodgj, jo...

M.H.: To je kdo?

F.S.: Ja nevim, ten, ten, ja to nevim. On mi to nikdy nesdélil (smich)...

M.H.: Jo to nevadi...

F.S.: Tam byl na téch mejch strankach, tam myslim, Ze to najdete. Ona to vypatrala ta
Rizkova jo, taky tam ta, na Vokno ta diplomka jako jo.

M.H.: Jo aha, aha.
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F.S.: Tam jsou, tam jsou vSechny ty jeho pseudonymy, jo...

M.H.: A dal$i n€kdo na hudbu?

F.S.: Bondy, Bondy byl takovej, kterej dotahl ty, dodaval ty muzikology jako jo...
M.H.: Jo.

F.S.: Ktery byli ¢asto, ¢asto opravdu jenom pseudonymy jo, protoze byli n¢jak v ty,
V ty, v ty oficialni scéné zaangazovani...

M.H.: A to nevite jak tfeba?

F.S.: Tak, tak hrali, hrali, oni chodili na konzervatot nebo néco takovyho.. Tak ti, tyhle
ti délali vétSinou vaznou muziku, nebo tu soudobou vaznou muziku a, a co se, co se
tykalo téch... Jo Habal, Karel Habal, to je, to je takovej undegroundovej hudebni
publicista.

M.H.: Jo.

F.S.: Karel Habal skute¢né do Vokna psal vyhradné¢ o muzice, jo. Psal, psal o kapelach
Jo, to je, to, to, to mu bych mohl v tyhlety, tyhlety fad¢ jako...

M.H.: Jo, jo.

F.S.: Dokonce tady ty punkace ptelozil...

M.H.: Taky...

F.S.: Takze to je takovej, to, to, vidite, clovek si to musi vzpomenout no...

M.H.: Dobfe.

F.S.: To je takovej, vy, to je takovej opravdu undergroundovej hudebni publicista no.
M.H.: Aha. A jesté se chci zeptat, jestli se, vite o néjakych tendencich, ze by se tieba
néjaké samizdatové periodikum snaZilo dostat do oficidlni struktury casopisecké
produkce?

F.S.: To bylo nepfechodné.

M.H.: Vibec? Tam, tam...

F.S.: Neptejdutelna hranice, jo?

M.H.: A n¢jaky, nebyly né&jaky tfeba polooficidlni periodika, ktery by byly zastaveny...
F.S.: To byly ty jazzovy, ty jazzovy, ta Jazzova sekce, kterd méla takovy to, ja nevim,
jak se to jmenovalo, takovy ty Cisla...

M.H.: Ty bulletiny...

F.S.: Ten bulletin, kterej byl charakterizovanej jenom né&jakyma, jmenovalo se to jenom,
podle néjakyho c¢isla vyhlasky...

M.H.: Aha, aha.

F.S.: Nebo co. Tak to byl takovej jakoby oficialn¢ vydavanej samizdat, jako jo.
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M.H.: Jo, jo, jo. A pro¢ tam viibec. Pro¢ to chtéli viibec zoficidlnét, aby se to dostalo
vic... lidem?

F.S.: No oni, oni, Jazzova sekce se snazila o oficialitu ze jo? Oni to potom, to bylo na
zéklad¢ néjakyho povoleni, ktery pofad bylo zpochybnéno hlavni jako, ale to se zeptejte
asi jich...

M.H.: Jo, jo, jo, jo.

F.S.: Ja myslim, Ze Cerny by o tom viechno v&dgl.

M.H.: Dobte. Napadlo m¢ jesté takova otazka. Genderové zastoupeni. Byly 1 mezi
samizdatovymi pfispivateli 1 zeny?

F.S.: Jasné, jasn€, Hanka Marvanova tieba psala...

M.H.: Jo? O hudbg ale asi to...

F.S.: Ne, to ne. Ona psala o roding, tam byly diskuze s Vaclavem Bendou o roding, o...
M.H.: Aha.

F.S.: O rodin¢ tak jako, bylo tam prosté. Vite, my jsme fesili hodné ty otazky ziti jako
jo? To, to, protoze to, to underground je... (...) neni o uméni jako... jako, fekl bych
vyhradné Ze jo, ale o kultufe, ale o kultufe v Sirokym slova smyslu, jo jako? Kde to
zahrnuje bydleni, oblékani Ze jo a, a... takze, takze prosté¢ o, o tom se muselo, to se
muselo dodiskutovat nebo. To se muselo vyjasnit jakoby jo.

M.H.: Jo. Jo a napadlo m¢ jesté vlastné... jaké konkrétni byly ty Zivotni rizika téch, téch
samizdatovych publicistii. Hrozilo vézeni jim beze sporu.

F.S.: Beze sporu. Hrozilo jim vézeni.

M.H.: A to bylo vlastné nejtvrdsi a zaroven i nejobavanéjsi trest...

F.S.: No, no tak...

M.H.: A bali se toho viibec? Nebo jak k tomu ptistupovali?

F.S.: Takhle rozumite... Ja jsem si, ta redakce jako jo, ta, ta byla skute¢né v riziku ze jo,
ta byla v riziku jako jo. My jsme byli s Jirousem vzdycky zavirany za Vokna. Ja jsem
byl dvakrat odsouzenej za vydavatele a §éfredaktor Vokna, tak to davali dva a pil roky
a dva roky ochrannyho dohledu. Dvakrat jsem to stejny dostal...

M.H.: Jo.

F.S.: To byl smluvni trest jakoby uz jako. Takze jsem to, takze jsem to dvakrat se, sed¢l
a..., a, ale, ale snazil jsem se, snazili jsme se vzdycky o to, abychom byli takovym
filtrem pro ty ostatni jako jo...

M.H.: Abyste byl §tit...
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F.S.: Abych byl stit jako, abych, aby ti ostatni mohli fict: J& o tom nic nevim, zZe tam
mam, Ze tam se, Ze tam mam naspany jméno, ja jsem ho tam nenapsal...

M.H.: Jo, jo, jo.

F.S.: Nebo, ano, napsal jsem tento clanek, ale zadnymu publikovani jsem mu ho
nedal...

M.H.: Pomadhalo to, byli v ty ochranny jakoby vrstvé...

F.S.: Fakt jo. Tak jako oni zavfeli, koho chtéli samoziejmé. Kdyz jim piipadalo, Ze je
nékdo moc aktivni, tak ho zavieli. Ale, ale do jisty miry to pomahalo. Dokonce potom
ke konci uz chodili lidi a ftikali, heledte my si chceme vydat, ja& nevim, tfeba o
psychologii néjakou knizku, nemohli bychom to vydat jako pod Voknem jako jo.

M.H.: Jo, jo.

F.S.: My si to sami vytisknem, sami si to to a jenom tam potiebujeme to, Ze to je u
Vokna vydany jako jo a prosté potiebovali tu, ten deStnik, abychom ho nad nimi
roztahli...

M.H.: Rozumim. A vyuzivali jste hodné i externi pfispivatele, nebo jaka, jaky procento
byste fekl...

F.S.: Vyrazn¢. Jako externi vyrazné. To bylo..

M.H.: Nebo jako, ona cela redakce nebyla placend, takze to jsou vSichni externé...

F.S.: No tak pochopitelné (pobaveny Usmév), ale byla, byla konstituovana jo. Misto
placeni bylo konstituovani Ze jo. Kazdy védél, kdo je redaktorem Vokna jako jo prosté.
Ale kdyZ jsem to potom po revoluci, oni se tfeba. To jsme ty redakéni rady délali
vV takovym tom nejuzs§im... jako to, aby to, aby to nevzbudilo pozornost. Po revoluci
tady v Bolzance jsme méli prvni mistnosti, ale ja jsem tam, ja jsem tam prosté sezval
celou tu, vSechny ty redaktory, ktery spolupracovali... Najednou tam sed¢lo asi tficet
lidi jako jo. Ja jsem se... A ted’ jesté caklej jinak jako jo (pobaveny ismév). To jsem se
uplné lekl (pobaveny usmév obou)...

M.H.: Ale to zdravy jadro bylo otazka par lidi...

F.S.: No to bylo, to bylo asi Sest lidi, jo...

M.H.: Jo, jo. A to jste teda...

F.S.: To bylo to jadro, ktery, ktefi rozhodovali, co, co...

M.H.: Rozumim a to jste dé€lali. I proto délali ty redakéni rady...

F.S.: No, no.

M.H.: A jesté néco jste, nécim se to vyznacovalo, néco.

F.S.: No tak byla, tou, tou ¢innosti, tou redakcni ¢innost ze jo, kdy se proste...
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M.H.: Jo a jak Casto jste se schazeli pro tu redakéni. ..

F.S.: Pro kazdy ¢islo tak dvakrat jako no.

M.H.: Jo, jo. Dv¢ setkani jenom narazove...

F.S.: Jako my jsme spolu komunikovali... i jinak, ale to znamenalo, abychom se sjeli
nckdé. ..

M.H.: Jo, jo.

F.S.: Dokonce médm né¢kde, ted’ jsem naSel dokonce sledovacku STB, kdy sledovali
Bondyho jo, kterej Sel na redakéni radu, to oni pochopitelné védéli, ale protoze ptisel o
deset minut pozdég, tak nevédeli, ze pfiSel do bytu, kde funguje, kde pravé probiha
redak¢ni rada (smich tazatele).

M.H.: Jo takhle...

F.S.: TakZe, takze oni...A to bylo byt ¢tvrty kategorie, to byl, to byl Lud’ka Marxe, jeho
bejvaly zeny byt jako jo. A byl to samoziejmé byt ¢tvrty kategorie, kdy zachod byl na,
na tom, na chodbé¢ v ¢inzédku, a tak tam napsali: Neda se zjistit, co se v tom byté d¢je,
protoze co chvili nékdo vychéazi na zachod (pobaveny usmév naratora), takZe nemohli
se prosté chy, tam chytit viibec...

M.H.: Jest¢ m¢ napadlo... kdyby jste mohl charakterizovat, je to tézka otazka, ale
néjaky vas princip publicistické prace, jak jste chtél psat jako, jaky atributy to mélo
splilovat, kdyz jste psal néjaky ¢lanek o uméni. Jaky rukopis?

F.S.: Ja jsem psal vétSinou tvodniky a, a... (...) nékdy jsme psal ¢lanky, ktery byly tak
jako zaméteny na lidi, ktery zrovna byli zavieny, takovy medajlony a takovy jako...
M.H.: Jo takhle, profily...

F.S.: A bylo to spi§ z nutnosti jako jo, Ze, Ze zrovna n€koho zavfeli, tak abych...

M.H.: Kdyz, tak telegraficky...

F.S.: Abych o ném... No tak to byli delsi ¢lanky. Ale, ale, abych o ném, aby byl
seznamenej, aby byli lidi s nim seznadmeny, Ze existuje, proto je ta jeho obecnd znamost
jako jo, ta zase by méla na druhy strané ten vliv, ze ho tak nezavfeli na tolik let jako jo,
ze nedostal takovej tak velkej trest.

M.H.: Rozumim, to uz mi nékdo ftikal, ze kdyz byl nékdo osobnost vetejnyho prostoru
jakoby...

F.S.: Presné, piesné, piesné, piesne.

M.H.: Tak ho to ochratiovalo...
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F.S.: Takze, ze kdyZ nékoho ndhodou zavteli n¢kde z regiont jako jo... Protoze Praha
byla, ta byla, ta méla tu zahradku jako jo, ale ty regiony, ty byly nebezpecny jo, protoze
tam mohli nékoho splachnout na 5 let jako jo...

M.H.: A nikdo o tom nevi pfesné...

F.S.: A nikdo z toho nevédél. Tak prave, ze kdyz nékdo byl ve vazbé tieba jako jo, tak
okamzité bylo nutny ho ucinit zndmym jako jo, takze tim, tim jsme prost¢ se museli,
museli na tom pracovat jako jo.

M.H.: A tohle to samy délali redaktoti Melodie podle slov Jana Rejzka...

F.S.: To je mozny, to je mozny...

M.H.: Ze to opravdu i tady ten efekt pozitivni mélo... Dobfe, n&jaké ohodnoceni asi jste
neméli jako v samizdatovy redakci pro ty redaktory. Tam bylo jako néjaké ohodnoceni
nebo formou odménovani, odménovani. ..

F.S.: Formou ohodnoceni... Ndas, nds ohodnotili, nds ohodnotily vzdycky soudni
organy, ze jo. Kdo dostal vic, tak to bylo vidét, ze lip pracoval jo (smich).

M.H.: Co né&jaké ohlasy od lidi, byly pro vas dilezity...

F.S.: Jo jisté...

M.H.: To bylo odména da se fict.

F.S..: To mame, to mame rubriku tady ohlast ze jo, takze, takze.

M.H.: Jo?

F.S.: Tam byly kriticky hlasy jako jo a my jsme hodné v ten underground jsme museli
hodné¢ profilovat jako jo, protoze, to, to ne, 1 pro, 1 pro, to se netykalo mainstreamu toho
loajalniho k bolSeviktim, ale toho mainstreamu, kterej byl, kterej byl v opozici, kterej
byl v disentu jako jo a s tim jsme diskutovali jako jo.

M.H.: Jo, jo, jo.

F.S.: To bylo, psali nam, anebo z exilu psali, Svitak psal: Smejdi z undergroundu, jo...
M.H.: Jo takhle. Byly tam tfenice teda 1 jako...

F.S.: Byly samoziejmé.

M.H.: V tom disidentskym prost¢.

F.S.: No ano. Ono se to totiz svezlo po Pelcovi knize A bude hiif, jo. Tak tu si vzali jako
zédminku pro celou, pro, pro boj proti cely moralce undergroundu jako jo.

M.H.: Aha.

F.S.: Oni ty komuny byly silny i pro tyhle ty soudruhy, ktery byli vyhozeny ze strany

V 68. roce.
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M.H.: A jaky byly ohniska samizdatové hudebni publicistiky nebo tfeba samizdatové
produkce? Byla to hlavn¢ Praha a okoli, anebo jak periodicky, kdybychom to m¢li
s d¢jinnym vyvojem 70. a 80.1éta?

F.S.: To se neda, to se neda jaksi...

M.H.: To se neda zmapovat asi...

F.S.: To jde. Prosté vite my jsme se museli s tim... tfeba to vydavani ¢asopisu, to
muselo byt na cesté furt ze jo. To prosté byty se ménily jako, ménily se mista a tak, ale
nedalo ¢asopis vyrobit tieba jo. To neslo jenom o to, to sepsat, ale vyrobit ho Ze jo.
M.H.: Prave.

F.S.: Takze to se jezdili chaty v Komafi visce v Kru$nej Horach a tak... Ale co, co jestli
teda ty, ty ohniska jo, tak to jsou jednozna¢né teda Praha a severni, severozapadni
Cechy jo. Kdyz si, ja jsem napsal tu knihu o t&ch barakach jo, o téch komunnich
spoleCenstvich jo. A kdyz si tu knihu, budete se divat, tam bylo jedna tficet bardkt a
vétsina z nich je ze severozapadnich Cech.

M.H.: A né&jaké etapy, co se tyce jako expanze samizdatu, tak asi ta druhd polovina 70.
let, prakticky bylo VVokno.

F.S.: Druha polovina 70. let.

M.H.: Nebo konec...

F.S.: Za¢inad Vokno, za¢ina Vokno a ta... pak, pak prosté byl ten 82. rok, kdy byla, kdy
ta akce Asanace probihala jo a to byl teror jako, to byla, to bylo teroru, kdy tady hodné
to Slo dold. Ty samizdaty prakticky zanikly jako jo a potom se to tady rozjelo az zase
v 84., 85. roce.

M.H.: Ale to uz ale mohutné...

F.S.: Z vétsi, ve vétsi mife, co vychazet mimo... (...) tedy v undergroundu mimo, mimo
Vokna zacal vychazet 1 Revolver revue.

M.H.: Jo, jo a pted tim jeSté, pfed tim, pfed tim, pfed tou akci Asanace, tak kolik bylo
tak n&jak znamych periodik tfeba samizdatovych se zaméfenim i mimo jiné na hudbu a
umeni. ..

F.S.: Jo, jo, jo. Ten Jazztop to bylo samizdatovy, to byla takova jaksi apendix, oni se
zase tim jazzem jako moc ne, ale apendix ty Jazzovy sekce, toho samizdatu pifimo. A
ten Jazztop vydaval to Oto Veverka... pisnic¢kar jo. A dal jako bylo, moznych bylo i

dost regiondlnich Casopist jako jo, ktery se vydéavaly, ale to spis v téch 80. letech, ktery
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se vydavaly na, pro severni Moravu se vydavaly. Ale to byly tak 10ti kusovy néklady jo,
ale vzdycky pro region néjakej.

M.H.: Ale to az po ty akci Asanace.

F.S.: To uz uréité, no, no, no.

M.H.: Jo, jo dobfe a jesté jsem se chtél... Takze k tomu jsme se ted’ka vlastné dostali...
Jakou méla ta samizdatova publicistika tfeba strukturu a rozsah vlastné¢ v zavislosti na
tteba uméleckém Zzanru, jestli to takhle jde fict. Jaky umélecky Zanr mél tieba nejveEtsi
zastoupeni... vlastn€ napfic tim samizdatovym... samizdatovou produkci...

F.S.: No tak z povahy véci, z povahy véci to je literatura ze jo, poezie jo. Ja si pamatuju,
ze nejvic jako jsme dostavali vzdycky piispévki... poezie jo, protoze kazda... kazda
sedmnacti az dvacetiletd holka piSe basn¢ Ze jo, kluci taky. Takze mezi, mezi
jednotlivymi ¢&isly jo vzdycky pfislo igelitova taska. Jsem to daval do jedny takovy,
jsem m¢l takovou zlutou tasku, a do ty jsem vzdycky déval ty prispévky, co tou cestou,
kterou jsme to inkorportovali, tak to uz zase prichazely zpatky ptispévky ze jo...

M.H. Aha.

F.S.: A tak vZdycky jsem to vzdycky daval do ty jedny tasky a ta, mezi, mezi
jednotlivymi ¢isly, to znamenalo, Ze ta taSka byla viceméné plna jako jo...

M.H.: Jo, jo.

F.S.: A, a tu tasku jsem zanesl Bondymu, to uz jsme méli domluveny a Bondy, Bondy
poctivé to cely precetl, poctivé to cely piecetl a pak jsem k nému Sel a mél to rozdéleny
do tfi hromadek jako jo a svym charakteristickym hlaskem ftikal: Pane Starku, tohleto
vSecko jsou sraCky (pobaveny usmeév), tyhlety, kdyz budou deset let jeste¢ psat, tak
Z nich néco bude a tohle mame k publikovéni...

M.H.: Jo.

F.S.: A tam byly tfeba dva (Gsmév obou) jenom.

M.H.: Jo takhle.

F.S.: Byla tam nejvétsi, mensi a upln€ malinka.

M.H.: A asi teda ten samizdat, ten obsah toho samizdatu reagoval, tieba co se tyce
hudby na hudebni vyvoj a na zanrovy jakoby...

F.S.: Na hudebni vyvoj. Hudebni vyvoj tady Sel od koncertu ke koncertu Plastika Ze jo.
To bylo, to bylo jako...

M.H.: Pro vas.

F.S.: Pro nas jako. Kdyz se podafilo koncert Plastiki, tak jsme o ném pochopitelné psali

jo...
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M.H.: A tak byly jiny undergroundovy skupiny...

F.S.: No DG, totéz u DG a Uméla hmota, to jsme, to jsme psali tfeba jejich historii jako
jo. Bilyho svétla jsme psali historii. Prosté, prosté ty kapely byly predstavovany.

M.H.: Jo.

F.S.: A alternativa tfeba byla zastoupena n¢jakym zptisobem teba?

F.S.: Ale pozdéji, pozdéji uz jo, ale zase jsme to drzeli kolem nds jako. Tieba SaSa
Vondra napsal ¢lanek o, o, o Narodni tfid¢ jako jo, coz byla kapela tehdy v osmdesatych
téch mladejch kluka v 80. letech.

M.H.: Vy jste zminil ten punk Ze jo na konci 70. let, tak...

F.S.: Punk, punk, co to uz jsme punkovej festival, vite, to bylo tak. Punk, my jsme, my
v undergroundu jsme byli tak jaksi etablovani trochu, protoze jsme méli ty bardky ze jo.
M.H.: Aha.

F.S.: M¢li jsme tu, méli jsme tu zazemi, ktery jsme si vytvareli jo, to byl bardk se
stodolou, Vv ktery bylo pédium, kde byla aparatura a to ty punkaci neméli, ¢ili prvni
festival druhy kultury probéhl u nas na bardku na Visce jo.

M.H.: Jo, jo.

F.S.: To ja vam nevim ten... a pochopitelné, Ze o tom je, o tom je tady taky ¢lanek...
M.H. Jo, jo.

F.S.: Kterej, kterej myslim napsal Jirous zrovna jo, ale...

M.H.: Ale tieba, tfeba Psi Vojaci Ze jo, taky zacinali v undergroundu. ..

F.S.: Psi Vojaci samoziejme, beze, beze sporu, ty tady jsou, ty tady jsou zastoupeny
pochopitelné.

M.H.: Taky, takze tam vlastné, tady ta kultura undergroundova se objevila, protoze
alternativa méla tfeba k under, undergroundu docela blizko, jo...

F.S.:Jisté, jasné, jasné.
M.H.: Oproti...

F.S.: No tak takhle. Chadima tieba hral po téch baracich Ze jo, kdyz...

M.H.: Taky.

F.S.: Kdyz mél...Jo, ten, ten, nemohl hrat jako jinde, tak hral prosté v baracich jako jo.
To zas z ty knizky o barécich, u kterych médm minimélné dva baradky, v kterych hral
jako...

M.H.: A tfeba opravdu Misik se tfeba nedostal...

F.S.: Ne, to, to.

M.H.: Nebo tteba ja nevim, ted’ka si nevzpomenu, ale...
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F.S.: Rozumite, tam byla, tam, kdo, kdo tfeba byl zakazovanej jako Misik, oni ho
zakdzali na ptl roku, nebo tak jako... Trestné ho zakazali jo, ale on m¢l tu Sanci, to bylo
o tom rozhodnuti jako jo. On m¢l tu Sanci, Ze ho zase povolej jeste. Kdyby se prosté
rozhodl, a kaslu na to povoleni...

M.H.: Tak v ten moment je pro vas zajimave;j...

F.S.: V ten moment, v ten moment by hrél na bardku nékde, ale ne to, ja to, to je o tom
rozhodnuti jeho, ani nejde o nas...

M.H.: Jo, jo, jo.

F.S.: Ale v jeho, v jeho dusi prosté by muselo dojit k né¢jakymu rozhodnuti jako jo, aby,
aby fekl: Tak j4, ja ty svéty vyménim...

M.H.: Jo, jo. ProtoZe tfeba Chadima jste fikal, hral tam...

F.S.: Chadima...

M.H.: Ale zaroven, zaroven byl i jako v oficialni skupin¢ nekdy...

F.S.: Kdyz se to povedlo. Ale on mél mnohem vétsi trable jo, aby... mnohem vétsi
zdkazy nez, nez ten Misik jako...

M.H.: Jo tieba, to jsme jako personalizovali jako pfiklad...

F.S.: Priklady... Ale, ale prosté¢ Chadima, Chadima byl vic pievracenej do ty, do toho
svéta, do toho svéta nelegality jo...

M.H.: A ta identifikace s timhle tim nelegalnim svétem pro vas byla dulezita...

F.S.: No tak jako, ja nefikam, ze, Ze bych to... (...) ze bych jaksi to zakazoval tfeba
(Gsmev). Treba by tam pfiiSel zahrat Misik jako jo, ale to bylo na ném, to by musel on
chtit Ze jo... (...) Ale se v§im, ale musel by védéet vSechno to, co ho, co ho, co ho bude
cekat.

M.H.: Jo. Zeptam se jesté ta periodicita...

F.S.: Podivejte se, to bylo tfeba pro... Signatatkou Charty byla Kubiska ze jo a byla
dokonce mluvci jednou jako jo, ale i... A tak jsem piipravoval takovej projekt, ze by
KubiSova zpivala s Plastikama...

M.H.: Jo?

F.S.: Ale, ale i1 to ona se proste, ona se toho bdla, jo... protoze to byl. Ona byla, sice
byla prosté v disentu vSechno...

M.H.: Odvézna...

F.S.: Ale, ale jit az do undergroundu, to bylo jesté zase krok dolti.

M.H.: Jo, jo, jo... No a zeptam se jeSté na tu periodicitu a nemohla bejt kratsi tfeba

v téch 70., v té€ch obou...
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F.S.: Vite, to. Ta konspirace...

M.H.: Na ¢em to zélezelo?

F.S.: Na konspiraci. My jsem prosté méli to, tu rozmnozovaci masinu jako jo. My jsme
méli... (...) Byly domovni prohlidky na baraku, kde chodili policajti s detektorem kovii,
aby ji nasli jako jo...

M.H.: Jo, jo.

F.S.: No tak tam celou zahradu, si mysleli, Ze to mame zakopané n¢kde na zahradé ze
jo... Prolezli... Tam kde byl kov, tak byl kolik. Kopali, vykopali kus radla staryho jo
tak. My jsme to méli zazdény pod schodama, jak jako jsou schody ze jo, tak tam to
délalo takovej malej prostirek, tak tam byla zazdéna bedna... stou masinou
rozmnozovaci jo... Tam nas§ kamarad Kecup... kvlli barvé vlast jsme mu fikali kecup,
jo. Tak ten byl zednik, tak to vzdycky zazdil, ofoukal tu, tu omitku, ofoukal, ofoukal
obracenym luxem jako tim prachem jo. To vypadalo, ze ta zed’ tam stoji dyl nez ten
bardk jako jo. A vzdycky jsme to vybourali, kdyz jsm¢é¢ méli piipraveny blany, na
vikend. Za vikend se to muselo udélat jako...

M.H.:TakZe to bylo asi maximum prosté¢ vzhledem k okolnostem...

F.S.: Ono jako, co se, co se dalo udé€lat jako. Mimo to jsme museli vSichni pracovat ze
jo...

M.H.: No prave.

F.S.: Proto jsme Zili na tom baraku jako jo (Ismév), tam bylo 14 koncertt jako, to bylo
za existenci toho baraku. 3 festivaly jo...

M.H.: Zeptam se jeste. ..

F.S.: Nebylo to jenom o ¢asopisech...

M.H.: Jasng€. Zeptam se jesSté. Vy jste zminil ten Jazzstop krom& toho Vokna, pak
vlastné tu akci Asanace a pak ten rozmach téch samizdati, ktery se vénovaly ¢aste¢né i
hudbé. Ten Revolver Revue, to mizete to uptesnit, ten vznik.

F.S.: Revolver vznikal v roce 85" jo. Ja kdyz jsem se vratil z basy, oni pocitovali tahle
ta parta kolem Psich Vojakt pravé. Jachym, Jachym Topol jo, SaSa Vondra, Ivan
Lamper, to byly takova ta mlad4, mladSi generace, o generaci za ndma, pocit'ovali pravé
v dobé¢, kdy to Vokno nevychézelo, pocitovali takovou prazdnotu toho casu...

M.H.: Jo, jo, jo.

F.S.: Samizdatovou prazdnotu jako jo. A tak se rozhodli, Ze sami budou vydavat
casopis, no...Ovsem...

M.H. To se da generacné¢ odd¢lit? Vy jste byla ta starSi generace...
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F.S.: Ano, ano, ano.

M.H.: Ta nejstarsi vlastng?

F.S.: No, tak tohle, ja bych fekl, fika se jim druha generace undergroundu tak jako jo.
Ale bylo to jenom v Praze tohle to...

M.H.: Okolo Revolver revue?

F.S.: No, no, no. Okolo Revolver Revue. Ale, ale my jsme... My jsme, takhle, ono nez
to vzniklo, nez se jim to podafilo, protoze ono to jako rozjet Casopis jako jo, dat to
dohromady, vytisknout, to trva, ze to si nedovete ani ptredstavit jako jo...

M.H.: Jasné.

F.S.: TakZe nez se jim to podafilo realizovat to prvni ¢islo, tak uz jsem se vratil z basy a
protoze jsem uz ty, ty, ty, ty mechanismy znal...

M.H.: Jasné.

F.S.: Tak j& jsem mél S nima soucasn¢ sedmy ¢islo Vokna, uz jsem mél za sebou to
Vokno...

M.H.: Jo, jo.

F.S.: Takze kdyz jsem jel, Jirous mél o rok vic nezZ j4, ten sedél tii a pul roku ve
Valdicich jo. A, a ja kdyz jsem jel pro néj na vystup, ja jsem mél dva a pil roku jo,
takze jsem za rok pro n¢j jel, tak uz jsem mu vezl ob¢ ty ¢isla. Sedmy ¢islo Vokna a
prvni ¢islo Revolverky...

M.H.: Jo, jo, jo.

F.S.: Tenkrét se to jeste¢ jmenovalo Jednou nohou, ale bylo to Revolver Revue.

M.H.: Jednou nohou se to jmenovalo jo?

F.S.: Jmenovalo se Jednou nohou...

M.H.: Aha. A jesté...

F.S.: Ja jsem jim to. Ja jsem jim to potom nazval Revolver Revue (smich)...

M.H.: Jo takhle...

F.S.: To je mij, mlj nazev, tak jsem to...

M.H.: Jo a jesté se chci zeptat, jak jste tfeba, bylo pro vas dulezity to Sifit mezi ty lidi,
mezi ty Ctenare a jak jste to délali?

F.S.: To bylo generalni, to byla distribucni... S prvnim ¢islem jaksi my jsme znali lidi
ze jo. To bylo lidi, ktery jezdili na barék, na koncerty a tak a to jsme, to bylo cely, cely
Ceskoslovensko, to bylo federalni charakter tehdy jo. Jsme jezdili do Kogic, tam byl

taky barak jeden tuSim. A... a takze s prvnim ¢islem jsme udélali takovou distribu¢ni
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cestu. Tti nedé€le jsme jeli s autem a rozdavali po téch dalsich a domlouvali s nima
hlavné, jakym zplisobem budeme jim to davat jo?

M.H. Dalsi vytisky...

F.S.: Dalsi vytisky, jestli to budeme posilat na n¢jakou kryci adresu jo. To pochopitelné
nemohlo bejt, ten, ten dealer nas jo. Ale a nebo zase tenkrat hodn¢ studovali lidi v Praze
néjaky ze jo, takze, takze ty vysokoskolaci to jako vozili jo a, a nebo pracovali v Praze
zase tieba u néjakejch podnikl jako jo, takze prost¢ museli jsme najit vzdycky do
kazdyho toho meésta néjakou cestu jako jo. A tohle to jsme potom rozsifovali, porad
budovali, rozsifovali. Ve finale, kdyz jsem mél uz prosté na pocitaci, to uz jsem me¢l
prvni pocita¢ Sinclair a Spektrum jo, tedy 8 bitovej pocitac, kterej, kterej mél kazetu,
paméti na kazetach, pamét’ na kazetdch a obrazovka byla televize, a tak na tom uz jsem
mél prosté pavouka distribu¢niho...

M.H.. Jo, jo.

F.S.: A uz jsem tidil pocitatem proste...

M.H.: No a nebdl jste se toho Revolver revue, Ze to byla vase konkurence, ze vdm
sebere Ctenare?

F.S.: Bylo to, ten c¢asopis byl pomérné jinej, my jsme potad byli takovym tim
undergroundovym patefnim casopisem, kterej, kterej jaksi fidil ty, ty, ty akce jako jo,
koordinoval jako jo. My jsme vytvareli jsme akce ze jo, jsme tfeba ten festival
vV Trutnové, tak ten jsme v 87. roku zalozili jako Casopis jo a nas rozehnali jo, to byl
obrovskej festival Ze jo, dodneSka béZi Ze jo. A, a oni byli spiSe literarnim casopisem,
spis se tak jako profilovali do ty, toho Casopisu Svétova literatura, kterej vychazel v 60.
letech jako...

M.H.: Jo takhle, Ze to mélo takovej odkaz...

F.S.: No tak spiS jako, oni délali hodné literatury jo a, a objevovali... to, co tady bylo,
bylo piehliZzeny ze svétovy literatury, no tak jako asi...

M.H.: A vzpomenete si jest¢ na dalSi vyznamné tituly?

F.S.: Takovej ¢asopis jako, jako nebyl, jako Revolver revue takovej nebyl. V Brn¢ se
vydaval casopis Host, ale... vydavali ho, vydali myslim jenom jedno ¢islo...Spusa,
Svaz pritel, Svaz ptatel Spojenych statl, se Spojenymi staty...

M.H.: Aha.

F.S.: A ti vydavali v Gotwaldové svoje, sviij Casopis taky jo, ale ale to byli fekl bych, to
byli prosté...

M.H.: A co tfeba tady mam Osli usi?
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F.S.: To mi nic...

M.H.: Neznate?

F.S.: To mi nic nefika...

M.H.: Anebo Rocknoviny? Rockonoviny, Osli usi... A pak vlastné my krom¢ toho
napadlo... Nebo jsem cetl u Miroslava Vanka, tam vlastn¢ dava jakoby piehled téch
fanzint riznych punkovych, metalovych, regiondlnich...

F.S.: Punkaci, punkaci se. Jsme, my jsme byli samoziejmé etablovany vic, tak Casopis
Sajrajt, coz byl takovej hlavni punkovej, to vydavalo, vydaval Rampich a... ten, jak se
on jmenuje kluk... tak to byli, to jsme, my jsme jim mnozili na na nasem
rozmnozovacim stroji jo. Punkaci, punkaci rozjeli docela dobte Sajrajt, jejich Casopis
punkovej a jeSt€ jeden... Jézi$, ja uz se nepamatuju. Heled'te zajdéte ke Gruntoradovi...

M.H.: A co tfeba Attack?

F.S.: Attack ano taky, znam ho... To byl ¢asopis, punkovej ¢asopis...

M.H.: Takze to bylo, ten samizdat se potom jakoby v zavislosti na hudebnim Zanru
delil...

F.S.: Pfesné , to je ten samizdat 80. konce 80. let, druhy poloviny 80. let.

M.H.: Jo, jo, tady to, co jsme jmenovali...

F.S.: Attack byl punk, vyznamnej punkovej casopis.

M.H.: Aha Sajrajt taky, druha polovina 80. let.

F.S.: Taky, ano.

M.H.: Tak to bylo vSechno po ty akce Asanace, tady to...

F.S.: Jo, jo, jo. My jsme potom ten, to Vokno se v ty druhy poloving stalo spis takovou
instituci, néco jako matice undergroundova jako jo.

M.H.: Jo, jo.

F.S.: My jsme potadali koncerty, pofadali jsme tfeba parnik na, na Vltavé jsme si ptjcili
a tam hraly tf1 kapely Ze jo.

M.H.: Jo, jo, jo.

F.S.: ProtoZe to nemohli policajti zastavit jako jo a nemohli, nemohli prosté tam vletét a
rozehnat to, jo. Tak jsme hrali na parniku jako jo.

M.H.: Jesté tady mam jako kulturné, spis spoleensko regiondlni ¢asopisy, tieba Druha
strana...

F.S.: To si pamatuju n&jak mirné jako jo, ale to byl néjakej disidentskej Casopis asi ne...

M.H.: Nebo Prazska komunikace jesté tady mam jo. To jsou takovy vykiiky do tmy...
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F.S.: Mam takovej pocit, Ze to byly taky... Heled’te téch Casopisti byly mraky. Ke mné
chodila do Kotelny jedna bohemistka z Rakouska... a napsala, napsala knihu
samizdatu... O samizdatech v Cesku jo, to je, tohle to je, to je celd Johanka napsala
tuhletu knizku, tak ja jsem dostal tak jako za to Vokno jsem dostaval reciprocné
vzdycky néjaky ¢asopisy Ze jo, no a my tieba jsme publikovali tieba z téch regiondlnich
a tady mate stovky titult jako jo...

M.H.: No tak ty vyznamny jsme... Infoch taky no...

F.S.: No Infoch, to vydaval Uhl, to byl hlavni Chartovni ¢asopis ze jo...

M.H.: A od roku téch taky...od vzniku Charty?

F.S.: Ne tplné&, ne uplné. Myslim, Ze asi rok poté...

M.H.: ProtoZe tam taky asi byly informace o hudbé Ze jo okrajové? O publicistice
mozna...

F.S.: No tam to, to bych netekl, tam byly, tam byly spi$ informace toho politickyho
charakteru a... bezpec¢nost... kdy jako VONS, o, o atacich na Chartu a tak jako jo...
M.H.: A co tfeba zahrani¢ni samizdat? M¢l jste kontakty?

F.S.: Polsko, Polaci. S Polakama jo. V Polsku, v Polsku bylo. Polsko bylo...
samizdatovou velmoci Ze jo. Po vojenskym stavu jako jo, tam vychazely, tam prosté
samizdaty tiskly na rotackach ze jo... To prosté¢ byl samizdat, kterej konkuroval,
uspésné konkuroval oficidlnimu tisku jo...

M.H.: Jo, jo, jo. To je zajimavy. Jo a napadl mé& ¢eskej samizdat, kterej by vydaval Cech
Vv zahrani¢i. Tfeba v Mnichové vydaval pan Stroz Obrys.

F.S.: Exilova, exilova, to jsme fikali samizdatova a exilova, exilovy Casopisy. No tak to
byl Pater Noster, kterej se tu zabyval hudebni publicistikou taky jako jo.

M:H.: Jo, jo, jo.

F.S.: Pater Noster vychazel ve Vidni...Jeho hlavnim, vlastné hlavnimi... (...) pfispévky
byly pravé z Vokna a z Revolver revue jo...

M.H.: Aha?

F.S.: A tohle to vychazelo...

M.H.: A to se k vam dostalo do Cech taky?

F.S.: No tak velmi maly, v malych nakladech, ale ob¢as se dostavalo jo a informovali
jsme o tom ve Vokné¢, ze to vyslo vzdycky...

M.H.: Jo takhle.

F.S.: Aby lidi, ktery méli moznost si to jako shanéli...

M.H.: A mohli jste to mnozit taky néjak?
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F.S.: Ne, to uz jsme, na to jsme, vzdyt' rozumite tenkrat nebyly xeroxy... kopirky,
néjaky xeroxy jako, my jsme méli jeden xerox, kterej jsme meli pod, pod prknama na
Smichové v jednom, v jednom sklepé zatlucene;...

M.H.: Jo takhle. A jiné kromé toho Pater Noster, to si nevzpomenete?

F.S.: Rada ¢asopistl, jo. Svédectvi, nejvyznamng;jsi bylo Tigridovo Svédectvi v PafiZi. ..
M.H.: Jasné... A ten Obrys tady taky mam napsane;j...

F.S.: Obrys asi taky, ale to zase, to zase... to vam... zase vam to zkomplikuju jo... Tady
je exilova periodika.. oo

M.H.: Aha. Jasné.

F.S.: Takové knizka, stovky , stovky...

M.H.: To je zajimavy...

F.S.: Stovky je tady téch...

M.H.: Jo dobfe a ted’ka, jestli bychom mohli néjak stru¢né letem svétem rekapitulovat
nejvyznamngéjsi instituce a subjekty, které hraly roli pro hudebni publicisty, ale to asi,
nebylo ve vaSem, ve vasem poli... plisobnosti...

F.S.: To se mé¢, to se mé, to se mé netyka (smich naratora).

M.H.: Jo, Jazzova sekce, Sekce mladé hudby to jsme pfece jenom zminili...

F.S.: Jazzova sekce a Sekce mladé hudby, takhle...

M.H.: Mam tady jesté dal$i. Mam tady Svaz ceskoslovenskych novinati, tak to vibec..
(smich tazatele).

F.S.: To vubec. To bylo vyrazné, vyrazné¢ komunisticky. Ale tyhle ta Jazzova sekce, to
S tim jsme samoziejmé jako pocitali jako... S entitou, entitou, kterou je tieba ji sledovat,
kterou je tfeba... jaksi jejich publikace byly zajimavy jo. Vydali, vydavali... véci, které
by jindy za komunismu vydany bejt nemohly jako jo. Tieba ten Slovnik, Slovnik...
rockovy hudby, takovej jako jo tfidilnej slovnik...

M.H. Po¢in.

F.S.: O tom, to madm dodneska, to bylo, bylo vyraznej... a skvélej pocin jako jo...
M.H.: Dobie a jesté se chci zeptat, jestli, jestli, nebo z jakych institucich jste méli vy
jako nejvétsi strach kontrolnich, cenzurnich. J& jsem udélal, chei udélat jakoby prehled
tdch organi kontrolnich a cenzurnich a hlavnim tim organem bylo, Ze jo, Cesky ufad

pro tisk a informace [CUTI], nebo Federalni [FUTI] nebo takovej ten...

*1 Nartor mi v tuto chvili ukazuje jednu z mnohych publikaci ze své obdivuhodné sbirky.
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F.S.: FUTI, CUTI a tohle ty, tyhle tdma instituce jsme se my setkali jeding pfi
procesech, protoze ono davali, oni davali na naSe Casopisy posudky k soudu... jo. A
odsudky tedy jako spi$ bych tekl nez posudky, posudky, ktery vlastn¢ byly diikkazy pro
nase, pro nase uvéznéni. ..

M.H.: No ale ve vztahu k vam méli k vam, méli to jesté to samé, to néjaké pisobeni...
F.S.: Oni neméli zadné, oni neméli Zadnou piisobnost... fikdm, ze jo, my jsme se jich
neptali na to, na to, co vydavame.

M.H.: Ale takovej ten rozdil, tieba nékdo mi fikal spis to Oddéleni kultury UV KSC, Ze
mél, mélo dopad, nebo kontrolni...

F.S.: Pro nas to, pro nés to bylo, pro nds, my jsme byli ve styku jenom s STB jo... Tohle
to vSechno oni... smérem k samizdatu kumulovalo se to v STB. Cel4, cela ta kulturni
politika...

M.H.: Takze to Odd¢leni kultury.

F.S.: Jenom jednou, jenom jednou, to byl jedinej piipad, ale ten se tyka vytvarnyho
uméni. My jsme uspofadali na, na, na Stfeleckym ostrové jsme si uspotadali vystavu
vytvarnikl, ze jsme tam... délali jsme to nékolikrat teda jo, rozvésili, udélali jsme
takovej jako mezi stromami... $nury natahla a oni na to si véSeli obrazy jako jo a tak
prisli pro mé v 7 hodin rano estébaci, tak jsem si fikal: Tak co, vystava ma byt az
odpoledne a oni m¢ zavezli, ja jsem cekal, Ze mé povezou na Bart’dk a oni mé zavezli
na... na Prahu 1, na Odbor kultury, kde mi tu vystavu zakazali jo, normaln€ jsem
tikal...

M.H.: A to byl Odbor kultury ministerstva, anebo UV...

F.S.: Ne, ne, Odbor kultury Prahy, Prahy 1...

M.H.: Jo takhle.

F.S.: Jako jo...

M.H.: A to bylo?

F.S.: To bylo regiondlni jako ten, ten Narodni vybor, to bylo pod Narodnim, takzvanej
Nérodni vybor pro Prahu, pro rizny Prahy jako jo...

M.H.: Jo takhle...

F.S.: Pro Prahu 1 tohle to bylo, to bylo uzemné na Praze 1.

M.H.: Dobfe.

F.S.: No a tak ten, tak ten Odbor kultury mi tu vystavu zakazal. Ja jsem fikal, jak mi ji
muzete zakazovat, kdyZ jsem o ni nezadal, ja jsem o Zadnou vystavu nezéddal a oni fikaj:

My vime, ze ji délate (smich) a snaZili se m¢, snazili se pravé toho redakéniho,
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redakéniho kolegu, toho Martina Fryce, kterej je... akademickej malif jo, tak se ho
snazili zlomit, aby to, a Ze tu vystavu mu povolej, ale Ze to nesmi délat se mnou a
s Voknem jako jo...

M.H.: Aha jo.

F.S.: Ze to nesmi mit z4dnej vztah, vztah tak jako na, na... ten samizdat jako a Ze, Ze
jinak mu tu vystavu povolej.

M.H.: Jo a tieba Oddéleni sd&lovacich masovych prosttedki UV KSC, ten se taky
s vami nedostaval do styku viibec...

F.S.: Vubec, vubec...

M.H.: Takze...

F.S.: CUTI, FUTI jediné u soudu a vzdycky jsem tam, vzdycky jsem mél v papirech
posudek z CUTL FUTI...

M.H.: Jo, jo, jo. A zeptam se jesté posledni véc... Zajimalo by m¢ srovnani, tomu se
taky budu vénovat ve své diplomové praci, srovnani kauzy Plastiki v roce 76°... ta
znama Ze jo kauza a pak srovnani... Gitoku na Novou vinu, jo. A ja se chci jenom zeptat,
protoze tam mé zaujalo to, Ze ... Ze ten zajem a pasivita hudebnich kritik vlastné ke
kauze Plastiki, str¢ili hlavu do pisku a vlastné... (...) vlastné tim, kdyz byla ta kauza
s Novou vlnou, tak tam naopak se ji vefejné zastali oficielné ty... redaktofi i z Melodie.
Taky pak...

F.S.: Je vyhodili...

M.H.: Je vyhodili. No ale v roce 1976 s t¢éma Plastikama, kazdej strcil hlavu do pisku,
cemu...

F.S.: Protoze by je tenkrat vzali taky. Tenkrat jeSté¢ v tom, musite chapat prosté tu, tu, ty
rozdily... to je tak jako ty rozdily mezi témi Vokny, mezi t€éma periodicitama, mezi
téma dvouma Voknama jako jo. Prosté ten, ten zacatek 70., nebo ta polovina 70. let, to
bylo o kriminal jako jo...

M.H.: Jo, jo, jo. No ale pfece jenom vy jste to riskovali, ne?!

F.S.: No my jsme to riskovali, taky jsme sedéli, j4 mam Ctyfi a pal roku, ja mam Ctyfi
roky odsedény jako jo. A na tiikrat. Jsem sed¢€l v, v procesu Plastic people a pak mé
dvakrat zavieli za Vokno jako jo... (...) To bylo riskovani, risk, kterej, kterej se
(smich), kterej se nikdy nepovedl prosté ze jo, kterej piekrodil, piekrocil svoje hranice.
Takze oni védéli, ze kdyby se zastali, zastali Plastikti, tak, tak mohli fréet jako jo. To

nebylo o vyhozeni z prace jo.
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M.H.: Dobfe, dobie a... ta kauza asi byla hodn¢ medializovana, potom jako
propagandisticky Ze jo...

F.S.: Propagandisticka..

M.H.: V tisku...

F.S.: A to bylo to nejlepsi, co ndm mohli udélat. To byla takova reklama, ta antireklama,
to se, to bylo vidél tu silu antireklamy. Dnesni feditel divadla v, v Lounech jo, Labus,
Drapal... Vladimir Drapal, feCeny Labus, tak, a vydavatel, vydavatel cédecek, které ma
tu Guerilla records. jo...

M.H.: Aha.

F.S.: Tak, tak ten jako tfindctilety chlapec se svym otcem, kterej byl, kterej ho k tomu
donutil, jako, nebo, kterej mu to fekl, Ze ma si, mé se s nim koukat na televizi, tata byl
vojaik z povolani, tak mu fekl. Chtél mu udélat takovej vychovnej akt, tak ho posadil
k televizi, kdyz bézel Atentat na kulturu, to byl... Tim pofadem televize zpracovala
ptipad, ptipad Plastic people jo.

M.H.: Jo.

F.S.: A tak, tak, milej malej V1adik tfinacetiletej sed¢l vedle tatinka a koukali na to jo. A
kdyz to skoncilo, tak on jako tatinek prej: Tak co tomu fikas? A Vladik tekl: To je ono,
to chci bejt (smich tazatele). Tata mu ji Svihnul (smich obou) a od ty doby prosté zacala
jeho puberta (smich naratora). Prosté zacal bojovat za délku vlast a tak dal jako (smich
naratora).

M.H.: Myslite, ze...

F.S.: Tohle to je charakteristickej ptib¢h jo.

M.H.: Jo, jo, jo.

F.S.: Pro celou generaci jako jo.

M.H.: Jo.

F.S.: Pro celej ten, celej ten ptipad Plastic people. Ptivedl, pfivedl ndm do naruce tisice
lidi. ..

M.H.: Jasné.

F.S.: Ktery nevédél, do ty doby nevédeli co a od ty doby védéli co...

M.H.: A byl si toho ten rezim védom, ze ta antireklama je Spatna?

F.S.: J& si myslim, j& si myslim, Ze to pochopili jo, Ze to, Ze to bylo, Ze to bylo Spatnej
pro, postup, protoze proti ¢asopisu Vokno byl stejnej proces jako, stejné Sirokej, stovky

domovnich prohlidek, ale... ani ¢arka v tisku...
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M.H.: Pfesné¢ tak a tfeba ja se vénuju koncertu Nico na Opatové, jestli si taky
vzpominate. ..

F.S.: J4, ja to mam, ja to mam, my jsme pak vydavali jesté¢ Videomagazin Vokna a Nico
Z Opatova jsme méli ve videu v magazinu...

M.H.: A o Nico taky zadna zminka...

F.S.: Ani ¢arku.

M.H.: Z oficialnich médii.

F.S.: Samoziejm¢, ani ¢arku.

M.H.: To mélo mozna to ponauceni, ty kofeny prave s téma Plastikama.

F.S.: Samoziejmé, zcela jisté jednoznacné.

M.H.: No ale tfeba u novy vilny, tam jako to...

F.S.: No jo, tak tam, tam prosté byla, tam prosté byla doba, ta chvile. J& jsem sed¢l
zrovna, ja jsem, kdy myslite, ze jsem cetl ten ¢lanek Nova vlna? Ja jsem ho cCetl na
Bitizu na $atnég, jsem sedél, jsem sedél v Bitizu, kde jsou ty uranovy doly Ze jo. Tak
jsem sedél zrovna, no a vtom krimindle Bitiz, jo a tam jsem mél Satnu jako moji
kancelaf (smich). Jo a tam se mi dostala do ruky ta Tvorba s tou. A tak jsem si to tam
&etl, ja jsem sedél za Vokno, tak jsem Fikal: A hogi, uz na vas doslo. ..

M.H.: No a pro¢ to medializovali jakoby...

F.S.: No prosté to bylo uz. Ono se jim to jako vymklo z rukou tou §ifi jo. Najednou to
nebyla jedna kapela Plastic people, ale najednou to bylo prosté Siroky. A... a ty mistni
funkcionafi, oni to spi§ tak jako medializovali kvili, kvili tém, tak najednou, to jsou
nasi kluci jo, tak jim damé zfizovatele a tak... A zahradkafi, vcelafi jako jo. A ted
najednou se jim to... Tak oni museli ukazat t€ém svejm lidem, tohleto je Spatné. Kdyz
tihlety budete podporovat, tak my vam, my vés zjebem.

M.H.: TakZe to byla medializace, kterd méla urcit smérem dovnitt, jo?

F.S.: Smérem, spiSe smérem dovnitf...

M.H.: Jako integrovat ty ¢leny jo komunisticky.

F.S.: Ano, ano, ano spiSe smérem k tomu, aby ukazali, co je zakazany z hlediska
komunisticky strany.

M.H.: Piesné.

F.S.: Aby prosté tu politiku, kulturni politiku komunisticky strany zjevili, jo?

M.H.: Jo, jo, jo. Pfesné, ptesné. Dobie, tak jo, tak ja myslim, Ze d€kuju, dobrali jsme se

vSeho. J& dékuju za rozhovor.



