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Abstrakt:

Tato prace se zabyva vyvojem dadaismu a jeho projevy v Ceské literature
predev§$im ve dvacatych letech dvacatého stoleti, ale také projevy pozd¢jSimi.
Zamé&fuje se také na hlavni znaky dadaismu, jako jsou odpor k technice,
mysti¢nost a ritualnost, destrukce, univerzalnost, dada jazyk ¢i humor. Bez

vymezeni téchto znakl by aplikace do Ceského prostredi byla téméf nemozna.

V Ceském kontextu se prace zabyva skuteCnymi nebo potencialnimi
dadaistickymi projevy a teoretickou recepci dadaismu, kterd je reprezentovana
Karlem Teigem na stran€ odpirct a brnénskym okruhem Devétsilu na strané
priznivct.

Posledni kapitola je vénovana vztahu dadaismu a karnevalu na zakladé
Bachtinovy teorie. Sleduje predev§im shodné znaky a prvky.
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Abstract:

This work focuses on the evolution of Dada and its manifestation in Czech
literature, especially in the twenties of the twentieth century, but, of course, it
focuses on later manifestations too. It focuses on the main features of dadaism,
like abhor technics, mysticism and rituality, destruction, universality, dada
language or humour. Application of dada to czech discourse would be unable,
without defining these features.

This work focuses on real or potential dadaistic manifestations and
theoretical reception in the czech discourse, which is represented by Karel Teige
on the side of oppositors and the Devetsil group of Brno on the side of
propagators.

The last chapter is about the relations between dadaism and carnival
culture, that wat theoretically formulated by Bachtin. | focuses especially on
identical properties.
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Pomoci niceho chceme zménit svet

(o dada, karnevalu a ceské literature)

1. Uvod

Téma dadaismu v Ceskoslovensku neni az piili§ &asto diskutovanym
tématem. Z velké Casti pfedevsim proto, ze se v naSem prostiedi v dobé od roku
1916 do roku 1924 (kdy je stanovena oficialni ,,smrt*“ dada) neobjevuje dadaismus
vibec, anebo jen ve stopovém mnozstvi, jako ostrivek uprostied poetistického
malomé&itactvi. Teprve az v roce 1925 se za¢ina v Ceskoslovensku vyznamnéji

prosazovat dadaistickd myslenka, kterd za¢ina byt akceptovana.

Cilem této prace je popsat vyvoj a projevy recepce dadaismu
v Ceskoslovensku, pokusit se objasnit diivody, pro¢ dada (jako vlastné prvni
avantgardni svétovy mezinarodni smér téSici se Siroké podpofel) nebylo pfijato
v dob¢ své ,,invaze*, ale az n€kolik let po vyhasnuti hlavniho zaru dadahorecky, a

to jen drobng, tu a tam lapanim po troskdach?.

Dal$im cilem této prace je objevit v ¢eské literatufe autory, které bych
mohl povazovat za dadaisty, ¢i pokusit se najit alesponl autory, kteti ve svém dile
maji zajimavy dadaisticky moment. Chtél bych timto dokazat, Ze i pfes veskerou
netecnost, ba az odpor ceskoslovenskych wviidéich literarnich osobnosti
k dadaismu zde dada preci jen otisklo v uméni nékteré stopy, ze vyraznym

zpusobem mohlo ovlivnit ¢eskoslovenskou avantgardni scénu.

Dalsim cilem je i popsani vztahu dadaismu a humoru, ktery (coZz se
vyznamné oziejmi b&hem této prace) je, diky Teigové koncepci, pro ceské
vnimani dadaismu v podstaté zasadni. Budu se snazit vylozit nejen obecny vztah
humoru a dadaismu, ale také humoru a rané avantgardy s pouzitim koncepce
smichové kultury stfedovéku a renesance, o které piSe M. Bachtin ve své
vyznamné knize o Rabelaisovi. Pokusim se dokazat, ze rana avantgarda, tedy
pfedevs§im dadaismus jsou jakymsi navratem do obdobi karnevalové tradice,

jakymsi restartem lidové karnevalové kultury (samoziejmé v jistych mantinelech).

! Dietmar 2005; str. 6.
% Vaclavek 1925.



Jako jeden z poslednich cili jsem stanovil pokus o skloubeni varianty
karnevalového smichu, kterd je reprezentovana dadaismem (a ranou avantgardou)
s tvorbou totalniho realismu Egona Bondyho v 50. letech, poptipad¢ i s ranou a
stfedni generaci Ceského undergroundu, kde se téz objevuji prvky vlastni

dadaismu i koncepci smichové kultury u Bachtina.

2. Obecné o dadaismu
Jednim ze zakladnich cilli této prace je, pochopitelné, vymezit pojem

dadaismus. Je to velice komplikované, nebot’ piesné vymezeni tohoto sméru ve
své podstaté neexistuje predevsim proto, ze pokusil-li se nékdo vymezit dada
v obdobi jeho vzniku, byla jakakoli takova snaha povétSinou popiena bud’ jim
samym, nebo nékym jinym z okruhu dadaisti, ptvodnich dadaista atd. Situaci
potom V pozdé¢jsich fazich dadaismu (po roce 1918) komplikuje téz fakt, ze hnuti
jako takové se roztfistilo do rtiznych mést, kde se vyvijelo samostatné, Casto
v piimé konfrontaci s dadaisty z jinych mést (napiiklad Schwitterstiv Merzkunst v

Hannoveru®).

Ve studii o performanci raného dadaismu od Cornelia Partsche se lze
dodist, ze rana spole¢nost kolem kabaretu Voltaire byla Vv podstaté nahodile
zformovanou skupinou umélca, kteti ptisli, ,,aby hrdli a recitovali bez ohledu na
Jjejich zaméreni“*. Tedy uz v zékladu samotného hnuti je vidét, Ze nevznikalo
cilené, centralizované, nybrz v podstaté¢ na principu ndhody, ale pfitom zcela
logicky v ,ptaci kleci obklopené ivoucimi Ivy*®, v neutralnim Svycarsku, kam
utikali valkou zhnuseni, ohrozeni a vydéSeni umélci, ,,aby byli blizko uméleckému

ror 6
pulsovani casu®.

Dal$im problémem ve vymezovani dadaismu je odvéka dadaisticka
doktrina vyvarovat se jakémukoli Skatulkovani, jakémukoli zatazovani se do fady
S ostatnimi uméleckymi (avantgardnimi) sméry. Mohu fici, Ze dadaismus jako
takovy by mohl byt vymezen tim, ze se snazi vymezit se vi¢i avantgardnim
smértim (v rané fazi predevSim vici futurismu, v Némecku vici expresionismu a

ve Francii vac¢i kubismu), av§ak sam touzi byt nezaclenén.

* Dietmar 2005; str. 20 — 23.

* Patrsch 2006; str. 43 (Citace paméti H. Balla z roku 1974)
> Partsch 2006; str. 42, vzpominka Hugo Balla.

® partsch 2006; str. 42.



Pokud se néktery zc¢lenti hnuti pokusil dadaismus popsat, vymezit ¢i
teoreticky pochopit, bylo toho jeho ¢inéni (¢asto zpravidla i jim samym) ozna¢eno
jako nedada, ¢i jako mladicka nerozvaznost. V pozdéjSich dobach ziskal
dadaismus zjednodusujici nalepku provokujiciho, nihilistického sméru a
destruktivniho sméru, ¢imz lze snadno dadaisticky problém vyfesit. Pravdou vSak
také zistava, Zze dodnes je vétSina odbornych textii tykajicich se dadaismu a
dadaistick¢ performance prevazn¢ charakteru historicky-popisného, nebo

antologického’.

Otazkou =zistava, zdali je vhodné k dadaismu pfistupovat jen jako
k jednomu z avantgardnich uméleckych smérd. Je tieba brat v potaz extrémné
Siroky zabér dadaismu, ktery jde nejen napii¢ uménim, ale 1 kulturou, zivotnim
postojem, smichovosti, bytim ¢lovéka. Dadaismus genidlnim zpiisobem pracuje
s mystifikatorstvim, hrou, parodii, jevi se jako naprosto univerzalni sebe pozirajici
a sebe obrozujici. Spise nez umélecky smér se jedna o jasné NE a jasné ANO.
,Dada je stav mysli,“® ¥{ka $védsky badatel Thomas Sandqvist a parafrazuje tak
manifesty dada. V této souvislosti bych rad, pfedtim, nez se pustim do
systematického badani, uvedl nékolik dadaistickych citatli, které do jisté miry

charakterizuji celé hnuti:
,,Nez zde bylo dada, bylo zde dada.* (H. Arp)
,,Dada neznamena nic, pomoci niceho chceme zménit svet. “ (R. Huelsenbeck)

Na nasledujicich strankach se budu zabyvat jednotlivymi hlavnimi znaky
dadaismu a jeho strucnou historii. Pokusim se vzdy popsat dany znak a jeho

projevy dolozit na prikladech.

2.1. Historie hnuti

2.1.1. Curych
Pocatky dadaistického hnuti sahaji do tnora roku 1916, kdy se setkédvaji
Vv Curychu Hugo Ball, Emmy Henningsova, Hans Richter, Marcel Janco, Tristan

Tzara a Hans Arp, k nimz posléze pribyl jesté Richard Huelsenbeck, ustanovujici

7 Partsch 2006; str. 52.
8 Sandqvist 2007.

10



Clenové kabaretu Voltaire, kabaretu, jenz se stal po dva roky centrem uméleckého

zivota v Evropé.

Zacatky kabaretu, ktery sidlil mezi stredoproudovymi kabarety, varieté a
pochybnymi podniky a tzv. zdbavnimi bary ve Spiegelgasse, nebyly viibec lehké —
hledala se koncepce, formoval se ,,umélecky zamér*, shanéla se obZiva. Pro mladé
umélce v kabaretu Voltaire ptredstavovala koncepce alternativni zabavy veliky

ekonomicky risk, nebot’ neméli ovéfenou reakei platiciho publika.’

Ve svych pocatcich hral kabaret denné. Jeho publikum tvofili pfedevSim
wsamotni muzsti ¢lenové ansamblu, opili studenti, spioni, dezertéri, transvestité a
tuldci“*. Nebyly zde prakticky zadné Zeny. Kabaret zpo&atku fungoval jako
jakasi ,, kreativni burza, jako oteviené férum pro ucast publika“', kde mohli
jednotlivi mladi umélci predkladat své inovativni navrhy predstaveni. Samotna
produkce byla potom orientovana piedevS§im performativné. Piedstaveni v sobé
kombinovalo ptedev§im tanec, zpév, recitaci basni a ¢etbu manifestti, po celém
sale pak visely obrazy, koldze nebo Jancovy primitivistické cernoSské masky.
Celé predstaveni se neslo v duchu provokace, elektrizovani publika, které leckdy
neudrzelo své nervy na uzd¢ a hlasité protestovalo proti takové produkci, ¢asto se
davalo do rvacek a hazelo po umélcich rizné predméty. Georges Hugnet pise o
prubéhu dadaistické performance z roku 1917 toto: ,, Na scéné se busilo na klice a
bedny, az obecenstvo protestovalo proti takové hudbé a ztracelo nervy. Serner,
misto aby recitoval basen, polozil kytici k noham krejcovské panny. Jakysi hlas,
skryty pod obrovskym kloboukem v tvaru homole cukru, recitoval Arpovy bdsné,
Huelsenbeck ival své verse porad silnéji a Tzara k tomu tloukl v stejném rytmu a
Stejném crescendu na velkou bednu. Huelsenbeck a Tzara tancili kvikajice jako

medvidata nebo se klatili v pytlich s rourami na hlavach — tomuto cviceni rikali

S o ood2
Cerny papousek.

Jind vzpominka, z prvniho opravdového dada vystoupeni, které prob&hlo
14. Cervence 1916 v cechovnim domé¢ Zur Waage, je od Richarda Huelsenbecka:

., Byla to fantasticka zdlezitost a jesté dnes je mi nepochopitelné, Ze nas vzboureny

° Partsch 2006; str. 43.
1% partsch 2006; str. 43.
" partsch 2006; str. 43.
12 Chalupecky 2004; str. 3.
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dav neutloukl. Mluvili jsme, zpivali a kriceli zhruba to vSechno, co se zietelem
k viddnoucti poviktorianské kulture a se zietelem k vilecnému poZaru kolem dalo
se Vv té dobé rikat, aby clovek spachal literarni, obcanskou a osobni sebevrazdu.
Ja jsem cetl dadaisticky manifest, v nemz jsem dada prohlasil za nesmysl a prosil
lidi, aby se seznamili s nesmyslem jako s formou zivota. Tzara, Janco a ja jsme
predndseli simultanni basen, stdli jsme na okraji jevisté se svymi texty jako
zpévaci a kriceli jsme z plna hrdla, jen abychom nebyli prekriceni publikem. Lidé
chtéli zavolat policii a psychiatra se svéraci kazajkou. Hrozili, syceli, plakali,
zeny omdleévaly, stari pani hvizdali na klice. Vynalezl jsem gymnastickou baser.
Tzara a ja jsme délali drepy a mezi nimi jsme Ccetli verse, ja ze svych

Fantastickych modliteb, Tzara své Dobrodruzstvi pana Antipyrina. «d3

Uz béhem valky, vlasté kratce po vzniku hnuti (které je datovano na 5.
unora 1916 vznikem kabaretu a 8. tnora 1916 vynalezenim slova dada), po 1été
1916 se dadaisticka organizace zacina rozpadat. Koncem kvétna sice jesté vyjde
jedno cCislo Casopisu Kabaret Voltaire a 14. Cervence se uskute¢ni ono prvni
opravdové dadaistické predstaveni, ale vlastné hned po ném opousti docasné
kabaret viid¢i osobnost a jeho zakladatel, jeden z vynalezct slova dada, Hugo Ball
se svou milenkou, dal$i zakladajici ¢lenkou, Emmy Henningsovou. Ve svych
pamétech pfiznava absolutni psychickou 1 fyzickou vycCerpanost kabaretu

v er oy ’ 14
zmrzacujici ,,denni avantgardou’

a odjizdi s Henningsovou do Ticina, na
., mirné maskovanou prestivku“*>. V této dob& za&ina upeviiovat svou pozici ve
spole¢nosti kabaretu Tristan Tzara a stava se vidcem dadaismu (dadaistickym
,,ras putinem a spiritus rectorem®, jak pise Hans Arp ve své basni Svétadiv), coz
s nelibosti nese druhd nejvlivnéjsi osobnost kabaretu, Richard Huelsenbeck, ktery
ve své knize En Avant Dada: Eine Geschichte des Dadaismus z roku 1920
kritizuje Tzaru jako vydérace, a zaroveil ostie radikalizuje sviij postoj 1° Mizeme
zde sledovat v podstaté boj dvou odlisnych koncepci dadaismu. Huelsenbecktv
ostie kriticky, politicky, radikdlni, snazici se vymanit jakémukoli zaskatulkovani

vV ramci avantgardnich smért, a TzarGv umirnény, zaméfeny na produkci uménti,

3 Lorenc 1966; str. 109.
" partsch 2006; str. 44.
!> partsch 2006; str. 38.
'® partsch 2006; str. 39

12



snazici se predev§im zaclenit dada v ramci avantgardy (pokus v knize Chronique

Zurichoise 1915-1919).

V bfeznu roku 1917 se Hugo Ball a Emmy Henningsova vraci u
prileZitosti otevieni Galerie Dada, aby se opét plnohodnotné zaclenili do
uméleckého zivota v Curychu. Otevieni Galerie Dada byl pro hnuti velmi
vyznamny krok, nebot’ tak byla umoZnéna viceméné autonomni prezentace
vizualniho uméni jako jedné z hlavnich tvircich slozek dadaismu (do této doby
hralo vizudlni uméni jen sekundarni, doprovodnou roli béhem performanci).
Otevieni galerie bylo vSak 1 pfesto doprovazeno pocetnymi soiré a hudebni
produkci. Rana vizualni tvorba se nesla, pfes pfitomnost Arpa a Janca v duchu
antiestetismu, nehistorismu a osvobozenosti od vSech historicko-estetickych

norem.’

Ani toto vSak nedokazalo zastavit rozkladny proces ptivodni dadaistické
spole¢nosti. Richard Huelsenbeck odjizdi uz v lednu 1917 do Némecka, po ném
nasleduje jest¢ v témze roce odchod Hugo Balla a Emmy Henningsové, kteii se
opét navraci do Ticina. V roce 1919 odjizdi i Hans Arp. Nejbliz§im Tzarovym
spolupracovnikem se v této dobé stava Walter Serner, karlovarsky rodak.
Definitivni konec cury$ského dada nastava v lednu 1920, kdy Curych opousti i
Tristan Tzara a odjizdi do Patize. Dada v této dobé zaziva pravdépodobné sviij
nejvetsi aspech.

2.1.2. Berlin: Dada siegt! )

Roku 1917 opousti své pratele ve Svycarsku Richard Huelsenbeck, aby se
vratil do Berlina, kde uz pfedtim vroce 1915 organizoval né¢kolik
expresionistickych vecert (byt' toto modernisticko-avantgardni némecké hnuti
Casto kritizoval a nesouhlasil snim a s jeho kladnou reakci na valku). Béhem
téchto vecCerti se snazil propagovat své nadSeni pro uméni primitivnich narodi.

Tyto pokusy vSak vétSinou nenasly u publika pochopenils.

Po svém navratu do Berlina, jak Huelsenbeck sam ptiznava, u n¢ho nastala
rocni rozluka sdada. Od roku 1917 do roku 1918 se angazuje piedevSim

v expresionistickych kruzich okolo ¢asopisu Neue Jugend. K dadaismu se vSak

7 Dietmar 2005; str. 14.
'8 partsch 2006; str. 46.
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snovou silou vraci 22. ledna 1918 oficialnim prohlasenim v Graphisches
Kabinetu I. B. Neumanna, némeckoamerického Zida, ktery podporoval moderni
uméni. Tehdy se Huelsenbeck objevuje, aby ,,prenes! bacil hnuti dada z Curychu

, 19
do Berlina...*

V Berliné nachazi Huelsenbeck dadaistického spojence v osobé Raoula
Hausmanna a jeho partnerky, vytvarnice Hannah Hochové. Pozdé&ji se k hnuti
ptipojuji naptiklad i vytvarnici Johannes Baader a George Grosz. Berlinska forma
dadaismu ma od pocatku jasné politizujici, radikalngj$i formu. Ve mésté je na
konci valky situace zoufala. Je nedostatek spotfebniho zboZi a potravin, zacinaji
naplno prosakovat svédectvi o fezni¢iné v zakopech a po celé zemi propukaji
stavky. Spole¢nost se radikalizuje, vznikaji délnickd ozbrojend hnuti po

sovétském vzoru.

Dadaismus na toto reaguje ostrou revoltou, satirou a vysméchem, ktery
vSak postupné preristda v otevieny boj proti vSemu maloméstackému,
nacionalistickému, pruskému a byrokratickému. Dadaisté maji nyni ,,pevnou
organizaci, Dadaisticky ustredni vybor svétové revoluce. Hlavni ptedstavitelé
pouzivaji rozlicné tituly. Huelsenbeck v hlavickach svych dopisit pouziva
oznaceni ,,Hlavni ¢len rady dadaistického hnuti v Nemecku*, Baader si nechava
tikat ,,prezident Zemekoule* a Hausman je zvan jako ,,Prezident Slunce, Mésice a
Malé Zemé (vnitini povrch)“. Pouzivaji 1 cCestné tituly. Huelsenbeck je

,Weltdada‘““, Hausman a Hochova potom ,,dadasof* a _dadasofka* %

Dadaisticky klub se stdva exkluzivnéj$i spoleCnosti, dadaisté se snazi
vefejné plsobit na vefejnost. Komunikuji mezi sebou prostfednictvim vydavani
mnoha ne piili§ dlouho vychazejicich Casopisti. Pofddaji vefejnd Cteni, akce na
zpusob dnesnich happeningl, ov§em s radikalnim politickym podtextem, ktery je
ostfe proti valce, konzervativismu, maloméstactvi a byrokracii. Jejich utoky na
vymarsky rezim byly extrémné ofenzivni, radikdlni. VyhroZovali podminovanim
Vymaru, zformovali vybor na odd€lovani stath a nabizeli své sluzby

separatistickym organizacim.

'° Dietmar 2005; str. 14-15 (citace je vzpominka H. Richtera).
?% Dietmar 2005; str. 17.
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Z uméleckého hlediska davaji berlinSti dadaisté daleko vétsi prostor
vizualnimu uméni, zejména fotografii pro jeji aktudlnost a realistiCnost, a tim 1

" e 21
mnohem vétsi potencial provokace™ .

Asi nejvyznamnéj$i udalosti a absolutnim vrcholem berlinského dada byla
,,Prvni mezinarodni dadaisticka vystava* potddana 30. Cervna az 25. srpna 1920.
Bylo zde uvetejnéno na 174 d¢l a zGc€astnili se ji 1 dadaisté mimo berlinsky okruh
(mj. Hans Arp, Francis Picabia nebo Max Ernst). Vystava zpusobila obrovské
pozdvizeni, predevsim dilo Johna Heartfielda and Rudolfa Schlichtera Prusky
archandel (Preussischer Erzengel), které predstavovalo krejéovskou pannu
s prase¢i hlavou v pruské uniformé, zavéSenou ke stropu, bylo oznaceno jako

urazejici armadu a s dadaisty bylo zahdjené trestni fizeni.

Toto obvinéni za hanobeni armady byl opravdovy vrchol pulsobeni
provokace berlinského dadaismu na spole¢nost, ktery pfedznamenal jeho brzky
konec.?? Tresty byly mirné, v&tsina umélci byla zpro§téna viny. Prusky archandél

“® Rozsudek padl na zékladg

byl oznacéen jako ,,pouhy Spatny vtip ubohého vkusu
zavérecné feci obhajce, ktery se snazil umélce predevsim uchranit od trestu, avSak

za cenu toho, ze jako umélce je ona fe€ znicila.

2.1.3. Kolin
V roce 1919 do Kolina pfijizdi Hans Arp. Spolu s Maxem Ernstem tvofi

zakladni osu kolinského dada, které vSak nenabyva takovych rozméri a takového
vyznamu jako hnuti v Berliné. Neni ani tak radikalni. Orientuje se pfedevSim na
vytvarné uméni a vydavani Casopist (napf. Die Schammade nebo Der Ventilator,
ktery vychazel ve 40 000 vytiscich®*). Asi nejvyznamngjsi udalosti této etapy je
vystava ,,Dadaistické predjari, kterd byla zahajena v roce 1920, avSak zdhy po
obvinéni z roz§ifovani pornografie zaviena. Mnoho uméleckych dél z této vystavy
bylo zni¢eno ucastniky, ¢asto po nabadani samotnymi umélci, aby umocnili akt

destrukce a antiumeéni.

Kolinsk4 etapa neni tak dulezitd jako samostatna epocha déjin dadaismu,

ale jako jakasi pfestupni stanice Hanse Arpa a Maxe Ernsta mezi Curychem a

?! Dietmar 2005; str. 18.
22 Djetmar 2005; str. 18.
%% Dietmar 2005; str. 20.
** Dietmar 2005; str. 23.
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Pafizi a mezi dadaismem a surrealismem, nebot pravé zde dochazi k prvnim
vzajemnym kontaktim mezi dadaisty a budoucimi surrealistickymi Spickami,

Paulem Eluardem, André Bretonem & Louisem Aragonem.

2.1.4. Hannover
Hannoverské dada do jisté miry vybocuje z linie dadaismu curysského, a

to pfedevSim diky urcité nevrazivosti mezi hlavnimi pfedstaviteli — Kurtem
Schwittersem a Richardem Huelsenbeckem. Druhy jmenovany dokonce odmital
vzit Schwitterse do ,.klubu* dadaistti (pfestoze se stal velmi dobrym pftitelem jeho
partnera, Raola Hausmanna), nebot’ se mu ,,nelibil“?. Jeho diivody mohly byt
V podstaté relevantni, nebot’ v tehdejSi dobé se objevovalo mnoho umélct, ktefi
tézili z velkého ,,obchodniho* Gspéchu dada a zneuzivali jej pro vlastni prospéch.

Inu, dada bylo ,,kvetouci obchod*?®.

Jeho odmitavy postoj (mozna zarlivy) umocnil téz uspéch Schwittersovy
basné ,,Anna Blume* z roku 1919, ktera se ve velmi kratké dobé dockala n€kolika
vydani. Samostatnou kapitolou je potom Schwittersiv zpiisob Zivota.

Huelsenbeck jej popisuje jako ,,malého viktorianského burz“uje“27.

Schwitters tedy posléze vytvari termin merz (zkraceno z némeckého nazvu
Kommerz — und Privatbank, obchodni a soukromé banka®®). Toto merz Ize nazvat
jako odnoz dadaismu provokujici dadaisty. Ve své koncepci nepropaguje doktrinu
antiumeéni, ale spiSe jakousi larpourlartistickou koncepci uziti materidlu jen pro
potteby uméleckého dila: ,,7yto predméty se zaclenuji do obrazu bud’ tak, jak jsou,
nebo v pozménéné formé podle potreb obrazu. Vzdjemnym srovndnim ztrdaci svilj
individualni charakter, sviyj individualni ucel. Jsou odhmotnény a stavaji se

«“29 Rozdil mezi dadaismem a merzkunstem shrnul takto:

. . v e . ., , 30
,,Cisty merz je uméni, ¢isty dadaismus umeéni neni.*

materialem obrazu.

2.1.5. New York
Rok 1917 znamend pro dadaismus cas expanze do zamoii. Marcel

Duchamp vtomto roce predstavuje svou Fontdinu, tzv. ready-made, tedy

*> Dietmar 2005; str. 21.

% Dietmar 2005; str. 18, citace Tristana Tzary z roku 1920.

%’ Dietmar 2005; str. 21.

*® Dietmar 2005; str. 22.

 Dietmar 2005; str. 22, citace Kurta Schwitterse z roku 1919.
3 Dietmar 2005; str. 22, citace Kurta Schwitterse.
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pramyslové vyrobeny uzitkovy predmét, ktery je povySen do kategorie umeéni.
Dilo je sice odmitnuto, avsak touto koncepci, piekrocenim hranic Cisté provokace,
otevira Duchamp diskusi, kdy se uméni stavd umeénim, pticemz se zaklada
koncepci moderniho uméni 20. stoleti a stava se také jednim z nejvlivnéjsich

umélct tohoto stoleti.

V roce 1919, dva roky po prezentaci Fonziny se v New Yorku setkava pét
vyznamnych umélcid: Marcel Duchamp, Francis Picabia a Man Ray, fotograf
Z Filadelfie, fotograf a majitel galerie Alfred Stieglitz a basnik a byvaly
profesionalni boxer Walter Arensberg. Tito umélci potom tvofili jadro americké
dadaistické bunky. Jejich cile vSak, na rozdil od evropskych politicko-
anarchistickych, smétovaly spiSe k tvorbé, k vytvafeni zakladnich stavebnich

kamenu dal$iho umeéni 20. stoleti.

Dada zde dospiva do faze maximalniho internacionalismu, ¢imz se odlisi
od predchozich uméleckych smért. ,,Dada je americké, dada je ruské, dada je
Spanélskeé, dada je svycarskeé, dada je nemecké, dada je francouzske, belgicke,

L v i s 31
norske, svédské, monacke.*

2.1.6. Patiz
Tristan Tzara se objevuje v Pafizi v lednu roku 1920, kam pfijel na

naléhani Brétona, Soupaulta a Aragona, a zpusobuje zde absolutni rozruch. Uz
Arp se do Patize ptist€huje v roce 1920. V roce 1922, na sklonku hnuti, se potom
v Pafizi objevi i Max Ernst a Man Ray. V ranych dvacatych letech se tedy
v hlavnim mésté¢ Francie setkavaji hlavni dadaisticti predstavitelé se zac¢inajicimi

nadéjnymi autory francouzskymi.

Nikdo vSak netusil, Ze tato spolecnost v Pafizi dada i pohibi. Davodu je
n¢kolik. Pfedné¢ se dada po prvotnim zufivém nastupu (po piijezdu Tristana
Tzary) proménilo z kabaretniho, happeningového uméni spiSe v uméni zurnalové,
literarni, vyjadiujici se nikoli performanci, ale literdrnimi publikacemi 2
koncentrované kolem nékolika svétlych bodl, Casopist. Asi nejvyznamnéjSim

casopisem, ktery byl patizskému dada naklonény, byl Casopis Littérature André

31Arensberg 1920; str. 15.
32 Dietmar 2005; str. 26.
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Bretona, Phillipe Soupaulta a Louise Aragona. Dalsim vyznamnym periodikem
bylo 391 Francise Picabii, ktery jej vydaval jiz v Americe, Tzara dale vydaval
svou edici Dada atd. Takovato pluralita vedla =zakonit¢ k rozmiskam,
nejednotnosti a naslednému odtrhdvani se od matetského hnuti a postupnym

pfiklanénim se k nové se formujicimu sméru, surrealismu.

André Bréton ve svych vzpominkach uvadi tfi fdze vyvoje dada v Paftizi.
Prvni ,.faze rozruchu®, ktera spada do obdobi od ledna do srpna (ochabujici az do
prosince) 1920, je spojena s piijezdem Tristana Tzary do Francie a S jakymsi
nadSenim, které Tzarova osobnost rozpoutala a zamérn¢ prohlubovala. Druhou
fazi Bréton nazyva ,fdzi tapani®. Spada do obdobi od ledna do srpna 1921.
Tzarovo kouzlo se postupné vyCerpava, dada se zacykluje, hleda nova vychodiska,
nové nepratele, proti nimz muze byt namifeno, novy prostor pro existenci (ten se
vSak radikaln¢ scvrkava). Pravdépodobné v tomto obdobi nastdva mezi touzebné
oc¢ekavanym Tzarou a Brétonem rozkol. Tteti obdobi je nazvano ,,fazi neklidu® a
spada do obdobi prvni poloviny roku 1922. Je to obdobi zoufal¢ snahy o néavrat

k pocate¢nim manifestacim, obdobi odchodu, obdobi zéniku.*

Bréton sviij odklon od dadaismu obhajuje absolutnim vycerpanim sméru
(alespon ve formé, jakou prosazoval Tzara), absenci cile, nazyva jej ,,dosiroka

34 y
“*" Nenapliovalo

otevirenymi dvermi, které vedou do chodby, kterad se toci dokola.
jej neustalé opakovani Tzarou dovezenych ,,osvédcenych kouski (jako napf.
predstaveni Prvni nebeské dobrodruzstvi pana Antipyrina, které bylo zarazovano
témet v kazdém predstaveni). Mohu s nadsazkou fici, ze dada se stalo vetesi,
ustrnulou poutovou produkci, kterd se jen méalo obméni. Bylo jen otazkou casu,

kdy ztrati svou silu provokovat.

Jako nemilosrdna rana do srdce pak pusobil ¢lanek Vdécnost dadaismu
V Nouvelle Revue Frangaise od Jacquese Riviéra, kde ,,vénuje viidnou pozornost
dadaismu®«. Hnuti, které bylo zvyklé vzdy na ostrou kritiku, nadavky, urazky,
brambory, vajicka, vyhruzky blazincem a smrti, ba dokonce takovéto reakce
podporovalo, cilené, tmyslné vyvolavalo, je najednou viidné akceptovano. Dada

jako smér kon¢i tehdy, kdy jeho publikum nechodi na piedstaveni, aby se nechalo

33 Bréton 2003; str. 57.
3 Bréton 2003; str. 59.
*° Bréton 2003; str. 63.
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vyprovokovat K nepficetnosti, aby se presvéd¢ilo o pokleslosti tohoto uméni,
piislo se vysmat diletantstvi jeho protagonistli, ale v moment¢, kdy se publikum
chodi na ptedstaveni bavit provokacemi se zvédavosti, co dnes zase ti dadaisté

vymysli...

Tak kon¢i vroce 1922 déjiny dadaismu jako historicky avantgardniho
sméru. Jako logické vychodisko pro konec dada se nabizi i rok 1924, vzhledem
k vydani prvniho manifestu surrealismu a ukonceni ¢innosti Casopisu Littéraure.
Na neschopnost shodnout se (a to i mezi ptfimymi ucastniky hnuti), kdy vlastné
dadaismus skoncil, reaguje Hugo Ball stanovenim jeho konce nékolik mésici po

zahajeni Cinnosti Cabaretu Voltaire.

V nésledujicich letech se objevi nékolik skupin, které se prohldsi za
neodadaisty. Velmi vyznamnym c¢inem jedné takové skupiny bylo zabrani
Cabaretu Voltaire v roce 2002. Po jejich tfednim vystéhovani bylo v kabaretu

zfizeno muzeum dadaismu.

2.1.7. Ostatni zemé
Prestoze jsem vyjmenoval vSechna dulezita centra dadaismu, kterd byla

hnacim motorem hnuti, nemohu alespon stru¢né nezminit 1 dal$i mista, kde se
dadaismus projevil. V Nizozemsku pisobil vytvarnik a kolazista Theo Van
Doesburgh, ktery ve své zemi zaklada hnuti De Stijl (Styl) a jemuz Hans Arp

vénoval basen Na jedné noze.

V Gruzii v Thilisi v letech 1917 a 1921 funguje dadaisticky ladéna skupina
41. stupen, jejiz vid¢i osobnosti je Ilja Zdanevi¢ zvany lliaz, ktery v roce 1921

emigroval do Pafize a ,,sb&éhl* k tam¢j$im dadaistim.

V Jugoslavii jsou v letech 1920-1922 zaznamenany silné dadaistické
otfesy. Stoji za nimi skupina kolem basnika Dragana Aleksi¢e. Tento umélec
Vv letech 1920 a 1921 pobyval také v Praze, kde uspotadal n¢kolik dadaistickych

veceru, které¢ mély pomérné veliky uspéch.

Za nezavislou, izolovanou variantu dada, ke které se dopracoval rusky
futurismus, povazuji zaumnou poezii, jejimz hlavnim predstavitelem je rusky

basnik Velemir Chlebnikov.
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Dadaismus pronikl i na druhou stranu Tichého oceanu, do Japonska. Zde
se zformovala vroce 1923 dadaisticka skupina MAVO, jejimz hlavnim
ptedstavitelem byl Tomoyoshi Murayama, dramatik a marxista, ktery studoval

v roce 1921 v Némecku, odkud importoval dadaismus pravé do Japonska.

2.2. Zakladni znaky dadaismu
V této podkapitole se budu =zabyvat nékterymi z hlavnich rysi

dadaistického uméni, a to pfedevS§im takovymi, které budou relevantni pro
pozdé¢jsi hledani ceského dadaismu, ¢i alesponi hleddni autori, ktefi tvoii se

shodnymi uméleckymi postupy.

2.2.1. Polarita a univerzalnost
Kdyz jsem se rozmyslel, jakym znakem je nejlépe zacit, uvazoval jsem

nejprve o provokaci, avSak abych mohl pouzit provokaci, bylo nutné pouzit i
destrukci, hovofil-li jsem o destrukci, nemohl jsem se nezminit o sebedestrukci
dadaismu a jeho nihilismu, nicméné nemohl jsem dada kiivdit prohlasovanim jej
za pouze a jen nihilistické, a proto bylo nutné napsat i néco o obrozujici sile
destrukce a tak dale. Timto zplisobem jsem vlastné pod kapitolu o provokaci
zahrnul 1 n€kolik jinych kapitol. Z toho tedy vyplyva, jak komplexni a propojené
je dada, ze nelze vypreparovat jen nekteré slozky a Cisté jimi se, byt v omezené
mifte, zabyvat. Tato zkuSenost mé dovedla k tomu, Ze nejlepsi bude se na zacatku

vénovat polarité, protikladnosti, ambivalentnosti dadaismu.

Mohu fici, Ze to tvofi zakladni prvek dadaistické, pfedevS§im manifestaéni
tvorby. Domnivam se, ze je to zptisobeno jednak neukotvenosti sméru v rané fazi,
absenci programu a radikalnim ,,NE!*“ ve véci Skatulkovani. Spatiuji v tom i jakési
zoufalé gesto, jak se vymanit ze svéta, ktery se v dobé formovani a upevilovani

pozice hnuti sam topil v hektolitrech krve.

S dadaistickou polaritou se 1ze setkat téméf vSude. V basnich, manifestech,
performancich. Jako modelovou ukazku pouziju uryvky z Tzarova manifestu
pielozeného Zdenkem Lorencem: ,,4 priori to znamena poslepu, Dada klade nad
¢in a nade viechno: POCHYBOVANI. DADA pochybuje o v§em. Dada je pdsovec.
Vsechno je Dada. Nediverujte Dada.” V témze manifestu se jesté docitame:
,ZAntidadaismus je nemoc: autokleptomanie, normdalni stav ¢lovéka, je DADA. Ale

dadaistické pravdy znéji proti DADA.“ A jesté do tietice: ,,...Chudi jsou proti

20



DADA. Kdo je proti DADA, je se mnou, pravil jeden slavny muz, ale vzapeti
zemiel. Pohibili ho jako pravého dadaistu.“*® V Manifestu 1918 Tzara dokonce
pise ,,Dada neznamena nic.”“. Zde je tedy nazorné¢ vidét, jak se dada formuje na

bazi protikladu.

Zajimavy je i1 nahled na dadaismus z hlediska jazykového obrazu tohoto
hnuti ve vzpominkach jeho ¢lent i charakteristikach teoretikd. Na jedné strané zde
najdeme dada jako dit&: ,,1916 jsem v Curychu z rozvernosti porodil dada.«*.
Dietmar zase popisuje Hanse Richtera jako ,porodni babu nemeckého

dadaismu.«®

Hrabal ve své stati kraci Spiegelgasse, kde se vroce 1916 ,za
Stastnych okolnosti narodilo dada.“*® V opozici potom stoji dada jako bacil, jako
nemoc, popiipadé jako smrt. Hans Richter charakterizoval Huelsenbeckiv
vyznam pro berlinské dada takto: ,,Prenesl! bacil hnuti dada z Curychu do Berlina,
kde Raoul Hausmann, nakazeny uz od narozeni, byl tak vnimavy kinfekci
prichazejici z Curychu, Ze ani samy bacily nevédély, zda pochdazeji od R. H., nebo

R. H. z otcovy strany.«*

Zde je patrna dokonce i ona rodinna funkce — otcovsko-
matefsky vztah Hausmanna a Huelsenbecka k bacilim, nemoci dada. Tzara ve
svém Manifestu dada o nestastné lasce a o trpké lasce dokonce prohlasuje, ze
wDada je smrt. Dada je blbost. At Zije Dada.* * Jindfich Styrsky ve stati
Populdarni uvedeni do artificielismu z roku 1927 pise: ,,Uchovali jsme si jedinou

nevinnost: Zrcadlo bez obrazu artificielismu nebude epidemii, jako ji bylo dada

atd .“42

Jiz nebudu uvadét dalsi ptiklady protikladnosti dadaismu, nebot’ myslim,
ze jako modelové ukazky tyto vySe uvedené pro potiebu mé prace staci. Nutné je
ale jesté fici, ze ve své protikladnosti jde dadaismus mnohem dal, do oblasti
plurality nebo jakési polyfonie. JiZ to neni jen tvrzeni a jeho nasledné vyvraceni,
ale dlouhy tok tvrzeni, které jsou komentovany postojem dadaistd. Predstavuji si
to jako n¢kolik vychozich bodul, které se stfetdvaji v pomysiném stifedu, které

tvoti slovo DADA, a zaroven z tohoto sttedobodu vybihaji po stejnych liniich sily

% Tzara: Manifest DADA o neétastné lasce a o trpké lasce; in: Lorenc 2004; str. 51 a 52.
3" Kundera 1988; str. 18; vzpominka Hanse Arpa.

*8 Dietmar 2005; str. 15.

** Hrabal 1966; str. 1.

“° Dietmar 2005; str. 15.

1 Tzara: Manifest DADA o neétastné lasce a o trpké lasce; in: Lorenc 2004; str. 55.

2 Styrsky: Populdrni uvedeni do artificielismu; in: Vlasin 1971.
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dada k vychozim bodim, ¢imz se doktrina pluralitni ¢i 1épe polyfonni polarity
naplnuje. Tato polyfonni polarita pak vstupuje i do samotné tvorby, kdy dadaisté
plné vyuziji potencial kabaretu, kde kombinuji jednotlivd média uméni (literaturu,
divadlo, tanec, vizudlni uméni...). Za nejextrémnéjsi priklad lze povazovat
simultdnni basen, kdy n€kolik autori recituje soucasné jiné varianty téze basné (v
Lorencové knize zroku 2004 je tisténa reprodukce basné Admiral hleda diim
k prondjmu). Také zajimavé je propojeni sportu a uméni v Tzarové Gymnastické

basni, kdy umélec recituje basen, pfi¢emz diepuje.

Abych dolozil konkrétnim piikladem. V Manifestu 1918 je Kkapitola
,wDadaistického odporu®, ve které jsou jednotlivé skuteCnosti, véci a situace
oznacovany jako dada: ,,Kazdy produkt odporu, schopny stat se negaci rodiny, je
dada; protest celé jeho bytosti se zatatymi péstmi v nicivé akci: DADA; znalost
v§ech prostiedki, odmitanych dodnes stydlivym pohlazenim pohodiného
kompromisu a zdvorilosti: DADA; zruSeni logiky, tance, tviircich impotentii:
DADA...<* . Pomineme-li agresivné ladénou rétoriku textu, mizeme dojit
k zavéru, Ze vlastn¢ vSechno je dada, nebot ,,dada je pro jednotu i proti jednote*
piSe Tzara v témZe manifestu. Dovolim si tvrdit, Ze dada je jakysi univerzalni
princip, ktery konstituuje vlastni svét, ve kterém véci bud’ jsou anebo nejsou dada,
pti¢emz jsou-li dada, dada nejsou a nejsou-li dada, dada jsou. Dada zde muze
vystupovat jako magické slovo transformujici Sileny svét prvni svétové valky do
alternativni reality. Do reality zbésilého, extatického kiepCeni, mystifikace,

klaunstvi, do roviny, kde destruktivni sila je pFedevsim silou plodivou!

O tomto univerzalnim ptistupu dadaismu je$té budu mluvit v souvislosti

s jeho posvatnosti a hlavné v souvislosti s karnevalovym principem dadaismu.

Zavére€na poznamka, ktera je spise kuriozitou, se tyka vytvarnice Hannah
Hochové, partnerky Raoula Hausmanna. Jméno Hannah pouzivala poté, co ji Kurt
Schwitters poradil, aby na konec svého jména piidala ,,h*, protoZe potom se bude
Cist z obou stran stejné. Komentovat vyznam tohoto aktu mi, vzhledem k vysSe

feCenému, ptipada zbytecné.

3 Tzara: Manifest dada 1918; in: Lorenc 2004; str. 47.
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2.2.2. Destrukce, sebedestrukce
V souladu s ptedchozi kapitolou jde ruku vruce i destrukéni a hlavné

sebedestruk¢ni charakteristika dadaismu. Lze fici, Ze dadaismus v této oblasti
kooperuje sjiz zavedenymi avantgardnimi hnutimi, s futurismem a kubismem.
Jejich hlavnim cilem je rozbit veskerou pifedchozi tradici, popfit d&jiny, popfit,
rozbit, negovat veskeré zavedené, tradicni umélecké konvence a vydobytky
spolec¢nosti, vytvofit néco nového, ocistit spolecnost, vytvofit nového clovéka,
pricemz praveé v aktu niCeni spatfuje dadaismus vychodisko, avSak sam se pftili$
nepousti do vytvafeni nového cCloveéka, nové spolecnosti tak, jak to cini
futurismus, poptipadé expresionismus v Némecku. Zaroven se snazi stat v opozici

vuci akademizujicimu se kubismu.

Tristan Tzara ve svém Manifestu DADA 1918 dokonce povaZuje tyto
sméry za burzoazni, zkomercionalizované, na druhou stranu rozliuje v nich
umeélecka dila Spatnd a dobra, dokéze pozitivné hodnotit jejich pfinos v novém
vidéni, v novém pochopeni reality. Dle Tzary ,,novy umélec protestuje: nemaluje
uz (symbolickou a iluzionistickou reprodukci), ale tvori primo z kamene, ze dreva,
ze zeleza, z cinu, pricemz skaly, pohyblivé organismy miiZe otacet do vSech stran

ve 1 7 Ve, . 44
cisty vitr okamzitého pocitu.*

Samotna destrukce se Vv dadaismu projevuje piedev§im rozbijenim
tradi¢nich koncepci v uméni, V literatute je to rozbiti jazyka a literarnich forem,
rozbiti tradi¢ni pfedstavy o tom, co je basen, rozbiti jazyka na hlasky, zvuky, které
jsou znovu pietaveny v novy jazyk, v ,.bdsen, ktera se vam bude podobat.“45
Vuméni vizudlnim je to potom odvrhnuti tradicnich zplisobt vyjadieni
olejomalbou, odvrhnuti viceméné realistického ztvarnéni obrazu a jeho nahrazeni
praci s materidlem, zakladnim materidlem, kamenem, hlinou, dfevem za tcelem
vytvofeni nového nazirani na svét, v tomto jdou dadaisté mnohem dal nezZ kubisté
¢i futuristé, ktefi dany predmét nerozbiji upln€é, jen jej vidi v rGznych
perspektivach, v pohybu, zatimco dadaistické gesto je radikalné rozbijejici, ale
zaroven tvorici ze sutin. V hudbé se setkavame s ,,bruitismem® (s francouzského

slova le bruit — sum, hluk), ktery vSak objevuje uz futurismus. Dadaisté se snazi

vybudovat, podobné jako futuristé ,,hudebni abecedu®, rozlozit hudbu nikoli na

* Tzara: Manifest DADA 1918; in: Lorenc 2004; str. 43.
5 Tzara: Manifest DADA o neétastné lasce a o trpké lasce; in: Lorenc 2004; str. 52.
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tony, ale na hluky, jako zékladni, elementdrni, materidlni a nejautentictejsi castice
zvuku, z nichz potom chtéji tvofit kompozice, zaloZzené na vyrazném rytmu, coz
podpotila Huelsenbeckova obliba negerského uméni. Podobnou roztfisténost a
iniciativu lze najit i v americkém ragtimu, ktery stoji na komplikovanych
synkopickych rytmech, zde vSak tato iniciativa uspéla a udélala z ragtimu
americkou narodni hudbu, zatimco evropské snazeni ziistalo ve slepé ulicee. *®
V divadle se potom setkdvame s rozbijenim klasicky vymezeného prostoru a
vztahu divak — herec, kdy je tento prostor zamérné¢ porusovan, stejné jako
komplexnost predstaveni. Divak je vlastné dalsim hercem a tvlrcem.
ZjednodusSené lze fici, ze tkolem dadaisti bylo vyburcovat divdka k ,, Silené
ucasti, se kterou se potom pracovalo. Al Druhym boficim aktem dadaistického
divadla je proména koncepce divadla jako prostoru. Divadlo se nyni stava jakymsi
multiartistickym centrem, které funguje jako zabavni bar, divadlo a galerie
soucasné, zaroven lze fici, Ze galerie funguje soucasné i jako divadlo (ano, opét

narazim na dadaistickou univerzalnost).

2.2.3. Provokace
Dadaisticka provokace jde opét ruku v ruce s destrukénimi principy i

principy protikladu, kdy se snaZi propagovat antiuméni, které¢ zaroveni vydava za
nové uméni, zarovei je popira a ni¢i. Snazi se stavét uméni do novych kontextd,
odporuje tradi¢nimu pojeti, vyuziva potencial kabaretu k tomu, aby jednotliva
umélecka média spojila. Vzpomenu ted’ znamy akt Waltera Sernera. Na jednom
z predstaveni Cabaretu Voltaire mél Serner recitovat basen, misto toho ale polozil

kvétinu k nohdm krej¢ovské panny. Reakce publika byla boufliva, odmitajici.

Co tedy znamenal tento Sernertiv vystup? Jisté byl zcela provokativni, coz
si dadaisté kladli za cil, nicméné zaroven ukazal naprosto odlisny pfistup k uméni,
rozbil ostfe vymezené hranice mezi jednotlivymi zanry tak, aby je pfesunul do
symbiotického univerza, kde jiz neni rozdild, kde vSe souvisi se v§im. Takovéto
zameny, zamérné mystifikace samoziejmé provokovaly obecenstvo k protestnim
reakcim, k nadavkam, ¢i dokonce k vrhani ptredmétii po umélcich, volani policie,
psychiatrli atd. Na druhou stranu provokace se, pokud ne hned na zacatku déjin

hnuti (tedy nejranéjsi vystoupeni Kabaretu Voltaire v zim¢ 1916), kdy bouftliva

*® partsch 2006; str. 46.
7 Partsch 2006, str. 44, vzpominka Hanse Richtera.
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reakce na mnoha ¢isla byla spiSe reakci na drzy ,,sebevédomy diletantismus*

mladych a nezkusenych umélctli, nez reakci na cilenou provokaci, stala jednim ze
zakladnich znakt tspésného dadaistického dila. Tristan Tzara charakterizuje
moderniho uspésného umélce takto: ,,Umelec, basnik se raduje ze zloby davu,
soustredené na vedouctho tohoto priumyslu, je stasten, kdyz mu laje: diitkaz to jeho
neoblomnosti. Autor, jejz noviny chvdli, zjistuje srozumitelnost svého dila:
mizerna podsivka na plasti pro verejny uzitek; hadry, které zastiraji hrubost,
mocka prispivajici k teplu Zivocicha, jenz dokaze vylihnout nizké instinkty.

, , voer g , i . 5 (49
Ochablé a nechutné maso, zmnoZujici se pomoci typografickych mikrobii.*

Dadaisticka provokace se tedy ve své podstat¢ ukazuje jako nesmirné
rafinovana. Dam jest¢ jeden ptiklad: ,,Huelsenbeck vzpomina, ze se on spolu s
Tzarou a Jancem ,klanéli jako jodlujici skupina, aby oslavili jezera a lesy.”, pred
rozhodné antivenkovskou a ostrou recitaci simultanni basn¢ Admiral hleda diim k
prondajmu. >0 Opét zde mizeme mimo jiné vidét i pohotovou akceschopnost

dadaismu v negaci ptedchoziho namétu, coz vyvolava kyzeny efekt provokace.

Za zminku stoji 1 vyrazné provokativni akt destrukce, kdy organizatofi
vystavy Dadaistické predjari Vroce 1920 dokonce nabadali rozcCilené
navstévniky, aby umeélecka dila nic¢ili, ba dokonce jim ke zniceni Ernstovy sochy

pfipravili i kladivo.

Uz samotny postoj radikalniho ,,ne* proti valce, budoucnosti a minulosti,
nacionalismu a mé&$tactvi byl vroce 1916, v roce, kdy se jesté do vSech armad
hrnou nadSeni dobrovolnici, dost provokativni, av§ak tato provokace prosazovana
po valce v Némecku, kde dadaismus nabyl své nejradikalnéjsi formy, plisobila
jako liti oleje do ohné. Dadaisté byli v zemi, ktera valku prohrala, ktera nyni tézce
hledala néarodni identitu, ktera byla nestabilni, moraln¢ na dng. Dadaisté diky
svym ostrym antipatiim k prusactvi, vymarskému rezimu, nacionalismu celili
mnoha naféenim z podvratné ¢innosti, z rozvraceni statu (nacez se zformoval jiz
vyse zminény vybor na oddélovani statli) a odmitani kritikou 1 vetejnosti. Jak uz
bylo feceno, ostra, utocna provokace vrcholi na Prvni mezinarodni dadaistické

vystave, kde jsou nektefi predstavitelé zatceni a postaveni pred soud.

*® partsch 2006; str. 44.
*? Tzara: Manifest DADA 1918; in: Lorenc 2004; str. 45.
% partsch 2006; str. 44; vzpominka Richarda Huelsenbecka z roku 1974.
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Dadaisticka provokace je také, jak uz bylo feceno, sebedestruktivni. Dada
je schopno provokovat jen tim Ze je, a to tak, Ze neni, Ci spise tvrdi o sob¢, Ze neni
nic. Huelsenbeck vzapéti dodava: ,,Pomoci niceho chceme zménit svet!*
Dadaismus je dokonale schopny ostfe parodovat nejen okolni svét, ale i sam sebe.
Tedy najednou méme na evropské umélecké scéné smér, ktery boii konvence,
tvofi, provokuje nihilismem a sebedestrukci, avSak ziroven ni¢im neni a nic
nechce ménit, chce sam sebe také znidit. V podstaté je zoufalym gestem doby na
stran¢ jedné a jedinym moznym gestem na stran¢ druhé. Jeho sebedestrukéni
provokace jde az tak daleko, Ze se ofenzivné obraci i vii¢i svym pfiznivetim.
Huelsenbeck jednou popudil skupinku pratelsky naklonénych studentti v kabaretu
opovrzlivym gestem, kdyZ o nich prohlasil, Zze studenti ,,ktei7 jsou ve Svycarsku,

stejné jako kdekoli jinde, nejhloupéjsi a nejzpatecnictejsi chatrou”

2.2.4. Individualismus

Oproti ostatnim avantgardnim smérim se dadaismus prezentuje vyrazné
individualisticky. UZ jen tim, Ze samotné hnuti netouzi po tom byt jakkoli
zatazeno do Skatulky, dlouhou dobu nema staly program, nelze fici, Ze by tvoftilo
pevné umélecké skupiny, organizace nebo sdruzeni (jako je tomu naptiklad
v kubismu nebo expresionismu), zarovei netouzi byti mluvéim masy, nikomu se
nevnucuje: ,,Stale mluvim o sobé, protoze nechci presvédcovat, nemam prdvo
odvlékat druhé od své reky, nikoho nenutim, aby mne nasledoval, a kazdy, at si
dela své uméni po svém, chape-li radost jako Sipy stoupajici k hvezdnym lozim, ¢i
tu, ktera sestupuje do dolii s kvéty mrtvol, a plodnych kieci.* Zakladni osa geneze
umeéni, pfestoze aby mohlo fungovat, potiebuje publikum, se odehrava predevsim
na ose umélec — umélecké dilo. Reakce publika, ¢i kritiky je, alespon dle
prohladSeni Tzary pii tvorbé ,,polotovaru® nedulezita ,,Existuje literatura, ktera
nepronika az k hitavé mase. Tviirci dilo, jez vzniklo z opravdové autorovy nutnosti
a pro néj samotného. Poznadni nejvyssiho egoismu, kde zakony ztrdceji moc.*
Dadaismus vystupuje Vv této poloze jako uméni nesmirné intimni (na ose umélec a
jeho dilo) a autonomni. ,,Uméni je zaleZitost soukroma, umélec déla jen pro

«52

sebe.“>* Tedy je tieba si uvédomit a akceptovat i tuto vrstvu dadaismu.

> Partsch 2006; str. 44; vzpominka Richarda Huelsenbecka z roku 1989.
*2 Tristan Tzara: Manifest DADA 1918; in: Lorenc 2004, str. 42 a 43.
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2.2.5. Technika a proteze
Jednim z vyznamnych a dulezitych znakt dadaismu je bezesporu jeho

vztah K technice, ktery se pomérné radikalné odliSuje od vztahu techniky a
futurismu. Zatimco futurismus techniku obdivuje, nechéva se ji unaset, je to pro
n¢ho az zdroj erotické extaze, dadaismus, po zkuSenostech z valky, ma k technice
odpor, boji se ji, technika je tim, co likviduje ¢lovéka, co nahrazuje cloveka,
technika je ono pfislovec¢né ,,mene tekel zeppelin“ zbasn¢ Oblacna pumpa od

Hanse Arpa.

Jako klicovy text pro pochopeni vztahu dadaismu k technice pouziji text
M. I. Gaughana, publikovany vroce 2006 v sborniku Dada Culture: Critical
Texts of Avant-garde. Jmenuje se The Prosthetic Body in Early Modernism a
zabyva se problematikou téla a jeho nahrazovani v rané avantgardé. Proces
nahrazovani je tieba chéapat jako nahrazovani (napf. t€la) technikou ¢i technickymi

vydobytky a také jako nahrazovani pracujiciho téla, pracujiciho clovéka strojem.

Hned na zacatku je tfeba vymezit dadaisticky postoj k télesné protezi a
technice prostfednictvim futurismu a jeho postoje k predchozim dvéma. Ve
futurismu je clovek, jehoz télo je technické, spojeno s technikou chépan jako bih
— &lovék fungujici v absolutni harmonii s technikou. Clovék se vlastnd stava
strojem, jakymsi ,,druhem ndahradniho boha, ktery, kdyz oblece vsechny své
nahradni organy, je opravdu skvostny, avsak tyto organy mu jesté neprirostly

C . . o . 53
k srdci, takze mu cas od casu zpiisobi problémy.*

Snaha o splynuti ¢lovéka a techniky vede Gaughana k freudistické
interpretaci, kdy technika je vlastng Stitem proti kastraénimu komplexu.> Tedy je
zde dalsi dukaz toho, jak tzce a hluboce je propojen clovek a technika ve
futurismu. Zarovein Gaughan odhaluje dvojitou logiku takového pocindni. Na
jedné stran¢ se futuristé snazi, aby se lidské pracujici t€lo stalo anorganickym
strojem, na stran¢ druhé je podobna tendence pietvofit mechanické stroje
v prototyp &lovéka.” Futurismus se tedy projevuje jako smér, ktery chee docilit
splynuti cloveéka a techniky, pficemZ techniku oslavuje, vidi v ni ve spojeni

s ¢lovékem nového boha, zaroven technice ptfiddva uméleckou hodnotu, piicemz

>* Gaughan 2006; str. 141.
>* Gaughan 2006; str. 142.
>> Gaughan 2006; str. 141 — 142.
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vyzdvihuje 1 jeji destruktivni G¢inky. Technika a valka potom mé byt tim, co
uspokoji touhu moderniho umelce, ,,nebot’ lidské odcizeni dosahlo takové urovne,

Ze muzZe podstoupit sebedestrukci jako estetické potéseni prvniho radu. «56

V opozici k tomuto stoji dadaismus, ktery, obzvlasté ve své pozdéjsi fazi,
vidi techniku jako zabijaka, jako piivodce valky a vrazdéni, jako ptivodce odcizeni

¢lovéka od toho, co je mu vlastni, od sebe sama, od sv¢ intimity.

Dadaistické uméni (zejména vizudlni) je doslova protkdno podivnymi
stroji, roboty, divokymi konstrukcemi, lidskymi tély s mechanickymi
soucastkami. Opét se zde mizeme setkat s dadaistickym rozbijenim. Clovék uz
neni celistvy, jednolity organismus, nybrz sada komponentt, které lze libovolné
odSroubovavat a montovat. Ono ,,montovani“ se objevuje i v uméleckém objevu
berlinského dada, ve fotomontazi. Umélci odmitali oznaceni kolaz a oznaceni
Lumelci®, nebot’ se citili byti spiSe montéry uméni nez umélci (opét zde mame
vyrazné antiumélecké gesto — umélec neni nadfazeny, osviceny duch atd., ale
délnik, umeéni soucasnosti spocivd v montovani). Navod Tristana Tzary
Z Manifestu dada o neStastné lasce a o trpké lasce predkladd navod, jak napsat
dadaistickou basen pomoci vystiihanych slov a vét z textu, pficemz se jedna opét
o montdz jednotlivych komponentd, Hans Arp pouzil pfi tvorbé své basné
,»Svétadiv podobny postup: ,,Slova, hesla, véty, které jsem vybral z novin a
zvldsté z jejich inzeratii, tvorily Vv roce 1917 podstatu mych basni. Casto jsem volil
V novinach slova a véty tak, zZe jsem je se zavienyma oc¢ima tuzkou zatrhaval. Tak
vznikla baser Svétadiv...“>" Jiz v§$e zmifiovany princip bruitistické hudby mél byt
postaven na skladani pfedem vymezenych komponentti, dadaisticka performance
byla do jist¢ miry obdobnd. Vzdy to byla montdZz z recitace, tance, ¢inohry...,

ktera byla dana potencialem kabaretu.

V dadaistickych vizualnich dilech se lze setkat, jak uz jsem tekl
s protetickymi ¢astmi lidského téla. Gaughan uvadi pomémé zajimavou
myslenku, kterd je patrné velice dulezita pro interpretaci a pro pochopeni ulohy
proteze v dadaismu. Tou myslenkou je diskurs. Gaughan ve své praci zkouma

prostiedi, v jakém kontextu dadaismus (zejména némecky) vznikd. Objevuje

*® Gaughan 2006; str. 142.
" Kundera 1988; str. 13; vzpominka Hanse Arpa.
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jednu velmi zasadni véc, a to sice tu, Ze samotnd proteze, ¢i protéza hrala
V béZném Zivoté tehdejsi doby velice vyznamnou roli. Pfedevsim v letech 1916 —
1918 vrcholi a konéi prvni svétova valka, ktera je do té doby nejkrvavéjSim
konfliktem lidstva viibec. Objevuji se moderni zbrané jako bojové chemické
plyny, kulomet, tank, letadlo ¢i ponorka. Tyto zbrané za sebou nechavaji statisice
mrtvych a zranénych. Zdokonaluje se medicina, objevuji se vale¢ni invalidé.
Pravé invalidé mohou hrat kli¢ovou roli v inspiraci protezi, obzvlasté po valce,
kdy nastava uklidnéni a je tieba pro takové lidi najit misto ve spole¢nosti. Vale¢ni
invalidé tvorili vyraznou slozku populace, o ¢emz svéd¢i 1 ivahy Henryho Forda,
ktery se zamyslel nad produkci svého vozidla Model T v povale¢ném Némecku za
ucelem pomoci zbidaCené zemi. Na vytvofeni automobilu bylo tfeba 7882
operaci, pticemz pouhych 12% znich museli délat zdravi pracovnici, ,,670
operaci mohli provadeét lidé bez nohou, 2637 operaci mohli plnit jednonozi, dvé
operace bezruci, 715 operaci jednoruci délnici a deset operaci by zvladli
nevidomi.“>® Lze se proto domnivat, Ze setkdvani se slidmi bez koncetin,

osleplymi apod. bylo obvyklé.

Druhou pfic¢inou, pro¢ se v tvorbé dadaisti objevuji mechanické Casti
lidského téla je jakési odlidsténi, odcizeni Clovéka, zmechanizovani lidského
zivota a cClovéka jako takového (podobné fragmenty mechanizace muzeme
sledovat i u Kafky), zbaveni Cclovéka intimity. Zaroven protetické télo,
mechanické télo vystupuje jako vzpominka na valku, jako metonymie valky.
Slovo proteticky zde nabyva opét dvojiho vyznamu — proteticka ¢ast ¢loveka, tedy
skutecna, realna proteze, a proteticky clovek, Clovek, ktery je nahrazeny

mechanickou bytosti, kterd jedna strojove.

Nastdva zde posun od Marinettiho futuristického technického
romantismusg, kdy je Clovék a technika jednim ,télem®, télem harmonickym,
¢lovék sam se stava protezi boha. V dadaismu naopak technika funguje jako

nic¢itel ¢loveka, ¢lovek je nahrazovan technikou ¢i sdm se chova mechanicky.

Variantu ,,praktické proteze sleduje Gaughan u malife Otto Dixe.

Zminuje dva jeho obrazy: Prager Strasse a Skatsspieler (viz Piiloha 1 a 2), kde

8 Gaughan 2006; str. 148; vzpominka H. Forda.
> Gaughan 2006; str. 141.
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Jsou vyobrazeny postavy s protézami ¢i absentujicimi ¢astmi téla. Naproti tomu
dadaisté jako Raoul Hausmann a George Grosz nahrazuji tuto protezi jednotlivych

koncetin protezi celého ¢lovéka.

K Asamblazi Raoula Hausmanna Mechanicka hlava (Duch nasi doby)
Gaughan spravné pfipomind, ze v této asamblaZi je vyrazna absence nitra, chybi
spiritudlni, duchovni rozmér (viz Ptiloha 3). Jsou zde jen vnéjSkoveé rozmisténé
predméty. Husmann k tomu dodava: ,,V roce 1919 jsem vytvoril sochu s ndzvem
Mechanicka hlava a dal jsem ji jesté jedno jméno — Duch nasi doby, abych ukazal,
zZe lidské vedomi se sklada jen z bezvyznamného prislusenstvi doplnéného do ného
Z vnejsku. Ve skutecnosti pripomina kadernickou figurinu s atraktivné upravenymi

vlasy.«®

Hausmann ve svém dile poukazuje na fakt, Ze lidsky svét vnimany
Cloveékem zmechanictél, ze veskeré informace, které Clovek ziskava, musi byt
méfteny, spocitany, zachyceny kamerou. ,,Vsechny potirebné informace se do hlavy

’ ;v . ’ , ’ v V. Vo ’ ’ 1
dostavaji pres teleskopicky poharek na druhé strané, oci na hlavé jsou prazdne.“6

Jiné dilo dadaistickych tvlirc s ndzvem Daum se v kvétnu 1920 vdava za
svého puntickarského robota George, John Heartfield z toho ma radost od George
Grozse (viz Priloha 4) je napadné zase svou kontrastnosti. Na levé strané je
znazornéna eroticky a sexudlné pusobici zena, kterd ma odhalené genitdlie a
nadro, kterého se dotykd ruka. Na svého manzela vrha svidné pohledy. Jeji
manzel je potom jakési antropomorfni mechanicka bytost, ktera je poseta riznymi
Ciselniky a tachometry, kterymi je pfesné fizen, a jimiz lze piesné zméftit veskeré
jeji po€inani, myslenky a chovani, pficemz je v oblasti hlavy jakoby ovladana

parem rukou.

Dalsi Hausmannovo dilo Tatlin Zije doma (viz Ptiloha 5), fotomontaz
zroku 1920 piedstavuje portrét ruského konstruktivisty Vladimira Tatlina,
kterému z hlavy trci jakysi pfistroj slozeny z pistt a kolecek zakonceny volantem
na ovladani. Vedle jeho hlavy jsou potom v podivné nadobé na dievéné noze
uskladnény lidské organy. Opét Ize konstatovat, ze se jednd o nahrazeni, a to

nahrazeni vnitiniho (tedy duchovniho) mechanickym, né¢im, co se da jednoduse

ovladat volantem zvenci, poptipad€ opravit v ptipad€ poruchy.

% Dietmar 2005; str. 38; vzpominka R. Hausmanna.
®! Dietmar 2005; str. 38.
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Zajimavou protezi sexualniho clovéka je frotdz Maxe Ernsta Maly stroj
sestaveny osobné minimaxem dadamaxem (viz Ptiloha 6), kde v dolnim okraji
obrazu stoji: ,,maly stroj sestaveny osobné minimaxem dadamaxem pro nebojdacné
opylovani véelicek na zacatku menopauzy a pro obdobné nebojacné ukoly.* Obraz
je vlastné chatrnou konstrukci technického razu, kterd je sloZzend z pismen,
pficemz zni vybiha kohoutek, ktery evokuje falus, znéhoz vytéka kapka
Snapisem ,bon jour®. Tento mechanismus se vSak jiz napadné blizi
Duchampovym ready-made predmétim, nebot’ oproti ostatnim dadaistickym

konstruk¢nim vytvorim by mohl byt ve své podstaté funkéni.

Mluvim-li o nefunk¢énich mechanismech, o ,,hyperkonstruktivismu‘ dada,
musim zminit francouzského malife Francise Picabiu, jenz byl b&hem svého
pobytu v Americe fascinovan vyspélou prumyslovosti Spojenych stat, coz
ptenesl do své tvorby. Jeho obraz, ktery nese ndzev Hnuti dada (viz Ptiloha 7)
zroku 1919, ukazuje jakysi elektricky obvod, ve kterém jsou vepsana jména
hlavnich ptedstavitel dadaismu a ktery vede do zvonku s ¢islem 391. Jedna se
zde o metaforu ,,vyrobniho procesu® jim vydavaného casopisu 391. Daleko
zajimavejsim obrazem je dilo Milostny proces (viz Ptiloha 8), kde sledujeme dva
podivné konstrukty se sebou spojené, pticemz zde dochdzi opét k odlidsténi,
nahrazeni Clovéka strojem. UZ samotny nazev obsahujici slovo ,,proces* vyzatuje

protichiidnost a odlid$ténost uméeleckého zdmeéru.

2.2.6. Dada mystické a ritualni, meziprostorové
,Hugo Ball si zapsal do deniku, jak poprvé recitoval v cervnu 1916

v Kabaretu Voltaire , verse beze slov*, abstrakini poesii: , gadji beri bimba
glaudiri / lauli lonni cadori ...* Je oblecen do tuhych rour z kartonu, na hlave
vysoky Samansky klobouk, texty pred sebou na trech pulpitech. Zacne pomalu
a slavnostné, vynuti si pozornost, nevedomky prejde do kadenci gregorianského

zpévu, ajako by celebroval obrad, uzavira ,,v pocitu zbozné hruzy“ zpévnou
ooy . 62

Tuto vzpominku povazuji za velmi zisadni pro dal$i vyznamny znak
dadaismu — pro jistou nabozenskost, mysti¢nost a ritualitu. Dadaisté se snazili

rozbijenim jazyka na elementy a jejich naslednym skladdnim vytvoftit prajazyk,

62 Chalupecky 2004; str. 4.
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elementarni jazyk, primitivni jazyk, ktery by byl zbaven vnéjskové konvence a
logiky, avsak kterym by bylo mozné sdélovat vicezna¢na poselstvi (jako Pythie).
Magicky jazyk. ,,Dvé tretiny vsech uzasné tklivych slov pochazi z pravekych

magickych formull'.“63

Dadaisté jako prastati kouzelnici tato slova objevovali a pouzivali. Jejich
sila byla nezmérna. Ball ve svych vzpominkach je§té poznamenava: ,,Casto se
stavalo, Ze lidé, kteri prisli na nase predstaveni, aniz by byli pripraveni, byli
ohromeni a toto ohromeni jim pak vydrzelo t)ﬁafny.“64 Cornelius Partsch tvrdi, Ze
zejména rané faze dadaistickych performanci se podobala pravékému ritudlu. Slo
vlastné o udalost, kterd zménila doc¢asné socialni role vSech aktéra ritudlu, tedy od

hercti a hudebnikl az po publikum.

Partsch toto demonstruje uz jen na obycejném aktu navstévy Cabaretu
Voltaire, kam lidé chodili cilen¢, aby vybo¢ili ze svych obvyklych spole¢enskych,
konvenénich roli®. Je dobré si tedy polozit otazku, co je to ritual? Pokusim se
odpovédet v rdmci potieb této prace. Lze tedy fici, Ze se jednd o typ performance,
ktery prostiednictvim napodobovaci (homeopatické, jak k4 Frazer) magie
zprostfedkovava komunikaci ¢i konfrontaci s vyssi bytosti. Tedy na zacatku jsme
Vnasem svét¢ a prostiednictvim ritudlu (performance) se ocitime ve svété
bozském, nadpfirozeném, jiném. Ve svété, kde plati jina pravidla, kde je tfeba
fidit se pfesnymi instrukcemi, aby spojeni nebylo ztraceno a jeho funkce nebyla

zni¢ena.

Patrsch je§td pracuje ve své praci s liminalitou ®®, antropologickym
terminem, ktery oznacuje obdobi provadéni ritudlu, a sice tu fazi, kdy je ritual
nejzranitelnéjsi, fazi, kdy uz nejsme soucasti vn¢jsiho svéta, ale jest¢ nenastal
efekt ponofeni se do svéta ritualniho. Faze, kdy se pravé provadéji kouzla, kdy se
praveé otevira nebe, télo, srdce mysl, aby mohly byt navstiveny bozskou, vyssi

silou.

Budu-li uvazovat, ze faze liminality pfedstavuje jakousi apelativni, akutni,

pfitomnou silu, potom lze dadaistické uméni interpretovat celé¢ jako uméni

% partsch 2006; str 48, vzpominka Hugo Balla.
% partsch 2006; str. 48, vzpominka Hugo Balla.
® partsch 2006; str. 44.

®® partsch 2006; str. 40 — 41.
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liminalni. Uméni, kdy jde pfedev$im o piitomnost. TED bofime, nyni nastiva ten
bolestivy pterod institucionarni umeéni minulosti v moderni uméni. Takovéto dada
je tim nejzranitelnéjSim a nejkiehéim principem piivoldvani nového svéta. Je
tancicim pfivolavacem desté, ktery dirazné¢ dba na veskeré prastaré pokyny
pohybu a ktery téz vyzaduje, aby se jimi fidila celd vesnice, kterd pak s napétim

ocekava prvni kapky.

Dada je uméni pfitomnosti — nema ambice tvofit trvalé hodnoty, vékovita
dila, kterd budou hluboce analyzovéna teoretiky a filozofy. Je radikalné proti
tomu. Zprvu se vlastné omezuje jen na performance, manifestace, tedy casové
velice kratce trvajici uméni, a vytvarna dila, predev§im plakaty, jsou po pouZiti
vyhozena, zmackana ¢i zniCena. To je také diivodem, pro¢ se z ran¢ho obdobi
dadaismu dochovalo tak malo. Dadaisté zkratka odmitli dlouhovékost svého
umeéni, zili ptitomnosti, zili prostorem, kde se minulost a budoucnost stfetavaji,
Vv prostoru a Case, kde se stietava ano a ne, zdmér a nahoda, smysl a nesmysl,
nebot’ dada nema smysl, ale neni ani nesmyslné, je beze smyslu.®” Technika
simultdnni basné je vlastné technikou poezie ted’ a tady — soucasné, polyfonni
recitovani textl tfisti jakykoli akt kontinudlniho, linedrniho vniméni od zac¢atku do
konce, nybrz zaméfuje se na vnimani toho, co se pravé déje, lze fici, s trochou

nadsazky, ze se jedna o divadelni hru hranou soub&zné.

Liminalita dada prostupuje vSemi jeho disciplinami. Dada je limindlni.
Samotné jeho kratké obdobi trvani mohu nazvat fazi liminality. Liminélnost
Partsch vidi i v osobnostech jednotlivych aktérti dada, emigranti, pii¢emz cituje
praci Brigitte Pichonové: ,, [E]migrace je [...] videna jako stav pnuti mezi
USkutecnénymi a jesté neuskutecnénymi moznostmi vlastnimi ve svém potencidlu
odpoveédet na svou vlastni dynamiku“es. Emigrace do Curychu byl liminalni,
docasny stav, nebot’ jak se po valce ukazalo, Curych byl jen docasnym ttoc¢istém
umélct. Samotny jeho prostor je také v podstaté liminalni v kontextu valky. Je to
misto, kde se sice nebojuje, avSak valka je zde pfitomna na kazdém kroku.

Svycarsko se vlastné nachazi uprostied valky, avsak valka zde neni. Nad a pod

&7 Topinka 1970; parafraze myslenky Hanse Arpa.

%8 partsch 2006; str. 42; citace z prace Brigitte Pichonové: Revisiting Spie(ge)lgasse: Mirror(s) and
Prism(s), Cultural and Political Stagings of Emigration and Liminality; in: Dada Zurich: A

Clown’s Game from Nothing. New York, 1996.

33



jeho hranicemi se tahnou frontové linie, které, pokud by byly prodlouzeny, tak

Svycarsko rozctvrti.

Vratim se ale jeSté k dadaistické performanci. Partsch téZ nazyva
dadaistického béasnika nékym, kdo je schopen prostiednictvim svého uméni
postavit most mezi dvéma svéty a nékym, kdo se snazi magickym zatfikdvanim
uvrhnout posluchace uvrhnout ,do mystickeho opojeni za hranicemi

69 , . . v rv
“* Tato poznamka o schopnosti dadaismu pienaset

institucionarniho naboZenstvi.
clovéka do jiného svéta je velice dilezitd pro mou budouci koncepci dadaismu

jako navratu karnevalové smichové kultury stfedovéku.

V neposledni fadé se mize dadaismus, jak uz jsem nékolikrat naznacil,
jevit jako jakysi druh primitivniho, prastarého ndbozenstvi. Hans Arp se nazyva
v basni Obla¢na pumpa jednim z ,péti dadaistickych papezii“. Tristan Tzara ve
svém Manifestu Dada o nestastné ldsce a o trpké lasce vyktikuje: ,,dada je
nabozenstvi, dada je poezie, dada ma ducha...* O n¢€kolik fadkl nize Tzara hlési,
e ,dada je diktatura jazyka...“’® Srovnam-li toto s Arpovym citatem: ,,Nez zde
bylo dada, bylo zde dada.”, ktery jsem uvedl v zacatku své prace, dostanu
pomérné zajimavou moznou interpretaci dadaismu. S ohledem na dadaistické
zaméteni na elementarnost a na jazyk, na slovo, obzvlasté slovo dada, které v sob¢
zahrnuje obrovskou magickou moc, mohu sméle tvrdit, ze dada je vlastné bozsky
princip. Je dobré se v tomto opfit o bibli. ,,Na pocatku vseho bylo slovo, a to slovo
bylo buh.““ Na pocatku vSeho bylo dada, a dada bylo slovo. Dada je posvatny
bozsky princip, ktery je mozné uplatnit ritualem — dadaistickou performanci.
Hugo Ball, vuvodnim citaitu této Kkapitoly pfedstavovan jako ,,veleknéz

dadaismu«™ S

2.2.7. Manifesta¢nost
Tento znak dadaismu jsem jisté jiz ncékolikrat zminil, nebo jsem jeho

pritomnost alesponn naznacil. Dadaismus ve své snaze byt co nejaktualnéjsi a
nejuto¢néjsi, vyuziva manifestaci jako jednu =ze zakladnich forem své
sebeprezentace. Srovnam-li pocet manifestli dadaismu, kterych bylo mnoho, které

byly Casto spontanni s poftem manifesti surrealismu nebo futurismu, dojdu

% partsch 2006; 47.
7% Tzara: Manifest DADA o neétastné lasce a o trpké lasce; in: Lorenc 2004, str. 53
’* Dietmar 2005; str. 11-12.
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k zajimavému zavéru. Tii surrealistické manifesty vydavané Bretonem od roku
1924 do roku 1942 a sedmnact futuristickych manifestd od roku 1909 do roku
1926 je hravé pretrumfovano tifiadvaceti manifesty dadaismu, které byly
ptedneseny V jediny den, 5. 2. 1920 v Salénu nezavislych na Champs Elysees a
také v nasledujicich dvou dnech v jinych pafizskych klubech a 19. tinora téhoz
roku ve Faubourgu Saint-Antoine na Lidové univerzité. Nasledné byly otistény

v 13. ¢isle ¢asopisu Littérature.

Dadaismus uméni manifestu vyuziva piredevsim k propagaci sebe sama a,
samoziejmé, k provokaci. Ve svych manifestech Casto hldséd nesmysiné, nelogické
formulace, popira sebe sama, ,,piSe manifest, ale nechce nic“’*. Na prvni pohled se
mutize zdat, obzvlast’ u pozdéjSich manifesti, ze je vétSina textu vatou, balastem,
nebo teigovskym uli€nictvim, veselym, rozvernym Sprymem, avSak je tieba si
uvédomit, Ze dada nekomunikuje standardnim zplsobem, na jaky je clovék

zvykly.

Stejnym zplisobem jakym rozbiji konvenéni tradi¢ni pfedstavy o krasném
umeéni a o smyslu uméni, stejnym zplisobem, jakym rozklada na elementy hudbu,
vytvarné umeéni, poezii, takovym rozklada a rozbiji i jazyk a jeho komunikacéni
funkci. Je tieba tedy dadaismu rozumét jinym zptsobem. Je tfeba pochopit, Ze
jazyk ztraci tradi¢ni sdélovaci formu a stava se jen nositelem pocitt, nositelem
magické funkce, nositelem primitivnich informaci a nazora typu ,,blizi se nepfitel,
mam hlad ¢i vétifim samicku k pafeni. Slovo ztraci vyznamovou funkci
pfidélenou mu konvenci, avSak otevird novy prostor pfenosu vyznamu, ktery je
mu propijcen zvukem, akcentem, dekddovat vyznam je tieba smysloveé, nikoli
rozumove, potom se muze dotknout nitra clovéka. Je tfeba opét pfipomenout, Ze
nade vSe si ceni dadaisté jako elementdrniho prvku ,,audiouméni® pravé hluku,
zvuku Sumu, pficemz se nechavaji inspirovat futuristickou bruitistickou poezii a
hudbou. Walter Serner ve svém manifestu Letzte Lockerung (Posledni vyvdzani)
pise: ,, 53 nebo rozinky. Staci si predsevzit, ze od zitika budeme misto bricho rikat
krop, misto ukazovaku fec — a vSechno bude radostnéjsi. Momentalné si velmi

cenim slova ,,rozinky“. Kdyz ho rikam, vybavuji se mi zdroven porodni baby,

2 Tzara: Manifest Dada 1918; in Lorenc 2004; str. 41.
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poslanci a tvaroh... Memento leli: ¢im nepravdépodobnéjsi néjaka uddlost je, tim

je pravdepodobnéjsi.

Na jedné strané, ztoho, co jsem zde ftekl, je patrné, ze manifest
v dadaistickém kontextu pfestavd byt manifestem, ztraci svou funkci (jedinou
vyjimkou je do jist¢ miry Manifest Dada 1918), piestdvd byt skute¢nym
manifestem, ovSem v tradi¢nim slova smyslu. Zminil jsem, Ze dada je schopno
prendset Clovéka do jiného svéta, budu-li bagatelizovat, do svéta, kde ano
neznamend ano, ale ani neznamena ne, neznamena ani nevim, je néco mezi ano a
ne, mozna ,,ne ano*, ale ,,urcité je proti budoucnosti“". Potom tedy i dadaistické

manifesty je tfeba vnimat v kontextu druhého dadaistick¢ho svéta (pfi¢emz

vysledné konfrontace svéti tvoti kyzeny efekt Soku).

2.2.8. Humor, smich a dada
Vztah dadaismu a humoru je pro ceskou literaturu duilezity ptredevsim

proto, ze jako uméni smichu a smésnosti jej (Spatn¢) pochopil Karel Teige, vadci
postava ¢eské avantgardy. Dadaismu si cenil pravé pro jeho poskytovani radosti a
veseli povaletnému &lovéku a pro jeho ,ulicnictvi“™. V zavéru své stati Svet,

ktery se sméje tvrdi, Ze ,,Charakter moderniho humoru je dada.“™

Nelze Teigovi upirat snahu pochopit dadaismus, nelze také zpochybrnovat
jeho vyzdvihovani dadaistického humoru, ktery vSak neni primarnim produktem
dadaismu, jak se Teige domniva, nybrz sekundarnim. Vznika jaksi jako vedlejsi
produkt ¢i efekt dadaistické provokace a tvorby, spolu se vztekem a

provokovanim publika.

Dadaisté svymi Ciny oteviraji novad pole humoru, do této doby nepfilis
vyuzivana. Jedna se o prostor extrémni absurdity, mystifikace a parodie, je to
,»zvlastni druh absurdniho humoru, ktery je moderovan prvky absurdity a hry.“76
Hra se stava, spolu s nahodou, o niZ jsem uZ mluvil, vyznamnym cinitelem
v dadaismu. Pfedev§im Arpova tvorba basnickd stavi na hracstvi a hfe. At je to

hra slovni, nebo i1 hra konkrétni, kterd se objevuje jako motiv v jeho basnich

73 Tristan Tzara: Manifest pana Antipyrina; in: Lorenc 2004; str. 40.
7% Teige 2004; str. 32.

7> Teige 2004; str. 30.

7% Borecky 2000; str. 129.
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(napriklad basen Vajecné prkno, ktera je cela popisem jakési hyperbolizované hry

na bazi tenisu).

Dadaisticky smich nabyva mnoha poloh. Od ostie vysmésného az po
dobracky, arpovsky smich moudrého starce. Je to smich hnuti, které ,.chystd
zruSeni povinného smutku. "’ Dadaisticky smich je tedy pfedev§im smich
protestni, revoltujici, smich je zbran, kterou se dadaisté snazi vyrovnat se svétem ,,
jenz se vymkl z kloubui.* 8. Ackoliv pro vetsinu z nas byl tehdy obéd jen
symbolickym aktem, v jediném okamZiku jsme svym mohutnym smichem na prach
drtili hory povéstné zville a hlouposti.” Rika Hans Arp. Nutno dodat, Ze
dadaisticky smich a humor je téZ Cerny. Vysmiva se svétu, ktery se topi v Krvi
zakopové valky. Je to az démokritovsky smich, absurdni smich, ktery provokuje,
drazdi, roz€iluje, je nepochopen, nebot’ opét posouva tradicni pojeti smichu.

2.2.9. Ostatni znaky

Na zavér této kapitoly jesté zminim nékolik znakd, které povazuji za

dualezité, avSak jiz neni nutné je hloubéji vysvétlovat, nebot’ vice ¢i méné souvisi

S vySe feCenymi znaky.

Prvnim znich je mystifikace, kterou dadaist¢ dovedli k dokonalosti (a
ktera bude hrat dilezitou roli v ¢eském prostiedi). At uz $lo o historii vzniku
slova dada, ktera mluvi o Tzarovi a prstu ndhodné zabodnutém ve slovniku, coz
dosvédc¢il Hans Arp, nebot’ byl ,pritomen i se svymi dvanacti détmi*, nebo o
historku vypravéjici o hote ve Svycarsku nesouci Arpovo jmén079, ¢1 o zakladani
cetnych instituci dada, jako byla ta na rozdélovani statti, dokonce i samotné
dadatituly jako ,,Weltdada®“ Richarda Huelsenbecka, ,,Dadasofky” Hannah

Hochoveé ¢i ,,prezidenta zemékoule* Raoula Hausmanna.

Dal§im c¢asto zminovanym znakem je princip nahody, ktery mnohokrat
obhajuji dadaisté ve svych manifestech. PtedevSim v Manifestu Dada o nestastné
lasce a o horké lasce se objevuje notoricky znama kapitola ,Jak udélat
dadaistickou basen“. Dadaisticka nahoda dokonce nabyva oxymorické povahy,

24

kdyz Hans Arp tvoti nékolik kolazi Podle zdkona ndahody.

"7 Tristan Tzara: Manifest Dada 1918; str. 43; in: Lorenc 2004.
78 Kundera 1988; str. 19.
79 Kundera 1988; str. 19.
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Zavérem zminim jeSté¢ klasické dadaistické motivy — pfedevSim casti
lidského téla (elementarni ¢asti — hlava, ruce, usi atd.), Z nichz za nejzajimavé;si
povazuji vousy (jsou k vidéni napiiklad v Arpové kolazi Pupek a knir, ,brana
kniri* v Druhém nebeském dobrodruzstvi pana Antipyrina nebo oddil dadaistické
prednasky konané v Praze roku 1921 R. Hausmannem snazvem Proc¢ nosi

Hindenburg vousy.).

3. Dada v Ceskoslovensku

Obecné se ¢asto tvrdi, 7e dadaismus v Ceskoslovensku téméF neexistoval,
ze jej posluchaci nepfijali, protoze méli sviyj vlastni ¢esky poetismus. V povédomi
zustava, ze bylo uskuteénéno nekolik neuspésnych pokusti o import, ktery vsak
nenasel v Ceské spolecnosti odezvu, popiipadé, Ze vlastni dadaistickd iniciativa
prakticky neexistovala a objevila se az o0 mnoho pozdé&ji v dobé, kdy dadaismus

byl jiz davno pasé.

Tyto obecné védomosti nejsou vSak Upln€ spravné. Dadaismus
v Ceskoslovensku skute¢né existoval, ba dokonce existovala i autonomni ¢eska
dadaisticka tvorba. K tomuto tématu existuji tfi velmi podrobné studie
(samoziejme& v ramci moznosti, nebot’ materidl ke zkoumani je velmi vzécny),
které zachycuji vyvoj ceského dadaismu od jeho prapocatkd az po konec
dvacatych let. Jsou to studie ,,Ted to vidi§, ted uz ne*“ s podtitulem
,,Ceskoslovensky dadaismus nizce i1 vysoce” od Jindficha Tomana, ,,DADA
v Cechéch a na Moravé®“ od Ludvika Kundery a stat’ Miloslava Topinky ,,Spat na
bfitvé a na blechach v fiji“. Na zéklad¢ téchto studii se pokusim nyni popsat
Gasovou osu dadaismu a hlavné jeho recepci V Ceskoslovensku od jeho
historického obdobi do soucasnosti, zaroven pfipojim své poznatky, které jsem

k této problematice ziskal.

3.1. Projevy dadaismu do roku 1924

V této Casti kapitoly o ¢eském dadaismu se budu zabyvat obdobim do roku
1924, tedy do doby, kdy jesté 1ze hovofit o fungovani realného dadaismu, ktery
byl stale jeste zivy.
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3.1.1. Prvni ohlasy
Uplné prvni dadaistickou &innost je tieba hledat v osobnosti sudeto-

némeckého studenta Melchoira Vischera, ktery si zacal nedlouho po valce, jesté
pted koncem roku 1918 dopisovat s Tristanem Tzarou. Z jeho korespondence je
pravdépodobné, ze povédomi o dadaismu, alespoil mezi ¢eskymi Némci bylo,
pravdépodobné se o to zaslouzil némecky psany tisk. Vischer také pise o rivalité a
neditklivosti Cechi a Némcti a o odporu Cechi vii¢i dadaismu a modernim
smérum obecné. Dodam jesté, Ze Vischer je autorem jediného opravdu

dadaistického romanu Sekunde durch Hirn (Vtefina v mozku).®

V ceském prostfedi se objevuji prvni zminky o dadaistickém ovzdusi v
roce 1919%, kdy si zaCina dopisovat s Richardem Huelsenbeckem mlady cesky
radikdlné komunisticky a anarchisticky orientovany student Jaromir Berak, ktery
nasledné ve svém studentském Casopisu Ruch otiskne v ¢estiné Huelsenbeckovu
stat’ s nazvem Dadaismus, ktera obsahuje i uryvky z Tzarovy a Huelsenbeckovy
poezie. Dle Tomana je to ziejmé na dlouho jediny ¢lanek o dadaismu svého typu
vte dobg. V témzZe Casopise Berak hovoii 1 o planu na zformovani ceské
dadaistické spolecnosti, ktera bude provozovat vlastni kabaret a bude vydavat
dadaisticky ¢asopis. Skupina jako takova vSak zfejmé nikdy nevznikla, anebo o ni

neni nic znamo.

Berakovo jméno se vSak objevuje jesté ve skupiné okolo Casopisu ,,Den*,
kde Berak vydava svou stat ,Brazdou dadaismu“. Zde je vSak ,hodné
nepresnosti, autor bere nékteré dadamystifikace vazné.“® Lidé kolem Beraka, o
kterych se mluvi, jsou Artu§ Cernik (vyrazny organizator Geské avantgardy,
pozdéji pritel Halastiv, zadroven sympatizant s hnutim dada) a Zdenc¢k Kalista,
pozdé&ji historik. Jsou jisté ndznaky, ze Berdk m¢l tendence obnovit dadaistickou
skupinu, avSak byl roku 1920 zatéen za pokus o navazani kontaktu

s mnichovskymi levicovymi radikély.83

Je mozné se domnivat, e napjatd atmosféra mladého Ceskoslovenska

vroce 1920 mohla byt vhodnym podhoubim pro radikalni hnuti, jako tieba

% Toman 2007.
& Janecek 2007.
82 Kundera 2007.
® Toman 2007.
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dadaismus berlinského typu, avsak situace se pfili§ brzy uklidnila na to, aby zde

takova radikalni bunka vznikla.

Velmi rana zminka o dadaismu pochazi zrecenze na kabaret Cervend
sedma z fijna roku 1919, kde se hovotii o dadaistické poezii Ference Futuristy.
Recenze obsahuje i ukazku této poezie: ,,Rozmlouval jsem s elektrickou lampou
véera — ne, loni, — a vzpominam na jeji vyznamné kyvnuti, které zarvalo do davu
polosilenych kocek: 'Kolobéh, kolobeh!” Co zbyva zitrku, kdy nuzky pracuji
nervozné - §yt, Syt-syt, syt - nechte, vratim se k obloukovce a znavim se laskanim s
uhliky. Jsem vtaven v jejich chladivé cerni, blebtam a chroptim - ano-ulice Zada,

aby obét méla vyraz uhliku - muj cerny, bily, fialovy klarinete. Jsem tvﬁj.“84

Toman k tomuto uryvku dodava, ze je prili§ kratky na to, aby mohl byt
klasifikovan jako dadaisticky, a Ze obliba opileckych monologli byla
V kabaretiérském uméni popularnim c¢islem. Na druhou stranu piivlastek
,dadaisticky“ zcela jist¢ bude mit svou vdhu a vypovidd o alespon jakési
predstave, co dadaismus je i v umélecky pokleslém prostedi ¢eskych kabaretil.
«85

Zaroven také nabizi mozné vychodisko realizace Tomanova ,,nizkého dadaismu

a Vaclavkova ,.lidového dadaismu‘ pravé v tomto prostiedi.

3.1.2. Uzkost z techniky bratii Capki
V Ceské literatute Ize najit zajimavou paralelu s dadaismem v rané tvorbé

bratti Capki. Je to predeviim jejich odpor vii¢i technice, o kterém jsem mluvil
vyse, v kapitole o znacich dadaismu. Technické védecko-fantastické motivy jsou
u bratii Capkovych &asté, jsou to také autofi slova robot (dadaisté pouzivaji slovo
automaton). Technika, ktera se objevuje u bratii Capkd je vSak téméf vzdy

nebezpecnd, ¢loveka ohrozujici nebo jeho nahrazujici.

liz v Zarivych hlubindch se objevuje motiv robota-loutky, a to v povidce
L’éventail, kterd se odehrava v roce 1787 v italské Slechtické rezidenci. Ptibéh je
vlastné¢ popisem jakési ,galantni slavnosti, kterd v sobé nese i jisté prvky
commedie del arte, zaroven je jakousi prehlidkou rozliénych uméni od tance pies
recitaci az po cirkusové kejkle. Jednim z prezentatorti je 1 Droz (pozor — byvaly

knéz!), stvotitel loutek, androidd, kteti vypadaji jako lidé, chovaji se jako lide,

8 Toman 2007.
& Toman 2007.
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avsak jejich komunikace spociva jen na bazi nesmyslného, ndhodného odpovidani
,S1¢ a ,,no* (tedy ano a ne). Jeden z velmoza se zamiluje do androidky, ktera se
jmenuje L’éventail (V&if). Dilo vrcholi pfed bouii, kdy se spolecnost utikd ukryt,
pficemz se na pddiu odehrava poloperformativni milostny dialog mezi androidkou
a velmozem. Zajimavy je moment splynuti a vymény roli, jakési protichidnost,
zmatek, ktery téz je prvkem dadaistickym. V povidce se z lidi stadvaji loutky a
Z loutek lidé — tedy pted onim déjovym vrcholem odhali velmoz pravé spachanou
nevéru své zeny — na jeho otazky a piikazy poté odpovida jen ,,si“ a ,,no*, ¢imz se
vlastné stava loutkou, ktera reaguje jen na strohé piikazy, zatimco o chvili dale je
skute¢nd androidka ter¢em milostnych vyznani nebohého velmoze, pficemz opét

odpovida casto nelogicky a provokativné ,,si a ,,no, pficemz si €asto protifeci.

Ma milenko, ja sklanim koleno:

mé celo zachytte do drahych rukou svych
a rcete, zda mne milujete.”

“No.”

“No, rekla jste, slysel jsem dobre, no?
To slovo primé jest. Jak, no jste rekla?
Ja vim, ja vim; vSak netroufam si vérit,
neb prilis kratkeé je to slovo no.

Ja Spatné slysel snad, a podruhé

se tazi, zda mne milujete.’

((SZ- 2

,,Pi5i manifest, abych ukazal, Ze 7 jednoho cerstvého nadechnuti lze udélat

86 __rv . r .
“*" piSe Tristan Tzara ve svém manifestu. Je tu

¢iny vzdjemné si odporujici...
jisty moment dadaistické nelogi¢nosti, protichidnosti, av§ak bojim se fici, Ze
univerzalnosti. Jisté ale je, ze zde dochazi k protezi — a to oboustrané. Na jedné
stran¢ je Zena ,,nahrazena™ strojem v pozici, kde by se méla chovat jako Zena
(epizoda s nevérou), na strané druhé stroj v pravém slova smyslu nahrazuje

milenku (epizoda performance pted bouiti).

Posledni véc, kterou bych vtéto povidce zminil, je samotna

komplikovanost jednoduchého slova, ktera hrani¢i az s jakousi magii, kterou

8 Tristan Tzara: Manifest Dada 1918; in: Lorenc 2004; str. 41.
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ovlada knéz-konstruktér Droz: “No, no, no,” zvolal Droz, “urozeni pani, cim je
pro vas toto malé slovo? Toto slivko, které rekne Zena za jedinou vterinu! No,
panstvo nevi, kolik nezjevenych pohybu a sil, kolik zakonu a souvislosti se
slozilo, si, jak podivuhodné a nepochopitelné vznika to si a toto no, tvé graciézni

3

reverence, loutko, hracko, zeno! Uklon se, uklon se,” krikl, tlesknuv do dlani. *

A na zavér jesté jeden piiklad: ,, No, no, no,” rozplyval se Droz, “tisickrate
ne. Oni nevedi, kolik slozek a pdk, kolik rovnovadh a excentru ma toto slovo no.*
Témito piiklady jsem chtél dokdzat, jaky diraz kladou autoii na jediné,

jednoduché slovo, jaké magie a sila je jemu ptikladana.

V jesté rangjsim dile bratii Capkil, v KrakonoSové zahradg, se hned v prvni
povidce nazvané ,,Systém* (,,Jsem proti systémiim, nejprijatelnejsi systém je ten,
nemit z principu Ssystém éddny.“87) se dozviddme prosttednictvim tvahy o
nejefektivnéj§im vyuziti délnické sily, ze ,,d€élnik je tovarni produkt...“ Tedy
délnik je nécim, co bylo degradovéno z instituce ¢lovéka, bytosti svobodné,
myslici, emocionalni na pouhy mechanicky vytvor industrialni doby. Dé€lnik je
tedy nahrazen jakymsi produktem, ktery musi byt zaméstndn co nejvice, aby
neme¢l ¢as na jakékoli projevy lidskosti. ,,A prece existuje idedl delnika, je to
Zakar, je to setrvacnik, selfaktor, je to rotacka.* D€lnik jako takovy je dokonce

nahrazen, nahrazen strojem: ,,Délnik se musi stat strojem, aby se prosté tocil.*

Mohl bych usuzovat, ze se jedna o Cisté dilo futurismu italského stylu, jeho

»technologického romantismu‘ 88

, kdy technologicky pokrok ma piedevSim
slouzit elitni skupiné obyvatelstva. Takova tivaha vSak nardzi na odpor jasné
vysmésny — mluvéi oné uvahy je bohaty tovarnik, ktery tuto uvahu vede béhem
cestovani na lodi se svymi prateli (tedy kontrastnost bezstarostné situace a
likvidovéani lidské identity). Déle je tfeba vzit v Givahu i postoj Karla Capka
Kk futurismu, ktery ma tendenci parodovat ¢i zesméSnovat (napi. povidka
»Basnik“ z Povidek zjedné kapsy“). Povidka sama kon¢i nezdarem,
zhroucenim aplikovaného systému, ktery je zniCen prostiednictvim lidské

sexuality, prostfednictvim obrodné sily, kdy mechanickd potieba rozmnozovani

nepotla¢i v muzich smysl pro krasu Zenského téla. Zde je silny karnevalovy

8 Tristan Tzara: Manifest Dada 1918; in: Lorenc 2004; str. 45.
¥ Gaughan 2006; str. 143.
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moment, o kterém bude jesté fe¢, v obrod¢ prostfednictvim nizkého, v podstaté

pudového.

V této povidce je 1 samotny svét ,pouze surovina, neni nic nez
nezpracovand hmota.* Jednim dechem dodava, ze ,,svét se musi stat tovarem!*
Dadaismus také vidi svét jako jakousi nezpracovanou surovinu (po dobie

odvedené destruktivni praci), z niz potom vyrabi své umeéni.

Nutno dodat, ze celd kniha ma satiricky, vysmeésny raz, ¢asto se objevuji
motivy konce starého svéta (,,Aristokracie”), povidky ,,PSenice” a ,,Alkohol*
pusobi jako jakdsi montdZ novinovych c¢lankli na téma pSenice, anebo

jednotlivych vyktiki v hospodé.

Na zavér je jeste tfeba zminit protezi par excellence, protezi, kterd se
uskuteéni v dramatu Karla Capka, v dramatu ,,R.UR.“, kde je soucasny, Zivy
clovék nahrazen clovékem vyprodukovanym, clovékem mechanickym, tim
»mechanickym d¢lnikem®, nebot Rossumovi roboti jsou primarné urceni
K praci. Jejich revolta, stejné jako revolta délnikd v ,,Systému® muize byt
vniméana protichtidné. Na jedné strané je to revolta ¢loveéka ktery se nenecha
zmechanizovat dobou (v tomto ve své podstaté Stastném, pozitivnim, konci
vidim velky rozdil mezi pojetim techniky dadaisti a bratii Capkii, nebot’ u
dadaistii neexistuje $tastny konec, vSe se topi v anitechnickém nihilismu. Lze
fici, Ze neexistuje konec, nebot’ dada je predev§im uménim pfitomnosti a to, CO
bylo i bude, je podruzné). Na stran¢ druhé je to varovny prst a trest ¢lovéku,
ktery si zahraval s vécmi proti pfirod¢ a lidské pfirozenosti, sebevédomému

¢lovéku, ktery nedokaZe domyslet vSechna rizika.

Zavérem této kapitoly chci fici, Ze rozhodné nepovazuji bratry Capky za
dadaisty, Ci za autory, kteti byli v jakémkoli vyznamnéjsim métitku dadaismem
ovlivnéni. Chtél jsem jen poukdzat na zajimavy shodny moment, ktery se
vyskytuje zhruba ve stejné dob¢ (Bozi muka 1916, Krakonosova zahrada 1918 a
R.U.R 1920; z roku 1920 pochazi i slavna Grozsova kolaz: Daum Marries Her
Pedantic Automaton George in May 1920, John Heartfield is Very Glad of It
nebo Hausmannova asamblaz Mechanicka hlava), kdy ve svété vladne

dadaismus.
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3.1.3. Dadaistické importy

Mnohem vyznamnéjsi roli v Sifeni a produkci dadaismu hraly bezesporu
dadaistické mise, které byly do Prahy, jakoZto do kosmopolitni kiiZovatky mezi
sttedni a vychodni Evropou, vedeny na poc¢atku dvacatych let. Toman fika, ze
Praha fungovala jako jakési ,,dadaistické trziste*®, kde se misily vlivy z riiznych

koutti Evropy.

Uplné prvni dadamise byla uskuteénéna koncem tunora 1920 tiemi
vyraznymi  postavami  némeckého  berlinského  dadaismu, Richardem
Huelsenbeckem, Raoulem Hausmannem a Johannesem Baaderem. Obecné se ma
za to, ze vSechny dadaistické mise vedené z Némecka skoncily neuspéchem,
nepochopenim, rozpaky, ze nevyvolaly kyzenou reakci a jejich Cinnosti bylo
vénovano pramalo pozornosti. Nebudu ale piedbihat. Tito dadaisté piijeli nejprve
26. tunora do Teplic-Sanova, kde uspotadali dadaisticky ve¢er. Kundera
nevylucuje, Zze to mohlo byt spojeno s jiz zminovanym Melchiorem Vischerem,
ktery z Teplic pochazel. Raoul Hausmann ve svém dopise partnerce Hannah
Hochové o prvnim dadaistickém veéeru v Ceskoslovensku pise: ,,byl namdhavy,
publikum napred vitbec nereagovalo, pozdéji ovsem vypukl randal, celkem

’ v .. v .7 90
uspéch... V noci jsme mocné slavili... "

Kundera k tomuto veceru uvadi jesté jednu zahadu, a to, Ze byl jmenovan
podle Bollinerova a Verkaufova ,dadalexikonu“ $éfem  dadaisth
v Ceskoslovensku jakysi Hugo Dux. O jeho osob& viak neni znamo nic blizsiho a
Kundera se ptiklani k tomu, ze se pravdépodobné jednd o jednu z dalSich

dadaistickych mystifikaci.*!

Druhé predstaveni se konalo uz v Praze dne 1. bfezna 1920 a bylo
ohlaSeno v némecky piSicich novinach titulkem ,,Prijedou dadaisti“, pti¢emz se

D iy 92
zde objevi i slova ,,Praha se stava metropoli‘

. Raoul Hausmann jesté pred tim
otiskuje 25. 2. 1920 v zurnalu Prager Tagblatt clanek ,,Co chteji dadaisti
vV Evrope? Cely vecer se nesl v duchu komplikaci a vaze se k nému nékolik

legend. Raoul Hausmann na ng& vroce 1965 vdopise Ludviku Kunderovi

® Toman 2007.

% kundera 2007; vzpominka Raoula Hausmanna.
1 Kundera 2007.

%2 Kundera 2007.
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vzpomind takto: ,,S vecerem v Praze byly vétsi problémy. Napred jsme navstivili
redakce, socialni demokraté vyhrozovali, Ze nam napraskaji, protoZe pry jsme
komunisti, a v listu Prager Tagblatt byli tak laskavi, Ze vyndali revolver a hrozili,
Ze budou strilet, protoze podnécujeme k nepristojnostem. Tésné pred nasim
vecerem Baader nahle zmizel, a kdyz jsem ho hledal, nasel jsem ve skiini pod
mym prdadlem od ného dopis. Rozhodl se pry k navratu do Berlina, a aby nam
prekazil vystoupeni, odvezl s sebou vSechny rukopisy. Publikum, asi dvanact set
osob, bésnilo. Huelsenbeck a ja jsme spolecné Cetli z dvou novinovych listi
improvizovanou simultanni basen a mluvili jsme pak paté pres devate. Kdyz neklid
presprilis narostl, ohldsil Huelsenbeck, Ze nyni zatancim Sixty one-step. Kdyz
nekde publikum prilis radilo, musel jsem pokazdé néco zatancit, aby se lidé
uklidnili. Byl to rozhodné velky uspéch. Pristi vecer jsme s Huelsenbeckem
usporadali druhé soaré, obecenstvo bylo vcelku klidné, rychle jsme si mezitim
napsali nové rukopisy. Pak jsme jeli do Karlovych Varu, tam se vsak vecer

v . . v vr s e7r 93
nekonal, protoze publikum hrozilo, Ze zakroci nasilim.*

Vzpominky na tento vecer se Casto rozchazeji, predev§im v oblasti poctu
navstévnikt, kterych pry mohlo byt i na dva tisice. Dalsi spornou véci je utek
Baadera. Je sice jasné, ze skute¢né uprchl zpét do Némecka, avSak ptivodni zprava
byla, Ze jen s n€kterymi rukopisy. Nic to ovS§em neméni na tom, ze dadaisticky
vecer se mohl jevit jako usp&$ny. Odezva v némeckém vecerniku Bohemia se
objevila hned druhy den s velice piesnymi detaily: ,,Hausmann pry tancil jako
clovek, kterého strasmne boli bricho. Jedna dama tak pronikavé piskala, Ze ji
vypadl umely chrup, ktery nikdo za obecného chechtotu nezvedl. Do diskuse,
kterou 7idil Huelsenbeck, se prihlasili tri pani, kteri vykrikovali, Ze dada je blbost
a dadaisti Ze patri na Sibenici. Huelsenbeck tyto tri diskutéry ihned prohlasil za
dokonalé dadaisty. Diskuse se nedokoncila, nebot zbylé divaky vyhnaly ze sdlu
smrduté bombicky.* Druhy vecer, mnohem komorngjsi, v Mozarteu jiz byl na

dadaistické pomeéry ,,poklidné;jsic.

Ani Ceské deniky vSak neziistaly pozadu, jak se dlouho soudilo. Diky praci
Svycarské badatelky Hanne Bergiusové je znamo, Ze hned 3. bfezna otiskuji

Narodni demokracie a Narodni politika reakce na dadaisticky vecer. Oba texty

% Kundera 2007.
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jsou vlastné totozné, jedna se vlastn¢ o upravené pieklady z veCerniku Bohemia.
Lisi se pouze nadpisem. Prvni zni: ,,Ohromna ostuda dadaistu v Praze®, druhy

v . ror . 4 I|94
pak: ,,Jak se Nemci v Praze bavi 'dadaismem .

Dadaist¢ méli udajné namifeno i do Mostu, avSak z cesty seSlo kvuli
extrémné nepratelské atmosféie ze strany délniku, kteti chtéli dadaisty i topit, jak
se piSe 5. bfezna v Bohemii.” Jako dalsi destinace v ramci tohoto dadaistického
turné byly zvoleny Karlovy Vary, avSak pravdépodobné teplicky tisk spoustu
navstévniklti odradil, a proto z planu na vystoupeni seslo. O mésic pozdéji mél
Hausmann navstivit Brno na své cesté¢ z Vidné, ale z diivodu unavy se navstéva

opét neuskutecnila.

Névstéva némeckych dadaistli zde, dle Kundery, nechala zifejmé& veliky
dojem, protoze 30. dubna byl v Praze zorganizovan velky dadaisticko-futuristicky
maskarni ples, ktery vSak mél charakter spise lidové zabavy. Na druhou stranu,
budu-li se drzet Tomanovych charakteristik ¢eského ,,dadaismu® jako dadaismu
,»Vysokého a nizkého ™, kdy se Ceské ,,dada* projevuje predevSim v nizké sféte
— ve sféte kabaretu, lidové zabavy, anekdoty, je relevantni i Kunderou zminovana

lidovost.

Druhé dadaisticka navstéva byla uskute¢néna 6. zati 1921 ve slozeni Kurt
Schwitters s manzelkou Helmou a Raoul Hausmann se svou partnerkou Hannah
Hochovou. Jejich vecer, ktery se odehral v divadle Urania, dopadl pravdépodobné
uspeésné. Ohlas v némeckych novinach ,,ironicky, nevazln)ﬁ“97 Cesky ohlas zatim
nebyl objeven. Vecer byl prerusen skupinou vyrostkil, ktefi pronikli na podium a

wprerusovali aktéry radobyvtipnymi pozndmkami.“g8

Toto vystoupeni, jehoz program uvadim v ptiloze, uz s sebou nese stopy
dadaistického upadku a jeho konecné faze, faze roztiiSt€énosti, rozkladnosti.
Umeélci sem nejedou prezentovat dadaismus jako pied rokem a ptl, ale jedou sem

prezentovat presentismus Raoula Hausmanna a Merzkunst Kurta Schwitterse.

% Kundera 2007.
% Kundera 2007.
*® Toman 2007.
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Dadaisticky magnetické zlstavaji v obsahu piedstaveni jen ,,Hindenburgovy

vousy*.

K Schwittersovu pobytu, ktery tu zacal psat svou Prasondtu, se vaze jedna
velmi zndma vzpominka o zastdvce v Lovosicich, kterou si dovolim, v ptekladu
Ludvika Kundery ocitovat: ,,Den po prazském veceru v zari 1921 jsme jeli zpatky.
Napred do meéstecka Lovosic, protozZe tam bylo Labe, v néemz se Schwitters chtél
vykoupat, nadto byla nedaleko zricenina.

Kdyz nas rychlik dorazil do Lovosic, byl vecer. Bylo tam jen cosi jako
kryté nastupisté na vysokém naspu. Sestoupili jsme po schodech. Dole jsme
nevideli nic nez jedlovy les, nic, vitbec nic jiného, jen asi dvé ste metrii od nas
nadrazni budovu. Tak jsme tam stali. Jsou to vitbec Lovosice? Schwitters rekl:
"‘Hausmanne, ty a Hannah pijdete tam dopredu a zeptadte se, jak daleko je do
mésta a jestli je tu hotel, kde by se dalo prespat.’

Vratili jsme se. Pod brcalovée zelenym vecernim nebem, pred vysokym
cernym naspem horela Zalostna poulicni lucerna. Plynové svétlo vrhalo bednou
nazloutlou zari na chodnik. Stala tam socha Zeny s naprazenymi pazemi, na nichz
byly rozprostreny kosile a jiné pradlo. Stala jako Lotuv solny sloup. Na zemi
klecel muz, obklopeny botami a castmi odevu, pred aktovkou plnou papiri. Jako
by to byly vritrnosti porazeného zvirete.

Provadel cosi s nuzkami a tubou lepidla na kousku kartonu. Obé osoby
byli Kurt a Helma Schwittersovi. Nikdy mi tento obraz nevymizi z paméti. Ti dva
ve velké temné Nicoteé, zaméstnani Nicotou, jako by to byli oni sami.

Kdyz jsme se priblizili, zeptal jsem se: 'Co to delas, Kurte?’

Schwitters vzhlédl a odpovedél: "Napadlo mé, Ze musim jesté rychle viepit
do své kolaze '30 B 1’ kousek modrého papiru do levého rohu dole, hned to bude.’

Takovy byl Kurt Schwitters. «99

Je tieba dodat, ze Schwitters, podobné jako Hausmann v Ceskoslovensku
nebyl v zaii 1921 naposledy. Velmi rad se sem vracel, jeho poezie a stati byly
Casto otiskovany v pfednich avantgardnich casopisech (Pasmo, Disk).
Spolupracoval s Osvobozenym divadlem, které mu v roce 1926 uspotrada dva

veéery (ohlas byl mimoiadné pozitivni) a v roce 1927 nastuduje jeho hru Stin

% Kundera 2007.
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(Schattenspiel). Na pocatku roku 1927 uspofadala Krasoumna jednota

Schwittersovi vystavu, jejiz ohlas byl také pozitivni.

Poslednim pokusem o import dadaismu z némecké strany je potom vystava
kolazi a montdzi Hannah Hochové v Brn¢€, kterou uspotadal Frantisek Kalivoda,
brnénsky architekt. Kundera dodava, ze to byl ,bystrozraky pocin®, protoze

Hochova jako umélkyné byla znovuobjevena az v 60. letech 20. stoleti. %

Dadaismus k nam neproudil jen ze zapadu. O Sifeni z vychodu se postarali
uzna pocatku 20. let madarsti emigranti, kteti ,,vyprodukovali predevsim
V komunistickych  kabaretech  velké mnozZstvi  dadaistické energie®. 101
Nejspolehlivéji zachycena je vSak nadvstéva jugoslavskych umélci, v jejichz cele
stal Dragan Aleksi¢. Ten v letech 1920 — 1922 organizoval né€kolik dadaistickych
veceril. Spolu s Brankem Pljanskim zorganizovali né€kdy okolo roku 1921
skute¢né dadaistické soiré, k némuz se vaze tato vzpominka: ,,V ulici Stépdnskd,
primo uprostied Prahy, ve velkém Jugoslavském sdle, jsme ohlasili nas vecer
pomoci obrich barevnych plakatii v konstruktivistickém stylu, a tak se jednoho dne
objevilo 1,000 navstévniku, kteri vsichni chtéli néco videt . . . tenhle druh poezie,
tahle neomalenost . . . . Jesté pied bouri jsme udélali programové prohlaseni. Cetl
jsem ho ze svého papyrosu, asi 25 metrii dlouhého, ktery se tahnul zdanlive

donekonecna. Mluvil jsem o dadaismu a Panevrope, kterou jsem konstruoval

docela nerealnym zpusobem.*

.....Zacal takovy chaos, Ze mi bylo okamzité jasné, co se stane. Zidle se
zacaly rozbijet, létat vzduchem a ve vteriné pokryly celé jevisté. Na chvili zhasla
svétla, ze vSech stran se ozyval krik a jecici divky vyprovokovaly rvacky. Béhem

v,e Ve v v v v y 7 ¢102
peéti vterin uz nikdo nevédel, koho to viastne mlati.* 0

3.1.4. Haskuv dadaisticky moment

Zajimavou osobou, u niZ mohu uvazovat o dadaistické Cinnosti, zlstava
bezesporu Jaroslav HaSek, jehoz ,,Osudy dobrého vojaka Svejka® zcela jisté

mohou spadat do kompetenci dadaismu. Piedné je to dilo zaloZzené na absurdnim

100 kundera 2007.

Toman 2007.
Toman 2007.
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humoru, které vyzniva protivaleéné. Vysméch jakymkoli institucim, byrokracii,

ucenosti zde ptisobi velmi intenzivné.

Toman si v§ima dalsi zajimavé véci, a to sice zpusobu, jakym je Svejk
psan. Jedna se o dilo-kolaz, které v sob¢ ,,spojuje riizné slohové utvary — jako jsou
dopisy, novinové clanky a vojenské texty.”, také dodava, ze HasSek vytvarel jiz

v roce 1904 fotografické montaze pro prazsky Casopis ,,Svét zvirat«.'®

Dal$im zajimavym dadaistickym prvkem je i dvoji mozna protichiidna
interpretace Svejka jako postavy absolutné pitomé, primitivni, ktera rozvraci stary
svét daslednym, bezhlavym a totalnim plnénim rozkazl, jeho fanaticky naivni
oddanost instituci atd., a druha, ktera li¢i Svejka jako naopak inteligentniho
rozvracece, ktery jen predstira idiocii, ktery rozklada stary svét naprosto zameérng.
Dovolim si opét citovat z manifesti Tristana Tzary: ,,Dada pracuje ze vSech svych

: g y y y o P a1 104
sil na obnov¢ idiota vSude. Ale védomé. A samo smétuje k tomu, byt jim stale.

Za velky Hasklv predadaisticky ¢in povazuji pak zaloZeni ,,Strany
mirného pokroku v mezich zdkona®. Strana byla zaloZena v roce 1911 a skute¢né
,,Jakoby* fungovala, méla sviij absurdni program a potadala setkani s voli¢i. Tento
performativni akt tvorby jiného, paralelniho svéta, ktery funguje na bazi urcitych
konvenci (vétSinou je zde omezenost Casem a prostorem) a ktery je grotesknim
odrazem svéta realného, byl jiz zminovan. Budu se mu je$t¢ hloubé&ji vénovat

Vv kapitole o karnevalovosti a smichovosti dada v posledni kapitole prace.

3.1.5. Klimovo putovani za dadaismem

Nekteii Cesti avantgardisté spatfovali prvky dadaismu i v dile Ladislava
KlimleS, jehoz roman ,,Putovani slepého hada za pravdou®, ktery napsal spolu
s Franzem Bohlerem roku 1917, v podstaté v paralelni dobé, kdy se v Curychu

dadaismus nadechoval ke svému taZeni svétem.

Ptibéh slepého hada hledajiciho olovény méd’ak, bivaginalni sliznici a
modrého psa, aby mohl vidéet, je vlastné ostrou satirou, podobn¢ jako Haskiiv

Svejk proti byrokracii, monarchismu a valce. Extrémni negace, popfeni valky

193 Toman 2007.

194 Tristan Tzara: Manifest DADA o neétastné lasce a o trpké lasce; in: Lorenc 2004, str. 54.
1% Toman 2007.
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ptimo ¢isi z Bohlerovy citace: ,,Nahromadim si tolik alkoholu, aby mi vystacil pri
kazdodenni oZralosti az do konce svétové valky!!* Zaroven se v dile objevuje
absurdita, oxymornost, rozpornost. At uz mluvim o tfech vySe zminénych
artefaktech, které slepy had hleda, nebo o jeho rozpravach s mravenéim kralem,
vV nichz vyjadiuji protichidné nazory. Autofi navic celistvost romdnu zamérné
rozbijeji svymi vstupy, komentafi, zdirazilovanim svého alkoholismu. Na jedné

stran¢ je mozné fici, ze dadaismus Cesky je dadaismus alkoholovy.

V Hagkové Svejkovi je alkohol jednim z hlavnich ptivodcti nedorozuméni,
alkohol u Klimy a Bohlera je dokonce zasadnim hybatelem, a to predevsim v roli
neustale ,,0zralého* mravenciho krale i obou opilych autort (tato pozndmka neni
myslena ironicky: ,,TO, CO zde psano, budiz ozZralému hadu - Klimovi,
odpusteno. ), také je jesté jednou zminim ,,dadaistickou poezii*“ Ference Futuristy,

ktera byla uvedena vyse a ktera je vlastné monologem opilce.

Tvrdim, Ze ceské naznaky dadaismu jsou mnohem télesnéjsi, nez ty
,,Svetove®, predevsim pro obecnou ,,nizkost mist vyskytu®, pti¢emz se pozvolna

transformuji v pivo a hovno v tvorbé Egona Bondyho (o tom jesté bude fec).

3.1.6. Vladislav Vancura

Ve Vaclavkoveé knize ,,Od umeéni k tvorbé“ zroku 1928 se nachazi
medailon o Vladislavu Vancurovi nazvany ,,Zrozeni poetické prozy“. Vaclavek
zde poukazuje na dvojakost Vancurova dila. Na jedné stran¢ je Vancura — velky
epik, autor velikych pfibéhd, a na druhé Vancura groteskni, destruktivni, a
dadaisticky! Tuto dvojakost pak Vaclavek dokladd na romanu Pole ornd a
valecna, ktery je jednak dilem epickym, az dokumentaristickym, zaroven vsak je
to dilo plné grotesknosti: ,,Romdn Pole ornd a valecna je zajimavym dokladem o
dalsim rozvoji tendenci jeho dila. Destruktivni i konstruktivni, vice nez kterd jind,
je pritomna doba a Vancura obé tendence hluboce zazil. Destrukce je tu
ztelesneéna namétem. Jsout' Pole orna a valecna romanem o valce. Stredem jeho je
Reka, chlap z proletdiské spodiny venkova, poloblbec. Opét jako v Pekari Janu
Marhoulovi neni tu kladného typu proletire, cloveka aktivniho a revolucniho,
nybrz typ zaporny. Nejen zvlastni pripad — chlap bez rozumu, p¥ipad tézkého,
désného blazna proti Marhoulovi, blaznu jasnému, radostnému [...] Je to ,, hrdina

Zdavu®, jakysi tragicky Jimmie Higgins, jenz posléze ztraci i své jméno, nebot
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psat neumi a usta ma rozbita. Jeho pohrieb je symbolickou deklaraci nesmysinosti
valky: ,Vyzvedli bezejmenného nad vsechna jména a vSecky hlavy, jak se slusi ve

valkach, vyzvedli bldazna .

Nejen v této postavé je silny prvek dadaisticky, ale v celém Vancurové
pojeti valky. Neni to ovsSem dada humoristické, ale dada tragické. Celou valku

. > P , L e 106
Vancura citi a kresli jako jakési veliké Silenstvi, ohromné otrasajici dada.*

Vaclavek vidi u Vancury i jiné prvky shodné s dadaismem. Napiiklad odpor
k jejich hrubosti a télesnosti jeho postav. Otazkou vSak pro mé zlstava, zda se
nejednd spisSe nez o dadaismus o néjaké nasilné ,,dodatecné lapani dadaismu®, jak

to tom Vaclavek piSe v roce 1925 a o ¢em budu hovofit v nasledujici kapitole.

3.2. Lapani dadaismu po roce 1924

Bedfich Véaclavek ve své stati ,Dada tvorivé™, kterd vysla vroce 1925
v Hostu, pise: ,,Proto dnes lapame dodatecné trochu toho dada tu a tam, ale uz
jaksi na to neni cas, vznikaly dnes necisté, smiSené tvary - a tak jsme zustali bez

neho.

Jak citat napovidd, v této Casti prace se budu zabyvat projevy dadaismu
v druhé poloving 20. let a v letech tiicatych, kde uz ale dominuje surrealismus.
Ziejmé veliky problém ceského dada byl vjeho pomérné zplostélém vnimani,
které prosazoval predevsim Karel Teige, pfedevsim ve svych statich ,,Obrazy a
pfedobrazy“ a ,,S novou generaci“ zroku 1921, kde dadaismus nazyva
»wbezhlavym* a povazuje je za ,posledni dusledky minulého uméni a jeho
krach.«**" Poptipadé pise o dadaistech francouzskych jako ,,0 rozméliovacich
Appolinairova sméru‘, a ,kteri jeho smér privadéji nezodpovedné ad
absurdum.“!®® S. K. Neumann dokonce kii¢i na Gcet dadaistické destrukce umént,

v o Y % v o . v . , 109
ze ,,Horsich blasfémii na ucet uméni po dadaistech uz se nikdo nedopusti...*

1% Bedfich Vaclavek: Zrozeni poetické prézy; in: Vlasin 1979; str. 374 — 375; Dadaismus u Van&ury
je také velice vyrazny v proze F. C. Ball, ktera poprvé vysla v roce 1922 v Rudém pravu, knizné

v souboru Dlouhy, Siroky, Bystrozraky v roce 1924.

%7 Vlagin 1971; str. 99.

198 Karel Teige: O Expresionismu (1922); in: Vlasin, 1971 str. 204.

199 g K. Neumann: Uméni v socialni revoluci (1923); in Vlasin 1971, str. 456.
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Lze se tedy opravnén¢ domnivat, Ze podobné odmitavé nazory panovaly
Vv Ceském uméleckém prostiedi napfic€ jeho spektrem (az na n€kolik zastancti). A
neni se co divit. Prvnim diivodem odmitani dadaismu byl fakt, Zze import pifichazel

. . v v X v, ’ vy ’ v v . v . 110
primarn¢ z Némecka. ,,Cesi nas chtéli zbit, protoze jsme bohuzel byli Nemci...*

Druhou véci je duch doby. Zatimco v Némecku ¢i Madarsku vladlo
roz€arovani z valky, nejistota, silily anarchistické tendence, objevovaly se otazky
o budoucim osudu a sméfovani zemé¢, vytvarely se radikalni bunky, hrozily
neustalé puce, v Ceskoslovensku byla atmosféra GipIné opaéna. Byl propagovan
zraly nacionalismus, oslavovdna svoboda, budovan novy stat. Lidé zkratka
nepocitovali potiebu nihilismu a dadaismu, ba pravé naopak, zesilovali proto

obranné tendence vici destruktivnim silam vedenym z Némecka.

V roce 1924 Teige ve svych ¢lancich jiz ptipousti vyznam boficské prace
dadaisti, dokonce pfipousti jeho inovativnost a dominanci v oblasti humoru:
Charakter moderniho humoru je DADA“'* Toto zplo§t&lé vnimani ovliviiuje
Ceské vnimani dadaismu, ktery se projevi nejvice v parodiich, humoristickych

dilech a anekdotach.

Ceské dada po roce 1924 je spjato predevsim s humoristickymi Gasopisy,
jako byly Trn a Srsatec. ZdUraznuji, ze je vsSak tfeba brat v potaz predevsim
Teigovu interpretaci dadaismu jako dadaismu spocivajiciho v klaunstvi,
absurdnim humoru, o¢istném smichu a uli¢nictvi. Lze proto fici, Ze ryzich projevii
dadaismu je po roce 1924 velice malo, anebo Uplné¢ vSechny humoristické
absurdné¢j$i kousky. Boje o dadaismus se odehravaji pfedev§im na teoretické

pude.
3.2.1. Poetismus a ,,Bazar moderniho uméni*

Na pielomu dvou zminénych obdobi, v listopadu a prosinci roku 1923
zorganizovala skupina Devétsil vystavu s ndzvem Bazar moderniho uméni, ktera
zptsobila ,,mensi poprask“*2. Na vystavé byly mimo jiné vystaveny i exponaty
jako figurina z holi¢stvi, kulickova loZiska a ptedev§im zrcadlo, u n€hoZ stal napis

Navstevnikitv portrét. Toto dilo bylo jasnou replikou zrcadla Philippa Soupaulta

110 Topinka 1970; vzpominka Raoula Hausmanna citovana Huelsenbeckem v ,,En Avant Dada“.

" karel Teige: O humoru, clownech a dadaistech (1924); in: Vlasin 1971, str. 576.
112
Toman 2007.
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z Patize. 1 samotny nazev vystavy: Bazar moderniho uméni evokuje nazev
vystavy konané v roce 1920 v Berliné s ndzvem Dada-Messe (Dada-veletrh), coz

vede k nazoru, Ze vystava narazi na dadaismus, pokud se po ném piimo neopici.

Dulezitym faktem vSak zistavd, ze kromé charakteru exponatti a nazvia
nenese vystava jiné performativni a provokativni, anarchistické znaky dadaismu,

ba je dokonce velice viele pfijata kritikou.™*®

3.2.2. Vaclav Lacina

Jako velice vyrazna osobnost z hlediska ¢eského dadaismu se v roce 1925
na ceské literarni scéné objevi sbirkou ,,Zjezeni” Vaclav Lacina, ostry satirik a
parodista. Pravé jeho prvni sbirka je velikym varieté parodii styld, sméru a

osobnosti, zejména pak poetismu.
Objevuje se zde vSak jedna basen, kterd je ryze parodii dadaismu:

Basen nesmysina

Chtel bych jet tramwayi tazenou voly
Jjeden detsky pres

mame v Praze tolik literarnich barii
a zadny se nejmenuje BAR KOCHBA
mé srdce jsou hodiny s kukackou
DADA

Nikdy neuvada.

Dale jsou zde patrné pfiznaky jazykové hry, hry jako takové (basen ,,Musy
na olympiad¢ aneb ceska literatura ve svété sportu®). Jako dobry piiklad az
dadaistické destrukce jazykového vyznamu za ucelem docileni zvukového efektu

uvedu jesté jednu basen:

13 Toman 2007.
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Tak
Zuzana
Vv lazni
blazni

od rana

Marmaggi
Ve voze
bafci

v narkose

ganglie
autotax
Dr. Fuchs

a fuchsie

Dr. Goll
Pomalu!
drdol

do goalu!

diamant
do amtu
amaranth

amantu

Munument
memnto!
parlament

lamento

Tu-li pan
Ulipany?
u Lipan

tulipany
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Lacina vydal jesté dvé sbirky. Krysa na htideli (1926) a Ozubené okno
(1929), kde je také mozné setkat se s dadaistickymi ndznaky, ovSem jiz ne tak
vyraznymi jako vjeho prvotin€. Uchovava si sice smysl pro vysméSnost a
absurditu, nicménég nelze o jeho textech mluvit jako o dadaistickych (je to mozné
jen v kontextu zplos§télé a vagni teorie Teigovy). Za zminku stoji vSak basen
,Poesiea espressa“, kterd pusobi jako koldz z novinovych titulkG brutdlniho
charakteru. Jist¢ motivy basné (utata ruka) a celkovy styl fazeni jednotlivych

versu ale napovidaji k surrealistické parodii.

Jistou formu dadaistické plurality nebo montaze nese architektura
Lacinovych tfech sbirek. Najdeme zde parodické texty basnické, novinaiskeé,
filozofické, slohova cviceni atd. Tento aspekt poté vrcholi v jeho povalecné, asi

vvvvvv

Spisovatelem snadno a rychle®.

Parodovani dadaismu, jak bylo vidét v prvni Lacinové ukdzce, se mi jevi
jako docela dobré vychodisko, soud¢ dle ptikladu, ktery jsem nédhodou objevil
v pamétech Frantiska Cerného, Geského teatrologa, ktery takto vzpomind na

tvorbu gymnazialnich let:

,,Dada, dédek dadaista, dada
nezvalovské basné francouzského stylu.
Chovani ma nobl: do tridy vzdy vpada
po zvoneni. U divek téz ma se k dilu.

P.S.

v, .. ’ . vvroor 114
Uziime jej — kamarada, jak s drakem méri silu.*

Ukazka je sice az z roku 1937, ale 1 tak se Ize domnivat, ze ,,staré dobré
dada (v pozd¢jSich dobach) mohlo byt velice vyznamnym pomocnikem

studentskych basnickych rozcvicek a exhibici.

1% Eerny 2005; str. 107.
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3.2.3. Osvobozené divadlo

Vyraznou tvirci silou se po roce 1925 stalo Cerstvé zaloZzené Osvobozené
divadlo, které zafalo hrat v inoru 1926. Hlavnimi vid¢imi osobnostmi byli
Jindfich Honzl, E. F. Burian a Jifi Frejka. Divadlo pomémé cile spolupracovalo
s hannoverskym dadaistou Kurtem Schwittersem, v letech 1926 a 1927 mu
usporddalo nékolik vecer a wvystav. Frejka také planoval uvedeni
Schwittersovych her, ale jest¢ predtim divadlo opustil, aby s E. F. Burianem
zalozili vlastni scénu DaDa, kde roku 1927 zacal predvadét Schwittersovy

Schattenspiel .}

V roce 1927 pak do divadla pronika duo Voskovec a Werich. Jejich Vest
Pocket Revue je povazuji za blizkou dadaismu pfedev§im v modernim pojeti
divadla a performance, kdy zdmérné rozrusuji jakoukoli realistiCnost, stavi na
jednoduchosti, az primitivismu scény. Divadlo v jejich podani je diky forbinam

kolazi z ¢inohry, recitace, tance, hudebni produkce a kratkych skect.

,»Vestpocketka™ v sob¢ integruje i prvky vyrazné absurdity, kterd vstupuje
na scénu nejen ve sfére déjoveé, ale také ve sféfe jazykové. Je Casto parodicka
(scéna napodobovani ,,0soby tteti“, tedy prazskych mestakt). Vysméch méstacke

kultufe, mechanizaci spisovatelské ¢innosti, Americe, Pafizi... je tu hmatatelny.

Pies vSechny tyto znaky nelze vSak scénu Dada ani Osvobozené divadlo
povazovat za dadaistické. Toman Osvobozené divadlo vystizné oznacuje za
,hezavisle, komplexni divadlo zamérujici se predevsim na protiméstackou satiru

L , 116
inspirovanou avantgardnim filmem.

113 Toman 2007.

18 Toman 2007.
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3.2.4. Tam Tam

Toman ve své praci zminuje jeSté ,hudebni letdk Tam Tam, spjaty
s osobnosti E. F. Buriana. Pfiddavd zajimavou jazykovou domnénku, kterd ma
dadaisticky naboje. Ptelozi-li se dvé slova Tam Tam do némciny, bude to znit Da

Da.

Pravdou je, Ze se ale v celém casopisu nikde neobjevuje zZadna zminka o
dadaismu, ptestoze je jeho obsah provokativni, kriticky vii¢i meéstacké spolecnosti

a jeho autofi vyslovné odkazovali k vysmé&$né grotesknosti Ladislava Klimy.*

3.3. Kolbisté teoretickeé

Piestoze v Ceské literatufe existuje jen zoufale malo realnych projevi
dadaismu, nelze fici, ze by dadaismus v ¢eském prostiedi nerezonoval. Uz
v ranych dvacatych letech se s nim pracuje jako s béZnym pojmem. Nutno dodat,

ze nema ptili§ mnoho zastdnct, ba spise se proti nému broji.
3.3.1. Karel Teige...

V ptedchozi kapitole jsem hovotil o Karlu Teigovi jako o viid¢i osobnosti

ceské avantgardy, kterd ale dada bohuZel nikdy nepochopila.

Zajimavy clanek, jehoz nazev zni Spat na britvé a na blechdch v riji
(dadaistické heslo z Tzarova Manifestu dada 0 nestastné lasce a o trpké lasce),
vysel vroce 1970 v Orientaci a jeho autorem je esejista a spisovatel Miloslav
Topinka. V tomto ¢lanku Topinka nékolikrat upozoriiuje na to, ze Teige, jakoZto
vud¢i osobnost Ceské avantgardy a Clovék s mimotfadné Sirokym rozhledem,
dadaismus nikdy nepochopil a ani pochopit nemohl, protoze ,kritériem ve
vytvarném umeni mu byl v dvacatych letech kubismus, poezii se orientoval na

o . . 118
apollinairovsky kubofuturismus.*

Je vsak tfeba dodat, ze presto uCinil Karel Teige ve svém vnimani pokrok.
Od prvotniho zatracovani dadaismu jako slepého vyhonku kubismu nebo dokonce
starcho uméni, ba co vice, jako sméru tak neSetrné zachazejicim

s apollinairovskym kubofuturismem, ktery poklada do absurdnich poloh (vse bylo

17 Toman 2007.

118 Topinka 2007.
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citovano jiz vyse, v kapitole 3.2), prechazi kolem roku 1924 ve své stati O
humoru, clownech a dadaistech, uvetejnéné v Srsatci, k smiflivéj§imu nazirani na
dada. Uz to neni jen slepy a neproduktivni vyhonek, dokonce o dadaismu pise, ze

. . ’ ’ . . ’ v o v o7 119
wdadaismus je zabavné, nikoli nezdsluzné umeni...*

Teige dadaismu v podstaté déla védomy tstupek a uznava, byt jiz docela
pozdé¢, jeho veliky pfinos v oblasti humoru, zdrovein mu propiijcuje titul jakéhosi
hegemona v oblasti humoru (,,Charakter moderniho humoru je dada‘**®). Mohlo
by se fici, ze vSak ani v oblasti humoru dadaismus nepochopil, natoz aby
porozumé¢l celkové komplexnosti a univerzalnosti, vaznosti a naléhavosti
dadaistické revolty. Dadaisticky humor je dle Teigeho vlastn€ jen hiickou,

¢tveractvim,

Zaroven se Teige pokousi o nemozné, kdyz se snazi popsat filosofii
dadaismu, ovSem nepatii¢né, konstruktivisticky, jako by se snazil vytvotit dalsi
avantgardni Skatulku. Zavér této analyzy je pozoruhodny: ,.af je to dadaistiim
milo ¢i nikoliv, dada ma svou filosofickou stranku. Je proti filosofii a prinasi

;21

.. . v oy Ve vy ’ ’ v 2 r
filosofii, je proti uméni, a prindasi rozmarné a veselé umeni. Tedy rozmarné a

veselé uméni?

wJak usporddat chaos, ktery vytvari tuto nekonecnou, beztvarou promeénu:
clovéka? Princip ,miluj blizniho svého je pokrytectvi. ,Poznej sebe sama‘ je
utopie, ale prijatelnéjsi, nebot md v sobé zlomyslnost. Zdadné slitovani. Po

.y ’ Ve Vev v 7. 122
krveproliti nam zbyla nadéje v ocistené lidstvo...*

Ptam se: Co je na této pasazi
rozmarného a veselého? Opét vSe poukazuje na Teigovo nepochopeni dadaismu,
na jeho zplostélém vnimani tohoto sméru. Dokonce jesté v roce 1926 mé potiebu
se k nému vyjadiovat v stati ,,Hyperdada®, kde se dadaismus opét objevuje pouze
Vrozmezi ,,vtipi a Zertii* a ,prosté chce, aby clovek valkou zdrceny a vysileny,

dobyl si zase trochu veselosti a soudi, Ze by se mélo pokracovati v ziskévani ji.“**®

Na zavér nebudu jiz opakovat pfibéh ,,Jak Teige (ne)chape dadaismus*, ale

pokusim se prostiednictvim Topinkova ¢lanku ukazat Teigeho jako cloveéka

19 karel Teige: O Humoru, klaunech a dadaistech (1924); in: Vlasin 1971; str. 576.
120 karel Teige: O Humoru, klaunech a dadaistech (1924); in: Vlasin 1971; str. 576.
21 karel Teige: O Humoru, klaunech a dadaistech (1924); in: Vlasin 1971; str. 577.
122 Tristan Tzara: Manifest Dada 1918; in: Lorenc 2004.

123 Karel Teige: Hyperdada (1926); in: Teige 2004; str. 32.
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bojkotujiciho dadaismus. Je nesporné, ze Teige mél ve své dobé mimoradny
piehled o modernim uméni. Zajimavé tedy je, ze se V jeho pracich nikde neobjevi
ani zminka o dadaistickych veferech pofadanych v letech 1920 a 1921
v Ceskoslovensku, piestoZe §lo o neobvyklé kulturni udalosti svétového vyznamu,
které dle vSech zprav skoncily tspéchem. Pro¢€ je tedy Teige nikdy ani nezmini? A

nezmini je ani ve svych pozdéjsich statich.

Zajimava je vzpominka Raoula Hausanna, ktery ve svém dopise Jindfichu
Chalupeckému 7. dubna 1965 pise: ,,Musim vam potvrdit, ze cesti maliri a sochari
v letech 1937-1938 o mné nechtéli absolutne nic védet, a predevsim pan Teige.
Chtél bych se zde zminit o tom, Ze Teige o mé osobé a o mém dile vedeél ponekud
vice, nebot spolupracoval s revui ,,G", kterou v letech 1921 az 1924 redigoval

Hans Richter."*?*

3.3.2. ...a ti druzi

Hledani ohlast dada v prvni poloviné 20. let 20. stoleti jsem uZz kratce
zminil v kapitole 2. 3., kde jsem hovofil mimo jiné o S. K. Neumannovi, ktery
povazoval dadaismus za ,,blasfemii pachanou na uméni. Podobnych nazort je
v této dob¢ vétsina. Josef Kopta dokonce vyhlasuje dadaismu, tomu ,,priblblému

. o s . . , 125
predchiidci poetismu ,,krvavou valku®.

Zajimavé ,,zneuziti* dadaismu jako zbran¢ proti malomést’actvu nachazim
u ostfe utocné stati Josefa Kodicka, literarniho kritika a dramaturga, nazvané
,Devethnid®, kde, vedle vcelku vtipnych a ostrych utoka na skupinu Devétsil,
hovoii o devétsilské poezii jako o ,,nejhorsim postdadaistickém méstactvi <

Nutné je vSak dodat, Ze i on chiape dadaismus v intencich ,,revolucni legrace®.

3.3.3. Brno, basta dadaistd

V roce 1924 a 1925 se formuje brnénskd odnoz Devétsilu, v jejimz Cele
stoji Bedfich Vaclavek, Frantisek Halas a Artu§ Cernik. Tato skupina vyrazné
prosazovala dadaismus a stat¢ zahrani¢ni i tuzemské 0 tomto hnuti se casto
objevovaly v Casopise Pasmo, ktery brnénsky Devétsil vydaval od roku 1924.

»Brnénsky Devetsil poradal vystavy, prednasky, ale také zabavni akce —

124 Topinka 2007.

Josef Kopta: Proletarské uméni a poetismus (1924); in: Vlasin 1971; str. 594.
Josef Kodicek: Devéthnid (1922); in: Vlasin 1971; str. 391.
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pravidelné vecirky, na nichz se recitovaly dadaistické bdsné, tancily moderni

tance. Vaclavek sam pripomina excentricky karneval z roku 1925127

Vyznacnymi texty, které signalizuji odlisSné vniméani dadaismu a také jeho
pochopeni jsou stat’ Bedficha Vaclavka Dada tvorive a text ptednasky o dadaismu

Frantiska Halase. Ob¢ dila pochazi z roku 1925.

Zacnu textem Viaclavkovym, protoze je ranéjsi. Kratka stat’ vysla v roce
1925 v Hostu. Véclavek zde projevuje zklamani nad tim, e se Ceskoslovensku
nedostala ,,ddvka silného dada* po valce, ze dada je ,,jednou veci, kterou miizeme
Némecku zavider“. Trapi se nad absenci destrukce, kterou dada vykonalo.
Soucasnou situaci popisuje takto: ,,Presli jsme ihned k revoluci pro clovéka, byli
Jjsme eticti, pedagogicti a chceme byt nyni konstruktivni, ale nebylo rozkladu,
silného cisteni. Proto dnes lapame dodatecné trochu toho dada tu a tam, ale uz
Jjaksi na to neni cas, vznikaly dnes necisté, smisené tvary - a tak jsme zustali bez
ného. Nevykonali jsme borivé jeho prdce, po niz by ziistala panenska puda pro

redlnou prdci novych stavitelii. Neziistaneme zas tak trochu po cesku idylicti?*

Zajimavy Vaclavklv postieh spociva v tom, Ze nevidi jiz dadaismus jako
pouhy nihilismus a pouhou destrukci. Snazi se, jak z nazvu vyplyva, vnimat i
konstruktivni aspekty dada. Naucil uméni pouzivat nové materidly a byl

,predbojovnikem simultaneity nového umeéni.*

Véaclavkovo zaujeti dadaismem je logické, protoze pobyval ve svych
studentskych letech jako student germanistiky v Némecku. Odtud pak pramenti 1
veliky vhled Halastv, ktery mnohé informace ziskal patrné pravé od Bedficha

Vaclavka.'?

Halasova piednaska z 10. prosince roku 1925 je také velice dulezita, nebot’
Halas, na rozdil od Teigeho, vnima dadaisty jako silu konstruktivni, tvar¢i a
pozitivni. Dadaismus dle ného prameni z obecné intelektualni krize béhem prvni
svétové valky a hlavné po ni. Halas nabada k oskubani dadaismu — papouska
kakadu, aby pozorovatel zjistil, co se skryva pod pestrobarevnym petfim, co nuti

papouska-dada do kiiku:

127 \/lagin 1979; str. 68.

128 Toman 2007.
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,Umeni tedy mu bylo dosud ramcem, ze kterého brzy se mélo vymknouti.
Civilizacni zmatek a ohnisté svetové valky bylo piudou, kde se mu velmi dobre
darilo... Hore z rozumu, priznacné pro konec epochy, bylo vétrem Zenoucim tuto
kocabku s posadkou silené veselou a vesele Silenou po krvavém mori. Vojak v
zdkopech, délnik v zazemi zrovna jako tito dadaisté byl nucen premysleti o
grotesknosti celého krvavého divadla... Dada svou absurdnosti, naivnosti,
nediferenciovanosti stalo se soucdsti modernosti a ziistava ji. Cird negativnost
dadaismu prinesla své klady, z néj vytryskly ony proudy blaznivé poezie, kterou
milujeme, z néj vzal si pouceni moderni clovek, usmivajici se tomu, ceho se vcéera
desil. Dada bylo pocdtkem onoho relativizacniho procesu naseho mysleni,

kladouc pode vse pochybnost.“lzg"

Halas ve své pfednasce dale probird déjiny hnuti a potom jednotliva
odvétvi kultury a filosofie konfrontovana s timto hnutim (dada a politika, dada a
moralka...). Zaroven dodava, Ze dadaismus mlZe byt i uméni prednaSené opilci,
coz buduje cestu Ceské varianté ,,alkoholového dadaismu®. Chalupecky se
domniva, Zze Halasovo oCarovani dadaismem nebyl jen mladicky vystielek, ale ze
jej dadaismus ovliviioval po celou dobu jeho umélecky aktivni cinnosti.

Pfedevsim v meditativni poezii 30. let.%0

3.4. Trampové - prirodni dadaisté

Relevantni z hlediska doktriny dada jako o€istného humoru se jevi byt i
trempove a jejich specificky svét. Toto hnuti se u nds za¢ina utvaret uz pred prvni
svétovou valkou, kdy se ze skautské organizace vycClenuji tzv. ,,divoci skauti®, jak
je nazyva Bob Hurikén, autor ,,D&jin trampingu®, ktefi postupem casu objevuji

,»divokou* pfirodu za svymi mésty.

Jedna se ptfedevsim o levicove orientovanou délnickou mlédez, ktera nema
penize na néakladnéjSi Zivot ve meésté nebo nemlze najit praci, proto hleda
alternativni zptisob trdveni volného casu. S pfichodem prvnich americkych
westernt, jako byly Byc¢i oko nebo Cervené eso dostava tramping — divoky
skauting kovbojskou podobu. To je prvni polovina 20. let. V této dob¢ zakladaji

prvni trampové prvni osady na Vlitavé a Sazave (i kdyz trampské ,,osidleni* bylo

129 Halas 1971; str. 515 — 516.

130 Chalupecky 1980; str. 5.
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ve Svatojanskych proudech na Sdzavé uz pred valkou, pozdéji znamé jako ,,Téabor
fvavych®“ —, Roaring Camp®, ktery se uz vroce 1918 zformoval v kultovni
»Ztracenou nadégji alias ,,Ztracenku®), kde vznika naprosto specificka, originalni

kultura.

Tato kultura nese znaky, které by ji do jisté miry mohly spojovat
s dadaismem. Ptedevs§im je to vysméch, distance od méstacké kultury, méstakium
fikaji trempové ,,padouii”“ nebo ,astrachani“. Jazyk je druhym specifikem.
Trempové vytvaii velmi bohaty slang, kterému nezasvécenec tézko rozumi.
Tvrdim, Ze se jedna také o jakousi destrukci jazykové komunikability, ktera vSak

sama o sob& neobstoji (to by mohl byt dadaisticky kazdy slang).

Dals$im rysem je trampska obtfadnost a ritudlnost. Ve filmu Karla Lamace
Dobry tramp Bernasek z roku 1933 se vyskytuje scéna, kdy je nebohy Bernasek,
ufednik a ¢lovék nemajici nic spole¢ného s trampingem vyslychan trampskym
kolektivem pro podezieni z kradeze majetku. Je pfivazan ke kilu, kolem né¢ho
stoji v kruhu trampové a bubnuji. Vprostfed tan¢i divka v indianském kostymu.
To vSe se déje za rytmizované recitace slov, jejichz vyznam je absurdni, takze

vzniké efekt jakéhosi primitivniho ritualu.

Nakolik je tato scéna parodii, nevim, avSak jisté je, ze trampské osady
mély spoustu vlastnich rituald, které provadély v souvislosti s iniciaci. Konstatuji,
ze zde mame ritualni aspekt, ktery je okofenén obratem k primitivni kultuie a
moment vytvafeni alternativniho svéta, kde plati Gplné jind pravidla, jiné role,
ktery je ohranien ¢asem a prostorem (Casto sobotni vecer a nedéle v trampské

osad¢), coz je dadaismu skutecné velice blizké, nikoli vSak dadaistické.

Ttetim a poslednim znakem, ktery ma tramping spole¢ny s kulturou dada,
je ostry, agresivni, az Zivo¢isSné nizky, ve své podstaté primitivni (ale ne hloupy)
humor. Trampové vynalezli kanadsky zertik, kruty az destruktivni vtip (odtud je i
kanadska noc) zacileny na blizkou osobu. Ta jej pochopi, ovSem jen v rdmci
kontextu trampského svéta. Nizkost, primitivnost a elementarnost vtipu, ktera je
spojena s bytostn¢ lidskym, bude demonstrovana na této klasické anekdoté z

,, Trampskych anekdot* Mikyho Ryvoly:
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,,Jdou dobry tramp Joe a dobry tramp Ircan na vandr a dobry tramp Joe

povida: , Ty, Ircane ty mas ale strasné spinavy nohy!"

A ANETe

Dobry tramp Ircan odpovi: | Vsak jsem taky o dvacet let starsi.

Tento aspekt elementdrniho zamétovani se na bézné lidské potieby jako
vymeéSovani, jidlo, sexudlni potfeby ¢i télesné pachy by mohl byt jistou paralelou
s dadaismem praveé skrze svilj karnevalismus, o kterém budu mluvit v zavéru

prace.

3.5. Dadaistické ohlasy po roce 1945

V této posledni kapitole o dadaismu v Ceskoslovensku se budu vyb&rové
zabyvat dadaistickymi naznaky ¢i navraty od konce druh¢ svétové valky az do

soucasnosti.

3.5.1. Egon Bondy a Totalni realismus

Asi nejkontroverzngjsi Casti této kapitoly je vztah Egona Bondyho
k dadaismu a jeho principim. Tento guru Ceského undergroundu za¢ina svou
uméleckou kariéru v kruzich surrealisti (v roce 1949 je spoluautorem sborniku
Zidovskd jména, ale uz roku 1950 vydava dilo Totdlni realismus, kde je p¥itomen

extrémné silny moment primitivismu, antipoetiky).

Bondy sam v televiznim dokumentu ,,Alternativni kultura“ z roku 1997
tika: ,,to co délali dadaisti s jazykem, to byla provokace, ale my (nase generace),
my jsme opravdu prorazili hraz.* S timto vyrokem nemohu tplné souhlasit, nebot’
dle svych tvrzeni, kterd predkladam v této praci, nepovazuji dadaisticky jazyk za
pouhou provokaci, nybrz pravé za ono prolomeni ledd, jak Bondy uvadi, ovSem
jen v uzkém prostoru. Dada stale zachovava, prestoze vSe rusi a borti, pomérné
silnou instanci basnika-knéze-kouzelnika, ktery je jakoby ,,obdafen* schopnosti
komunikovat s vyssi silou, ktery je schopen tohoto dosahnout jen v intencich
dadaistické performance. Dadaismus vytvaii iluzi, Ze ,,jen nekolik osob zna. Nikdy
nefeknou, co je dada.“™ Arp ji jests posiluje, kdyz varuje v basni Oblacnd

pumpa pied ,,nepravymi dadaisty ze zrcadlového vrchu.

31 Tristan Tzara: Manifest Dada o neéfastné lasce a o trpké lasce; in: Lorenc 2004; str. 53.
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Totalni realismus rusi instituci basnika (pfestoze basnik byva castym
autobiografickym motivem Bondyho préz, ma vSak velice parodické a
mystifikacni rysy), basnik je mystifikace, kazdy muze byt basnik. Je to rozsifeni
Duchampova gesta povySeni predmétu bézného uzivani na umélecké dilo

pfidanim Stitku.

Bondy svym primitivistickym a totadlnim gestem antiuméni rusi posledni
zbytky uméleckosti. On vSak nepovysi kvizovou otazku, radiovy zdznam ¢i piti
piva na uméleckou kategorii, nybrz naopak, umélecka kategorie se stava kvizovou
otazkou, radiovym zaznamem, pitim piva. Jiz neukazuje jako dadaista
v kartonovych rourdch: hled’te, jsem bésnik-dadaknéz, ale hled'te, piju pivo,

soulozim a zeru a ,,v Ruzyni zase nékoho zastrelili! “

Je nutné si uvédomit dvé polohy Bondyho tvorby, ktery se timto jako autor
jevi protikladny. Na jedné strané¢ je Bondy nebasnik, vysmésny svym
pseudodiletantismem, primitivismem, vsednosti, druhou polohou je basnik Bondy
— apokalyptik, jehoz svét je ponofen v hovnech a odpadu a ktery objevuje
castecné vychodisko v materialnich, pudovych Cinnostech. Mohl bych zde opét

hovotit o haskovsko-klimovském ,,alkoholovém postdadaismu.

Srovnani s dadaismem je relevantni. V dadaismu je takovych protiklada
mnoho. Pouziji-li Halastiv pfimér o papouskovi kakadu, ktery se musi oSkubat,
aby bylo vidét, pro¢ kiicel, obnazi se ndm jeho télo poseté ranami valky,
méstackého  nacionalismu,  Skolometskou  uménovédou,  kavarenskym
filozofovanim, absurditou doby.

Podobnym zplisobem reaguje i Bondy na sviij svét, avSak jeho reakce je
odporu, schopny stdat se negaci rodiny, je dada,; protest celé jeho bytosti se
zatatymi péstmi v nicivé akci: DADA; znalost vSech prostredkii, odmitanych
dodnes stydlivym pohlazenim pohodiného kompromisu a zdvorilosti: DADA;

zruSeni logiky, tance, tviircich impotentii: DADA...«'*

, tam u Egona Bondyho
nachazime:
Hovno viada hovno demokracie a hovno svoboda

hovno skvela hospodarska prosperita naroda

132 Tristan Tzara: Manifest Dada 1918; in: Lorenc 2004; str. 47.
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hovno mir a hovno prdace

hovno sranda bez legrace

hovno krdsa hovno umeéni

hovno penize bez reformy ¢i s ni

hovno laska hovno rodina

hovno domovy jimz kouka hypotéka z komina
hovno na ulici

hovno v tramvaji

hovno na nebi

i v pekle skryté potaji...

Bondy tu ukazuje jasny posun k jesté télesnéjSimu, niZ§imu principu, ktery
pies veSkerou svoji smeéSnost zstdva krutym svédectvim absurdity svéta.
Z pozice dada, zpozice magického slova, zaklinadla, vyssi, téméf bozské
univerzalni substance, se u Bondyho stdva hovno, nizkd, primitivni véc, ktera si
vSak zachovava svou univerzalitu. Tento dvoji princip, smesno a apokalypsa, se

pak vine celym ¢eskym undergroundem.

Radikalnéjsi gesto je pochopitelné. Zatimco dadaisté se vypotadavali
s uménim starého svéta, které¢ vSak melo estetické kvality, undergroundovi umélci

celi prazdnym heslim a druzstevnimu patosu oficialni literatury.

3.5.2. Divadlo Labyrint

V roce 1992 se v divadle Labyrint (dne$ni Svandovo divadlo) uskuteénil
pokus o vytvofeni ,Divadelni (t¢Z zpivané) kolaze z predadaistickych,
dadaistickych a postdadaistickych textl,” jak zni oficidlni text charakterizujici
tento podivny pocin. Tuto koldz sestavili Vlasta Gallerova a Karel Kiiz. Hudbu
nazpivalo uskupeni C&K Vocal (byl vydan i soundtrack pod ndzvem ,,Dadadar®).
Texty, které zaznivaji béhem predstaveni, jsou od vcelku pestré smésice autord.
Z historického obdobi dada zde figuruje Arp, Tzara, Huelsenbeck, Soupault,
Chlebnikov nebo Henningsova. Premiéra se konala 10. dubna 1992, tedy tii
m¢ésice po zacatku fungovani divadla. Existuje i televizni zdznam z roku 1996 a
Ceska televize jej naposledy odvysilala naposledy 30. 8. 2006. Nyni si dovolim

trochu uvah spadajicich do oblasti spise literarné-Kkritické.
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Dle mého néazoru je napad na koldz z textl velmi dobry, silné¢ odkazujici
k dadaismu, stejn¢ jako mysSlenka vzkfiisit dada performanci. Na druhou stranu
autofi bud’ nechtéli, anebo nepochopili dadaismus jako takovy. B€hem vystoupeni
nedochazi k zadnym konfrontacim s publikem, herci s intelektualskym zaujetim
recituji basné, kterym nerozumi, choreografie je sice zajimava, ale k dadaistické
vystfednosti ma daleko. VSe plsobi piili§ preintelektudl$télym dojmem. Hudebni
stranka predstaveni je sice p€kna, ale opét ma daleko k dadaistickému pojeti

hudby.

Tedy ocekéval-li jsem vzkiiSeni dadaismu, nedostalo se mi ho, ba mam
obavu, ze podobné kousky mohou vniméni dadaismu dezinterpretovat a predstavit
dadaismus jako intelektudlskou u€enou zdbavu, tedy jako néco, proti ¢emu

dadaismus celou dobu bojoval a bojuje.

3.5.3. Dada East

Na jafe v roce 2007 jsem mé&l moZnost Gcastnit se spolu s Milou Landovou
vystavy dadaismu vénované dada ve sttedni a vychodni Evrop€ pod ndzvem Dada
East, ktera byla uspofadana jako soucast 17. festivalu prazskych spisovateld

v Galerii Smecky.

Jméno této vystavy mélo nepochybné inspiraci vté dobé v Cerstvé
dokoncené knize Svédského badatele Thomase Sandqvista, kterd nesla stejny
nazev jako vystava a podtitul celého festivalu, tedy Dada-East. Sandqvist v ni
hleda kofeny dadaismu nikoli v Curychu, ale v rumunské literatufe, v rodné

literatufe Tristana Tzary.

Tato udalost je vSak vyznamna 1 proto, Ze se podafilo shromdzdit
Vv elektronické podobé zasadni texty o ceském dadaismu na jednom miste, coz mi

velice usnadnilo badani.

Opét je vSak tfeba konstatovat, Ze cely festival byl jen muzeem,
dokumentaci toho, co kdysi slouZzilo k tomu, aby bylo dada. Kromé dadaistickych

artefaktl, textd a vzpominek se zddny dadaismus nekonal.

4. Dadaismus a karneval
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Jako zakladni a vlastné jediny pramen, ze kterého chci v této kapitole
Cerpat je kniha Michaila Bachtina ,Francois Rabelais a lidova kultura
sttedov€ku a renesance”. Cilem této kapitoly bude aplikace Bachtinovych
vychodisek smichové kultury na dadaismus tak, jak jsem jej rozebiral v prubc¢hu

celé prace.

Nez se pustim do préce, zformuluji ve stru¢nosti, co to vlastn¢ karneval a
smichova lidova kultura je. Bachtin argumentuje, ze karnevalova kultura, jako
materidlni, smichova a lidové kultura vznikala pravdépodobné jako opozice viici
vazné, ,oficialni kultufe.*® Zarovenn méla smichovy princip a fungovala jako
necirkevni a nestatotvorny projev lidské kultury. Nutné je vSak uvédomit si a
pochopit, Ze nebyla, tak jak tomu bylo pozdéji, jakousi okrajovou zaleZitosti,
sekundarni zabavou ,po praci®, nybrz méla stejnou dullezitost, jako svét
oficialni, se kterym zila v jaksi vyrovnané symbiodze. ,,Jde o jakousi soucasnou
existenci dvou sveti.* Velky vyznam tomuto tvrzeni a smichvému principu
zduraznuje Bachtin vzéapéti: ,,Ignorovat nebo nedocenit sméjici se lidovy

% v ’ ’ ’ v . . ’ ’ . 134
stredovek znamena také zkreslovat obraz celého dalsiho historického vyvoje.*

Bachtin vidi pocatek karnevalismu v antickych saturnaliich*®, svatcich
zimniho slunovratu, kdy se na n&jaky Cas nastolila vlada boha Saturna na zemi a
kdy je ¢lov€k po dobu tohoto casu odtrzen od vSech konvenci, zejména

konvencnich sociélnich roli. Podobny rys ma i sttedoveéky karneval.

Bachtin déli vyrazy smichové kultury na tfi kategorie: 1) obradni a
mimetické formy (slavnosti karnevalového typu, rizné poulicni smichové
vystupy atp.). 2) slovesnda smichova dila rizného druhu vietné parodii, ustni i
pisemna, latinska i v narodnich jazycich. 3) riizné formy a Zanry familiarni
poulicni mluvy (nadavky, dusovani, zaprisahani, lidové kletby. 136

Dale Bachtin zminuje praveé rys univerzalnosti, komplexnosti, ale zarovei
1 podvojnosti karnevalové kultury, to vSak jsou jiz rysy, které budu zkoumat a

aplikovat je na dadaismus.

133 Bachtin 2007; str. 11.

Bachtin 2007; str. 13.
Bachtin 2007; str. 13.
Bachtin 2007; str. 11 — 12.

134
135
136
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4.1. Znaky karnevalu®®*

Nejprve vymezim znaky karnevalové a smichové kultury tak, jak je

predklada Bachtin

1)

2)

3)

4)

Princip duality: Karneval dle Bachtina vytvaii druhy svét, opacny svét,
svét, ktery je vlastné naruby ke svétu oficialnimu, ve kterém c¢lovék
funguje po vétSinu Casu. Je to svét smichovy. Je tfeba ale chapat, ze se
nejedna jen o smich destruktivni, ale i tvofici, obrozujici. Karneval se
oproti oficidlnimu svétu, ktery je orientovan smérem vzhuru, orientuje
smérem dolt, k zemi, k pozemskému, materidlnimu Zzivotu, ktery vsak
neni materialismem egoistickym, ale obrozujicim, symbolizujicim

hojnost.

Karnevalovy svét je jakymsi smichovym protipoélem svétu
vSednimu, ktery ma za kol jej pomoci smichu obrozovat.

Princip rovnosti: Karnevalova kultura, jak jiz bylo fe€eno, obraci Zivot
naruby. Na dobu ¢asoveé vymezenou (prostorova omezenost vlastné neni)
dovoluje vyboceni ze vSech socialnich roli. Rusi ¢i spiSe obraci instituce
oficidlniho svéta. Chudak 1 bohaty jsou skryti pod maskou, jsou si rovni,
mohou se k sobé vyjimecné lidsky piiblizit. Karneval v podstaté nezna
socialnich rozdili.

T¢lesnost, zrod a zanik: DalSim principem je princip télesnosti a s ni
spojeny zrod a zanik. Karnevalismus Cerpa z materialni, télesné sféry
svéta, a proto je jeho ¢astym namétem vymeéSovani, jidlo, piti, sexualita,
ale také smrt. Karnevalovy princip je princip dualitni a univerzalni, tedy
existuje v ném princip pozitivni (vznik) 1 princip negativni (zanik).
Karneval Casto zobrazuje komické, groteskni figury, které obsahuji oba
dva tyto prvky. Bachtin uvadi jako modelovy ptiklad princip smé&jici se
téhotné stafeny, tedy zivota, ktery je u konce a Zivota, ktery teprve
zacind. Obrozujicim principem v karnevalismu je hlavné smich a
smésnost, grotesknost.

Princip smichu: Jak uz jsem tekl, smichovost a smésnost je zakladnim
znakem karnevalové kultury. Vytvofenim paralelniho svéta, konstituuje

karneval vlastni prostor, kde miize uplatnit svd vlastni pravidla. Tato

17 VSechny znaky uvadim na zakladé cetby Bachtinovy knihy.

138

Bachtin 2007; str. 27.
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pravidla funguji na smichovém principu, protoze smich je opakem

vazného, oficidlniho svéta, kde neni pro smich (v nabozenskych a

svétskych obfadech misto). Neni to vSak jen satiricky vysméSny smich,

tak jak jej zndme z dneSni doby, kde puvodce stoji mimo vymeéfeny

okruh smésnosti, nybrz smich kdy se smé&ji vSichni, zesméSnujici i

sebezesmésiujici. Ma ocistny princip a je, podobné jako ostatni prvky

jmenované v této kapitole, destruktivni i obrozuj fef. 1

5) Tvorba specifického jazyka: Karneval, vzhledem k docasnému zruseni
veskerych socidlnich bariér a tabu, vytvaii i prostor pro naprosto
specifickou formu jazyka. Oficidlni vykani nahrazuje familiarni tykani,
objevuji se nadavky, kletby, vulgarismy, nardzky na materidlni potieby
Cloveéka, které¢ zaplni misto po jazykovém vakuu, které je zpiisobeno
docasnym ustupem oficialniho. Tedy mohou se napiiklad objevovat
parodie msi, které vSak jsou obsahu erotického, sexudlniho,
pozitkatrského.

6) Divadelnost: Divadelni prvky karnevalu jsou o€ividné — vyména roli,
parodicky charakter oficialnich aktii, pouzivani masek. Na druhou stranu
neni to divadlo v klasickém vnimani svéta. Opét — neexistuje zde danych
roli, neexistuje rozdéleni na herce a divdky, nebot’ neni prostorového

R , . v .. . 140
ohrani¢eni v ramci karnevalu. VSichni jsou herci.

4.2. Dada a karneval

V posledni ¢asti své prace se budu vénovat aplikaci vySe zminénych prvki
karnevalu na dadaismus. Mym cilem je dokdzat relevantnost mySlenky

omezeného navratu karnevalismu v avantgardé dvacatych let dvacéatého stoleti.

139 Bachtin 2007; 18

V dnesnim slova smyslu by takovéto enormni karnevalové prostoupeni svéta bylo mozné
spatfovat v LARPu (Live Action Role Playing), alternativniho divadelniho sméru oblibeného hlavné
u pfiznivcl fantasy. Jedna se o zpUsob divadla, kde hraci vytvareji vlastni, alternativni svét (ktery
ma vSak své organizatory, kteri stanovuji mantinely), v némz se pohybuji a prozivaji fiktivni Zivoty,
jakoby byly jejich vlastni. Podobnou variantou jsou i RPG (Role-playing Games) hry, které vsak
postradaji redlny prostorovy aspekt a akce se odehrava jen v hracové hlavé.

140
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4.2.1. Dada a dvoji svét

Uvedl-li jsem vyse, ze karneval vytvaii dvoji svét, v podstaté jsem jiz jen
vysvétloval myslenky uvedené v pfedchozich kapitolach mé prace. Dadaismus
vytvaii skutecné jiny, alternativni svét. Mohu hovofit o onom ostrovu, o oné
Lkleci obklopené ivoucimi Ivy,“* tedy o Svycarsku, prostoru miru ve svéts valky,
podivném prostoru, kde se misto sttileni z puSek a vrhani bomb ,,zpivd, maluje,

I g 142
lepi a basni ze vsech sil...*

Je tu ale také dadaismus, ktery tvofi alternativni realitu, jak uz bylo feceno
v kapitole o dadaismu a mystice. Dadaismus, ktery funguje jako membrana mezi
svétem bozskym a redlnym, pficemz sveét bozsky se formuje predevSim na

smichovém principu, ovSem nikoli ve zjednoduSeném teigovském chapani.

Dadaisticky svét reaguje vytvaienim smichovych protipoli realnym
lidskym institucim a postavam. A to jak vic¢i duchovnim: dadaknéz Ball recitujici
Gadji beri bimba, tak vici svétskym: dadaistické smichové organizace a tituly,
vzpomenu dadaistickou organizaci pro rozdélovani statu, ,,prezident Zemékoule*
J. Baader nebo ,,Weltdada* Huelsenbeck. V dadaistickém svété je normalni gesto
antigestem a naopak. Tedy antiuméni se v dadaistickém kontextu stava uménim.
Odtud je jen krucek k tomu, aby Duchamp toto antiuméni pasoval na uméni i

V realném svété.

4.2.2. Dada a princip rovnosti

Asi nejméné zietelny bod v aplikaci karnevalového principu na dadaismus.
V piipad¢ dadaismu hodné splyva s divadelnosti a budu se mu vénovat vice pravé

pfi feSeni tohoto bodu.

1 partsch 2006; str. 42; vzpominka Hugo Balla.

142 undera 1988; str. 18, vzpominka Hanse Arpa.

71



4.2.3. Dada télesné a obrozujici

Vliv, jaky mél dadaismus na obrodu moderniho uméni, zaznamenal v
Cechach jiz Teige, i kdyz mu neptikladal primarni daleZitost. Tato obroda je viak
v dadaismu zasadni a stejné jako v karnevalu se déje pomoci zaniku a destrukce.
Dadaismus rozbiji veskeré konvence, rozbiji tradi¢ni nahlizeni na uméni, pficemz
zaroven rodi uméni nové. Je tieba si vzpomenout uz jen na jazykovy obraz
dadaismu. Na dadaismus jako bacil, nemoc, smrt a zaroven na dadaismus jako dité
a zrod. Dadaismus je zanikem a zrodem. Rozbiji tradi¢ni vnimani uméni na
kousky, na zdkladni elementy, znichZ poté tvoii opé uméni nové, svébytné.
Tento proces se d¢je diky univerzalnosti dadaismu, podobné jako se d&je obroda

diky univerzalnosti karnevalu.

Dadaistickou télesnost je tfeba vnimat v ne zcela pravém slova smyslu.
Samoziejmé, ze dadaismus se orientuje na télesné prvky, které, podobné jako
v karnevalu sméfuji dolii a maji spojitost s vyméSovanim, jidlem, pitim a sexem
(,/dada] ...je to hovno, le¢ napristé chceme srat v riznych barvich, abychom
ozdobili zoologickou zahradu uméni vsech konzularnich praporii. “3 " Groszova
koldz Daum...), avSak mnohem dtlezit€jsi je vnimat onu télesnost a materialnost
prostfednictvim orientace dadaismu na material, elementarni material. Zaméfeni
na material je vSude — na hluk a sum v hudb¢, poptipadé v poezii, na hlasku a
slovo v poezii, na zakladni materialy jako dievo, kamen, izolovany kus, soucastku
ve vytvarném uméni. Takto je tvofen télesné-materidlni dadaismus. VSemi pupky,
kniry, mechanickymi hlavami, coz je oproti jasné pozitkaiskému karnevalu rozdil,
ktery se vSak projevuje nikoli ve vysledku, nybrz ve zplsobu, jakym se

k vysledku dada dobere.

4.2.4. Dadaisticky smich

Karel Teige si velice trefn¢ v§iml velikého vyznamu smichu a humoru
v dadaismu. Vidél vSak pouze jeho jednu jeho — smich klaunsky, smich vesely,
o¢istujici, zertérsky, nevinny smich, ktery je nutny clovéku po valce, aby

zapomnél na strasti.

%3 Tristan Tzara: Manifest pana Antipyrina; in: Lorenc 2004; str. 40.
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Opomenul vSak druhou stranu dadaistického smichu, smichu botivého,
smichu temného, smichu, kterym se sméje Clovek, ktery jiz vSechno ztratil,

poloSilenému smichu. Smichu, ktery nejen stavi, ale téz bofi.

V dadaistickém hnuti, stejné jako v karnevalu je smich také univerzalni.
Neexistuje, aby nékdo nebo néco stalo mimo oblast smichu. Sméji se vSichni, i
ten, kdo se vysmiva. Dadaisté¢ se tedy smé&ji svétu, ktery se vymkl z kloubi,
Hindenburgovi, byrokracii, zakopim, burZoaznim meéstakim 1 sami sobé
(,,..pravy dada ze zrcadlové ulice nezaménovat S dadaisty ze zrcadlového

vrchu...“ piSe Arp ve své Obla¢né pumpg).

Poslednim ptikladem, ktery uvedu, je Tzarova definice chapani radosti:
»-+.Chdpe-li radost jako Sipy stoupajici k hvézdnym loZim, ¢i tu, ktera sestupuje do
dolu s kvety mrtvol, a plodnych kreci. “ Opét se zde setkdvam s dvojim principem
— a to jak sméfujicimim vzhtru, tak sméfujicim dolt. S principem Zivota a smrti.

S radosti pozitivni a negativni.

4.2.5. Dada a jazyk

Tomuto bodu jsem se jiz vénoval vyse, v kapitole o mystice dada a o
manifestanosti dada. Rekl jsem, Ze dadaismus vytvaii v podstaté svébytnou
jazykovou situaci, kdy tradicni uzivani jazyka ztraci svlij vyznam, nefunguje.
Karneval vytvafi situaci podobnou, ovSem jeho jazykova specificnost je spise

umirnéna, oproti totalitnimu pojeti dadaistickému.
4.2.6. Divadelnost

Zakladnim prvkem rané dadaistické produkce byla performance, divadelni
pfedstaveni v podobé& kabaretu, kombinace vSech moznych druhi uméni. Tato
performance byla vSak velice odliSna od performanci tradi¢nich. V podstaté se zde
rozbijela hranice mezi okruhem hercti a okruhem publika. Dadaisté rozbijeli tuto
hranici jednak svym (pozdéji nepochybné zdmérnym) diletantstvim a neuménim,
jednak intervenovanim do svéta publika a naopak. Jednim z hlavnich cila
dadaistického ptedstaveni, ktery znamenal Uspéch, bylo rozvasnéni publika, které
zaCne s dadaisty komunikovat, a to bud’ prostfednictvim vasnivé diskuse,

nadavek, hazeni pfedméth ¢i volani policie. Takto dadaisté v podstaté vytvorili
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svébytny svét za zdmi Cabaretu Voltaire, kde hranice mezi herci a publikem byla

strzena, kde vSichni byli herci a vSichni publikum.

Jesté naposledy se vratim k Partschovi a jeho studii. Zde totiz piSe, ze
chozeni do kabaretu bylo v podstaté ,.typem jakési spolecenské performance
zaméfené na wrcita ocekavani a pravidla chovani.“*** Zde je tedy patrné, Ze uz
samotny akt navstévy kabaretu vyznivd jako performance, kterd neni ovSem
tvofena Cleny kabaretu, nybrz jeho navstévniky, ktefi se takto ucastni védomé

karnevalu jako herci.

Nutné je jesté dodat, ze zatimco karneval je omezen jen Casové — nikoli
prostorové, je dadaisticky karneval omezen 1 prostoroveé, a to ohranicenym

prostorem dadaistické performance (galerie, divadlo, kabaret).

5. Zavér

Na zaver své prace bych chtél jesté jednou shrnout hlavni poznatky.
Piedné¢ poznatky, které se tykaji dadaismu v ¢eskych zemich. Mohu dnes
S jistotou Tfici, ze kromé nékolika malo stfipkli z pocatku 20. let 20. stoleti
v Ceskoslovensku neexistuje ptivodni dadaistické hnuti v pravém slova smyslu
(kromé& Vischera). Na druhou stranu je tfeba ¥ici, ze Ceskoslovensko fungovalo ve
20. letech jako vyznamny kulturni uzel mezi vychodni Evropou a zapadni
Evropou a dadaismus byl importovdn smérem na vychod pravé pres

Ceskoslovensko, coz vedlo k velice zasadnim dadaistickym misim.

V Ceskoslovensku je viak mozné najit nemalé mnozstvi dadaistickych
momentu, které se objevuji predev§im Vv nizké ,lidové™ sfére (Vaclavkav jiz
diskutovany ,lidovy dadaismus®). Tyto stopy jsou mnohdy 1 paralelni
s dadaismem. Jednd se piedevSim o Ceské kabarety, ¢i Haskiv a Klimiv
,alkoholovy dadaismus®, ktery ma v této télesné podobé¢ velice blizko 1 k tradi¢ni
télesnosti karnevalové. Ddle je tu trampsky humor, ktery je ostry, kruty, ale
zaroven se sméje 1 sam sob€. Nezapomenime ani na dadaistické sbliZovani se

Osvobozeného divadla a scény Dada s Kurtem Schwittersem.

144 partsch 2006; str. 44.
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Dada mé vsak k Ceskoslovensku jesté jiny specificky vztah. Jsou s nim
spjaty predevSim dvé vyznamné postavy svétového dadaismu. Walter Serner,
ktery se narodil v Karlovych Varech a v Cechach ¢asto pobyval a byl s nimi velice
spjat, a Raoul Hausmann, jehoz dédecek pobyval cely zivot na Kladné.
Hausmanniiv otec pry umél jesté¢ dobie Cesky a sdm Hausmann prokladal svou
korespondenci ¢eskymi slovy (byt zkomolenymi). Walter Mehring o ném ve

, < v B T ST V'
svych pamétech pise jako o videniském ceském basnikovi. >

Po vélce se ,,dadaismus™ v té nejtotalitn€jsi a neprimitivisti¢téjsi formé
objevuje u Bondyho a umélcti kolem Edice Pilnoc (Gertrude Zandova mluvi o

146

tzv. suprasexdadaismu~""), avSak dale se dada objevuje jiz jen jako skanzen

avantgardniho uméni (Dadaopera, Dada East).

Druhym bodem, ktery se mi, doufam, podafil obhdjit, je vztah dadaismu a
karnevalismu, dadaismu jako nastoleni nové (kratké) éry stfedovékého karnevalu.
Z mého textu vyplyva, ze dadaismus s karnevalem maji shodné znaky, predevsim

vytvareji paralelni svét, kde je dominantni smich, groteskno a hra.

145 kundera 2007.

146 zandov4 2002; str. 149.
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Priloha 8: Francis Picabia: Milostny proces (1917).
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