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Uvod

Tato bakaldrskd diplomova price se zabyvd architekturou feckych divadel, z nichz
jsou vybrana pravé ta, kterd jsou architektonicky zajimavd, at’ svym umisténim, velikosti,
tvarem, ¢i dekoracemi. Divadla jsou v jednotlivych kapitolach sefazena abecedné, v zdhlavi
je zachovano jméno lokality v antické dobé¢, poté je uveden jeji dneSni nazev. Abychom
rozpoznali jednotlivé zmény ve vystavbé divadla a jeho usporadani, jsou roztfidéna na divadla
feckd, tedy svou vystavbou i pocdtkem vzniku nejstarS$i a vychdzejici z tradice kultickych
obfadii na podest Démetry a Dionysa, pro coZ Rekové vytvofili tento zvla§tni druh stavby.
Nisleduji divadla maloasijsk4 a v oblasti Velkého Recka, v nichZ se jiZ prolinaji helénistické
tendence, které s sebou pfinesly zménu v dpraveé skény a kostymovani hercti v disledku hran{
oblibenych komedii a flyackych frasek. Divadla fecko-fimskd pak zavrSuji findlni fazi, v niZ
Rimané upravovali a piestavovali divadla feckd. Nejdiive, neZ se v jednotlivych kapitoldch
budeme vénovat samotné architektufe divadel, je nutné si pfedtim uvést prameny (2.
kapitola), které ndm jsou cennym dokladem o predstavé divadelni tvorby, soutéZicich,
dramatech atd. NejvyznamnéjS$im pramenem vSak jsou pravé zachovand divadla. V 3. kapitole
je podan souhrn o vzniku tragédie a komedie, o pocatku divadelni produkce a nasledné
vyvojové fazi, ve které se divadlo zformovalo v samostatné uméni. Nesmime opomenout
popis Dionysovych slavnosti, jejichZz soucdsti se staly divadelni ptedstaveni. Abychom
porozuméli architektufe feckého divadla je zde uveden struény popis jeho architektonickych
casti. Zavér kapitoly je vénovan vyvoji divadelniho obfadu, od upusténi od ritudlnich
zvyklosti, az k jeho rozvoji ve vytvareni divadelnich prostiedkli a zavadéni profesiondlnich
hercti. Néasledujici tii kapitoly jsou vénovany jiz samotnym divadlim a jejich architektute,
kdy ke kazdému z nich je v pfiloze pudorys, z n¢hoZ jsou jednotlivé ¢asti a popis zfetelngjsi.
O kazdém divadle je poddn souhrn popisujici vyvoj a zmény s ohledem na obdobi vystavby,
jeho umisténi v ramci krajiny a s pfihlédnutim na mistni poméry. Posledni kapitola (8.) je
soustiedéna na herecky soubor, dekorace a zobrazeni divadelnich scén na vazach. Na pocet
hercti, sbor, pfednes, masky, divadelni kroje a dekorace se musime spoléhat na dochovana
dramata a na zobrazeni divadelnich scén na véazach, z nichZ je moZno si vytvofit predstavu o
maskdch a krojich jak tragickych, tak i komickych herci. Na nckterych dokonce byva i
zobrazeno jevisté s dekoracemi. Dilezitou soucasti predstaveni bylo také obecenstvo a jeho
role jako divdka. Zavedeni vstupného a dochované vstupenky ndm vypovidaji nejen o ceng,

za kterou bylo poskytnuto divdkovi misto, ale také urcovaly rozdeleni mist divaktim.



1. Prameny o divadle reckém

1.1 Literarni

Dochované literdrni prameny nds obohacuji o cenné informace v ramci feckého
divadla a zaroven seznamuji i s jeho architekturou. Do soucasné doby bylo o divadle sepsano
mnoho knih a odbornych praci, ale zdkladnim pramenem pro nds stile zlstdvaji samotna
dramata. Od Aischyla je ndm zndmo 7 tragédii, od Sofokla téz 7 tragédii a jedno satyrské
drama, od Euripida 18 tragédii a jedno satyrské drama, od Aristofana 11 komedii. Z ostatnich
tragickych a komickych basnikli se ndm dochovala jen nepatrna ¢ast z rozsdhlé dramatické
literatury, a to pouze ve zlomcich, které se zachovaly pfedevsim jako citaty u starovékych
spisovatelti. O pozdégjsi dramatické tvorbé se Castecné¢ dozvidame z latinskych Plautovych a
Terentiovych komedii. Za vyznamné dilo zfecké literatury je nutné uvést Aristotelovu
Poetiku, kterd podava zpravy o vzniku tragédie a komedie i o pomérech dramatické poezie ve
4. stoleti pt. Kr. Aristoteliiv spis o ustavé athénské nds naopak poucCuje o organizaci
dramatickych her v Athénédch. Od alexandrijskych gramatikd se ndm dochovala vétSinou #zv.
scholia, jednalo se o vyklady pfipsané po kraji v rukopisech antickych dramat. Vyjimku tvoii
uplny spis o stavitelstvi (de architectura) fimského stavitele Vitruvia, kde v kap. 6 je popsdna
stavba fimského divadla a v kap. 7 jsou jiz vysvétleny rozdily feckého a fimského divadla.
Juba II., krdl mauretansky, napsal Dé&jiny divadelni, spis o feckém divadle. Dilo tvotilo 17
knih, z nichZ ndm zlstaly jen skrovné zbytky. Z Jubova dila zfejmé cerpal informace o
divadle Pollux z Naukratidy do svého synonymického slovniku. Také Likianos, spisovatel 2.
stoleti, ve svém dialogu O tanci nds poucuje ohledn¢ tance a tanecnikii v fecké tragédii i

komedii. (Groh 1933, 7-9).

1.2 Epigrafické

Dal$im dilezitym pramenem jsou ndpisy tykajici se divadla. Nezachovalo se jich
mnoho, ovSem jsou ndm zndmy cetné ndpisy z Athén. Na takovychto ndpisech mohla byt
uvedena jména vitézl ze soutézi, které se poradaly o Dionysovych slavnostech. Také mohly
obsahovat jména soutéZicich basnikd, jejich d¢l, a od urcité doby také hercti. Nebo byl uvadeén
jen pocet vitézstvi u jmen bdsnikd i hercii. Zdkladem téchto seznamil byly pravé spisy od

Aristotela. K poznéni attického divadla ndm slouZi i jiné druhy ndpisii, napf. usneseni lidu,
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ucty ufednikli, smlouvy, vénovaci ndpisy, ndpisy potadateli her, ndpisy na divadelnich
sedadlech aj. Z ostatnich mést se ndm zachovaly jen nékteré zpravy o jejich divadelnich

hrach. (Groh 1933, 10).

1.3 Archeologické prameny

Do pamatek archeologickych tadime pozustatky feckych divadel, které se nam na
mnohych mistech starovékého svéta zachovaly. Tyto paméatky nadm poddvaji nejen
charakteristiku viech krajin, které Rekové obyvali, a do kterych situovali svd divadla, ale
pfedevsim jak dokdzali propojit architektonickou ¢ast ve spojeni s mistni krajinou a vhodnym
umisténim divadla v rdmci dalSich vyznamnych méstskych staveb. Dllezitym pramenem je
dilo Viléma Dorpfelda, ktery jako sekretaf némeckého archeologického tdstavu v Athéndch
svymi vykopy, pfedndSkami a publikacemi sepsal d¢jiny kazdé stavby. V jeho dile o feckém

divadle je ovSem podan podrobny popis pouze dvandcti pamétek. (Groh 1933, 10-11).

1.4 Ikonografické prameny

Vyznamnou roli také zastdvaji obrazy na vazach, na nichZ jsou zobrazeny jednotlivé
scény z feckych dramat. Zobrazené scény nam rozsitfuji informace o feckém divadle, nebot’
jejich obsahem jsou napi. kroje hercti oné doby, zejména pak komickych herci, jeviste,
dekorace. Vyznamné jsou také reliéfy, ukazujici divadelni scény, jakozZ i soSky herct. Mezi
ostatni pamatky lze také zatradit masky, vstupenky aj. Dochovand vytvarna dila dokazuji, Ze
ve vSech starovékych kulturdch existovaly rizné podivané ndbozenského, oficidlniho ¢i
zédbavného charakteru. Byly slozité organizovdny a mnohé mély divadelni prvky. Z téchto
ritudld mohlo tedy vzniknout divadlo kdekoliv na svété, ovSem jediné misto, které ndm o tom

podava svédectvi je pravé antické Recko. (Groh 1933, 11).

10



2. Zrod divadla

2.1 Vznik tragédie a komedie

Athény jsou povaZovany za kolébku dramatického basnictvi. Nejstar$i ndm zndmé
datum, které se poklada za pocatek divadelni produkce je rok 536/533 pi. Kr., doklada, Ze
hrani tragédie bylo zapocato na popud Peisistrata a stalo se sou¢asti naboZenské slavnosti -
Velkych Dionysii. Toto datum je téZ spojeno se jménem Thespida, ktery podle tradice jako
prvni v Athénach provozoval tragédii a byva tak poklddan za jejiho zakladatele. Tragédie
vznikla ziejm& z dithyrambu, zp&vu k pocté boha Dionysa', o némZ ndm podal zprévu
Aristotelés. Tyto sborové pisné, dithyramby, ptednasSeli a tancem doprovazeli Satyrové, které
si Rekové ve star§ich dobéch piedstavovali v kozli podobé (rragos). Tragédie méla tedy
puvodné satyrsky rdz a trvalo dlouho, nez zvdznéla. Zpocatku také mela skrovnou latku a
mnoho tance.

vvvvvv

druhého herce. Vydé€lenim prvniho herce vznikd dialog mezi chérem a hercem, jak miZeme
vidét v nejarchaictéjsi z dochovanych tragédii, v Aischylovych Prosebnicich. Partnefi dialogu
se v hovoru stiidaji. Stiidani je vSak Casto jen formédlnim rozdélenim textu, ktery ma prevazné
lyricky nebo epicky charakter. Dramatickd situace muze nastat az vstupem druhého herce,
kdy se rozvine skutecny dialog. K rozvoji dramatu také patii konflikt, ktery mtze byt tragicky
nebo komicky. Drama se od svych pocatkl snaZzi vyprostit z omezenych hranic ritudlu, kdy
upousti od piibéhti o bohu, jemuz je slavnost zasvécena, a obraci se k jinym mytologickym
piibéhtim. Nastava také rozSiteni partie solistil a naopak se omezuje partie sboru, ktery se
z déje vytraci tak dlouho, aZ z ného v textu zbude jen vyraz hldsajici, Ze vystoupi chor. Jeho
funkce je vSak jen zdbavnd, pfesto si divadelni pfedstaveni uchovdvé spojeni s ritudlem.
Recké drama klasické doby nebylo vytvdieno pro éteni, ale pifmo pro divadelni produkci,
nemohlo tedy existovat mimo ndboZensky obtad, jehoZ bylo soucésti. (Stehlikovd 1991, 8-
11).

Zpocatku jeSté tragédie nebyla vaznou hrou o vzneSenych hrdinech s nestastnym

koncem. Nebyla tragédii ve smyslu, v jakém uzivdme tohoto slova dnes. Jeji obsah byl

' Dionysos (Bakchus), biih vina, bozského daru, ktery piivadi smrtelniky do extdze. Dionysos byl nefeckym
bohem, ptivodn{ sidlo jeho kultu bylo v Thréakii. Byl doprovdzen druzinou pololidskych, polozvitfecich buzku,
Satyrti, Silént a mainad. Narodil se dvakrat. Jeho matka Semelé, zdéSend podobou, v niZ se zjevil jeho otec
Zeus, pfedcasné porodila a zemiela. Diovi se ditéte zzZelelo, tak si je dal zasit do stehna, a donosil ho. Jako
Dionysos — Zagreus byl roztrhan Titany, zemiel, ale byl znovu oZiven Diem.
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rozmanity a pivodné obsahovala i komické scény. Staroveékd tragédie, v dneSnim slova

o 24 E413

smyslu, byla jiz u Aischyla a v pozdéjsi tvorbé Frynichové, 1 kdyz ,,tragické vyznéni* hry je
tragédie neménilo. Jevistni prostor byl vybaven standardni dekoraci — skénou v pozadi. Proto
se d¢j u vétsSiny dochovanych tragédii odehrava pted krdlovskym paldcem. Dalsi vyvoj
tragédie je zavisly na ekonomickém, spolecenském a politickém rozvoji athénského statu, kde
se stala vyznamnou soucasti athénského Zivota a zdroven zde doSlo k jejimu velkému
rozkvétu. (Pokorny 1951, 16-17, 26).

Komedie se v Recku rozvinula v n&kolika formach. Nazev ,, Kémédig je odvozen od
kému a souvisi sprivodem o zemédé€lskych slavnosti. Nejdiive se jednalo o pruvod
maskovanych postav, zpivajicich posmesné pisné€, obracejicich se s nardZkami na divdky a
improvizujicich mezi sebou komické rozmluvy a vystoupeni. Dramaticky zaklad dal komedii
agon — zépas mezi ,,bilym* a ,,éernym* hrdinou starého zemédélského ritudlu. Stejné tak se i
attickd komedie vyvinula zlidovych zemédélskych slavnosti, ztzv. privodu falloforii.
Z tradice zeméd¢lskych slavnosti na sebe vzala dtocné postaveni chéru: v tragédii zastdval
funkci smiflivého hlasu obecného smysleni, v komedii pradvé naopak proti sobé postvaval
jednotlivé strany a v priibéhu déje se mohl rozdélit na dva nepidtelské polosbory. Utoénou
pisni sboru o souc¢asnych udélostech denniho Zivota byla tzv. parabase /odbocka/, vyvrcholeni
komedie. Z tradice byl pievzat i agon — d&jové vyvrcholeni hry, k némuZz spéla zipletka.
Tragédie i komedie se v Athénidch poméstuje a poCatkem 5. stol. pt. Kr. se stala soucdsti
athénské oficialni divadelni kultury a je udrZzovana literarné. Komedie se posléze odvraci od
mytologickych ndméth k zcela vymyslenym piibéhim. (Pokorny 1951, 35-37).

Komedie dle Aristotela mé sviij pocatek v pisnich fallickych, tj. v pisnich, zpivanych
na pocest boha plodnosti Faleta, ktery byl povaZzovéan za Dionysova druha. Parska kronika za
zakladatele komedie pokldda Susariéna megarského, ktery v letech 580-562 pt. Kr. poprvé
vystoupil v Ikarii. NejstarSi komedie mély zpocdtku primitivni charakter, byly to sice basné
chorické, ale spiSe posmévacné nez-li dramatické. Ziejmé poté, kdy byl v tragédii zaveden
samostatny herec a postaven naproti sboru, nabyla teprve komedie dramatické formy. Dle
Aristotela se komedii zpocatku nepfikladal velky vyznam, a proto ndm neni zndm jeji vyvoj.
Prvni literdrni zpracovani komedie probéhlo az koncem 6. stol. pf. Kr. Epicharmem
sicilskym. Po ném ndsledovali atticti basnici a fada dalSich, z nichZz ndm nejzndmé&jsi je
Aristofanés. Poprvé byla komedie uvedena na Velkych Dionysiich roku 487 pt. Kr. a o
prvnich Ctyficeti letech jejitho provozovani nemdme zadné zpravy. Slovo komedie oznacuje

vesely privod a pisen, kterd byla zpivdna pfi veselém, nevdzaném priivodu, konaném o
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Dionysovych slavnostech. O tom, kdy se vyvinula kom-didia, pisen kému, tedy komedie,
vime stejn¢ mdlo jako o vzniku trag-didia, kozli pisné, tedy tragédie. (Groh 1933, 24-25).

Takto Aristotelés pojednava o komedii v Poetice:

,Komedie, jak jsme rekli, jest napodobeni lidi chatrnéjsich, nikoliv vsak uplné
Spatnych, vidyt smesné jest jen cdsti osklivého. Smésné jest totii jakdsi chyba a Sereda,
nepisobici bolest ani Skodu, jako na pr. smésnd maska jest cosi Seredného a zkrouceného, ale
bolest nepiisobi. “ (Aristotelés V.).

V antickém divadle zastdval divdk aktivni roli pouze do okamZiku, nez se antické
divadlo zformovalo a vytvofilo v samotné uméni. Kdyz divadlo pfi ndboZenskych slavnostech
a obradech stdlo na pocatku svého vyvoje, hrdl v ném divdk skute¢né aktivni roli, i pfesto, Ze
tenkrat jeSt¢ vlastné¢ divdkem nebyl. Predstavoval lid, sbor véficich, ktery spole¢né
s koryfejem (viidcem), vyjadfoval svou vili po spojeni s boZstvem prostiednictvim obtadu.
Pocétecni forma predklasického divadla byla takové, Ze herec zastaval knéZskou funkci a chor
byl jiz divakem. Jakmile se divadlo zformovalo v samostatné umeéni, postupné omezovalo
divdkovu spolutcast. V antické tragédii lze jiz sledovat omezeni role chéru. U Aischyla se jiz
objevuji dva herci a mensi dcast chéru. Poté, co Sofokles uvedl tfetiho herce, chér v podstaté
JiZ predstavuje spiSe autora, nez divaka. Euripides svou tvorbou vykazuje chéru druhofadé
misto. Aby se zbavil nechténého zasahovéni do déje (tplné odmitnout chér nemohl, to mu
ziejm¢ nedovolovala ustdlend forma antické tragédie), Casto za pomoci té€ ¢i oné postavy
uzavird s chorem dohodu o zachovani mlcéeni.

Vyvoj antického divadla miZeme sledovat od Aischyla ptes Sofokla aZ k Euripidovi,
v némz lze vypozorovat omezovéni funkce chéru. Z tohoto je ziejmé, Ze u Euripida se divadlo
kone¢n¢ dostalo do faze svého osamostatnéni. Aktivni ucast divdka, podporovana

naboZenskym kultem, prvku, ktery je divadlu cizi, musela zdhy zaniknout. (Tairov 2005, 73).
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2.2 Dionysovy slavnosti

Dionysovy slavnosti v Attice se pofadaly v zim¢ a na jafe, jednalo se o Ctyfi slavnosti
na Dionysovu pocest nésledujici ve Ctyfech mésicich po sobé. Nejdiive zacaly oslavovat
Dionysa venkovské obce svymi Dionysiemi venkovskymi. Pak nédsledovaly slavnosti konané
v Athénéach: Lenaje, Anthesterie a Dionysie méstské neboli velké. Dionysovy slavnosti
v Attice zapocaly Dionysie venkovské, které potadaly jednotlivé venkovské obce. Konaly se
v zim¢€, v mésici posideonu (prosinec—leden)z, avSak v raznych obcich v rizné dny. Podle
Euegorova zdkona, ktery se zmifiuje o Dionysiich v Peiraieu, se sklddaly z privodu
a komickych a tragickych piedstaveni. O priavodu ndm poddva cennou zpravu Aristofanés
v Acharnskych, provozovanych roku 425 pi. Kr. V jeho komedii athénsky ob¢an Dikaiopolis,
ktery si pro sebe za peloponéské vélky koupil od Spartant tficetilety mir, se chysta slavit
venkovské Dionysie. Zatfizuje ihned priivod: nejprve kraci jeho dcera, kterd nese na hlaveé
kosicek s rozmanitymi plody, za ni pokracuji otroci se symbolem plodivé sily, fallem, a
kone¢n¢ Dikaiopolis sam, prozpévujici pisen na pocest boha plodnosti Faleta. Takovy byval
asi privod o Dionysiich venkovskych, kterého se tcastnila celd obec. (Krej¢i, 1913).

Druhou Dionysovou slavnosti byly Lenaje, podle tfedni terminologie Dionysie u
Lenaia. Slavily se v mésici gamelionu (v lednu — tnoru). O této slavnosti nemdme mnoho
zprav, vime jen, Ze soucasti byl slavnostni pritvod, ktery byl zakonCen obéti, a dramatické
hry. Organizaci slavnosti mél na starosti archon basileus, kterého pii pofddani privodu
podporovali 4 potadatelé mystérii. BohuZel nezndme urcité datum, kdy se Lenaje konaly,
kolik dni trvaly, ani jakd dramata byla provozovana. Zda se, Ze zde byly ptvodné hrany
hlavné komedie. Nejstar§im dokladem o tom je vitézstvi komického basnika Xenofila mezi
roky 445-440 pt. Kr. Od té doby se zpravidla hrdlo 5 komedii, ale za peloponéské vélky se
tento pocet snizil na tii jako o Velkych Dionysiich. Potom se opét ucastnilo komickych
zavodl pét basnikt. O Lenajich se kladl vétsi diiraz na komedie, které byly konany v posledni
den slavnosti. Tragédie byly do lenajské soutéze pfijaty pozd¢ji, jesté ale za Zivota
Sofokleova, ktery 24krat ziskal prvni cenu. Od doby, kdy se tragédie staly soucasti programu
slavnosti, trvaly Lenaje nejspiSe tfi dny. Prvniho dne se konal privod k Dionysovu chrdmu u

Lenaia, kam byla pfinesena slavnostni obét’, druhého dne byly provozovany tragédie, tetiho

? Atticky rok za¢inal uprostied l1éta, prvnim novolunim po letnim slunovratu, tedy asi v poloving naseho
cervence. M€l 12 mésici o 30 a 29 dnech, tedy celkem 354 dni. Jména mésicii byla: hekatombaion,
metageitnion, boedromion, pyanopsion, maimakterion, posideon, gamelion, anthesterion, elafebolion,
munichion, thargelion, skiroforion. V roce pfestupném byl po posideonu vkladan jesté ,,druhy posideon o 30
dnech, takZze rok mél 384 dni. O tom, Ze se venkovské Dionysie slavily v posideonu, mdme nejstarsi doklad u
Theofrasta.
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dne byla slavnost zakon¢ena komediemi. O tom, Ze Lenaje byly stard slavnost, je patrno
z toho, Ze pofaddni m¢l na starosti archon basileus, ktery se staral o vSechny starobylé obtady.

Tieti Dionysovou slavnosti byly Anthesterie. Oslavovany byly v mésici anthesterionu
(dnor — bfezen) a slavily Dionysiv pfichod do mésta. Trvaly tfi dny, od 11. — 13.
anthesteriona. Prvniho dne se oteviralo nové vino, druhého dne se pii spolecné hostiné
okouselo, kdy tajemnym obfadem byla zasnoubena Dionysovi basilinna, chot' archonta
basilea, tietitho dne se vzpominalo na neboztiky, kteii se jiZ nemohou radovat z Dionysovych
darii. Slavnost se konala v posvatném Dionysové okrsku v Bazinich, jehoZz poloha neni
zjiSténa. Zvlastnosti je, Ze o Anthesteriich nebyly provozovany dramatické hry.

Nejvetsi, ale zdroven také nejmladSi Dionysovou slavnosti byly Dionysie méstské Cili
veliké, které se slavily na jafe v mésici elafebolionu (bfezen — duben) v posvatném okrsku
jihovychodné od akropole, kde se dochovaly zbytky divadla. O této slavnosti byl ctén
Dionysos eleuthersky, tj. kult, ktery sem byl pfenesen z Eleuther, mésta nedaleko boiotskych
hranic.> Dle zprdvy, obsa’ené v Euegorové zdkong, se slavnost sklddala z privodu,
z lyrickych zavodt, z veselého reje, z komedii a tragédii. Trvala 6 dni, nejspiSe od 10. do 15.
elafeboliona. Dva dny pted slavnosti, 8. elafeboliona, se odehraval tzv. proagon, nikoliv
v divadle, ale v nedalekém odeiu. Zde se shromazdénému obecenstvu piedstavili basnici, ktefi
o Dionysiich chtéli vystoupit se svymi dramaty. Podle stanoveného potfddku, ktery urcoval
archon, vystupovali se svymi herci i se svym sborem na podium, seznamovali obecenstvo s
nazvy svych dramat, vykladali v zdkladnich bodech obsah a zadali je o pfizen. VSichni byli
ovénceni a odéni ve slavnostnim rousSe, herci jeSt€¢ neméli divadelni kostym, ani masky.
Slavnost byla zahdjena 10. elafeboliona priivodem, jehoZ pofdddni mél na starosti archon
eponymos se sborem deseti poradatelt. Kromé athénskych ufednikt, kn€zi, chorégli, basniki,
herct a ostatnich, ktefi se aktivn¢ podileli na slavnosti, pfipominaji se v privodu kanefory,
divky majici na hlavé koSi¢ky s prvnimi jarnimi plodinami, askoforové, méstané, nesouci
méchy s vinem, a skafeforové, cizinci usedli v Athénéach, drZici nadoby na vino. Cestné misto
v privodu bylo také vyc¢lenéno jinochlim, ktefi se zaobirali ptipravou k vojenské sluzbé nebo
pozdg&ji literarnimi a filozofickymi studiemi. VSichni tcastnici byli slavnostné odéni, néktefi
m¢eli i masky. Ozdobou v pravodu byla také okraSlend obétni zvitata. Privod vychézel
z predméstského Dionysova chrdmu, kam byla jiz pfedtim dopravena Dionysova socha

pochazejici z Eleuther. Cestnou straZi kradejici vedle ni byli efebové. Nejspise byla vezena na

3 Vypravovalo se, Ze Pegasos prenesl z Eleuther do Athén starobylou dfevénou sochu Dionysovu, kterd se jests
za doby Pausaniovy (2. stol.) ukazovala ve starém chramé¢ Dionysove€ u divadla. Kdy kult Dionysa eleutherského
byl v Athénich zaveden, o tom nemdme mnoho zprav. Zfejmée se tak stalo za vlady tyrana Peisistrata, nebot’
kronika parskd zachovala zpravu, Ze Thespis jako prvni provozoval ve mésté drama.
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voze ve tvaru lodi, to znamenalo, Ze Dionysos pfichdzi do Athén. Privod kracel celym
méstem s ¢etnymi zastdvkami u svatynl a riznych posvéatnych mist az k Dionysovu chrdmu u
divadla. Zde byla ucinéna Dionysovi obét. Lyrické soutéze se konaly 11. elafeboliona,
nejdiive vystoupily chlapecké sbory, oslavujici zpévem a tancem Dionysa, pak nésledovalo
vystoupeni muzskych sborti. Za vitéze v téchto soutéZich byly poklddany fyly, které musely
vypravit jeden chlapecky a jeden muzsky sbor, ¢estnou odménou jim byla trojnozka, kterou
onen obcan, kterého fyla onoho roku povéfila vypravenim sboru, tzv. chorégos, vetejné
vystavil. Po lyrickych soutéZich nastal v Athénich vesely Zivot trvajici az do pozdnich
no¢nich hodin. Byl to #zv. komos. Hodovalo se pod Sirym nebem, zpivalo se, tancovalo a
provozovaly se rizné Zerty, jednalo se tedy o pravé masopustni veseli. Nésledujici den
slavnosti, 12. elafebolion, byl vénovan komediim raznych basnika. Pfed peloponéskou vélkou
bylo hrano pét komedii, za doby Aristofana se hralo po tfech komediich. Na pocatku 4. stol.
pf. Kr. byl pocet komedii opét zvySen na pét. Posledni tfi dny, od 13. do 15. elafeboliona, byl
zapocat vrchol slavnosti, nebot’ se konaly tragédie. Kazdy den se odehraly ¢tyfi hry jednoho
basnika. Za doby Aischylovy bylo zvykem, Ze bdsnici spojovali tii tragédie v celek, #zv.
trilogii, kterou zakoncovali veselym satyrskym dramatem, ¢imZ vznikala tetralogie. Jiz ve 4.
stol. pf. Kr. bylo satyrské drama hravdno pouze vyjimecné, a to hned na zacatku, mimo
vlastni soutéZe. Tim se zachovala souvislost s Dionysovou slavnosti. Jakmile basnici jiz
zadavali mén¢ kusi, rozhodli se archonti provozovat kazdy rok jednu star$i tragédii. Ve 4.
stol. pt. Kr. bylo provozovani starSich kusi jiz tak béZné, ze statnik Lykurgos navrhl zakon,
aby se pofidil dfedni exemplaf Aischylovych, Sofokleovych a Euripidovych tragédii, podle
kterych by se herci mohli fidit. Star$i tragédie se konaly mimo vlastni zdvod, a to hned po
satyrském dramatu. Jejich vypraveni méli na starost herci. Poprvé se tak stalo roku 386 pi. Kr.
Také bylo zvykem, jiz ve 4. stol. pt. Kr., Ze pfed zacatkem vlastnich soutézi vypravili herci
jednu star$i komedii. Poprvé tak bylo ucinéno roku 339 pt. Kr. Leckdy byly provozovany
pouze dvé dramata, nékdy se dokonce tragické hry nekonaly vibec, dokonce i dvé 1éta po

sobé. Jinak se vSak pocet pcti novych komedif stdle dodrzoval. (Groh 1933, 26-42).
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2.3 Architektonické ¢lenéni divadla

Recké divadlo vzniklo z potieb, které vyZadovalo fecké drama. V antice se
nepochybné divadelni pifedstaveni odehrdvala, jak na vefejnych prostranstvich, tak i
v soukromych domech. Divadelni prostor je spojovan piedev§im s vefejnymi prostory,
v nichz je zfejmy vztah mezi dividkem a inscendtory. Obvykle je rozezndvan typ fecky a
fimsky, ale toto rozdéleni je velmi obecné, nebot’ kazdé divadlo si od svého pocatku proslo
urcitym vyvojem, kdy jeho jednotlivé ¢asti byly permanentné piestavoviny. Toto vymezeni
téZ neni absolutni, vZdy najdeme né&jaké vyjimky.

Recké divadlo je budovdno v pifrodnim svahu s vyhledem do krajiny a to v posvéatném
okrsku, zv. tenemos.

Zde je stru¢né podan popis reckého divadla:*

Orchéstra je nejstarsi Casti divadla, kde zpival a tancil sbor. Jednd se o prostor mezi
hledistém a divadelni budovou (skénou). Zpocatku byla orchéstra kruhova, uvazime-li teorii o
puvodu divadla z dithyrambu, ktery byl doprovdzen kruhovymi tanci, a dédle s obétnimi
ceremoniemi a divadlem. Pokud se pouze zpivalo a tancilo, mohli divéci obstoupit orchéstru
kolem dokola, jakmile ke sboru pfistoupil herec, nastala zména v tomto uspotddani. Divéci jiz
nemohli stat kolem orchéstry, protoze by mnozi nevid€li herci do tvafe, pienechali tedy ¢ést
svého mista herci. StarSi divadla v Attice kruhovou orchéstru neméla (divadlo v Euénymu,
v Thoriku). Ptredstava kruhové orchéstry je odvozena z divadla v Epidauru, ktery predstavuje
jakysi idedl, bylo ovSem postaveno az v zavéru klasické doby tfeckého divadla. VétSina
zachovanych helénistickych divadel ma orchéstru ve tvaru netplného kruhu.

Theatron (hledisté) situované na terénnim svahu a oteviené do krajiny. Je tvofeno
Cetnymi sedadly, které se postupné za sebou zvedaji v polokruhovych fadich. Je rozdéleno
vertikdln€ pomoci kerkides a horizontdln¢ diazémou. Je pfistupno skrze parodoi a orchéstru
po schodistich oddélujicich jednotlivé kerkides.

Skéné ptiléha k orchéstre. Jednd se o misto, kde se herci ptevlékaji a prechovavaji své
kostymy a rekvizity. Pozdéji se skéné stala scénickym prvkem, nebot’ slouZila jako pozadi pro
inscenované drama. Bylo tak nutné vytvofit tam dvefe, nejdiive jedny, pak troje, které
umoznovaly herctim pohybovat se pfed skénou a za ni. Skéné tedy pfedstavovala nejen
technické zdzemi a pozadi odehravajicich se d&ju, ale také oddélovala prostor na vnitini a

vnéjsi.

4 o144 £ e . -1 5 1 . .
Skéné, orchéstra a theatron netvofii architektonicky celek, nebot’ divadlo je otevieno do prostoru.
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Proscaenion byla stavba rozkladajici se pfed skénou. NejspiSe se jednalo o tuzky
dlouhy sdl, na jehoZ vrcholu se nachédzelo logeion. Na proscaenion vedly z obou stran rampy.

Logeion, fecniste, takto pojmenovéano ziejmé proto, Ze v dobé, kdy se nehrélo, bylo
divadlo vyuzivano ke shromazdénim. Byl to pomérné rozsahly prostor na stieSe proscaenia.

Parodos byl postranim vchodem na orchéstru. Témito vchody vchazel chér a
obecenstvo, které Slo pfes orchéstru na sva mista v hledisti.

Paraskénia jsou bocni kiidla skény, jakési ptistavky vystupujici dopiedu.

Diazoma, pas, Sirokd ulicka vedouci horizontdlné mezi jednotlivymi potfadimi.

Kerkides je paprskovité se rozbihajici schodiste, které déli theatron do mensich celkt.

Thymelé, oltar stojici uprostied orchéstry.

Thyroma, dvete na skéné. Zpocatku byly jen jedny, pak troje. Prostiedni vyznacuji
kralovsky palac, jeskyni, vzneSeny dim nebo cokoliv, co se tykd hlavni osoby hry. U dveii
vpravo se zdrZuje druhy herec, u dveii vlevo nejméné duleZity tfeti herec, nebo tam byva
zpustly chram, anebo vilibec nic. V tragédii jsou pravé dveie cizinct a levé vézeni.

Proedria, Cestnd sedadla zaujimajici vétSinou prvni fadu a majici podobu kiesel nebo
lavicek s opéradly. V athénském Dionysové divadle byla opatfend jménem zastupce uradu,
ktery mél tu Cest zde zasedat.

Rekové tedy vnimali funkci divadla jako svobodné organizovany prostor, kde pro
kazdého divdka plati stejné podminky, a které slouzi ndboZenskym, politickym a kulturnim
potiebam obce. Zatimco u Rimant se jiz divadlo stalo mistem zabavy. (Stehlikova 2005).

Zde jsou uvedeny dalsi architektonické prvky, se kterymi se u divadel v textu setkdme,
pochézeji z fimského obdobi, kdy divadla prosla cetnymi prestavbami:

Aditus maximus, hlavni vstup na orchéstru a k dolni ¢asti hledisté, srovnatelné
s parodem feckého divadla.

Episcaenium, horni ¢ast pruceli skény.

Scaenae frons, skéné fimského divadla, jejiz pruceli je bohaté architektonicky ¢lenéno
a vyzdobeno sochami.

Pulpitum, vyvysené pédium, totoZné s logeionem.

Postscaenium, prostory za jeviStém, Satnami a rekvizitdrnami fimského divadla.

Velum, plachty chrinici pied deStém a sluncem.

Kolymbethra, orchéstra upravend v fimském obdobi pro kondni vodnich podivanych.

(Stehlikova 2005).
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2.4 Vyvoj divadelniho obradu

Po celou svou dobu bylo fecké divadlo soucdsti ndbozenské slavnosti a ndvStéva
divadla byla bytostnou soucasti feckého ¢lovéka. Divadlo jako obfad se stalo naboZenskou,
spolecenskou a uméleckou organizaci, rozvijejici se s existenci spolecnosti. Jakmile knéze
ritudlni podivané nahrazuje sam basnik, ktery se zaroven stdva i prvnim hercem, divadlo jiZ
opousti ritudlni zvyklosti a naopak vypracovava své vlastni divadelni prostfedky a nahrazuje
amatérsky soubor profesiondlnimi herci. Toto je naptiklad patrné u chéru, u néhoz se vytraci
jeho vysadni funkce jiz s pfichodem druhého herce. Podstata dialogu se tak pfesunuje mezi
prétagonistu (prvniho herce) a deuteragénistu (druhého herce) a dialog hercti s chérem se
vymezuje jen na vymeénu informaci potfebnych k rozvoji scénické akce. Jest¢ vyraznéji ztraci
svij vyznam chér v komedii. V okamZiku, kdy se vytraci smysl jeho kritické funkce, méni se
na pouhou zdbavnou mezihru. V ni uz nezastavd dileZitou roli chéru skupina amatérii z fad
obce, ale spiSe jsou jiZ zastoupeni profesiondlnimi tanecniky a hudebniky. Postupné také
zanikd vypravovani sboru a chorégie, forma, kterou stat nutil jednotlivce, aby se podileli na
thradé¢ ndkladd, které vznikly pfi vypraveni divadelnich her. Stdle vét$i pozornost je kladena
na meénici se divadelni prostfedky, které ritudl neznd: divadelni kostym, divadelni stroje,
scénografie. Od roku 315 pf. Kr. stat prejima veskerou finan¢ni zodpovédnost a jmenuje
agonothéta, profesiondlniho producenta. V tuto dobu vSak jiz chér neni soucdsti her a
miZeme se snim setkat pouze pii reprizdch starych her.’ Vyrazny zietel byl brin na
profesionalizaci hercil, kterd vedla od n¢kdejsiho knéze pies bdsnika, ktery byl soucasné
prvnim hercem, aZ kherci profesiondlovi. Rozkvét hereckého uméni sméfoval
k samostatnému agénu hercti, ktery byl zaveden roku 449 pt. Kr. Herec se tak stivd méné
zévislym na autorovi a jeho vykon je roven urovni vykonu basnika. Herci komedii se dockali
ziizeni svého agénu az o Dionysiich roku 329-313 pt. Kr.,, o Lénajich byl zaveden
pravdépodobné kolem roku 420 pt. Kr. Dalsim bodem vyvoje bylo vytvofeni hereckého
spolku na konci 4. stol. pt. Kr., jehoz soucasti byli nejen herci, ale i hudebnici, tane¢nici,
pomocny persondl, snad i divadelni fanousci.

NaSe zpravy o feckém divadle uvadéji v podstaté dobu od roku 536/535 pt. Kr.
pfiblizné do 5. a 6. st. n. 1. Vyvoj divadla byl pterusen zikazem potadani her. Recké divadlo
si od svych pocétkti zachovalo své obfady i svou divadelni konvenci. Naopak ¢asem zménilo

svou funkci a z divadelniho obtfadu se stalo divadlo pouhou zdbavou. Rozmach tohoto

5114 44 PSURIRT 4 e - PR .

H6 démos echorégei, lid byl chorégem, ve skute¢nosti znamenaji omezeni aktivni Gcasti kolektivu na procesu
piipravy a realizace divadelniho pfedstaveni a postupné piesunovini obcanti do fad pouhého pozorovatele
podivané, tedy divdka v dnesnim slova smyslu.
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divadelniho typu zapocal s rozkvétem tragédie. Tedy v obdobi vzestupu polis po fecko-
perskych vélkach, v dob& Periklové, a v obdobi prvni vazné krize méstského statu za
peloponéské valky prod€lala bouflivy vyvoj, a to od scénafe spjatého s nékdejSim ritudlem
pies tvorbu trilogii spojenych tématem i jednotnym patosem az k vytvoieni samostatné hry,
kterd se v budoucnu mohla reprizovat. Doba rozkvétu je uvaddéna mezi rokem 472 pi. Kr.
(premiéra PerSanll) a koncem 5. stol. pf. Kr. (401 pf. Kr. — odchod Euripida, Sofokla).
Podstatnou soucdsti vyvoje byla také komedie, ale i zde jsme omezeni zachovanym
materidlem. Komedie se postupem &asu piizpisobila novym podminkdm a spolu
s euripidovskou tragédii vznikl novy Zanr, ktery nazyvdme novou attickou komedii, kterd je
obdobou dnesni ¢inohry.

Doba trvani divadla jako obtfadu je vymezena na obdobi od roku 536 pt. Kr., kdy se na
Velkych Dionysiich poprvé soutézilo v uvadeéni tragédii, priblizn¢ do roku 339 pt. Kr. Tato
etapa ve vyvoji divadla byla ukon€ena vznikem reprizy, kterd se stala béZnou formou uvadéni
dramatu, dale oficidlni zapsdni textu her pilivodné urenych pro jediné pouZiti a jejich
uchovavani, a také vznik spist teoreticky zabyvajicich se timto divadlem. Celkovy vyvoj je
uzavien ukonCenim systému chorégie a zavedenim systému stiatniho financovani vedeného

povefenym agonothétem. (Stehlikova 1991, 16-19).

® Proti zbylym 31 tragédiim Aischyla, Sofokla a Euripida, pfedstavujicim sice fragment celku &itajiciho kolem
300 tragédii, ale prezentujicim odlisné umélecké tendence a individuality, stoji na stran¢ druhé 11 zachovanych

.....

zachované komedie tvoii pouhou jednu ¢tvrtinu jeho ptivodniho dila a stoji proti asi 530 kusiim dalSich asi 50
komediografii, z nich minimalné Eupolis, Kratinos a Ferekratés mohli byt s Aristofanem na stejné drovni.
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3. Divadla recka

3.1 Délos

Lokalita: ostrov Délos, Recko (Kyklady)

Divadlo vzniklo kolem roku 280 pt. Kr. Je orientovdano na zdpad a zbudovano ve
svazitém terénu pod horou Kynthos, v tzv. divadelni ¢tvrti jizn€ od Apollénovy svatyné. (obr.
1). Ze stavby divadla se ndm zachoval Cetny epigraficky materidl, na némz jsou zaznamenany
vydaje na opravu. V létech 269-240 pi. Kr. doSlo k vybudovani kamenného divadla.
Vykopévky byly zapocaty roku 1873 a pokracuji dodnes. (Stehlikova 2005, 19).

Divadlo bylo tedy ptivodné difevéné a v prubéhu 3. stol. pt. Kr. bylo pfestavéno
na kamenné. Dfevéné divadlo vzniklo v dobé&, kdy Délos byl pod nadvlddou Athén. Vydaje na
stavbu divadla byly hrazeny z Apollénovy pokladnice a zaznamendvany spravou svatyn¢.
Divadlo mélo jeSt¢ v poloviné 3. stol. pf. Kr. skénu ze dfeva. Za ucelem vybudovani
kamenného divadla byla na ostrov Paros vysldna delegace tii spravct divadla, aby vyjednali
dodani materidlu, na ktery byl Délos chudy. Ackoliv je hledisté témét dplné zniceno, 1ze vSak
poznat, Ze se sklddalo ze dvou ¢4sti. Dolni ¢dst md sedm klin. Horni ¢ast je nepravidelna,
schody byly zdvojeny a nachazelo se zde deset nestejné velkych klinti. Ze zbytka je patrné, ze
Cestnd sedadla méla podobu lavicek s opéradly. Tvar skény je ponékud zvlastni, je
obdélnikova, vpiedu se nachdzeji troje a vzadu jedny dvete. Je obklopend kolonddou na vSech
strandch. Praceli zdobilo 14 dérskych polosloupi, jejichZ mezery byly vyplnény dievénymi
deskami, zv. pinakes.” Ostatni strany kolonady tvofily jednoduché pilife. Skéné tak byla
kolem dokola prichozi. Zachoval se nam kus polosloupu a ¢4st vlysu, ¢imz lze stanovit vysku
proscaenia, bylo 2,53 m vysoké. Brany vedouci do parod byly o néco vyS$$i neZ proscaenion,
¢imZ se lze domnivat, Ze nad proscaeniem bylo jeSté¢ jedno patro. Pred proscaeniem se
dochovaly zbytky podstavcil, na kterych staly Ctyii sochy. Velkou zménou kamenné skény
bylo, Ze zde jiz neni paraskénii. Orchéstra a valy kolem divadla byly z bilého mramoru.
Zvl1astnosti je, Ze jeviSté na proscaeniu bylo kolem celé skény. (Sifakis 1967, 42-48).

Hledisté — $itka: 65 m v praiméru
Orchéstra: 21,2 m v priméru

Kapacita: 5 500

7 Nenf zcela jisté, zda kazdy Zzanr mél odlisné dekorace, jak popisuje Vitruvius (5, VI, 9), kdy uvadi, Ze dekoraci
jsou tfi druhy: tragicky, komicky, satyrsky. R4z jejich vypravy je rozdilny a vzajemné si nepodobny.
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3.2 Dionysovo divadlo v Athénach

Lokalita: Athény, Recko

vvvvvv

svého vyvoje, nebot’ pro§lo mnoho proménami. (obr. 2). Divadlo se rozklddd na upati
athénské Akropole a je orientovdno severovychodng. Zde se odehravaly tragédie a komedie
slavnych dramatikt 5. stol. ptf. Kr. — Aischyla, Sofokla, Euripida, Aristofana a jinych. Cesta
ke znovuobjeveni divadla byla komplikovand, prvné bylo objeveno vroce 1765-6, ale
archeologicky vyzkum byl realizovan v létech 1886, 1889, 1895, neni vSak dosud zcela
dokoncen. (Stehlikova 2005, 21).

Pausaniés popisuje athénské divadlo takto:

,V athénském divadle spatiis sochy skladatelii tragédie i komedie, vétsinu méné
zndmych. Mezi skladateli komedii nevynikd kromé Menandra nikdo. Ze slavnych tragikii stoji
tu Euripidés a Sofoklés. Vypravi se, Ze po smrti Sofokleove vpadli do Attiky Lakedaimonané, a
tu pry se jejich vudci zjevil Dionysos a prikdzal mu, aby vzdal nové Siréné pocty, jaké se
prokazuji mrtvym. I bylo mu ziejmé, Ze se videni tykd Sofoklea a jeho poezie. Jesté nyni se
puisobivé projevy bdsnické i prozaické prirovndvaji k hlasu Sirény. Socha Aischylova byla
podle mého soudu postavena mnohem pozdéji po jeho smrti a po malbé, na niZ je vypodobnén
boj u Marathonu. O Aischylovi se vypravi, Ze spal jako chlapec na poli hlidaje hrozny; a tu
pry u neho stanul Dionysos a nakdzal mu, aby sloZil tragédii. Jakmile nastal den, chtel
poslechnout, a kdy? se pokusil bdsnit, sla mu pry prdce velmi lehce. On sdam toto tvrdil.*
(Pausanias I, 1. 21).

Divadlo vzniklo patrné v 6. stol. pi. Kr., z této stavebni faze se ndm nedochovalo
témé&f nic. Nejhlavnéjsi ¢asti divadla byla kruhova orchéstra, kterd byla ptivodné o néco veétsi
Jina skéné. Ani zde nebyla orchéstra dlaZzdéna, ale hlinéna. Divadlo zfejmé do r. 467 pt. Kr.
skéné vibec nemélo, v tomto roce zde Aischylos provozoval svou trilogii Oidipodei, k niz
nebyla potiebnd. Rozsdhld orchéstra poskytovala dostatek mista, jak pro tance sboru, tak pro
oltaf, hrobku apod., jimiZ se vyznacovalo, kde se d&j odehrava. Ale od r. 458 pt. Kr., kdy byla
hrana Aischylova Oresteia, bylo jiZ stdlé a pevné pozadi u kazdého dramatu, zda jiz vSak byla
skéné kamennd, nelze s jistotou fici. Ve star$i dob¢ byla budovéna ze dfeva, ziejmé pro kazdé

hry zvlast’. Nepiisobilo to Zadné obtiZe, nebot” se zde hrdlo dvakrat do roka, tedy o Lénajich a
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méstskych Dionysiich, staCilo tedy skénu postavit jednou v roce. Vyhodou opétovného
budovani skény bylo, Ze jeji tvar se mohl prizpisobit pozadavkiim jednotlivych dramat.

Na orchéstru navazovalo hledisté ze dreva, které vyzadovalo na zdpadni a vychodni
stran¢ vysokych podpor. Poté, co se toto dievéné leSeni zfitilo, bylo na poc¢étku 5. stol. pt. Kr.
zbudovéano hledisté z peirajského véapence. Za Perikla (v pol. 5. stol. pt. Kr.) byla zapocCata
stavba kamenného divadla, kdy orchéstra byla posunuta o né€co dile na sever, ¢imZ vznikl
prostor pro stdlou skénu. Na vychodni strané hledisté¢ nechal také Perikles vystavét
¢tverhranné odeion, kryté divadlo, ur¢ené pro hudebni a zpévni pfedstaveni. Svym tvarem
pfipominalo stan krdle Xerxa, jehoz stfecha se z vrcholu skldn€éla na vSechny strany.
Ke stavbé poslouzily trdmy z ukofisténych perskych lodi. Uvnitt byla sedadla pro obecenstvo
a pédium, na némz vystupovali zpévaci a hudebnici. Vznikla tak dvé divadla nachdzejici se
vedle sebe, jedno bylo kryté pro hudbu a zpév, druhé oteviené pro dramatické hry. Hledisté
tak jiz nemé¢lo podobu kruhového oblouku. Asi sto let po Perikleovi probéhla ptestavba
hledisté, pficemz se zdkladni tvar divadla nezménil. (Groh 1933, 134-140).

Dalsi prestavba probéhla za Lykudrga v letech 340-330 pi. Kr. Hledisté rozd€lovaly dvé
diazomy na tfi ¢4sti. Snadny vstup a vychod divdkiim umoZnovaly vchody zvenci z obou
stran. Ze stejného ditvodu jsou paprskovitd schodisté umisténa tak, aby oddélovala theatron
vertikdln€ do klinovitych ¢asti. Skéné byla umisténa vpredu a na obou strandch se nachdzela
paraskénia. (Simon 1982, 4-6).

Hofejsi diazoma byla vefejnou cestou spojujici Asklepieion s vychodni ¢asti mésta.
Nachdzi se na jiZznim svahu akropole a bylo postaveno v letech 420-419 pt. Kr. Telemachem,
ktery na Akropolis tento kult pfivedl z Epidauru ptes eleusinskd mystéria. (Goette 2002, 49).

,,Chrdm Asklépiiiv (Asklepieion) stoji za podivanou pro sochy boha a jeho déti a také
pro pozoruhodné malby. Ve svatyni je také studdnka, u niZ pry Arés usmrtil Halirrhothia,
syna Poseidonova, za to, Ze zpusobil ndsili jeho dceri Alkippé; pro tuto vraZdu vznikl pry
prvai soud. Zde je uloZeno mimo jiné také sauromatské brneni; kdo je spatri, rekne, Ze
barbari nejsou méné obratni v Femeslech neZ Rekové.“ (Pausanias I, 1. 21).

Ze sedadel se nam v divadle zachovala pomérné¢ maléd ¢ast v dolnim potadi. Hledisté
bylo rozd¢€leno do 13 klinti. Kolik fad mélo kazdé potadi nelze upftesnit, ale dole a uprostied
se mohlo nachézet 32 fad a nahote 14 fad, takZe tu bylo celkem 78 tad sedadel. Sedadla byla
z peirajského vapence. Schody k sedadliim jsou tzké, ur¢ené pro jednu osobu, jeden schod
tak piipadne na jedno sedadlo. Cestnd sedadla v prvni fadé byla zhotovena z pentelského
mramoru, jsou jemn¢ vyhloubena, aby se na né¢ mohly dat polstafe. Jsou opatfena népisy,

které urcuji mista dileZitym osobnostem. Celkem jich bylo 67. Sedadlo pro knéze Dionysa
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Eleutherského se nachdzelo uprostfed prosttedniho klinu. MéElo tvar rovného kiesla
zdobeného reliéfy. Bylo mnohem vyssi a ziejmé tedy muselo byt opatieno stolickou, o nichZ
se soudi, Ze mohly byt soucasti i ostatnich Cestnych sedadel. Pfed ¢estnymi sedadly se nachazi
ochoz, ktery mél usnadnit divakim vchazeni a vychdzeni. (Dorpfeld 1896, 110, 51).

Dionysovo kieslo bylo ozdobeno reliéfy, na nichZ byli zobrazeni dva Silénové, kteti
nesou veliky hrozen. Na vnéjSich strandch opéradel byli okiidleni Erotové ponoukajici
kohouty k boji. Pod sedadlem je zobrazena scéna, na niZ jsou dva muzové v orientdlnim kroji
zépasici s okfidlenymi lvy. Pod timto reliéfem je népis, urCujici, Ze kieslo je pro knéze
Dionysa Eleutherského. Vodorovnd hrana kiesla je ozdobena labuti hlavou, zatimco kolma
hrana bfe¢tanovym listem. Nohy maji podobu lvich tlap. Kfeslo se ndm nezachovalo celé,
nad lenochem mu chybi ndstavek, ktery ho zakon¢oval a pozvedal nad ostatni sedadla. (Groh
1933, 145-146).

Na okraji orchéstry byl umistén otevieny odvodnovaci Zlab. Pro jeho znacnou Sitku a
hloubku pfes n¢j divaci nemohli chodit na svd mista jako v Epidauru. Pred kazdé schody byl
pies Zlab polozen kamenny mustek. V dobé iimské bylo kolem orchéstry postaveno
mramorové zabradli. Divadlo se i naddle piizpiisobovalo nové dob¢ a k dalsi zméné doslo
pravé v té helénistické. Jednalo se o prestavbu proscaenia, které se zménilo na tizké a vysoké.
Stard paraskénia byla zbofena a na jejich mist€¢ byly vytvofeny menSi vystupky, na které
vedly po strandch rampy. Pruceli proscaenia a téchto vystupka zdobilo 28 dérskych sloupi.
Mezisloupi byla nejspiSe vyplnéna dievénymi deskami - pinakes. K této piestavbé mélo
zfejmé dojit po roce 86 pi. Kr.® Velkou piestavbu zastihlo divadlo za doby vlady cisaie
Nerona, ktery zde chtél vystoupit jako zpévék, k jeho navstéveé vSak nedoslo. V hledisti byla
vybudovana ,,cisafskd 16ze*, kterd se nachdzela pifimo uprostfed prvniho a druhého klinu
vlevo a ohrazena zdbradlim. Zeptedu k ni vedlo n¢kolik schodd, musela tak byt odstranéna
Ctyfi Cestnd sedadla a premisténa do druhé tfady. Kolem orchéstry bylo postaveno vysoké
mramorové zdbradli. Nejvétsi zménu prodélala skéné, kterd byla prestavéna v fimském stylu a
jeji proscaenion ziskalo podobu nizkého a hlubokého jevisté posunutého dopiedu. Orchéstra
tak byla zcela uzaviena a divdci museli jiz vyuZivat jen ochozu vedle Cestnych sedadel.
Priceli bylo opatieno reliéfy. Do orchéstry vedly z jevisté¢ nizké schody, které byly
vybudovéiny uprostied.

Za Hadriédna, ktery byl v Athénich archontem roku 111-2, byla k jeho cti postavena za
¢estnymi sedadly v prostiednim klin€ jeho socha. Poté, co se Hadridn stal cisafem roku 117,

bylo mu v divadle postaveno jest¢ 12 soch do kazdého klinu. TéZ zde také byly ve tfech

¥V této dobé odeion, lezici nedaleko, zapdleno, je tedy mozné, Ze pii pozéru bylo poskozeno i divadlo, které
bylo nutno skénu nové upravit.
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fadach zaraZzeny Ctverhranné tramy, pfes které se davaly plachty chranici divaky v prvnich
dvou cCestnych faddch pied sluncem. Ve 3. nebo na zacatku 4. stoleti n. 1. nechal athénsky
archon Faidros opravit jevisté a prestavét orchéstru tak, aby se tam mohly konat naumachie.
Zachovaly se zbytky rour, kterymi voda proudila do orchéstry a jimiz se po pfedstaveni
vypoustéla. Objeveny byly také stopy dprav orchéstry, aby nedochdzelo k prosakovani vody.
Na poslednim stupni nizkych schidki, které vedou z orchéstry na jevisté, umistil Faidros
napis, v némz se honosi, jaké Dionysovi zfidil ,,krasné jevisté.” Faidros pouzil reliéfy starSiho
jevisté, které pivodné tvotily souvisly celek. Reliéfy byly od sebe odd€leny a mezi nimi
vybudovany vyklenky, z nichZz dva byly ponechdny prdzdné, v jednom byla umisténa socha
skréeného Siléna, kterd byla vzata z n€jaké starSi pamatky.

Ch. Picard se domniv4, zZe Silén byl umistén na kupoli Perikleova odeia. (1922, 221).

Hoftejsi hrana reliéfii, o kterou se opiraly hlavy soch, byla hluboko sefiznuta, aby bylo
jevisté nizsi. Nasledkem toho se stalo, Ze jiz ve starov€ku hlavy soch odpadly. I pfes toto
jednani miZeme zjistit, co bylo tématem reliéfli. Na prvni desce bylo vyobrazeno narozeni
boha Dionysa. Druha deska pfedstavuje Dionysa, jak zavadi péstovani révy: Dionysos stoji se
svym privodcem pred oltdfem, za nimz vyrista hrozny obalend réva, z druhé strany pfichazeji
jeho ctitelé, aby mu obétovali; Ikaros ptivadi kozla, jeho dcera Erigona nese kolace. Téma
treti desky neni snadné urcit, zejména proto, Ze jedna postava byla jiZ ve starovéku
odstranéna. Snad zde byl vyobrazen Apollén se svym synem lonem, ktefi méli zastupovat
Athénany, vitajici Dionysa.

P. Wolters uvédi, Ze Apollénovi byla zfejmé dana podoba cisate Nerona, ktery se rad
ddval zobrazovat jako Apollon Musagetes. Po Neronové smrti tak byla postava umyslné
odstranéna. (1914, 14).

Posledni deska znazornuje poctu, které se Dionysovi dostdvalo v divadle. V pravém
hofejsim rohu se nachdzi osm dérskych sloupli a pod nimi skéla; tim je naznacen Parthendn.
Dionysos sedi v athénském divadle, kam mu pfichdzeji vzdéit dctu obcané, ktefi jsou
doprovazeni bohyni Eirenou, jeZ v ruce drZi roh hojnosti. Tato pamétka predstavuje athénské

sochatské umeéni 1. stoleti, se kterou bylo hrub¢ zachdzeno. (Groh 1933, 148, 153-158).

Theatron — §itka: 82 m v priméru
Orchéstra: 26,53 m v priméru

Kapacita: 17 000
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3.3 D6doné

Lokalita: Dodoni, Recko (Epiros)

Divadlo bylo zfejm¢ vybudovéno ve 3. stol. pt. Kr. a orientovdno smérem k jihu. (obr.
3). Bylo vytesdno do kamenného svahu piimo pod méstskym opevnénim, jeho rozméry jsou
vétsi, neZ u divadla v Epidauru, je tedy jednim z nejvétsich v Recku. K nejstarsi stavebni fazi
nalezi kruhova orchéstra, stejné tak i zbytky dvoupatrové skény. Hledisté je rozdé€leno do tif
¢asti o 21, 17 a 19 nebo 20 tadéach, ¢lenénych vertikdlné do 9, 9 a 18 klind. Hledisté je
podpirdno valy, které jsou zakonCeny véZovitymi pilifi. Vstup do hledisté zvenci je umozZnén
dvéma schodisti, vystup umoZznoval Siroky vychod ve sttednim klinu, uzavieny pohyblivymi
kovovymi dvefmi. (Stehlikova 2005, 23).

Po roce 219 pt. Kr. byla skéné obohacena o kamenné proscaenion a dv€¢ mald
paraskénia. Nakonec bylo proscaenion v 1. stol. pf. Kr. odstranéno, stejn¢ jako prvni Ctyfi
fady sedadel a orchéstra preménéna v arénu slouZzici k riznym podivanym. Okolo okraje
orchéstry byla vystavéna zed’ dosahujici vySky 2,8 m, kterd kryla arénu. Rozméry arény byly
33,10 x 28,15 m. Za skénou se nachdzi zaktivend zed protinajici paraskenia, kterd méla
chrénit divaky od divokych zvirat. Kazda strana oblouku byla opatfena vchodem vedoucim do
prostor, kde byla chovédna zvifata k samotnym podivanym. V téchto prostorach byly také
nalezeny kosti byka a kanct. Ze skény vedl na jevist€¢ pouze jeden vchod uprostied. Zadni
¢ast skény zdobilo 13 osmibokych sloupti na jizni stran¢ a dva sloupy na stran¢ zapadni, které
tvotily dérskou kolonddu. Na jedné stran€ se dochovaly pozistatky tif iénskych sloupti, které
tvorily propylaje divadla vedouci k parodoi. Z divadla se ndm dodnes dobie zachovalo
hledisté a zbytky skény.

Dnesni podobu divadla vytvofil Pyrrhos v 1étech 297-271 pt. Kr. Divadlo i svatyné
byly zni¢eny roku 219 pi. Kr. a roku 167 pt. Kr. opét poskozeny Rimany. Skéné byla zna¢né
poskozena poZarem a znovu vybudovana pfiblizn€ kolem roku 148 pt. Kr. V roce 87 pt. Kr.
bylo divadlo poskozeno Thraky. V augustovském obdobi byla postavena aréna a zniCena ve 4.

stoleti. (Sear 2006, 411-412).

Theatron — §itka: 135 m v priiméru
Hledisté: 129 m v priméru

Kapacita: 17 000
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3.4 Epidaurus

Lokalita: Epidauros, Recko (Argolis)

Epidaurus pro nds predstavuje typicky piiklad feckého divadla, které se nachézi
v Asklepiové svatyni pobliz Epidauru. (obr. 4). Je nejlépe zachovanym ze vSech feckych
divadel, bylo postaveno mezi 1éty 330 a 300 pt. Kr. architektem Polykleitem. Nebylo nikdy
pfestavovéano, jen zcasti zasypano. Znovu ho odkryl a prozkoumal P. Kavvadias v letech

v

1881-1884. Pro svou soumérnost a ptivab bylo jiZz ve starovéku povazovano za nejkrasnéjsi
recké divadlo. (Stehlikova 2005, 26).

Pausanids o ném v poloviné 2. stol. pt. Kr. napsal:

.,V posvdtném okrsku maji epidaursti divadlo, jeZ si podle mého soudu nejvice
zasluhuje pozornosti. Rimskd divadla sice predci vSechna ostatni vypravou, velikosti pak to
arkadské v Megalopoli. Ktery vsSak stavitel by mél odvahu zdvodit s Polykleitem, pokud jde o
soulad a krasu? Polykleitos byl totiZ ten, kdo vytvoril jak toto divadlo, tak i okrouhlou budovu
(Tholos). “ (Pausanias 1, II. 27).

Hledisté je zbudovano do piirodniho svahu hory Kynortia. Na okrajich muselo byt
hlediSté opatfeno opérnymi zdmi. Polokruhové fady sedadel jsou rozdélené Sirokou diazomou
do dvou casti, kdy dolni ma 34 tad sedadel a horni 21. Paprskovité schodisté rozd¢luje
hledisté do klinti, v dolni ¢4sti jich je 12 a v horni 22. Za posledni fadou sedadel se nachdzela
opét diazoma, za niZ se zvedala zed’ uzavirajici hledisté. 55 fad sedadel tak dokdzalo pojmout
14 000 divakid. Mezi dolni fadou sedadel a orchéstrou je odvodiovaci Zlab, pies dva metry
Siroky, kam stékala destovd voda a ndsledné odtékala dvéma otvory po obou stranidch do
podzemnich stok. (Darling 2004, 211).

Orchéstra byla kruhovd, vytvofend z upéchované hliny a lemovéna bilym kamennym
okrajem. Stfed orchéstry je oznaCen kruhovym kamenem, ktery lezi ve stejné roviné
s orchéstrou. Zfejme se na toto misto stavél oltar, na néjz byla pokldddna nekrvava obét’ pred
zacatkem divadelnich her. ZvlaStnosti divadla je, Ze pocet klinli je zde sudy. Uprostred
hledisté jsou schody rozdélujici ho na dvé poloviny, coz je v feckém divadle vyjimecné.
Obycejn¢ byva pocet klint lichy, uprostfed se tedy nachdzi klin, v jehoZ prvni fad¢ jsou
sedadla pro nejvzacnéj$i osoby. Na dolnim konci opérnych zdi byly podstavce, na kterych
stavaly sochy. Sedadla byla zhotovena vesmé&s z bilého vipence, jsou jednoduchd a maji tvar
stupniii. Vpiedu jsou vykrojena, aby divaci méli dostatek mista pro nohy. ZvlaStnosti také je,

Ze dolejsi sedadla byla nizsi, neZ sedadla hotejsi. Divodem bylo, ze zdmozné&jsi lidé si do
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divadla ptinaSeli polStafe a koberce, kterymi si sedadla pokryvali, naopak chudi lidé sedici
nahofe sedéli pifmo na kamennych sedadlech. Cestné sedadla zaujimala tii fady, a to pifmo u
orchéstry, ddle pfed diazomou a fadu za ni. Nebyla vSak ve tvaru kiesel, ale lavicek, které
byly opatieny lenochem a opéradly. Celkem jich bylo 48, seddvali zde kn¢zi Asklepiovy
svatyn€ a epidaurSti ufednici. Pravo zasedat do Cestnych sedadel bylo také udélovano tém,
ktefi se vyznamné zaslouZili o Epidauros. V nékterych divadlech byva na Cestnych sedadlech
uvedeno, kterému ufadu se které misto vyhrazuje. Tak tomu je napt. v athénském divadle, zde
tomu tak nebylo. Plivodné zde byla asi pouze jedna fada Cestnych sedadel, ta nejdolejsi, dalsi
dvé byly pfidany az pozdé&ji. Vypovidad o tom jejich rGzny tvar.

Ze skény se ndm zachovaly jen skrovné zbytky. V pfizemi se nachdzel rozsahly sél
(19,5 x 6 m), rozdé€leny péti sloupy na dvé €asti, na néZ navazovaly dal$i dvé mensi mistnosti.
Z tohoto mozno soudit, Ze nad sdlem a mistnostmi bylo jest¢ vyssi patro. Pfed skénou se
nachdzelo proscaenion, z kterého se ndm dochoval jen kamenny prdh. Z pidorysu lze
vypozorovat, Ze se jednalo o uzky dlouhy sél, na jehoZ rozich byly malé vystupky. Priiceli
bylo tvofeno 18 i6nskymi polosloupy, mezery mezi nimi byly vyplnény dievenymi deskami,
pinakes, po nichz zustaly na prahu proscaenia viditelné stopy. Dovnitf vedly nejspiSe troje
dvete: jedny uprostted, dvoje zfejmé ve vystupcich. Na proscaenion vedly z obou stran
rampy, ne vSak pfimo na proscaenion, ale na rovné plochy pfed nim, které leZely ve stejné
urovni se stfechou proscaenia. Pod t€émito plochami byly malé prostory, které mohly slouzit
pro vybirani vstupného. Stfecha proscaenia byla ziejmé pokryta prkny, jeji hloubka Cinila 3
metry a $itka 27,74 metrii. Takovyto rozsahly prostor se nazyval logeion, tj. fe¢nists. Casti, ze
kterych se skladalo epidaurské divadlo, nebyly mezi sebou architektonicky spojeny, nybrz
zustaly samostatné. Jedinym pojitkem mezi nimi byly slavnostni brany, umisténé mezi
opérnou zdi a skénou. Brany byly dvojité, jednémi dveimi se vchéazelo na rampy, vedouci na
proscaenion, druhymi do parod. (Groh 1933, 81-90).

Epidaurské divadlo mélo i m4 skvélou akustiku, i ptesto, Ze zde nebyly nalezeny stopy
po resonancnich nadobdch, které dle Vitruvia byly v Cetnych feckych divadlech. Pravé
Vitruvius doporucuje, aby se uprostied hledisté, tedy asi v podezdivce nad diazomou,
vybudovalo tfindct vyklenkl,, do nichz by se vlozily bronzové nddoby zvonovitého tvaru,
opiené o klinovity podstavec, jinak zcela volné. Nadoby maji byt naladény do urcitych tént
tak, aby naproti sob¢ stidly nddoby stejné naladéné. Pro velikd divadla se ustanovily tii fady
onéch nadob. Pii jejich ladéni se ma prihlizet nejen ke stupnici pravidelné (diatonické), nybrz
i k chromatické a enharmonické. Dle Vitruvia lze docilit tohoto vysledku i hlinénymi

nadobami. (Vitruvius, 1, 9; V, 5).
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Reckd divadla byla budovdna pro mnohem vétsi pocet divdk(, neZ je tomu u
modernich divadel. Tento rozdil lze vysvétlit tim, e u Rekil byla divadelni pfedstaveni
soucasti bohosluzby, které se hled€li ziacastnit, nebot’ jen jednou, nejvyse dvakrat v roce méli
moznost zhlédnout dramatické hry. Do Epidauru pfichazeli 1idé z celého Recka po cely rok,
nebot’ jejich cilem nebyla jen ndvstéva divadla, ale také hledali uzdraveni u Asklepia.
V Recku byla stavéna také i mald divadla v menSich méstech, kde nebyla ocekdvédna velka
navstévnost. Takové divadlo bylo napt. na ostrové Théfe. Divadlo epidaurské je typickou
ukazkou toho, jak se fecka divadla stavéla ve 4. stol. pi. Kr. Nemtzeme se vSak domnivat, Ze
se takto stavéla vSechna divadla, nebot’ rGznost terénu, veétsi nebo mensi zamoZnost obce, jiné
zaméry stavitell a dalsi diivody vedly k tomu, Ze se feckd divadla v Cetnych vécech vzdjemné

od sebe lisila. (Groh 1933, 91, 93).

(%

Theatron — §itka: 119 m v priiméru
Orchéstra: 24,65 m v priméru

Kapacita: 14 000
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3.5 Eretria

Lokalita: Eretria, Recko (ostrov Euboia)

Divadlo v Eretrii je fazeno mezi nejstar$i divadla v Recku a je orientovano smérem k
jihu. (obr. 5). Divadlo bylo miniméln¢ dvakrit pfestavéno, kdy doSlo k posunuti orchéstry
zhruba o 8 m zdpadnim smérem a k jejimu poklesu o vice neZ 3 m. V roce 198 bylo mésto
zni¢eno Rimany a divadlo nasledné znovu vybudovéano. Odkryti divadla prob&hlo mezi 16ty
1891-1896. (Stehlikova 2005, 27).

Datum prvotni faze vystavby je spornd. Nékteti badatelé jeho pocatek datuji do 5. stol.
pt. Kr. (Fiechter 1937, 39). Jini toto brzké datovani popiraji a domnivaji se, Ze nejstarsi
divadelni prostor s difevénou skéné pochdzi z konce 4. stol. pi. Kr. (Dinsmoor 1928, 249).
Naopak Dorpfeld datuje starou skénu do poc¢atku 4. nebo spisSe na konec 5. stol. pt. Kr., nebot’
svym tvarem piipomind skénu z klasické doby v athénském Dionysové divadle. Jednalo by se
tak o nejstarsi zachovany priklad stdlé kamenné skény. (Dorpfeld 1896, 113).

Dnesni pozustatky divadla pochdzeji z helénistické doby, pravdépodobné z pozdniho
4. nebo z 3. stol. pf. Kr. Na rozdil od vétSiny feckych divadel bylo eretrijské divadlo
vybudovano do uméle navrSeného terénu. Hledist€¢ bylo vyhloubeno do hloubky 3,2 m, o
priméru 90 m a rozdéleno do 11 klin. Z ptivodnich 25 tfad je ndm zachovdno pouze 8.
Z obou stran vedly na proscaenion rampy. Na stfechu proscaenia bylo moZno vstoupit ze staré
i znové skény. Pod starou i novou skénou byla zbudovana klenutd chodba, aby se dalo i
zezadu vstoupit dovnitt proscaenia a odtud do orchéstry. Toto opatfeni neni v Zddném jiném
divadle. Do chodby se vchézelo zvenéi po schodech, které byly zakryty padacimi dvefmi.
Druhd podzemni chodba vedouci z proscaenia do stiedu orchéstry byly, tzv. Charénovy
schody’. Z¥ejmé slouzila pro piichod Hada a pro jind ,,zdzradn4 zjeveni.“ (Ling 1984, 192).

Zjevovani se nejriznéjsich fantomul na scéné v tragédii je jiZ zndmo za Aischyla (duch
Daretiv v PerSanech, Klytaiméstiin v Eumeniddch), neni ndm vSak jasné, jak byly
inscenovany. V eretrijském divadle se nachdzeji pro nds nejzndméj$i Charénovy schody.
Mnoho divadel nic takového nemd a u nékterych se muze zdat, Ze nalezené chodby slouzily
spiSe k odvodnovani. (Stehlikova 2005, 131).

Theatron — §itka: 90 m v priméru
Orchéstra: 20 m v priméru

Kapacita: 6 300

? Podle Polluxe (4, 132) slouzila k tomu, aby se z ni vynofovaly duse zemielych.
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3.6 Megalopolis

Lokalita: Megalopoli, Recko (Arkadie)

Divadlo bylo postaveno roku 370 pt. Kr. Vyuzivalo se pro taneCni a dramaticka
pfedstaveni a slavnostni vojenské prehlidky, pfi nichZ se pfedvadéla pochodovd cviCeni a
tance se zbranémi. (obr. 6). Objeveno bylo v letech 1890 a 1891. (Stehlikova 2005, 34).

O megalopolském divadle se zminuje také Pausanias:

,,JiZni ¢dst mésta na brehu reky méla jako pozoruhodnost nejvetsi divadlo z téch, jeZ
jsou v Recku. Vyvérd v ném i stdly pramen. Nedaleko divadla se uchovaly zdklady radnice
zbudované pro deset tisic Arkddanii. Podle zakladatele se nazyvala Thersilion. (Pausanids
I, VIIL. 31).

Hledist¢ je orientovdno smérem k severu a opird se o piirozeny horsky svah.
Rozdélovaly ho dvé diazomy do tfech ¢asti, z nichZ kazdd méla 9 klinli. Sedadla se ndm
dochovala neporuSend jen v n€kolika dolnich tadich, z nichZz se zvlasté¢ dobie zachovala
Cestnd sedadla majici podobu lavicek. Dle ndpist na tfech z nich lze urcit, Ze byly vénovany
agonothetem Antiochem.

E. A. Gardner tadi tyto ndpisy do prvni poloviny 4. stol. pt. Kr. a poklad4 agonotheta
Antiocha za totoZného se zndmym zédpasnikem Antiochem, ktery r. 367 pf. Kr. byl vysldn
jménem arkadského spolku zaroven s Pelopidou a jinymi jako velvyslanec k perskému krali.
(1892, 81).

Dorpfeld naopak tyto ndpisy datuje do druhé poloviny 4. stol. pf. Kr. Neplyne z toho
viak, Ze by Cestné lavice nemohl vénovat tentyZ Antiochos, ktery se mohl doZit dlouhého
véku. (1896, 141).

Zvlastnosti divadla je, Zze nemélo stdlou skénu. V misté, kde bychom cekali skénu,
stdla snémovna. Megalopolis byla plivodné zaloZena, aby se stala centrem arkadského spolku.
Stalo se to nejspiSe r. 369 pi. Kr., jakysi bohaty ob¢an postavil na své ndklady snémovnu pro
deset tisic vyslancii arkadskych mést. Po ném se nazyvala Thersilion. Bylo ¢tvercového tvaru,
na tfech stranéch se stupniovité¢ zvedala sedadla poslancii, Ctvrtd strana ndlezela predsednictvu.
Sttechu podpiralo 65 sloupi, které byly rozestavény tak, aby byl pohled do stfedu volny, tam
se zfejm¢ nachdzelo fe¢nisté. Jejich podstavce dosud stoji na misté. Pfedsin nejspiSe tvoftila
hlavni vchod. V priceli ji zdobilo 14 dérskych sloupli. Thersilion bylo o trochu star$i nez
divadlo. Divéaci zpocatku museli sedét na strani. Pro kazdé predstaveni se pied piedsini

ziizovala dievénd skéné s proscaeniem a po hrach se zase odklizela. Tato situace vSak
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netrvala dlouho. Se stavbou kamenného hlediSt€ bylo zapocato asi v poloviné 4. stol. pf. Kr.
Pfi tom byla orchéstra asi o metr snizena a k piivodnim dvéma stupitim ptedsin¢ byly
ptiloZeny tfi jiné z bilého vapence, aby se rozdil pidy vyrovnal. Stidlou skénu vSak nebylo
mozno vystavét, nebot by byl zastavén hlavni vchod k Thersiliu. Byla postavena jen
skénothéka, do niZ se uklddaly dievéné Casti skény. Kromé skény se také ze dieva budovalo
proscaenion. Pod zachovanym prahem pozdéjSiho kamenného proscaenia, byl objeven starsi
prah se ¢tverhrannymi jamkami a podélnymi ryhami. Tam se vsazovaly trdmy a desky, které
tvoftily praceli proscaenia. Stdlé kamenné proscaenion bylo zbudovano teprve na sklonku 3.
stol. pf. Kr. Roku 222 pt. Kr. mésto rozbofil spartsky kral Kleomenés, pii tomto vpadu bylo
zniceno také Thersilion, které pak jiZ nebylo obnoveno, a proto mohla byt vybudovana stila
skéné s proscaeniem. Prah proscaenia je slozen z riznych kament, byly zde také nalezeny dva
kusy sloupt, které zdobily jeho pruceli. U sloupii nebylo provedeno Zldbkovani, nybrz jen
naznaceno, ostatek byl ponechdn hladky. Zadni ¢ast sloupt, kterd neni vidét, byla dokonce
ponechdna tpln¢ hruba. Na prahu proscaenia stidlo 14 sloupt v praceli a v kaZzdém rohu byly
umistény pilite. Podivné je, Ze nejsou dochovany zadné zdklady stdlé skény. Z toho lze
usuzovat, Ze byla ziejmée vystavéna na zdkladech piedsiné k byvalému Thersiliu. Vyrazna je
v8ak hloubka proscaenia (6 m), kterd je neobvykl4 v porovnani s hloubkou proscaenii u jinych

divadel té doby. (Groh 1933, 114-121).

Hledisté — sitka: 130m v praméru
Orchéstra: 30 m v priméru

Kapacita: 17 000 — 21 000
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3.7 Thorikos

Lokalita: Thorikos, Recko (Attika)

Divadlo v Thoriku (obr. 7) bylo objeveno roku 1886. Jeho vznik spada do 5. stol. pf.
Kr. a patii tak k nejstar§$im zachovanym divadliim. Za celou svou dobu nebylo pfestaveéno,
pouze rozsiteno. Soucasnd podoba divadla odpovida jeho vzhledu ze 4. stol. pt. Kr.

Orientace divadla je smérem k jihozdpadu a je zasazeno do terénu svahu kopce
Velatouri. Tvar hledisté je nepravidelny, jednéd se o jakousi elipsu, kterd je na jedné stran¢
srazena a z druhé useknuta. Kridla hlediSt€ jsou téZ nesoumérnd; jedno, naproti Dionysovu
chrdmu, je rovné, druhé zakulacené. Sedadla jsou prostd a hrubé opracovand. Piivodné zde
bylo jen 20 fad vertikdln¢ rozdélenych 2 rovnobéznymi schodisti do 3 klint, pozdéji bylo
pridano jesté 11 tfad sedadel. JelikoZ tvar hledisté je nepravidelny, ani orchéstra nemohla byt
kruhov4, ale je téZ elipsovitého tvaru. Orchéstra byla pouze hlin€n4, nikoli dlazdéna. Skéné se
ziejm¢ budovala ze difeva, a to pro kazdé predstaveni, kterych nebylo do roka mnoho.
Materiél se ukladal do skénothéky, jejiz pudorys je dodnes znatelny na pravé strané. V levém
parodu se nachézel i6nsky chram zasvéceny bohu Dionysovi, ktery svéd¢i o vzajemném
sepjeti divadla s kultem. (Groh 1933, 93-94).

Podle Dorpfelda toto divadlo zastupuje typ divadel, kterd jiz byla v 5. stol. pt. Kr.
stavéna ve venkovskych attickych méstech. Do 4. nebo 3. stol. pt. Kr. klade rozsifeni divadla.
(Dorpfeld 1896, 109).

Nepravidelny tvar divadla mél i1 sva uskali. Zakiiveni stran hlediSté sice vytvaielo
dobrou akustiku, ale velkd Sitka orchéstry tvofila pro divaky vizudlni problém. Jestlize ve hie
ucinkovali dva herci, museli hrit oddélen€, aby se jim podafilo zaplnit cely prostor orchéstry

a divaci tak mohli sledovat hru z celého hledisté. (Wiles 1997, 33).

NP

Theatron - §itka: 55 m v priméru
Orchéstra: cca 30 x 15 m v priméru

Kapacita: 5000
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4. Divadla maloasijska

4.1 Efesos

Lokalita: SelCuk, Turecko

Efeské divadlo (obr. 8) bylo vybudovano do strmého svahu kopce ve stfedu antického
mésta. Jeho vzhled, umisténi, koncepce byly ovlivnény helénismem, ale jeho velikost a
ornamenty jsou vysledkem cisaiského Rima. Divadlo bylo tedy zbudovano na konci
helénistického obdobi. Za Rimanit bylo zvétseno a pro§lo vyraznymi dpravami. Divadlo bylo
pouzivéano az do 5. stoleti. Hlavni faze helénistické vystavby se datuje na konec 3. stol. pt. Kr.
Hledist¢ bylo plvodné¢ mens$i, rozdéleno do dvou ¢4sti a vybaveno prostymi sedadly.
Orchéstra byla opatfena odvodinovacim pitkopem a jednoduchou jednopatrovou skénou. Za
Rimanid, zatatkem r. 40, bylo divadlo rozsifeno a zrenovovano do masivni stavby, kterou
vidime dnes. Za vlady cisafe Augusta bylo divadlo vyrazné¢ zvétSeno. Béhem Neronovy
vlady, roku 54 pi. Kr., byla zvétSena skéné o osm mistnostni, které byly otevirany z centralni
chodby. Tato faze rekonstrukce byla dokoncena roku 66.

Mezi roky 87 az 92 proSlo divadlo dalsi rekonstrukci, kterd je dedikovand cisafem
Domitianem. Doslo krozSiteni pddia, tzv. pulpitum, vetné bohaté zdobeného
dvoupodlazniho priceli — scaenae frons. Oteviend parodoi helénistického divadla byla
zastfeSena, aby vznikly kryté bo¢ni vstupy na hledisté, tzv. aditus maximus. V této dob& se
zvysilo hledisté¢ o dalsi fady sedadel, jsou podepieny obloukovitymi zdklady a vyztuzeny
vnéjsi opérnou zdi — analemmatou. Neékdy pred rokem 262 bylo pfiddno tteti poschodi ke
skéné a tfi fady sedadel do hledisté. Zemétieseni mezi roky 359 az 366 znicilo horni ¢ast
hlediste. I kdyZ doSlo ke stavebnim opravam severni opérné zdi, pod vedenim Arkadia (395-
408), horni ¢ast hledisté zistala i naddle zpustla. Epigram pak oslavuje prokonsula Messalina
za dokonceni oprav. V 8. stoleti bylo divadlo zaclenéno do fortifika¢niho systému meésta.

Hledist¢ divadla ma tvar vétsiho pllkruhu a dvé diazomy ho rozd€luji na tfi Casti.
Prvni tada sedadel ma 12 schodist’, zatimco druhd a tfeti fada maji kazdd 23 schodist’. Za
posledni fadou sedadel se nachdzela kolondda. V poloving 2. stoleti se soucasti hledisté stalo
velum, aby divdky chranilo pied nevhodnym poc¢asim. Velum se pouzivalo dalSich sto let, coz
dokladaji zaznamy z oprav z let 205-240. Divadlo nebylo nikdy zastfeSeno. Vitruvius se u

divadel v Malé Asii zminuje o rezonanCnich bronzovych nebo hlinénych nédobéch

34



rozmisténych v hledisti, aby zlepSily akustiku. Takovychto nddob bylo zfejmé pouZivano také
v Efesu. Kolem ptilkruhové orchéstry byl odvodinioci kandl. V fimském obdobi byla orchéstra
pokryta mramorovymi deskami, z nichz nékteré byly zelené barvy. Jevisté bylo osm a piil
stop vysoké a spocivalo na podpérnych pilifich. Proscaenium bylo ptivodné stejn¢ dlouhé
s jevistém. V pruceli bylo pét dorskych sloupil, které spocivaly na Sirokych kamennych
pilitich. Soucasti scaenae frons byly niky pro sochy a sedm velkych pravouhlych otvort, #zv.
thyromata, které mohly byt pouzity jako dveie nebo obsahovaly rizné scénické prvky. Ve 4.
stoleti byla vybudovana kolem orchéstry vysoka obvodova zed, kterd méla chranit divaky
pfed zranénim béhem gladiatorskych zdpast. Orchéstra také slouZzila jako tzv. kolymbethra,

vodou naplnény bazén pouzivany k vodnim podivanym. (Heffernan 2003).

Theatron — §itka: 140 m v priméru
Orchéstra: 25,8 m v priméru

Kapacita: 17 000 — 22 000
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4.2 Milétos

Lokalita: Balat, Turecko

Milétské divadlo, v némz se kazdorocné konaly slavnosti na pocest boha Apolldna,
lezi na jednom z kopcli vné¢ mésta zvaném Kaletepe. (obr. 9). Jizni svah tohoto kopce byl
nejvhodnéjsi k vybudovani hledisté. Z upati hory byl piistup k Latmickému zélivu. V tomto
mist¢ muselo byt hledist¢ zbudovano na stabilnich podpérnych zikladech (analemmata).
Vstupy po strandch byly navrZeny jako terasy, zdrovei tak zde doslo k utvoteni ¢asti méstské
fortifikace. Divdci také mohli vstupovat do divadla ptfes dva velké klenuté pruchody, které
vedly pfimo do hlediSt€ mezi prvni a druhou fadou sedadel. Eventuelné se tam nachézelo
vnéjsi schodisté, které ziejm¢ mohlo vést az k zdlivu. NejstarSi pozustatky se datuji do
helénistického obdobi, zatimco cdsti, které se ndm dochovaly, jsou datovany do poloviny
cisarského obdobi. (Gerster, Triimpler 2005, 160).

Divadlo mélo v helénistickém obdobi velmi malé hledisté, jehoZ tvar tvofil vétsi
pulkruh. OvSem v pozdnim helénismu se jeho tvar vice proménuje. U jevist€ muzeme
pozorovat Ctyii faze vystavby, které trvaly az do fimského obdobi. (Lawrence 1983, 373).

Nejrangj$i faze skény je datovana okolo r. 300. Byla postavena na linii méstskych
hradeb. V této fazi mohla mit skéné jiz horni poschodi, nebo-li episcenium. V dolni Casti
skény se zatim nenachdzely prostfedni dvefe, byly pouze po strandch. Zadny archeologicky
dikaz nedosvédcuje pfitomnost proscaenia. Kratce po prvni fazi doslo k dalsim dpravam, kdy
byla prodlouZena skéné a v jeji dolni ¢4sti se jiz nachdzeji Ctyti dvefe a tfi dvefe v hornim
poschodi. Vybudované proscaenium bylo $ir$i neZ skéné a ziejmé melo v praceli 16 sloupti.
Tieti faze vystavby se datuje do poloviny 2. stol. pf. Kr. DoSlo k vyznamnym zméndm u
skény. Skéné byla opét rozsitena, nebot’ po obou stranéch ji byla pfidana kiidla. P&t thyromat
slouzilo na jevisti jako kulisy, zdroven jimi herci vchazeli a vychdzeli. Na jevisté vedlo
drevéné schodiSt€ z obou stran. Posledni helénisticka uprava skény byla provedena za ucelem
poskytnout odpovidajici logeion. Opét doSlo k rozsiteni skény. V této fazi byly také dvete
v dolni ¢asti skény vyplnény, pouze prostfedni zlstaly oteviraci. DuleZitéj$i nyni bylo horni
poschodi, které vytvarelo hlavni funkci jevisté. Kamenné schody, které vedly na logeion se
datuji do fimského obdobi. Divadlo v ifimském obdobi pfedstavovalo jedno z nejvétSich
divadel v Malé Asii. (Crane).

Dnes je divadlo vysoké 90 stop. V fimském obdobi byly pfidany horni galerie, které se

nam nedochovaly, s galeriemi bylo divadlo o 30 stop vyssi nez dnes. V fimském obdobi bylo
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také tieti patro skény vyzdobeno sloupy a loveckymi scénami s Eroty. Ve stfedu prvni fady
sedadel se nachézely 4 sloupy, z nichZ se ndm dochovaly jen dva. V téchto mistech byla
navrZzena specidlni 16ze pro cisafe. Diky dobie zachované konstrukci je milétské divadlo
jednim z nejpusobivéjSich divadel antického svéta. Jeho vznik spadd na konec 4. stol. pt. Kr.
V helénistické dobé bylo rozsifeno a nakonec dokon&eno Rimany. Po&iteéni kapacita divadla
v helénistické dobé byla 5 300, v pozdnim fimském obdobi vzrostla azZ na 15 000 (2. stoleti,

nektefi to dokonce odhaduji az na 25 000). (Fant, Reddish 2003, 245,247).

NP

Theatron - §itka: 139,8 m v priméru
Orchéstra: 27,34 m v priméru

Kapacita: 15 000
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4.3 Pergamon

Lokalita: Bergama, Turecko

Divadlo bylo zalozeno ve 3. stol. pt. Kr. Jeho findlni podoba byla dokoncena v letech
197-159 pit. Kr. za vlady krale Eumena II. (obr. 10). V fimském obdobi proslo pfestavbami a
vyuzivalo se k politickym shromazdénim, kdy nov4 pfedstaveni se konala v novém divadle ve
meésté. K jeho znovuodkryti doSlo mezi 1€ty 1883-1885. (Stehlikova 2005, 37).

Divadlo je orientovdno smérem na zdpad a bylo vystavéno na svahu akropole pod
svatyni bohyné Athény. Jednd se o jedno z nejvétSich helénistickych divadel, které nahradilo
star$i divadlo datované do rané Attalovské dynastie. V blizkosti divadla se nachazi Caracalliv
chrdm, Trajantiv chrdm, chrdm bohyné Athény a Dilv oltdf. (Ling 1984, 50).

Hlediste je rozdéleno 2 ulickami ve tfi poradi se 78 fadami sedadel. Hledisté je velmi
vysoké, kdy posledni fada lezi 37,10 m nad orchéstrou. Dolni fady sedadel tvoii ptilkruh,
ostatni maji nepravidelny tvar a jsou sefiznuty po strandch. Na kazdé sedadlo pfipadaji dva
schody. Nad prvni diazomou se nachdzi 10 m velkd mezera zasahujici do dalSich fad sedadel,
kde byla nejspiSe krdlovska 16ze pro Attalovského krdle, nebot’ toto misto je vyloZzeno
mramorem. HlediSt¢ bylo nahote zakonceno klenutymi arkddami. Orchéstra je rozsdhld a ma
tvar pulkruhu. Spodni fady sedadel divadla sahaly aZ k dlouhé rovné terase, kterd vedla
k Dionysovu chramu. Aby tato cesta byla zachovana, muselo byt hledist¢ omezeno na pouhy
polokruh. Z tohoto diivodu nemohla zde byt ani stdl4 skéné, nebot’ by zabrala celou §ifi terasy
a ke chrdmu by byl obtiZzny pfistup. Z tohoto divodu byly v zdkladech ¢tverhranné terasy
vykopany metr hluboké jamy, do kterych se zapouStély 40 cm tlusté tramy. Pokud se nehrdlo,
byly tyto otvory zaklopeny kamennymi deskami, jejichZ soucasti byl Zelezny krouzek urCeny
ke zvedani. Jak skéné, tak i proscaenion byly stavény z trdmu a prken. Ve 2. stol. pt. Kr. byly
pied parodami postaveny mramorové brany. Nad vchodem se zachoval népis, na némzZ se
uvadi, Ze brany vénoval Apollodoros, syn Artemonilv, tajemnik obecni. V népise také stoji, Ze
briny nebyly uzavieny dvefmi, ale zdclonami. V fimském obdobi bylo postaveno stélé

proscaenion s kamennou skénou, kterd zaujimala celou Sifku terasy. Na chram se jiz v t€ dobé&

ziejme nebral ztetel. (Groh 1933, 110-114).

Theatron — §itka: 81 m v priméru
Orchéstra: 23 m v praméru

Kapacita: 10 000
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4.4 Priené

Lokalita: Giilliibahce, Turecko

Divadlo v Priené (obr. 11) pfedstavuje jeden z nejlépe zachovalych a nejranéjSich typt
helénistickych divadel postavenych v Turecku. Mésto Priené se datuje do roku 350 pt. Kr. a
divadlo bylo postaveno kratce poté, asi v letech 330-332 pi. Kr. Divadlo proslo mnoha
prestavbami, jak v helénistickém, tak v fimském obdobi, ovSem navzdory témto pfestavbam
si ponechalo fadu ryst pavodniho tvaru divadla.

Divadlo je zbudovano na jiZnim svahu Mt. Mykale a bylo pouZivdno po dobu 500 let.
Hledisté je tvofeno 47 fadami sedadel, kdy 22 bylo v dolni ¢4sti a 25 v horni. Je rozd€leno
horizontdln¢ jednou diazomou. V hledisti se nachdzi Sest paprskovité rozmisténych schodist’.
Mezi sedadly byly objeveny ¢tverhranné jamky, do nichZ se zardZely tyCe, o néz byly optfeny
plachty proti slunci. Dochovand proedria jsou zdobena lvimi drapy a ndpisem, Ze sedadla byla
vénovana Dionysovi, od Nysia, syna Diphilova. NejniZsi fada sedadel je odd€lena od proedrie
odvodiiovacim kandlem, ktery je piikryt hladkymi mramorovymi deskami. Skéné byla
pfestavéna do kamenné podoby ve 3. stol. pt. Kr. (asi 269-250 pi. Kr.). V té dobé také vzniklo
proscaenion ptred skénou. Na dérskych sloupech v priceli proscaenia byly nalezeny stopy po
cervené a modré barve. Pied proscaeniem se také nachdzeji dvé baze, na kazdé strané jedna,
na nichz byly sochy. Na zdpadni strané stdla socha Apollodora, syna Poseidiniova (160 pf.
Kr.), na vychodni stran¢ socha Thrasybula, syna Pyliova (150 pt. Kr.). Béhem 1. stoleti proslo
divadlo #fmskymi tpravami, kdy bylo rozsifeno jevisté. Rimani také vybudovali tunelovou
klenbu u mistnosti skény a zdi mezi sloupy proscaenia byly pokryty Stukem. (Heffernan
2003).

Vedle kazdé parodoi vedly dvefe do dolnich mistnosti skény, na jejimZ konci byly
schody vedouci na proscaenion. I zde také bylo proscaenion del$i neZ samotnd skéné.
(Fowler, Wheeler 1909,170-171).

Orchéstra byla prostorna ve tvaru podkovy. Sedadla u orchéstry byla ur¢ena pro Cestné
hosty. Uprostied mezi ¢estnymi sedadly se nachdzi Dionysuv oltaf, coZ je neobvyklé, nebot
byval uprostied orchéstry. V praceli proscaenia se nachdzi malda kolonada sloupt, ktera
pochazi z 2. stol. pt. Kr. V tomto priceli se nachazely troje dvete, které slouZzily ke vstupu

herci a prostory mezi nimi byly pokryty malovanymi deskami, fzv. pinakes. Stiecha
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proscaenia byla vyuZivana pro deus ex machina'’, co? piispélo ke gradaci déje jednotlivych
dramat. Na pravém konci prvni fady sedadel se nachazi ¢tvercovd kamenna baze, v niZ se
nachédzely vodni hodiny (klepsydra), které urCovaly cas kazdému fecnikovi, nebot’ fecka
divadla také slouzila k politickym shromazdénim a dtileZitym soudtm.

Ptimo pod divadlem jsou zdklady byzantského kostela a gymnasia. Pod nimi se
nachdzi jiz agora a centrum Priené. Na severni stran¢€ od divadla je umisténa posvéatna stoa, od
niZ vedou schody smérem ke chramu Athény Polias. U divadla se také nachdzi bouleuterion,

vedle néhoz je prytaneion. (Facaros, Pauls 2000, 261-262).

Theatron — §itka: 56 m v priméru
Orchéstra — 19 m v priméru

Kapacita: 6 500

10 Latinsky preklad Platénova vyrazu theos apo méchanés, bith na stroji, oznatuje ne¢ekané nebo nepfirozené,
eventudlné nadpfirozené rozuzleni situace nebo problému. Je odvozeno od divadelni praxe 5. stol. pf. Kr., kdy se
dosahovalo zdsadniho obratu v dé&ji prostfednictvim boha, ktery se zjevil ve vysi, kam jej dopravil mechanismus
podobny dneS$nimu jefdbu, a posléze sestoupil na stiechu skéné nebo piimo na orchéstru. (Stehlikova 2005, 94).
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5. Divadla Velkého Recka

5.1 Acrae

Lokalita: Palazzolo Acreide, Italie

Divadlo je umisténo na vychodnim konci vychodozdpadni hlavni ulice (obr. 12).
Z horni ¢asti zdpadni strany hlediSt€ vede tunel sméfujici k malému bouleaterionu, které bylo
pravdépodobné situované smérem k agote. Bouleaterion je datovano do 3. stol. pf. Kr. Mélo
pravouhlé hledisté s péti fadami sedadel. Dokézalo tak pojmout 80-100 lidi. Datace divadla je
nejistd, ale zfejme spadd do pozdniho 3. stol. pt. Kr.

Piilkruhové hledisté sméfuje na sever, tvoii ho 15 fad sedadel rozdélenych do 9 klinti.
Usttednich 5 klind je zbudovéano do svahu a vn&jsi 4 stoji na umélych zékladech. Orchéstra
byla v fimském obdobi vydlazdéna vdpencem. Na proscaeniu se nachdzelo 6 pilastra, které
byly spojené s polosloupy mezi antami na obou koncich. Pinakes se tak pravdépodobné
vkladaly do mezer mezi nimi. Neni zde Zadny aditus maximus, nebot’ proscaenium je presné
na priméru orchéstry. Zipadni analemmata se tak musela sniZit, aby byla paralelni
s vychodni. Nenachdazely se zde ani zadna paraskénia. V fimském obdobi byly vybudovéany
niky do orchéstry. Mala ¢tvercova stavba na vychodni stran¢ od skény patii také do fimského
obdobi. Scaenae frons byla opatiena thyrématy. Do dneSnich dob se nam z divadla dochovala

cast sedadel, vydlazdénd orchéstra a zdklady skény. (Sear 2006, 185-186).

NP

Theatron - §itka: 37,5 m v priméru
Orchéstra: 19,2 m v priméru

Kapacita: 600
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5.2 Metapontum

Lokalita: Metaponto, Itilie

,,Nevim, kterd uddlost zpiisobila, Ze Metapontsti vyhynuli. Jen to vim, Ze za mé doby
nezustalo v Metapontu nic jiného nez divadlo a okruh hradeb. “ (Pausanids I, V1. 19).

Metapontské divadlo (obr. 13) se nachdzi na severovychodnim okraji mésta, v jehoz
blizkosti je agora. Hledisté je orientovdno smérem na jih. Dochovalo se ndm 7 tad sedadel.
Hledist¢ je rozdéleno do 6 nerovnych klinti v dolni ¢asti a do 5 v horni ¢asti. Sttedem hlediste
prochdzi diazoma, kterd ho rozdé€luje na dvé nestejné velké Casti. Okraje jsou podepieny
opérnou zdi - analemmatou. Okolo celého hlediSté jsou zdi, které vytvari desetistranny
polygon. Kazda tato zed’ se sklddd ze dvou stén, vné stén se nachdzi schodisté, kterym divaci
vchézeli na vrchol hledisté k sedadlim. Kazdé toto schodisté tak vedlo piimo do jednotlivych
kerkidés. Nad sténami se predpoklddd dérska kolonada. Cast kolonady byla oteviend, aby
pronikalo svétlo na schodisté. Parodoi ziejmé propojovaly analemmatu se skénou. V orchéstie
byla pozdé¢ji vybudovand jeden metr hlubokd podzemni chodba vedouci zevnitt skény do
poloviny orchéstry. Stény této chodby byly zfejmé zdéné. Udel neni jasny, ale mohlo se
jednat o Charénovy schody. Z pozustatkii divadla miZeme rozpoznat tii hlavni faze staveb.
Nejdiive se jednalo o dfevénou stavbu, snad to byla #zv. ikria!, dale pak kruhové
ecclesiasterion (urCeno pro shromdzdéni ekklesia), postavené na hlinéném nédspu a
obklopené mramorovymi sedadly. Ze skény ndm zbyly jen zdklady, vSe ostatni bylo ¢asem
rozkradeno. Drevénd stavba byla datovdna na konec 7. stol. ptf. Kr., ecclesiasterion do
poloviny 6. stol. pt. Kr. a pfestavéno v prvni ¢tvrtin€ 5. stol. pt. Kr. Divadlo je datovano do
druhé poloviny 4. stol. pt. Kr. a obnoveno v prvni poloviné 3. stol. pi. Kr. (Sear 2006, 147-
148).

NP

Theatron - §itka: 77,4 m v priméru
Orchéstra: 17,4 m v priméru

Kapacita: 7 500-8 000

" Provizorni dfevéné leeni, na némz seddvali divici v dob& piedstaveni. Podle Study se takovéto leseni pfi
predstaveni v dobé 70. olympiddy zhroutilo, tj. 499-496 pt. Kr., Aristofanés hovoif o ikria ve vyznamu sedadla
v komedii Thesmoforiazisai. Zdd se, Ze na rozdil od proedria to byla sedadla urend fadovym divakdm.
(Stehlikova 2005, 135).
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5.3 Segesta

Lokalita: Segesta, Italie

Sicilska divadla byla obvykle vybudovana v prabéhu 3. stol. pt. Kr. Velky vliv pak
m¢éla ve 2. stoleti na divadla kampanska. Scaenae frons divadla v Segest€é ma tii vchody. Dvé
patra jsou zdobena polosloupy. Stile je vysoké podium, které bylo preferovdno po celém
helénistickém svéte. Jak se zdd, divadla tohoto typu byla jakymsi modelem pro fadu
jihoitalskych divadel, jakymi jsou Pompeje, Sarno a Bovianum Vetus. (Sear 1983, 24).

Divadlo bylo vybudovadno v severni Cdsti mésta s vyhledem na krdsné panorama
segestské chory. (obr. 14). Pravdépodobné pfed polovinou 4. stol. pt. Kr. bylo hledisté z¢4asti
vytesané do jedné strany svahu kopce a z&4sti bylo postaveno na uméle navrSeném valu, ktery
byl na okrajich podepfen opcrnou zdi, 1zv. analemmata. Z hledisté se ndm dochovalo 20 tad
sedadel. Orchéstra je ve tvaru podkovy, kdy v jeji zadni ¢asti je umisténa skéné. Proscaenium
je po strandch zdobeno sochami Pana. (Jannelli 2004, 276).

Budova skény méla dvé paraskenia vycCnivajici smérem do orchéstry. Na zdpadni
stran¢ orchéstry pod budovou skény se nachdzi cCtvercovy otvor, jednalo se bud o
odvodiovaci kandl, nebo o Charénovy schody. Parodoi byla zpocatku oteviend, poté byla
krytd. JeviSté se pozdéji rozsitilo smérem do orchéstry. Skéné je rozdélena na dvé fady po
dvou mistnostech, jez odd¢€luje pificnd chodba a jsou uzaviena v paraskénia. Dle Bulleho
rekonstrukce meéla skéné dveé poschodi, kdy dole byly dérské sloupy, nahoie idnské a
obrovsky S§tit. Von Gerkan to naopak povazuje za pfiliS vysoké. Podle Bucklera Bulleho
16nsky fad nélezi k jevisti a skéné byla jednopodlazni v dérském tadu. Na architravu skény se
nachdzi népis, ktery zmifiuje sochy, které zde byly postaveny na pocest jistého Phalacra a jeho
Zeny. Datace je mnohymi autory zcela odliSnd, n¢ktefi nejranéjsi fazi skény datuji pted r. 409
pt. Kr.: Serradifalco, Pace, nebo do pozdniho 4. stol. pt. Kr.: Ister, ddle do pozdniho 3. stol.
pt. Kr.: Bulle, na pfelom 3. a 2. stol. pt. Kr.: Marconi, do 2. stol. pf. Kr.: Wilson, okolo r. 170
pt. Kr.: von Sydow, nebo do raného 1. stol. pt. Kr.: Bieber, von Gerkan. (Sear 2006, 190).

Theatron - §itka: 63 m v pruméru
Orchéstra: 14,8 m v priméru

Kapacita: 3 000-3 500
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5.4 Syracusae

Lokalita: Syrakusy, Itdlie

Syrakuské divadlo (obr. 15) je jednim z nejvétSich a nejimpozantné€jSich, které se nim
dodnes dochovalo. Bylo vybudovdno do skalnatého svahu zvaného Temenite. Hledisté je
natoceno tak, Ze je vidét na Syrakusy i na more. PoCatky vystavby divadla spadaji do 5. stol.
pt. Kr. a bylo navrzeno architektem Damocopem. Za vlady Hierona II. (3. stol. pt. Kr.)
zménilo divadlo sviij ptivodni vzhled, kdy se znacné ptebudovalo a rozsifilo. Divadlo bylo
centrem syrakuskych obcanti. SlouZilo nejen pro piedstaveni klasickych her, ale také pro
vefejna shromazdéni. Za Rimant (1.=5. stoleti) dolo k dal§im a zdroveii poslednim tpravam.
Vrchol hledist¢ divadla byl opatfen portikem. Ve stfedni cdsti hlediS$té¢ se nachazi
nymphaeum, uméla jeskyné — grotta, z néhoz vytryskdval pramen vody, ktery byl soucasti
instalace divadla. (Valdés 2000, 101-102).

Hledisté divadla je orientovéno jizn€. Je ¢lenéno na devét klinti, spodni ¢ast ma 27 tad,
horni ¢ast 40 fad. Pivodni orchéstra méla tvar podkovy. Nachdzela se zde podzemni chodba
z helénistického obdobi, tzv. Charénovy schody, vedouci ze zadni casti skény do stfedu
orchéstry. Ve 2. stoleti bylo 12 spodnich tad sedadel ptebudovino do strmé&j$iho thlu, ¢imz
doslo ke zvétSeni Sitky orchéstry na 21,4 m. Timto také zanikl pivodni odvodiovaci kandl
kolem orchéstry a musel byt vytvofen jiny a uzsi kandl nachazejici se blize k sedadlim.
Postscaenium bylo neobvyklé, nebot’ se sklddalo ze dvou tad mistnosti, aby nedoslo k
nevyuZiti prostoru po stranich. Samotné proscaenium poznamenaly 3 ndasledné
etapy helénistického obdobi. V této dob¢ jevisté¢ postoupilo do orchéstry, proscaenium jizZ
sousedi s analemmatou a staré parodoi se staly chodbami vedouci po strandch jevisté. Divadlo
také disponovalo zafizenim na vytahovani opony. V 5. stoleti se orchéstra pfeménila
v kolymbethru. Mezi 1éty 1520 az 1531 byla horni ¢ast hledisté a jevisté zbourdna a materidl
pouZzit k vybudovéni opevnéni ostrova Ortygie. Celd konstrukéni celistvost se tak nendvratné

7 Mz

poskodila a dochovaly se ndm jen poziistatky skalni ¢asti divadla. (Sear 2006, 191).
Theatron - $itka: 138 m v priméru

Orchéstra: 16 m v priméru

Kapacita: 24 000
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6. Divadla recko-rimska

6.1 Aegeira

Lokalita: Egira, Recko (Achdia)

Divadlo bylo postaveno okolo roku 280 pf. Kr. (obr. 16). Orchéstra a vétSina sedadel
byly formovédny piimo do skdly na svahu. Na orchéstfe jsou ndm dodnes patrné zbytky
mens$iho proscaenia. Zajimavosti divadla je, Ze zde miZeme vzdjemné¢ srovnat helénistické
logeion a fimské pulpitum. Pred fimskym pdédiem leZzi podél linie opérnych zdi rané fecké
parodoi a zdklad rampy, kterd vedla na vrchol proscaenia. Z drovné¢ téchto bo¢nich vchodu je
patrnd omezenost helénistického logeia ve srovndni s Sitkou fimského pulpitu. Vysoka a uzka
logeia byla budovana predevS§im b&hem 2. stol. pf. Kr. Herci vSak méli mélo prostoru pro
predstaveni. Toto je obvyklé u divadel, kde bo¢ni vstup piesahuje pies bocni piistavbu k
vysokému logeiu. Takto je tomu i u divadla na Délu, ¢i v Priené. Proscaenion bylo postaveno
propusténcem Julia Caesara vroce 30 pf. Kr. Pivodné helénistické proscaenion mélo
v praceli 9 dérskych sloupti. V fimském obdobi byla skéné pfeménéna v propracovanou
scaenae frons, vjejimz pruceli stilo 6 masivnich pilifi, mezi kterymi se nachéizelo 5
pravouhlych nik. Augustovské pulpitum bylo pozd¢ji rozsiteno a orchéstra byla proménéna za
vlady Marka Aurelia v arénu. Timto doSlo k zakryti rozSiteného augustovského logeia. (Read
1993, 316-317).

Jako u vétsiny divadel v Recku, i zde divadlo prolo ur¢itymi tdpravami b&hem
fimského obdobi, coZz dokldd4d cihlové zdivo. Divadlo disponuje vytecnou akustikou a
nadhernym pohledem ze stiedu horni fady v hledisti. Podél divadla se v fadé za sebou nachazi
nckolik nadrzi s vodou, které jsou zakryty cihlovou stfiSkou. Jednoduché potrubi piivadélo
vodu do prvni nadrzky, po jejim naplnéni voda pretékala do druhé nddrzky, pak do tfeti a
nasledné¢ byla odvadéna poté, jakmile protekla celou fadou. Tento systém piitoku vody byl
vyhovujici, a nebyl divod, pro¢ by kazda nadrzka méla mit vlastni pfitok a odtok vody, nebot’
stejny systém existoval 1 v okolnich obcich az do neddvné doby, napt. obec Platdnos. Vedle
divadla se nachdzi chram Ditv a chrdm Fortuny. (Facaros, Theodorou 2008, 182-183).
Theatron — §itka: 46 m v priméru

Orchéstra — Sitka: 14,4 m v priméru

Kapacita: 10 000
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6.2 Argos

Lokalita: Argos, Recko (Argolis)

Nejstarsi faze divadla byla vybudovana v 5. stol. ptf. Kr. na jihovychodnim svahu hory
Larissa. (obr. 17). Jednd se o druhé nejvétsi divadlo na Peloponésu, hned po divadle
v Epidauru. Tento archaicky typ divadla v Argu je spolecné s divadlem v Thoriku fazen mezi
pouhé dvé dochované divadelni stavby, které 1ze datovat pied polovinu 4. stol. pt. Kr. Prvotné
zde byla dfevénd skéné, po niZ zbyly stopy kamennych drazek, do kterych byly zarazeny
drevéné tramy. (Ashby 1999, 17).

Dochovalo se ndm 81 fad sedadel ve stfedni ¢4sti hledisté. Divadlo bylo naposledy
piestavéno ve 4. stoleti, kdy byla orchéstra pfebudovdna v arénu, ve které se konaly
naumachie. Divadlo hrdlo dalezitou roli béhem feckych vélek za nezdvislost v raném 19.
stoleti, kdy se zde setkalo Narodni shromazdéni. (Gerster, Triimpler 2007, 416).

O vyzdobé divadla a o jeho okoli ndm podava zpravu i sdm Pausanias:

,» Nedaleko odtud je divadlo, v nem kromée jinych pozoruhodnosti je socha muZe, ktery
zabiji jiného muZe, argejsky Perildos, syn Alkénoriiv, zabiji Spartana Othryada. Tento
Perildos dosahl predtim v Nemei vitézstvi v zdpoleni. Za divadlem stoji svatyné Afroditina a
pred sochou je vypodobnena na sloupku skladatelka pisni Telesilla. “ (Pausanias I, II. 20).

Divadlo bylo vyuzivdno pro divadelni a hudebni agény Némejskych her. Jsou zde
patrné dv¢ hlavni faze vystavby. V ranéj$i fazi doSlo k odstupnovani fad sedadel
usporddanych v piimych liniich. Pozd¢ji byly fady sedadel uspotddany do pilkruhu dle tvaru
jevisté. Druhd faze patii do fimského obdobi. Sedadla v hlediSti jsou rozdélena na hornd,
stiedni a dolni ¢ast. Umisténi schodii v hlediSti neodpovidd Zddnému pravidelnému pldnu a
bloky kameni jsou rGznych velikosti. Naproti hlediSti se nachézela jiz tradi¢ni orchéstra
kruhového piidorysu. Je ¢asteCné umisténa do svahu a na druhé stran¢ se nachdzi skéné.
Vrchol hledisté obklopuje vysokd zed’, kterd zabraniovala neopravnénym vstuptim. Dle objevi
francouzskych archeologl lze usuzovat, Ze zde muselo nejdiive dojit k navrSeni zeminy, aby
mohlo dojit k vestavéni a rozSiteni hledist¢ do svahu. Datace vystavby tohoto helénistického
divadla se rtizni, n€kteii ji datuji do 3. stol. pt. Kr., jini do 4. stol. pt. Kr. Tomlinson klade tuto
pfestavbu do posledni ¢asti 4. stol. pt. Kr., kdy jiZ byla stavéna stdld divadla s kamennymi
sedadly i v ostatnich &astech Recka, jako napiiklad v Athénich a Epidauru. Divadlo
pravdépodobné existovalo v jednodussi podobé pied datem jeho vzniku, slouzilo vsak spiSe

jako misto setkdni pro celé obcanské shromazdéni Argu v obdobi platnosti demokratické
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ustavy. V helénistickém obdobi dramatickd pfedstaveni byla praci skupiny mistnich
,,remeslniki Dionysovych*, spolek herct. (Tomlinson 1972, 19).

Orchéstra disponovala podzemni chodbou, kde byly Charénovy schody. Je to jeden
z pouhych dvou dochovanych piikladi Charénovych schodd, dalsi se nachdzi v Eretrii.
V ostatnich dochovanych divadlech mdme neoveéfitelné piiklady. Nevime, zda se jednalo o
Charénovy schody, ¢i zda chodba slouZila k jinému tcelu. (Ashby 1999, 11).

Na opéradlech v nékterych fadach sedadel se nachdzeji ctvercové otvory, které drzely
vsazené kily pro plachty — velum. Helénistické pédium bylo podepieno sloupy, fimské
podium bylo z cihel. V pozdné fimském obdobi byly okraje pddia zdobeny geometrickou
mozaikou. V této dobé byla také skéné preménéna v kolymbethru. Z helénistické skény se
nam dochovaly jen zédklady a praceli ze zadni stény. Dérsky portikus vybudovany v praceli
byl obraceny na vychod. V pozdné fimském obdobi byla skéné obnovena a doplnéna o Sest
velkych zdénych piliiG, na nichZ stdly korintské sloupy, mezi nimiZ vznikly tfi vchody.
Dérsky portikus byl pfidan ve 2. stol. pt. Kr., helénistickd skéné byla zbourdna a nahrazena

fimskou scaenae frons ve 2. stoleti. (Sear 2006, 386).

Theatron — §itka: 77 m v priméru
Orchéstra — §itka: 26 m v priméru

Kapacita: 20 000
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6.3 Delfoi

Lokalita: Delfy, Recko (Fékida)

Pivodni divadlo v Delfach pochazi ze 4. stol. pt Kr. a bylo orientovano jihovychodné.
(obr. 18). Je umisténo v Apollénové posvatném okrsku, ktery je na severovychodé ohrani¢en
peribolem. Bylo postaveno z mistniho vapence ve svazitém terénu pod Parnasem, s vyhledem
do udoli. Divadlo bylo také mistem hudebnich soutézi, které byly souc¢asti Pythijskych her a
jinych naboZenskych slavnosti a svatkl. Timto vyuZzitim odpovidd atletickému stadiu
v Olympii.

Podoba piivodniho divadla neni zndma, divéci ziejmé zpocatku sedé€li na dievénych
sedadlech, nebo piimo na zemi. Prvni kamenné divadlo bylo postaveno ve 4. stol. pi. Kr. a
nasledn¢ nékolikrat rekonstruovano. Divadlo v podobé, kterou vidime dnes, pochdzi z let 160-
159 pt. Kr., kdy byly jeho tpravy sponzorované Eumenem II. V té dob¢ doslo k vydlazdéni
orchéstry, vytvoreni kamennych sedadel a vyzdobeni skény. Hledisté je C4stecné zasazeno do
svahu kopce (na severu a zdpad¢) a Castecné do navrSené zeminy zakoncené opérnou zdi (na
jihu a vychodg¢). Je rozdéleno diazomou na dv¢ nestejné ¢asti, kdy dolni méa 27 tad sedadel a
horni 7 tad. Vertikdln¢ je rozdeleno do Sesti klinti v horni ¢4sti a do sedmi v dolni, v nichZ se
nachdzi tada schodist. Orchéstra je ve tvaru podkovy, okolo niZ je uzavieny odvodiovaci
kanal, jehoZ dlaZzba a parapet jsou z fimského obdobi. Na sténdch parodoi jsou népisy, dnes uz
necitelné, ale vztahuji se k osvobozeni otrokli. Soucasti skény, z niZ se ndm dochovaly jen
zéklady, bylo proscaenion a pédium. Vlys v praceli zdobi reliéf, ktery 1i¢i Herdkleovy Ciny.

Divadlo je dnes ve velmi Spatném stavu. Hledisté ztraci soudrZnost a klesa, vapencové
bloky praskaji a odlupuji se a mnoho z jeho architektonickych ¢asti je rozptyleno po celém

posvatném okrsku (naptiklad sedadla ¢i bloky kament ze stén parodoi). (Kolonia 2007).

Theatron — §itka: 52 m v priméru

Orchéstra — $itka: 18,4 m v priméru

Kapacita: 5 000
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6.4 Korinth

Lokalita: Kérinthos, Recko (Korinthia)

Divadlo (obr. 19) je umisténo zdpadné€ od Apollénova chramu. V feckém obdobi
nem¢élo divadlo kamennd sedadla ani opérné zdi. Hledist€ je orientovdno na sever a zpocatku
vném bylo 45 fad sedadel. Ve druhé fazi doSlo krozsifeni fad a kolem hlediSt€¢ byla
vybudovana zed. V fimském obdobi pak pocet vzrostl na 58 tad sedadel, kterd jiz byla
kamennd. Po strandch hyposcaenia' se nachdzeji Charénovy schody, které se objevuji na
okrajich orchéstry. Nejstarsi faze skény byla dfevénd, pozdéji nahrazena kamennou.

Z fimského obdobi se nam nedochovala zZadna sedadla. Lze vSak soudit, Ze hlediSté
bylo rozdéleno do 6 klinii, na spodni, stfedni a horni ¢ast. Horni ¢ast hledist¢ obklopoval
dorsky portikus. Zadni sténa byla pokryta freskami, které se podobaly druhému pompejskému
stylu. Proscaenion mélo 6 obdélnikovych nik a dvé schodisté. Mdalo toho znadme z prvni
fimské skény. Fragmenty ukazuji, Ze priceli tvotily sloupy nebo dvojice sloupti. Po roce 77
byla vystavéna nova skéné, kterd méla 3 poschodi a vlysy byly zdobeny gigantomachii,
amazonomachii a Herdkleovymi ¢iny. Do dneSni doby ndm toho z divadla moc nezustalo,
materidl z hledisté a skény byl rozkraden. (Sear 2006, 392-393).

Soucésti korintského divadla byly také rezonan¢ni nddoby, o nichz piSe Vitruvius:

., PFi otdzce, ve kterém divadle jsou ozvucné nddoby zavedeny, nemohu to ukdzat
v Rimé, zato vak v krajich italskych a v celé Fadé mést reckych. Potvrzeni toho mdm i v Luciu
Mummiovi, ktery po rozboreni korintského divadla dal dopravit ozvucné nddoby do Rima a
venoval je ze svého podilu na vdlecné koristi pro svatyni Luny. “ (Vitruvius V. V. 8).

Uprostied orchéstry byl umistén oltaf z bilého mramoru, ktery byl zdoben girlandami
a hlavami bykua. Roku 1925 se zde konaly vykopavky, jejichZ fotografie zaznamenaly, Ze se v
orchéstfe nenachdzelo zadné vybaveni, tedy ani oltaf. Oltdf nezminuji ani publikace z této
oltafe. V divadle vSak nebylo prokdzano kondni mystérii. Pfesny pivod oltdfe ndm neni zndm,
ale pravdépodobné byl nalezen v oblasti divadla. Oltaf sim o sob& neni n&jak vyjimecny,
tento typ lze nalézt i v jinych feckych divadlech. Podlaha orchéstry byla v raném fimském
obdobi odstranéna, na jeho konci pak doslo k pfestavbé celého divadla. Je tedy velmi obtizné

urcit, zda oltaf byl umistén jiZ na fecké orchéstte. (Ashby 1999, 53-55).

"2 Prostor pod pulpitem, kde byly uskladnény stroje.
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Svah teckého hledisté byl strmé&jsi, pokryty sedadly umisténymi na navrSené zeming¢.
Orchéstra a okoli skény byly znovu vydldZdény a skéné byla prestavéna do obvyklé fimské
podoby scaenae frons. Orchéstra byla vraném 3. stoleti vyuzivdna ke gladidtorskym
soubojim. Musely tak byt odstranény nejnizs$i fady sedadel pro vétsi bezpeci divéaku.
V blizkosti divadla se nachdzi odeion, s nimzZ bylo divadlo propojeno kolonddami. Takovéto
celky pak existuji v mnoha fimskych méstech. (Arnott 1971, 136-137).

Pted nejnizS§imi fadami sedadel se nachdzelo mramorové ohrazeni, chranici divdky
pfed vodou, kterd zaplnovala orchéstru pii konani naumachii. Voda se béhem vodnich
podivanych ptivadéla do orchéstry z velké nadrze, kterd byla umisténa na vychod od jevisté.
Toto ohrazeni bylo vybudovano na konci obdobi posledni pfestavby divadla. Prohluben pro
toto ohrani¢eni dosahovala mimotddné hloubky, okolo 8 az 9 stop, spole¢n¢ s ochrannymi
zidkami byla vyska 11 az 12 stop. Tato ochrannd zidka byla soucasti i priceli podia. Zed byla
vyzdobend malbami s gladidtorskymi scénami a boji divokych zvifat. Ve vySce pddia byly
vybudoviany ve skdle jako jeskyné tfi ukryty, stfedem pak vedlo schodisté stoupajici
k hledisti. (Dinsmoor 1928, 318).

Kr. doSlo krozsifeni hlediSt€. V letech 330-303 pf. Kr. bylo vystavéno prvni kamenné
hledisté. Recké divadlo bylo v nasledujicich letech mirn& upravovano feckymi osadniky (po r.
44 pt. Kr.). V pozdni augustovské nebo rané tiberiovské dob¢ bylo hledisté prestavéno do
strm¢j$tho dhlu. K dalsi piestavbé doSlo po zemétreseni vroce 77. Scaenae frons,
z hadridnského obdobi, byla nisledné¢ zménéna v arénu a hlediSt€ tak opét pozménéno.

V raném 4. stoleti se orchéstra zménila v kolymbethru. (Sear 2006, 393).

Theatron — §itka: 121 m v priméru
Orchéstra — sitka: 27,25 m v priméru

Kapacita: 15 000
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6.5 Sparta

Lokalita: Sparti, Recko (Lakénie)

Spartané si divadelnich pfedstaveni ptili§ nevazili, proto se jejich divadlo, postavené
kolem roku 200 pf. Kr., vyuZzivalo ptedev§im pro vefejnd shromazdéni, mistni svatky a
sportovni podivané. (obr. 20). Nyng&jsi pozustatky divadla pochéazeji z fimské doby. Za
Augusta se v divadle jiz konala divadelni piedstaveni a doslo tak k vybudovani stdlé kamenné
skéné. (Stehlikova 2005, 41).

O tom, jak bylo vyuZivano divadlo ve Sparté piSe ve svych D¢&jinach i Hérodotos:

,,Konaly se prdavé hry mlddeZe, a kdyZ Leutychidés uvidel Démarata (byl jiZ jako
krdlem misto ného), poslal k nemu sluZebnika, aby ho poniZil a zesmésnil, s dotazem, jaké to
Jje, kdyZ clovek uiraduje misto kralovdni. Démaratos se nad otdzkou rozhnéval a pravil, Ze on
uz zkusil oboji, kdezto Leutychidés nikoli, Ze vSak tato otdzka bude pro Lakedaimonské bud
zacdtkem tisicerych ttrap, nebo bezmezného stésti. Po tech slovech se zahalil a odesel z
divadla domu.” (Hérodotos VI. 67).

Divadlo se nachdzi na tpati akropole pod svatyni Athény Chalkioikos a pobliZ svatyné
Artemidy Orthie. Hledi$té je orientovédno jihozdpadng. Bylo rozdé€leno ve spodni ¢asti do 9
klind obsahujicich 31 tad sedadel, horni ¢ast méla 16 klind a 21 fad sedadel. Na vrcholu
hledisté se nachdzela dérské kolondda. Opérnd zed’ je kolem celého hledisté. Orchéstra je
obehnana odvodiiovacim kandlem a souvislou fadou kamennych sedadel. Za Augusta byla
vybudovdna stdld kamennd skéné. Za Vespasidna byla skéné pfeméncna na scaenae frons,
méla tii mistnosti a v jejim pruceli se nachdzely korintské sloupy. Na poc¢atku 3. stoleti se cely
komplex skény posunul vice do orchéstry. V divadle se ndm dochovala celd fada ndpisti: na
zdi vychodni parodoi, na scaenae frons byl objeven dlouhy vespasiantv népis z roku 78, dalsi
ndpis pak zminuje obnovu divadla pod vedenim prokonzula Ampelia roku 359. (Sear 2006,
405-406).

Divadlo ve Sparté bylo povaZovéno za druhé nejvétsi, hned po divadle v Megalopoli.
Pod diazomou se nachédzelo deset paprskovité rozlozenych schodist’ a nad ni jich bylo vice jak
sedmnéct. Hledisté pochazi z let 30-20 pt. Kr., nebot’ pod jeho horni ¢asti byla objevena
keramika datovand praveé do obdobi panovéni Euryklea. Zatimco jednotlivé faze uprav skény
patii do obdobi flaviovskych a severovskych rekonstrukci. Divadlo bylo v provozu az do

konce 4. stoleti. Znovu pak bylo vyuZzivdno v rané a pozdni byzantské dob¢ do 13. stoleti.
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Béhem vykopavek zde byly také nalezeny sochy, jedna se o sochu neur¢eného boha a o
fimské podobizny.

Prvni vykopavky byly zapocaty v letech 1906-1910. Jejich vedoucim byl Bosanquet a
pak Dawkins, jejichZ asistenty byli studenti. A. M. Woodward zde pokrac¢oval v letech 1924-8
ve spoluprici s W. Lambem, W. L. Cuttlem a P. de Jongem. V téchto letech doslo k vy¢isténi
¢asti divadla a publikovani n¢kolika ndpist, které rozsitili znalosti o spartské elité v fimském
obdobi. Vykopavky zacaly znovu v roce 1992 pod vedenim G. B. Waywella a J. J. Wilkese,
vSe pod zastitou University of London. Béhem vykopové sezény konané v roce 1997 byl
vyhlouben piikop pies zapadni parodoi, kde se na jeho konci nachédzi pozdné fimské
nymphaeum, objevené v roce 1927, do néhoz ptisun vody obstardval akvadukt. V zdpadnim
parodu byly také nalezeny velké piesuvné panely s namalovanou dekoraci, které se stavély

pred praceli skény v rané fazi divadla (1. stol. pt. Kr.), zv. scaenae ductiles. Dalsi vykopy

byly provedeny v roce 1998. (Hines 2009).

Theatron — §itka: 114 m v priiméru
Orchéstra — sitka: 29,55 m v priméru

Kapacita: 10,300 - 12,850
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7. Herecky soubor, dekorace a zobrazeni divadelnich scén

7.1 Pocet herci, sbor a prednes

O tom, jak tragédie vznikala ndm také vypovidd jméno, které Rekové utvofili pro
herce, nazvali to totiz jako ,,odpovidace®, protoZze odpovidal na otdzky, na které se ho sbor
tazal. Zpocatku byl jen jediny herec, a tim byl basnik sdm. Aischylos jako prvni zavedl
druhého herce. Ve dvou hercich se jiz vyvinuly dva protivné sméry, které také prisp€ly k
vytvoreni dramatického konfliktu, nebot’ vzniklo nové, dosud nezndmé herecké povolani.
Dobu, kdy nebylo potieba vice neZ dva herci, nim zastupuji 4 ze zachovanych Aischylovych
tragédii: Prosebnice, PerSané, Sedm proti thébam a Prométheus. Samoziejmé, Ze v ramci
jedné tragédie mohlo byt vice roli, neZ pouze dv€. Napt. ve hife Prométheus vystupovaly tyto
osoby: Kratos, Bia, Hefaistos, Prométheus, Okeanos, Io a Hermes, je tedy ziejmé, Ze kazdy
herec musel zastat vice tloh. Ke zna¢nému zdokonaleni doslo, kdyZ Sofoklés zavedl tfetiho
herce. Aischylos vyuzil této novoty a vyzadoval tii hercti do vSech jeho tif tragédii, ze kterych
se sklddad Oresteia. Sofoklés pro svou slabost hlasu nemohl vystupovat jako herec, a tak od
jeho doby bylo svéfeno provozovani dramat hercim uplné. K provozovani Sofokleovych a
Euripidovych tragédii bylo zapotiebi tii herci. Vyjimkou je pouze Sofokletiv Oidipus na
Koléné, posledni basnikovo dilo, kde ziejmé vystoupil jesté Ctvrty herec, jehoz role nebyla
velka. Takovyto mimofddné pridany herec se nazyval parachoregema, ztejmé proto, Ze ho
musel opatfit chorégos. Mezi parachoregemata naleZeli také statisté, osoby némé, kterych
bylo v antickém divadle hojné uZivano. Kralové vystupovali se svymi zbrojnosi, Rekové se
svymi sluhy, Zeny v privodu svych sluzek. Ani Zadnou zvlastnosti nebylo, kdyZ se na jevisti
objevil lid. Stalo se tak napiiklad na po¢atku Sofokleova kréle Oidipa.

Béasnik mél jen tfi herce a musel tak prekondvat urcité obtize. Zajimavosti je, jak
mnohdy bdsnici odlivodnovali odchod herce, kterému museli dopfat chvili Casu, aby se
prevléknul pro novou roli. Toho si vSimnéme napiiklad u zndmé scény ze Sofokleovy
Antigony, kde hlida¢ ptrivadi ke Kreontovi Antigonu, kterou polapil, kdyZ pohibivala svého
bratra. Nejprve hlida¢ Kreontovi li¢i, jak byla Antigona postiZzena, pak se Kreon obraci
k Antigoné a jakmile se pfiznd, pravi ihned k hlidaci, Ze miZe odejit, kam chce, Ze tézZkého
obvinéni je zprostén. Za chvili stejny herec vystoupil jako Ismena. Ze stejné scény
poznavame i jinou vlastnost fecké tragédie, Ze i tehdy, kdyZ jsou na jevisti tfi osoby, rozprava

probihd jen mezi dvéma herci. Nelze pochybovat, Ze stejny pocet herct icinkujicich v tragédii
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vystupoval i v satyrském dramatu, nebot’ bylo veselou dohrou k pfedchozim tfem tragédiim,
v ném?Z hréli stejni herci. (Groh 1933, 222-225).

Kolik hercti ucinkovalo za nejstarSich dob v komedii, zdali tam byl pivodné jeden
herec, nebo zda byl jejich pocet zvySovan na dva, na tfi, nevéd¢l jiz ani Aristotelés. Takto o
tom piSe v Poetice:

Jak se tedy tragedie vyvijela a kdo k tomu prispeli, neziistalo nezndmo, avsak vyvoj
komedie zustal skryt, jeZto na pocdtku nebyla brdna vdzne. Vidyt archon povolil velmi pozdé
sbor bdsniku komickému, ale (pred tim) sklddal se sbor komicky z ochotniku. Teprve kdy?
nabyla komedie urcité formy, pripominaji se ti, kdoZ se uvddeji jako jeji bdsnici. Ale kdo
zavedl masky nebo prology a cetné herce a podobné, neni zndmo. Skldddni déju prislo na
pocdtku ze Sicilie, odkud? pochdzeli Epicharmos a Firnis; z athénskych bdsnikit komickych
prvni zacal Krates sklddati 7eci a deje vSeobecné, upustiv od sméru posmeévacného.
(Aristotelés V.).

Ze zachovanych Aristofanovych komedii, které tvoii malou Cast staré attické komedie,
poznavame, ze pouze v Jezdcich a snad i v Ekklesiazusach si basnik vystacil se tfemi herci,
ostatni role zastdvali mimotadni herci (parachoregemata), ktefi ¢asto odehrali i nékolik tloh.
Ziejmé i novd komedie se spokojila se tfemi herci. Vystupovani ti{ hercli smérovalo také
k tomu, Ze se mezi nimi vytvorily urCité stupné, podle tloh, jaké kdo hrdl. Tyto rozdily
vznikly z toho, Ze druhy i tfeti herec byli ve sluzbach prvniho herce, u néhoz se na herecké
povolani pfipravovali. Protagonista si vybral nejvdécnéjsi dlohu, diky které mohl nejvice
pojmenovan. Dokladem toho jsou staroveéké zpravy, Ze byly od protagonistii téhoZ jména
hrany ulohy Antigony, Elektry, Oidipa kridle i Oidipa na Koléné¢ ve stejnojmennych
Sofokleovych tragédiich a Orestes v Euripidové tragédii. Protagonista prebiral vedlejsi role
jen tehdy, nebyla-li jeho hlavni dloha tak velikd, aby ho zaméstnala po celou tragédii.

Obtizngjsi je urcit, jaké tlohy zastaval deuteragonista, nebot’ o tom nemdme zZadnych
starovékych zprdav. NejspiSe se jednalo o ulohy zastupujici stranu protivnou, jako je
Klytaimestra proti Agamemnonovi, lason proti Medei a podobné. Zejména u Sofokla mu byly
udéleny udlohy, které vytvarely jakousi folii k hlavni osob¢, jako Tekmessa v Aiantu, Ismena
v Antigon¢, Orestes v Elektie. DileZité svédectvi ohledné tritagonisty ndm podava
Demosthénes, ktery vycitd Aischinovi, Ze byl diive hercem a pravi: ,,VZdyt prece to vite, Ze
ve vSech kusech tragickych je takika vyhradnim pravem tritagonistli, hrati tyranny a ty, ktefi
drzi vladu.” K tomu poznamendvd, ze Aischines hrdl v Sofokleové Antigon¢ krale Kreonta.

Demosthénes také dodava, Ze Aishines také hrdl ducha Polydorova v Euripidové Hekabé a
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role krali v ostatnich tragédiich. Tritagonisté také zastdvali i jiné mensi dlohy, jako jsou
poslové, véstci, paedagogové, chlivy, hlasatelé, bohové na stroji apod. Bylo mnoho variant,
jak lze rozdé€lit dlohy, zejména ty podiizenéjsi. Pii rozdé€lovani témeétf na kazdého herce
piipadalo n€kolik dloh. Je zajimavé, Ze i Zenské ulohy byly hrany muZskymi ptedstaviteli.
Diivodem toho bylo, Ze podle feckého mravu nemohla Zena vetejné vystupovat a ziejmé by
také nevystacila s hlasem ve velikych prostorach antického divadla. V takovéto situaci jak pti
muzskych, tak pfi Zenskych tlohdch si herci po starém zvyku zakryvali oblicej maskou, aby
divéci nevidéli jejich tvar. (Groh 1933, 225-228).

Zkousky herct se konaly v soukromych domech nebo ve vybudovanych haldch pro
tento ucel. Herci se neucili jednotlivé Casti her ze scénafe, ale metodou zndmou z oblasti
kolem Stfedozemniho moie, a to takovou, Ze jim jsou Cteny fadky nahlas prostfednictvim
samotného autora, ¢i jeho asistenta. Mame popis, Ze sam Euripides timto zpiisobem zpival
lyrické pisn€ svému chéru. Bésnik byl ucitelem (didaskalos) svému sboru hercii a jakymsi
vychovatelem vefejnosti. Kazdy herec nejvice dbal o svlij hlas, ktery byl pro ného
nejdilezitéjSim vybavenim. Akustika divadel byla vybornd a stile je, pouze skéné, ktera
slouzila jako urcitd ozvéna, se ndm dodnes obvykle nedochovala. Herci cvicili svtij hlas velmi
dikladné. Aristotelés dokonce upozoriiuje, aby se dbalo na peclivou stravu, kterd mé vliv na
funkci hlasu. Herci se tak snazili dosdhnout ur¢ité dokonalosti, nebot’ byli vystaveni nejlepSim
fecnikiim své doby, ktefi pak mohli snadno poukazat na jejich chyby. Herci cvicili své hlasy
az do momentu jejich vystupu. Zdkladnim vzorem fecké tragédie byl jambicky trimetr, ktery
byl rovnocenny obvyklému metru dialogu. Pro zpivané uryvky, herci i chérem, bylo
Aristofanovy hry se velmi 1isi. VSichni herci pouzivaji stejnou standardni formu deklamace.
(Arnott 1971, 39-42).

Tragického hrdinu hrdl jiz profesiondlni herec. Byla to osobitd postava, kterd se stala
centrem dramatu, nebot’ d¢j se rozvijel kolem ni a skrze ni. Zpév choru je sloZen z verbalnich
i metrickych zdroji chérové lyriky. Je hran ochotniky, ktefi byli pfedtim sezndmeni s feci
obfadu. Chér je umistén v orchéstie, blize k divdkovi, kde zustivd po celou dobu své
pusobnosti v dé&ji, vZdy v kontaktu s tragickym hrdinou. Chér vstupuje, bud’ sam, anebo
prosttednictvim svého vidce, tzv koryfaia, do kontaktu s hrdinou, ale nikdy nevytvaii rhésis,
feC, kterd je ulohou hrdiny. Hrdina se naopak zacleniuje do chéru a nékteré vypjaté partie
zpiva s nim. Pfitomnost je dramatickou akci spojena s budoucnosti tak, Ze tusi nasledujici
okolnosti a pfipravuje na jejich pritb¢h hrdiny i divdka. Jeho pozornost je vSak hlavné upfena

k minulosti, nebot’ vypravi o d¢jich minulych, nejbliZe se vztahujicich k scénické akci, nebo
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ndm dava nahlédnout do prehistorie d¢ji. Je ndm zndm jesté jeden zpusob, kterym chér
rozSifuje Cas hry: pokazdé je mozno pribéh dé&je zastavit a uvést ho z pritomnosti do
mytického bezc¢asi. Chér také mize sdélovat to, co mohlo, ale viibec nemuselo byt na scén¢
fyzicky pfitomno. Jednou z dulezitych funkci chéru je rozSifovat divdkovu znalost
poskytnutim informaci, které ze scénickych akci nemuseji byt ztetelné. Takové znalosti
nesouvisi jen s minulosti, ale mohou prolinat i do pravé probihajicich dé&ji. Choér také
komentuje probihajici déje ipostaveni hrdind, piipadné je vysvétluje. Komentéie, ani
vysvétleni nemuseji byt vzdy spravné, ani odpovidat dané situaci, protoZze chér neni
vSevédouci. N€kdy se chor natolik angazuje pro hrdinu, Ze zcela podlehne mizivé nadéji a
kréatce pred katastrofou rozezpiva orchéstru pisnémi radosti a diveéry. Kromé této ,,nepiimé*
komunikace, kterd probiha v jednotlivych stasimech, je chér v kontaktu s hrdiny v dialogu. Je
to tzv. stychomytie, stiidani replik, které neptesahuji jeden verS, takto se sd€luji dulezité
zpravy. Vyména muze byt i slozitéjStho rdzu, pfi niZ chér vypovidd sloZitou metrickou
stavbou. Stavé se tak nejCastéji pii prichodu ¢i odchodu hrdiny, a tato odezva chéru nikdy
nepieroste v rhésis, skuteCnou fe¢. Chér se muize podilet na dialogu, ale je pomérné
primitivniho charakteru. Opravdovym spolec¢nikem choéru neni hrdina, ale bith. K bohu chér
zpiva své pisné, v nichZ vyjadiuje déje i emoce hrdinti, ale také jejich i svou nebo divdkovu
uzkost, soucit, radost. Postupné omezovani sboru vedlo k rozvijeni déjovych prvki, vzristu
role hrdiny, ale i k odklonu od piivodni ritudlni role chéru, coz je nepochybné obrazem i

zmény v postoji k ndboZenstvi. (Stehlikova 1991, 33-38).

Chor zpival dvé Casti:

1. Parodos — vstupni pisenl sboru, kterou zacinala tragédie. Vstup sboru do orchéstry byl
obvykle zapocat pochodovym anapaestieckym metrem. Parody tragédii tak zacinaji fadou
anapaestickych systém, které piechazeji v lyrickd metra, jez jsou vice obvykld ve sborovych
zpévech. Pozdéji, kdyz byly pred parodou jiné scény, byla celd parodos sloZena v lyrickych
metrech. Jestlize odejde chér mezi dé€jem z orchéstry, pisen, kterou zpiva pii svém ndvratu, se
nazyva epiparodos. Byva to nékdy spojeno se zménou scény.

2. Stasimon - pisen zpivajici chér, ktery jiz byl v orchéstie. Zatimco parodos byla jedind,
stasim bylo né€kolik, zpravidla tfi, nebo vice. Byly sklddany v lyrickych metrech a mély od

sebe odd¢€lovat jednotliva jednéni. Parodos i stasima byly provazeny tancem.
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Tragédie se sklddala ze tif mluvenych casti:

1. Prologos — uvodni scény pied ptichodem sboru. Je zde vysvétlena expozice d¢je,
takZe se prologos podoba nasemu prvnimu jednani, az na to, Ze je mnohem kratsi.

2. Epeisodion — tak se nazyvaly ¢asti tragédie, které byly mezi dvéma sborovymi zpévy,
tedy mezi parodou a stasimem, nebo mezi dvéma stasimy. Mohlo byt nékolik stasim i n¢kolik
epeisodii. Nazev epeisodion, ktery znaci vlozku, episodu, neni vlastné¢ vhodny; nebot’ prave
v epeisodiich se odehraval d¢j tragédie. NejspiSe vSak pochdzi ze starych dob, kdy za hlavni
byly pokladany zpévy sborové, a dialog za pouhy piidavek. Epeisodia odpovidad asi naSemu
IL. - IV. jednani.

3. Exodos — konec tragédie, tj. scény za poslednim stasimem.

Za nejstarSich dob byly dialogické casti sklddany v trochejském tetrametru a
pfedniseny melodramaticky za doprovodu pistaly. Toto metrum bylo ndsledné potlaceno
jambickym trimetrem. Dal$imi druhy zpévi v fecké tragédii jsou: kommos — stiidavy zpév
herce a sboru, jehoz obsahem byly zpravidla naiky. S6lové zpévy herce z jevisté se nazyvaly
monodie, nebo s vice herci duetta a tercetta. Z tohoto ptehledu je patrné, Ze fecka tragédie se
svymi dialogickymi ¢astmi podobala naSemu dramatu, svymi zpévy na$i opefe, jelikoZ byly
sborové zpévy doprovdzeny mimickym tancem, podobala se ponékud naSemu baletu.

Mnohé ¢asti zpivané méla také komedie. I zde nalézame prologos, parodos, epeisodia,
stasima a exodus, ale celé uspotadani je volnéjsi a metra jsou rozmanitéjsi. Zvlastnim prvkem
komedie je parabasis, kterd nahradila misto prvniho stasima. V parabasi bédsnik hovofil usty
svého sboru k obecenstvu a vykladal jim své politické, socidlni i literarni zdsady. ZdUraznoval
své zasluhy a zadal je o pfizen pro svoji hru. Parabase se sklddala ze dvou ¢asti. Prvni ¢ast
ziejme prednésel sam nacelnik sboru. Druhd ¢ast byla provazena hudbou.

V nejstarSich dobach se sbor v tragédii nejspiSe sklddal z 50 ¢lent. Pozdé&ji bylo
soucdsti Aischylova sboru jen 12 €lenii (choreutil). Sofokles tento pocet zvysil na 15. Sbor
satyrského dramatu mél nejspiSe stejny pocet ¢lent jako tragicky sbor. Stard komedie méla za
Aristofanovych dob 24 ¢lenti. Nékdy bésnici vyuzivali jesté vedlejsiho sboru. Kolik ¢lentt mél
vedlejsi sbor ndm neni zndmo, ale ziejme jejich pocet nebyl pevné stanoven. Sbor lyrickych
pisni vystupoval v kruhu a byl proto nazyvan kyklickym. Dramaticky sbor byl sefazen ve
¢tverhranné podobé¢, nebo dle poctu ¢lenti mohl mit podobu obdélniku.

Co se ty¢e formy prednesu, mizeme v feckém dramatu rozeznat tfi zptisoby: pouhou
deklamaci, melodramaticky prednes a zpév. Deklamace se uzivalo v dialogickych castech,

sloZzenych jambickym trimetrem, tedy ve vétsi Casti tragédie a komedie. Uprostted mezi
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deklamaci a zpévem nastal melodramaticky piednes, ktery Rekové nazyvali parakataloge,
ponévadZ se podobal deklamaci. Zde byla urcitd Cast dramatu recitovana za doprovodu
pistaly. Takovymto zplisobem byly pfednaSeny trochejské, jambické a anapaestické
tetrametry, i anapestické systémy. Po herci se vyZadovalo, aby mluvil podle taktu melodie a
udrZel hlas ve stejné vysi. Za doprovodu pistaly byly zpivany vSechny ostatni ¢dsti, sloZzené
v lyrickych metrech. Nékteré z nich byly doprovazeny sborovym tancem. Césti, které byly
zpivané nebo melodramaticky recitované, doprovdzela hudba na pistalu, obvykle dvojita.
Hral na ni zpravidla jediny piStec, jeji opatfeni a placeni mél na starosti nejspiSe chorégos. Jen
vyjimecné bylo pistct vice. Nékdy k témuZ dcelu slouzila lyra. Kde se piStec nachdzel pii
pfedstaveni, nemdme urcitych zprdv, ale nejpravdépodobné&ji sedél na stupnich oltife ve
sttedu orchéstry, kde nikomu nepiekazel.

U Rekii nebylo pokladano hrit na jevisti za nic ne¢estného. Divadelni piedstaveni byla
souc¢dsti bohosluzby; herci svou hrou uctivali boha, a tak byli pod jeho ochranou. Jinak tomu
bylo u Rimant, kde dramatické hry nevznikly bezprostiedné z domdaci poezie, ale byly tam
pieneseny z Recka. (Groh 1933, 283-7, 295-7, 322).

Na attické vaze (500-480 pt. Kr.), kterd byla ur¢ena na miSeni vina je zobrazen choér
tan¢icich mladikt, pravdépodobné zndzornujici Aischylovu ztracenou hru nazvanou Mladici.
(obr. 21). Tito mladici byli nasledovniky Dionysa a méli zfejmé& co doc€inéni s potrestdnim
Lykurga. Jejich ruce jsou natazené smérem k Dionysovu oltéii, u néhoz tanci bosi. Na obliceji
maji lehké masky a jejich kostym je podobn¢ vySivany. Prosebnik sedi na oltafi. (Longman).

Dalsi vyznamnd ukdzka choru je na neapolské véze, na nizZ je zobrazen chor chystajici
se k provozovani satyrského dramatu. (obr. 22). Tato attickd védza byla nalezena
v jihoitalském mésté¢ Ruvo a je datovédna do r. 400 pt. Kr. Obraz je rozdélen na hotejsi a
dolejsi pole. Hofejsi pole mélo zfejmé¢ piedstavovat pozadi. Uprostied hotejsiho pole je
Dionysos na lehdtku, jak objimad Ariadnu. Na pravém konci lehatka sedi Musa, kterd drzi

v ruce Zenskou masku; maly okfidleny Eros ji poddvé vénec. (Baumeister 1889, tab. V.).
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7.2 Divadelni kroje a masky

Kostymy a masky mély znacny vliv na vizudlni styl fecké divadelni inscenace.
Neékterymi historiky je za ustdleny kostym vSech tragickych herci povazovdna zdobena
tunika s rukdvy, obvykle dlouhd, nékdy kratS$i. Tento kostym byl bud’ odvozen ze Satu
stol. pt. Kr. vynalezl Aischylos. Nelze s jistotou fici, Ze by herci nosili standardni kostym.
Podoba herce a jeho odévu se casto odvozuje z vyobrazenych scén na véazach. Tato
vyobrazeni jsou z nékolika hledisek pochybna: nékteré vazy jsou z mladsiho obdobi, nez je 5.
stol. pf. Kr.; neni zfejm4 spojitost kresby s aktudlni divadelni praxi; podstatné;si vSak je, Ze u
jinych kreseb na vdzéach jsou herci ve zcela odliSnych kostymech a i standardizovany kostym
byva Casto zobrazen sriznymi odchylkami, vcéetné uplné nahoty. DalSim dikazem je
prohldseni od n¢kolika antickych komentatort (kteii vSak psali mnohem pozdéji nez v 5. stol.
pt. Kr.), Ze odév, ktery navrhl Aischylos byl pozd&ji ptijat knézi v Eleusingé. V
Aristofanovych Zabéch se pry Aischylos zaslouZil pouze o to, Ze oblékl tragické herce do
dastojnéjsiho odeévu, nez jaky nosivali obycejni lidé. Nékteré informace ohledné kostymt
sboru nam také poskytuji dramata. Napiiklad v Aischylovych Prosebnicich se uvadi, ze sbor
je oblecen do nefeckého odévu, a v Sofoklové Filoktétovi je na odévu zdliraznén pravy opak.
KdyZ se konala premiéra Aischylovych Eumenid byl sbor furii pry tak désivy, Ze n€kolik Zen
v publiku potratilo. Herci si kostym obstardvali sami nebo jim ho opatiil stat, zatimco
kostymy pro sbor obstarali chorégoi. Postavy hrajici cizince, bohy a jiné nadpfirozené bytosti,
byly zifejmé obleceny do zdobenych tunik s rukdvy, pro které nemame piedlohy v pivodnim
feckého odévu. (Brockett 1999, 41-42).

Kroj tragickych herct si 1ze nejlépe predstavit dle zobrazeni na neapolské véaze. Sice
se jednd o pfipravy k provozovani satyrského dramatu, ale vystupovaly tam stejné postavy
jako v tragédii. (obr. 23). Jedna se o spodobnéni herct v roli krdle a Hérakla. Jsou odéni do
kostymu, v kterém vystupovali tragiCti herci 5. stol. pt. Kr. (Baumeister 1889, tab. V.). Jaky
kroj nosivali herci, pokud méli ztvarnit Zenské dlohy, si miZeme piedstavit z malby na
berlinském kratéru. (obr. 24). Je na ném zobrazeno osvobozeni Andromedy Perseem. (Groh
1933, 255).

Herci i sbor mohli krom¢ tuniky (chiténu) nosit jest¢ bud kratky plast’ (chlamys),
anebo dlouhy plast’ (himation). Jaka dloha byla herci nebo sboru svéfena, prozrazovaly jejich

symbolické rekvizity: Zezlo kréle, kopi valecnika, ratolest prosebnika, vinek herolda apod.
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Obuv byla v tragédii riznorodd. Obvykle se nosival mekky stfevic ¢i bota, casto svou
vysSkou sahajici az k lytku. V pozd¢jsi dobé se zacala oznacovat jako kothornos" a byla
opatfena tlustou podrazkou. V 5. stol. pf. Kr. se ziejmée tohoto navyseni, ani jejtho oznaceni
vubec nepouzivalo. Na vazach lze spatfit postavy v riazné obuvi, dokonce i bosé.

Vétsi shoda panuje mezi badateli ohledné kostyml v komediich. Kostymy byly
upravou odévu noSeného ve vSednim tfeckém Zivoté. Pro divadelni ucely se chitén Casto
upravoval, aby byl hodné kratky a tésny, a tak se zdlraznila komedidlni nahota. Pod
kostymem se nosil trikot télové barvy, Casto vycpany. Pouze muzské postavy nosily fallos.
Tento kostym, pro ktery mame dostatek obrazovych scén na vizich, byl pravdépodobné
pfidélen komickym otrokiim a sméSnym starcim. V komedii také vystupuje celd tada
Zenskych postav, jejichz sexudlni atributy byly zdGraznény kostymem. Je mozné, Ze upraven
a zesmeSnén byl nékdy i tragicky kostym, protoze nckteré komedie parodovaly scény
z proslulych tragédii..

Satyry si lidé pfedstavovali s bedernimi rouSkami z kozli kuze, kteti méli vptedu
pripjaty fallos a vzadu kofisky ocas. T¢lo bylo jinak ziejmée nahé — to ovSem znamen4, Ze bylo
odéno do né&jakého druhu Satu télové barvy. Silénos, nacelnik sboru, byl Casto zobrazen
v chlupatém ¢i rounovitém trikotu a ptikryt plastém ze zviteci kiZe. JelikoZ jsou postavy
satyrskych dramat vétSinou mytologické, byly jejich kostymy patrné sméSnymi variantami
tragického kostymu.

VSichni Gc¢inkujici nosili v 5 stol. pi. Kr. masky, vyjimku tvofil pouze hra¢ na flétnu.
PouZzivani masek se vyvinulo v 6. stol. pf. Kr. z ritudlii, které prfedchazely tragédii, a v nichz
se nékdy masky nosivaly. Thespis podle antickych komentatorti experimentoval s riznymi
typy obli¢ejové masky. Napiiklad tak, Ze tvaf nejdiive pomazal vinnym kalem, na niz
nasledn¢ nasadil Skrabosku z listi. Podle tradice byl Frynichos prvni, kdo zavedl Zenské
masky, a Aischylos prvni, kdo uplatnil malované masky. Masky byly vétSinou vyrabény
z platna, korku ¢i mékkého dieva, nemohly se ndm tedy dochovat. Masky svou velikosti
pokryly celou hlavu, takZe zahrnovaly i1 pfisluSny tuces, vous, ozdoby a jiné prvky.
V pozdéjsim obdobi byly masky vyrazné vétsi nez obliCej, jehoZ rysy se tak znacné
zvyraznily. Takovyto vysoky ndstavek, byl u nékterych masek tak Spicaty, ze mél témér
podobu feckého pismene A a nazyval se onkos. M¢l €init postavu velebnéjsi. V 5. stol. pf. Kr.

se zfejmé velikost, ani vyraz ndpadné€ nezvyrazinovaly. Masky rozlicnych postav v konkrétnim

5 Obuv na vysoké podesvi uzivand v tragédiich. V klasické dob& se pouzivaly jen velmi jednoduché a lehké
stievice, nebo byli herci bosi. Aby v kothurnech byla noha pevnéjsi, mély feminky. M¢ly opticky prodlouZzit
postavu. Uzivaly se zfejmé od helénismu a v fimské dobé nabyly podoby obuvi prodlouZené jakymisi dievénymi

$palicky, na nichZ se herci obtiZzn¢ pohybovali jako na chidach. (Stehlikovéd 2005, 148).
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dramatu musely byt dostate¢né rozpoznatelné, aby Castd zména roli byla divdkovi okamzité
zietelna.

Komické masky byly velmi rozmanité. JelikoZ sbor ¢asto zndzoriioval ptéky, zvitata Ci
hmyz, byly k tomu zapotiebi zieteln¢ identifikovatelné masky. Masky lidskych postav byly
doplnény o sméSné atributy, jakymi jsou pleSatost ¢i oSklivost. VSichni ¢lenové sboru nosili
stejné masky, u nckterych vSak byla pottebnd jejich individualizace, jako napt. v Ptacich.
Herci pouzivali portrétni masky, pokud hrdli zndmé Athénany, jako Sokrata v Oblacich.
Clenové satyrského sboru byli vétSinou tuponosi, s éernymi rozcuchanymi vlasy, s vousy a se
Spicatyma konskyma uSima. Vyjimecné jsou zobrazeni z¢4sti pleSati a jindy maji rohy.
Silénos byl zobrazovéan s Sedivymi vlasy a vousy. Herci pravdépodobné pouZzivali masky,
které byly obdobné tém tragickym.

Jelikoz kostym a masky byly velmi dilezité v feckém divadle, tak i postaveni téch,
ktefi je navrhovali, bylo velmi vyznamné. O jejich pracovnich postupech nam neni skoro nic
znamo. (Brockett 1999, 42-44).

Velmi castou scénu z nové komedie vidime na malbé z Herkulanea. (obr. 25).
Prohnany otrok vyfizuje vzkaz svého mladého pana hetéie. Ta je na rozpacich, nevi, co ma
d¢lat, ale starSi Zena vedle ni ji domlouva a popostrkuje vpred. Otrok ma Sedivé vlasy, kratky,
az ke koleniim sahajici bily chitén a tmavoZzluty plastik. Hetéra ma kaStanové vlasy stazené
Zlutou pentli do drdolu, je odéna do rudého chiténu a rizového plasteé. Druhd Zena ma zakryté
vlasy ¢epcem, na sobé ma svétlozeleny chitén a Cerveny plast. Obuv u vSech osob je nizkd a
Zluté barvy. Dal§Sim vyznamnou ukdzkou z nové komedie je mramorovy reliéf z neapolského
muzea, pochdzejici z helénistické doby. (obr. 26). Zde je zobrazend scéna vracejiciho se syna
v doprovodu piStkyné domu z pitky. Sotva se drZi na nohou a otrok ho musi podepirat. To
vidi jeho piisny otec, ktery se na n¢ho chystd, ale jiny stafec, povahou mirny, ho od toho
zdrzuje. Kroj je zcela takovy, jaky se tehdy nosival. Za povSimnuti stoji plast’ rozhoiceného
otce, ktery ma dole tfdsné, ¢imz se patrné€ charakterizuje vzneSenéjsi osoba. (Robert 1911, 42-
43, 61-62).

T.B.L. Webster v knize Monuments illustrating old and middle comedy vytvofil
jakousi typologii masek, kterou roztfidil na star$i muze, mladsi muZe, chudé lidi, otroky a
bezvousé muZe. (obr. 27). Zenské masky jsou rozdéleny dle starého, stfedniho a mladého
véku. (obr. 28). K jednotlivym typlim masek pfifadil pismeno. Star$i vousati muZi jsou pod
pismeny A, AA, C,CA,E,ES, F, G, GA, L, M. Masky A, C, E, F, G, L jsou zndmy od raného
4. stol. pt. Kr., zatimco maska F se ziejm¢ zacala vyskytovat pozdéji. Maska A se stdva Casem

méné populdrni a typ C neni v Athénédch obvykly. L je populdrni po celou dobu. G a M se
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stdvaji obvyklé po poloviné 4. stoleti pt. Kr. Masky zndzorfiujici mlads$i muze, D, H, J, byly
ve staré a z veétsi Casti ve stfedni komedii stdle zarostlé. VSechny tfi typy se objevuji po celé
obdobi, pouze D a H pozdé&ji mizi. Maska J (Héraklés) ztistava standardni. Chudi lidé a otroci
nejsou odliSeni ve staré a stiedni komedii, byly zafazeny do kategorie B, K, N, P, PP.
Mnozstvi masek bezvousych muzl je maly: O, Q, QA, QQ, Z a masky boht QB, QC. V dob¢
Aritofanové muZi nosili vousy, jestliZe byli bezvousi, kolovala o nich $patna povést.

Zeny mohly byt rozdéleny dle starého (R, RR, U, Y), stfedniho (T, TT) a mladého
veku (S, SS, V, W, X, XA, XB, XC, XD). Staré Zeny jsou dlouhodobé zobrazovany
v tradinim typu. Maska Zeny stfedniho v€ku byla potfebnd napi. ve hife Acharnané, kde
ztvarnovala Dikaiopolovu Zenu. Masky T se objevuji na vdzdch na konci 5. a pocitkem 4.
stol. pt. Kr. Maska mladsi Zeny byla uzita téZ ve hie Acharnané u Dikaiopolovy dcery. Hetéry
se staly dulezitymi az ve stiedni komedii. Maska typu V je nejranéjsi a typy W, X a XC se
objevuji zhruba v poloving 4. stol. pf. Kr. XA, XB a XD zfejmé se jeSté nezacaly objevovat
ani ve tfeti ¢tvrting tohoto stoleti pt. Kr. Ale v pozdnim 4. stol. pf. Kr. se jiZ spolu tyto typy
objevovaly. (Webster 1978, 13-14).

I pfes tento hojny pocet masek muzeme pozorovat, jak jejich tvirci dokézali
jednoduchymi a vyraznymi prvky naznacit divdkovi nejen v€k a socidlni postaveni, nybrz i
povahu a duSevni stav jednotlivych osob. Dokladem toho jsou rtizné charakteristické znaky
osob. Pro chlubivého vojdka jsou piiznacné dlouhé vlasy, které mu pii kazdém pohybu vlaji
kolem hlavy. Otroci Casto mivali zrzavé vlasy, které se pokladaji za zndmku prohnanosti;
masky svobodnych lidi nikdy takovychto vlasti nem¢ly. Paraziti byli dobte charakterizovani
tim, Ze jejich celo bylo zcela hladké, bez jediné ryhy; to bylo pokldddno za zndmku
lichotnictvi. Naproti tomu spofddani jinoSi méli asponn jednu ryhu na cele na znameni
vaznosti. Hetéry byly opatfeny zlatem nebo nendpadnou pentli ve vlasech. Pfi vyjadfovani
citi byli tvlirci masek ovlivnéni helénistickym uménim, pro néhoz je typické realistické a

pathetické zobrazovani. (Groh 1933, 252).
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7.3 Dekorace

O tom, jaké mélo fecké divadlo dekorace, mdme velmi mélo starovékych zprdv a jsme
odkdzani na dochovand dramata. Anticti basnici vSak nesdélovali podrobny scénicky popis,
nebot” se osobné podileli na vSech ptipravach a mohli si tedy sami urcit, jak maji byt jejich
hry vypraveny. Jednd se jen o pfilezitostné ndznaky, z nichZ lze vytuSit urcitou upravu.
V Aischylovych nejstarSich tfech tragédiich je scenérie naznaCena jen neurcCité.
V Prosebnicich se cely d¢j odehraval u velikého oltéfe, na némz byly sochy bohti. Sem utekly
prondsledované dcery Danaovy. V PerSanech, provozovanych r. 472 pt. Kr., je upozornéno na
Dareovu hrobku, zniZ na konci vystoupil Dareiiv stin. V Sedmi proti Thébdm,
provozovanych r. 467 pt. Kr.,, se na jeviSti nachdzel rovnéz oltdf zasvéceny bohlim,
ochranclim mésta. Odtud bylo dobfe vidét na boj, ktery zufil pfed branami. (obr. 29). Pozadi
hry lze spatfit aZ u Upoutaného Prométhea; je to skdla, ke které je hrdina pfipoutan. Jedna se
vSak o dekoraci masivni, nikoliv malovanou. V Aischylové trilogii Oresteia, provozované r.
458 pt. Kr., 1ze zpozorovat dalsi pokrok. V prvni i druhé tragédii se pozadim stava kralovsky
palac v Argu. U tieti tragédie je dokonce potfebna zména scenerie. V prvni ¢asti je pozadim
Apolléntiv chrdm v Delfach, v druhé Athénin chram v Athénach. Z tohoto tedy vyplyva, Ze
pred r. 458 pt. Kr. se uddla velikd zména v inscenovéni feckych dramat; pozadi, pred nimz se
hrélo, bylo jiz tvofeno malovanou dekoraci.

Za puvodce divadelnich dekoraci 1ze poklddat malite Agatharcha ze Samu, ktery Zzil
v Athénach a maloval dekorace pro Aischyla a Sofokla. Jeho prvniho napadla myslenka
malovat budovy tak, aby se zddly skutecnymi, o svém objevu také sepsal spis o dekoracni
vyzdobé skény. Tento spis pry inspiroval filozofy Demokrita a Anaxagora, ktefi se zabyvali
otdzkami perspektivy a zkoumali zdkony, podle nichZ by bylo moZné malovat n€které budovy
jako do pozadi ustupujici, jiné jako dopiedu vybihajici. Nicméné¢ pomérné mald hloubka
jevisté zabranovala, aby za sebou mohlo byt nékolik dekoraci. (Groh 1933, 198-200).

Vitruvius ndm poddva o tomto vyklad ve svych Deseti knihdch o architekture:

,,Prvni takovou praci bylo pojedndni zanechané Agatharchem o jeho dekoracni
vyzdobé jevistniho pozadi (scaena), jiz vytvoril, kdyZ Aischylos nacvicoval v Athéndch svou
tragédii. Z tohoto popudu psali o témZe namétu Demokritos a Anaxagords, totiZ jak je nutno
vzhledem k pozorovaci cinnosti oc¢i a k rozbihavosti sveételnych paprskii vést prirozenym
zpuisobem 7z daného tistredniho bodu linie, aby reprodukce konkrétnich predmeétii ve

scénickych malbdch vyvoldvaly skutecné dojem tohoto konkrétniho predmétu a aby se zddlo,
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Ze véci nakreslené na rovném a plosném pruceli scény jednak ustupuji do pozadi, jednak Ze
vystupuji do popredi.*“ (Vitruvius VII. 11).

Ze zachovanych dramat mizeme vypozorovat, po strdnce dekoracni, Ze se Zadné
neodehrava uvnitt domu. M4 to jednak souvislost s antickym ndzorem o posvatnosti piibytku,
kam nikdo cizi nemél pfistup, i zaroven se starovékym zvykem, travit vétsi ¢ast dne mimo
dim. D¢j tfeckych tragédii a komedii se odehrdval venku, mimo dim, pfed o¢ima vSech.
Reckd dramata vyuZivala velmi malého podtu dekoraci. Tragédie byly hrany vétSinou pied
kralovskym paldcem nebo pted chramem. Pro ob¢ ziejmé postacila stejnd scenerie. Pruceli
chrdmu bylo naznaceno sloupotadim, nejspiSe doérského tadu, totéZ sloupofadi mohlo také
oznacovat paldc. Rozdilem ovSem bylo, Ze u paldce byly kromé& hlavnich dveti jeSté¢ dvoje
postranni dvete, které pak mohly byt zakryty. V tragédii se uplatnovaly jesté tyto tii dalsi
dekorace: vojensky tdbor, venkovsky dvir a krajina. Krajinnd scenerie byla nejvice potfebna
v satyrském dramatu.

Co se tyCe komedie, hraji se prevdZzné pied soukromymi domy. Tuto scenerii m4 i tzv.
nova komedie. Ze zachovanych dramat tedy vime, Ze v 5. stol. pf. Kr. byla troji scenerie:
tragicka (paldc, chram, tédbor), komicka (soukromé domy), satyrska (krajina). Dekorace 5.
stol. pt. Kr. si musime odmyslet z maleb na vazach. Nelze fici, jak byly dekorace v 5. stol. pf.
Kr. zhotoveny. Pravdépodobné se malovaly na pldtno a po predstaveni se uklddaly do skény
nebo do mistnosti k tomu zbudované. Dekorace se zfejm¢ upeviiovaly piimo na sténu skény a
jejich vyména nebyla néjak jednoducha. Z tohoto diivodu také basnici jen velmi ziidka ménili
scény v ramci jednoho dramatu. Jak byly upraveny postranni dekorace, je téZ obtizné urcit.
Vitruvius a Pollux se zminuji o periaktdch, vysokych, trojstrannych kulisich, které byly
umistény na obou stranach jevisté, a které se otdCely v Cepech. O jejich podobé se ndzory
ruzni. Ne&ktefi si je predstavuji jako trojstranné hranoly ze dieva, na jejichZ strandch bylo
nataZzeno platno. Na kazdé stran¢ byla namalovana jind dekorace, kterd dopliiovala hlavni
dekoraci. Dalsi verzi je, Ze se jednalo o trojhranny otacivy stroj, rozdéleny na tfi ¢asti, z nichZ
pouze jednu mohlo obecenstvo vidét. V prostoru mezi st€énami se dalo umistit to, co se mélo
ndhle objevit. Periakty byly zvlast' dilezité tehdy, kdy bylo potieba zménit scenerii. To se
obvykle d¢lalo po jednotlivych dramatech, ziidka pak v pribéhu hry. Zména scény se tak
v feckych dramatech konala zcela ojedinéle. Periakty neslouZily jen pro zménu scény, ale
jejich udkolem bylo také =zakryvat postranni vchody, aby herec mohl pfed divaky
nepozorovan¢ vystoupit ze strany na jevisté. Velmi Casto se vyskytovaly v divadlech, kde
bylo jevisté z obou stran ohrani¢eno vysokymi paraskenii, jako napt. v Athéndch, ale také

v divadlech, kde rampy vedly na proscaenion, jako napt. v Epidauru. Herci, ktefi pfichdzeli ze
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strany, vystupovali bud’ orchéstrou, anebo piimo z paraskénii, coZ se stalo pozd¢ji pravidlem.
V tomto ptipadé bylo nezbytné zakryvat herciiv ptichod na jevisté periaktami.

Velmi ojedinéld byla také zmeéna scény ve staré attické komedii. Z jedendcti
zachovanych Aristofanovych komedii vyzadovaly tuto zménu jen tfi: Acharnsti, Lysistrata,
Thesmoforiazusy. Zména scény se dala provést snadnym odsunutim vrchni dekorace. Je
pravdépodobné, Ze 1 v komedii byly pouZity periakty, ale nevime o tom nic urcitéjsSiho.
Neméme z4adné doklady o tom, Ze by v nové komedii byla potieba zména scenerie. D¢j se
odehraval rychlém sledu na stejném misté. Postranni vchody mély také svij urcity vyznam.
Pokud néjaka osoba vstoupila do divadla z pravé strany (ze stanoviska divdki), bylo tim
naznaCeno, Ze pfichdzi z mésta nebo pfistavu. Vstoupila-li ze strany levé, prichédzela
z venkova nebo ciziny. Stejny vyznam platil i o parodach, kudy sbor vchazel do orchéstry.
Toto pravidlo pochdzi nejspise z Athén, nebot’ kdyz divéci sed€li v Dionysové divadle, tak se
Jim napravo skytal pohled na nejvétsi ¢ast mésta a pristav, nalevo pak na venkov.

Recké jevi§té neznalo oponu, aspoii o tom nemdme nejmensi zminky. Antické
obecenstvo se ziejmé pred zacatkem hry mezi sebou Zivé bavilo a nevSimalo si piiprav, které
na jevisti probihaly. AZ poté, co hlasatel, nejspiSe zatroubenim, oznamil zacatek hry, obratilo
obecenstvo svou pozornost na jiZ hotovou scénu. Takové scény se také mohly provést
divadelnim strojem, #zv. ekkyklematem“. (obr. 30). Ze fecké divadlo nemohlo mit v 5. a 4.
stol. pi. Kr. oponu, je zfejmé z toho, Ze jevisté a orchéstra tvofily jediny nerozluc¢ny celek. V
helénistické dobé¢, kdy sbor z komedii i tragédii vymizel, by se sice mohla vyuZit opona
k zakryti jeviste, ale nedoslo k tomu, nebot’ v orchéstie nikdy nebyla umisténa sedadla divaki.
Ani v ffimském obdobi Rekové nepouZivali oponu, nebot’ nikde nebyly nalezeny hluboké
ryhy, do kterych se v fimskych divadlech na zaditku hry opona spouitéla. Rimané sice
oznacovali svou oponu feckym ndzvem aulacum, nelze si vSak myslet, Ze by opona byla
feckym vyndlezem, ktery Rimané pievzali, nebot’ fecké aulacum znamend zdclonu, které se
pouZzivalo nejen v divadle.

Takovouto podobu mélo ziejmé jeviSté v dob& Aischyla: pozadi tvofila velka,
malovand dekorace, po stranidch byly umistény periakty, které zaroven zakryvaly postranni
vchody; jevisté nebylo kryté a nemélo oponu. Dle potteby jednotlivych dramat byly na jevisti
rozestavény rozliéné rekvizity, jako oltafe, sochy, ndhrobky, skdly, stupné apod. (Groh 1933,

200-210).

' Stroj, jehoZ prostiednictvim byly dopravovény osoby horizontilné ze skéné do popiedi. Jednalo se o dievéné
pojizdné jeviste, které se pohybovalo na kolech nebo valcich, pomoci n¢hoz se predvadély véci odehravajici se

za scénou, coz souvisi srozdélenim dramatického prostoru na prostor vnéjSi a wvnitini (uvnitf, venku).
(Stehlikova 2005, 105).
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Staii Rekové znali divadelni stroje, kterymi dosahovali rozmanitych scénickych
jevisté, jehoz cilem bylo ukazat, co se odehrdvalo uvnitt domu. Ekkyklema byla oblibenym
zafizenim Euripida, ktery ho napfi. uplatnil ve hie Hippolytos, na némzZ je Phaedra ukdzdna
lezici na lehdtku. Céste¢né také bylo pouZito v Aischylové hie Agamemnon, v niZ se objevi
Klytaimestra s krvavym mecem, stojici vedle mrtvoly Agamemnonovy a Kassandfiny. Dals{
ohromujici podivanou zajistoval 1étaci stroj, tzv. deus ex machina, ktery umoznil postavam
1étani od zem¢ do nebes. (obr. 31). Toto zafizeni se ¢asto objevovalo na konci Euripidovych
her. Aristofanés rdd parodoval tento divadelni stroj, napf. ve svém Miru tim, Ze nechal
Trygaia vyletét na Olymp na chrobaku a vzipéti vold na strojnika, aby ho nenechal spadnout.
Pro strasidelnd zjeveni se vyuZzivalo tzv. Charonovych schodu, jejichz soucasti byla podzemni
chodba vedouci k poklopu, z néhoz se postava objevila pfimo ve stiedu orchéstry. Ovsem
nckteré chodby nalezené v divadlech pod orchéstrou, nejsou pokladdny za Charénovy schody.
Schody byly pouzity napiiklad pro zjeveni ducha Dareiova v Aischylovych PerSanech nebo
ducha Klytaiméstry v Eumenidach. Existovaly i dalsi rizné stroje a rekvizity, které pouzivaly
antiéti dramatikové. Napiiklad v Aristofanovych Zdbach byla orchéstra pfeménéna v jezero
plné Zab, pies néjZ vesloval Dionysos na malé lod’ce, kterd méla ve dné€ otvor, diky némuz
mohl nohama s lod’kou manipulovat vpied. Rekové byli také velmi vynalézavi, co se tyce
zvukovych efektli. Velmi mnoho zpusobl bylo, jak lze napodobit hrom a blesk. Hrom se
napodoboval tak, Ze se kulaté kameny bud’ spoustély na suchou kiizi, napjatou na bubnu, nebo
Ze se hazely do velké bronzové nadoby. Kde bylo potieba obzvlasté silného hromu, byly
naplnény méchy kameny a jimi se tlouklo do bronzovych nadob. Blesk se zndzoriioval bud’
tim, Ze se otoCila periakta, na niz byly blesky namalovany, anebo Ze se otvorem ve scenerii
rychle mévalo pozlacenymi dfevénymi blesky. (Swaddling 1977, 14-15).

Mezi dalsi divadelni stroje patii zv. exostra, posunovaci stroj, ktery vyzadoval vétsiho
prostoru, neZ ekkyklema. Kolejnice pro exostru byly nalezeny v eretrijském divadle. Nejen na
stroji se bohové objevovali, ale také na rzv. theologeiu. Nebyl to vSak stroj, ale upravend
scenerii tak, Ze dole byly naznacCeny lidské ptibytky, nahoie, na stfeSe skény, paldc Ditiv na
Olympu. Strojem nebyla ani 7zv. distegia. Jednalo se o dim o dvou patrech, na ploché stfese
byla terasa, odkud se lidé mohli divat dolt1, pokud toho bylo tieba. Recké divadlo mélo stroji
velmi mélo. Ponechdvali divdklim Zivou obrazotvornost, aby si to ze slov basnika domyslili.
Redti basnici si byli védomi, Ze cena dramatu nespo¢ivd v &etnych scénickych efektech, ale

v poezii samé. (Groh 1933, 214, 218-220).
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7.4 Obecenstvo a vstupenky

Podstatnou soucésti predstaveni bylo také hlediSté¢ a samotné obecenstvo. Sedicim ¢i
stojicim divdklim na svahu Akropole se nabizel pohled nejen na tucinkujici, ale také na
panorama okolni krajiny aZ po vzddlené moie. Divdk se neomezoval pouze na interiér
divadla, ale vnimal divadlo jako soucdst vétSiho svéta, jehoZ drama se na jevisti odehrédvalo.
Prvni theatron (&ili ,,misto pro podivanou®, jak hledi§t¢ pojmenovali Rekové) Dionysova
divadla byl ve svahu pahorku Akropolis. Zpocatku ziejmé divici sledovali pfedstaveni
vestoje. Podnétem k prvni prestavbé hledisté, provedené kratce po r. 500 pi. Kr., bylo to, Ze se
drevéné lavice rozpadly. Kamenna sedadla se zhotovovala postupné a kamenné hlediSté
nemohlo byt dokonceno dfiv, nez v letech 338-326 ptf. Kr. Kapacita divadla byla 14 000-
17 000 sedicich divakta. Divadelniho piedstaveni se mohla zuicastnit jen mald Cést
obyvatelstva, protoZe v 2. pol. 5. stol. pf. Kr. m¢la Attika asi 150 az 200 tisic obyvatel.
Divadlo sice bylo pfistupné vS§em obcanlim, ale na konkrétni ptfedstaveni se dostala asi jen
desetina z nich. Zfejmé¢ z tohoto divodu byly zhruba v pol. 5. stol. pi. Kr. zavedeny
vstupenky a vstupné (ackoliv je mozné, Ze se vstupné vybiralo od samého pocatku). Aby se
zvySila Sance ndvstévy divadla i ostatnim, zavedl Periklés, kolem roku 450 pt. Kr., tzv.
théorikon, Cili zvlaStni fond na vstupenky pro chudé. Periklés také moznd urcil vysi
vstupného, o niZ nemdme Zadné presné zpravy az do sklonku 4. stol. pt. Kr., kdy vSechna
mista — kromé¢ téch, které si rezervoval stiat — byla proddvana za jednotnou cenu (v nomindlni
vys$i dvou obollt). Penize zfejmé slouzily na idrzbu divadla.

Vstupenky také tadily divdka spiSe do urcitého sektoru hledisté, nez-li na konkrétni
misto. Kazdému kmeni mohl byt pfifazen urcity sektor, v némzZ se jedna ¢ast mohla vyclenit
Zendm. Prostfedni misto v prvni fad€ bylo vyhrazeno pro Dionysova knéze (obr. 32). Dalsi
Cestnd sedadla byla urCena pro jiné knéze a knézky, statni ufedniky, cizi vyslance a jiné
osoby, které stat hodlal vyznamenat. Obecenstvo ziejmé tvofili muZi, Zeny, chlapci i otroci.
Byly zde také osoby, které se staraly o potddek a dohliZely, zda divaci sedi ve spradvném
sektoru dle svych vstupenek.

Jednim z vrcholnych okamziki slavnosti bylo také udileni cen. Zfejmé to probihalo
nasledovné: pred slavnosti se vytvoril seznam piipadnych porotcti (vSech deset kmenti muselo
predlozit jeden seznam); vSechna jména ze stejného kmene se vlozila do urny, téchto deset
schranek se zapecetilo a stfezilo, az do zacatku soutéZe, kdy byly pfineseny do divadla. Tam
bylo tkolem archéna, aby vytahl z kazdé urny po jednom jménu, tito muzové pak byli porotci

v soutézi. Na zdklad¢ jiné domnénky, mohli porotci pochédzet z fad nejmocnéjsich politickych
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a vojenskych vidcii. Poté, co porotce zhlédl hru, vloZzil sviij hlas do urny, z niZ pak archén
vytdhl pét hlast, dle jejich vysledkt byl vyhlasen vitéz. Jaké ceny byly udélovany vitézim,
nam neni jasné, ale mohly zahrnovat i penézni odmény. Jisté je, Ze to byla pro kazdého
choréga velkd pocta; vitéziim se Casto stavély paméatniky a o ud€lenych cenach se vedly statni
zédznamy. (Brockett 1999, 50-52).

V teckém divadle si byli vSichni divaci rovni. Pravo proedrie bylo udéleno pouze tém,
které chtél stat vyznamenat. Podrobné&jsi zpravy o tom mame z Athén. V Dionysové divadle
se nachdzi prvni fadé¢ 67 Cestnych sedadel, kterd jsou opatifena ndpisy oznacujici, komu je
misto vyhrazeno. Krom¢ téchto ndpisti se vyskytuji i dal$i podobné ndpisy na rtznych
sedadlech dolejsiho potadi, az do 25. fady. Tyto ndpisy pochézeji z fimského obdobi. DalSim
cennym dokladem jsou pro nds usneseni lidu, ndpisn¢ dochované. Ze vSech dfadi byla
nejveétsi pozornost veénovana tomu knéZskému, divadelni hry tedy neztracely svij
bohosluzebny vyznam ani v fimském obdobi. Nejptednéjsi misto bylo ur¢eno knézi Dionysa
Eleutherského, nebot’ cely okrsek byl jemu zasvécen. Ze svétskych dfednik v prvni fadé
zasedalo devét archontli. Také ¢lenim rady, kterych bylo v 5. a 4. stol. pt. Kr. pét set, bylo
vyhrazeno Cestné misto. Stejn¢ tak i deseti stratégim. Ve 3. stol. pf. Kr. bylo také Cestné
misto dano efebim. Kde se tato mista nachdzela nevime, ziejm¢ vSak v prednich fadach.
Mimotddné byla Cestnd sedadla poskytnuta také vyslancim cizich statl, ktefi navstivili
Athény. (Groh 1933, 348-349).

Théorikon se zfejmé& pivodné neplatilo hotové, ale ve zndmkdach. Jakmile skoncilo
pfedstaveni, stit vyplatil ndjemci divadla za né€ nalezitou ¢astku. Ve 4. stol. pt. Kr. bylo
théorikon vypldceno obCantim jiZ hotove, bylo urceno nejen pro divadelni hry, ale také i pro
ostatni slavnosti. Z athénského divadla se ndm dochovaly vstupenky, které ukazuji, jak byla
mista divaklim rozdé€lovéna. Jsou to drobné médéné penizky, nalezeny v Athénach a v Attice,
jejichz predni stranu zdobila hlava Athény, obricend nalevo, na druhé strané bylo pak
pismeno abecedy. (obr. 33). U nékterych z nich pfedni stranu pokryvala 1vi hlava nebo Ctyfi
sovy. Jiné naopak mély na pfedni i zadni strané stejné pismeno, nebo na obou stranich
pismena dvojitd. Dlouho se netusil vyznam onéch penizka, az J. N. Svoronos poznal, Ze se
jednd o vstupenky do athénského divadla. Podle technického a uméleckého provedeni, také
dle tvaru pisma je chronologicky roztfidil a zjistil, Ze jejich vyvoj lze urcit od poloviny 4. stol.
pt. Kr. do konce 3. stol. pt. Kr. Vstupenky nebyly jen m&deéné, ale také oloveéné, které byvaji
italskymi archeology oznacCovany jako tzv. piomby. Dochovaly se v hojném poctu. Tyto
vstupenky se ziejmé vyrabély pro kazdé predstaveni zvlast, vzhledem k levnému materidlu,

kterého se mohlo nékolikrat pouZit.
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Divadelni predstaveni v Athéndch zacinala ¢asné rdno, protoZe jak o Lénajich, tak o
méstskych Dionysiich se odehrdlo kazdoro¢n€ nekolik (3-5) dramat po sobé, které vyzadovaly
8-9 hodin €asu. Obecenstvo pfichdzelo do divadla ve sviteénim odévu. ZdmozZni obcané si
nechdvali od svych otroka piinaSet polStife nebo koberce. Tisice divaki prichazeli nejen
z Athén, ale i z riiznych koutii celého Recka, ve sviteénim Satu, ktery poutal Zivymi barvami.

Jak takové divadelni ptredstaveni probihalo si miizeme uvést na Athénich. Nejdiive
vSichni usedli na svd mista, jen Cestnd sedadla zlstala prazdnd. Nasledné vchazeji knézi a
nejvyssi statni trednici a také obcané o stat obzvlasté zaslouzili, doprovéazeni jsou archdntem,
ktery slavnost poradd. Na archontovo znameni vchazeji do orchéstry stdtni otroci, prinasSejici
zlato a stiibro, a také poplatek, ktery o Dionysiich zaplatily obce spojené s Athénami. Na
vyzvani hlasatele vstupuji do orchéstry jinochové, odéni do krasného brnéni. Jsou to sirotci po
muzich, ktefi padli za vlast. Stat se ujal jejich synd, vychoval je na své naklady, nyni je
propousti ze své ochrany a k tomu jim daruje zbroj. Jakmile usedli jinoSi na Cestnd mista,
prohlasoval hlasatel usneseni lidu, ktery athénsky obc¢an bude pro své zasluhy o vlast ovéncen
zlatym véncem. Po tomto tfednim tvodu bylo pfistoupeno jiz k samotnym hram. Nejdiive
byla ucinéna na oltafi, uprostfed orchéstry, mald zdpalnd obét. Obétovalo se seldtko na
ocisténi vSeho obecenstva. Poté se pfineslo osudi se jmény soudci, které bylo otevieno v
pfitomnosti archénta a chorégii. Soudcové na sebe vzali ptisahu a kazdému z nich byla ddna
tabulka, na kterou mél na konci zdvodl napsat svij dsudek. Archén vyzval prostiednictvim
hlasatele basnika, aby uvedl svilij sbor. Potadi, ve kterém m¢li jednotlivi basnici nasledovat za
sebou, bylo stanoveno aZz tehdy, kdyZ byli od archénta k zdvodiim pfipusténi. Potadi se
urcovalo losem. Pokud se obecenstvu libila néjaka pckné sentence, zvoldvalo ,,jest¢ jednou®,
herec musel v prubéhu hry Zadanou vétu zopakovat. Nelibost divdki byla ddvana takto
najevo: divaci bud’ syceli, nebo kopali patami do sedadel, nebo mlaskali. Po hercich, s jejichz
vykony nebyli spokojeni, hdzeli fiky nebo olivami, dokonce i kamenim.

Po kazdé hie nédsledovala mald piestivka, které obecenstvo vyuZivalo k oddechu a
obcerstveni. Mnohdy se stalo, Ze nc¢ktery bohaty ob¢an nebo Stédry chorégos dal rozdat mezi
obecenstvo koldce a vino. Celkem vzato mizZeme fici, Zze athénské obecenstvo mélo dobry
vkus. O to se zvlast’ zaslouzili basnici 5. stol. pf. Kr., ktefi se nesniZovali k obecenstvu,

naopak jejich cilem bylo ho pozdvihnout k sob€. (Groh 1933, 350-361).
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7.5 Recky mimos a divadelni scény na jihoitalskych vazach

U teckého divadla se kromé& oficidlnich inscenaci tragédii a komedii pii slavnostech
také rozvijela rozsdhld divadelni aktivita mén¢ ambiciézniho typu. Mame o ni mdlo zprav,
protoZe nebyla soucdsti stitem financovanych slavnosti. Mnoho typt takovéto zdbavy se Casto
seskupuje pod oznacenim ,,mimu* — pojmu zahrnujiciho jak text, tak aktéry. Soucdsti mimu
jsou kratké scénky, mimeticky tanec, napodobovani zvifat a ptdkd, zpév, akrobacie,
zonglovani apod. Malé skupinky takovychto mimil vystupovaly pii hostindch a jinych
prilezitostech jiz v 5. stol. pf. Kr. Mimové lze tak pravdépodobné oznacit za prvni
profesiondlni bavice, a kazdopadné byli prvni, ktefi mezi sebe piijali Zeny.

Kratké mimické skeCe maji ziejmé sviij pocatek vzniku v Megate v 6. stol. pf. Kr.
Byly zejména oblibené feckymi kolonisty v jizni Itdlii a na Sicilii v 5. stol. pt. Kr., do celé
oblasti vychodniho Stfedomoii se rozsifily az v helénistickém obdobi. Ve 4. stol. pi. Kr.
zacali mimové ¢im dal tim vice vystupovat na slavnostech. Nikdy ov§em nesméli vstoupit do
spolku Umélcti Dionysovych. V jizni Italii se mimy oznacovaly jako #zv. flyakes. Rhinthén,
ktery zil v Tarentu v prvni poloviné 3. stol. pt. Kr., idajné tento typ mimu formalizoval a je
tak pokladan za jejitho vyndlezce. Pfipisuje se mu osmatficet her, z nichz vétSina jsou
hilarotragodiai — burlesky tragédii. Zistaly ndm z nich jen skrovné zlomky. PfestoZe byly
mimy oblibené v celém helénistickém svété, flyacké komedie na sebe upoutaly nejveétsi
pozornost, nebot’ o fad¢ vdz zjizni Itdlie se kdysi usuzovalo, Ze zobrazuji scény z tohoto
zénru. Datace téchto vaz byla upravena na obdobi 400-325 pt. Kr., to je asi stoleti pfedtim,
nez je o néjaké flyacké hie zminka, pfesto jsou i naddle oznaCovany jako flyacké vizy.
Zobrazované scény na nich jsou ze staré ¢i stfedni komedie. Typické kostymy téchto hercii
jsou vycpané trikoty, kratké chitony a fallos. Témata jsou rozmanitd, od mytologické burlesky
(oblibend jsou dobrodruzstvi Héraklova), az po vSednodenni. Oblibenymi motivy jsou
milovani, Zravost, biti, zlod¢jstvi a podvody.

Nejzajimavéjsimi kresbami na vdzdch je vyobrazeni jeviSté, které muiZe mit razné
vyvysené pédium, spocivajici bud’ na kilech, anebo na dekorativnich sloupech, mezi nimiz
jsou zaveésy ¢i malované panely. Herci na jevisté vystupuji po schodech. Priceli za jevistém je
rizné: n¢kdy ho tvoii portikus se dvefmi, na jinych vazach jsou sloupy a dekorativni motivy,
n¢kdy je v hornim patie zobrazeno okno ¢i balkon. Néktefi badatelé interpretuji tyto vazy
jako dikaz, Ze mimové pouZzivali provizorniho jevisté, které se dalo snadno postavit kdekoliv;
jini naopak soudi, Ze vdzy zobrazuji jevist¢ stdlych divadel, ale zjednoduSen¢, s ohledem

na omezeny prostor, ktery méli malifi vaz k dispozici.
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At uZ jsou vézy interpretovany jakkoliv, je z nich zifejmé, Ze divadlo v jizni Italii
vzkvétalo. Pravé zde tomu bylo, kdy se ve 3. stol. pt. Kr. setkali Rimané s feckou kulturou.
Rimané fecké formy a praktiky piijali a transformovali je. Z Rima se pfesunuly do dal$ich
oblasti, ovSem fecké divadlo se udrzelo po celou dobu fimské éry. (Brockett 1999, 61-62).

Mistni vyroba Cerveno-figurové keramiky v jizni Italii se rozvijela od tieti Ctvrtiny 5.
stol. pf. Kr. a téméf od zacatku se vdzovi malifi zajimali o pfedméty spojené s dramatickymi
predstavenimi. Jedna z ranéjSich vaz, jejimZ autorem je malii Pisticci, prvni z kolonidlnich
vazovych malifi, pfedstavuje scénu ze satyrské hry, a o nékolik let pozdéji jeho zak, malit
Kyklop, zdobil vazy scénou oslepeni Polyféma. Malit se inspiroval Euripidovym satyrskym
dramatem Kyklop, dle ¢ehoz je tak nazyvan. V pribéhu 4. stol. pt. Kr. jsou Casté scény
z attické tragédie, zvlasté na vétsich apulskych vazach, které svou velikosti byly vhodné pro
takovou malbu. Stejné tak jako jsou zobrazovani na jevisti herci v kostymech, tak nejcastéjsi
jsou zobrazeni s vyjevy z komedii a flyackych her. Scény vSak Casto nezobrazuji jednotlivé
scény z her, ale spiSe poskytuji souhrn o hie jako celku. BoZstva byvaji €asto zobrazena s
postavami, které jsou v ptimém spojeni s dramatem, jako mluvéi prologu nebo epilogu, ale i
s ostatnimi postavami, které jen scénu doplnuji. Velmi cCasto byly na vdzach zobrazovany
Euripidovy hry, coZ svéd¢éi o pokracujici oblibé vyznamnych attickych spisovateld tragédii po
celé 4. stol. pi. Kr. v oblasti Velkého Recka, jejichZ hry byly neustile provozovany, zejména
v Tarentu. Roku 1963 byla nalezena v Herakleii (Pontica) hrobka, kterd zahrnovala pét vaz,
jejichz zobrazenym tématem byly Euripidovy tragédie, vSechny pochazeji z mistni dilny a
datuji se okolo r. 400 pt. Kr. Dal§im ranym diikkazem zdjmu o jeviSté jsou vdzy od malife
Tarporleye, jehoZ produkce vaz byla nejvétsi na pielomu 5. a 4. stol. pt. Kr. Od 2. ¢tvrtiny 4.
stol. pt. Kr. se zdjem o vazy s dramatickymi motivy jesté zvysil a jsou datovany v rozmezi od
r. 370 pt. Kr. do r. 330 pt. Kr. VétSina z nich pochdzi z Apulie, ale samoziejmé byly vyrdbény
i v ostatnich dilndch. Za zdpad¢ jich bylo vSak vyrabéno méné, nebot’ Paestum a kampanska
meésta byla od pozdniho 5. stol. pf. Kr. pod nadvladou Samnitd, méli tak méné piileZitosti
ucastnit se dramatickych predstaveni, neZ na mistech jako jsou Tarentum nebo Syrakusy.
Mezi produkty vazového malitstvi jizni Itdlie 4. stol. pt. Kr. patii tzv. phlyakes. Zhruba se
nam dochovalo 200 flyackych véz, coz svédci o veliké oblibenosti téchto druht frasek po
celém Velkém Recku. Zobrazovani tohoto Zanru bylo produkovdno v péti jihoitalskych
dilnach, ackoliv vyrobky z Lukdnie jsou velmi vzacné a jejich rand faze je spojend s t€émi
apulskymi. Zbyvajici ¢ast, asi tiicet vaz, jsou paestské, vétSinou z dilny Astea a Pythona. Asi
kolem 15 z nich bylo vyrobeno v kampanskych a sicilskych dilndch. Mnoho vaz ndm ukazuje

flyacké herce bud samostatné, nebo se spolecnosti Dionysa. Ostatni burleskni bohové a
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héroové paroduji velmi zndmd tragickd témata nebo ukazuji v komickém odévu scény
z kazdodenniho Zivota, zvlasté¢ pak lituji otroky. Tento druh komedie dosdhl své nejvyssi
urovné v praci Tarentina, Cerpajici ndméty od Rhinthona, ktery byl obliben v raném 3. stol. pf.
Kr. Mnoho véz také odrazi attickou komedii 4. stol. pf. Kr., které byly zfejm¢ vyrabény
mistnimi dilnami stejné tak, jako vazy zobrazujici attickou tragédii. Na mnohych flyackych
vazéach se objevuji velmi Casto riznd jevisté, na jejichZ pozadi byva chram, dim, nebo ulice.
Casto jsou pak zobrazeny jednoduché dvefe bud’ opatfené verandou, nebo §titem. Plast i
tunika herce jsou v Paestu a na Sicilii ervené nebo bilé barvy. Kostym byl noSen spole¢né
s maskou. Zeny, obletené do obvyklého kostymu, nosivaly bile namalované masky.
(Trendall, Webster 1971, 11-13).

Jak byly zobrazovany divadelni scény na vdzach, si mizeme pro predstavu uvést na
téchto ukdzkiach. Zacnéme slavnou trojici tragik 5. stol. pf. Kr.: Aischylem, Sofoklem,
Euripidem.

Na volutové kratéru z Apulie malit Darius zobrazil scénu z Aischylovy hry PerSané.
(obr. 34). Ve stiedu scény vidime Dareia sediciho na triinu, ktery poslouchd vousatého muze
obleceného do tradi¢niho kostymu tragického posla. Posel stoji na stupinku a piinasi
varovani, ziejm& vypravi o perské pordzce u Marathonu. Clenové rady, znichZ tii maji
oblecen orientdlni odév, ocekdvaji jeho projev. Z obou stran pfichdzeji perSti satrapové
nesouci zlato a talite, ktefi se sklanéji ke stolu. Nahote scény se nachdzeji bohové na Olympu,
Zeus, Athéna, Artemis, Apollon, ktefi jiz na Olympu vykonali svd rozhodnuti. (Trendall,
Webster 1971, I11. 5, 6).

Na véze z 2. pol. 4. stol. pf. Kr. je zachycena Sofokleova hra Oidipus krél. (obr. 35).
Zde si miZeme vSimnout dvou muZzl, ktefi maji nasazené divadelni masky. V pozadi jsou
sloupy, které vytvari dojem jeviSté. Stary muZz, ktery je zobrazen jako posel, piichazi
z Korinthu, aby sdélil Oidipovi, Ze jeho otec Polybus je mrtvy. Zaroven se dozvida, Ze
Polybus nebyl jeho otcem. Na pravé stran€ stoji Zenskd postava Jocasta, kterd si po uslySeni
této pravdy dala svou pravou ruku k bradg, jako gesto litosti a tzkosti. Jejim dalSim krokem je
odejit do zdkulisi spachat sebevrazdu. Malit, zde zachytil divérné okamzik zjisténi, ze dvé
déti, Antigona a Ismena, jsou incestni potomci Oidipa a Jocasty. (Dunkle).

Na volutovém kratéru z Apulie je vyobrazena Euripidova hra Médea. (obr. 36). Ve
sttedu scény je zobrazena umirajici princezna, kterd na sebe oblékla jedovaty odév, ktery ji
darovala Médea. Na levé stran¢ je jeji otec, kral Kreon, ktery se ji snaZi pomoci, ale i on sdm
se otravi. Na pravé stran¢ stoji Jason, ktery se ji snazi sundat hotici diadém z hlavy. Médeina

stard chiva, kterd pfinesla princezné tyto dary, prchd na pravé strané. Dalsi detail ukazuje
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Médeu, jak se pokousi mecem zabit jednoho ze svych syntl. Jdson se snaZi zachranit ostatni.
Bih Slunce je zobrazen na voze tazeném hady, ktery ma odvézt Médeu. Na tomto piikladu je
velmi dobfe zndzornén nejen odév tragickych hercti, ale také samotnd architektura zobrazujici
tzv. naiskos, coz byly podsvétni paldce, které byly na jihoitalskych vazach velmi casté.
(Trendall, Webster 1971, I11. 5, 4).

Na pozdné klasické Cervenofigurové amfore mame zobrazeny detail zapasu Herma
s gigantem Hippolytem. (obr. 37). Hermes se snazi o zabiti Hippolyta me¢em. Hermes ma na
hlavé okiidlenou Cepici, petasos. (Atsma 2000-2011).

Takovyto dochovany vazovy materidl ndm dokladd, jak vypracované a zdobené
kostymy nosily tragicti herci. Pfi zkoumadani zobrazenych scén na vazich je ziejmé, Ze
vznesené postavy mély barevné, bohaté¢ vySivané odévy, které byly zdobené geometrickymi
nebo Zivoc¢iSnymi ornamenty. Mén¢ dtileZité postavy nosily jednodussi odév. Postavy ciziho
puvodu vystupovaly v odévu, ktery vypovidal o jejich cizokrajnosti. Tragicky chér hojné
vyuzival orientdlniho odévu. Pro poutnika je charakteristicky petasos.

Co se tyCe komedidlnich scén, uvedme si piiklad od nejslavnéjSiho z feckych
komediografii, Aristofana. Roku 411 pf. Kr. napsal komedii Thesmophoriazusae (Zeny o
Thesmoforiich), kde se Euripides objevil jako hlavni postava. (obr. 38). V této komedii se
Zeny dobrovolné ptiznavaji ke své hanebné Cinnosti. Euripides zde radi, jak toto maji ptred
manzely skryt, a jak maji nendpadn¢ paSovat vino. K tomu vyuZzivaji pravé svd kazdoro¢ni
setkani o Thesmoforiich. (Damen 2009).

Uved'me si jeSté jeden piiklad od Aristofana, kterym je komedie Ptici. (obr. 39). Na
zdkladé této ukdzky si miZeme vytvofit piedstavu, jak vypadal herciv kostym, pokud
zastaval zviteci roli. (Crystal 1995-2012).

Jako posledni si uved'me nékteré ukazky z flyacké komedie, kterd vznikla na tzemi
Velkého Recka a za jejihoz vynilezce se poklddd Rhinthén. Z jejich scénaiti se nim
dochovalo velmi malo, ale zato mame k dispozici velké mnozstvi vaz, diky nimZ jsme
informovani o tematice téchto komedii. NejlepSim tviircem téchto vaz byl Asteas z Paesta. Na
jeho zvoncovém kratéru je zobrazen Zeus, ktery si nese Zebiik ve snaze dostat se ke své
milované Alkméng¢. (obr. 40). Alkména kouka z okna, jak za ni Zeus ptichdzi. Na pravé strané
je Hermes, ktery drzi lampu. Celé scéna je ohranicend geometrickym lemem. (Oltean).

Na kalichovitém kratéru je zobrazen flyacky herec v charakteristickém polstrovaném
kostymu a s groteskni maskou. (obr. 41). M4 piedstavovat prostopasnika s pochodni. Tésny
kostym mu odhaluje télo. Na své levé ruce si nese obrovsky plast. (The Metropolitan

Museum of Art).
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Na jiném kalichovitém kratéru od malife Tarpoleye jsou zobrazeni ve flyacké scéné tii
mladi muZi. (obr. 42). Herci jsou oble€eni do polstrovaného kostymu, maji masku a nad nimi
visi tragickd maska. Ve stfedu stoji herec na Spickach se zvednutyma rukama, je zfejmé, Ze je
trestan za kradeze. Odcizené zbozi, mrtva husa a kosik, lezi na pravé stran¢ stolu. U toho stoji
gestikulujici Zena ¢i muz, jako by chtéla poskytnout svédectvi o krddeZi. Na levé strané stoji
strdZce. (The Metropolitan Museum of Art).

Dalsi ukdzkou (obr. 43) je herec s holi a maskou v typickém flyackém kostymu.
(Trendall 1967, 51).
Jak vypadaly flyacké kostymy doklddd malii Choregos, (obr. 44) na jehoZz apulském

kratéru jsou zobrazeni tfi herci ve flyacké scéné. (Getty Villa in Malibu, California.).

Z téchto scén je ziejmé, Ze herci nosili v komediich kratké chitony, méli vycpand
bficha a velky fallos. Postavy, které mély byt nahé pouzivaly trikoty, na nichz byly pohlavni
znaky vyznaceny, coz vytvarelo komicky efekt.

Véazy nam dédvaji predstavu nejen o kostymech hercl, ale také i o jevisti. Jako
napiiklad na apulské vaze, kde je zobrazena scéna predstavujici divadelni parodii na mytické
narozeni Erichthonia. (obr. 45). Je zde zobrazeno vysoko poloZené pdédium na sloupech a
dvete na levé strané jevisté piedstavuji chram Athény. (The J. Paul Getty Trust).

Obrazky 46, 47, 48 a 49 znazornuji jednak kostymy hercli v riznych inscenacich, ale
také samotné pddium a jeho vybaveni dal$imi rekvizitami.

Na zdkladé téchto ukazek, které nam poskytuje vazovy materidl, je moZno
rekonstruovat vyvysSené jevisté flyacké komedie. (obr. 50). V zdsad¢ se daji rozeznat tii typy:

a) jednoduché nizké pédium s dievénou podlahou stojici na tiech nebo Ctyfech sloupech,

b) pédium na nizkych sloupech, k némuz vedou schody a se spodni Casti zakrytou
drapérii,

c) vysoko poloZené pédium podpirané sloupy, bez prednich schod, zato se zadni st€nou.

Viazy také ukazuji, Ze pouzité rekvizity byly jednoduché — oltét, Zidle a triiny, jidelni
stil, truhlice, koSiky, Zebiiky aj. Takovéto difevéné podium bylo mozno velmi lehce instalovat
kdekoli — na ndmésti, na trhu, na orchéstte feckych divadel. (Stehlikova 2005, 120).

Flyackym scéndm a jihoitalskym vdzam se podrobnéji zabyva ve svych knihach A. D.

Trendall: Phlyax vases — Institute of classical studies a The Red-figured vases of Paestum.
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Zavér

Recké divadlo vzniklo piirozené z potieb, které vyzadovalo fecké drama. Vzhledem k
uzké vazbé dramatu s naboZenstvim, se Casto nachédzeji v blizkosti svatyné (napf. Delfy,
Dionysovo divadlo, Délos, Epidaurus). Orchéstra byla nejstarsi ¢asti divadla, v niZ sbor zpival
a tanCil. Jakmile ke sboru pfistoupil herec, nastal vizudlni problém, kdy bylo nutno vytvofit
stupniovité hledisté. NejstarSi ndm znamé divadlo je Dionysovo v Athénach, jehoZ pocatky
spadaji do 6. stol. pf. Kr. V roce 534 pt. Kr. se Dionysovych oslav ziacastnil Thespis, zavedl
dialog, ktery vedl ke zrodu divadla. Toto divadlo proSlo mnohymi piestavbami a nelze si
predstavit jeho puvodni tvar. Zakladnimi ¢astmi divadla jsou skéné, orchéstra a theatron.

Theatron bylo vétSinou situované do pfirozeného svazitého terénu a otevieno do
krajiny, vyjimku tvofi napt. eretrijské divadlo, které bylo postaveno na uméle navrSeném
terénu. Nejdiive divaci sedéli na dievénych lavicich, pozdéji na kamennych. Hledisté bylo
rozdéleno vertikdlné pomoci kerkides a horizontdlné diazomaty na hotejsi a dolejsi ¢ést.
Nekterd hledisté byla na vrcholu zakoncena sloupofadim a po stranach bylo n¢kdy zapotiebi
opérnych zdi.

Orchéstra kruhového tvaru byla nalezena jen malokde. Tato pfedstava je odvozena od
divadla v Epidauru, které je pro nas nejlépe zachovanym piikladem. Divadlo vSak vzniklo az
v zavéru klasické doby a starsi atticka divadla kruhovou orchéstru neméla. Piikladem toho je
nam divadlo v Thoriku, které se zachovalo v ptivodni podobé. Tvar feckych divadel, stejné
jako kruhova orchéstra, se patrné standardizoval poté, co bylo postaveno divadlo v Epidauru.
Vétsina zachovanych helénistickych divadel ma orchéstru ve tvaru nedplného kruhu.

Skéné byla vytvofena pro potfeby herce, kde se mohl pfevlékat a pfechovavat své
kostymy a rekvizity. Zpocatku se jednalo pouze o stan, pozdé€ji o jednoduchou dfevénou
stavbu, kterou bylo mozno kdykoliv pfemistit na vhodné misto. Na konci 5. stol. pt. Kr. zacali
Rekové stavét skéné a theatron z kamene. Nejstar$i piiklad stdlé kamenné skény znime
z Eretrie, k niz byla pozdé&ji ptfiddna skéné novd, pod nimi se nachdzi na skénu vedouci
klenutd chodba. Skéné jizZ nabyla architektonické podoby a stala se tak scénickym prvkem.

Od poloviny 4. do 1. stol. pt. Kr. helénistické divadlo dospélo k odliSnému tvaru od
typu Dionysova divadla v Athénach. Dulezité piiklady se nachédzeji v Priené, Pergamonu,
Korintu, Efesu, Délu a Epidauru. Jednotlivé rysy helénistického divadla lze spolehlivé urcit,
ovSem problémem byva stanovit datum jeho vzniku. Nejvyraznéj$i novinkou bylo znaéné
vyvySené logeion na stieSe prosceania. JelikoZ jevisté bylo tizké a dlouhé, musela byt zruSena

paraskenia a po obou stranich tak zlstalo toto jevisté oteviené. Vstup na jevisté mohl byt
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z rampy, po schodech z orchéstry, nebo piimo ze skény. Oproti klasické dobé€, kde se d¢j
odehraval v orchéstie, nelze v helénistickém divadle s jistotou fici, zda pro herce bylo uréeno
vzdy logeion a pro sbor orchéstra, nebo zda bylo logeion vyuzivano pouze pro nové komedie.
V raném helénistickém divadle bylo proscaenion opatieno sloupy, mezi nimiz byly v zaiezech
pfipevnény pinakes. U divadel, mladSich nez je 2. stol. pf. Kr., se jiZ zdfezy na sloupech
neobjevuji. Od této doby se zfejmé jiz logeion stalo jedinym hracim prostorem a tak nebyly
pinakes na urovni orchéstry zapotiebi a proscaenion tvofilo jen jeviStni sloupotadi.
Episkénion, s jednim az tfemi vchody, se ve 2. stol. pi. Kr. rozsifilo na soustavu thyromat.
Tato pfeména je zndmkou tpadku sboru a CastéjStho pouZzivani logeia k jevistni akci. To, Ze
herci v dobé€ helénistické vystupovali na jevisti, nim dokladaji obrazy na vazach. Pochazeji
vétSinou ze 4. stol. pi. Kr. z oblasti Velkého Recka. Predstavuji scény z flyackych frasek a
hilarotragédii. Ze zobrazenych scén vyplyvd, Ze tyto komedie byly hrany na vyvyseném
jevisti. O tom, Ze herci jiz nehrdli v orchéstfe svéd¢i dikazy z divadel v Délu a Priené, kde
byly pfimo pted proscaeniem umistény sochy. Jevist€¢ maloasijskych divadel nebylo vptedu
zdobeno polosloupy, pouze sloupy staly pted skénou.

Od 2. stol. pt. Kr. jiz Rimané zapocali piestavby feckych divadel a vznikl tak novy typ
fecko-fimského divadla obsahujici jiz prvky fimské divadelni architektury. Zasadni zménou
pfestavby byla uprava jevisté, které bylo protaZzeno doptedu pies Cast orchéstry. Pozdéji se
kamennou hradbou oddélila orchéstra, aby se zde mohly konat gladidtorské hry a naumachie.

Rekové viak v 1. stol. pf. Kr. piejali od Rimanti novy typ nizkého jeviité. Divadla
tohoto typu byla budovana pfedevSim v Malé Asii. Tato fecko-fimska divadla se od
helénistickych 1i$i v né€kolika znacich: hotejsi patro skény je ozdobeno sloupy predstavujici
sloupofadi nebo diim se sloupy, jevist¢ je nizS§i a hlubsi. Pobliz divadla byvalo také
zbudovano odeion, které bylo mensi, neZ samotné divadlo. Jednalo se o zastfeSené divadlo,
tzv. theatrum tectum, urené pro koncerty a recitace, které snad slouzilo i k provozovani
divadla. Nejstar$i ndim zndmé odeion je nedaleko Dionysova divadla v Athénéch.

Dochované zbytky divadel na tzemich, které Rekové obyvali, ndm ukazuji praci
feckych umélct, ktefi tvofili na kazdém tzemi divadlo jiné, s piihlédnutim k mistnim
pomértiim a potfebdm i presto, Ze vychazeji ze stejnych architektonickych ¢asti. Musime mit
také na paméti, Ze témct vSechna divadla byla pfestavovdna a upravovdna, a tak neni mozné
jiz zjistit jejich ptavodni podobu. I pfesto jsou pro nds dochovand divadla vyznamnymi
architektonickymi pamadtkami, nebot’ i fimské prestavby ponechali zdkladni architekturu
divadla feckého. Divadlo lze oznadit za jeden z nejvétsich kulturnich piinosti Rekd, od

N

kterého se dal vyvijelo v riznych formach a rozsifilo se do celého svéta.
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