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Abstrakt

Diplomova prace Klavirni dilo Vaclava Jana Tomaska a jeho vyuZiti ve vyuce hry na
klavir na ZUS je rozd&lena do ¢tyfi kapitol. Prvni kapitola uvadi zivot a dilo skladatele a
charakteristiku tehdejsi doby. Druha kapitola se zabyva praktickym vyuzitim vybraného
klavirniho dila pro zaky zakladni umélecké skoly a dale uvadi Tomaskovy pisn¢, které
mohou byt vyuzity v ramci predmétu komorni hra na zakladni umélecké Skole. Treti
kapitola pojednava o hudebnim projektu jako jedné z moznosti moderniho pojeti vyuky.
Ve ctvrté kapitole jsou uvedeny jednotlivé kroky uskute¢néného hudebniho prizkumu
vcetné jeho vyhodnoceni. Tato prace ma poskytnout ¢tendfi hlubs$i poznani o cekém

hudebnim skladateli V. J. K. Tomaskovi a jeho klavirnim dile.

Kli¢ova slova

V. J. K. Tomasek, zivot, klavirni dilo, Zakladni umélecka Skola, hudebni projekt,

experiment.

Abstract

This theses consists of four chapters. The first chapter presents life and work of Véclav Jan
Tomasek and characterizes the historical context. The second chapter deals with practical
use of his compositions for students at music schools and also brings to light songs of
Tomasek which can be used in chamber music education. The third chapter deals with
music project as a modern concept in education. Fourth chapter describes music survey and
its evaluation. This work schould provide deeper knowledge about Czech music composer

V. J. K. Tomasek and his piano work.
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UvVOD

S osobnosti Vaclava Jana Kititele Tomaska jsem se seznamila v dobé mych studii
na Zakladni umélecké skole v Nyianech. Jeho klavirni kompozice mé zaujaly svou svézesti
a poetickou hloubkou. M¢la jsem prilezitost nastudovat jeho dvé klavirni eklogy a
nasledné je vefejné¢ prezentovat. TomdSek se pozd€ji stal ndmétem pro sepsdni mé
bakalarské prace. Pfemyslela jsem, jak prohloubit jeho vyznam ve vyuce hry na klavir
v zakladni umélecké Skole, nebot’ se s jeho hudbou Zaci téméf nesetkaji. To chapu jako
nedostatek a svou diplomovou praci bych chtéla dat podnét k ,,0ziveni* Tomaskovy hudby.
K diplomové praci vyuzivam ¢asteéné svou bakalarskou praci, kde n¢které ¢asti vypoustim

a n¢kde naopak sbiram nové informace.

Tato prace je rozdélena do ctyi hlavnich kapitol. Prvni se zabyva osobnosti
skladatele z hlediska doby, ve které Zil, a jeho tvorbou. Druha kapitola je zamétena
vyhradné na klavirni dilo vcetné didaktické analyzy vybranych skladeb. Dale je zde
uvedena pisiiova tvorba, kde je kladen diraz na klavirni doprovod. Tteti kapitola je pojata
integrativné jako hudebni projekt, pficemz jsou zde uvedeny moznosti, jak efektivné vyuzit
Tomaskovo dilo ve vyuce v zakladni umélecké Skole ¢i v zékladni Skole. Projektové
vyucovani je vhodné vyuzit na hodin€ hudebni nauky na zdkladni umélecké Skole a dale
v hodinach hudebni vychovy na ZS. Posledni kapitola predklada ¢tenaii experiment, ktery

Ize uplatnit ve vyuce hudebni vychovy v zakladni skole.

V¢&tim, Ze tato prace bude pfinosna nejen z hlediska ,,0ziveni skladatelova dila, ale
ptedevs§im poslouzi ucitelim a zakim v zdkladni umélecké skole a zakladni Skole. Piala
bych si, aby se Tomaskovo dilo vratilo opét na koncertni podia, nebot’ Tomasek byl ve své
dobé nejen uznavanym skladatelem, ale predevSim oblibenym a vyhledavanym

pedagogem. Moje diplomova prace by se mohla stat timto uzitecnym podnétem.



1 CHARAKTERISTIKA DOBY VACLAVA JANA KRTITELE
TOMASKA A JEHO ZIVOTNI OSUDY

3

,,.Jen pravda je diadémem umeéeni. *

Vaclav Jan Krtitel Tomasek

1.1 Historické, socidlni a kulturni klima Evropy na pielomu 18. a 19. stoleti

Prelom 18. a 19. stoleti predstavuje v uméni prechod od klasicismu
K romantismu. Jedna se o dvé epochy, jejichz existence v mySlenkovém svété Evropant
ssebou pifind§i mnoho zmén a typickych znaki ve srovnani s ptfedchozimi slohy.
Klasicismus je charakteristicky silnym mysSlenkovym proudem — osvicenstvim. V této
souvislosti uvedme francouzského osvicenského encyklopedistu 18. stoleti
J. J. Rousseaua, ktery se stal svym usilovanim o néavrat k pfirodé vzorem pro romantické
tvarce v 19. stoleti. Dalsim znakem klasicismu je zesvétsténi a zdemokratizovani hudby,
jez se tak stala vice dostupnou obyCejnym lidem. Klasikové spatiovali smysl uméni
V napodobovani pfirody a jako vzor jim slouZzilo antické uméni, nebot’ v ném nachazeli
idedl krasy. V hudbé prevladla forma klasické sonaty, kterou skladatelé hojné pouZzivali
ve své tvorbé a vznikaly tak skladby psané v sonatovém cyklu. To vSe se neustéle rozvijelo
a dovrsitelem tohoto slohu byl Ludwig van Beethoven, jenz byl také soucasnikem Vaclava

Jana Kititele Tomaska.

Ve vzniku klasického hudebniho mysleni sehrali velkou ulohu cesti hudebni
emigranti, také romantismus mél své predchiidce. Soucasnikem V. J. K. Tomaska byl Jan
Vaclav Hugo Voftisek a Jan Ladislav Dusik. Kazdy z téchto skladatelll pfispél svym dilem
do romantického slohu. V tvorbé téchto autor lze jiz najit romantické prvky. Hudba
tohoto obdobi zdlraziiuje cit a fantazii a svobodu v komponovani. Hudebni dila jsou psana
pfedevSim z vnitini potieby tvlrce, a tudiz se prosazuje subjektivita vyrazu a klade se
diraz na emocionalni a smyslové vnimani. Postupné se upousti od velkych forem, nebot’

vrcholné sonéatové cykly nabyvaly gigantickych rozméri, a za¢inaji se psat drobné skladby.
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Hudebni skladatelé nyni nachazeji zéalibu v malych formach, pi$i romance, preludia,
nokturna, fantazie, impromptus, moment musicaux a predevsim pisné. Pfedlohou k pisnim
jim slouzi texty basnikl, zejména némeckych. V. J. K. Tomasek se inspiroval versi od

Johanna Wolfganga Goetha a Friedricha Schillera.

Obdobi romantismu piedstavuje Siroké rozmezi let. Tento sloh se zacal
vyvijet jiz kolem roku 1800 a trval skoro celé stoleti. Je tedy pfirozené, ze ve vyvoji
romantického hudebniho mysleni dochazelo k ¢etnym proménam, a tak i skladatelé¢ byli
Z hudebné¢ historického hlediska fazeni do nékolika generaci, jejichz tvorba méla spole¢né
rysy, a presto byla u kazdého skladatele odlisna. Jednou z vyznamnych udalosti v obdobi
romantismu bylo narodni obrozeni a s nim spojeny vznik narodnich $kol. Kazdy narod si
vytvarel svoji typickou kulturu a u nas patii nejvétsi zésluhy hudebnimu skladateli
Bedfichu Smetanovi. Jak bylo jiz dfive uvedeno, i1 zde pisobil vliv Smetanovych
pfedchtiidcti, mezi néz patiil bezesporu V.J. K. Tomések. Lze tedy konstatovat, zZe i

Tomasek piispél svou hudebni ¢innosti k vybudovani c¢eské narodni hudby.

1.1.1 Praha na ptelomu 18. a 19. stoleti a v 1. poloviné 19. stoleti

Praha patfila v této dobé mezi hlavni stfediska hudby zaroven se svétovymi
centry, jakymi byly Viden, Londyn a PafiZ. A tak i do Prahy jezdili vystupovat vyznamni
skladatelé, aby zde ptedvedli svd nejlepsi dila. U nas vSak bylo n€kolik hudebnich
skladateld, ktefi se vénovali hudbé. Po cely zivot zlstal vérny Praze Vaclav Jan Kititel
TomasSek a pravé on se setkal s vyznamnymi osobnostmi té¢ doby, naptiklad s L. van
Beethovenem a J. L. Dusikem. Roku 1824 si Tomések zalozil hudebni stfedisko
vV Tomasské ulici na Malé Strané€. Tento diim se zahy stal vyhleddvanym mistem pfedev§im
pro z4jemce o vyuku hry na klavir. Tomasek zde potadal koncerty a vedl seminafe pro své
zédky a ptatele. Kromé klavirni hry zde vyucoval také zpévu, naptiklad Vileminu

Ebertovou, ktera se pozdéji stala jeho zenou.

Roku 1811, tedy jesté predtim, nez si TomaSek oteviel své umélecké stiedisko,
byla zalozena PraZzska konzervatot, kterd ovSem dlouho neméla klavirni oddé€leni, a tak se
hie na klavir vyucovalo pouze v soukromych domech. Roku 1830 vznikl v Praze hudebni
ustav pod vedenim slepého pedagoga Josefa Proksche. Vaclav Jan Sykora uvadi ve své

publikaci Déjiny klavirniho uméni, Ze Josef Proksch $tastné navédzal na pedagogickou
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¢innost V. J. K. Tomaska. Prvnim feditelem Prazské konzervatoie se stal Bedfich Divis$
Weber, kterého TomaSek povazoval za svého soka, nebot mu odldkal Zzdky z jeho
hudebniho tstavu. Roku 1843 se stal dalSim feditelem Prazské konzervatoie Jan Bedfich
Kittl, jenz byl zpocatku Tomaskovym zadkem, ale pozd¢€ji se z nich stali neptatelé. Teprve
vroce 1888 vzniklo na Prazské konzervatofi klavirni oddéleni za pilisobeni feditele

Antonina Benewitze.

Dal$im hudebnim stiediskem, které zalozil roku 1830 Jan Augustyn Vitasek,
byla Prazska varhanicka Skola. Na skole se vyucovalo varhanni improvizaci, ale také
zakladim hudebni teorie, napiiklad harmonii, kontrapunktu ¢i instrumentaci. V lednu roku
1890 doslo ke slouc¢eni Varhanické skoly s Prazskou konzervatofi. Na ucitelskou tradici,
kterou vytvofili jiz zminéni pedagogové, navazali jejich Zaci. Bylo by jisté zajimavé se po

téchto stopach vydat, ale neni to cilem této prace.

V diplomové praci jsme se snazili rozsifit informace o vyznamu zalozeni
Prazské konzervatoie v roce 1811, kterda vyrazné ovlivnila spoleensky a kulturni Zivot

V poloving 18. stoleti.

1.2 Zivot, dilo a spoledenské kontakty Véaclava Jana Kititele Tomaska

rrrrr

Zabyva se tim, jaky byl Tomasek clovek, jaké mél pratele a s kym se v Zivoté setkaval.

1.2.1 Détstvi a vstup do hudebniho svéta

Viéclav Jan Kititel Tomasek se narodil 17. dubna 1774 ve Zd'arci u Skutée
ve vychodnich Cechach. Pfisel na svét jako tiinacté dité - v poradi syni jako Sesty otci
Jakubovi a matce Katefin€. Jeho otec byl tkadlec, poté obchodoval s platnem a pozdéji se
stal konSelem a purkmistrem mésta Skute¢. Finan¢né nestradal, a tak mohl poskytnout
dobré vzdélani vsem svym Sesti syniim, ktefi z tfinacti déti zastali zivi. Matka pochazela ze
SkutCe, z predni meéstanské rodiny, a tak mohla pfivést na pomoc vychovy svych déti

chuvu. Na vychové a vzdélani nejmladsiho Vaclava se podileli jeho dva bratii Jakub a
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Antonin. Antonin Tomasek byl dé¢kanem ve Skutc¢i a Jakub Toméasek tfednikem v Praze a

V Dolnim Rakousku.

Véaclav uz ve ctyiech letech zacal skladat vlastni melodie, které si zpival,
a pokousel se je také zapsat do not. V Sesti letech zacal chodit do Skoly, kde se ucil Cist,
psat a pocitat po dobu tii let. Jeho otec a nejstarsi bratr si v§imli jeho hudebniho nadani a
svéfili ho do rukou sbormistra a varhanika Pavla Josefa Wolfa v Chrudimi, ktery ho ucil
zpévu, intonaci a hie na housle. Ve sboru byl zafazen do skupiny altisti, a tak se seznamil
se sle¢nou Ludmilou Sebastianidesovou, ktera mu pozdéji nabidla pfechodné bydleni. Jeho
bratr pracoval jako kaplan nedaleko Chrudimi a chodil sem Véclava navstévovat. Chlapec
projevoval veliké nadani, a kdyz se po dvou letech vratil domi, dostal od svého nejstarsiho
bratra Antonina pianino a otec mu domluvil hodiny u skutecského regenschoriho Jana
Kavana. JenZe to byl jeho prvni a také posledni ucitel hudby, nebot’” Kavan podléhal
alkoholu a Viclava fyzicky trestal, kdyz nesplnil vSechny zadané tkoly. Ptesto chlapec
doma nic neprozradil, protoze ho hrani na klavir tésilo, avSak jednoho dne si otec v§iml
jeho podlitin a okamzité zakro€il. Syn pfestal dochdzet na hodiny a pianino mu doma
schoval do tmavé komory. Ale Vaclav byl pfili§ nadSen timto néstrojem, a tak potaji chodil
cviCit dal. Také se mu podaftilo ziskat si znovu ucitele, ale kdyz to otec zjistil, u¢inil vSemu
pritrz. Od té¢ doby Vaclav zadného ucitele nemél, a tak vSe, co nastudoval, bylo vysledkem
jeho Zelezné pile a horouci lasky k hudbé.

Na podzim roku 1787 zacal Viaclav se studiem v Jihlavé jako vokalista
V mistnim minoritském klaStefe. Tehdy mu bylo pouhych tfinact let. Hned v prvnim
Skolnim roce mu zemfela matka, a tak ho dokazalo utiSit jen jeho naddni a vyborny
prospéch. Vaclav se ucil krom¢ hry na klavir také hie na housle a chtél si ptibrat jesté hru
na varhany, coz se mu ale nepodatilo, protoZe ho mistni pedagog Donat Schubert odmitl
ucit. K dalsimu neuspokojeni dochazelo v roding, ve které bydlel, a tak se rozhodl
z Jihlavy odejit. Cestou domil se setkal s bratrem Jakubem v Modletiné u Chotébote a
predstiral ztratu hlasu, aby ho neposlal zpét do Jihlavy. Otec se nemohl o Vaclava finan¢né

postarat, a tak se ho ujal bratr Jakub, ktery mu v Praze zatidil studia a bydleni.

Roku 1790 zacal Viaclav studovat na malostranském gymnaziu a bydlel v byté
na Koniském trhu (dneSni Vaclavské namésti). M¢él zde sviij klavir a Casto si prehraval

skladby od francouzského skladatele I. J. Pleyela, coz se ale nelibilo jeho bratrovi, a tak se
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ho snazil nasmérovat na jinou hudbu. Zavedl ho na ptfedstaveni Mozartovy opery Don
Juan. Véclav byl oslnén Mozartovou hudbou a v dany okamzik mél o svém hudebnim
vzoru jasno. Z finan¢nich divoda zacal Vaclav pii studiich jesté¢ vyucovat. Ke studiu
potieboval hodné cviéit, a tudiZ se v noci ubiral o spanek. Stésti se na n&j usmalo, kdyz se
mu naskytla piilezitost ptejit z malostranského gymnézia na staromé&stské gymnazium. Byl
presvédcen, ze tim usSetii spoustu Casu, nebot’ mél nyni Skolu blize domovu. Zde se zacal
seznamovat s hudebnimi prateli, mezi n€z patfil Vitus, Hutzelmann a Jan Jindfich Matyas
Dambek (jeho pozdéjsi ucitel estetiky). Pritel Hutzelmann ho naucil, jak spravné hrat
stupnice, jelikoz do té doby hraval Tomasek vSechny stupnice pouze prvnim a druhym
prstem! Také mu doporucil ndkup nekolika hudebnich dé€l, a tak musel Tomasek jesté vice
soukromé vyucovat. Pfitel Vitus ho zavedl ke svému uciteli Janu KoZeluhovi, kterému sice
Tomasek skvéle zahral, avSak nemél dostatek financnich prostiedkii na zaplaceni
soukromych hodin u Kozeluha. A tak se rozhodl vyucovat hru na klavir, ktera byla slusné
placena. Jeho prvnim zdkem se stal syn komornika u hrabéte Buquoye. Svou pedagogickou
¢innosti upoutal pozornost hrabéte natolik, Ze si ho pozdé¢ji vyzadal jako hudebnika do

svého domu.

V roce 1793 zemfiel Tomaskovi otec. V té dob¢ si uz nastésti privydélaval a
m¢él naspoieno tolik financnich prostfedkii, ze si mohl dovolit piest¢hovat se do nového
domu a koupit si velky klavir. Ve studiich se mu dafilo a po ¢tyfech letech na gymnaziu
pokracoval dale na univerzité, kde se vénoval logice, fyzice a metafyzice. O tii roky
pozdéji zacal studovat prava. Ta Usp&Sné zakoncil v roce 1799 a zacal se pfipravovat na
doktorat, ktery pro své hudebni aktivity nakonec odlozil. Po studiich se nepiestaval
zdokonalovat ve hie na klavir 1 v improvizaci a zaroven dobrovoln¢ navstévoval prednasky
Z anatomie a chirurgie. Tomasek rad filozofoval, mél rad historii a usiloval o vSeobecné
vzdélani. Na pravnické fakulté studoval i jeho pfitel z gymndazia J. J. M. Dambek. Tomasek
mu hraval své skladby a Dambek mu zase délal posluchace a kritika a soucasné mu déval
Cist své prvni literarni pokusy, a tak pozdé&ji mizeme najit v Tomaskové vokalni tvorbé
Dambekovy verSe. O jejich opravdovém pratelstvi svéd¢i Tomaskova opera ,,Serafina na

Dambekovo libreto.

Tomasek Casto navstévoval vefejné koncerty, a tak se také seznamil s L. van

Beethovenem, ktery ptijel roku 1798 do Prahy uspotadat klavirni recitdl. Tomaska jeho hra
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natolik nadchla, Ze zadal je§té vice cviit. O Beethovenovi Tomasek’ prohlasil: ,, Povazuji
ho za jednoho z nejnadanéjsich hudebnich skladatelii, ale pouze v instrumentadlni hudbé,
nikoli v tvorbé vokdlni, v niz nebyl prilis Stasten.” Kromé& navstév jeho koncertt se
s Beethovenem setkal i osobné pfi cesté do Vidné roku 1814. Brzy nato slozil na Biirgrovu
baladu dilo ,,Lenora“, ve kterém je patrny Beethovenuv vliv. V sedmadvaceti letech se
sezndmil s knézem G.J. Voglerem, k némuz chodil Tomasek na ptfednasky z hudebni

teorie a na jeho doporuceni zacal také studovat Bachiiv Temperovany klavir.

Dalsi pedagog, ktery mél na TomaSka vliv, byl Jan Ladislav Dusik.
K jejich seznameni doSlo na Dusikové akademii, kterou zahajil svym Vojenskym
koncertem. O tom, jak Tomasek® obdivoval jeho hru, sv&d¢i tato slova: ,, Nevidél jsem jesté
nikdy prazské obecenstvo tak nadsené jako pri Dusikoveé skvelé hre. Jeho sprdavny, vyrazny
prednes zejména v cantabile ziistava jako ideal pro kazdé umélecké provedeni, jehoz po
nem zadny klavirista jesté nedosahl.“ Dusik se snazil Tomaskovi pfedat co nejvice

zkuSenosti a ve volném Case se spole¢n¢ schazeli a hrali i ¢tyiruéni skladby.

Tomasek se stal v Praze velice znamou osobnosti a postupné za nim ptichazeli
i Z ciziny. Svycarsky nakladatel Johann Georg Nigeli ho pozadal, aby piispél svym dilem
do sbirky ,,Repertoir des Clavecinistes. Tomasek mu poslal svoji Sonatu B dur a Ronda
op. 10 a 11. Diky tomuto zahrani¢nimu uspéchu TomaSek nabyl energie a dokon¢il dilo
,Lenora,* které v mladi zacal psat. S timto dilem doséahl opét uspéchu, a tak dostal nabidku
od videnského hudebniho kritika FrantiSka Augusta Kanneho, aby presidlil do Vidné. Ale
Tomasek zlstal vérny Praze a nelitoval, nebot’ se zde dockal jesté za svého Zivota velkého
uznani. Jako prvni ho vyzvala Jednota hudebnich pratel k podpoie vdov a sirotkli, aby
usporadal koncert. Dalsi, kdo byl nadSen dilem Lenora, byl jeho prvni Zak Jifi — syn
komornika u hrabéte Buquoye. Hrabé se zajimal o tuto kompozici a ptemlouval Toméaska,
aby se vzdal studii a nastoupil k nému do sluzeb. Tomdsek po dlouhém rozvazovani
nabidku pfijal a pfistoupil na podminky, které urcovala smlouva® z roku 1806 sepsan

hrabétem Buquoyem: ,, Hrabé Jiri Buquoy se zavazuje ve smlouve, Ze prijima Vaclava

! TOMASEK, V. I. Viastni Zivotopis Vaclava Jana Tomaska. Praha: TopiCova edice, 1941, s. 41.
2 TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, s. 18.
* TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, s. 21.
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Jana Krtitele Tomdska do svého domu jako skladatele za rocni plat 400 florinui vedle
volného bytu, stravy, diivi a svétla, zavaze — li se Tomasek doprovazeti hrabéte na jeho
cestach, dobu od zacatku kvetna do konce Fijna straviti na statku hrabéte, tam pusobici
hudebniky organisovati a pripraviti je k provedeni vétsich skladeb, budou — li déti, ma je
vyucovati hudbé, a ma mu dati prvni opisy vSech Tomdskem nové slozenych skladeb.
Skladby psané primo pro hrabéte budou primérené honorovany zvlast. V zimé (od
1. listopadu do posledniho brezna) smi Tomasek v Praze vyucovati ve dvou soukromych

domech.

1.2.2 Ve sluzbach u hrabéte Buquoye

Hrabé Jifi Buquoy financné zajistii Tomdaska natolik, Ze se mohl plné
vénovat hudbé. Nejvice kompozic si pfivazel z prazdnin, které stravil na sidlech hrabéte.
Spoleéné jezdivali do Cerveného Hradku na Chomutovsku a na Nové Hrady do jiznich
Cech. Zde se Tomasek seznamil piedevsim s poezii Friedricha Schillera, kterd mu oteviela
cestu k vytvofeni novych hudebnich utvard — eklogy, rapsddie a dithyrambu. Eklogy
vyrustaly z pfirodnich jevi, které ho obklopovaly, a rapsddie a dithyramby vytvarel na
naméty z klasické literatury. V zimnim obdobi skladatel pobyval v hrabécim paldci na

Velkoptevorském nadmésti.

Dalsi utvar, o ktery se Tomasek zajimal, byla opera. Jeho pfitel Dambek si
vS§iml Tomaskova zajmu o dramatickou tvorbu, a upravil mu libreto ze star§i opery
,L amore per I’amore” od Giovanniho Bertattiho a operu nazval ,,Serafina.“ Provedeni
této opery bylo spojeno s otevienim Prazské konzervatofe roku 1811. V této dobé se
hovotilo o upadku ¢eské hudby a o nedostatku hudebnikii. V. J. K. Tomések pattil mezi
osobnosti, které¢ byly vybrany na pozici feditele konzervatotfe, avSak toto misto nakonec
ziskal Bedfich Divis Weber. Tomasek byl jesté téhoz roku vyznamenan mistrem
svobodnych uméni. Tomaskova opera ,,Serafina“ se dockala premiéry az 15. 12. 1811 ve
Stavovském divadle. Opera méla obrovsky Uspéch a byla pétkrat reprizovana. Tomasek byl
optimisticky c¢lovék a vzdy vzpominal na poklony, které se mu dostavaly, a tak plny

nadSeni se dal do psani dal$i opery ,,Alvaro* na libreto C. A. Herbsta. VE&d¢l, Ze opera je
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ptilis vazné ladénd a Ze pfti tehdejsi mode Rossiniho oper by neméla nadéji prorazit, a tak

skoncil s psanim této opery a nikdy se jiz o tento utvar nepokousel.

Tomasek se zadal vénovat vlasteneckym pisnim, a tak vznikl cyklus ,,Sestero
pisni“ opus 48 na basné¢ Vaclava Hanky, Vojtécha Nejedlého a Antonina Marka vydany
roku 1813. Své vlastenecké citéni vyjadiil v pfedmluvé Slovo k Vlastencim®, kterou je
nutno ptesné citovat: ,, Povinen jazyku svému, davno jiz po néjaké obéti touzim a dekuji
neodrodilym jinochum Vlasti své, Ze mi dali prileZitost, vykonati povinnost tu, zvlasté
V nynéjsi dobé, an cizozemci vzdélavajice a vychvalujice jazyky své, kazdéemu svuj vnutiti
by usilovali. Blaze, Ze spisovatelé nasi, cizich jazykii znali, ditkladnost a zvucnou libeznost
svého jazyka seznali a se presveédcili, ze jazykové cizincii libeznosti si toliko od hudby
vyplijcuji, ale cesky v hudbu uvedeny, sladkost se sladkosti spojuje.” TomaSek byl
s vlasteneckymi pisnémi Uspé$ny a predevsim tim odboural pochybnosti o zpévnosti Ceské

feCi. Napsal jesté dalsi dvé sbirky po Sesti pisnich op. 50 a op. 71 na slova Vaclava Hanky.

Tomaska lakaly také dramatické okamziky z historickych naméti. Do této
sféry patii jeho vokalni skladba ,,Louceni Marie Stuartovny s Francii a narek ze zalafe*
op. 49, jez byla vydana s ¢eskym, francouzskym, anglickym a némeckym textem. Dalsi
vokalni skladbou s historickym namétem je ,,Zalozeni cisterciackého opatstvi ve VysSim

Brodé v Cechach® op. 62 na baladu Katefiny Pichlerové. Zkomponoval ji roku 1817.

Dne 2. fijna 1819 mu zemfel bratr Jakub, se kterym byval ve velmi tzkém
vztahu. Tato udélost dala podnét ke vzniku jeho vrcholného dila ,,Requiem ¢ moll* op. 70,
jez mélo obrovsky uspéch. Zde také utvrdil vérnost heslu: ,Jen pravda je diadémem
uméni.“ O né€kolik let pozdé€ji zavzpominal na svého divérného pritele J. H. Dambeka,

ktery zemiel 9. srpna 1820. Z téchto vzpominek pak vyvstalo druh¢ ,,Requiem h moll.*

V 1été roku 1821 odjel do lazni v Teplicich, aby si zde 1é¢il dnu. Navstivil zde
hrabéte Vincence Kounice a jeho chot’ rozenou Buquoyovou a po 1é¢eni spolecné podnikli
cestu do Drazd’an za C. M. von Weberem. Tomaskovo zdravi se pfili§ nelepsilo, a tak dal
pokracoval v lécbé v Karlovych Varech a Marianskych Léaznich. Zde se také setkal
s némeckym basnikem Goethem, kterého velmi obdivoval. Roku 1822 se TomaSek rozhodl

navstivit Goetheho v Chebu, jelikoZ si zrovna 1€¢il dnu v Karlovych Varech. S Goethem si

* TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, s. 27 — 28.
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dopisovali uz od roku 1818. Na jeho basn¢ Tomasek slozil celkem Ctyticet melodii v deviti
seditech. KdyZ mu poslal jeho prvnich Sest sesitd, Goethe® byl velmi nadSen a napsal
Tomaskovi: ,, Chtel bych Vam ustné vyjadriti, mij nejdrazsi, jak srdecné Vam dekuji za
pozornost, jakou veénujete mym pisnim i za neunavné a dusledné jejich hudebni
zpracovavani, 7 dvojiho ditvodu, nebot jako jsem jiz stravil mnoho prijemnych hodin pri
prednesu Vasich pisni, tak jiz po radu let jsem presvédcen, Ze toliko hudebni skladatel a
snad néktery z jemu blizkych Zaki nam pravdivé a presvedcive rekne, co v basni nalezl, jak
Jji pochopil a co do ni viozil. “ Goethe projevil zajem o setkdni s Tomaskem. Navzajem si
vazil jeden druhého a ¢asto spolu vedli rozhovory. Tomasek vzdy zasedal ke klaviru, aby
basnikovi zahral své melodie. P¥i poslechu pisné ,,Touha Mignon“ se Goethe® vyjadiil opét
velice kladné: ,, Vy jste porozumeél této basni. Nemohu pochopit, jak Beethoven a Spohr
mohli tak naprosto Spatné chapat tuto bdsen tim, Ze ji prokomponovali. Mohl jsem prece
predpokladat, Ze kdyz v kazdé sloce na stejném misté jsou taz rozdeélovaci znaménka,
pochopi hudebni skladatel, Ze od ného ocekdavam pouze pisen. Podle své povahy mohla

¢

Mignon zpivat pouze pisen, nikoliv arii.

Tomasek jiz od mladi trpél dnou a navic se mu ud¢lal otok na hlavé a v ervnu
roku 1823 musel podstoupit chirurgicky zdkrok. Rdna se mu brzy zahojila a jesté tentyz
rok odjel do Marianskych Lazni, kde se opét setkal s Goethem a kde také doslo
k seznameni s polskou klaviristkou Marii Szymanovskou. Tomasek od ni obdrzel pozvani
do jejiho domu, kde spole¢né uspotadali mensi akademii. Po skonéeni akademie obdrzel
od Szymanovské’ listek do pamétniku se slovy: , Musila bych mit tvirciho genia
Goetheova, abych mohla vhodné vystihnout vzneSené nadani preslavného Vaclava
Tomaska. — Témito nékolika slovy snazim se vyjadriti sviij nejvetsi obdiv a vdécnost, jakou
Zivé pocituji za rozkosné chvile, které mi dal proZit. Naslouchajic mu, zapomnéla jsem, Ze
jsem daleko od své viasti i od svych déti. — Marianské Lazné 2. zari 1823. Szymanovska. *
Na této akademii byla pfitomna také zpévacka Vilemina Ebertova, jez byla Tomaskovi

velice sympatickd, nebot’ uz ji znal z diivéjSich let. Vilemina zde byla s rodinou uz od

> TOMASEK, Véclav Jan. Viastni Zivotopis Véclava Jana Tomdska. Praha: Topicova edice, 1941, s. 216.
® TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, s. 30.
" TOMASEK, Vaclav Jan. Viastni Zivotopis Viclava Jana Tomdska. Praha: Topicova edice, 1941, s. 260.
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9.srpna 1823 a Tomasek ji ptfipravoval na vystoupeni s Goethovymi zhudebnénymi
basnémi. Jelikoz k sobé chovali navzajem velké sympatie, vyvrcholil zde jejich milostny
vztah a na Silvestra t¢hoz roku TomasSek pozadal Vileminu o ruku a ona nabidku pfijala.
Svatbu usporadali hned nésledujici rok, 24. tinora 1824. Tomaskovi bylo tehdy uz 50 let,
ale jelikoz byl uzndvanym skladatelem, mohl se oZenit s péctadvacetiletou sle¢nou
Vileminou. Po svatbé se Tomasek odsté¢hoval od hrabéte Buquoye a zabydlel se v domu
némeckého vydavatele Pavla Aloise Klara v Toméasské ulici na Malé Stran€. Zde zistal az
do konce svého Zivota. Po Sestnactileté sluzbé v hrabécim domé mu Buquoy pfiznal

dozivotni penzi sedm set zlatych ro¢né€ a naddle mu pfispival na léCeni v ldznich.

1.2.3 Uméelecké zrani a profesiondlni identita

Vilemina 1 Vaclav vedli spolecensky zivot, a tak i Vv jejich domé méli salon
s klavirem, kde Tomasek vyucoval svou ,,Nauku o harmonii“ a potfadal koncerty svych
zaku, které se nejcastéji konaly o pondé€lnich vecerech. Do domu ho chodili navstévovat
jeho pratelé, naptiklad FrantiSek Palacky nebo Vaclav Hanka. VSichni se navzajem znali a
udrzovali mezi sebou ptatelské vztahy. Palacky rad naslouchal Tomaskové improvizaci a
dokladem toho je Palackého zépi58 ve svém ,,Kazdodenicku‘ ze dne 2. dubna 1825: ,, Vecer
U Ebertii ve hlucné spolecnosti, kdez Tomasek mistrovné fantazoval na klaviru.“ Toméasek
mel kladny vztah k ¢eské historii, coz byl dal§i divod, jenz ho spojoval s Palackym.
Dokladem jeho zajmu o svou vlast jsou jim zkomponované ,,StaroZitné pisné¢ Rukopisu
Kralovédvorského* op. 82. Vznikly také vlivem castych navstév autorti tohoto Rukopisu —
Véclava Aloise Svobody a Vaclava Hanky. Tomasek® vedal, jaky nesnadny ukol dostal,
anapsal o tom v dopise Hankovi: ,, Vse zdlezi jen na tom — vyposlouchati vSude cesky
narodni zivel uchem umélecky vnimavym. A ponévadz bylo mou mnohaletou zalibou, ano
podstatnou soucasti mych uméleckych studii, patrati v hudbé mé vlasti po stopach onoho
ndarodniho Zivlu, doufim, Ze jsem zpisobily ktomu, abych Ccesky text z Rukopisu

Kralodvorského mohl prizpiisobiti a podloziti rovnéz specificky ceskou melodii a harmoni.

® TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, s. 33.
* TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, s. 35 — 36.
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Mohu se pri tom odvolati jenom na sviij dobre vycviceny sluch a na svij nezkaleny narodni
cit; oboji pak mné pravi: poslouchal jsi spravné a opravdoveé citil.“ Dal§im historickym
dilem byl romanticky epos ,,Wlasta®“ od Karla Egona Eberta, na n¢jz Tomasek vytvofil

cyklus Sesti pisni ,,Wlasta.*

Roku 1828 pfijel do Prahy Paganini, ale bohuzel neni znam Tomasklv nézor
na jeho hru, jelikoz svoji vlastni autobiografii skoncil s rokem 1823. Hudebni rozvoj se
dostaval kuptfedu a na pocatku 19. stoleti pfijel do Prahy Tomaskiv sok Bediich Divis
Weber s mySlenkou zalozit zde prvni stfedoevropskou hudebni konzervatof. Podobné
zaméry m¢l i Jan Augustyn Vitasek, ktery roku 1830 zalozil Prazskou varhanickou skolu,
atak zde byla tfi hudebni stiediska: Tomaskiv dim, hudebni konzervatot a varhanicka
Skola. Jejich feditelé — Tomasek, Weber a Vitasek se tak stali viidéimi osobnostmi v 30.
letech 19. stoleti. V této dob¢ zavital do Prahy dalsi klavirni ucitel, slepy Josef Proksch,
jenz byl o celou generaci mladsi nez tato trojice. Prosazoval polyfonni klasiky a moderniho
Beethovena a mezi nim a Tomaskem se tehdy rozpoutal boj, nebot’” Tomasek byl ve své

tvorbé prilis konzervativni.

30. 1éta 19. stoleti nebyla pro Tomaska pftili§ Stastnd, nebot’ jeho manzelstvi
bylo pied rozpadem a nemaly podil na tom m¢l jeho byvaly zak Jan Bedfich Kittl, jenz mu
prebral Zenu v roce 1834. Zanedlouho nato (1. zafi 1836) Vilemina nahle zemiela ve véku
pouhych sedmatficeti let. TomasSek se po téchto smutnych udélostech odebral do ustrani a

prestal vést spoleCensky Zivot.

1.24 V.]. K. Tomasek — osamoceny umé¢lec, ale Stastny pedagog

V posledni etapé¢ svého Zivota se TomaSek veénoval vice pedagogické a
skladatelské ¢innosti. Vyskolil mnoho umélcd, jak domacich, tak i z ciziny. VétSina jeho
zakl byla prazskych, naptiklad: Vilém Kuhe, Julius Schulhoff, Josef Dessauer, Karel
Maria z Bocklet, Jan Hampel, Eduard Hanslick, FrantiSek Hauser, ad. Mezi jeho
nejnadangj§i zaky patfil Jan Vaclav Hugo VofiSek, Eduard Hanslick, Alexander
Dreyschock, Julius Schulhoff a Jan Bedfich Kittl. Tomasek si o v§ech Zacich vedl katalogy
a jeho Zéci od n&j odchézeli velmi dobfe pfipraveni na uméleckou drahu. Kdyz zakoncoval

studia jeho devatenactilety zak Alexander Dreyschock, dostal velmi netradicni
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vysvédeeni™®, které stoji za to zde uvést: ,, Panu Alexandru Dreyschockovi, jenz se vykdze
timto vysvedcenim, dosvedcuji timto, zZe se mu ode mne dostalo nejpeclivejsiho skoleni ve
hie na klavir, dale v harmonii, jakoz i vSech druzich jednoduchého i dvojitého
kontrapunktu, kdnonu, fugy a v instrumentaci. Ddle stvrzuji, Ze se svou neumornou
| ditkladné znalosti v harmonii, zaloZené na prirodnich zakonech a v jejim uziti pri skladbé.
Mohu ho tedy s nejlepsim svédomim doporucit veskerému vzdélanému svétu jako zdatného
theoretika i praktika v komposici. Mohu tak ucinit tim spise, Ze hodnota mordlni je u ného

V nejcistsim souzvuku s hodnotou umélce.

V tomto obdobi se Tomasek ve své kompozici vratil k Schillerovi. Velmi
cenné byly jeho melodie sloZené na Schillerovy basné. Roku 1837 posluchac¢i Prazské
konzervatofe provedli Toméskovu ,Korunovacni msi,”“ coz bylo jediné dilo, které
konzervatot z jeho tvorby uvedla. Roku 1839 zemiel J. A. Vitasek a roku 1842 B. D.
Weber, Tomasek tak zlstal z ptivodni trojice osamocen. Kdyz bylo Toméaskovi sedmdesat
let, zacal tvofit svij vlastni Zivotopis. Ten pak postupné vychazel v letech 1845 — 51
v némeckém almanachu Libussa. Nesetkal se vzdy s kladnym pfijetim, avSak autor si za
svymi nézory velmi tvrdé stal. Hned na zalatku knihy se Tomasek™ piedstavil t&mito
slovy: ,,Vaclav Jan Tomdsek, hudebni skladatel hrabéte Jiriho Buquoye, magister
svobodnych umeéni, zaslouZily c¢len velkého nizozemského Hudebniho spolku pro zvelebeni
uméni hudebniho, dopisujici cestny clen u sv. Anny ve Vidni, Cestny clen némeckého
National — Verein fiir Musik und ihre Wissenschaft, ¢estny ¢len Hudebnich spolkii ve Vidni,

¢

Insbrucku, Pesti a Budiné, a cestny ¢len Spolku ve Lvove.

Cim vice ¢asu Tomasek travil sdm se svymi vzpominkami, tim vice se
oddaloval soucasnému svétu. Roku 1846 ptijel do Prahy francouzsky skladatel Hector

Berlioz'? a pii nav§tévé Tomaska o ndm prohlasil, Ze je okouzlen sam sebou. Toméska

' TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, s. 41.

"' TOMASEK, Véclav Jan. Viasmi Zivotopis Vaclava Jana Tomadska. Praha: TopiCova
edice, 1941, 5. 9.

“ TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, s. 45.
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stale vice trapila dna a v lednu roku 1848 napsal*® svému pfiteli Antoninu Schmidovi do
Vidné: ,,...Necht prijde konec kdykoliv, necht mne konec prekvapi, nebojim se ho. Nikdo
se nemiize v tak tezkou chorobu VZiti jako ten, jemuZ jiz zela brana vecnosti vstric.*
Tomasek™ dale piemyslel o hudbé budoucnosti, coz doklada dalsi ¢ast tohoto dopisu:
,,Doba klavirniho koncertovani je pryc! Pocet klaviru je daleko veétsi nez valii na nudle,
rovnéz pocet pianistek je vetsi nez pocet kucharek. Mila hudba, jez je svou povahou
nejnehmotnejsim darem nebes, propadla nyni uplné materialismu. Jsme blizci tomu, Ze
bude skladatel tvorit barvami, malivi tony. At slouzi ku zdravi potomstvu, jez se narodi a

bude vychovano beztak v prevracené dobe!*

S pribyvajicim vékem se Tomaskovo zdravi stale zhorSovalo, a tak ze svého
domu uz viibec nevychéazel. Vyjimku uskute¢nil v den oslavy nedozitych stych narozenin
J. W. Goetha roku 1849. Pfi této piileZitosti se mu dostalo posledni chvaly za jeho dilo.
Téhoz roku vysla také posledni Tomaskova skladba — muzsky kvartet ,,Na vlast. Slozil jej
na némecké verSe Karla Viktora Hansgirga. 1 pres viechny bolesti stafi Tomasek™
vyucoval az do posledni chvile své Zaky. Citil k nim jakousi povinnost, kterou vyjadfil
témito slovy: ,, VZdyt musime Zdakim svym neunavné sdelovati, cokoliv vime. Bez toho
nezustaneme jiz dlouho mezi nimi. “ Tomaskovo osudnym dnem se stal 3. duben roku 1850,
kdy navzdy opustil tento svét. Po jeho smrti mu Akademie véd a uméni v Berling€ zaslala
Cestny diplom, ktery byl poloZen na jeho rakev. Mistrovy ostatky byly uloZzeny v Praze na

Malostranském hibitové v Kositich, kde ma pomnik zdobeny velkou lyrou. Na této lyte je

uvedeno jeho Zivotni heslo: ,,Jen pravda je diadémem uméni.*

Dum, ve kterém Tomasek bydlel v Praze, dnes patii Poslanecké snémovné
Parlamentu Ceské republiky. Na domé visi pamétni deska, na které je napsano: ,,Zde zil a
3. dubna 1850 zemfel Vaclav Jan Tomasek, slavny hudebni skladatel. Narozen ve Skutci
17. dubna 1774. Pamétni deska byla odhalena dne 17. dubna 1874, tedy piesné 100 let od

umrti Tomaska, zasluhou Umeélecké besedy. V. J. K. Tomasek ma staly pamatnik ve Skutci

B TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, s. 45.
“ TARANTOVA, Marie. V. J. Tomdsek. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946, s. 45 — 46.

> ZASTERA, Josef Klement. Véclav Jan Kititel Tomdsek, predchiidce Bedricha Smetany. 2. vyd. Nakladem
a ve prospéch muzejniho spolku ve Skutci, 1925, s. 43.
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ve svém rodném domg. Od roku 1988 patii diim Ceskobratrské cirkvi evangelické, ktera ho
odkoupila a nasledné nechala zrekonstruovat. Opravy byly dokonceny v roce 1992 a od
roku 2000 byl dim zpfistupnén veiejnosti. Tomasek zde ma pamétni sini, ve které mohou
navstévnici shlédnout obrazy, partitury ¢i predmeéty, které TomaSkovi patiily. Tento
pamatnik dnes spravuje Méstské muzeum ve Skutéi za podpory Narodniho muzea,

zejména Ceského muzea hudby.

1.3 Tvorba skladatele se zaméfenim na klavirni dilo

Viclav Jan Kititel TomaSek zacal tvofit dila jiz v raném v&ku. UZ ve Ctyfech
letech se pokousel o prvni melodie, které zapisoval do not. KdyZ mu bylo asi deset let,
dostal od svého bratra Antonina klavir, a zacal piln€ cvicit a skladat. Zpocatku studoval
nejprve ve svém rodném kraji a poté odeSel za studiem do Prahy. Sviij klavir mél vSak
s sebou. V Praze ho nadchla komorni hudba, ale ptesto zistal vérny klaviru. Mezi jeho
prvni skladatelské pokusy patii 12 uherskych tancii pro klavir a 12 pisni. Tyto kompozice
vytvoril v letech 1791 — 92, kdyZz mu bylo 17 let. JelikoZz byl veden i ke hie na housle,
slozil v letech 1792 — 93 T#i smyccova kvarteta. Jeho dalsim skladatelskym plodem bylo
Sest menuetit @ Dvandct valcikii s codou pro velky orchestr. Tyto tance se nezachovaly,
protoze jejich partituru TomasSek zni¢il. Byl na sebe velmi pfisny, a tak veskeré jeho
kompozice, které¢ se mu zdaly nevydatfené, zlikvidoval. Ve tfiadvaceti letech se pokusil
vytvofit dilo Lenora na slova z Biirgerovy balady, které dokonc¢il az pozdéji. Béhem studii
slozil dale zp&vohru Odpor, Spolecenskou pisen pro Sest hlasii a pisen Rozchodnd pro osm
hlasii. VSechny dosud zkomponované skladby patii do necislovanych praci, dalsi

-----

ve své autobiografii.

Prvni ¢islované skladby jsou z roku 1800, kdy mél Tomasek jiz po studiich:
1. Deset variaci pro klavir na Winterovo téma ,,Zda chces dité klidn¢ spat*
2. Sest pisni s pritvodem klaviru — patii sem Holtyho Elegie na rizicku

3. Kantata pro solo, sbor a orchestr — slozena k zasnoubeni Karoliny z Kerpenu

* TOMASEK, Vaclav Jan. Viastni Zivotopis Viclava Jana Tomdska. Praha: Topicova edice, 1941.

-21-



4. Devet variact pro klavir na téema ,, O, du lieber Augustin “

5. Deset variaci pro klavir na téma z baletu ,, Lesni Zinka *

6. Sest pisni s doprovodem klaviru (Matéino srdce, Opusténa, Pisefi, Molly, Odevzdanost,

Cidli)

7. Velké trio pro housle, violu a klavir

8. Osm variaci pro klavir na viastni téma

9. Fantasie a Pateticka sonata pro klavir

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.

26.

V letech 1801 - 1805 pracoval na téchto dilech:
Sonata B dur pro klavir
Velké rondo pro klavir
Lenora — jiz podruhé se vénoval této balad¢
Velka sonata Es dur pro klavir
Velka sonata C dur pro klavir
Velka sonata G dur pro klavir
Sest variaci G dur pro klavir
Symfonie C dur pro velky orchestr
Velky klavirni koncert C dur s orchestrem — forma klasického koncertu, mnoho
klavirnich pasazi v Mozartové stylu
Symfonie Es dur pro velky orchestr
Velky kiavirni koncert s orchestrem
Velka sonata F dur pro klavir
Kvartet pro klavir, housle, violu a violoncello
Velka kantata pro ti solové hlasy, sbor a orchestr
Neémecky kolozpev na slova Hamplova pro solo, sbor s pritvodem klaviru
Smutecni fantasie pro zpév s klavirem na slova F. Schillera (vénoval bratrovi
Antoninovi)

Sonata A dur pro klavir

V kvétnu roku 1806 zacal pracovat v hrabécim domé. Hrabé Buquoy zajistil

financné Tomaska natolik, Ze se mohl pIn€ vénovat hudbg, a tak komponoval jedno dilo za

druhym:

27.

Pisen pokani pro zpév a klavir (na slova Gellerta)
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28. Ctyri italské kanzonety pro zpév a klavir (Rybarka, Slib lasky, Pfichod jara, Ctveracka)

29. Dveé cirkevni pisné s priivodem varhan (Chvala Boha, Vira v milost Bozi)

30. Symfonie D dur pro velky orchestr

31. Elegie na smrt jinochovu pro sélo, sbor a klavir (na slova F. Schillera)

32. Fantasie pro harmoniku — chtél vénovat harmonikafce Kirchgessnerové, ktera na jare
roku 1807 navstivila Prahu, ale nez napsal toto dilo, zemfela

33. T7i pisnée s pruvodem klaviru (Divka, Noc¢ni pisenn poutnikova, Chlapec)

34. T7i pisné s klavirem (Polibek, Em¢, Vilma)

Bydleni v hrabécim domé Tomaskovi velmi prospivalo pfedevsim v oblasti
kompozice. Z této piiznivé tvuréi atmosféry ,,vyrostly Tomaskovy drobné klavirni kusy,
jez si brzy ziskaly oblibu. Jednalo se o jednovété skladby, obvykle ve tfidilné formé, které
pojmenoval podle starofeckého basnictvi — eklogy, rapsddie, dithyramby. Jako prvni
vytvotil Sest klavirnich eklog, op. 35 (I. sedit) v pofadi jako 35.dilo. Vznik téchto
lyrickych kusti Tomasek'’ okomentoval takto: ,,Jif dlouhou dobu se projevovala
nepochopitelna lhostejnost viici klavirni sonaté a orchestralni symfonii. Nekonecné variace
mély klaviristy odsSkodnit za sondtu a orchestralni ouvertura za symfonii. Tento zpocatku
meélky vkus doby mne donutil hledat utocisté u poetiky, abych se rozhlédl, zda by nebylo
mozno presadit jeji mnohé basnické odrudy do oblasti tonu a tim rozsirit stejné dosud vuzké
hudebni basnictvi.“ Tento citdt poukazuje na to, jak byli lidé v tehdejsi dob& presyceni
velkymi hudebnimi formami a touZili po skladbach menSich rozméri, jako byly naptiklad
pisné, preludia, fantazie ¢i TomaSkovo lyrické kusy — eklogy, rapsodie a dithyramby.
V eklogach li¢i zplisob Zivota pastyie, ktery je sice jednoduchy, ale na druhou stranu stavi
Clovéka pred mnoho zkousek. Tento druh skladby vyzaduje prosty, avSak procitény
pfednes. Autor také upozoriiuje na dodrZzovani ptfedepsaného tempa a piednesového
oznaceni. Jako 36. dilo sloZzil operu Serafina, ve které zpracoval namét ze starsi opery od
Bertattiho — L"amore per 1’amore. Ve stejném obdobi slozil jesté 37. dilo: V ocekavani a

Pisen pro zpév s klavirem (na slova F. Schillera).

Rok 1809 ptinesl mnoho zmén. Napoleon dobyl Viden a Francie tak ziskala

vojenskou pievahu na uzemi Evropy. Za této situace Tomasek radéji nevychazel z domu,

Y TOMASEK, Vaclav Jan. Viastni Zivotopis Viclava Jana Tomdska. Praha: Topicova edice, 1941, s. 82.
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nekomponoval a vyuzil tento ¢as ke cviceni a improvizaci na klavir. Dalsi rok se politicka

situace zlepsila a Tomasek zacal znovu komponovat:

38. Fugovand ouvertura pro orchestr (nasledujici rok vysla v klavirni apravé pro 7 i 8
rukou)

39. Sest klavirnich eklog, op. 39 (II. sesit)

Mezi dalsi klavirni kusy, které Tomasek vytvofil, pattily rapsodie. Odvijely se
vice od basnické myslenky nez eklogy a predstavovaly cosi silného a odhodlaného.
Vznikly hned 2 sesity po Sesti kusech:

40. Sest klavirnich rapsédit, op. 40
41. Sest klavirnich rapsédii, op. 41
42. Zpévy tri- a ¢tyrhlasé s privodem klaviru (Vlastovka, Obétni, Laska)

Roku 1811 Tomasek nezkomponoval zadné dilo, o to vice skladal

V nasledujicich dvou letech:

43. Dvé vokalni terceta a kvintet s doprovodem klaviru na slova Holtyho (Pisen kvétin,
Néhrobek, Divka a kvéty)

44. Tri pisné s privodem klaviru na slova Tiedgeho

45. Tri trubadurské pisné

46. Messa Es dur con Graduale ed Offertorio pro ctyri hlasy a orchestr — vénoval krali
saskému

47. Sest klavirnich eklog, op. 47 (I11. sesit)

48. Sestero pisni v hudbu uvedenych pro jeden hlas p¥i fortepianu (Hospodatstvi, Nevésta,
Louceni, Divka placha, Zastavenicko, Vyprovazeni)

Roku 1814 odjel do Vidn¢ a spole¢né s bratrem navstivil dvakrat Beethovena.
Také zde v dvorni knihovné studoval Héndelovy partitury. Po ndvratu z Vidn€ do Prahy
zacal opét komponovat:
49. Louceni Marie Stuartovny s Francii a narek ze zalare s pravodem klaviru

50. Sestero pisni pro jeden hlas pri fortepianu na slova V. Hanky (Sen, Cekani,
ZastaveniCko, Plavba, Hnév, Naiek)

Roku 1815 a 1816 vznikala pfedevs$im pisniova a klavirni tvorba:
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51. Sest klavirnich eklog, op. 51 (IV. sesit)

52. Tre Allegri capricciosi per il Pianoforte

53. Pisné na slova Goethova pro zpév s priivodem klaviru (Razicka, Blizkost milého,
Maijova pisen, Doznivani, Slzy utéchy, Kdo koupi milka)

54. Pisné na slova Goethova II. (Touha Mignony, Kiehka, Presvédc¢end, Pfedcasné jaro,
Krysar)

55. Pisné na slova Goethova III. (Vzdalené, Pfadlena, U feky, S barevnou stuhou, Noc)

56. Pisné na slova Goethova IV. (Pastyiuv nafek, Sebeklam, Prvni ztrata, Mésicku,
Svatebni pisen)

57. Pisné na slova Goethova V. (Fialka, Pozdraveni ducha, Na jezeru, Starost, Lovcova
vecerni pisen)

58. Pisné na slova Goethova VI. (Vytrvala laska, Lis¢i kize, Tajemstvi, Poutnikova no¢ni
pisen, Linn¢)

59. Pisné na slova Goethova VII. (Kral duchu, Kral v Thule, Rybar)

60. 77i pisné na slova Goethova pro dva hlasy s klavirem (Panic a mlynatrka, Dobré
ptedsevzeti, Mladek a mlynsky potok)

61. CtyFi pisné na slova Goethova pro tFi hlasy s priivodem klaviru (Slast hote,
Vzpominka, Klidné mote, Stastna cesta)

Na jafe roku 1817 odjel spole¢né s hrabéci rodinou do Novych Hradd, odkud
podnikl vylet do cistercidckého klastera ve VysSim Brodé€. Zde v klasterni chodbé visel
obraz, o némz napsala Karolina Pichlerova povést ve své baladé€, a Tomasek ji zhudebnil.
Vzniklo tak jeho 62. dilo, které vénoval tomuto klaSteru: ZaloZeni cisterciackého opatstvi

ve Vyssim Brodé v Cechdch.

Dalsi rok se vénoval opét klavirni a pisniové tvorbé:
63. Sest klavirnich eklog, op. 63 (V. sesit)

64. CtyFi pisné s pritvodem klaviru (Ve&erni piseti, Ukolébavka, Tajemstvi srdce, Piipitek)

Tomasek byl hrdy na své eklogy a rapsddie, byl si jist uspéchem, a tak znovu
nahlédl do poezie a vytvofil jiz tfeti druh drobné klavirni formy - dithyramb. Jedna se
0 starofeckou sborovou piseil k pocté bohtl, zvlasté boha vina Dionysa. V této skladbé ma

interpret predvést brilantni techniku a procitény piednes. Jeho 65. dilo Tre dithyrambi per
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il Pianoforte, op. 65 obsahuje v vodu kratky vyklad, jak se ma dana skladba hrat. Toto

dilo byva ¢asto nazyvano ,,Tomaskovo tyrani pianistd.*

Roku 1819 navstivil opét Nové Hrady, kde vznikla tato dila:
66. Sest klavirnich eklog, op. 66 (V1. segit)
67. T7i pisné s pruvodem klaviru (Louceni Jindficha IV., Odevzdanost, Jaro)

68. T7i pisné s doprovodem klaviru (Prvni laska, Navrat ditéte domu, Otcova smrt)

2. fijna 1819 mu zemiel jeho bratr Jakub. TomasSek tehdy nemohl nalézt
V ni¢em tutéchu, dokonce ani v uméni. Roku 1820, po dlouhé odmlce, piSe opét pisné:
69. Pét pisni pro zpév s klavirem na slova K. E. Eberta (Starcova smute¢ni pisen,
Zticeniny, Duch rytite, Ukolébavka, Ranni pozdrav)

70. Requiem ¢ moll — pod nazvem ,,Hymni in sacro pro defunctis cantari soliti, pleno

‘“

concentu musico redditi

Po Dambekové tmrti v roce 1820 pise dalsi Requiem. V nasledujicich dvou
letech Tomasek nekomponoval a pokratoval az v roce 1823. Jelikoz jeho vlastni
autobiografie kon¢i rokem 1823, v§echna nové vznikajici dila nejsou jiz zatazena dle rokd.
71. dilo: Sestero ceskych pisni od V. Hanky s priivodem piana (Slaviéek, M&j se dobfe,
Zalost, Fialinka, Pomsta, Modré o&i)

72. Requiem h moll

73. Preghiera pro alt s pritvodem smyccit a varhan

74. Vlasta — Sest pisni z ¢eského narodniho eposu od E. Eberta (Straba, Jasot divek,
Vysméch divek Ctiradovi, lamanému kolem, Vitézny zpév divek, Kletba Straby,
Stasontiv nafek nad hrobem milé)

75. Noc — piseni pro solo, sbor a klavir (slova L. Tieck)

76. Modlitba pro zpév s Klavirem

71. TFi pisné s doprovodem klaviru na slova Schuttova (VéEné jaro, Posledni pisen slavika,
Vesele)

78. T7i pisnée s doprovodem klaviru na slova H. Heineho (Serafina, Romance, Serafina)

79. Te Deum D dur pro sola, sbor, orchestr a varhany — vydané v Antverpach u B. Schotta
pod titulem: ,, Te Deum hymnum divi Ambrosii, pleno concentu Musico redditum
et Serenissimo Domino, Domino Frederico, Guilielmo, Constantino Principi regenti

Principatus Hohenzollern-Hechingensis, Duci di Sagan etc. etc. etc., verucundia
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Guam maxima D. D. D. W. J. Tomaschek, Bohemus. *

80. Hymni de Spiritu Sancto

81. Missa solemnis — slozil ke korunovaci Ferdinanda I. (r. 1836)

82. Starozitné pisné na slova Rukopisu Kralovédvorského (Kytice, Jahody, Réze,
Opuscéena, Zezhulice, Skiivanek)

83. Sest klavirnich eklog ve formé pasty¥skych tanci, op. 83 (VII. sesit)

84. Tre allegro di bravura per il Pianoforte

85. Lyrické pisné na slova Schillerova (Tajemstvi, Amalie, Touha)

86. Lyricke pisné na slova Schillerova pro zpév s klavirem (Vzdalena mila, Div¢in naiek,
Poutnik)

87. Lyrickeé pisné na slova Schillerova pro zpév s klavirem (Mladenec u potoka, Tekla,
Kouzlo Laury)

88. Lyricke pisné na slova Schillerova pro zpév s klavirem (Maly rybat, Pastyt na horach,
Alpsky lovec)

89. Louceni Hektorovo s Andromachou pro dva hlasy s klavirem (na slova F. Schillera)

90. Pisné na slova Schillerova, V1. sesit Dithyramb pro sopran, tenor, bas I. a II.
s privodem klaviru

91. Pisné na slova Schillerova se sborem (Na radost, Nad¢je)

92. T7i pisneé s pruvodem klaviru — vénoval Jul. Glaserové-Ebertové (Vzdalené, Mj mily,
Moje vysiny)

93. Pisen u stolu pro tenor a sbor (na slova Goetheho)

94. Tri valecné pisné s doprovodem klaviru (Tak vola hlas, V bitve, Na vale¢ném poli)

95. Pisnicky na slova Uffo Horna, vokalni kvartet

96. T7i pisné na slova Jul. Glaserové-Ebertové (Pisen pied sochou Madonny, Milé chvile,
Pisen alpského dévcete)

97. Lovecka pro baryton, sbor a orchestr (na slova H. Laubeho)

98. Pisen Kocourkovskych pro vokalni kvartet a klavir (na slova Hoffmanna
z Fallersleben)

99. Prvni vyjev 3. déjstvi z Schillerovy ,, Marie Stuartovny * pro solovy hlas s orchestrem

100. Devaty vyjev 3. jednani Schillerova ,, Piccolominiho *“ pro sopran s orchestrem

101. Zpev Héloisy nad mrtvolou Abélardovou se sborem a doprovodem velkého orchestru

102. Markétka u preslice (z Goethova ,, Fausta*) pro zpév s priivodem orchestru
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103. Vyjev s Requiem z Goethova ,, Fausta“ pro sopran, bas, smiseny sbor a velky orchestr

104. Paty vyjev z 3. déjstvi Schillerovy ,, Messinské nevésty *“ pro sopran, mezzosopran,
baryton, sbor a orchestr

105. T#i pisné s privvodem klaviru (Markétka, Poustevnice, Cerkeska piseit)

106. Jarni pisen pro dva soprany a alt s pritvodem klaviru

107. T#i pisne v doprovodu klaviru (Bolest, Ukolébavka, Zastavenicko)

108. T7i pisné s doprovodem klaviru (Sirotek, Vzpominka, Svatebni pochod)

109. T7i pisné s pritvodem klaviru (Touha, Ukolébavka, Jizda)

110. T#i rapsodie pro klavir, op. 110

111. Narek, pisen pro sopran s orchestrem

112. Nocni zpév cikanii ,, Stale dal* pro sbor s orchestrem

113. T#i pisne (Otazka a odpovéd, Slib, Sdm)

114. Alvaro — romanticka opera o dvou d¢&jstvich (na slova C. A. Herbsta), opera

nedokoncena;

Jak jiZ bylo uvedeno vySe, Tomasek vytvofil novy druh klavirni skladby —
eklogu, rapsodii a dithyramb. Tyto hudebni utvary zalozil sdm na zaklad¢é poezie jeho
oblibenych basnikd. Jednalo se o origindlni dila, ktera kladn¢ ohodnotil slavny hudebni
historik W. Ambros™® v asopise ,,Bunte Blitter*: ,, Kdyby byl tento vytecny skladatel Zil
V Lipsku, Berliné ¢i Vidni, muselo by se jeho jméno citati mezi predstavitele klasické hudby
klavirni. Ale Praha zda se mi byti navzdy hrobem skladatelii, byt si i osobovala lichotivy
nazev mésta Mozartova. “ VSechny tfi druhy klavirnich skladeb jsou typické svou velkou
ttidilnou pisnovou formou. Obsahové jsou vasnivé a jedinecné. Eklog slozil Tomasek
celkem ctyficet dva a uspotfadal je do sedmi seSitli po Sesti Cislech. Zprvu jsou idylicke,
postupné humornéjsi se svéraznym narodnim rytmem. Diky TomaSkovym Zakim se tyto
skladby dostaly i k Franzi Schubertovi a Robertu Schumannovi. Rapsodii zkomponoval
celkem patnact. Maji stejnou formu, ale jsou vaznéj$i a energictéjs$i. Posledni druh -
dithyramby jsou povaZovany za virtudzni skladby slavnostniho razu. Slozil celkem tfi
dithyramby. Tomasek ve svych klavirnich kusech navazal na Mozarta a dal jim poeticky

podklad. V klavirni tvorbé ho nasledoval napiiklad F. Schubert a F. Mendelssohn-

'8 ZASTERA, Josef Klement. Véclav Jan Kititel Tomdsek, predchiidce Bedricha Smetany. 2. vyd. Nakladem
a ve prospéch musejniho spolku ve Skutci, 1925, s. 19.
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Bartholdy. Tomasek tvoril i dila operni, avsak mnohem vice se vénoval pisfiové tvorbé. Ma
vice nez sto pisni a pres dvacet sborovych skladeb. Zajimavé je porovnani solovych
klavirnich skladeb a doprovodného pisiiového partu. Jako reakci na ,,ptesladlou literaturu®
se zaCal vénovat balad¢ (Lenora a Vyssi Brod). V obou pracich se snazil co nejpiesnéji
zachytit basnicky zdmér. Zatimco Schillerova poezie se nesla spiSe v baladickém duchu,
U Goetha nachézel vice melancholie, néhy a vasn¢. Piesto zde nasel i namét baladicky a
vytvoiil pisné Markétka u pieslice a Vyjev z Requiem. Z tficeti pisiovych praci patii devét
seSitl pisnim na texty J. W. Goetha. Tomaskovy pisné¢ jsou strofické, tfidilné a mayji
jednoznaény motiv.

Po zalozeni prvni Ceské basnické Skoly (Hanka, Svoboda-Navarovsky, Kalina
aj.), TomasSek zhudebnil Ceskou pisen. Vznikly tak prace op. 46, 50, 71 a 82. Jedna se
0 pisn¢ spojené s Rukopisem Kréilovédvorskym. Nejlépe byly ocenény lyrické zpévy
Rukopisu Kralovédvorského op. 82 ,,Starozitné pisné,” oznaceny za narodni, nepiejaté a
typicky eské. Robert Schumann®® zhodnotil tuto sbirku takto: ,, Shirka je prostd, ve svém
celku zpracovanda mistrné, v jednotlivostech krasnd.” Také Véclav Hanka byl timto
zhudebnénim velmi dojat. Nékteré pisné mu TomaSek predal, nebot” Hanka byl sbératelem
narodnich pisni. Ten je pak predal Celakovskému, téz sbérateli. Celakovsky viak piejal
pouze texty a Tomaskovy ndpévy se ztratily. V typicky ¢eském duchu se nesou i dalsi dila
— Eklogy op. 83, a tak muzeme fici, ze Tomasek byl prikopnikem ceské hudby a Ze
napovédél, jakym smérem se bude hudba ubirat.

Na pocest korunovace Ferdinanda Habsburského ,,Dobrotivého* (7. 9. 1836)
zkomponoval Korunovaéni ms$i C dur, coZ je jeho 81. dilo. Pii provedeni sklidil takovy

uspéch, ze byl natrvalo zvan do Vidné. Tomasek vsak ztistal vérny Praze.

Tomasek skladal také tance. Vznikaly v dobé, kdy pobyval ve sluzbach
u hrabéte Buquoye. SlouZily jako spolecenské tance hrané na plesich. Jednd se o tyto
skladby:
Ctyri valciky
., Altvatertanz “ v pochodovém rytmu

Valcik ,, Englisch * ve 2/4 taktu

¥ ZASTERA, Josef Klement. Véclav Jan Kititel Tomdsek, predchiidce Bedricha Smetany. 2. vyd. Nakladem
a ve prospéch musejniho spolku ve Skutci, 1925, s. 31.
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Polonéza

Tance byly uréeny pro tyto nastroje: dvoje housle, violoncella, kontrabasy, dva klarinety a

dva rohy. Ve val¢icich byla piidana jesté pikola.

Tomasek komponoval také orchestralni skladby, pfi¢emz ptedpokladal toto
sloZzeni orchestru: smyccové kvarteto, kontrabas, lesnice, trombony, klarinety, hoboj,
fagoty, flétny, tympany. Tomasek byl v kompozicni praci, stejné jako ve hie na klavir,
autodidakt. Vychazel ze svého hudebniho citéni a za sviij vzor si zvolil W. A. Mozarta.
Obdivoval také Ch. W. Glucka, J. Haydna a L. van Beethovena. Byl hrdy na sviij ¢esky
puvod a své vlastenecké citéni projevil predevsim v tvorbé pisni. Zhudebnil nékolik
Ceskych basni, i presto pievazuji v jeho dile pisné na némecké texty. Vedle pisni si ziskaly
oblibu jeho ,lyrické klavirni kusy.”“ Diky témto skladbdm byvd TomdSek povazovan
za predchtidce Franze Schuberta. Je také oznafovéan za predchiidce Bedficha Smetany,
jelikoz vychazel z typickych ryst Ceské narodni hudby stejné¢ jako pozdé€ji i Bedtich
Smetana. Bud'me tedy hrdi na Vaclava Jana Kititele Tomaska, nebot’ pravé on patii mezi

ty, ktefi se velkym dilem podileli na rozkvétu ¢eské hudby.
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2  VYUZITI KLAVIRNIHO DIiLA V. J. K. TOMASKA NA ZUS

., Hudba — jako dést, kapka za kapkou, pronika do srdce a oZivuje jej.

Romain Rolland

2.1 Klavirni tvorba V. J. K. Tomaska

ey e

jeho klavirni prvotinu patii Dvanact uherskych tanca. Tyto skladby se nedochovaly,
stejn¢ tak dal$i Tomaskovy kompozice ze studentskych let. Tomasek totiz vétSinu svych

skladeb zlikvidoval, protoze se domnival, ze jsou nevydaiené. Tvorbé pro klavir se dale

vvvvv

opusti:

Op. 1 — Deset variaci pro klavir na Winterovo téma ,,Zda chces$ dité klidné spat*
Op. 4 — Devét variaci pro klavir na téma ,,0, du lieber Augustin®

Op. 5 — Deset variaci pro klavir na téma z baletu ,,Lesni Zinka*

Op. 8 — Osm variaci pro klavir na vlastni téma

Po variacich ptichazi rozsahlejsi formy, a to klavirni sonaty, ronda a klavirni koncerty:
Op. 9 — Fantasie a Pateticka sonata pro klavir

Op. 10 — Sonata B dur pro klavir

Op. 11 — Velké rondo pro klavir

Op. 13 — Velka sonata Es dur pro klavir

Op. 14 — Velka sonata C dur pro klavir

Op. 15 — Velka sonata G dur pro klavir
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Op. 16 — Sest variaci G dur pro klavir

Op. 18 — Velky klavirni koncert C dur s orchestrem
Op. 20 — Velky klavirni koncert s orchestrem

Op. 21 — Velka sonata F dur pro klavir

Op. 26 — Sonata A dur pro klavir

Vyse uvedena dila slozil Tomasek v dob¢€, kdy jesté nepracoval ve sluzbach
u hrabéte Buquoye. V roce 1806 pfijal jeho nabidku a zacal se pln€ vénovat komponovani,
nebot’ zde mél velmi pfiznivé podminky. Po vytvoreni rozsahlych klavirnich forem se
zacal vénovat drobngjsim klavirnim kusim. Vytvofil tak originalni skladby pro klavir,

které nazval vzneSenymi nazvy: eklogy, rapsodie a dithyramby.

Prvni seSit eklog vznikl pod opusovym cislem 35. Druhy seSit klavirnich
eklog je tazen jako 39. dilo. Eklogy byly kritikou velmi pfiznivé piijaty, a tak Tomasek
vytvotil dal§i druh lyrickych kust — rapsodii. Jako 40. dilo zkomponoval Sest klavirnich
rapsodii a vzapéti dalsich Sest Kklavirnich rapsédii sopusovym &islem 41. Dale

pokracoval opét eklogami:
Op. 47 — Sest klavirnich eklog (3. sesit)
Op. 51 — Sest klavirnich eklog (4. sesit)

Klavirni tvorbé se vénoval i1 nadale a zkomponoval virtudzni klavirni skladby
snazvem Tre Allegri capricciosi per il Pianoforte, op. 52. Po téchto technicky
naroénych skladbéach se vratil opét k eklogam a jako 63. dilo vznika Sest klavirnich eklog
(jiz 5. sesit). Tomasek byl uspésny se svymi lyrickymi kusy, a tak nevéahal vytvofit jesté
tteti druh — dithyramb. Od tohoto druhu slozil pouze 3 skladby a oznacil je jako 65. dilo —
(6. sesit).

Po delsi odmlce komponoval opét pro klavir:

Op. 83 — Sest klavirnich eklog ve formé& pasty¥skych tanci (7. sesit — posledni)
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Op. 84 — Tre Allegri di bravura per il Pianoforte

Poté se vénoval predev§im pisnim a jeho posledni klavirni dilo TF¥i rapsédie

pro klavir oznacil opusovym ¢islem 110.

Tomaskovy klavirni skladby zaujimaji pfiblizné jednu Ctvrtinu z jeho
kompletni dochované tvorby. Velkym piinosem pro klavirni vyuku na ZUS jsou jeho

lyrické kusy.

2.2 Lyrické klavirni kusy

Tomaskovy lyrické klavirni kusy predstavuji velkou ¢ast klavirniho dila.

Témto skladbam vénoval celkem 11 opusii:

» 7 sesitt eklog (celkem 42 skladeb)
» 3 seSity rapsodii (celkem 15 skladeb)
* 1 sesit dithyramb (celkem 3 skladby)

Jednotlivé druhy se od sebe liSi svym charakterem a rovnéz technickou

strankou dila. Eklogy jsou poetické skladby nesouci basnickou myslenku. V nékterych

vvvvvv

vvvvvv

Interpretacné jsou velmi narocné, nebot se vnich snoubi energi¢nost s idylickou
9

myslenkou.

2.2.1 Didakticka analyza vybranych skladeb

Jak jiz bylo uvedeno, Tomasek zkomponoval celkem 7 seSita eklog po Sesti
skladbach. Posledni seSit op. 83 je velmi vyvazeny z hlediska technické narocnosti
skladeb. Eklogy v tomto sesit¢ autor oznacil jako pastyiské tance a namisto tempového
oznaceni umistil vyrazovy termin. Takt je ve vSech tancich 6/8 s ptfizvukem na 1. a 4. dobé¢.
Vsechny skladby jsou v tfidilné pistové formé A - B - A, pfiCemz zavérecny dil je
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V podstaté opakovani prvniho dilu. Ve vSech eklogach ptevazuje durovy tonorod. Tomasek
vénoval eklogy svym zaklim, nebot je povazoval za nejlepsi interprety svych skladeb.
Uvedené skladby jsou velmi vhodné pro zaky II. cyklu na ZUS, protoZe svymi naroky

piimétené odpovidaji mistnim pozadavkim. Nyni budou stru¢né analyzovany.

Ekloga €. 1 nese oznaCeni Gajo sempre l'istesso tempo, coz v pickladu
znamena slavnostné, stale v tomtéz tempuzo. Uvodni téma v C dur je vystavéno na
akordech v pravé i levé ruce. Akordy jsou obcas vystiidany dvojhmaty, pfevazuje tthoz

staccato.

Gajo sempre listesso tempo J--92 ’
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Dalsi téma je v toniné a moll v terciich, které jsou podlozeny pftirazy v basu. Dil B je
V paralelni tonin€ a moll a zde se také objevuje vice staccatovy thoz v dvojhmatech ¢i
akordech v obou rukach. Zavér dilu B je pon¢kud zpévnéjsi v legatu a s prodlevou na
tonice. Nasleduje opakovani dilu A dle oznaceni Da Capo fin che al Fine. V této skladb¢ si
zak procvici predev§im hru dvojhmatl v riznych intervalech. Aby tyto dvojhmaty vyznély
co nejkvalitnéji, je tfeba pocvi€it kazdy hlas zvlast, napiiklad rozloZenim hlasti do obou

rukou.

Ekloga €. 2 je oznaCena Ténero, coz znamena hrat nézné. Tento vyraz zcela
vystihuje naladu tvodniho tématu, které je velmi zpévné. Je v tonin€ F dur, ptfi¢emz prava

ruka hraje melodii v legatu a leva ruka ji doprovazi na rozlozenych akordech.

2 pozn.: Italské nazvy volil sdm Tomasek, ackoli vydavatel vse vydaval némecky, Tomasek skladby
oznacoval Cesky, italské originaly zistaly.
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Dalsi téma piinasi pon¢kud odlisny motiv se zadrzovanymi tony v legatu v kombinaci
s dvojhmaty ve staccatu. V zavéru 1. dilu opét zazni lyrické Zenské téma. 2. dil je
Vv paralelni tonin¢ d moll a pfindsi obdobny rytmicky motiv, ktery byl uveden v dile A.
Ve stiedni ¢asti autor vyboc¢i do ptivodni toniny F dur a pfes D7 se opét vrati do paralelni
toniny d moll. Na zavére¢ny dil se hra¢ vraci uplné na zacatek, ptfi¢emZ zopakuje cely
1. dil. Skladba je velmi vhodna na procvi¢eni hry kantilény a klasického doprovodu

rozlozenymi akordy.

Ekloga & 3 je nadepsana Giochevole (= hravé) a je v toniné B dur. Uvodni
téma pfichazi v lomenych dvojhmatech v legatu a postupuje dale celym 1. dilem. Stfedni
dil je oznacen Malinconico, coz znamena zadumcivé. Téma v pravé ruce je ponékud

pochmurné, leva ruka hraje husté akordy ve spodni poloze.

A g Malinconico
e e —|
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Odlehceni prichdzi po Seconda volté, kde autor pouziva sekvencové postupy. V zavéru
sttedniho dilu je opét ptivodni motiv, ktery se stfida na dominanté a tonice. Zavérecny dil

tvoti opakovani celého dilu A. Skladba je na interpretaci naro¢néj$i vzhledem k husté
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akordické faktute levé ruky. Jako klavirni pedagog doporucuji cvicit samotnou levou ruku
jako harmonickou podporu a poté, co si zdk zvykne na kontinuitu melodie, pfipojit levou

ruku tak, jak je psana.

Ekloga ¢. 4 je oznaCena vyrazem Serioso (= vazné) a je v toniné Es dur.
Uvodni téma je v sextach, pfi¢emz nejprve ho hraje jen prava ruka a poté je rozloZeno do
obou rukou. Téma v sextach zni ponc€kud pohyblivé, nebot’ ho leva ruka doprovazi
lomenymi oktdvami. Jako kontrastni téma ptichazi chromatické postupy v terciich se

zadrzovanymi tony.

(W

Wil

b L1

\ 1N

W

Juny
o

I

f

Ve stfedni Casti se objevi energické téma na dominanté, které opét vystiida uvodni téma.
Dil B je v paralelni ténin¢ ¢ moll. Téma je zde v levé ruce a prava ruka ho doprovazi

lomenymi oktdvami ve vysoké poloze. Téma je ve dvojhmatech, pficemz se jedna o tzv.

kvinty lesnich roht.

Dale se téma presouva do pravé ruky a je zdobeno Cetnymi pfirazy. Dil B je zakoncen

Seconda voltou a dale pokracuje opakovanim dilu A (Da Capo fin che al Fine). V této
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ekloze se vyskytuje mnoho technickych prvkil, na které je nutno se pii cviceni zaméfit —
chromatické postupy v terciich, kvinty lesnich rohti nebo lomené akordické souzvuky

V levé ruce.

Ekloga ¢. 5 nese oznafeni Scherzevole (= Zertovné) a je v toniné G dur.
Uvodni téma je v terciich, pfi¢emz kazda ruka hraje jeden hlas. Druha &ast dilu A je

v dominantni toning, kde autor pracuje s tématem — uziva prodlevu a chromatické postupy.

ZONATN
[
|

V zavére¢né casti se opét vraci k tvodnimu tématu a dil A zakonci slavnostné pomoci
akordl v pravé ruce a dvojhmatli v levé ruce. Dil B je v paralelni tonin¢ e moll. Autor zde
rozviji ptivodni téma. Ve stiedni ¢asti vyboc¢i do pfibuzné téniny C dur a zavér je opét
Vv tonin€ e moll, kde zopakuje jiz uvedené téma a jednim durovym akordem naznaci navrat
do durové toniny v dilu A (Da Capo fin che al Fine). Tato skladba je velmi narocna na

dynamiku, ovSem tyto kontrasty ji dodavaji romanticky charakter.

Ekloga ¢&. 6 je oznadena Risoluto (= razng) a je v téning C dur. Uvodni téma

tvoii rozlozené durové akordy v typicky sekvencovych postupech.

Risoluto
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Dalsi téma (na dominanté¢) je velmi podobné uvodnimu tématu a je navic obohaceno
chromatickymi terciemi. V 1. dilu se objevi opét téma, které je zakonceno sekvencovymi
rozklady. Nasleduje dil B na subdominanté¢ v F dur a pfinasi zcela novy motivicky
materidl. Téma je vytvoreno na obratech rozlozené¢ho tonického kvintakordu a podlozeno
hutnymi akordy vlevé ruce. Vystfiddno je virtuéoznimi béhy, ve kterych je uzito
chromatickych postupii. Po Seconda volté ptichazi slavnostni ¢ast, jez zakonci rozlozeny
tonicky kvintakord a virtu6zni béh. Po stfednim dilu se hrac vraci na zacatek dle autorova
oznaceni Da Capo fin che al Fine. Touto skladbou autor zakoncil nejen samotny opus, ale
I veskeré dosud zkomponované eklogy. Neni tedy divu, ze zde spojil nékolik technickych a

vyrazovych prvka, které dosud ve svych klavirnich skladbach pouzival.

2.3 Pisné — klavir jako doprovodny nastroj

Pisné byvaji soucasti repertoarti zakl studujicich na zdkladni umélecké skole
zpév. Klavirni doprovody jsou pfistupné i méné technicky a interpretacné zdatnym
klaviristim. Klavirni spoluprace a komorni hra jsou pro klaviristy velmi zadouci a toto je

jedna z moznosti, kterou nabizi vyuka na zakladni umélecké Skole.

Tomasek vénoval znacnou cast svého dila pravé pisnim. Na texty némeckého
basnika Jahanna Wolfganga von Goetha zkomponoval celkem devét seSiti. Texty pisni
jsou psany v origindlnim jazyce. Nyni bude z formalniho hlediska analyzovan op. 54

S nazvem Pisné na slova Goethova II.

Pisen ¢. 1 nese nazev Touha Mignon, je v toniné As dur, tempo je Andante
espressivo. Jedna se o lyrickou pisen,, ve které divka Mignon vyjadiuje sva pfani. V prvni
sloce zpiva o zemi, do niz by chtéla odcestovat se svym milym, ve druhé popisuje vysnény
dam, ve kterém se vSe leskne a tipyti a ve tieti touzi po cesté¢ do nebes, kam chce odejit se
svym milym. V péveckém partu se objevuje teCkovany rytmus a melodické ozdoby.
Klavirni doprovod je velmi piehledny a nekomplikovany. V prvni ¢asti jsou rozloZené

akordy v legatu podlozené basem a druha ¢ast je vystavéna na dvojhmatech ve staccatu,
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nasleduje dohra. VSechny 3 sloky maji stejny doprovod, pévecka cast je oddélena zvlastni

i1

znackou.

Pisen ¢. 2 se jmenuje Kiehka, tonina je C dur, tempo je Allegretto. Jedna se
0 veselou pisen, ktera vypravi o flirtovani pastyiky s mladenci. V prvni sloce vystupuje
pastyika jako Stastnd divka, kterd se citi velmi svobodné€. V nasledujici sloce ji mladik
Thyrsis nabizi ovecky za jeden jeji polibek. V posledni sloce ptichazi dal$i napadnici, ale
ona s nimi jen koketuje a stale si prozpévuje. V péveckém partu u jednotlivych slok se
objevuji drobné zmény, nebot’ kazda sloka je zvlast’ rozepsana. Klavirni doprovod je u této
pisné ponekud pestiejsi. Prvni Cast tvofi rozlozené akordy v osminovych notach v legatu
podlozené basem. Ve druhé ¢asti jsou akordy ve staccatu a v zavéreéné Casti se objevi opét
rozlozené akordy v legatu, ale v Sestnactinovych hodnotach. Po kratké dohie nastupuje

plynuly pfechod attacca na dalsi pisen.

Pisen ¢. 3 se nazyva Presvéd€ena, je v tonin€ a moll, tempo je stejné jako
u ptedchézejici pisn¢ — Allegretto. Prvni sloku tvoii plynuld, tesknd melodie a vypravi
0 tom, jak divka potka v lese chlapce, ktery hraje na flétnu. Druha sloka je veselejsi, nebot’
se oba do sebe zamiluji a chlapec divku polibi. V této c¢asti dochazi k vyboceni do
stejnojmenné durové toniny. Treti sloka je opét v plivodni toniné a moll. Chlapec s flétnou
je pry¢ a divka uz jen vzpomind na spolecné stravené chvile. I v této pisni je na kazdou
sloku odlisny klavirni doprovod. V prvni ¢asti jsou Tomaskem hojné vyuZzivané akordické
rozklady v legatu na podkladu basu. Ve druhé ¢asti se objevi kontrastni dvojhmaty ve
staccatu a dojde K rozjasnéni do stejnojmenné durové toniny. V zavérecné Casti prijdou

lomené akordy s basem a piseit zakon¢i kratk4 dohra.

Pisen €. 4 je pojmenovana Pred¢asné jaro, tonina je A dur a tempo je Allegro.
Pisen ma 3 sloky a klavirni doprovod je pro vSechny sloky stejny. Pistiovy part je opét
oddé€len specidlnim znakem (viz obrazek vySe). V prvni Casti plyne jasna melodie, ve
sttedni Césti se objevi napéti, které je zaznamenano chromatickymi postupy. V zavéru
pfichazi rozuzleni a pisen kon¢i velmi optimisticky. V textu pisn€ je mnoho otazek, které

se tykaji jara a pfirodnich kras. Klavirni doprovod plyne v pravidelném rytmu
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Sestnactinovych hodnot. Ve stfedni ¢asti je vyboceni do paralelni toniny fis moll a v zdvéru

se autor vraci do ptivodni toniny. Piseft ma pomérné rozsahlou pfedehru a dohru.

Pisen €. 5 je nazvana Krysafr, je v tonin¢ e moll a tempo je Andantino. Pisen
ma celkem 3 sloky, ve kterych se zpiva o potulném zpévakovi. V prvni sloce se zpévak
snazi vypudit krysy z mésta ven, ve druhé sloce rozdava lidem dobrou néladu a zpiva
0 pohadkach a v posledni sloce chce zaptsobit na zeny a divky. Klavirni doprovod je pro
vSechny sloky stejny. Vzhledem k nevelkému rozsahu pisn¢ tvofi predehra a dohra
znacnou ¢ast pisn€. Ve stiedni ¢asti dochazi k vyboceni do paralelni durové toniny a poté

ptichazi opét ndvrat do pivodni toniny. Dohra je totozné s druhou ¢asti predehry.

Pisn€ z tohoto opusu jsou velmi vhodné pro klaviristy II. cyklu v zékladni
umeélecké Skole. Z hlediska mensiho rozsahu a niz§i technické narocnosti je lze zatadit do
standardni vyuky v ramci pfedmétu komorni hra. Zak si tim procviéi predevim schopnost

spolupracovat se solovym zpévakem a umét se prizpisobit jeho individudlnim moznostem.
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3  V.J.K. TOMASEK JAKO NAMET PRO HUDEBNI
PROJEKT

,, Co muize udelat zak, at’ nedéld ucitel.

Jan Amos Komensky

Tradicni zptsob vyuky, kdy ucitel pfedkladd a vysvétluje zdkim nové
poznatky, je dnes stale hojn¢ vyuzivany, avSak u zakid ne pfili§ oblibeny. Doby, kdy
v u¢ebné hudebni vychovy byl jeden magnetofon a tabule s notovou osnovou, jsou pryc.
Dnes jsou ucebny vybaveny moderni technikou, naptiklad v podobé interaktivni
tabule, pocitace ve spojeni s dataprojektorem ¢i riznymi hudebnimi nastroji. Existuji
ovSem stale oblibené¢ formy vyuky, jako jsou naptiklad hudebni besedy ¢i hudebni
projekty, které svym ramcem piesahuji do jinych pfedmétt, a tim spliuji pozadavek na
propojeni mezipfedmétovych vztahli. Hudebni projekt si klade za cil zapojit vSechny zaky
do procesu bez ohledu na jejich dosavadni hudebni znalosti. Lze ho tedy pfipravit
Vv jakémkoliv veéku a s jakymkoli poctem Zaku. Jeho vyuZiti se nabizi napiiklad pfi hudebni

nauce na ZUS nebo jako zpestieni vyuky hudebni vychovy na ZS.

3.1 Hudebni projekt

Hudebni vychova je predmét, ve kterém zaci jednak ziskdvaji hudebné-
teoretické poznatky, ale zaroven od néj ocekavaji jisty druh zdbavy a odpocinku. Jednou
Z moznosti, jak vyhovét vSem témto pozadavkiim, je vytvofit hudebni projekt. Tato
organizaéni forma vyuky zajiStuje aktivni zapojeni vSech zadkl a maximalni vyuZiti jejich
schopnosti a dovednosti. Ucitel se zaky projekt naplanuje a do jist¢ miry jim ponecha
prostor na jeho realizaci. Ucitel musi mit jasnou pfedstavu o tom, co ma hudebni projekt
pfinést zaktim z hlediska vychovné-vzdélavaciho a estetického. Musi znat pfesny cil, od
n¢jz se pak bude odvijet volba tématu. Je nutné, aby vychézel z ¢asové dotace predmétu
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hudebni vychovy, popiipadé¢ dalsich predmétl, ve kterych se bude projekt realizovat. Neni
tedy vyloucend spoluprace dalSich ucitelti, dobrovolnikli z jinych tfid ¢i GcCast rodich.
Naopak, je velmi vhodna. Podil ucastnikii zavisi na rozsahu planovaného projektu. Je
potifeba zdlraznit, Ze hudebni projekt neni samoucelny a ze se do n¢j aktivné zapojuji

vSichni zéci bez vyjimky.
Hudebni projekt ma 3 faze, a to:

* piipravnou fazi,
e realizac¢ni fazi,
* hodnotici fazi.

vewr

v S . v1 1: ST ER T SO r 17 , .21 r ;s
Ptipravnd faze zahrnuje nékolik krokd, jejichz tfidéni uvadi B. Balcadrova™ ve své praci

takto:

1) rozsah projektu,
2) zpusob realizace,
3) podil aktért.

Ad 1) Hudebni projekt mize byt realizovan v rGzném rozsahu, napiiklad v rdmci jedné
vyucovaci hodiny ¢i v priibéhu vice vyu€ovacich hodin hudebni vychovy. Jak bylo jiz
uvedeno vySe, je mozné zapojit do projektu vice ucastnikii a usporadat tak velky skolni
projekt. V tomto ptipad¢ je nutné vyhradit na projekt vice vyucovacich hodin i v jinych

pifedmétech.

Ad 2) Moznosti, kde a jakym zplsobem realizovat hudebni projekt, je mnoho. Pro vybér
prostfedi je moznost zvolit napiiklad odbornou uéebnu hudebni vychovy, koncertni sal,
zamecky park ¢i jiny vhodny prostor k vefejné prezentaci, ktery umociiuje esteticky

zazitek z hudebniho dila.

Ad 3) Na celém hudebnim projektu by se méli podilet vSichni jiz zminéni aktéfi, tedy

ucitelé, zaci, rodiCe a dalsi dobrovolnici. Je nutno podotknout, ze podil zaki ma byt co

2L BALCAROVA, B. Aplikicia integrativnej hudobnej pedagogiky v predprimdrnej a
primarnej hudobnej edukacii. PreSov: PU v Presove, PedF, 2011.
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nejvetsi z hlediska naplnéni cile této organizacni formy. Zaci se mohou prostiednictvim

projektu individudlné projevit a zapojit svoje tviirci dovednosti.

V ptipravné fazi je dale potfeba zvolit vhodné téma hudebniho projektu. Pro

vybér tématu mohou slouzit razné faktory, naptiklad:

+ aktualn¢ probirané ucivo — napf. vyro¢i vyznamného skladatele, vyvoj pisiiové formy,

rozvoj hudebnich nastrojl, vyvoj notového pisma, atd.
» momentalni ro¢ni obdobi a s nim spojené oslavy, tradice a zvyky

* naméty ze svéta lidskych prozitki a déji v pfirodé¢ — napt. dobra a zla, lasky a nenavisti,

boufe a vichfice, zvukomalba, atd.

Kdyz je zvoleno téma hudebniho projektu, nasleduje vybér hudebniho
materidlu. Ten se odviji od tématu a celkového rozsahu projektu. Hudba by m¢éla plnit
dominantni Ulohu ve srovnadni s dalSimi druhy uméni. Aby byl hudebni materidl co
nejpestiejsi, jsou vybirany hudebni ukazky z tvorby vokalni, instrumentalni a vokalng-
instrumentéalni. Délka hudebnich ukézek je ptizplisobena veku zaka, tzn. kratsi ukazky pro

mladsi zaky a delsi ukazky pro starsi zaky.

Piipravna faze klade velmi vysoké naroky na samotného ucitele. Je proto
dualezité zvazit rozsah projektu vzhledem k ocekdvanému vysledku. Jak jiz bylo uvedeno,
projekt mé dalsi dvé faze — realizacni a hodnotici. Tyto fdze budou popsany v dalSich

kapitolach této prace.

3.2 Hudebni beseda

Velice zajimavou formou vyuky muzou byt tzv. hudebni besedy. Jedna se
0 tvofivé pojeti hodiny hudebni vychovy v podobé diskuze nad danym tématem mezi zaky,
ucitelem a popi. jest€ zvanym hostem. Pedagog Jan Budik? vystihl podstatu hudebni

besedy velice trefn€ a jeho slova je tfeba citovat pfesné: ,,Je to jedna ze specifickych forem

2 Estetickd vychova. Praha: SPN, 1966/67, &. 9 a 10.
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hudebné vychovného procesu, kterd svou zajimavou organizacni koncepci ma plnit i funkci
vychovného prosttedku a byt pro zaky jakymsi predstupném k samostatnému, pozornému a
soustiedénému vnimani hudby, z néhoz se rodi esteticky prozitek, a tim laskyplny vztah
k hudbé.“ Uvedeny citat ukazuje na skute¢nost, Ze v minulém obdobi (v 60. a 70. letech
minulého stoleti) byly snahy modernizovat hudebni vzdélavani a Ze v dnes$ni dobé jsou tyto

skute¢nosti objevovany a zasazovany do jinych technickych a spolecenskych podminek.

3.2.1 Formy hudebnich besed

Jak jiz bylo uvedeno v kapitole 3.2, je mozné pojmout hodinu hudebni vychovy
formou hudebni besedy. Existuje mnoho druhti hudebnich besed, proto uved’'me alespon ty

zakladni®®:
A) Beseda o hudebnim skladateli a jeho tvorbé

Ucitel vybere a piedstavi zakim hudebniho skladatele takovym zptsobem, aby je
vypravéni natolik upoutalo, Ze mu budou se zdjmem naslouchat a zvidavi zaci nasledné
patrat po zivotnich osudech konkrétniho skladatele. UCcitel si pro vypravéni piipravi
nékolik pfibéht ze Zivota skladatele a zajimavosti z jeho tvorby. Velmi vhodna je ukazka
zivych ¢i psanych rozhovori, které Zakiim poskytnou blizsi nahled na osobnost skladatele.
Do vypravéni miize ucitel zaradit kratké ukazky z vybranych dél. Beseda tohoto typu by
neméla zistat ve Skolnim prostiedi, ale méla by dat podnét k dalsimu dobrovolnému

patrani po skladatelovych stopach.

B) Beseda o dile, které Zaci vyslechli a spole¢né s ucitelem rozebrali

Pted samotnym poslechem ucitel kratce pohovoii o skladateli a vybraném dile a
provede rozbor jednotlivych ¢asti. Pokusi se zdky zaujmout pro konkrétni skladbu a jeste
pied poslechem jim zada ukoly, které budou plnit pii poslechu. Po skonceni hudebni

ukazky provede se zaky diskuzi, ve které Zaci sd€li svoje dojmy a zazitky z poslechu, a

2 Estetickd vychova. Praha: SPN, 1966/67, &. 9 a 10.
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vyhodnoti vypracované ukoly. Je potieba, aby ucitel vytvofil podminky pro spontanni

diskuzi, ve které budou zaci mluvit oteviené o svych pocitech z vyslechnuté skladby.

C) Beseda s hudebnim skladatelem ¢i interpretem

Pokud se ucitel rozhodne pozvat do Skoly hudebniho skladatele ¢i interpreta na
vybran¢ho umélce, dale zaky informovat o planované besed¢ a zvolit takovy termin, ktery
bude vyhovovat vSem ucastnikim. Je vhodné, aby se besedy zlcastnilo co nejvice
posluchact. Je to predev§im malé pod€ékovani a projev ucty k pozvanému hostovi. V ramci
hodin hudebni vychovy pak ucitel seznami zaky s osobnosti vybraného umélce a spolec¢né
vytvoii okruhy otazek, které budou tvofit zdkladni pilif planované hudebni besedy. Aby
mohlo dojit ke spontanni diskuzi mezi hostem a zaky, je potieba odstranit poc¢ate¢ni trému
zakli a navodit pfijemné pracovni prostfedi. Tento ukol nalezi uciteli, GspeéSnost celé

besedy vSak zavisi na osobnosti umélce.

D) Beseda o skladbé z hlediska jejiho Zanru

Tento typ besedy se nezabyva samotnym dilem, ale je zaméten na dobu, ve které dilo
vzniklo. Kazdé Casové obdobi s sebou pfinasi urcity styl hudby, a tak i dilo, které vznikne
vV konkrétni dobé, je napsano v urcitém stylu. Vybér skladby a nasledné rozbor Zanru
provede ucitel. Pokud do vybéru skladby zapoji také zaky, bude beseda pfinosnéjsi v tom
smyslu, Ze zaci budou citit vétsi zodpoveédnost za vybrany styl. Pravdépodobné bude
I jejich pristup aktivnéjsi a diskuze bude o to zajimavéjsi. Ucitel nebude piili§ zasahovat do
diskuze a umozni zaktiim vyjadfit své nazory a zkuSenosti se zvolenym stylem. Aby byl
naplnén vychovné-vzdélavaci cil, provede ucitel vyhodnoceni hudebniho Zanru a umozni

tim Zaktm lepsi orientaci v jejich hodnotach.
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E) Hudebni hadanky

Hudebni besedu lze usporadat formou soutéZeni mezi jednotlivymi zaky nebo
vytvotenymi skupinkami. Na zdklad¢ ziskanych poznatki v hodinach hudebni vychovy
muze ucitel piipravit hudebni kviz, ktery bude vytvofen z hudebnich hadanek a kiizovek.
Do hudebniho kvizu je mozné zaradit i poslechova cviceni, pfiCemz Zaci budou zapisovat,
co sly$i, do pfipravenych pracovnich listi. Touto zdbavnou formou si také zopakuji
osvojené poznatky z hudebni teorie ¢i z d&jin hudby. Zaci mohou pracovat samostatng, ve
dvojicich ¢i v menSich skupinkdch a zaroven se zcastnit vyhodnoceni kvizu. Nauci se

navzéjem spolupracovat, srovndvat a vyhodnocovat vysledky svych spoluzak.

F) Beseda na dané téma z oblasti hudby

Pojem hudba v sob¢ skryva sirokou $kalu moznosti na téma hudebni besedy. Jak jiz
bylo uvedeno vyse, 1ze usporadat hudebni besedu se skladatelem, o skladateli a jeho dile,
0 skladbé a jejim zéanru ¢i formou soutéZeni mezi zaky. Pokud pfi vybéru skladby ucitel
zvoli programni hudbu, mize se diskuze ubirat i jinym smérem nez hudebnim, tedy
literarnim €1 vytvarnym. Programni skladba je psana na konkrétni mimohudebni namét,
atak zaci mohou vramci besedy predc¢itat uryvky z knih ¢i pfednaSet basn€ a toto
vypravéni doplnit obrazy, které vytvoii v hodinach vytvarné vychovy. Dal$i moZnosti je
Ziva interpretace drobnych skladeb, kterou pifedvede ucitel nebo jednotlivi Zaci. Tento druh
besedy je mozné také zaméfit k aktudlnimu ro€nimu obdobi a s nim spojené svatky ¢i

oslavy.

Moznosti, jak uspotfddat hudebni besedu na téma hudba, je celd fada. Cilem

kazdé besedy vSak zlstava probuzeni zajmu a aktivni zapojeni vSech zaku.

3.2.2 Problematika organizace

Naplanovat hudebni besedu predstavuje pro uclitele nelehky ukol. Ptiprava
jakéhokoliv typu hudebni besedy vyzaduje urcité organizacni dovednosti, predevSim

beseda s pozvanym hostem. Problematika organizace z velké Casti zavisi na samotném
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uciteli. Pokud ma vsSak k dispozici starsi zédky, miize je také zapojit do ptipravy. Nejprve
jsou zaci rozdéleni do skupin a poté dostanou ptidélené ukoly. V ramci kazdé skupiny je
zvolen jeden vedouci, ktery zodpovida za plnéni tkoll jednotlivych ¢leni. Pti vytvareni
skupin dba ucitel na individudlni schopnosti zakl, nebot’ tikoly mohou byt riizné¢ho
zamé&feni, napiiklad vytvarného, literarniho, dramatického, taneéniho, hudebniho, aj. Zaci
mohou vyrabét kostymy a kulisy, hudebni nastroje, vymyslet ptibéhy ¢i skladat basné,
navrhnout jednoduchou tane¢ni choreografii ¢i zdramatizovat piib¢h dila. Mén¢ zdatni zéci
mohou zajistit potiebné pomiicky ¢i pomoci uciteli s vyzdobou tfidy. Ucitel vede zaky
k samostatnosti a k vlastni tvofivosti. Je v roli tzv. radce a pouze doporucuje vhodné
postupy. Doba pfipravy na hudebni besedu mtze byt jeden tyden ale i nékolik tydnt, zavisi

na jejim rozsahu a zdméru.

3.3 Poslech hudby jako prostfedek vychovného plsobeni na déti starSiho
Skolniho véku

«

,,Kdo chce pochopit hudbu, nepotiebuje ani tak sluch, jako srdce.’
Jiri Mahen

Pti poslechu je hudba casto vniméana jako zvukové kulisa. V hodinach hudebni
vychovy jsou Zaci vedeni k tomu, aby pozorn¢ vyslechli dilo a dale s timto hudebnim
materidlem pracovali. Je potieba Zakim pftibliZit dilo takovym zpisobem, aby je zaujalo a

aby se k nému radi vraceli i v budoucnu.

Na vétsin€ zakladnich Skol jsou klasické tfidy bez hudebniho zaméfeni, a tak ucitel
pti vybéru skladby musi zvazit poslechové zkusenosti zakl. Je tieba Zaky motivovat, aby
se na poslech t&sili. Po aktivnim poslechu by méla nésledovat diskuze a rozbor
vyslechnutého dila. Pokud Zéci slyseli dilo Zivé, mize byt diskuze zajimavéjsi o to vic,
jestlize doSlo k vytvofeni pouta mezi poslucha¢i a interpretem. Ucitel by mél mit
pfipravené otazky pro Zaky a rozbor dila zakoncit tikolem v podobé tzv. sémantického
diferencialu. Zaci zde vyjadii intenzitu pocitd, které v nich vyvolala skladba. Sémanticky

diferencial vytvafi ucitel sam na zaklad¢ uskute¢néneho poslechu.
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Pokud si ucitel preje, aby konkrétni skladba zanechala hlubsi zdjem, je potieba
poslech nékolikrat zopakovat. Zaci tak lépe proniknou do podstaty hudebniho dila a

pochopi ptivodni zamér skladatele a smysl samotného dila.

3.3.1 Hudba a jeji poslechové frekvence

Mlady clovek se setkava ve svém zivoté s velkym spektrem hudebnich druha a
zanrta. Nékteré maji spolecenskou oblibu a v prizkumech frekvence hudebniho poslechu
zaujimaji prvni mista v zebficku. Je to hudba, kterd casto reflektuje moédu a dobovy vkus
lidi a stava se i1 prostfedkem pro jistou manipulaci s ¢lovékem. Proto je mozné nazvat tuto
hudebni oblast jako vétSinovou. Patfi sem napiiklad hudba popularni s rekrea¢ni nebo
relaxa¢ni funkci. Ve spole€nosti existuji také hudebni zanry a druhy, které jsou menSinové.
Bohuzel, v soucasné dobé mezi né patifi také umélecka (artificidlni) hudba, kterd
predpoklada predchazejici kvalitni hudebni vzdé€lavani jiz od predskolniho véku — v roding

a v matetské Skole.

3.3.2  Funkce hudby

Hudba, kterd ¢lovéka obklopuje, plisobi na jeho smysly a ovliviiuje tim jeho
pocinani. Z hlediska pfimého ¢i nepfimého vlivu existuje n¢kolik funkci hudby, které 1ze

rozdélit do tiech velkych skupin:
A) primarni funkce

B) sekundarni funkce

C) specifické funkce

V ramci téchto skupin jsou uvedeny jednotlivé funkce hudby. Jejich tfidéni uvadi

J. Hudakova® (2011, s. 12-15) ve své praci takto:

HUDAKOVA, J. - BYSTRA, B. Kreativne pocivanie hudby. Presov: FF, 2011, s. 12-15.
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Ad A) Primarni funkce

1) Emocionalni — hudba ptisobi na lidské nitro a vyvolava tim v posluchaci rtizné pocity,
napft. pocit blazenosti a uspokojeni, nebo naopak pocit neklidu a nevyrovnanosti. Hudebni
dilo tedy ,,prochazi“ ¢lovékem a zanechava v ném urcité ,,stopy.” Prozitek z hudby muze

byt mnohem silnéjsi, pokud je posluchac zaroven interpretem.

2) Vzdélavaci — hudba nam pifinasi poznani o raznych skute¢nostech, myslenkach, a mize
nas zavést 1 do konkrétniho ptibéhu prostfednictvim svého programu. Jedna se o hudbu

programni, ktera je psana na urcity ndmet.

3) Vychovna — hudba plni dilezitou ulohu pii formovani osobnosti ¢loveka, predevsim pfi
rozvoji volnich vlastnosti (vtle). Podili se také na mravnim vyvoji ¢lovéka— tzn. péstuje
urcité zasady a navyky a zlepSuje také komunikativni dovednosti. Kazdé umélecké dilo

rozviji téz hudebni schopnosti — pfedevsim sluchové a péveckeé.

4) Estetickd — hudba pfinasi emociondlné-esteticky a umélecky zazitek. Je nositelem krasy
a jednoduchosti samotného uméni. Povznasi cloveéka na vyssi uroven estetického chapani a

prozivéani a rozviji tim jeho smysl a cit pro krasu.

Ad B) Sekundarni funkce

1) Kreativni — hudba mé vytvaret pocity krasy a libosti, bohuZzel ¢asto plni jen funkci tzv.
kulisy, ktera ovliviiuje zivot €loveéka. Z pohledu posluchace by kreativni funkce hudby
m¢éla navodit proces hudebni tvofivosti. Prakticky to znamena, ze by méla rozvijet hudebné

tvotfivé schopnosti.

2) Spolecenskd — hudebni dilo vznika v dané dob¢, na urCitém misté a s konkrétnim
zamérem. Je tfeba znat tyto souvislosti, abychom mohli hloubéji proniknout do stavby

hudebniho dila. Z hlediska prezentace dila 1ze pojmout tuto funkci jako Gvodni.

3) Synkretickd — hudebni dilo nevznika samo o sob¢, ale vznikd v propojeni s dal§imi
druhy uméni, naptiklad vytvarnym, literdrnim, tane¢nim, hereckym, architektonickym aj.

Umeélecky prozitek je hlubsi, kdyZ je naptiklad propojen zéaZitek z impresionistického
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vytvarného dila se zazitkem hudebnim dila skladatele z impresionistického obdobi. Jinym
pfikladem muze byt prohloubeny prozitek barokni skladby pro varhany v prostfedi

barokniho chramu apod.

4) Relaxa¢ni — hudba v sobé skryva velkou moc, nebot’ dokaze harmonizovat psychiku
¢lovéka. Takova hudba navozuje pocit uvolnéni a relaxace. Zaci mohou tento druh hudby
vyhledavat také za ucelem zabavy a hry, nebot se tim dokazi lépe odreagovat od

kazdodennich starosti a nacerpat novou energii.

5) Uzitkovéa — hudba ma také funkci uzitkovou, pficemz takova hudba nepiindsi umélecky
rozvoj, ale je zaméfena na zisk. Hudebni dilo se tedy stava zdrojem ekonomického zisku a
vznika tak reklamni hudba. Estetickd sloZka je oslabena ve prospéch uzitkové role a nese

rysy poplatné dob¢, uzndvanym trendiim.

Ad C) Specifické funkce

Specificka funkce spociva v pfiblizeni hudby détem podle jejich v€ku a mentalni
vyspélosti. Je ovlivnéna vybérem takovych témat, ktera vychazeji z détského svéta hodnot
a umoZznuje jim rozvoj jejich pfedstavivosti, fantazie a tvofivosti jako zakladnich
prostiedkli pro utvafeni jejich osobnosti, pficemzZ tato rozvijejici se osobnost je chapana
jako integrace vSeho, co ma smysl pro dit€ ve vztahu K realizaci jejich ptani, potieb a
celkového sméfovani. Umoziuje také détem utvaret spravné spoleCenské vztahy a téz
urcitou sebereflexi, ktera je naslednym spoustéjicim podnétem pro rozvoj jejich hudebniho
védomi. Proto je velmi dilezité pro tento rozvoj umét rozeznat vhodna dila a uskute¢iiovat

vvvvvv

ptedpoklad pro spravny poslech hudby ve Skole. UmoZznuje totiZ rozvijet tyto hodnoty:

1) Hudebné-vychovné — poslech jakéhokoliv umeéleckého dila ma pozitivni u¢inek na
rozvoj hudebnich schopnosti. Dité do sebe ,,vstiebava* hudbu a ,,posuzuje* jeji kvality na
zaklad¢é dosud ziskanych védomosti o hudebnim dile. Déti Casto poslouchaji stale stejny
druh hudby ve spojeni s oblibenym interpretem, nebot’ se chtéji ztotoznit s konkrétnim

zpévakem ¢i kapelou. Tato identifikace probiha ¢asto v obdobi dospivani (adolescence).
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2) Poznavaci — hudebni dilo nam sdé€luje urcité poznatky ze svéta lidi a pfirody. Hudba je
chéapana jako nositel informaci a zéci jsou pfijemci téchto informaci, kteti se u¢i porozumet

okolnimu svétu a sami sobé.

3) Emocionalni — kazd¢é umélecké dilo vyvolava v posluchaci urcité pocity a dojmy. Hudba
tedy pisobi na lidské nitro a zaroveii rozviji v &lovéku citovou kulturu. Zaci se uéi hudbu

vnimat a prozivat, péstuji si tim procitény vztah ke svétu.

4) Estetické — esteticka slozka je dilezitou soucasti hudebniho dila. Neni cilem poslechu,
ale spiSe prosttedkem, jehoZz prostiednictvim se realizuje funkce poznavaci. Umelecké dilo
vstupuje do zivota déti jako soucast jejich mysleni a citéni a poskytuje jim umélecké

zazitky a radost z krasnych véci.

5) Formativni — kazdé hudebni dilo mé urcitou formu. Ur¢itym zptsobem nas formuje a
péstuje v nas urCité navyky a zasady. Zéaci se napiiklad uéi rozvijet komunikativni

dovednosti a upeviiovat mezilidské vztahy.

6) Kreativni — hudba miize vyvolat v ¢lovéku potiebu projevit své tvirci dovednosti. Déti
se rady nechavaji unaset svou fantazii a chtéji objevovat stale nové véci. Jedna se vétSinou

o relativni originalitu (dité si mysli, Ze objevilo néco nového, ale v podstaté tomu tak neni).

7) Magicka — hudba nam otevird branu do svéta fantazie. Dilo, které chceme v ramci
poslechu détem pfibliZit, 1ze pojmout jako projekt, ktery ponese nazev ,,Hudebni pohéadka.*
Zaci na zakladé své fantazie napiiklad nakresli obrazky, které budou pfedstavovat
jednotlivé casti skladby. Dale mohou navrhnout jednoduchou tane¢ni choreografii, ktera

bude zalozena na zékladé tzv. Hry na télo.

8) Spolecenské — hudebni dilo vzniké jako reakce na spolecenskou situaci, naptiklad volba
nového panovnika. Ucitel pted poslechem navodi atmosféru doby, v niz konkrétni
panovnik Zil. Zaci se snaZi do této situace proniknout a piizpisobit tak svoje mysleni. Na
zakladé dochovanych zdznamii o konkrétnim dile mohou Zaci vymyslet jednoduché

dialogy (vtipné nebo vazné).

9) Integrativni — uméleckeé dilo v sobé skryva kromé hudebni slozky také slozku vytvarnou,

literarni, dramatickou ¢i tanecni, zalezi, o jaky typ hudby se jedna. Naptiklad v programni
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hudbé se prolina hned nékolik druhti uméni: hudebni, literarni, vytvarné a dramatické. Jako

konkrétni ptiklad mizeme uvést Smetanovu programni baseni Sarka z cyklu Ma vlast.

10) Relaxaéni — hudba svymi tony navozuje piijemnou atmosféru a dobrou naladu. Zaci se
radi u¢i novym vécem formou zabavy a hry, proto by hodiny hudebni vychovy zaméfené
na poslech hudby mély byt takto pojaty. Uved'me konkrétni piiklad: Déti sedi v kruhu a
maji zaviené oci, ucitelka se snazi vytvofit klidné prostiedi, které nese prvky meditativniho

charakteru, a pfilis nezasahuje do poslechu.

Vskutku nadherné vystihl poselstvi hudby Prof. Zden&k Helus®, ktery ptednesl
projev na Evropském hudebnim kongresu EAS v Praze v Karolinu v roce 2005 v tom
smyslu, Ze chapal pét vyznaml uméni, tedy 1 hudebniho umeéni. Jeho slova z ptispévku pod
nazvem ,,Hudba, dit¢ a jeho prozitky dobra, krasy, pravdy, fadu a lidského sdileni* je tfeba
presné citovat: ,,M&me na mysli, ze déti nezbytné potiebuji hluboké a presvédéive
prozitky paterého druhu. Za prvé jde o prozitky dobra, za druhé jde o prozitky krasy, za
treti méjme na mysli prozitky pravdy, za ¢tvrté jde o prozitky fddu a konecné za paté jde
o0 prozitky setkdvani Clovéka s Clovékem...a Ze tak zkouSime vzédjemnost, v niz se daii
dobru, krase, pravdé¢ a fadu. Uméni je mimotadnou $anci probouzet a obnovovat vnimavost
vici témto prozitkiim. Zvlastni Sanci zde naptiklad nabizi moudrost pohadek. Ale také, se
zcela specifickou platnosti, se zde uplatiuje hudba. Hudba mé v sobé moc vytvatet

rozpolozeni, bytostnou néladu, v niz se oné vnimavosti obzvlast’ dafi.*

3.3.3  Senzitivni obdobi

Prakticka cast diplomové prace se zabyva moznostmi poslechu hudby na 2. stupni
zakladni Skoly, a proto povazuji za dileZité zminit se alespont okrajové o psychickém
vyvoji ditéte starSiho Skolniho véku. Pojem senzitivni obdobi je mozné nahradit terminem

prechodné, kritické i tranzitivni obdobi. Jedna se o pfechod z jednoho socidlniho prostiedi

2 HELUS, Z. Hudba, dit& a jeho prozitky dobra, krasy, pravdy, fadu a lidského sdileni. In: Visegrddské
semindre Praha 2008. Praha: PedF UK, 2008, s. 5, ISBN: 978-80-7290-382-5.
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do jiného, ale i1 jakousi psychofyziologickou proménu ve védomi clovéka. NaSim
pfedmétem je zkoumani pifestupu zéka z 1. stupné zakladni Skoly na 2. stupen zékladni
Skoly, tedy cilovou skupinou jsou déti ve véku 10 — 11 let. Jakykoliv pfestup zaka ¢i
piechod do jiného prostiedi predstavuje vyraznou zménu v jeho Zivoté a je tedy potieba ho
na tuto zménu psychicky pfipravit. Dalezitou roli hraje v prvni fad¢ ucitelka a déle rodice,

kteti by meli byt pro své dité nejveétsi oporou.

Hudebni vychova je pfedmét, se kterym se zaci setkdvaji pouze jednou tydné
Vv rozsahu 45 minut, coz je zalostné malo. Je tieba, aby ucitel vystihl podstatu a poslani
tohoto pfedmétu. Nejen Ze seznamuje zaky se zaklady hudebni teorie a d€jinami hudby, ale
predevSim plisobi na vSestranny rozvoj jejich osobnosti. V ramci jedné vyucovaci hodiny
by se mély vystiidat rizné druhy Cinnosti: pévecké, instrumentalni, hudebné-pohybové,
teoretické a poslechové. Je idealni, kdyz se tyto aktivity prolinaji a navzajem jedna druhou

dopliuji, naptiklad pii poslechu hudby mohou Zaci doprovazet na hudebni nastroje.

Pii vybéru poslechové skladby se miize ucitel fidit doporu¢enym poslechem
V ucebnici hudebni vychovy anebo miiZe zvolit ukdzku dle svého uvaZeni. Uved'me
konkrétni ptiklad: Téma hodiny je obdobi vrcholného klasicismu — osobnost L. van
Beethovena. MnozZstvi d¢€l, ze kterého 1ze u tohoto skladatele vybirat, je opravdu mnoho.
Kazdy ucitel hudebni vychovy by mél ovladat hru alesponl na jeden hudebni nastroj a dle
tohoto ptedpokladu bude pravdépodobné volit ukazku dila. Napiiklad ucitel hudebni
vychovy je klavirista, a tak si déti nejspi§ poslechnou ukazku z klavirniho koncertu ¢i
z klavirni sonaty, mize to ale byt i drobna skladba. Pokud je ucitel zpévak, vybere asi

ukéazku z vokalni tvorby atd.

Poslech hudby lze na 2. stupni pojmout zajimavé — jak pro zaky, tak pro ucitele.
Pokud ucitel zvoli dels$i hudebni ukazku, napf. jedno déjstvi z opery, miiZze vzniknout
docela zajimavy hudebni projekt. AvSak tato forma vyuky je Casov€ i organiza¢né dost
narocnd. Lékava pro Zaky a méné narocnd pro ulitele miize byt navstéva koncertli zivé
hudby. Zaci na 2. stupni jsou jiz samostatngjsi a vyspélejsi ve svych nazorech na hudbu a

na svet.
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3.3.4  Dulezité aspekty kvalitni pfipravy poslechovych aktivit u déti

star$§iho Skolniho véku

Ptiprava hudebniho projektu méa nékolik fazi, které je nutno dodrzet:

a) vybér tématu,

b) vybér hudebniho materialu,

C) volba prostredi a ¢asové rozvrzeni projektu,

d) priprava scénafe vcetné rozdéleni jednotlivych roli,
e) organizacni zaji$téni projektu.

Volba tématu, vybér hudebniho materidlu a prostfedi hudebniho projektu byly
namétem kapitoly o hudebnim projektu. Velmi dulezita je tvorba scénare, rozdé€leni roli,
Casové a organizacni zajisténi projektu. Hotovy materidl je pak mozné dale upravovat
v pribéhu pripravné faze projektu. Po jeho sepsdni nasleduje ptfid€leni roli, které lze

rozd¢lit do riznych skupin:

* herci

* zpévaci

* tanecnici

* hraci na hudebni néstroje
* vypraveéc

» zvukar

U vétsich projekti je mozné také zvolit roli inspicienta, ktery ma za tukol
dohlédnout na veskeré technické a organizacni zalezitosti béhem celého predstaveni, napf.
pfichody jednotlivych umélci, vstupy vypravé€e, pieménu rekvizit a kulis, atd. Tato role
vyzaduje velkou miru zodpovédnosti, organizanich schopnosti a systemati¢nost. Kazdy
zak tedy dostane ucitelem piidé€lenou roli a zarovenl scénaf k nastudovani. Pokud téma
nabizi prostor pro improvizaci, je velmi uzitecné takovy podnét détem dat. U vétSich
projektli je mozné zapojit vice uciteli a dale také rodice zaku ¢i jiné pratele Skoly, ktefi se

chtéji dobrovolné podilet na zvoleném projektu.
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4  EXPERIMENT V RAMCI PROJEKTOVEHO VYUCOVANI PRO 9.
TRIDU ZS S NAMETEM HUDBY V. J. K. TOMASKA

Kapitola 3.1 se zabyvala hudebnim projektem, piedevs§im jeho piipravnou fazi.
Byly popsany jednotlivé kroky, jak ptipravit hudebni projekt v rdmci vyucovani. Dale byly
uvedeny dal§i faze projektu — realizacni a hodnotici. V rdmci této kapitoly bude
charakterizovana Ekloga F dur, op. 83, ¢. 2 a bude predstavena z genetického a
strukturdlniho hlediska. Na zaklad¢ téchto informaci bude vytvofena praktickd cast této
diplomové prace, pricemz se stanovi pfedmét, cile, metody, pracovni hypotézy a
organizace. V této kapitole bude rovnéz zasazen obsah experimentu pro zaky 9. ro¢niku

zakladni skoly, ktery bude nasledné realizovan ve vyucovaci hodin¢ hudebni vychovy.

4.1 EklogaF dur, op. 83, ¢. 2

Jak jiz bylo uvedeno v 1. kapitole, TomaSek vytvofil v klavirni tvorb& nové
hudebni utvary — eklogu, rapsédii a dithyramb. Tyto drobné klavirni kusy vznikaly na
naméty z poezie, kterou se TomaSek casto nechaval inspirovat. Zkomponoval celkem
jednoznacéné eklogy. Prvni sesit eklog vznikl hned v 1. roce Tomaskova piisobeni u hrabéte

Buquoye. Hrabé Buquoy totiz poskytl Toméaskovi velmi dobré zazemi pro komponovani.

Eklogy jsou psany v tfidilné pisnové formé A - B - A a jsou sefazeny do
7 sesitd vzdy po Sesti kusech. Pro nas hudebni projekt jsme si vybrali eklogu €. 2 z opusu
urceni nelze uvést, nebot’ Tomaskova autobiografie konci rokem 1823. Vzhledem k tomu,
zZe se jednd o posledni sesit eklog, 1ze ocekavat jistou vytiibenost skladatelova vkusu. Opus
se odliSuje od ptfedchazejicich napiiklad oznaCenim skladeb. Misto obvyklého vyrazu

vyjadiujici tempo autor uvadi vyrazové oznaceni, napiiklad Ekloga ¢. 2 je oznacena

Ténero (= nézné). Vsechny eklogy z tohoto opusu maji tanecni charakter a jsou psany v 6/8
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taktu. Podrobngjsim rozborem vybrané eklogy se zabyva subkapitola 4.1.2, kde je

provedena strukturdlni analyza dila.
4.1.1 Geneticka charakteristika

V ramci této kapitoly bude popsana vybrana ekloga z hlediska osobnosti
skladatele. Stru¢né bude uveden prub¢h skladatelova zivota a zajimavosti a okolnosti

vzniku skladby.

Véclav Jan Kititel Tomasek, jeden znejvyznamnéjSich predstaviteli
hudebniho zivota v Praze v 1. poloviné 19. stoleti. byl autodidakt ve hfe na klavir, pozdéji
pisné na texty Ceskych a némeckych basnikii. V klavirni tvorb¢ se stal zakladatelem nové
hudebni formy — lyrického klavirniho kusu: eklogy, rapsoédie a dithyrambu. Tyto drobné
klavirni skladby jsou uspofadany v jednotlivych seSitech a vznikaly pribézné b&hem
skladatelova tvirc¢iho obdobi. Ekloga, ktera v nasledujicim hudebnim projektu zaujima
dominantni postaveni, je zafazena v poslednim sesSité eklog, op. 83. Tento opus vznikl
pravdépodobné kolem roku 1823, kdy Tomdasek koncil ve sluzbach u hrabéte Buquoye a
st¢hoval se do domu v Tomasské ulici na Malé¢ Strané. Toto obdobi bylo pro Tomaska
velmi §tastné, nebot’ mu hrabé Buquoy pfiznal dozivotni penzi a TomaSek se zasnoubil
s Vileminou Ebertovou, se kterou potadali pravidelné hudebni vecery v jejich novém
domé¢. Eklogy ztohoto opusu vyzaiuji energii, svéZesti a veselou naladou. Jsou velmi
zpévné, harmonicky odlehcenéj$i a technicky nenaro¢né. Svoji nekomplikovanosti si

zarucily uspéch a oblibu u interpretti.

4.1.2  Strukturalni analyza

V subkapitole 4. 1 byl proveden ¢astecny rozbor dila. V této kapitole budou
analyzovany jednotlivé ¢asti eklogy s pfihlédnutim na vyrazové a formotvorné prostiedky.

Bude proveden formalni rozbor s ohledem na cilovou v€kovou skupinu zaki.

Ekloga, kterd se stala namétem tohoto projektu, je z opusu 83 Vv potadi jako

2. skladba. Jeji hlavni tonina je F dur, pfi¢emz v provedeni skladatel pfechazi do paralelni
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toniny d moll. Jedna se o tfidilnou pisiovou formu A - B - A. V notovém zapisu je pouze
1. a 2. dil (A + B), 3. dil (A) je myslen jako opakovani celého prvniho dilu (A). Dil A se
sklada ze tii Casti (a — b —a") a je celkové jemnéjsi nez dil B, ktery ma také 3 ¢asti (a — b —
a’). V dile a je rozvinuto hlavni téma v zakladni tonin¢ F dur, které 1ze oznacit jako Zenské,
nebot’ je velmi zpévné a lyrické s pouzitim hry legata a dynamikou v rozmezi od p — pp.
V dile b vSak ptichazi vedlejsi téma raznéjSiho charakteru, jez Ize oznacit jako muzské. Je
V dominantni tonin¢ C dur, dynamika je zde pojata jako ozvéna (f — p), déle se stiida hra
legata a staccata. Piechod dilu b na dil a” je proveden dominantnim septakordem C7
a nasledujici dil a” je témeét totozny s dilem a. VSechny 3 dily jsou v repetici. Dil B =
provedeni je v paralelni tonin€ d moll. Téméf v kazdém taktu se vyskytuje motiv dvou
osmin a dvou Sestnactin oddélenych od ¢tvrtové nebo osminové noty. Dil b je kontrastni
k dilu a jednak vybocenim toniny do F dur — A dur, zménou polohy (obé ruce hraji
Vv houslovém kli¢i) a také stfidavou dynamikou (p — f). VSechny 3 dily jsou opét v repetici.
Vzhledem K frazovani, rytmickym hodnotam a 6/8 taktu lze eklogu oznacit jako tane¢ni
skladbu. Oznaceni pro vyraz — Ténero (= nézn¢) vypovida o emocionalni hloubce skladby
a lze ji tedy zafadit do romantického slohu, ovSem svoji formalni strukturou patii

jednoznacéné do obdobi klasicismu.

4.2 Predmét, cile, metody a hypotéza priizkumu

Pfedmétem vyzkumu bude ukdzat na ptikladu Eklogy F dur, jak je mozné
uplatnit tuto skladbu pro zlepSeni hudebniho vzdélavani zaku v 9. t¥idé tak, aby byla
vyuka tvofiva a z hlediska nového pojeti progresivni. Bude tak uskute¢néno v ramci
integrativniho hudebniho projektu, ve kterém bude ptfedstavena zaklim hudba V. J. K.

Tomaska.

Cilem vyzkumu je seznamit 7&ky sosobnosti V. J. K. Tomaska,
s charakteristikou doby, v niz skladatel zil a v niz skladba vznikla. Pokusime se pfiblizit
zakim zivot spolecnosti a okolnosti vzniku skladby. Dal§im cilem je poukdzat na to, jak se

prohloubi Uc¢innost poslouchané¢ hudby, kdyz jsou Zaci vtazeni do piipravy a pribéhu
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hodnoceni projektu. Nasim cilem bude také ukazat funk¢nost integrativnich ptistup hudby

a dalSich uméleckych i mimoumeéleckymi oblasti.

Metodou bude hudebni experiment, ktery bude zalozen na integrativnim
hudebnim projektu o zivoté, spoleCenském klimatu a dile skladatele. V ramci tohoto
projektu budeme aplikovat deskriptivni metodu zalozenou na charakteristice dila z hlediska
genetického, strukturadlniho a sémantického. Genetické hledisko bude jiz obsahovat

i spole¢ensko-historicky kontext doby, ve které skladba vznikla.

Dalsi metodou bude dotaznikové Setfeni. Obsahuje 12 otevienych otdzek, na
které budou Zaci pisemné a individudlné odpovidat. VSechny otdzky budou vychazet
Z jednotlivych fazi experimentu a zaméifi se na charakteristiku rodinného zazemi
skladatele, na kvalitu jeho hudebniho vzdélani, na uplatnéni jeho nadani ve sluzbach
hrabéte Buquoye, na jeho nejzndméjsi klavirni skladby a osobni vztahy. V zavéru

dotazniku chceme ziskat od zakli emocionalni reflexi z pribéhu experimentu.

V ramci experimentu uplatnime jednoduchy sémanticky diferencidl, ktery se
bude vztahovat k interpretované Ekloze F dur, op. 83, ¢. 2. V prib&hu poslechu této
skladby Zaci budou oznacovat ze dvou moznosti termin, ktery ma nejvyssi vypovidajici
hodnotu. Zaci budou zaznamenavat vyrazové a formotvorné prostiedky uplatnéné
ve skladbé, tzn. dynamické a tempové charakteristiky, urci hudebni formu, stylové obdobi

a popisi rovnéZ emocionalni proZitek z jednotlivych €asti 1 celku.

Dopliiujici metodou bude 1 pozorovani, které¢ uskutecnime v rdmci hudebniho
experimentu. Bude zptestiovat poznatky ziskané z dotaznikového Setfeni a z vyplnénych
reakci zakl na poslech hudby. Tyto metody ndm pomohou ziskat odpovéd’ na stanovenou

pracovni hypotézu:

Zajem zaki o poslech hudby se vyrazné prohlubuje pfi zapojeni jejich dramatickych,

vytvarnych i mimouméleckych aktivit.
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4.3 Organizace prizkumu

Termin uskute¢néni experimentu byl stanoven na mésic kvéten 2012 ve tiide
9. A v Zékladni skole v Nytanech. Ve tfid¢ je 20 zaka, z toho je 10 chlapcii a 10 dévcat.
Jejich emocionalni a intelektudlni uroven je standardni. Experiment bude uskutecnén dle
rozvrhu tfidy 8. vyucovaci hodinu a Zaci budou informovani o zamysleném projektu 14 dni
doptedu. Pfed samotnym experimentem navstivime tfidu a pfedstavime zaktiim zamysleny
projekt. Nasledné ziskdme zdjemce o spolupraci. Ta bude spocivat v jejich piipravé na
jednotlivé role, napiiklad vypravéce nebo osob, které vstupuji do dialogii. Pozadame
feditele Skoly, aby zajistil naladéni klaviru v hudebné skoly. Tyden pted realizaci projektu
uskute¢nime setkani, na kterém ptipravime projekt prakticky, tzn. provedeme zkousku dle
scénafe, budeme reagovat na pfipominky a ptani zakl, promyslime casovou strukturu
jednotlivych ¢asti projektu vzhledem k vyucovaci hodin€. Ptipravime pro zaky tkoly, které
budou soucasti prizkumu (dotaznik a sémanticky diferencial). Planujeme, Ze budou Zakiim

k dispozici pro vyplnéni na kazdé lavici.

4.4 Obsah experimentu
1. Piipravna Cast

2. Obsah strukturovany do ¢tyi déjovych oblasti véetné interpretace Eklogy F dur, op. 83,
¢.2

s komentafem
3. Zavérecéna diskuze

V ramci piipravné Casti seznamime zaky 9. A s obsahem a formou projektu
o0 zivot¢ a dile skladatele V. J. K. Tomaska. Zajemce o spoluprici na tomto projektu
vyzveme na setkani po skonceni vyuky. Na tomto setkani jim pfedloZime pfipraveny
scénaf a budeme s nimi diskutovat jejich dotazy a pfipominky. Nékteré z nich vélenime do
scénafe. Chapeme to jako dilezity krok k tomu, aby se Zaci citili spoluautory a ziskali vétsi

zajem o projekt. Tato spoluticast bude zajimava v tom, Ze vyuZijeme jejich individualnich
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moznosti, nadani a kvalit. Budeme také respektovat tvofivé napady zaka a podnécovat je
ke skupinovym a individudlnim projevim. Dalsi setkani se uskutecni za tyden, na némz

bude scénaf jesté vice upiesnén a bude v ném vyuzito pfedchozich napadu.

Obsah scénate bude rozdélen do tii déjovych pasem:

V prvni ¢asti seznamime Zzaky prostiednictvim vypravéce s osobnosti a
vyznamem skladatele V. J. K. Tomaska. Budou mit moznost se na pocitacové prezentaci
podivat na jeho rodny dim. Sezndmi se s pocatky hudebniho vzd€lani skladatele a
s obdobim jeho sluzby u hrabéte Buquoye. V této Casti vyuzijeme emociondlni reflexe
skladatele z jeho détstvi formou dialogt zaku. Piedpokladame, Ze zaky zaujmou negativni
zazitky, které mél skladatel z vyuky klaviru v utlém détstvi. Pfiblizime téZ podobizny
skladatele a hrabéte a déle jim ukdzeme, jak vypadala sidla hrabéte, kam Tomasek jezdival
komponovat.

Ve druhé ¢asti scénaie se budeme snazit zaujmout zaky dialogem skladatele a
sleény Vileminy. Tato Cast je pojata s pfihlédnutim k véku zaki 9. ro¢niku zakladni Skoly,
pficemz jim bude poskytnut prostor v inscenovani a vyjadfeni jejich ndpada. V této Casti
bude zaroven popsdna ptiprava na koncertni vystoupeni u TomaSkovych. Budou také
pfedstaveny podobizny Tomdaskovych zaki.

Tteti ¢ast bude koncipovana tak, Ze na po¢atku promluvi skladatel, ktery uvede
salonni koncert. V této Casti scénafe budeme interpretovat Eklogu F dur, op. 83, €. 2 a Zaci
budou seznameni s tim, Ze pii opétném poslechu této skladby budou vypliovat sémanticky
diferencial, ktery se vztahuje k tomuto dilu. Tento diferenciadl budou mit vSichni
k dispozici na svych pracovnich stolech spole¢né s dotaznikem. Scénai bude zakoncen
podékovanim skladatele Tomaskovym zakim J. V. H. VofiSkovi a A. Dreyschockovi za
provedeni dila. Autorka scénaie pak pod€kuje uinkujicim a zakim celé tiidy za projevy
zajmu a spolupréci a vyzve zaky, aby vyplnili pfipravené dotazniky. Nakonec opét zahraje

skladbu a vyzve je, aby vyplnili dalsi dotaznik ve formé sémantického diferencialu.
Experiment zamyslime uzavtit rozhovorem se zaky a chtéli bychom postihnout

1 jejich reflexe projektu. Zvlasté nds budou zajimat jejich ndzory na jeho néslednou

inovaci.
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4.5 Vyhodnoceni experimentu a metodické naméty pro praxi

Pro ptipravu integrativniho hudebniho projektu o zivoté a dile skladatele jsme
vybrali Eklogu F dur, op. 83, ¢. 2, kterou jsme popsali z hlediska genetického. V<¢lenili
jsme do né& nékteré aspekty zivota skladatele a spolecensko-historicky kontext doby.
Formalni rozbor skladby (strukturalni hledisko) a rovnéz i sémantické hledisko jsme
vyuzili ve scénéii. Vyucovaci hodina hudebni vychovy o skladateli V. J. K. Tomaskovi se
setkala u zaki s nebyvalym ohlasem. Podle vyjadieni jejich tfidni ucitelky se tato udalost
stala predmétem jejich domaci prace, Castych rozhovort i o prestavkach v prubéhu celého
tydne. Scénaf projektu umozioval i samostatnou praci zakt. Rozvijel jejich fantazii,
tvofivost a rizné dovednosti, napfiklad dramatické. Pti pribéhu hodiny nastaly necekané
situace, které Zaci fesili s respektem. Domnivdme se, Ze tyto reakce ptisp€ly k prohloubeni
zajmu zaklt o zivot a dilo skladatele. Propojily dobu minulou s ptfitomnosti, podnitily
socialni vazby v tfidnim kolektivu a vytvofily se kvalitngjsi vztahy mezi zéky. Pii
klavirnim ptfednesu Eklogy F dur, op. 83, ¢. 2 jsme zaznamenali prohloubeny zijem
0 poslech skladby, ve tfidé bylo absolutni ticho. Dokonce oproti scénafi zaci chtéli
vyslechnout tuto interpretaci znovu. Podle ndzoru pfitomného feditele Skoly a jeho
zastupkyné se zaci devatého ro¢niku chovali neobycejné pozorné, coz bylo dle jejich
nazoru neobvyklé chovani. Vydatily se téz dialogy, které byly naznaCeny ve scénafi.
Nepostradaly napaditost, hereckou improvizaci a téz recesi v celkovém projevu, ktery je
typicky pro tento vék. Po ukonceni vyu€ovaci hodiny nastala neformdlni beseda, ktera
nebyla planovéana. Zucastnilo se ji pét chlapct, tfi divky, ucitelka hudebni vychovy a
examinatorka. Pfi této neplanované besed¢ zaci hrali na klavir, zajimali se podrobnéji

0 obsah scénare, sd¢lovali své hudebni konicky a oblibené umélce.

Nyni pfiblizime vysledky experimentu na zdklad€ vyhodnoceni dotaznikového
Setfeni. V jeho ramci jsme rozdali Sestnacti pfitomnym zakim dotazniky s dvanacti
pfipravenymi otdzkami. Ty reflektovaly poznatky ziskané z hodiny a také charakterizovaly
zajem zakl o poslouchanou skladbu. Tyto pisemné informace jsme méli moznost nasledné
provétit rozhovorem, ktery nasledoval neformélné po vyucovaci hodiné. Obsah dotazniku

tvoftily nasledujici otazky:

1. Kde se narodil V. J. K. Tomasek?
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2. Kolik mé¢l sourozenci?

3. M¢l Vaclav dobrého ucitele klaviru?

4. Ktery hrabé Tomaskovi nabidl praci ve svych sluzbach?

5. Kam jezdil skladatel komponovat v obdobi letnich mésicu?

6. Jak se jmenuji klavirni skladby, které Tomasek pojmenoval podle starofeckého

basnictvi?

7. Jakou nemoci trpél Tomasek?

8. S kym se seznamil v Marianskych laznich?

9. Kterou skladbu si Vilemina oblibila a kdo se stal jejim interpretem na planovaném
koncertu?

10. Co se Ti nejvice libilo na dneSnim hudebnim projektu?

11. Jak se jmenovala skladba, kterou jsi v hodin¢ slysel?

12. Co se Ti nejvice na dnesni skladbé libilo?

V tabulce ¢. 1 uvedeme vysledky, ke kterym jsme dospéli na zakladé
dotaznikového Setfeni. Cislem 0 zaznamenavame chybnou odpovéd’, ¢islem 1 zapisujeme

spravnou odpoveéd'.

Tabulka ¢. 1

otazka¢. 1| ¢.2 | ¢.3 | ¢.4 | &5 | ¢.6 | ¢.7 | ¢.8 | ¢.9 |¢10|¢ 11| ¢ 12
chlapec 1 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1
chlapec 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
chlapec 3 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1
chlapec 4 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1
chlapec 5 0 1 1 0 1 1 1 1 0 0
chlapec 6 0 1 1 0 1 0 1 1 0 0
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chlapec 7 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

chlapec 8 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1
divka 1 1 1 1 1 1 0 0 1 1 1
divka 2 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1
divka 3 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1
divka 4 1 1 1 1 1 1 0 1 1 1
divka 5 1 1 1 1 1 0 0 1 1 1
divka 6 0 1 1 1 1 0 1 1 1 1
divka 7 1 1 1 1 0 0 0 1 1 1
divka 8 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

Uspésnost v odpovédich zndzornime téZ nasledujicim grafem.
Grafé. 1

Uspésnost Zakl v dotaznikovém Setfeni

M chlapci - spravné odpovédi
B chlapci - chybné odpovédi
= divky - spravné odpovédi

B divky - chybné odpovédi

Graf ¢islo 1 piehledné znazornuje spravné a chybné odpovédi chlapct a divek.
Myslime si, ze dotaznik dopadl velmi dobie u vSech zakl. Zajimavé je porovnani obou
pohlavi. Z uvedeného grafu jasné vyplyva, ze odpovédi (spravné ¢i chybné) byly témér
vyrovnany. U chlapcti bylo zaznamenano 67 spravnych a 13 chybnych odpovédi. U divek
bylo 68 spravnych a 12 chybnych odpovédi. Vyrazné dobré byly odpovédi u otazek €. 2, 3,
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4, 8 a 11. Naopak u otazky €. 5, 6, 7 a 9 se zaci mylili. Otazku ¢. 2 a 8 zodpoveédéli vSichni
zaci spravné. Na otdzku €. 10 (Co se Ti nejvice libilo na dneSnim hudebnim projektu?),
odpovidali zaci pievazné takto: divadelni scénka — jak se spoluzaci vzili do roli; skladba,
ktera byla zahrana na klavir. Na otazku €. 12 (Co se Ti nejvice na dnesni skladbé libilo?),
odpovidali takto: stFidani smutné a veselé casti, prechod radosti ke smutku, interpretace,

ndpaditost, atd. Dotazniky zaku jsou k dispozici v pfilohach této prace.

Soucasti prizkumu efektivity experimentu byl také sémanticky diferencial,
jehoz prostfednictvim Zaci vyhodnotili poslouchanou skladbu. Tento prizkum provéfil,
jestli zaci dokazou charakterizovat vyrazové a formotvorné prostiedky, které jsou
obsazeny v Ekloze F dur, op. 83, ¢. 2. Nejprve si Zaci vyslechli celou skladbu, pii jejimz
poslechu jiz méli pted sebou dvé hodnotici odpoveédi a mohli se zamyslet, kterd z téchto
dvou nejlépe vystihuje charakter poslouchané skladby. Poslouchali pozorn¢, nebot’ méli
zadani a pfemysleli o ném. Byli tedy vnitin¢ aktivni a museli skladbu patfi¢né nejenom
poslouchat, ale 1 prozivat. Nic vSak nevyplnovali. K tomu doslo pti druhém poslechu, ktery
byl zafazen po ukonceni scénafe. Obsah sémantického diferencidlu tvofily dvé kontrastni
vypovédi. Zaci mohli ozna¢it jen jednu znich. Piedlozili jsme tento sémanticky

diferencial:

1. Skladba na Tebe plisobi: pozitivné x negativné
2. Tempo skladby je: pomalejsi x rychlejsi
3. Celkovy charakter eklogy je: lyricky x dramaticky
4. Skladba je rozdélena na 3 ¢asti.
Uvodni ¢ast zni: vesele X smutné
Stfedni ¢ast zni: vesele x smutné
Zavérecna Cast zni: vesele x smutné
5. Dynamika (=sila zvuku) je v ekloze: spiSe hlasita x spiSe tissi

6. Ekloga zni: jako tanecni skladba x jako pochod
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7. Skladba vznikla v obdobi: klasicismu/romantismu x renesanci/baroku

Podobn¢ jako jsme vyhodnocovali vysledky dotaznikového Setfeni, uvedeme
V tabulce spravné nebo nespravné odpovédi zakli v zdznamech sémantického diferencialu.
Odpovedi jsou jednozna¢né a umysIné jsme je volili tak, aby varianty byly v opozici.
Vysledky kvality vnimani vyrazovych a formotvornych prostfedkii hudby a emocionalniho

vyjadieni uvadime v nasledujici tabulce:

Tabulka ¢. 2
otazka ¢. 1 ¢.2 ¢.3 ¢. 4 ¢.5 ¢.6 ¢.7
chlapec 1 1 1 1 1 0 1 1
chlapec 2 1 1 1 1 1 1 1
chlapec 3 0 0 1 1 1 1 1
chlapec 4 1 1 1 1 1 1 1
chlapec 5 1 1 1 1 1 0 1
chlapec 6 1 1 1 1 0 1 1
chlapec 7 1 1 1 1 0 1 1
chlapec 8 1 0 0 0 1 1 1
divka 1 1 0 0 0 1 1 1
divka 2 1 1 0 0 1 1 1
divka 3 1 1 0 0 1 1 1
divka 4 1 0 1 1 1 1 1
divka 5 1 1 1 1 1 1 1
divka 6 1 1 1 1 1 1 1
divka 7 1 1 1 1 1 1 1
divka 8 1 0 1 0 1 1 1

UspéSnost v odpovédich zndzornime téZ nasledujicim grafem.
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Graf ¢. 2

(-] r

Uspésnost zakl v zaznamech sémantického
diferencialu

B chlapci - spravné odpovédi
B chlapci - chybné odpovédi
m divky - spravné odpovédi

H divky - chybné odpovédi

Graf cislo 2 ptehledné porovnava odpovédi chlapcii a divek. V porovnani
s ptedchozim dotaznikem si divky vedly o 1 bod lépe nez chlapci. U sémantického
spravné byla zodpovézena pouze otazka ¢islo 7 — Skladba vznikla v obdobi
klasicismu/romantismu. Velmi dobré odpovédi byly u otdzek ¢. 1, 5 a 6. U otdzky €. 2,3 a
4 si zaci nebyli prili§ jisti. Je velmi pozoruhodné, Ze odpovédi chlapcti v porovnani
s odpovéd'mi u divek byly opét témér vyrovnané. Zajem zakt o tento druh spolutcasti
ve vyuce byl velmi potéSujici. Jedna se skute¢né o poslechovou aktivitu, coz dokazuje, ze
poslech je ¢innost. Pfi poslechu pronikali do védomi Zakt pfedstavy psychické, hudebni
I mimohudebni. Domnivame se, Ze kultivovaly i jejich emocionalni inteligenci. Jsme
presvédceni, ze kultivovany poslech rovnéz utvaii postoje jako dulezitou soucast
rozvijejici se osobnosti a sémanticky diferencidl je k tomu vhodnym prostiedkem.

Vyplnéné sémantické diferencialy jsou k dispozici k nahlédnuti v ptilohach této prace.

V ramci prizkumu jsme uplatiiovali téZ pozorovani. Uskute¢nilo se v ramci
celého pribéhu experimentu. Natocili jsme si pritbéh hodiny hudebni vychovy jako video a

v prubéhu jednotlivych ¢asti hodiny jsme se zaméfili hlavné na aktivity déti. VEtSinu z nich
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projekt nadchl, ale byli Zaci, kteti neprojevovali prohloubeny zajem, ale naopak. V ramci
projektu jsme si vytipovali tfi situace a v nich jsme hodnotili tfi kvalitativni projevy:
oznacenim 0 jsme charakterizovali takovy projev, ktery byl bez z4jmu, ktery sledoval jinou
¢innost, ktery se zaméfoval na jinou zdymovou oblast. Oznaceni 1 znamenalo béZny
poslech, bézné soustiedéni a plnéni tikoli. Oznaceni 2 znamenalo vyrazny zdjem o danou

¢innost, kterd se projevovala napiiklad i mimikou, zajimavymi odpovéd'mi, usmévy,
osobnimi napady apod.

T¥i situace:

1. Tomaskovo détstvi a obdobi u hrabéte Buquoye
2. Zalezitost namlouvani s Vileminou

3. Poslech dané skladby

Graf¢é. 3

W divky

B chlapci

Z uvedeného grafu ¢islo 3 je nazorné vidét, jak byli zaci aktivni v pribéhu
vyu€ovaci hodiny. 9 zaka projevovalo nadprimérny zdjem o danou Cinnost, 5 zaka bylo
neutralnich a 2 Zaci nejevily téméf zadny zajem. Zaky tento zptisob vyuky piekvapil, nebot

ho vnimali jako netradi¢ni pfistup, se kterym se ve Skole dosud nesetkali. Dotvrzuji to
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I nasledné rozhovory, které examinatorka uskutecnila po skonéeni vyucovaci hodiny.

Domnivame se, ptejit od védomostniho a pamétniho uceni ve skole lze, ale formy prace

pedagogii s zaky musi byt jiné.

Z tohoto hlediska se potvrdila pracovni hypotéza, kterou jsme formulovali
takto: Vyhodnoceni hypotézy: Zajem Zaki o poslech hudby se vyrazné prohlubuje pfi

zapojeni jejich dramatickych, vytvarnych i mimoumeéleckych aktivit.
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ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo zaméfit se na klavirni tvorbu Vaclava Jana Kititele
Tomaska a vybrat takové skladby, které jsou vhodné pro vyuku hry na klavir v zakladni
umélecké skole. Dalsim cilem bylo praktické vyuziti vybrané¢ho klavirniho dila ve vyuce
zakd 9. tfid v Zéakladni Skole v Nyfanech, coz bylo v ramci mensiho jednorazového
prizkumu aplikovano. Touto praci jsem chtéla dokézat, ze 1 hudebni skladatel, ktery dnes
jiz neni tak znamy, muaze prostiednictvim svého dila oslovit dneSni spole¢nost a byt

prospésny ve vzdelavani zaki.

PiedloZenou diplomovou praci jsem pojala tak, abych piedstavila jednak Zzivot
skladatele v kontextu jeho doby, a dale jsem se zabyvala analyzou vybranych skladeb,
které jsou vhodné pro nadané zdky zakladnich uméleckych skol. Domnivam se, ze
I strukturalni analyza téchto skladeb je uzite¢na pro pedagogickou praci kazdého uditele.
Jsem piesvédcena, ze pochopit 1épe osobnost skladatele, je mozné tehdy, kdyz kromé
Zivotnich udalosti pronikneme také do podstaty dila. Poslani ucitele je predavat védomosti,
ale 1 svoje postoje zakim. Proto jsem volila experiment, nebot’ jsem chtéla, aby ve skole
neznély jen nové informace a metodiky, jak nejlépe zahrat skladby. Ptéla jsem si, aby se
Skola alesponi na chvili proménila v misto tvofivé hudebni i obecné lidské spoluprace.
Zejména v zakladnich Skolach klesa stale vice vyznam hudebni vychovy. Proto jsem
V experimentu zapojila do pfipravy a také tvorby vice zaka a vSechny zaky ve tiidé jsem
podnitila ke spolupraci. Na vypracovani dotazniku se podileli vSichni Zaci, na tvorbé
programu jen ti, ktefi o to stali. Z pozorovani vyplynulo, Ze pfi koncepci hodiny, kterd je
postavena na ucté k zakiim, na uplatnéni jejich nédzori a namétl, tedy na tvotivé aktivite,
na spolupréci jednotlived, na individualnim 1 kolektivnim hledani odpovédi, se tvori
osobnost. Jsem rada, ze se rozproudila diskuze o skladateli a Ze mi zaci nasledné po hodiné
chtéli predstavovat svoje klavirni dovednosti, zazpivat pisnicky, seznamit mé& se svymi
pokusy (nevadi, Ze v oblasti popularni hudby). To vSechno jsou projevy divéry mezi
ucitelem a zdkem, na kterych velmi zélezi, i skuteCna autorita nejenom ucitele, ale 1
hudebni vychovy jako pfedmétu vSeobecného vzdélavani. Budu rada, kdyz tato prace

podniti dalsi pedagogy k obdobnym pokusiim.
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