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Abstrakt

Tato prace ma by méla osvétlit, co se skryvd za fenoménem nazyvanym synestesie
(predevsim z literarnévédného hlediska). V ramci vykladu vybranych uméleckych prouda
druhé poloviny 19. stoleti se snazi o zasazeni daného fenoménu do literarnéhistorického

kontextu.

S vyuzitim riznych typologii synestesie se pokousi o analyzu konkrétnich ptipadd
vybranych z vybranych dél Jitiho Karaska ze Lvovic (basnicka sbirka Zazdena okna, proza
Roman o Manfredu Macmillenovi a drama Sen o Fisi krasy). Analyza prokazala, ze synestesie
neni jen fenoménem svétove, ale i Ceské literatury daného obdobi. Zajimavym se také ukazalo

srovnani vysledkl s vyzkumem synestetikll z roku 2001.

Prace se také vénuje zkoumani barev a vidéni barev ve snech. Prace Svetozra Nevoleho,
ktera se jevila jako mozny nastroj interpretace, volba Nevoleho studie s nakonec ukazala

adekvatni.
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Abstract

This thesis should solve the mystery of the synesthesia (especially on field of the theory of
literature). The explanation of selected art schools of the second half of nineteenth century

should anchor this phenomenon in the history of literature.

The thesis analysis the concrete cases selected from the primary texts (collection of poems
Zazdena okna, prose Romdn o Manfredu Macmillenovi and drama Sen o 7isi krasy). This
analysis is based on the various types od synesthesia. The analysis prooved that this
phenomenon does not only exist in the world literature, but it also exists in the Czech
literature of that age. The comparison of the results extracted by Sean A. Day, Ph.D. was very

interesting.

This thesis examines also the colours and seing of the colours in the dreams. The work of
Svetozar Nevole showed up useful. Although the work is almost 50 years younger than the
primary literature, there were no big problems with adaptation of this theory for the primary

texts.
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1 Uvod

V réamci kurzii k literatuie konce 19. a pocatku 20. stoleti jsem se blize sezndmila se
symbolistickou a dekadentni literaturou, které mne velmi zaujala jak svou tematickou, tak
formalni strankou. Lyricky subjekt stiidajici jednu masku za druhou pfimo vold po odhaleni

svého pravého ja a melodické volné verse taktéz vybizeji k hledani spojitosti s hudbou.

Nejvice mne vSak zaujal fenomén synestesie. V seminafich byla sice synestesie zminéna,
ale kviili nedostatku ¢asu jsme se nemohli vénovat jejimu blizZSimu prozkoumani. Proto jsem

se rozhodla této tématice vénovat ve své diplomové praci.

V prvé fad¢ narazime na zdsadni terminologicky problém, ktery je potieba vytesit. Co
pfesné oznacuji pojmy moderna, symbolismus a dekadence a co se za nimi skryva? Podobny
problém vyvstdva u synestesie. Existuje mnoho riznych definic, ale ne kazda je vhodna pro
literarnévédnou analyzu. Je také potieba specifikovat typy synestesie, které budou slouzit ke
kategorizaci synestetickych motivii obsazenych ve vybranych literarnich dilech. Zamétila
jsem se na tvorbu Jiftho Kardska ze Lvovic, a to na basnickou sbirku Zazdena okna, na

Roman Manfreda Macmillena a na drama Sen o 7isi krasy.

Se synestesii také Gzce souvisi barvy, kterymi literatura pielomu stoleti ptimo hyii. Které
barvy se objevuji nejCastéji a jak jsou pouzity? Chybi nékteré? Existuje néjaka spojitost
s vyzkumem Svetozara Nevoleho o vidéni barev ve snech, jehoz vysledky byly prezentovany

v 50. letech 20. stoleti?



2 Ceska literatura ve 2. poloviné 19. stoleti

Literatura druhé poloviny 19. stoleti se vyznacuje predev§im mnozstvim sport, které se
snazi vypotadat se s modernizaci, s tehdejSimi proménami svéta a s hleddnim mista Ceské

literatury ve svéte.

Ke konci 50. let 19. stoleti byl vydan skupinou spisovateli (napt. Jan Neruda a Vitézslav
Halek) almanach Mdj, kterym se tito literati ptfihlasili k odkazu Karla Hynka Machy.
Almanach nebyl dobovou kritikou pfijat, protoze nesplioval pretrvavajici jungmannovskou
predstavu o narodni klasi¢nosti. Majovcei chtéli sledovat trendy evropské, potazmo svétoveé
literatury, a vyzvednout Ceskou literaturu na jeji roven. Zajimaly je predevsim aspekty, které
spojuji lidi v Cechach s lidmi kdekoliv jinde.

Jiz zde se zacinaji objevovat témata, kterd jsou povazovana pro literaturu za nevhodna
(naptf. vztah bohaty — chudy, postaveni Zeny ve spole¢nosti), motivy zevSednéni Zivota
a hledani moznych uniki z této situace.

V 70. letech 19. stoleti se do popiedi dostavaji dvé uskupeni literatli, kterd jsou spjata
pfedevsim s almanachem Ruch a ¢asopisy Osvéta a Lumir.

Tzv. ruchovci se zamétovali pfedevSim na domaci literarni ndméty. Cilem literath je podle
nich podporovat svym dilem nérodni emancipa¢ni snahy. Lumirovci na druhé strané chtéli
odpoutat cloveéka od vSednich starosti a spojit jej touto cestou s lidstvem (tzv. svétoobcanstvi).
Lumirovci ve sporu o Almanach Mdj z roku 1878 ostie odsoudili vyuzivani uméni
k politickym uceltim.

Lze tedy fici, ze literatura 90. let, kterd nas bude zajimat, ma své kofeny jiz v téchto
dekadach. M4jovci rozrusili tematickd omezeni a Lumirovei polozili zdklady Uméni pro
Uméni.

V roce 1884 byl zalozen Casopis Atheneum, na jehoz pud¢ probihal dalsi dilezity spor —
spor o pravost Rukopist. Predni védecké autority v Cele s Janem Gebauerem a Tomasem
Garriguem Masarykem se snazily prokazat, Ze Rukopisy Kralovédvorsky a Zelenohorsky jsou
podvrh. Soucasti tohoto sporu se stala také otazka realismu v uméni. Realismus byl odmitan,
protoze ,si libuje vice v Serednu nez v krasnu, vice ve zlu neZ v dobru, vyhledava

«l

dissonance.“’ V navaznosti na realismus se také rozviji literarni kritika, kterd se zacina
zamé&fovat na individuélni dila a jejich tvilirce a prestava se schovavat za v§eobecna hesla.

Kromé boje o status dekadence (viz kapitola 5.2) se v poloviné€ 90. let rozhotel také boj

1 Machal, Jan: Boje o nové sméry v Ceské literatute 1880-1900.
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o Halka. Jedna se o boj staré a nové generace. Jadrem sporu se stalo pfecenovani Vitézslava
Hélka na tkor |Jana Nerudy, na které svym ptispévkem v Nasi dobé poukazal Jan Svatopluk
Machar. Proti tomu se ohradila starSi generace (napf. Jaroslav Vrchlicky, Eliska
Krasnohorska). Na Macharovu stranu se naopak pfidala mladd generace (okruh Moderni
revue, Katolickd moderna atd.). Tento spor vyustil v uveiejnéni Manifestu Ceské moderny
(1895). ,,SraZena typickymi reprezentanty starych sméra v jeden Sik, pfinucena obhajovati své
presvédceni, volnost slova, pravo bezohledné kritiky nejprudsim a nejvasnivejsim bojem, jaky
Ceskad literatura vibec zaznamendava, pifijala Cast mladé generace literarni jméno, které
s despektem bylo hozeno na ni: Ceskd Moderna.*? Manifest vola po tviréi praci, volnosti
slova a individualité, a to predev§im v kritice. ,,Umélce chceme, ne echa cizich tontli, ne
eklektiky, ne diletanty. Nevazime si pestrobarevného latani piejatych myslenek a forem,
zrymovanych politickych programi, imitaci narodnich pisni, verSovanych folkloristickych
tretek, Sedivého fanglickarstvi, realistické ploché objektivnosti. Individualita nade vSe, zitim
kypici a Zivot tvofici.*” Tento manifest byl jedinym spole¢nym pocinem mladé generace.
Manifest se totiz nedotykal pouze literatury, ale 1 soudobé politiky. S tim se napt. okruh kolem
nove vzniklé Moderni revue nemohl ztotoznit.

V 90. letech 19. stoleti se v Ceské literatuie rozvijeji moderni umélecké sméry, jako je

impresionismus, symbolismus a dekadence. Promény nékterych téchto sméra, jejich hlavni

znaky a vztahy mezi nimi budou pojednény v kapitolach 3-5.

2 Ceska moderna. SALDA, F. X. Kritické projevy. 2, 1894-1895. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1950, s. 361.
3 Ceskda moderna. SALDA, F. X. Kritické projevy. 2, 1894-1895. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1950, s. 361.
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3 Vymezeni pojmu

Uziti terminti moderna, symbolismus a dekadence je problematické, protoze jimi lze
oznacit nékolik skute¢nosti, které jsou vétSinou odstinény pouze pojetim ¢i mirou abstrakce.

Je tedy potieba specifikovat, jak budeme dané terminy chapat v této praci.

3.1 Moderna

Tii odliSnd vymezeni terminu moderna popsala ve své studii ,,Moderne” als

Epochenbegriff Alice Staskova:

(a) Typologické pojeti — S timto pojetim piichazi Ernst Robert Curtius a stavi pojem

moderni do opozice s pojmem antiquus (tj. stary, anticky). Poprvé se tento fenomén
objevuje v 6. stoleti a oznacuje generacni konflikty oné pohnuté doby. Je vsak také

stalym fenoménem literarni historie a literarni sociologie.

(b) Historické pojeti — Stavi proti sobé pojmy ptitomny a predchozi, novy v kontrastu ke

starému a je vztazeno na jedno dané vnimani pfitomnosti.

(c) Epochélni pojeti — Stavi proti sobé pojmy doCasny a vény. Tim se toto pojeti
pfiblizuje pojeti moderny u Baudelaira. Vyzdvihuje pocit pomijivosti, pfechodnosti
a vztazenosti sama na sebe. V tomto smyslu byl termin poprvé pouzit Eugenem
Wolffem v roce 1887. V &eském prostedi je spojeno predeviim s Manifestem Ceské

moderny (1895).

V této praci budeme termin moderna pouzivat v pojeti epochalnim.



3.2 Symbolismus

Paul Hoffmann ve své monografii uvadi, ze ,,symbolismem rozumime v kontextu literarni
historie historicky ohrani¢eny fenomén rozsahlej$iho a trvalého vyzafovani.“* Je spojovan
s koncem realismu a naturalismu a zaroven s ndstupem avantgardnich smérl, jako je

futurismus, surrealismus, existencialismus atd. Symbolismus miZeme vymezit:

(@) ,jako formu vyskytu jedné minulé epochy v jeji historické podminénosti

a jedineCnosti,

(b) jako stalost principi a metody, piisobivy potencidl, ktery je s to se nove realizovat

v nepretrzitosti a zméné.*

René Wellek se této problematice vénuje ve své studii The Term and Concept of
Symbolism in Literary History. Podle Welleka ma tento pojem Ctyfi vrstvy a lze si jej
predstavit jako &tyfi soustiedné kruznice. Cim je pouziti daného terminu abstraktngjsi, tim je
kruh vétsi a vzdalenéjsi od stiedu (viz Obr. €. 1).

Wellek taktéz upozoriiuje na nevhodnost terminu moderna pro oznaceni epochy, ktery je
nejlépe aplikovatelny na moderni uméni (modo = nyni). Naproti tomu symbolismus je vhodny
jako vSeobecny termin pro dominantni smér, ktery nésleduje po realismu a zahrnuje literaturu
celé Evropy na konci 19. stoleti.

Jaroslav Med ponechavd ve své studii Symbolismus — dekadence historické pojeti
symbolismu stranou. Ptiklani se k nazoru, Ze symbolismus se objevuje az kolem roku 1890
a ma nahradit pejorativné zabarveny termin dekadence. Podobné jako u René¢ho Welleka se
tak pojem symbolismus stava oznaenim celé mezinarodni epochy.

M¢ vymezeni symbolismu stoji na pomezi druhého a tfetiho Wellekova kruhu. Chapu
symbolismus spiSe jako jeden z mnoha literarnich a kulturnich prouda, které hybaly Evropou
konce 19. stoleti. Kazdy tento umélecky smér mél sva specifika, v mnohém se tyto sméry

doplnovaly, prolinaly a piekryvaly, ale dle mého nazoru byl kazdy z nich svébytny. Proto se

4 HOFFMANN, Paul. Symbolismus. Miinchen: W. Fink, 1987. 241 s. Uni-Taschenbiicher; 526, s. 11. Vlastni
preklad: ,,Unter Symbolismus verstehen wir im Kontext der Literaturgeschichte ein historisch begrenztes
Phinomen von weiter und nachhéltiger Ausstrahlung.*

5 1Ibid., s. 11. Vlastni pieklad: ,,[...] einerseits als Erscheinungsform einer vergangenen Epoche, bestimmend fiir
eine literarische Szene in ihrer geschichtlichen Bedingtheit und Einmaligkeit, anderseits als ein Perennieren
von Grundsitzen und Methode.*
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mi také jevi jako jedno ze StastnéjSich oznafeni némecky termin ,,die Jahrhundertwende*
(Cesky ,,ptelom stoleti), kdy je dané¢ obdobi vymezeno pouze Casové bez vyzdvihnuti

jednoho konkrétniho sméru.

univerzalni fenomén v literatuie

bez ¢asového omezeni

mezinarodni epocha

smér ve Francii
od Nervala (1808-1855)
a Baudelaira (1821-1867)
po Claudela (1868-1955)
a Valéryho (1871-1945)

francouzska skupina,

ktera se v roce 1886

nazvala ,,Symbolisty*

Obr. €. 1 — Pedstava symbolismu podle R. Welleka

3.3 Dekadence

Oznaceni dekadent bylo ptivodné (roku 1885) pouzito francouzskymi basniky Beauclairem
a Vivicarem k zesméSnéni skupiny mladych basnikli hlasicich se k Baudelairovu odkazu.
Posmésny a pejorativni nadech tohoto oznaceni mladi basnici ignorovali, a dokonce se
k nému zacali hrdé¢ hlasit. Od roku 1886 tak vychézela revue Le Décadent vydavana Anatolem
Baju, diky které se povédomi o dekadenci rozsifilo az do nasi literatury.

Jaroslav Med ve své studii Symbolismus — dekadence k tehdy ptipravovanym Déjindam
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Ceske literatury upozornuje na dvé odlisna pojeti tohoto terminu. Dekadenci 1ze oznadit ,,jisty
typ duSevni nalady &i subjektivniho rozpolozeni lidské mysli,*® které se v literatufe objevuji
jiz v pozdni antice, baroku, romantismu atd. Wolfdietrich Rasch pravé tak v uvodu ke své
monografii Die literarische Décadence um 1900 piSe, Ze termin dekadence byl plivodné
vztazen na obdobi padu fimské fise.

Nas vSak zajima dekadence, ,.kterd je literarn¢historickym vymezenim urcit¢ho védomé
piijatého programu basnického hnuti nebo skupiny v evropské literatufe posledni Ctvrtiny
19. stoleti*’ a ktera oznacuje ,.komplex témat, zobrazeni ipadku a zaniku ve vSech varietach
a derivacich.*®

Podle Jaroslava Meda neni dekadence jen Zivotni postoj (srov. Radko Pytlik), ale je ,,jistou
vyhranénou modifikaci symbolismu, absolutizujici vychozi symbolistické principy.’ Také
piSe, Ze cela skupina dekadentu ,,se rozplynula ve velmi Siroké $kale symbolistického hnuti.«"
K tomuto ndzoru se vSak neptiklanim. Soubéznost a prolindni jednotlivych proudi je sice pro
konec stoleti ptfiznacny, ale prestoze jsou symbolismus a dekadence velmi Uzce svazany

a prolinaji se dokonce v jednotlivych dilech, chapu symbolismus 1 dekadenci jako svébytné

umeélecké proudy.

6 MED, Jaroslav. Symbolismus — dekadence: ze studie k pfipravovanym Dg&jinam &eské literatury. Ceskd
literatura: casopis pro literarni vedu. 1985, 33 (2), s. 120.

7 TIbid.,s. 120.

8 RASCH, Wolfdietrich. Die literarische Décadence 1900. Miinchen: C.H. Beck, 1986, s. 21. Vlastni pteklad:
,»Er bezeichnet einen Themenkomplex, die Darstellung des Verfalls und Untergangs in allen Spielarten und
Differenzierungen.*

9 MED, Jaroslav. Symbolismus — dekadence: ze studie k pfipravovanym Dé&jinam &eské literatury. Ceskd
literatura: casopis pro literdarni védu. 1985, 33 (2), s. 124.

10 Ibid., s. 123.
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4 Symbolismus

4.1 Vyvoj symbolismu

U symbolismu miZeme rozlisit tfi vyvojové faze, a to rany symbolismus (dekadentni),

mytopoeticky symbolismus a karnevalovy symbolismus. Kazda faze ma sva specifika.

a) Rany (dekadentni) symbolismus — Tato fdze zasahuje konec 80. let a pocatek 90. let

19. stoleti. Realismus postupné nahrazuje symbolismus, ktery se vici realismu negativné
vymezuje, prestoze na tuto epochu ¢asteéné navazuje. Stejné jako se prostupuji jednotlivé

rysy uméni v Gesamtkunstwerku'', prostupuje i silnd materialova estetika do jinych médii.

b) Mytopoeticky symbolismus — K néstupu mytopoetického symbolismu dochézi

v priabéhu 90. let 19. stoleti. Poetika musi co nejvice splynout s mytem, umeéni samo se

stdva novym mytem a umélec teurgem. Vse piirodni a zivé se s jeho pomoci pretvari

v umélecky artefakt.

¢) Karnevalovy symbolismus — Po roce 1900 dosahl symbolismus vrcholu, volny vers jiz

nemohl pfinést nic nového. Nastava zvrat, basnik je svrzen z vySin maga do pozice
klauna. Je obklopen postavami z commedia dell’arte, v jejichZ Cele stoji kolombina —
duse. Jaroslav Med ve studii K ideovému profilu Moderni revue'* pise, ze po roce 1900 se
dionyské opojeni méni v nostalgické rozcarovani a melancholickou deziluzi. Nietzschova

Zarathurstru nahrazuje Narcis.

4.2 Program a znaky symbolismu

Pro symbolismus je pfizna¢na snaha nahradit nabozenstvi uménim. ,,Bih je mrteve"

aje
nutno zaplnit ono uprazdnéné misto. Kulturné-konformni znaky se proméiuji v esoterické,

které jsou cele pfistupny jen nékolika malo jedincim. VSedni banality se srazeji

11 Koncepce umyslného spojeni vice (nejlépe vSech) druhtit umeéni (basnictvi, hudby, malifstvi atd.)
v univerzalni (syntetické) uméni.

12 MED, Jaroslav. K ideovému profilu Moderni revue. Moderni revue: 1894-1925. 1. vyd. Praha: Torst, 1995.

13 NIETZSCHE, Friedrich. Tak pravil Zarathustra. 2. vyd. Olomouc: Votobia, 1995, s. 9.
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s aperspektivni a mytickou skute¢nosti. Symbolisté jsou si védomi nového zacatku.

Symbolisté se zamé&fuji na uskutecnéni podstaty lyriky. Jejich cilem je ukézat estetiku jako
obecné pravdivy poznatek a snahu zménit vztah subjektu a objektu v umeélecké tvorbé.

»Symbolisticky styl je v zdsad¢ urcen pojmem ,poésie pure‘, tedy eliminaci vSech cizich
vlivli jako popis, pouceni, polemika atd.“'* Basnictvi se jiz nespojuje s mimesis, ale s popisem
¢tat d’ame. Subjektem tvorby se stdva lidska duse a prolinani vnitinich stavii a nalad. Tato
snaha vyzaduje jemn¢ odstinény popis vnimani.

Francouzsti symbolisté chtéji, aby slova nejen néco tvrdila, ale aby také néco navrhovala.
Proto pouzivaji vice nez jini pii stavbé basni metafory, alegorie a symboly. Uvoliuje se
vyznamovy potencial slova, basnicky jazyk je odtrzen od ostatnich forem. Symbolisticka
baseil pracuje s viceznacnosti slov a jejich konotacemi a vyuziva také pnuti mezi konkrétnimi
a abstraktnimi vyznamy. Vyuzivaji tradi¢ni formu, ktera ale ziskava novy obsah. Vyznamnou
roli zastavaji melodie, rytmus, symbolika hlasek a synestesie. Volny vers, jehoz pocatky jsou
spojeny s Gustavem Kahnem, napliiuje pozadavek melodi¢nosti verSe. S tim také souvisi
snaha o syntetismus v uméni.

Znaky symbolistické basné jsou:"

(a) tésnost formy v jedné rozsdhlé siti zvukG a vyznami, planované zvySeny ucinek

zvuku,

(b) ambiguita,

(c) izolace jednotlivého slova pomoci ,,omezujici determinace kontextu* v uvolnéné vétné

vazbé¢ a s tim souvisejici rozvoj jeho evokativné-sémantického potencilu,

(d) obrazovd pole mimo vypovéd textu (asociace, které vyplyvaji z Cetby

Gesamtkunstwerku),

14 HOFMANN, Paul. Symbolismus. Miinchen: W. Fink, 1987. 241 s. Uni-Taschenbiicher; 526, s. 15. Vlastni
preklad: ,,Der symbolistische Stiltypus ist im Grundsitztlichen bestimmt durch die Idee der ,poésie pure‘,
also die Eliminierung aller Fremdzwecke, wie Beschreibung, Belehrung, Polemik usw.*

15 Ibid., s. 16 — 17. Vlastni pteklad: ,,Merkmale des symbolistischen Gedichts sind: die Dichte der Form in
einem umfassenden Netz von Lauten und Bedeutungen, die durch Kalkiil gesteigerte Klangwirkung;
Ambiguitit (etwa durch Oszillieren der konkreten und tropischen Bedeutung, Spannung zwischen Vers und
Satz); Isolierung des einzelnen Wortes durch ,.einschrinkende Determination des Kontextes* (114, 31) in
gelokertem Satzverband und somit Entfaltung seiner evokativen semantischen Kraft; Bildfelder jenseits der
Aussage des Textes (Assoziationen, die sich aus der Lektiire des Gesamtwerks ergeben); Eingebundheit in
einen Zyklus; Diffundieren der Gegensitze; Vermeiden der Deutung; die Kiirze (,die kiirze — rein ellenmaBig
— die kiirze*, fordete George (2, 2. Folge, 34; vgl. S. 93).*
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(e) svazani v cyklus,

(f) prolinani protikladu,

(g) vyhnuti se interpretaci,

(h) kratkost (prosazoval predevsim Stefan George).

Pti podrobnéj$im zkoumani téchto bodli dojdeme k poznatku, ze napt. pozadavek kratkosti

basni je velmi vagni. Jaky pocet versSi tvotici basen l1ze jesté povazovat za vyhovujici?

4.3 Vztah symbolismu k dalSim proudim

Symbolismus md mnoho styénych bodl s naturalismem. Oba je charakterizuje jednak
stejna literarni a spolecenska situace, jednak spojitost s velkomésty. Vystupuji protiméstacky,
bojuji proti konvencim a ¢asto je s nimi spojovano slovo ,,Sok*“. Déle reaguji na literarni
a spoleCenskou situaci radikélné, ale tato reakce je opana. Odpor symbolismu je vazan na
estetickou rovinu. ,,Proti neexistenci kolektivni skutecnosti stavi symbolismus enklavu
,ryziho¢ basnictvi jako paradigma ryziho uskute¢néni byti.«'°

Novoromantismus, dal§i kulturni proud z obdobi kolem roku 1900, vychazi ¢aste¢né ze
stejnych literdrnich fenomént jako symbolismus. Novoromantismus se orientuje na minulost
a znovu obnovuje impulsy a motivy romantismu, timto vSak pokryva pouze jeden aspekt
symbolismu.

Symbolismus je ovlivnén také impresionismem. Inspiruje se piedevS§im impresionistickou

feci, kterd dokaze vyjadrit jemné odstiny vnimani a momentalni pocity.

4.4 Stefan George a Algabal

4.4.1 Stefan George

Némecky basnik Stefan Anton George (1868 — 1933) byl jazykové nadany. Sam se naucil

16 HOFFMANN, Paul. Symbolismus. Miinchen: W. Fink, 1987. 241 s. Uni-Taschenbiicher; 526, s. 24. Vlastni
preklad: ,,Gegen die Wesenlogkeit der kollektiven Wirklichkeit setzt der Symbolismus seine Enklave der
,reinen‘ Dichtung als ein Paradigma reiner Wesenverwirklichung.*
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anglicky, italsky, Spané¢lsky, francouzsky, fecky, latinsky, dansky, norsky, holandsky a polsky.
Motivem pro n¢j byla touha ¢ist co nejveétsi mnozstvi literatury v originale. ,,Cely jeho Zivot
byl vyhradné zasvécen basnictvi a ,pfebasiiovani® cizojazyéné lyriky.*"’

v

vvvvvv

kultury, jako byl Hugo von Hofmansthal, Stéphane Mallarmé a Paul Verlaine, a modernimi
kulturnimi proudy. Zpét do Némecka si odvezl predevSim symbolistické tendence. Ale ve
spojeni se svou skupinou se terminu ,,symbolismus‘ vyhybal.

,»Charakteristické pro jeho uméleckou vili je parcialita, se kterou si osvojoval sva témata
a sve latky: vSe oSklivé (z cehoz mnoho naléza u Baudelaira) bylo pfisné vylouceno; pfijeti
na$la pouze mravni krésa, ktera poskytovala duSevni povzneseni.*'®

Po rozchodu s Idou Coblenzovou se Stefan George zaméfil na sviyj kruh, ktery vytvofili
mladi spolupracovnici Casopisu Bldtter fiir die Kunst (Listy pro umeéni), pro néz byl George
neomylny ,,Mistr®. Pokud mél n€kdo problémy s jeho autokratickym vedenim, byl z kruhu
vypovézen. Se Stefanem Georgem se poji také jméno mladického basnika Maximiliana
Kronbergera. Po Maximilianové piedcasné smrti jej George pretvofil v Maximina, moderniho
Antinoa'. Sdm sebe povazoval za jeho proroka.

Mezi Georgova dila patti Algabal (1892), Tage und Taten (1903), Der siebente Ring
(1907), Der Stern des Bundes (1914), Das neue Reich (1928). Dale ptebasnil napiiklad
Baudelairovy Kvéty zla.

V roce 1929 vysly v ¢eském piekladu Otto F. Bablera 77i legendy. V roce 1936 poté vysly
v ptekladu Jana Zahradnicka Bdsné v proze (Nedéle v mém kraji, Jarni horecka, Dva
vecery, Letnice, Sny, O basnictvi). Oba pteklady vysly jako bibliofilské tisky v nakladu
pouhych 100 kusi. Tyto basné v proze obsahovaly ru¢né dopsané jméno urceného majitele.

Autorem podoby S. Georga na frontispise byl R. Lepsius.

4.4.2 Blatter fiir die Kunst

17 LUTZ, Bernd. Metzler Autoren Lexikon. deutschsprachige Dichter und Schriftsteller vom Mittelalter bis zur
Gegenwart. 2., liberarbeitete und erw. Aufl. Stuttgart: J.B. Metzler, c1994, s. 238. Vlastni pteklad: ,,Sein
ganzes Leben war ausschlieBlich der Dichtung und dem ,Umdichten® fremdsprachiger Lyrik geweigt, [...].*

18 Ibid., s. 239. Vlastni preklad: ,,Bezeichnend fiir seine Kunstwille ist die Partialitdt, mit der er sich ihre
Themen und Stoffe aneignete: alles HaBliche (wovon sich bei Baudelaire vieles findet) wurde rigoros
ausgeschieden; Aufnahme fand nur das Sittlich-Schone, das geistig-seelische Erhebung gewéhrte.

19 Antinoos — oblibenec fimského cisate Hadriana. Roku 130 n. 1. spachal sebevrazdu skokem do Nilu, protoze
podle vestby se mél Hadriantiv zivot prodlouzit o tolik let, o kolik se Antinoos pfipravil. Hadrian jej prohlasil
za Boha.
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V roce 1892 zalozil Stefan George s Carlem Augustem Kleinem casopis Bldtter fiir die
Kunst (Listy pro umeéni), ktery vychazel az do roku 1919. V prvnim dCisle z fijna 1892 se
muzeme docist: ,,jméno této publikace jiz ¢astecné fik4, co méa za povinnost: slouzit uméni
piedevsim basnictvi a pisemnictvi, vSe statni a spoleCenské vylucujic.“* Timto se piihlasuji
k uméni pro umeéni (I’art pour I’art). Vymezuji zde také své pojeti symbolu. Symbol je podle
nich tak stary jako jazyk a basnictvi samo. RozliSuji symbol jednotlivého slova, jednotlivych
dila a celkového obsahu (hlubsi vyznam).

Diraz je kladen pfedev§im na lyriku. ,,Basen je nejvySSim koneénym vyrazem déni.**!
Dale se kriticky vymezuji proti realismu, kdyz si stéZuji na zdménu uméni (literatury)
a zpravodajstvi (reportaze) v romanové tvorbe. Nacionalni podtext ptidava Carl August Klein

svym protestem proti zavislosti némecké kultury na francouzskych vzorech.

4.4.3 Algabal

Basné, které vznikly v rozmezi let 1889 a 1892 po cesté¢ do Francie, vySly ve tfech
basnickych sbirkach: Hymnen (1890), Pilgerfahrten (1891) a Algabal (1892). V roce 1899 je
Stefan George sloucil v jeden svazek.

Tyto basnické sbirky maji sva specifika, pfedev§im vlastni stylizované pismo. Podobné
jako v Bldtter fiir die Kunst ztraceji podstatnd jména svijj rozliSovaci znak (v némcing), a to
pocatecni velké pismeno. George omezuje vliv interpunkce, kterd se vyskytuje prevazné
pouze na konci strofy. Pokud je to mozné, vynechava také vSe, co neni potiebné pro
porozumeéni vyznamu. Jedna se piedevsim o Cleny, predlozky, spojky, pfedpony a pomocna
slovesa. Ke zdlraznéni exkluzivity vyuziva neobvykld, exotickd a archaickd slova a slovni
tvary. Casté jsou také zkratky a sloZeniny.

Ptedobrazem vladce podzemni tiSe Algabala byl fimsky cisat Heliogabalus (204 — 222),
ktery byl zaroveii knézem orientalniho sluneéniho kultu. Tento kult piinesl i do Rima, kde byl
kvili svému nevdzanému Zivotu zabit. Formaln¢ a tematicky se jedna o uzavieny basnicky
cyklus, ktery obsahuje 22 bésni rozdélenych do tii Casti — Im Unterreich, Tage a Die

Andenken. Pocatky verSi jsou oznacCeny velkym pismenem, prvni pismeno basné je navic

20 RUPRECHT, Erich, ed. a BANSCH, Dieter, ed. Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur
1890-1910: Jahrhundertwende. Stuttgart: J.B. Metzler, 1981, s. 236. Vlastni pieklad: ,,Der name dieser
verdffentlichung sagt schon zum teil was sie soll: der kunst besonders der dichtung und dem schrifttum
dienen, alles staatliche und gesellschafliche ausscheidend.*

21 Ibid., s. 237. Vlastni preklad: ,,Das Gedicht ist der hochste der endgiiltige ausdruck eines geschehens: [...].*
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vytisténo vzdy tuén€. VSechna ostatni slova jsou psana malymi pismeny. Ve sbirce se nachazi
jen osm vyjimek, jedna se o vlastni jména nebo nezvyklé terminy. Kromé¢ posledni basné
cyklu, Vogelschau, nejsou basné titulovany. Dle mého nazoru to méa podtrhnout vyjimecné
postaveni basn¢ v rdmci cyklu. VSe je jesté zvyraznéno odd€lenim této basné vlozenou
prazdnou stranou.

Basnicka sbirka Algabal byla ovlivnéna symbolismem (srov. Hauptwerke der deutschen
Literatur), méli bychom v ni proto bez problému nalézt alesponi nékteré vySe zminované
znaky (dle Hoffmanna). Jednim z vyraznych znakl je zde svazani do cyklu. Basné maji
tradicni formu, Casto tfi az Ctyii CtyfverSové strofy. Nejcastéji se vyskytuje stiidavy rym,
v kratsich basnich vétdinou sdruzeny. Uginek zvukomalby je patrny jiz po pie¢teni nékolika
prvnich versi. Patrné je také jemné odstinéné vnimani, napf. u barev se misto obvyklych
oznaceni vyskytuje zpravidla celd barevna Skéla (purpurova, Sarlatova, stfibfité bila atd.).
Zajimava situace nastava u pozadavku kratkosti. Jak je tento pozadavek naplnén v basnich
Stefana Georga, ktery jej pry sam nejvice prosazoval? Analyzou jednotlivych basni Ize zjistit,
ze nejvice z nich (konkrétné 14) obsahuje 16-24 versi. Nejdelsi basen ¢ita presné 28 versu.
Vezmeme-li v uvahu napt. sonet, ktery tvofi 14 versu, jsou basn¢ Stefana Georga podobného
rozsahu. Dle mého nazoru Ize tedy mluvit o délce (kratkosti) jako charakterizujicim znaku,

ktery je odrazem skute¢nosti v primarnim textu.
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5 Dekadence

5.1 Vyvoj dekadence

Bohumil Svozil upozoriuje ve své monografii V krajinach poezie na dvé vrstvy dekadentni

lyriky. ,,Pro prvni fazi této lyriky je ptiznac¢ny kult riznych basnickych forem, druhd vyvojova

faze naopak vazanost uvolituje — poprvé se v Ceské poezii realizuje volny ver$ a poprvé také

vznikaji basné v proze.

€22

(a) Predekadence

Predekadentni lyrika je charakteristickd uzitim alexandrinu, ktery ozvlastiuje vazanou fe¢
a vzdaluje ji béznému jazykovému projevu. ,,Alexandrin predekadentim umoznil rovnéz
zduraznit monoténni pravidelnost basnické promluvy (alexandrin ma u nas podle nazoru
Otokara Fischera v sob¢ ,,néco piili§ pravidelného*), coz na jedné stran¢ zakladad hudebni
kvality basni a na stran€ druhé se vytvaii predpoklad pro prezentovani zvlastni povahy
vyjadfovanych Zivotnich pocith a niternych stavi.“® Tato hudebnost basni je
dalekosahleji rozvijena dalsi fazi dekadentni tvorby.

Predekadentni lyrika se snazi o proménu tradicnich forem basni (sonet, rondel, rondo),
pfedevsim v oblasti obraznosti. Dochézi také k proméné pojeti basné, diiraz je kladen na

jeji ladéni.

(b) Dekadentni tvorba 90. let 19. stoleti

V 90. letech se podstatnéji rozviji snahy o osvobozeni verSe z okovi klasické poetiky.
Oproti predekadentiim, ktefi preferovali harmoni¢nost, tézi dekadenti z disharmonie.

,Obraz ,vnéjSiho* svéta je v dekadentni tvorbé zvlastniho druhu: prezentuje svét jako
rozbity a roztiistény, bez spolehlivych lidskych a spolecenskych hodnot, temny a Casto
ivyslovené¢ hrizny. [...] predekadence redlny ,vnéjSi‘ svét téméf netematizovala,
dekadence 90. let se naproti tomu k wvnéjsi realit¢ znovu vratila a pfitom silné

zdramatizovala vztah basnika a socialni skute¢nosti.***

22

23

SVOZIL, Bohumil. V krajindch poezie: Realismus, impresionismus, dekadence, symbolismus - basnické
vyvojové tendence z konce 19. stoleti. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1979, s. 106.
Ibid., s. 106.

24 Ibid., s. 113.
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Dalsi rozdil mezi predekadenci a dekadenci tkvi podle Svozila v radikalizaci dekadentniho
postoje. Doklada to na ptikladu pojeti snu. Pro predekadenty piedstavoval ldkavé misto,
které slouzilo k uniku ze vSedniho svéta. Pro dekadenty se vSak sen stavd no¢ni murou,
v nizZ se zjevuje veskera hriiza svéta.

Jiné vymezeni dekadence nabizi Robert Pynsent. Dekadenci lze podle n& vymezit
pojmem interstatualita, tedy pfechodnost (vice viz kapitola 5.3). Pynsent poukazuje na
absenci feSeni zékladnich politickych otdzek a s tim souvisejici nejistou budoucnost. Také

pohnutky a motivy dekadentni tvorby Ize vnimat skrze prizma interstatuality.

52 Boje o dekadenci v €eské literature

V roce 1894 se rozhofela polemika tykajici se nového proudu ceské literatury, dekadence.
Do této polemiky se svymi piispévky zapojili: Jan Vorel (Nové proudy; Nové proudy
a dekadence), Frantisek Vaclav Krejéi (Nové proudy a dekadence), Frantisek Xaver Salda
(K otazce dekadence) a Arno$t Prochazka (K posledni fasi ceské poesie). Jedni pokladaji
dekadenci za stav piechodny, druzi za stav trvaly.

Jan Vorel ve svém ¢lanku Nové proudy pise, ze dekadence by méla poslouzit k vyvolani
revoluéni zmény, ze které vzejde nova, kolektivni spolecnost. Na Vorltv ¢lanek reaguje
FrantiSek Véaclav Krej¢i. V prvé fadé nesouhlasi s Vorlem v charakteristice dekadence jako
stavu pfechodném. Podle Vorla heslo ,,Po nas potopa!* nesignalizuje vyhlidky na lepsi zittky.
Nesouhlasi s Vorlem také v moznosti vyuziti dekadence k vytvofeni nové spolecnosti. Hlavni
problém vidi v protispoleCenském charakteru dekadence a v zaméteni dekadence na ,,vyssi
kapitalistickou burZzoazii“®. Strana pokrokovd je naproti tomu politicka, spoledenska
a zaméfend na lid. Vorel reaguje dalSim clankem (Nové proudy a dekadence), ve kterém
opakuje sva tvrzeni véetné divodu, které jej k tomu vedou. Na druhou stranu posunuje
charakteristiku dekadence do obecnéjsi roviny: ,,Dekadenty budeme vzdy.**

Do diskuze se zapojil také F. X. Salda. Nepiiklani se vyhradné na stranu Vorla (u kterého
neni podle Saldy dekadence realnou entitou), ani na stranu Krejéiho (dekadence jako zhoubny
kone&ny prvek, ktery musi spole¢nost piekonat). Salda upozoriiuje pfedeviim na vyznam této
polemiky v SirSim kontextu. Jedna se o boj, ktery nastane vzdy, kdyz se stietne staré¢ s novym.

Na druhou stranu pfisuzuje dekadenci spolecensky charakter: ,,Tim, Ze latku pro své uméni

25 KREJCI, Frantisek Vaclav. Nové proudy a dekadence. Rozhledy ndrodohospoddiské, socidlni, politické
a literarni. 1895, 4, s. 15.

26 VOREL, Jan. Nové proudy a dekadence. Rozhledy narodohospodarské, socialni, politické a literarni. 1895,
4,s .85.
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nasla v nemocnici a na hibitové lidstva, v temnych sklepenich bidy télesné a mravni, tim, ze
sestoupila mezi vyvrzené, do Sachet a studni, jimz vyhybalo se dosud uméni, od nichz se
odvracelo a pted jichz morovym dechem rado zastielo svou tvar — tim stalo se v podstaté
uméni sdilnym, altruistnim, spole€enskym po vytce.“ Dochazi tedy ke stejnému zavéru jako
Vorel, ale ma pro to odlisSné divody. Totéz plati i u otdzky prechodnosti dekadence.
Dekadence (jako jakykoli jiny novy smér) je piedurcena k tomu, aby byla nahrazena dal$im,
novym uméleckym smérem, a stala se tak smérem starym — mrtvym.

Do polemiky vstoupil také Arnost Prochazka. Mluvi rovnéZ o obdobi pfechodd, ale v jiném
smyslu nez Vorel. ,,Dozralé padé juz se stromu, aniz nové a budouci jesté nabylo urcité a jisté
formy.*“?” Prochazka charakterizuje dekadenci, ,.ktera jest ne stupném vyvoje, ne jednou ze
stanic na cest¢ do vysSin, nybrz kterd jest koncem, tfeba skvélym a pySnym, nicméné vsak
jenom koncem, poslednim zaproudénim zivota — a pak pouze smrt, nic jin¢ho, Zadny zivot
z ni.“*® Pfiklani se tedy k chapani dekadence jako stavu trvalého a kone¢ného.

Na ¢lanky v Rozhledech reaguje takeé ptispévek v Moderni revue signovany Sifrou -g-. Za
jeho autora je tradicné povazovan Arnost Prochdzka. Dekadence je zde prezentovéana
pfedevsim jako jiny svétovy nazor, ktery neni zhoubny a ktery pouze broji proti uniformité.

Kolektivismus neni na rozdil od Vorla cilem, je naopak prostiedkem k lepSimu.

5.3 Program a znaky dekadence

Dekadence je nejcastéji spojovana s boji o samostatnost uméni. Uméni nema slouzit
narodnim ¢i vlasteneckym uceliim, ale ma byt tzv. uménim pro umeéni (1’art pour ’art).

Wolfdietrich Rasch uvadi jako znaky dekadentniho basnictvi ,,umélost, uméleckou
rafinovanost, nejjemnéjsi toénovani, zalibu ve vzacnych a vybranych slovech, vzdalené

spojenou a piekvapujici metaforiku a hermetickou strukturu“®

(srov. symbolisticka
uzavienost v cyklus). Otto M. Urban k tomu piidava individualni formu dila, vyhroceny
zpusob stylizace a tésné spojeni dila se Zivotem, ¢asto symbolicky potvrzenym umélcovym
tragickym umrtim.

Dekadenti broji proti stadnosti davu a uniformité. Aby vybocili z tohoto davu, stylizuji se

27 PROCHAZKA, Arnost. K posledni fasi Geské poesie. In: NEUMANN, Stanislav Kostka. Almanach secesse.
Praha: S.K. Neumann, 1896, s. 69.

28 Ibid., s. 70.

29 RASCH, Wolfdietrich. Die literarische Décadence 1900. Miinchen: C.H. Beck, 1986, s. 22. Vlastni pteklad:
,.Kinstlichkeit, artistisches Raffinement, subtilste Nuancierung sind héufige Kennzeichen der Décadence-
Dichtung, weiterhin eine Vorliebe fiir das seltene und erlesene Wort, eine Entlegenes verbindende,
iiberraschende Metaphorik, hermetische Strukturen.*
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do role posledniho svého rodu. Aristokratismus a vyhranény individualismus se tudiz
neprojevuje jen v literarnim dile jako takovém, ale 1 v Zivoté samotného umélce. Umélci si za
sva jména pridavali pfidomek, ¢imz se hlasili k fiktivnim aristokratickym ptfedkiim. Jako
pfiklad miZeme uvést Jiftho Kardska ze Lvovic, Emanuela LeSického z LeSehradu nebo
Emanuela rytife z Cenkova. Jelikoz se v dekadentni tvorb& nestylizuje pouze autorsky
subjekt, dochazi nasledné k jeho prolinani s lyrickym subjektem. Casto se schovava za
maskami, které se neustdle proménuji. Nejlépe tuto skutenost vystihuje slavny vyrok
prokletého basnika Arthura Rimbauda: ,,Ja je nékdo jiny.“ Lyricky subjekt si jednou nasadi
masku dandyho ¢i androgyna, jindy chorobného posledniho syna svého rodu.

Svou vylu¢nost podtrhovali tehdejsi umélci také provokativni dandyovskou™ stylizaci (ta
zahrnovala 1 styl oblékani, za piiklad zde poslouzi Arthur Breisky) a dirazem na svou
vzdélanost (Casté uzivani citath v originale, viz Zazdeénda okna).

Dekadenti se vSemozné snazi provokovat a Sokovat primérmé méstéaky (épater le
bourgeois). K tomu jim velice dobie slouzi dosud tabuizovanad témata. V jejich dile se
objevuji erotické motivy, motivy smrti a s ni souvisejici estetika nekrasna a také porusovani
mravnich a spolecenskych zdkonil, coz ¢asto vede k cenzurnim zasahlim a konfiskaci dél
(napt. Karaskova Sodoma).

Dekadentni postavy maji Casto androgynni vzezieni, nejsou ani muZem, ani Zenou.
Pohybuji se né¢kde na hranici mezi obéma pohlavimi. Diky pfitomnosti zenské stranky
osobnosti se u androgyna objevuje také hypersenzitivita. Zjittené smysly mu umoziuji
prozivat svét kolem a uvniti n¢j intenzivnéji. Se zjitfenymi smysly se poji i synestesie, tedy
schopnost vyuZzivat pro vnimani svéta vice smysli najednou (vice viz kapitola 6).

Vyznam hranice je v dekadenci velmi diilezity. Nejen ze se dekadentni poetika objevuje
a kulminuje na ptelomu stoleti (hranice mezi dvéma stoletimi), ale je zde také dilezity prvek
ptekracovani a botreni hranic (osvobozeni se z méstacké svazujici moralky). Roli hraje také
motiv prechodnosti (srov. K morfologii ceské dekadence Roberta Pynsenta) — umirdni
(ptechod zivota k smrti), upir (mrtvy — Zivy), stin (pfechod svétla a tmy), androgynie atd.

Uz od vydani Baudelairovy Mrsiny pracuje uméni s faktem, Ze lidsky Zivot je pomijivy, ze
se kazda rostlina i télo rozlozi a tim, ze krésa je i v tom, co pomiji (Sen o 7isi krasy). Rozklad
a hniti je pfirozenym nasledkem smrti. Metaforu upadku a zaniku ptfedstavuje ,,umirajici
slunce®. Zanik je spojovan s vadnutim a zloutnutim (opé€t prechodny stav).

Vyraznym rysem dekadentni poetiky je také vSudypfitomné mrtvo, které neznaci jen

30 Svihak, frajer, hejsek
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nepiitomnost zvuku, ale i absenci jakéhokoli pohybu, ¢asto spojované s motivem stojatych
vod. Toto mrtvo v sob& implikuje také nadech hniloby, dusna a zemdlenosti, jak lze vidét na
piikladu verSe ,,na mrtvych vodach hluboky klid*“*'. Cela dekadentni kultura je tizce spojena
s chorobnosti. VSe je zemdlené, slabé, smrtelné bledé, zsinalé, popelavé, mordzni, mdlé
a znudéné.

Dekadentnim uménim se jako nit vine pfedstava totdlnitho zmaru, marnosti vSeho, lidské
existence 1 svéta, ve kterém Zije. Se zemdlenosti a nepopsatelnym smutkem se poji i spleen,
ktery seda na basnikovu duSi. Umélec ma pocit nepatiicnosti a vykofenénosti. Moznym
unikem ztohoto svéta jsou pro néj jim vykonstruované umélé svéty. Obraci se do
zidealizované a dokonalé¢ minulosti, pfedev§im do obdobi antické kultury. Jiny se naopak
vraci do obdobi pohanstvi, kdy nebyl ¢loveék spoutan jedinou virou a jejimi zdkony. Barbar se
pfece nemusi podiizovat moralce a spoleCenskym zdkonim, je vzorem revolty — svobodny
a nespoutany. Velky duraz se klade na jeho pudovou stranku a sexualitu. Ve svych snech
umélec také Casto cestuje po zidealizovanych dalekych exotickych krajich, oblibené byly
naptiklad japonerie. Nelze tedy jednoznac¢né souhlasit s Bohumilem Svozilem a jeho
vykladem snu v dekadentni tvorbé 90. let (Svozilovo pojeti miize naopak podpoftit Karaskovo
drama Sen o 7isi krasy).
subjektivni vjemy a pocity. PiSi o tom, co prozivaji ve své krajin¢ duSe, v niZ rezonuji
pfedevsim vnitini vznéty, které podporuje jejich hypersenzitivita. Skrze sebe a své pocity také
naziraji okolni svét.

Rozviji se zajem o bibliofilie a starozitnosti, mysticismus, okultismus a démonii. Do uméni
se vraci naptiklad 1 vampyti. Umélci také Casto propojuji vampyrismus s zenskou postavou,
s femme fatale (napf. se Salome nebo Muzou). Na druhou stranu se Casto objevuje 1 motiv
misogynie. Motiv hrtizy provazel rovnéz filozofickd pojednani a nabozenské traktaty, jez
popisovaly a vykladaly neznamy svét démond, Silenstvi a bolest svéta. Na druhou stranu nelze
tvrdit, ze by nékteii dekadenti nebyli vétici nebo Zze by bylo kiestanstvi uplné zatraceno.
Vztah dekadentii k ndboZenstvi je ale problematicky. I u Karaska najdeme nékteré nabozenské
motivy, a dokonce celé prace s kiestanskou tematikou. V basnich se jedna predevsim

o postavy mnicht a knézi.

31 Zazdéna okna. KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Bdsné z konce stoleti. 1. vyd. v tomto souboru. Praha: Thyrsus,
1995. Elektronicka verze UCLLYV, s. 4.
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5.4 Vztah dekadence k dalSim proudim

O vztahu dekadence a symbolismu jsem se jiZ zminovala v kapitole 3.

Vztah symbolismu, dekadence a naturalismu fesi ve své studii Uvodem: prostor dekadence
Otto M. Urban.

Symbolismus vymezuje kromé syntetismu také zména v chapani subjektu a jeho vztah ke
svétu. Naturalismus se naopak zaméfuje na pozorovani a analyzu svéta a na popis tragickych
témat a vyhrocenych situaci. Umélec pocituje prazdnotu a odcizeni. Existovala také silna
tabu, ktera nékteré umélce lakala ,,vstoupit na nezndmé izemi strachu a bolesti. Zde jiz tviirci
analogie mezi ptirodnimi védami nepostacovala, v extrému bylo tfeba ucinit nové rozhodnuti:
vidét svét prostiednictvim vlastniho nitra a duse.“** V této situaci se stala dileZitou pravé
syntéza, kterou do uméni vnasi symbolismus. Podle Urbana dochazi ke stfetu analyzujiciho
naturalismu a syntetizujicitho symbolismu. ,,.Dekadence vznikd subjektivnim spojenim
obsahovych extrémti naturalismu a symbolismu, spojenim patologie téla a ducha uméni.

Rozkladnost byla programova.**

objekt subjekt

~

A

analyza syntéza

Obr. €. 2 — Grafické znazornéni vztahti mezi naturalismem, dekadenci a symbolismem
5.5 Jiri Karasek ze Lvovic a jeho dilo
5.5.1 Jifi Karasek ze Lvovic

Jiti Karasek ze Lvovic (1871-1951), vlastnim jménem Josef Kardsek, odvozoval svij

Slechticky pfidomek od hvézdare a matematika Cypridna Lvovického ze Lvovic. Po

32 Uvodem: prostor dekadence. URBAN, Otto M. V barvich chorobnych: idea dekadence a uméni v ceskych
zemich 1880-1914. Praha: Obecni daim, 2006, s. 13.
33 Ibid,, s. 13.
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nedokonceném studiu na teologické fakulté zil rok v Bavorsku (1891) a po navratu do Prahy
zacal pracovat jako poStovni ufednik. Pozdéji se stal feditelem knihovny ministerstva post
a feditelem PosStovniho muzea a archivu. Jifi Karasek ze Lvovic byl také nadSenym
bibliofilem, jeho knihovna, ktera ¢itala vice nez 50 000 svazk, je dnes ulozena v Pamatniku
narodniho pisemnictvi.

Mezi jeho nejznaméjsi dila patfi basnické sbirky z prelomu stoleti Zazdeéna okna, Sodoma,
Kniha aristokraticka, Sexus necans. Pozdéji vydal sbirky Endymion a Ostrov vyhnancu.
Kromé poezie psal Karasek také prozu (Goticka duse, Roman Manfreda Macmillena,
Scarabeus, Ganymedes) a divadelni hry (Apollonius z Tyany, Cesare Borgia, Sen o 7isi krasy).
Pisobil také jako prekladatel a literarni kritik (Renesancni touhy v uméni, Impresionisté
a ironikove, Uméni jako kritika Zivota). V roce 1894 zalozil s Arnostem Prochazkou Casopis

Moderni revue.

5.5.2 Moderni revue

Karéasek podobné jako Stefan George stal u zrodu vyhranéné uméleckého €asopisu. V roce
1894 spolu s ArnoStem Prochazkou =zalozili Moderni revue, kterd vychézela az do
Prochazkovy smrti v roce 1925. Cilem bylo vytvofit publika¢ni platformu pro nové
nastupujici uméleckou generaci. Stejné jako kolem némeckého Casopisu Bldtter fiir die Kunst
1 Moderni revue prosazovala tzv. lartpourlartismus, a stejné tak se okolo Moderni revue
vytvoril staly okruh pfispévatelt.

Moderni revue publikovala kromé plivodni tvorby hojné také pieklady. Vychdzela zde
mimo jiné edice Knihovna Moderni revue, kterda stejné jako Casopis otiskovala plvodni

1 prekladatelské pociny.

5.5.3 Karasek a dekadence

Rysy dekadentni poetiky si mizeme ukazat na dile Jiftho Kardska ze Lvovic. Jiz v prvni
basni sbirky Zazdena okna se ndm lyricky subjekt schovava za bezpoctem masek: ,,Jsem stary
flagelant, [...] Jsem drsny namotnik, [...] Jsem zachmufeny knéz, [...] Jsem Zena umdlena,

[...] Jsem basnik morozni, [...].<*

34 Zazdéna okna. KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Bdsné z konce stoleti. 1. vyd. v tomto souboru. Praha: Thyrsus,
1995. Elektronicka verze UCLLV, s. 1.
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Prostor basni se rozklada (slunce uhniva tak divné rudé...*), vSe je zsinalé, Sedé a bledé
(kvét vybledly snii zapadlych®, [...] kde kiivka obzoru je zsinala a bleda’). Castokrat se
opakuje motiv snu (v sen horky ohné do ¢ervena lehly*®, kvét vybledly snii zapadlych?®), ktery
skytal mozZnost tniku a jiného Ziti a oprostoval ¢lovéka od piisného védomi. Piihodnym
dokladem tohoto tvrzeni mtze byt Grillparzertv citat, ktery si Karasek vybral za motto své
sbirky Zazdend okna: ,,At svét pln ke mné je zloby, / Ja nechdm klidné ho byt. / J& z jiné
pfichazim doby. / A doufam do jiné jit.“* Ver§ ,,ma duSe odejde v sen, jemuz konce neni**
muze také odkazovat k chapani smrti jako nekonciciho snu, jako symbol totalniho
osvobozeni. Se snem se také poji motiv cizich kraju (napf. basefi Japonerie*) a krajina vlastni
duse (basen Krajina v dusi ).

Vyraznym motivem zvlasté u Karaska je mésto opfedené tajemstvimi s mnoha starobylymi
kostely, zvlasté pak Praha. Tajemnad a mystickd atmosféra se misty stdvd az démonickou.
Nejvice je tato podoba Prahy utvéaifena v Romanu Manfreda Macmillena, kde je podle mé
Praha nejen prostorem, v némz se d¢j odehrava, ale podobné jako v romanu Viléma Mrstika
Santa Lucia 1 jednou z hlavnich postav. Mysti¢nost a tajuplnost Prahy umoziuje to, co by
v jinych evropskych méstech nebylo mozné.

V Romdnu Manfreda Macmillena mizeme také nalézt motiv androgynie: ,,Jste basnik
a zena. [...] Existuji vSak, kdo jsou mimo ob¢ pohlavi. [...] Ta krasa byla ted’ zpola muzska,
zpola divéi, nebo piesnéji, sm&Sovala vSechny krasy.“** Barbary bychom na druhou stranu
nejsnaze nalezli ve sbirkdch Sodoma a Sexus Necans. Soucasné vSak sbirka Sodoma obsahuje

basen Hymnus Panné Marii.

35 Ibid,, s. 3.

36 Zazdéna okna. KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Bdsné z konce stoleti. 1. vyd. v tomto souboru. Praha: Thyrsus,
1995. Elektronickéa verze UCLLV, s. 7.

37 Ibid,, s. 2.

38 Ibid., s. 4.

39 Ibid., s. 7.

40 Ibid., s. 1.

41 Ibid., s. 3.

42 Ibid., s. 3.

43 Ibid., s. 12.

44 KARASEK ZE LVOVIC, Jiti. Romdny t7i magii. I, Romdn Manfreda Macmillena. Praha: Pokorny, [200-7],
s. 30.
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6 Synestesie

6.1 Co je to synestesie?

Zajem o vyzkum synestesie je multidisciplinarni, existuje tudiz i mnoho definic se
zfetelem k tomu ¢i onomu oboru zkoumani — neurovéda, vytvarné umeéni, hudba, lingvistika,
literarni véda, pfirodni filozofie, teosofie atd. Richard E. Cytowic v tivodni kapitole knihy
Synesthesia: a union of senses se k dané¢ situaci vyjadiuje nasledovné: ,,Historie synestesie je
dulezita, pokud mame pochopit jeji neurologicky zaklad, protoze slovo se v riiznych obdobich
pouzivalo k popisu rliznych jevi. Zdkladem mého piistupu pied vice jak dvaceti lety bylo
ostré vymezeni synestesie jako smyslového vnimani a synestesie jako mentalniho predmétu,
jako jsou bézné cross-modalni asociace, metaforicky jazyk, nebo dokonce umélecké aspirace
na senzorické fuze. Naproti tomu percepcni jev je zcela neslychany v literarnich
a lingvistickych kruzich, kde se terminem "synestesie" rozumi rétorické tropy nebo zvukovy
symbolismus (a la Humboldt a Saussure).**

Na zacatku je tedy potfeba vymezit, jak budeme synestesii chépat v této praci. Vzhledem
k tématu prace je logické, Ze budeme primarné vychazet z literarnévédnych definic. Jako

ukdzka a odrazovy mustek ndm poslouzi hesla znékolika literarnévédnych (Ceskych

a némeckych) slovnikd.
6.1.1 Maly labyrint literatury
*Recky syn = spolu, aisthesis = vjem, prozitek. Synestesie je splyvani, miseni vjemd

z raznych smyslovych oblasti (tfeba sluchovych se zrakovymi, hmatovych a sluchovych

apod.), pfiCemz vjem jednoho smyslu zprostfedkované vyvolava 1 podrazdéni smyslu

45 CYTOWIC, Richard E. Synesthesia: a union of the senses [online]. 2nd ed. Cambridge, Mass.: MIT Press,
c2002, s. 6 [cit. 2011-05-24]. Dostupné z: <http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10229604>. Vlastni
preklad: ,,Synesthesia's history is important when we are to understand it's neurological basis, because the
word has been used to describe diverse phenomena during different eras. Central to my initial approach over
two decades ago was a sharp demarcation of synesthesia as a sensory perception as distinct from a mental
object like ordinary cross-modal associations, metaphoric language, or even artistic aspirations to sensory
fusion. By contrast, the perceptual phenomenon is completely unheard-of in literary and linguistic circles,
where the term "synesthesia" is understood to mean rhetorical tropes or sound symbolism (a la Humboldt and
Saussure).*

46 KARPATSKY, Dusan. Maly labyrint literatury. 2., pfeprac. a rozs. vyd. Praha: Albatros, 1997, c1982, s. 504.
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druhého. Z tohoto psychologického jevu tézi také literatura a vyhledava urcité vztahy mezi

riznymi smyslovymi jevy.

6.1.2 Metzler Literaturlexikon*’

Synestesie, f. [fec. = spolupocit], sméSovani podrazdéni, kterd jsou ptifazena odliSnym
smyslovym vjemim nebo smyslovym organtim. Tak mize primarni smyslovy vjem (napf.

Skrabavy zvuk) vyvolat sekundarni smyslovou reakei (pocit chladu, ,.husi kazi), [...].

6.1.3 Worterbuch der Literaturwissenschaft*

Synestesie [< fec. syn: dohromady, zarovein; aisthesis: pocit, vjem]: fenomén dvojiho
pocitu smyslovych vjemtl, slySeni barev a vidéni tond (,,pocitit zaroven®). [...] Pfi pouziti
jako stylistického prosttedku je s. kombinovand piedstava zrakovych, zvukovych, ¢ichovych,
chutovych a/nebo hmatovych pocitl. Toto slévani umoziuje (pfedevSim pii napojeni na
slovesa a adjektiva) prekroceni oznaceni v podobé metafory. [...] S. je také charakteristicka
pro kazdodenni komunikaci (teplé a studené¢ barvy, pozitek pro ucho atd.). Svého
dalekosahlého poetolog. a literarnéhist. vyznamu dosdhla s. ve spojeni se zvukovou

symbolikou v symbolismu 19./20. stol., [...].
6.1.4 Slovnik literarni teorie*
Synestézie (z fec. syn = spolu; aisthésis = vjem) — miseni vjemi rizného smyslového

ptvodu, popt. vyhleddvani analogii mezi nimi; s. je tedy, psychologicky vzato, zpisobena

souCasnym podrazdénim dvou smysli podnétem piisobicim objektivné jen na jeden z nich.

47 SCHWEIKLE, Giinther, ed. a SCHWEIKLE, Irmgard, ed. Metzler Literaturlexikon: Stichworter zur
Weltliteratur. Stuttgart: J.B. Metzler, c1984, s. 408. Vlastni pieklad: ,,Synidsthesie, f. [gr. = Sinnes-
wahrnehmungen oder -organen zugeordnet sind. So kann ein primédrer Sinneseindruck (z. B. kratzendes
Gerdusch) eine sekundére Sinnesreaktion (Gefiihl der Kélte, ,Gansehaut®) hervorrufen, [...].

48 TRAGER, Claus, ed. Worterbuch der Literaturwissenschafi. 1. Aufl. Leipzig: VEB Bibliographisches
Institut, 1986, s. 507. Vlastni pteklad: ,,Synédsthesie [< griech. syn: zusammen, gleich(zeitig); aisthesis:
Gefiihl, Wahrnehmung]: das Phinomen der Doppelempfindung von Sinneseindriicken, das Farbenhoren und
Tonesehen (,Zugleichempfinden®). [...] Als Stilmittel gebraucht, ist S. eine kombinierte Darstellung von
Gesichts-, Gehors-, Geruchs-, Geschmacks- und/oder Tastempfindungen; diese Verschmelzungen — von
meist zwei Sinneseindriicken — ergibt, vor allem an Verben und Adjektive gebunden, eine
Bezeichnungsiibertragung in Gestalt der 1 Metapher. [...] S. ist auch fiir die Alltagskommunikation
charakteristisch (warme und kalte Farben, Ohrenschmaus usw.). lhre weiterreichende poetolog. und
literarhist. Bedeutung erlangte die S. Im Verein mit der 1 Lautsymbolik im 1 Symbolismus des 19./20. Jh.,
[...]1.«

49 VLASIN, Stépan, ed. Slovnik literdrni teorie. vyd. 2., roz§. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, 465 s.
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[...] Vedle tohoto ,,barevného slySeni®, jehoz kuriéznim dokladem je napt. i Castelliv barevny
klavir z 18. stol., existuje také sluchové vidéni (,,hudba svétla®), Cichové slySeni (,,hlas housli
vonici po orchidejich®) 1 hmatové slySeni (,,hebky zpev*). S. souvisi se synkretismem raznych

uméni, poezie, malif'stvi a hudby, prosazujicim se napf. u romantikli a symbolistt, [...].

Na vySe uvedenych ukézkdch mizeme vidét, Zze i literarnévédné definice se opiraji
o psychologickou (neurologickou) podstatu synestesie, ktera je vSak uzce provazana
s lingvistickym vyuzitim v podobé metafory. To neodporuje tvrzeni Richarda Cytowice, Ze
literarni véda a lingvistika povazuji za synestesii spiSe rétorické tropy. Za zminku také jisté
stoji velmi podobna struktura hesel, kterd jsou ve slovnicich synestesii vénovana. V téchto
heslech jsou zminény také nékteré konkrétni druhy synestesie: barevné slySeni, sluchové
vidéni, ¢ichové slySeni a hmatové slySeni.

V této praci budeme synestesii chdpat jako fenomén dvojiho pocitu smyslovych vjemil,
kdy priméarni smyslovy vjem vyvolava sekundarni smyslovou reakci, a tento dvoji pocit je

literarn€ ztvarnén piedev§im pomoci metafory.

6.2 Synestetové, diagnosticka kritéria a vyzkum synestesie

Prace Richarda Cytowice je zaméfena spiSe na psychologickou stranku synestetické
problematiky. V tvodu poukazuje na to, Ze synestesie se v rodinach dédi s chromoézem X
a synestetiCky pfevazuji nad synestetiky minimalné v pomeéru 3:1. V této souvislosti se velice
zajimavou jevi androgynita v literatufe prelomu stoleti. Synestetové a synesteticky jsou
prevazné levaci a maji nevyvazené kognitivni schopnosti.

U synestesie existuje pét diagnostickych kritérii:*

(a) synestesie je nedobrovolna, ale vyvolana (nelze ji ale vyvolat na pozadani),

(b) synestesie je prostorove rozsitena (kinetické a dynamické aspekty synestesie),

(c) synestetické pocitky jsou pevné a jednotné (asociace se béhem zivota neméni),

(d) synestesie je nezapomenutelna,

(e) synestesie je emocialni (synestetové jsou presvédCeni, ze jejich synestetické pocitky

jsou realné).

50 Srov. CYTOWIC, Richard E. Synesthesia: a union of the senses [online]. 2nd ed. Cambridge, Mass.: MIT
Press, 2002, s. 67-70 [cit. 2011-05-24]. Dostupné z: <http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10229604>
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Podle Cytowice miize pét smysli vytvorit celkem deset parti synestetickych kombinaci.
Synestetické vztahy mezi nimi jsou obvykle beze sméru (ackoli zrak ovlivituje hmat, hmat
soucasn¢ neovliviiuje vidéni barev). Tato jednosmérnost zvySuje pocet permutaci na dvacet,
popt. tiicet, pokud pfijmeme pohyb za Sesty smysl. Cytowic upozoriiuje na to, ze nckteré
smysly, pfedevsim pak zrak a sluch, jsou do synestetickych vztahli zapojeny o néco Castéji.
Nejméné jsou zapojeny ¢ich a chut’.

V nasledujicim piehledu jsou zobrazeny vysledky vyzkumu druhli synestesie provadéného
Seanem A. Dayem, Ph.D. v roce 2001°'. Vyzkum zahrnoval 365 ptipadi, ale okolo 40 %
jedincti ucastnicich se tohoto vyzkumu vykazovalo vice druhii synestesie. Z tohoto diivodu
neni dany vyzkum pfili§ prikazny. Nikde neni pfesné€ uvedeno, kolik osob se vyzkumu redlné

zucastnilo a kolik druhii synestesie souc¢asn¢ vykazovali jednotlivi GiCastnici.

ZDArven€ Srafeimy .......cccoouiiiiiiiiieiiereee e ettt 66,8 %
Zbarvené CasoVe USEKY ..o...oiiuiiiiiiiiiie e 19,2 %
Zbarvend hudba ..........oooiiiiiiiiie e 14.5 %
ZDATVENE ZVUKY ..ottt ettt ettt et ettt et eeabe e bt e e enbeeeesbeeeennaeeas 12,1 %
ZDATVENE TONEMY .....eiiviiiiiiiiiecie ettt ettt e eseaeebeesabeebeessbeeesnseeeennnes 9,6 %
ZDATVENE TMOLY ..viintieiiietie ettt ettt ettt b e et e bt e st e e bt e e ab e e bt e sateebeeeeanbeeeeannees 10,4 %
Zbarven€ CharaKtery ........ccviieiiieeiieceie et ee ettt e et e e re e eaae e e e snera e e e e e ennnaaaeeas 4.4, %
ZDATVENE CHULE ....evvveiiiiiiiii ettt e e e e e et e e e e e e e s s saaaaaeereeeeas 6,3 %
ZDATVENA DOLEST .ot e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeaaaas 4,4 %
ZDATVENE PACKY ...ttt ettt et sttt e 5,8%
ZbATVENA tEPIOLA ...oeeiiiiiiiieiie et 2,2%
ZDATVENY AOLYK vviiiiieiieeiieie ettt ettt et ettt e bt e e et e et e eaaeeeennes 1,9%
ZVUK 5 AOLYK 1.ttt ettt et ebe e aaeenbeeennnes 2,7 %
ZVUK — ChUL Lo 2,7 %
ZVUK > CICR .. 1,1 %
ZVUK 5 t8PIOTA 1.ttt et ettt e 0,5 %
CRIULE = STUCKH e e e e e e e eeaaeeeeeeeennnans 0,3 %
Chut’ — Mt ..o 1,1 %
Hmat — ChUL ...t 0,5%

51 dle CYTOWIC, Richard E. Synesthesia: a union of the senses [online]. 2nd ed. Cambridge, Mass.: MIT
Press, ¢2002, s. 17 [cit. 2011-05-24]. Dostupné z: <http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10229604>.
Original tabulky Ptiloha €. 1.
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Hmat — CICH e e 0,3 %
HMAt —> STUCKH ettt e et e e aa e 0,5 %
ZIAK > CHUL ettt e e et e e e e e e e e e e e e e e aaeeeeeraaaaas 1,9 %
Z1aK — SIUCH......ooiiiiiiii e 1,1 %
Z1aK — NIMAL ..ottt e eeaaaa s 0,8 %
CHCR m ZVUK e e s ee e e s eeeeee. 0,3 %
CHCR — HIMAL e e e e e e eeeeeeae e 1,1 %

Tab. ¢. 1 — Vysledky vyzkumu synestesie Seana A. Daye, Ph.D. z roku 2001

Toto déleni zahrnuje mozné zakladni kombinace smyslii, ale n€které typy jsou pftili§ zce
vymezeny. Proto se podrobnéji podivime na clanek Wernera Abrahama Synesthesie als
Metapher™. Na druhou stranu se nabizi moznost srovnani procentudlniho rozloZeni synestesie

ve vyzkumu Seana A. Daye s vysledky této prace (s ohledem na vyse uvedenou vytku).

6.3 Klasifikace synestesie

Werner Abraham se také jiz na zacatku svého Clanku zminuje, Ze synestesie ma mnoho
vyznamil a Ze zalezi na konkrétni oblasti zkoumani. Déle piSe, Ze nas budou zajimat Ctyii
oblasti vnimani (Wahrnehmungsbezirk), které vedou k iluzornim spoluvzrusenim. Jedna se
o akustickou, hmatovou, optickou a chutovou oblast. Tyto oblasti Ize dale dé¢lit na sedm
dalSich dimenzi vnimani (Wahrnehmungsdimension), Ctyii hlavni a tfi vedlejsi. Prehled

oblasti a dimenzi Ize vidét v nasledujicim schématu™.

52 ABRAHAM, Werner. Synésthesie als Metapher. Folia linguistica. 1987, 21(4), s. 155-190.
53 dle ABRAHAM, Werner. Synésthesie als Metapher. Folia linguistica. 1987, 21(4), s. 160, upraveno
a prelozeno. Origindl schématu Ptiloha ¢. 2.
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Oblast vnimani

Dimenze vnimani

(a) opticka

(b) akusticka

(c) chutova

(d) hmatova

1) svételna
2) barevna
3) zvukova
4) chutova
5) ¢ichova

6) teplotni

7) tvarova

Schéma €. 1 — Rozdéleni oblasti a dimenzi vnimani (W. Abraham)

Musime zde také uvazit, Ze synestesie je vzdy parovym spojenim, u kterého existuji dva
sméry posunu — davajici a pfijimajici oblast (Geber, Nehmer). Cesky by spise ptipadalo
v tvahu oznaceni zdrojova a cilové oblast.

Secteno a podtrzeno Werner Abraham nachézi Ctyficet dva moznych kombinaci. Nejlépe

jsou tyto vztahy vidét v tabulce na nasledujici strance.
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Tab. €. 2 — Synestetické typy podle W. Abrahama. Svisly sloupec oznacuje zdrojovou oblast, vodorovny

sloupec oznacuje oblast cilovou.

Synestetické prechody z jedné oblasti do jiné nejsou pfedem ureny strukturou zdrojoveé,
popt. cilové oblasti. Jedna se pii nich o hledani rozdili ve vnimané oblasti, které¢ nejsou samy
0 sob¢ k dispozici. Podle Abrahama také nelze predem urcit smér prechodu, neexistuji tedy
oblasti pouze jednoho druhu.

Abrahamova vyse uvedeného schématu jsem se rozhodla vyuzit pro kategorizaci synestesie

v této praci.

6.4 Vztah synestesie a metafory

wvewr

zména oblasti — hlavni znak lingvistické pfedstavy o tom, co je v pravém slova smyslu

metafora — se omezuje na zménu mezi diskutovanymi oblastmi vnimani?*** Pfijeti této teze

54 ABRAHAM, Werner. Synisthesie als Metapher. Folia linguistica. 1987, 21(4), s. 162. Vlatni pieklad: ,,Ist
Metapher nicht ein Oberbegriff zu dem spezifischeren des synesthetischen Ubergangs in dem Sinne, daf3 der
Dimensionswechsel — Hauptmerkmal der linguistischen Vorstellung dariiber, was Metapher schlechthin ist —
sich auf den Wechsel zwischen den erdrteren Wahrnehmungsdimensionen beschrankt?*

33



ma své pro i proti. Pro podle Abrahama hovoti bezprostiedni srozumitelnost metaforickych
vyrazil. Proti naopak stoji ndsledna neschopnost poradit si s inovativnimi metaforickymi nebo
synestetickymi vyrazy.

Abraham nakonec dochézi k zavéru, Ze synesteticky vyraz a metafora nejsou jedno a totéz.
Synestetické vyrazy jsou lingvisticky vzato smysluplnd nevlastni lexikalni pfifazeni.
Z psychologického hlediska akcentuji sekundarni (iluzorni) podnéty, které nejsou vyvolany
zadnym vnéjSim podnétem. ,,Pravé to propujcuje synestetickym metaforam stav vlastni
kategorie oproti obecnym jazykovym metafordm: u synestesie se mluvi o intenzité¢ podnétu
a kvalité podnétu, u metafory naproti tomu nemtizeme o podobnych vymezenich oblasti viibec
uvazovat. Kvalita podnétu, stejné¢ jako intenzita, jsou urCeny velmi omezenym vybérem

rozliseni.*

55 Ibid, s. 163. Vlastni pieklad: ,,Genau das aber verleiht der syndsthetischen Metapher doch einen eigenen
Kategorienstatus gegeniiber der allgemeinen sprachlichen Metapher: wir haben die Synésthesie von
Reizintensitdten und Reizqualititen zu sprechen, bei der Metapher schlechthin kénnen wir dagegen dhnliche
Dimensionabgrenzung gar nicht vornehmen. Reizqualitét wie -intensitit werden durch die sehr eingeshrénkte
Differenzierungsauswahl bestimmt.*
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7 Synestesie — vyzkum

Poznatky Wernera Abrahama a Richarda Cytowice, které jsme si predstavili v ptedchozi
kapitole, jsem se pokusila aplikovat na texty Jifiho Karaska ze Lvovic. Z jeho dila jsem
vybrala tfi reprezentativni texty tak, abych pracovala se zastupci vSech tii literarnich druht:
lyrikou, epikou a dramatem. Konkrétné se jedna o basnickou sbirku Zazdeéna okna, prozu

Roman Manfreda Macmillena a drama Sen o Fisi krdsy.

7.1 Zazdéna okna

Z poznatki Wernera Abrahama mimo jiné vyplyva, Ze synestesie je uzce provazana
s metaforou. Na zaklad¢ tohoto poznatku jsem ocCekdvala, ze v lyrickém textu se bude

synestetickych motivii vyskytovat vice nez v jinych literarnich druzich.

V Karaskove basnické sbirce Zazdena okna jsem identifikovala 36 synestetickych motivi.
Tyto motivy jsem se ndsledné pokusila zatadit do jednotlivych synestetickych typl (dle
W. Abrahama).

Abraham ve své studii také uvadi, ze synestesie se nejCastéji projevuje v atribuci

a predikaci. Z nize uvedenych textovych dat je pfevaha atribuce ziejma.

Nalezené synestetické motivy a jejich zafazeni je zobrazeno v tabulce ¢. 3 na nésledujici
strané. Kolonka ,,Odkaz na vyskyt“ znac¢i misto v textu, odkud byl motiv pievzat. Pro

ptehlednost uvadim nazev béasné a €islo verse. Kazda basen je ¢islovana zvIast.
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Tab. ¢. 3 — Piehled synestetickych motivi, nalezenych v Karaskovych Zazdenych oknech

Synesticky motiv Odkaz na vyskyt Synesteticky typ
tony mrazivé Touha samoty (11) teplotni — zvukova
svétla hoti Touha samoty (15) teplotni — svételna
citit vlhkost Spleen (10) tvarova — ¢ichova
ostrost barev Spleen (17) tvarova — barevna

mdla vuné

Tuberozy (1, 5)

chut'ova — ¢ichova

meékee slité vané

Japonerie (5)

tvarova — ¢ichova

syta zelen Rozklad (5) svételna — barevna
tvrd¢ vrze Rozklad (8) tvarova — zvukova
hotka zelen Narkoézy (1) chutova — barevna
mdle prosvita Narkoézy (4) chutova — svételna
modii plane Narkozy (5) barevna — teplotni
tvrdy zadchvév Narkézy (10) hmat — pohyb*
hlas tvrd¢ bije Nemoc (7) tvarova — zvukova
zvuk kovovy Nemoc (8) tvarova — zvukova
ostry mraz Horecka (5) tvarova — teplotni
zvuk kovovy a tvrdy Kalny zapad (9) tvarova — zvukova
tvrdé stiny Nocni sonet (4) tvarova — svételna
jemné modry Hudba siesty (2) tvarova — barevna
vung provlhlé Hudba siesty (7) tvarova — ¢ichova
hotké zbarveni Krajina v modii (3) chutova — barevna

ovzdusi hotkem nasycené

Krajina v modii (11-12)

tvarova — svételna

mdly krok

Krajina v modii (14)

chutova — zvukova

mokry vzduch

Mrtvé pratelstvi (11)

tvarova — svételna

vuné zvlhla

Mrtvé pratelstvi (11)

tvarova — ¢ichova

ostfe vonély

In memoriam (7)

tvarova — ¢ichova

vun¢ zavlhla Staré domy (4) tvarova — ¢ichova

svit se tfese do zelena Miserere (6) barva — pohyb*
slany pal Miserere (24) chutova — teplotni
narek kovovy Miserere (24) tvarova — zvukova
kroky mé jdou tvrdé Improvizace (16) tvarova — zvukova
mdly lesk Rodinné hodiny (3) chutova — svételna
hudba mdla Melancholie noci (2) chutova — zvukova
akordy tézké Rekviem (38) tvarova — zvukova
tézky vzduch Narkoézy (6) tvarova — svételna
vzduch utuhly a zhustény Kalny zapad (11) tvarova — svételna
mékky vzduch Hudba siesty (3) tvarova — svételna
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Vysledky lze prehlednéji zobrazit pomoci nésledujici tabulky:

Tab. ¢. 4 — Vysledky analyzy synestetickych typt v Karaskovych Zazdenych oknech (dle W. Abrahama).

Svisly sloupec oznacuje zdrojovou oblast, vodorovny sloupec oznacuje oblast cilovou.

Svételna Barevna Zvukovd Chutova Cichova Teplotni Tvarova
dimenze @ dimenze dimenze dimenze | dimenze @ dimenze dimenze

Svételna
dimenze

Barevna
dimenze

Zvukova
dimenze

Chut’ova
dimenze

Cichova
dimenze

Teplotni
dimenze

Tvarova
dimenze

Predpoklad, ze se v lyrickém textu bude nachazet zna¢ny pocet synestetickych motivii, se
prokéazal. Pfi analyze jsem vSak dospéla k nazoru, ze bohuzel ani obsahlé déleni Wernera
Abrahama nepokryva veskeré moznosti tfidéni téchto motivli. Byla jsem proto nucena
zkombinovat déleni Wernera Abrahama s délenim Richarda Cytowice a akceptovat pohyb

jako dalsi smysl. Motivy spojené s pohybem jsou oznaceny *.

U motivl ,,mdly krok* a ,.kroky mé jsou tvrdé* je dle mého nézoru akcentovéana spiSe

zvukova stranka.

7.2 Roman Manfreda Macmillena

V Romanu Manfreda Macmillena jsem identifikovala celkem 24 synestetickych motivti.
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Jejich vycet a analyzu uvadim v nésledujici tabulce. Odkaz na vyskyt udava cislo strany ve

vydani, se kterym jsem pracovala. Bibliograficky udaj se naléza v Seznamu literatury.

Tab. ¢. 5 — Prehled synestetickych motivii nalezenychv Karaskové Romanu Manfreda Macmillena

Synesticky motiv Odkaz na vyskyt Synesteticky typ

zraky vystydle uhlové s. 20 teplotni — barevna
ton chab¢ popelavy s. 20 barevnd — zvukova
vlahy [sic vlahym], vonnym praskem s. 22 tvarova — ¢ichova
do viin€ kanul tikot s. 23 zvukova — Cichova

jeji vzduch jest tisnici a tézky s. 24 tvarova — svételna
temné dunéni s. 24 svételnd — zvukova

sladka viin¢ s. 26 chutova — Cichova

zahalena do viini s. 31 ¢ichova — svételna

hotké, Cerné slzy s. 33 chutova — barevna
temné dunéni s. 44 svételnd — zvukova
zelenavy stin s. 45 barevna — svételna

modravé svitivy s. 45 barevnd — svételna

stin t€zky jak olovo .46 tvarova — svételna
v hlase, po némz jako by byl rozlit stin s. 52 svételna — zvukova
cernd tize s. 59 barevna — tvarova

hlubsi ticho s. 62 tvarova — zvukova

hlubsim ¢erném stinu s. 64 tvarova — barevna
némy stin s. 65 zvukova — svételna

mdl¢ kolébani s. 67 chut’ — pohyb *
jemna hudba s. 99 chutova - zvukova
pomalé Suméni s. 104 pohyb — zvuk *

stiibfité tekuté s. 108 barevna — tvarova

na ametystové, vychladlé, studené obloze s. 108 barevna — teplotni
tma pfili$§ husta s. 171 tvarova — svételna
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Vysledky 1ze opét prevést do prehlednéjsi tabulky.

Tab. ¢. 6 — Vysledky analyzy synestetickych typt v Karaskové Romdnu Manfreda Macmillena (dle

W. Abrahama). Svisly sloupec oznacuje zdrojovou oblast, vodorovny sloupec oznacuje oblast cilovou.

Svételna Barevna Zvukova Chutova Cichova Teplotni Tvarova
dimenze @ dimenze dimenze dimenze | dimenze @ dimenze dimenze

Svételna
dimenze

Barevna
dimenze

Zvukova
dimenze

Chut’ova
dimenze

Cichova
dimenze

Teplotni
dimenze

Tvarova
dimenze

7.3 Sen o riSi krasy

V Karaskové dramatu Sen o 7isi krasy jsem identifikovala pouze 8 synestetickych motivi.
Vyskytovaly se ptfedev§im v popisu a charakteristice osob a prostiedi. Jejich vycet a analyzu
uvadim v nasledujici tabulce. Odkaz na vyskyt udava cislo strany ve vydani, se kterym jsem

pracovala. Bibliograficky tdaj se naléza v Seznamu literatury.
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Tab. ¢. 7— Prehled synestetickych motivi nalezenychv Karaskové Snu o 7isi krasy

Synesticky motiv Odkaz na vyskyt Synesteticky typ
mdly svit s. 289 chut'ova — svételna
nejzhavejsi vine s. 293 teplotni — Cichova
tézky vzduch s. 298 tvarova — svételna
teply nach s. 301 teplotni — barevna
tézké aroma s. 301 tvarova — ¢ichova
jemna barva s. 301 tvarova — barevna
sladka viné s. 308 chutova — ¢ichova
temné dunéni s. 330 svételna — zvukova

Vysledky 1ze opét piehledné zobrazit v nasledujici tabulce.

Tab. ¢. 8 — Vysledky analyzy synestetickych typ v Karaskové Snu o 7isi krasy (dle W. Abrahama). Svisly

sloupec oznacuje zdrojovou oblast, vodorovny sloupec oznacuje oblast cilovou.
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7.4. Souhrn vysledki

Celkove se mi podaftilo identifikovat 68 synestetickych motivi. Z toho 36 (52,94 %) jsem
jich identifikovala v poezii, 24 (35, 29 %) v proze a 8 (11,76 %) v dramatu. Z danych
vysledkl je patrné, Ze synestesie se nejvice uplatiiuje v poezii.

Cetnost jednotlivych typt synestesie v ramci vech nalezenych vyskytli obsahuje

nasledujici tabulka.

Tab. ¢. 9 — Vysledky analyzy synestetickych typtd v Karaskovych Zazdenych oknech, Romdanu Manfreda
Macmillena a Snu o 7isi krasy (dle W. Abrahama). Svisly sloupec oznacuje zdrojovou oblast, vodorovny

sloupec oznacuje oblast cilovou.

Svételna Barevna Zvukova Chutova Cichova Teplotni Tvarova
dimenze @ dimenze dimenze dimenze | dimenze @ dimenze dimenze

Svételna
dimenze

Barevna
dimenze

Zvukova
dimenze

Chut’ova
dimenze

Cichova
dimenze

Teplotni
dimenze

Tvarova
dimenze

Piestoze lze namitnout, ze ani jeden z vyzkumil nelze bezvyhradné piijmout (pfedevs§im
kviili rozsahu a metodice prace), nabizi se srovnani s vysledky vySe zmiflovaného vyzkumu
Seana A. Daye, Ph.D. Dalsi namitkou (a jist¢ opravnénou) mize byt nesourodost testovaného
materialu — redlné vyskyty a uméle vytvotrené literarni motivy.

S. A. Day, Ph.D. na prvnich mistech uvadi zbarvené grafémy (66,8 %), zbarvené casové
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useky (19,2 %), zbarvenou hudbu, zvuky, fonémy, noty (46,6 %), zbarvené chute¢ (6,3 %)
a zbarvené pachy (5,8 %). Jedna se tedy predevsim o kombinace zrakovych (barevnych)
a sluchovych vjemu. Chut, ¢ich a hmat se vyskytuji jen velmi zfidka.

Z mého vyzkumu naopak jednoznaéné vyplyva, Ze tvarova dimenze spojend s hmatovymi
vjemy velmi Casto figuruje jako zdrojova oblast pfenosu. Vyvstava tedy otazka, ¢im to mize
byt zpisobeno. Dle mého nézoru se jedné o dasledek snahy Jifiho Karaska ze Lvovic vytvorit
ve svych dilech dusnou atmosféru rozkladajiciho se svéta, napi. opakovanym vyskytem
tézkého a hustého vzduchu.

Z mé analyzy dale vyplyva, ze jako zdrojova oblast se uplatituje nejvice oblast hmatova
(teplotni a tvarova dimenze; celkem 36 vyskyta, tzn. 52.94 %), oblast chutova (13 vyskyta,
tzn. 19,11 %) a oblast optickd (svételnd a barevna dimenze; celkem 12 vyskytl, tzn. 17,64 %).

Zavérem bych rada zminila Sest vyskytil synestetického motivu spojeného s pohybem. Lze
tedy usuzovat, ze pfipominka Richarda Cytowice o pohybu jako Sestém smyslu neni jen

teoretickou zalezitosti.
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8 Barvy

AC to na prvni pohled nestoji v popredi naseho zajmu o synestesii, barvy, zejména vidéni
barev, jsou velice uzce provazany s touto tématikou. Jako nosnou teorii pro popis iluzi
a vidéni barev ve snech jsem vybrala praci Svetozara Nevoleho. Pfestoze jeho vyzkum
probihal az v poloviné 20. stoleti, 1ze jej dle mého ndzoru bez problémul aplikovat i na
Karaskovu tvorbu. Nevole se totiz zaméfil na analyzu a popis obecné platnych principt. Je
nepravdépodobné, ze by v oblasti snéni a vyzkumu snii doslo béhem piil stoleti k zdsadnim

zvratum.

8.1 Smyslové iluze

Jednim z ¢astych motivii dekadentni, popt. symbolistické literatury je sen, ktery mimo jiné
oprostuje jedince od ptisného (rozumového) védomi. Se snem souvisi také halucinace a iluze,
které 1ze chéapat jako jeho vyhranénou kategorii.

Halucinace a iluze jsou ,Salebné vjemy, vznikajici bez piiméteného zevniho popudu;
obyCejn¢ se rozdil udava tak, ze pii ilusich je pfitomen zevni vybavujici podnét (byt
nepfiméteny), podnét, jenz je ve vjemu (napi. podle Kuffnera) ,Salebné¢ pieméen®, je
inadekvatné percipovan, kdezto pifi halucinacich neni zevniho podnétu zadného, schazi
vibec.“*® Halucinace, iluze a sny jsou podle Nevoleho vytvorem nevédomych pudovych
tendenci.

Nevoleho zajima4, jak se miize smyslovy materidl (pfedevSim zrakové a sluchové vjemy)
zménit na vjem iluzorni. Nevole zdiraziiuje, Ze jakykoli vjem je tvlir¢im aktem. Z vnimanych
podnétil si vybirdme pouze ty, které maji n¢jaky smysl, né¢jaky vyznam pro nas, a vytvaiime
tak tzv. Figury.

Nevole rozliSuje patologické iluze, u kterych vnimame jen charakteristické rysy, a naopak
vnimani s dominanci celku. Tato odliSna recepce je umoznéna nasi schopnosti vnimat tvary
(tzn. uclenéné celky). Nevole s odvolanim na Kratinu uvadi napt. geometrické obrazce,
kresby, pismena, slova, véty, akordy, melodie a rytmické Clenitosti.

Interpretaci smyslovych dat ovliviiuje aktivita subjektu, méni se pojeti. ,,V1iv pojeti zalezi

56 NEVOLE, Svetozar. O smyslovych ilusich a jejich formdlni genese = About illusions of the senses and their
formal genesis. V Praze: Zdravotnické nakladatelstvi Spolku lékarti a véd. pracovnikti J.E. Purkyné, 1949,
s. 7.
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v tom, ze vjemy obsahuji na jedné stran¢ jen urcCity vybér latky pudoveé podminéné, na druhé
strané vSak i ur¢ité obohaceni o piedstavové prvky.“”’ Tato teze rozviji Nevoleho diivéjsi
tvrzeni, Ze i ,,normalni vnimani vzdy obsahuje prvky ilusivni“*®. Vznik iluzi neni zptsoben
poskozenim smyslovych orgédnd, ale psychickou poruchou.

Pii iluzi dochazi ke kolisani struktury vjemui, nemizeme si vybavit pevny, vnitiné
bezesporny vjem. Subjektivni vjemy jsou ovlivnény tendenci k tvarové pregnantnosti, dochéazi
ke geometrizaci a ornamentalizaci vidéné¢ho. Nevole piSe, ze ve stavech hypnotickych se
zvétSuje rozpéti pregnantnich kvalit. To, co bychom pii plném védomi jiZ vnimali jako
nendlezitou formu, se nam v hypnotickych stavech jevi jen jako vice mén¢ ,,Spatna‘“ nalezita
forma.

Vznik iluzi je podminén dvéma slozkami — negativni (nedostatecnost ve vnimani)

a pozitivni (uplatnéni desinhibovanych tvir¢ich ¢innosti nizSich psychickych stupiili, tzn.
tvarcich Cinnosti potlacenych vyssi urovni — rozumem). Zdrojem iluzi je pravé slozka
pozitivni. [luze jsou trojiho druhu: z nepozornosti, z afektu a pareidolie.
v davu a jsou spojeny se zvySenou sugestibilitou a afektivnim vzruSenim (napf. spiritistické
seance). Pareidolie vznikaji samovolné¢ a nelze je védomé ovladat. Nejcastéji vznikaji pfi
pozorovani nehomogenni plochy, vyskytuji se ale 1 u sluchu (nejc¢astéji je hluk recipovan jako
hudba). U pareidolii a dalSich iluzi dochazi v duasledku jiného zaméieni subjektu
k fenomenologickym zménadm barev, osvétleni, stind atd. Pii zapojeni eidetické slozky
muizeme ,,libovolné spatfit cokoli chceme*’.

Jak vidime Nevoleho poznatky lze bez vétSich potizi aplikovat na literaturu pielomu
stoleti. Sny a halucinace neskytaly jen moznost utéku, ale nabizely také neomezeny
imaginagni potencial obohaceny o zmény barev a osvétleni. ,,Cim vice je ve stavech
hypnotickych porusena gnostickd schopnost, tim bezuzdnéji se mulze uplatiiovat ona

subjektivni tvirei slozka ve viemech.“%

57 NEVOLE, Svetozar. O smyslovych ilusich a jejich formalni genese = About illusions of the senses and their
formal genesis. V Praze: Zdravotnické nakladatelstvi Spolku l¢kaid a véd. pracovnikil J.E. Purkyné, 1949,
s. 16.

58 Ibid., s. 13.

59 NEVOLE, Svetozar. O smyslovych ilusich a jejich formalni genese = About illusions of the senses and their
formal genesis. V Praze: Zdravotnické nakladatelstvi Spolku lékart a véd. pracovnikt J.E. Purkyné, 1949,
s. 43.

60 Ibid., s. 49.
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8.2 O vidéni barev ve snech

,Barvy ve snech — a ve vSech subjektivnich vidinach viibec — se po jisté strance jevi zcela
ur¢ité jinak nez barvy skuteénych ptedmétid, jak je normalné vidime za jasného bdélého
védomi.“*' Pfi zkoumani barev ve snech je potfeba se zaméfit na hledisko fenomenologické —
nezajima nas samotnd barevna hodnota, ale zptisob, jakym se barvy jevi. Barevna hodnota je
urena barevnym ténem (zvlastni pocit barevny, jako napf. Cerveno), jasnosti (svetlosti)
a sytosti. Barvy lze rozdélit na barvy bez tonu, neboli nepestré (Sedo, ¢erno, bilo), a na barvy
v uz§im slova smyslu, neboli barvy pestré.

Nevole predestira, ze zietelné a urcité barevné vidéni se ve snech a halucinacich témét
nevyskytuje a ze snové vidéni pravdépodobné souvisi s regresi do vyvojove primitivnéjSich
fazi barevného vyvoje. Definuje také kategorii barevnych snil, ve kterych se vyskytuje prave
zietelné barevné vidéni. ,,[...] barvy jsou tu Casto li¢eny jako oslnivé, skvelé; udivuje jejich
zvlastni sytost a brilantni lesk, skv€ly jas a c¢arovna zafivost. Vomela tu mluvi
o hyperpolychromasii. [...] barvy okolniho svéta se tu ndpadné zintenziviiuji, az jako by svou
barevnosti kiicely a volaly.*“®

Kromé barvy hraje ve snech vyznamnou roli také osvétleni. Mnoho snli se odehrava
v poloseru, za soumraku nebo za slabého umélého osvétleni. Nékdy je naopak osvétleni
natolik intenzivni, Ze dochazi k oslnéni. Snové oslnéni ale nevykazuje prvky oslnéni napf.
sluncem, chybi pocit bolesti a s tim spojené télesnosti, skute¢nosti oslnivého svétla. Pfili§
intenzivni svétlo také ztraci svlj barevny ton. Takové svétlo se ndm ale nezda bilé, vnimame
ho spiSe jako jas sam o sobg.

Nevole také zkouma jednotlivé barevné tony snli. Ve snech se sice vyskytuji pouze zndmé
barvy, &asto ale celek tvoii pestrou kombinaci. Casté je také vidéni méhavych barev. Ve snech
monochromatickych ¢&i achromatickych se nejéastéji uplatituje Gervena barva. Cervena barva
se spolu se zelenou také nejvice vyskytuje v dichromatickych snech s komplementarnimi
barvami. Mén¢ Casto se vyskytuje kombinace modré a zluté, resp. hnédé barvy. ,,Jestlize se
barvy subjektivnich vidin neli§i podstatnéji od barev obvyklého vidéni co do své barevné

hodnoty, 1isi se od nich vyznamné zptisobem, jak se jevi.““ Nevole rozdéluje barvy na:

61 NEVOLE, Svetozar. O vidéni barev a osvétleni v subjektivnich jevech optickych, zvlasté ve snech = On the
vision of colours and illumination in the subjective optic phenomena, especially in dreams: (z Casti
pfedneseno ve schiizi Purkyniovy spolecnosti pro studium duSe a nervstva dne 20. bfezna 1946). Shornik
lékarsky. Praha: Spolek ¢eskych 1ékari, 1948, ro¢. 50, s. 39.

62 Ibid., s. 46, 47-48.

63 Ibid., s. 59.
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(a) Povrchové — lokalizovany v prostoru, barevné plochy mohou byt orientovany vici
subjektu jakkoli, tyto barvy vykazuji urCitou strukturu. Tyto barvy se ve snech

nevyskytuji, zrak se ve vidinach subjektivnich nema ceho zachytit.

(b) Plosné — neurcité lokalizovany, zdanlivé orientovany frontoparalelné vici subjektu,

nemaji ur¢itou vzdalenost od subjektu.

Existuji ovSem i Cetné prechody, napt. prihledna barva plosna. Mezi prithledné barvy patii
také barvy prostorové (zfetelné vypliuji prostor ve tfech dimenzich). Nevole také rozliSuje
barvy zétici (barevné plochy mohou bud’ samy svitit, nebo jsou zezadu prosvicené) a barvy
zhnouci (zafe jakoby vychéazela z prostoru, ktery barva zaujimd). Rozdéleni na osvétlené
(charakteristické rysy barvy) a na osvétleni (v podstaté do barvy nepatii, méni se podle
situace) umoziuje barevnou kontrastnost.

Ve snech se nevyskytuji stiny, protoze barvy bud’ samy sviti, nebo jsou zezadu prosvicené
(barva se jevi jako prithlednd / prisvitnd barva plosnd). Chybi zde tedy osvétleni, a tim
1 kontrastnost barev. Zafeni barev je zptisobeno fenomenologickou zménou snového osvétlent,
»tato diferenciace [v osvétleni a osvétlené, pozn. J. G.] ve snech nenastava, a proto barva
vidénych subjektivnich ,pfedmétii‘ se ve snech jevi — smime-li tak fici — tak jak jest; totiz ve
své fysiologické hodnoté.***

Dalsim dualezitym aspektem barvy je lesk. Nevole rozliSuje n€kolik druhii leskii (skelny,
kovovy, resp. kovovy charakter (zrcadlicich se) barev. Lesk se vzdy vyskytuje na predmétu.
Jedna se o svétlo, které neptinalezi piivodni barveé predmétu a které ji svou jasnosti prevysuje.
Nevole preferuje spise nez lesk oznaceni kovové barvy. ,,Za charakteristikon lesku kovového
se poklada to, Ze jest na rozdil od ostatnich leskll zfejmé barevny, kdezto v ptipadech leskl
ostatnich jevi se mista leskla vice ¢i mén¢ v tonu bilém. [...] Podle Katze spociva specifi¢nost
kovového charakteru barvy ne tak v isolovaném dojmu lesklych ¢asti, jako pravé v oné
,barevné podobé*, kterou ma spole¢nou s nelesklymi ¢astmi kovu.“®

Nevole se také vyjadiuje k barvdm v synestestetickych vyrazech, které se nam jevi také
zcela jinak nez barvy skuteénych objekti™ a které ,byvaji Casto oznaCovéany jako jemné,

étherické, nehmotné.«%

64 NEVOLE, Svetozar. O vidéni barev a osvétleni v subjektivnich jevech optickych, zvlasté ve snech = On the
vision of colours and illumination in the subjective optic phenomena, especially in dreams: (z Casti
pfedneseno ve schiizi Purkyniovy spolecnosti pro studium duSe a nervstva dne 20. bfezna 1946). Shornik
lékarsky. Praha: Spolek ceskych 1¢katti, 1948, ro€. 50, s. 68.

65 Ibid., s. 71.

66 Ibid., s. 64.
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9 Barvy — vyzkum

9.1 Barvy a Sen o FiSi krasy

Stran barev se jevi zajimavou otazka, jaké barvy Karasek vyuzivad nejCastéji. Jsou tyto
barvy néc¢im specifické? Lze na né uplatnit vysledky pozorovani Svetozara Nevoleho?

Pro analyzu barev jsem si zvolila Sen o 7isi krasy, protoze bych v dalsi ¢asti této kapitola
rada blize prozkoumala souvislost s basnickou sbirkou Stefana Georga Algabal.

Pokusila jsem se roztfidit barevné motivy (viz tabulka).

Tab. ¢. 10 — Vysledky analyzy barev zastoupenych v dramatu Sen o 7isi krdsy

cervena Zluta zelena modra fialova
ohnivé — 35e | Jlato zeleny o 305|  modrécesty s, 306 | Sefikova modi s, 305
kvéty chryzobel
ity
podobné s. 305 zlaty s. 295 zelen modry opal s. 305 purpurova  s. 301
lupenim poprasek ‘ ‘
ruze
rud4 zezloutla mickove modré hedvabné
(x s. 297 (y s. 294 Sedé . s. 302 fialky s. 301
zéte tvar . vlajky
nefrity
zl;cgg}a zluté havy s. 289 | pavi zelen tyrkys s. 301 purpur
¢ervena tkaniny kosatce rizovo
, s.289 | zlatem s.288 modf s. 300 . s. 286
pismena o fialové
prosivané
karneoly kukuficovd kobalt 5. 301
zlut
Servend temné modré
roucha zlatem prosivané s. 289
roucho
cervené draci s modrymi
cihly Supinami

V prvnim dé&jstvi jsou vyrazné zastoupeny kiiklavé barvy, mnohdy bez konkrétniho
odstinu (pestré obrazky, pestrobarevné praporce, mnohobarevné kameny, sardonyxy). Ve
druhém déjstvi se tyto barvy ztraceji a text t€zi predev§im z kontrastu tmavé noci a ob&asnych
zableskda.

Nevole uvadi, ze ve snech se nejCastéji vyskytuje Cervend barva. Tomuto tvrzeni odpovida

také ma analyza. Na druhou stranu Nevole uvadi, Ze se méné Casto vyskytuje modra a zluta
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barva. PiredevS§im v pfipadé modré barvy nelze s timto tvrzeni v rdmci Snu o Fisi krdsy
souhlasit.

Nevole také zmifluje poloprihledné barvy plosné. S poloprihlednosti se setkdme i
u Karaska (napft. lazury, prsteny s mlékove Sedymi nefrity).

Ve Snu o 7isi krasy se také Casto setkdvame s leskem. Karasek vyuziva predevsim kovovy
symbolu mladi a krasy. Dle mého nazoru se nejedna o lesk jako takovy, ale spiSe o vnitini zafti
postav a predmétt (srov. Nevoleho zéfici barvy). Pokud lesk o¢i a tvaie uhasne, objevuje se
staii. Uplnou ztratu jasu piedstavuje smrt. Karasek také vyuzil kontrastu jasu k podtrzeni

zmény socialniho statutu (Sedy Sat rybafe nahrazen stfibfitym pii prohlaseni cisafem).

9.2 Sen o riSi krasy a Algabal

Jesté jedna otazka stoji za prozkoumani. Je Kardskova tvorba co do barev ojedinéld, nebo
najdeme podobnd barevna schémata i ve svétové literatuie? Podivame se tedy na Algabala
Stefana Georga, ktery se obsahové nejvice blizi Karaskoveé dramatu Sen o 7isi krasy.

Algabalova fiSe je plna zndmek luxusu — mnohabarevné kovy, klenoty, zlato, onyx, perly,
jantar. ,,Prvni basen ,,Podzemi‘ vede ¢tenéie na kazdém kroku do kovové fise, kudy protékaji
usporadané tipytici se proudy, pfibuzné Baudelairové fisi v basni ,,Réve*."’

V prvni basni pfevazuje Cervena (Sarlatové granaty a rubiny, okvétni platky razi), v druhé
pak Zlut4 barva (topas, jantar, citrony, zlaté cihly, slunecni svit). Ve tieti basni pfevazuje bila
barva (svétlo, snih, diamanty, slonovina, mlééné opaly, krystaly, perly). Zavérecna basen
oddilu ,,Podzemi* je charakterisovana barvou ¢ernou (uhli, 1ava).

I Karaskova fiSe je plna drahych kovii a klenot (napft. chryzobel, tyrkys). Karasek vSak
na rozdil od Stefana Georga nekumuluje vyskyt jedné barvy. MiiZze to byt disledek jin¢ho
literarniho druhu (poezie, drama). Oproti Georgovi také Kardsek vice vyuziva modrou barvu.

Karasek také vice vyuzil kontrastu ¢erné a bilé barvy. Presto lze fici, ze oba basnici
vyuzivaji ke konstituovani mytické fise predevsim jasné barvy. Casto jsou tyto barvy ukryty

pouze v drahokamech.

67 BEIL, Ulrich Johannes. Die Wiederkehr des Absoluten: Studien zur Symbolik des Kristallinen und
Metallischen in der deutschen Literatur der Jahrhundertwende. New York: P. Lang, c1988, s. 277. Vlatni
preklad: ,,Das erste Gedicht des ,,Unterreichs fiihrt den Leser in der Tat auf Schritt und Tritt in ein
Baudelaires ,,Réve” verwandtes metallisches, von geordneten, schimmernden Fliissen durchstromtes Reich.*
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Ulrich Beil se ve své praci Die Wiederkehr des Absoluten také zabyva symbolikou
krystalického pravé v Georgové Algabalu. Za cil tohoto kulto-poetického pozadavku
osvobozeni povazuje Beil reorganizaci ¢lovéka v nadclovéka spolku, ke kterému vede
sebezniceni kone¢ného individua s ohledem na Ich-Ideal. Skrze analogii ,,bund* — ,,meer®,
tedy ,,spolek™ — ,mofte, a paradoxu Flut — Kristallen, tedy zéaplava — krystaly, dochazi Beil
k dialektice rozpusténi se a krystalizace. ,,Sam spasitel personifikuje dialektiku rozpusténi se
a krystalizace.**®

U Karaska se spiSe nez s krystalickym setkavame s leskem, potazmo jasem. Jeho funkce

byla vysvétlena vyse.

68 BEIL, Ulrich Johannes. Die Wiederkehr des Absoluten: Studien zur Symbolik des Kristallinen und
Metallischen in der deutschen Literatur der Jahrhundertwende. New York: P. Lang, c1988, s. 314. Vlastni
preklad: ,,Der Erloser selbst personifiziert die Dialektik von Auflosung und Kristallisierung.*
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10 Oci

Jak jiz bylo feceno v kapitole o synestesii, zrak a sluch jsou mezi typy synestesie
zastoupeny v nejvetsi mife. Nyni se podivame na tématiku, kterd se synestesie dotyka pouze
okrajové, ale souvisi s vidénim jako takovym — na motiv o¢i.

Neni jist¢ ndhoda, Ze je tak pojmenovana jedna z Karaskovych basni ze sbirky Zazdéna
okna. M4 tento nazev predevsim co docinéni s vidinami oci, které popisuje Svetozar Nevole
a které svym spojenim se sny odkazuji do literatury pielomu stoleti? Lze uplatnit také
poznatky kognitivni lingvistiky? Popft. nelze jako nosnou teorii pro interpretaci vyuzit zadné

z téchto moznosti?

10.1 Vidiny o€i

Svetozar Nevole ve svém ¢lanku Vidiny o¢i piSe: ,,Vidime, Ze v pifipad€ vidiny oci jde
nejcastéji o prozitky nepiijemné, uzkostné, spojené s dojmem, Ze n¢kdo na nemocného pisobi
(sugesci, magneticky, nebo jinak), ze ho hypnotisuje a pod. Ztrnuly pohled oc¢i ptisobi hrozivé,
oCi jsou oznacovany jako strasidelné, démonické, ptiSerné, Silené a pod. OCi jsou zpravidla
nehybné, ztrnule upiené.“® Tyto vidiny se ¢asto objevuji u osob zabyvajich se okultismem.
Zde opét dochazi k propojeni s literaturou prelomu stoleti.

Predstavu oka Casto vyvolava bod, kulatd skvrna apod. O¢i symbolizuji kontakt se silou,
ktera nemocného ovlada. Nevole mimo jiné zdiraznuje, Ze svym pohledem mtzeme vyjadiit
nejriznéjsi city. Pohled se také mize na nékoho zaméfit a dava doty¢nému najevo, Ze se o néj
néjak zajimame. V Ustni lidové slovesnosti také Casto nachdzime piipady, kdy je oc¢im
ptipisovana zvlastni moc, napt. moznost uhranuti. V tomto bodé se Nevole styka s vykladem

pojeti o¢i v kognitivni lingvistice (napt. ¢lanek Ivy Nebeské).

69 NEVOLE, Svetozar. Vidiny o¢i. [Praha]: S. Nevole, 1941, s. 5.
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10.2 Jazykovy obraz o¢i

Iva Nebeska ve svém ¢lanku Vidéni v ¢estiné™ zdiraziiuje antropocentrické pojeti
jazyka — télesna zkuSenost ¢loveéka a jeho zkuSenost s orientovanim se ve svété. Tyto zavéry
podpofilo detailni zkouméni uzudlnich metafor. U metafory dochazi stejn¢ jako u synestesie
k pfenosu z oblasti zdrojové do oblasti cilové.

Zrak a potazmo o€i povazujeme za nejjistéj$i smysl. To, co vidime, povazujeme za jisté

a nezvratné. Naproti tomu sluchové vjemy jsou povazovany za nejisté, hraje zde roli

i zprostiedkovanost. Vyznam oka ve frazémech Ize rozdélit do n&kolika kategorii:”*

(a) védéni — probuzeni se, prozieni, zjeveni pravdy (napf. oteviit nékomu oc¢i) nebo

naopak zaslepeni, nevidoucnost, neznalost (napt. pfimhoufit oko),

(b) uptimnost, neuptimnost, pretvaika (napt. promluvit si z o¢i do oci),

(c) spojitost s fyziologickymi stavy — vyjadieni fyzického nebo psychického stavu tnavy,

spanku, stavu zraku (napf. sotva udrzet oci oteviené),

(d) vyjadieni sméru — vyjadieni opozice vpied a vzad, blizko a daleko (napt. viditelny

pouhym okem),

(e) emoce — o¢i mohou odrazet nase emoce jako je piekvapeni, udiv atd. (napf. koulet

oCima),

(f) dotykani se — vidéni lze také chapat materidlné (napfi. hladit nékoho o¢ima),

(g) hodnoceni a posuzovani — pozitvni/negativni, predevSim v oblasti mravnosti a studu

(napf. klopit zrak),

(h) vyjadieni zajmu — zajimavé véci poutaji nas pohled (napt. padnout nékomu do oka),

70 NEBESKA, Iva. Vidéni v Geiting. In: Cestina - univerzdlia a specifika 4: sbornik konference v Brné 15.-
17.11. 2001. Praha: NLN, 2002, s. 299-305.

71 Jedna se o vysledky mého vyzkumu provadéného v ramci seminafe Jazykovy obraz svéta, vedené¢ho
doc. PhDr. Irenou Vanikovou, CSc., Ph.D., ZS 2008/2009.
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(1) vyjadieni nezdjmu, lhostejnosti, povrchnosti, nevnimani — od nezajimavych véci

pohled odvracime (napt. podivat se na néco/n¢koho jen jednim okem),

() zkuSenost — vyjadieni miry zkuSenosti (napf. mit né€co v oku),

(k) souvislost s podobou (napft. vypadnout nékomu z oka),

() vmysleni se do situace z jiného hlediska (napt. divat se na néco jinyma o¢ima),

(m) souvislost se smrti (napt. zavtit/zatlacit oci).

10.3 O¢i Jiriho Karaska ze Lvovic

V Karaskové¢ basni najdeme nasledujici verSe: ,,Nezazlivej o¢im, které t€ dési, nehybnym,
strnulym, v hriize vytfeStenym a ustydlym ocim!* Tyto verSe velmi ptfesné kopiruji poznatky
a tvrzeni Svetozara Nevoleho. Vidiny oci jsou spojeny s neptfijemnymi pocity, pohled o¢i je
strnuly a puasobi hrozivé. OCi jsou také zpravidla nehybné a strnule upfené. Nevole také
zdiiraznoval pocit pronédsledovani, hypnotizovéani a ovladani ¢lovéka cizi psychikou. Lyricky
subjekt v basni pronasleduji o¢i mrtvého a pohibeného, které narusuji jeho spanek.

Nelze vsak fici, Ze basen Ize interpretovat pouze v ndvaznosti na sny a vidiny (a tedy pouze
s aluzi na praci Svetozara Nevoleho). V basni také nalezneme spojeni, ktera lze velice dobie
interpretovat v rdmci jazykového obrazu svéta. Spojeni ,,pal¢ivé pohledy™ dle mého nazoru
odkazuje na pocit dotyku. Zajimavé je také spojeni ,,0¢1, ve kterych je psano tajemstvi Smrti®.
Pokud vyjdeme z ptfedpokladu, ze oko je do duse okno, Kardsek zde naznacil moZnost
poznani tajemstvi smrti pohledem do mrtvych o¢i.

Pocit pronasledovani, ovladani a oc¢i lze také vysledovat v Romdnu Manfreda Macmillena
(napt. s. 37).

Jak vidime, pfi interpretaci této basné lze vyuzit obou vySe jmenovanych piistupt. Sny
hraly v dekadentni literatufe vyznamnou roli a nelze se proto divit, Ze teorie zaloZend na
vidinach (i ve snech) se ukdzala vhodnym prostfedkem pro interpretaci. Na druhou stranu

,,0C1*“ se nemohou Upln¢ zbavit svého obrazu v jazyce.
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11 Zaver

V ramci hledani vhodnych definic jsme se seznamili s riznymi pojetimi bézn¢ uzivanych

termind, jako je moderna.

Jako ukotveni a zasazeni do literarn¢historického kontextu vybraného fenoménu poslouZzil
vyklad ke znakiim a vyvoji nékterych uméleckych proudd, které se ve svétové literatuie a se
zpozdénim také v Ceské literatufe objevily ve druhé poloviné 19. stoleti, zejména

symbolismus a dekadence.

Seznamili jsme se nejen s neurologickym, ale 1 literarnévédnym pojetim synestesie.
Osvétlili jsme si také moznosti klasifikace synestetickych motivii. V radmci analyzy primarnich
textl se prokazalo, Zze synestesie se vyskytuje nejen v tehdejsSi svétové literatuie, ale

1 v literatute Ceské. Prokazalo se také, ze tento fenomén je pomérné Casty.

Ptekvapivym se naopak ukazal zavér analyzy. Na rozdil od vysledkli Seana A. Daye, Ph.D.
se na vzniku synestesie podilely smysly, které se bézné v takové mife neuplatiuji. Dle mého
nazoru se jedna o disledek snahy Jititho Karaska ze Lvovic vytvotit ve svych dilech dusnou

atmosféru rozkladajiciho se svéta, napt. opakovanym vyskytem tézkého a hustého vzduchu.

Zajimavym se také ukazalo propojeni barev, snil a vidin. Pfestoze jsou poznatky Svetozara
Nevoleho témét o pul stoleti mladsi nez zdrojova literarni dila, ukdzaly se vhodnym néstrojem
pro jejich interpretaci. Nevoleho poznatky jsou totiz natolik zékladni, Ze je 1ze bez vétsich

problémt aplikovat.
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Priloha ¢. 1 — CYTOWIC, Richard E. Synesthesia: a union of the senses [online]. 2nd ed.
Cambridge, Mass.: MIT Press, ¢2002, s. 17 [cit. 2011-05-24]. Dostupné
z: <http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10229604>

Table 2.1 Types of synesthesia (N = 365)

Colored graphemes 66.8%
Colored time units 19.2%
Colored musical sounds 14.5%
Colored general sounds 12.1%
Colored phonemes 9.6%
Colored musical notes 10.4%
Colored personalities 4.4%
Colored tastes 6.3%
Colored pain 4.4%
Colored odors 5.8%
Colored temperature 22%
Colored touch 1.9%
Sound touch 2.7%
Sound taste 2.7%
Sound smell 1.1%
Sound temperature 0.5%
Taste hearing 0.3%
Taste touch 1.1%
Touch taste 0.5%
Touch smell 0.3%
Touch hearing 0.5%
Vision taste 1.9%
Vision hearing 1.1%
Vision smell 1.1%
Vision touch 0.8%
Smell ——— sound 0.3%
Smell touch 1.1%

Note: About 40% of individuals have multiple synesthesias. From 365 cases complied by
Sean A. Day, Ph.D., moderator of The Synesthesia List, 2001 (available at http: // www.
users.muohio.edu/daysa/), with permission.

The following features of synesthetes and synesthesia are now ex-
amined in some detail:

+ Similarity of stories

+ Spectrum of performance

- Synesthesia as an unelaborated sensation

+ Validity, constancy, and limits of manipulation

=48

* Personality and psychological stigmata
* Hypermnesia
+ Familial cases

.. pdB
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Priloha €. 2 — ABRAHAM, Werner. Synésthesie als Metapher. Folia linguistica

21(4), s. 160.
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