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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva vymezenim terminu exilu a jeho podminkami, dale se prace
vénuje dopadiim této zivotni zkuSenosti na tvorbu spisovatell, zvlasté pak problému psani
v cizim jazyce a roli pfekladu. Konkrétné predkladand prace vychazi z literdrnich dél Libuse
Monikové a Milana Kundery. Prvni kapitola blize pfedstavuje celkové vyzkumné pole
a vyskyt spfiznénych témat v dile obou autord. Dalsi dvé kapitoly se vénuji jednotlivym
aspektiim tvorby podminénym exilem — jazyku a piekladu i korelaci mezi textem a historii.
Poznatky z analyz provedené v rdmci této diplomové prace se vztahuji nejen na jednotlivé
autory, nybrz je lze také uplatnit ke zpfesnéni a doplnéni obrazu ceské literatury druhé

poloviny 20. stoleti, pro jehoz pochopeni je fenomén exilu zcela zésadni.
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Abstract

This diploma thesis aims to demarcate the term “exile” and its conditions, further the thesis
explores the impacts this experience has on a writer’s work, especially the problem of writing
in a foreign language and the character of translation. Concretely the present thesis is based
on the literary work of Libuse Monikov4 and Milan Kundera. The first chapter examines the
general research field in detail and the occurrence of related themes in the production of both
authors. The following two chapters treat individual aspects of work created under the
condition of exile — language and translation on the one hand, the correlations of text and
history on the other. The findings of all analyses performed within this diploma thesis relate
not only to the individual authors, but can be employed to specify and supplement the over-all
picture of Czech literature of the second half of the 20th century, as the phenomenon of exile

is essential for the understanding of this specific period.
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Uvod

Hovofi-li se o d&jinach ceské literatury druhé poloviny 20. stoleti, je Casto zmiflovano
,[r]ozstépeni literatury*', které vyustilo do vzniku ,,t¥{ literarnich prouds, tf vétvi, nebo [...]

4 W M W 14 o 2
tf1 kulturné komunikaénich okruht‘

. Zatimco oficialni literatura byla po roce 1948 vétSinou
psdna v duchu socialistického realismu a takto si zajistila moZznost byt vydévana ve statnich
nakladatelstvich, pro dila nevyhovujici této doktrin€ bylo nutné nalézt jiné cesty komunikace
autora se Ctenafem. Publikace takovychto dél se realizovala prostfednictvim samizdatu ¢i
zésluhou exilovych nakladatelstvi.

Nejen vydéavani vyznamnych dél Ceské literatury bylo takto odsunuto za hranice
tehdejsi Ceskoslovenské socialistické republiky, rovnéz znaéné mnozstvi spisovateli
a intelektuald si zvolilo Zivot v zahraniéi, nebot’ zde méli moznost svobodné psat, publikovat
a prednaSet. Hovoti se o takzvané exilové literatufe jako komplexnim jevu. Téma se po
okupaci Ceskoslovenska v roce 1968 stava naléhavjsi nez kdy predtim’. Co se viak za
nazvem a jevem ,.exilové literatury* skryva, co toto odsunuti celé literatury véetné autori
podminuje a jaké jsou jeho dasledky?

Cilem této diplomové prace je nalézt odpovéd na tyto otazky, a to skrze vymezeni
pojmu ,exil“ jakoZzto literarniho fenoménu azmapovani jeho vyznamového pole na
celoevropské Skale. Dale se prace bude zabyvat zaclenénim ceského, konkrétné posrpnového
exilu 20. stoleti do tohoto Sir§itho ramce. Na ptikladech dvou spisovateld této viny — Libuse
Monikové a Milana Kundery — budu prezentovat, jak se téma v jejich dilech projevuje a jaké
misto v nich zaujima.

Tematika exilu jakoZzto literarniho jevu vyZzaduje peclivé vymezeni vyzkumného pole,
coz je tézistém prvni kapitoly. Otazky, které maji predstavit obecnéjsi voditko pro vstup do
celkového tematického ramce, jsou nasledujici: co je to exil ajak tento pojem definuji
badatelé, literarni védci, spisovatelé sami? Jak bude pojem vymezen pro tUcely této prace? Co
znamena exil pro psani, tj. pro spisovatele a jeho tvorbu? Na jakych rovinach svého dila miize

spisovatel tuto zivotni zkuSenost a skute¢nost reflektovat a zpracovat? Pti hledani odpoveédi

'LEHAR, Jan — STICH, Alexandr — JANACKOVA, Jaroslava — HOLY, Jifi (eds.): Ceskd literatura od
pocatku k dnesku. Vydani druhé. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004, s. 715.
2 .
Ibid.
3 Srov. ibid., s. 851n.



na tyto otazky je piihlizeno nejen k obecnéjSi odborné literatufe, jez se danou tématikou
zabyva, nybrz také ptimo k tvorbé Monikové a Kundery.

Dalsi dvé kapitoly se tykaji vybranych aspektli dél onéch dvou autord, ato jazyka,
textu a historie. Do oblasti jazyka patii zejména otazky tykajici se vyznamu lingvistického
koédu pro spisovatele jakozto jeho primarniho nastroje, ale také uchopeni jazyka jako média
umoznujici uréity pohled na svét. Ve stiedu pozornost bude stat pravé posun, ktery se diky
exilu manifestuje nejen v roviné tematické a obsahové, nybrz také ve své nejexplicitné;si
formé — v psani v cizim jazyce. Dusledkem zmény jazyka je jak klasicky pteklad mezi
jednotlivymi jazyky, tak pieklad mezi odlisnymi kulturnimi kédy a riznymi Zivotnimi
v dile spisovatele, kde dochazi k onomu ,,pieklddani“, jak a kde se do né&j vpisuje novy
kontext a spolu s nim 1 novy, zpocatku cizi, jazyk.
autofi zpracovali urcité historické udalosti pomoci svych d¢l a jak je interpretuji v zavislosti
na svém exilu 1 v souvislosti s nim. Analyza se snazi odpovédét na otazku, jak zkuSenost exilu
muze tyto aspekty textll poznamenat, a dale se pokusi ukazat, ze tato zkuSenost muze byt
zcela klicova pro jejich interpretaci. Jako obzvlast' dilezité se zde jevi naroky, které historické
déni klade na jedince, a dale zpasob, jak na né¢ jedinec reaguje — vtomto piipadé¢, jak
spisovatelé odpovidaji na ,,vyzvy* historie prostfednictvim svych textu.

V zavéru prace je predlozen pokus o syntézu provedenych analyz a zatazeni vysledki

této prace do SirSiho ramce soucasného stavu badani.



1 Exil

1.1 Dvoji vize exilu
K pojmu ,,exil* lze pfistoupit dvoji cestou, jak to ¢ini mimo jiné autofi kolektivni monografie
Grundbegriffe und Autoren ostmitteleuropdischer Exilliteratur 1945—-1989". Ptestoze klasické
pojeti obsahuje pouze jednu z nich, fenomén vykazuje jakési oscilovani mezi dvéma poly.
Tato nejednoznacnost bude piredmétem ndsledujici ivahy. Pro zacatek je nutné osvétlit
etymologii slova, jak u€inila naptiklad i Véra Linhartova:

Co znamena slovo ,,exil“? Odvozeno z latinského ,,exilium*, znamena doslova: ,,vné odtud*,

,vn¢ tohoto mista“. Obsahuje tedy predpoklad jistého vysadniho mista mezi vS§emi ostatnimi,
mista idealniho, jeZ nemé sobé rovné.’

Prvni pojeti exilu je spojeno s konotacemi nostalgie, odtrzenosti od domova, izolace,
stesku po domové apod. avevropskych literarnich dé&jinach je jednim z prvnich
a nejznamgjSich reprezentanti tohoto exilu Ovidius. Tento druh exilu pfedpokladd, ze se
exulant citi vytrzen z kontextu, na ktery je zvykly, je vyveden z rovnovahy, jeho pohled je
upfen smérem zpét do rodné zemé — jakoby se pro n¢j zastavil ¢as. Otto UI¢ v tomto smyslu
mluvi o konceptu ,rozbitych hodinek*: ,[...] Ze odchodem si ¢Elov€k rozbije hodinky
o hrani¢ni patnik ajeho bezprostfedni chdpani opousténého prostoru tim ustava“®. Jedinec
tedy jiz nema bezprostiedni vztah k prostoru, ktery opustil, zaroven se vSak na néj stale ohlizi.
Zem¢ puvodu je nadale povazovéana za centrum, ikdyZz uz nemlze byt chipand ve své
uplnosti. Toto chépani exilu je specifické pro ty, ktefi na exil nahlizeji pravé z onoho centra,
tj. z perspektivy rodné zemé. Takova vize je vSak Casto kritizovéana, a to napiiklad jako projev

,.zaprvé sentimentalni, zadruhé nostalgicky, zatieti bolestinsky*’.

* Srov. BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und
Autoren ostmitteleuropdischer Exilliteratur 1945—1989. Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2004 (piedevs$im
kapitola ,,Zwischen Ovid und Dante®, s. 27—49.)

5 LINHARTOVA, Véra: ,Za ontologii exilu®, in: Akord: Revue pro literaturu, uméni a zivot, 11:2,
1996, s. 77.

6 ULC, Otto: ,.Exil a literatura® in: Broudek, Stanislav — Hruby, Karel — Mé&§tan, Antonin (eds.),
Emigrace a exil jako zpusob Zivota: 2. sympozium o ceském vystéhovalectvi, exulantstvi a vztazich zahranicnich
Cechii k domovu. Praha: Karolinum, 2001, s. 61.

" NOVOTNY, Vladimir: ,.K nové interpretaci exilu v soucasné ¢eské proze®, in: Martinek, Libor —
Tichy, Martin (eds.), Ceskd a polskd emigracni literatura: Shornik z mezindrodni védecké konference. Opava:
Slezska univerzita, 2002, s. 60.
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Zivot v rodné zemi poznamenava predevsim jakasi samoziejmost vseho kolem. Tento

8

fakt lze charakterizovat ijako ,tajnou smlouvu™ uzavienou mezi jednotlivcem a svétem

kolem ngj,

[...] Ze on a oni budou se chovat podle urcitych zvyki, myslet podle urcité tradice a v urCitych

mezich, sdilet zaliby a nechuti, vychazet z ptiblizné€ stejné moudrosti, z pfiblizné stejnych iluzi

a piedsudkil, spokojovat se uréitou Grovni v tom & onom.’

Jakmile se clovék ocitne v ciziné, mimo svlj domov, nemuze nadale zit v této
smlouvé, a proto se mu ,,zastavi hodinky“. Stagnace stavu trva tak dlouho, dokud ¢lovék

povazuje zemi, kterou opustil, za svilj domov a za cil své zivotni i profesni orientace. Rodna

zem je stale jeho ,,centrem* — jak o tom uvazuje Czestaw Milosz:

Imagination, always spatial, points north, south, east and west of some central, privileged
place, which is probably a village from one’s childhood or native region. As long as a writer
lives in his country, the privileged place, by centrifugally enlarging itself, becomes more or
less identified with his country as a whole. Exile displaces that center [...] Imagination
tending toward the distant region of one’s childhood is typical of literature of nostalgia.'’

Tato cesta vede k izolaci, nespokojenosti, odcizeni a dal§im podobnym jevam''. Je to
prvni a takiikajic klasické pojeti exilu: chapani onoho osudu typického pro Ovidia, jak jej
popisuje v Zalozpévech a Listech z Pontu. ,,Polis* je ve smyslu centra a orienta¢niho bodu
takového exulanta nadale jeho vlast, jeho Rim a Recko. V exilu se citi byt vyhnan na samotny
kraj svéta — jako Ovidius na pobiezi Cerného mote. Spisovatelé, ktefi na sviyj exil nahlizi
takto ,,ovidiovsky*, se vztahuji do sebe a hrozi jim ustrnuti v nostalgii'’. Typicky je také
odmitavy postoj k jazyku nového okoli". Je viak ziejmé, Ze vichni exulanti nevnimaji svij
stav pouze z tohoto uhlu pohledu, pravdépodobné¢ by ho charakterizovali idocela jinak,
o0 &emz mimo jiné sv&déi jiz citovany projev Linhartové'®. Mitosz pfipisuje mysleni takového

«l5

charakteru zejména prvni fazi exilu: ,,Despair, inseperable from the first stage of exile [...]*".

Podle n¢j se Casem zméni orientace exulanta a ptiblizuje se druhému p6lu — dantovskému.

z PEROUTKA, Ferdinand: Budeme pokracovat. London: Sixty-Eight Publishers, 1984, s. 129.
Ibid.

"MILOSZ, Czestaw: ,,Notes on Exile, in: Books abroad, 50:2/1976, s. 281.

" Srov. BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und
Autoren, s. 31.

12 Srov. BRONFEN, Elisabeth: ,,Exil in der Literatur: Zwischen Metapher und Realitit”, in: Arcadia:
Zeitschrift fiir vergleichende Literaturwissenschaft, 3:28/1993, s. 170: [...] die Identifikation mit dem
Ursprungsland, das ihn [den Exilanten] ausgestoBen hat, wobei die Gefahr einer Erstarrung in Nostalgie besteht.*

B Srov. BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und
Autoren, s. 31.

" LINHARTOVA, Véra: ,,Za ontologii exilu®, s. 76-80.

15 MILOSZ, Czestaw: , Notes on Exile®, s. 281.
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Pokud k literarnimu exilu pfistupujeme z onoho opacného konce, jevi se ndm ve zcela
jiném svétle. Prototypem pro tuto vizi je Dante, ktery vyhnanstvi z rodné Florencie pojima
jako obohacujici zkuSenost skytajici spiSe Sance nezli smutek. V BozZské komedii, kterou

napsal jiz v exilu, tuto svou zivotni zkuSenost komentuje takto:

Stane-li se kdy, Ze posvatna basen,

k niz zem 1 nebe ptilozily ruku

a kviili niz jsem bloudil tolik roku,

premiZze krutost, ktera vyhnala mé

z krasného ovcince, kde spaval jsem jak jehné,

ja, neptitel dotirajicich viku,

pak s jinym rounem a s jina¢im hlasem

se vratim jako basnik, kde jsem pil

Z pramene viry, jeZ je Bohu mila,

jak to sam Petr pravé potvrdil, kdyz zakrouzil mi t¥ikrat kolem ¢ela.'®

Svou basen popisuje jako divod dlouholetého bloudéni, z ¢ehoz Ize vyvodit, ze prave
ono bloudéni navodilo psani samotné. Dantovské pojeti exilu klade diiraz na konstitutivni
prvek aimpulz, ktery mize skytat odlouceni ze zminéné ,tajné smlouvy®. Zékladem pro

takovou koncepci je 1 jind etymologie, kterou navrhuje Christine Brooke-Roseova:

[...] exile (L. exilium, earlier exsilium; exul, earlier exsul, a banished man) was long thought to
be linked to solum, soil, but is now [...] related to the root sal, Sanskrit sar (to go), L.
saline/saltare; and L. exsilio meant to “spring forth.” But then later, in Old French, exilier or
essilier meant “to ravage,” “to devastate,” a shift in meaning still traceable in exterminate,
literally “to drive beyond boundaries.”"”

Toto druhé pojeti charakterizuje pohyb i pohled zaméfeny a upteny dopiedu, hledani
nové rovnovahy, nového ukotveni a aktivni pokus vybalancovani zkuSenosti, posunuti centra
a periferie'®. Exulantim je totiz vlastni ijiny pohled, z jiného zorného uhlu, ktery jakoby
smazal jednozna¢né rozliSeni vySe zminéného centra od periferie: ,,Exile displaces that center

« 7Zména pohledu pfi pobytu v cizing se v literatuie vyskytuje

or rather creates two centers
1vjinych kontextech a znamend zejména schopnost vidét véci jasnéji diky nepfitomnosti
urc¢itych konvenci v mysli toho, kdo je cizi. Tyto konvence jsou obsazeny v ,,tajné smlouveé®,

jejiz zrueni je klicovym motivem naptiklad v Perskych listech’” a také v Dopisech do cinské

S DANTE Alighieri: Bozska komedie. Ptelozil Vladimir Mikes. Praha: Academia, 2009, s. 268.

7 BROOKE-ROSE, Christine: ,,Exsul®, in: Poetics T oday: International Journal for Theory and
Analysis of Literature and Communication, 17:3/1996, s. 290.

18 Viz také RICHTEROVA, Sylvie: Misto domova. Brno: Host, 2004.

19 MILOSZ, Czestaw: ,,Notes on Exile®, s. 281.

2 Srov. MONTESQUIEU, Charles-Louis de Secondat: Perské listy. Prelozil Josef Kopal. Praha: Odeon,
1989. — Zajimava by byla i charakterizace dvou hlavnich postav Riza a Uzbeka na zakladé¢ protikladu Ovidius —
Dante.
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minulosti’’. Autofi t&chto dvou romanu doséhli pohledu zvenéi pomoci fiktivniho odstupu od
své vlastni kultury. Jejich protagonisty jsou cizinci, kteti pfijeli do Evropy ze zcela odlisného
prostfedi a divaji se na nas§ svétadil pravé onéma cizima ocima. V disledku toho dochazi
k ozvlaStnéni svéta samotného Ctenafe skrze antropologicko-sociologicky  popis
zprostfedkovany fiktivnimi vypravéci romant.

Pfinos takového pohledu zvenéi vyzdviha i Sylvie Richterova ve své alegorické
pohadce o hloupém Honzovi*?, ktery jako jediny dokaze vyiesit tikol krale: kral slibuje svou
dceru jinochovi, ktery mu dokdze pfinést dzban viditelny na dn€ rybnika. Jen Honza, ktery do
kralovstvi pfijel zdaleka, objevi, Ze je dzban na dné rybniku ve skutecnosti pouhy odraz
dzbanu umisténého ve stromu nad rybnikem. Divod jeho uspéchu spatiuje Richterova prave

v onom pohledu cizima o¢ima:

Musel tedy priijit clovek ,,z periferie”, nepfipraveny na dany kontext, neznaly tradice a
dostatecn€ nepouceny ve veci dvornich rituald. Nevzdélany, a tedy ,,hloupy*. Anebo jinak
vzdélany a jinak moudry nezli kralovi vazalové a poddani.”

Stejné dusledky ma exil — zpochybtiuje kategorie jako centrum a periferie, stavi je do
protikladu a nakonec z tohoto protikladu mize vzejit uspésné feseni: ,,[...] the two centers
and the two spaces arranged around them interfere with each other or — and that is a happy

. 24
solution — coalesce.”

Je to zacatek jin¢ho, nového nahliZzeni na exil — dantovského. Také
Kundera ve svych esejich pojednava o tomto rozhodujicim okamziku v Zivoté exulanta (resp.

emigranta, jak ho oznacuje):

Emigration : un séjour forcé a 1’étranger pour celui qui considére son pays natal comme sa
seule patrie. Mais I’émigration se prolonge et une nouvelle fidélité est en train de naitre, celle
au pays adopté ; vient alors le moment de la rupture.”

Stejné€ jako Kundera se Milosz domniva, Ze exulant ¢ili emigrant je nejprve ukotven
v ovidiovské vizi své existence. Jeho pohled se vSak postupné rozsifi a vytvafi se pro néj nové
centrum, na kterém se je téz schopen orientovat. Zlom obsahuje pie-orientaci a novou definici
nastalé situace, je pfechodem od etymologie citované podle Linhartové k vyznamu druhému,
jak o ném hovoti Brooke-Roseova. Rozsitené uchopeni exilu ¢i emigrace odkazuje na nové

moznosti nejen pro Zivot, nybrz také pro spisovatelskou tvorbu v svobodném prostiedi.

Zpravidla s sebou piinasi orientaci na nové prostredi, coz pro spisovatele znamena i na nové

2! Srov. ROSENDORFER, Herbert: Briefe in die chinesische Vergangenheit. Miinchen:
Nymphenburger, 1983

22 Srov. RICHTEROVA, Sylvie: ,,Sémioticky vesmir: centra a periferie®, in: Misto domova, s. 9—17.

= Ibid., s. 10.

24 MILOSZ, Czestaw: , Notes on Exile®, s. 281.

2 KUNDERA, Milan: Les testaments trahis: essai. Paris: Gallimard, 1993, s. 118.
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Ctenafstvo a muze v disledku vést i k pfijmuti nového jazyka. Linhartova navrhuje, Ze termin
,»exil“ pro takovéto dantovské piipady neni funk¢ni, a to zejména kviili negativnim konotacim
casto zminénym ve spojeni s ovidiovskym pojetim exilu. Ve své definici exilu také vychazi

z dvoji formy, druhou vSak za skute¢ny exil nepovazuje:

Bud'to jako uték pred neptizni okolnosti a bezprostfednim ohrozenim. V tom ptipad¢é bude
prozivan jako obdobi, v némz se zastavil Cas, neboli jako Cas provizorni, kdy se jen vyckava
pomyslny navrat do mista a do Casu pfed nastalym preryvem. Anebo je chapan jako vychozi
bod jinam, k mistu v samé podstaté neznamému, otevienému veskerym moznostem. A takto
nahlizen bude prozit jako Cas plny, jako zacatek bez urcitého cile a zejména bez klamné nad¢je
na navrat. Myslim, Ze je zfejmé, Ze prave pro toto druhé pojeti je pojmenovani ,,exil” zcela
nepatiicné. Nebot’ pro toho, kdo odchazi bez litosti a bez touhy vracet se nazpét, ma misto, jez
pravé opustil, mnohem mens$i vyznam, nez misto, kam musi dojit. Nebude od té chvile Zit
,»vné tohoto mista®, ale nastoupi cestu, ktera vede k jistému ,,bezusti“, k onomu jinam, jez
zustava ggovidy nedostupné. A jako kazdy nomad, i on bude ,,doma‘“ tam, kam jej kroky
zanesou.

I podle Mitosze spisovatel, ktery zménil jazyk (budto v Cisté¢ lingvistickém slova
smyslu anebo jakozto poetiku ¢i sociokulturni kéd svého psani) a tedy i orientaci své tvorby,

jiz neni exulantem:

One possibility offered him is to change his language, either literally, by writing in the tongue
of the country of his residence, or to use his native tongue in such a manner that what he
writes will be understandable and acceptable to a new audience. Then, however, he ceases to
be an exile.”’

Prestoze tito dva autofi zastdvaji nazor, ze po onom zlomu exil konéi, 1ze pojmem
»exil“ (a budu tak ¢init 1v této praci) oznacovat jak ,,ovidiovské™ tak ,,dantovské® pojeti.
Vtomto pojeti navazuji na kolektivni monografii  Grundbegriffe und Autoren
ostmitteleuropdischer Exilliteratur 1945—1989, ktera fenomén exilu mapuje od Ovidia az

k Dantovi’®,

1.2 Spisovatel v exilu
Je namisté otazka, kdo je takovymto exulantem, ¢im se vyznacuje a dale 1i8i od emigranta,

migranta apod., zkratka o kom muzeme fici, ze se nachazi v exilu. V tomto bod¢ se ndzory

* LINHARTOVA, Véra: ,,Za ontologii exilu, s. 78.

27 MILOSZ, Czestaw: ,,Notes on Exile®, s. 281.

2 ,Die Umstinde der Exilierung, die Situation in den Gastlindern, der jeweils praktizierte
Literaturbegriff wie auch Psyche und Temperament brachten eine Reihe individueller Exildeutungen hervor, die
in Tagebiichern, Memoiren und Essays, in Briefwechseln und Interviews, aber auch in den erzdhlenden Genres
und in Gedichten niedergelegt wurden. Die Bandbreite der Deutungen 146t sich abstecken durch die
iiberkommene Exilverarbeitung zweier GroBler der Weltliteratur, des Romers Ovidius Naso und des Florentiners
Dante Alighieri. — BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und
Autoren, s. 31.
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znacné rozchdzeji. Definice exilu se odvozuji nejen od etymologie, ale také od urcitého
vyhranéni a postaveni pojmu do protikladu s pojmy jinymi, kterymi mohou byt emigrant,

uprchlik a dalsi. Jejich slovnikové definice” jsou si velmi podobné a lisi se pouze v detailech:

Emigrant [vystéhovalec, emigrant etc.]
1. Someone who leaves one country to settle in another.
2. One who emigrates, or quits one country or region to settle in another.

Emigre

1. Someone who leaves one country to settle in another.

2. One of the natives of France who were opposed to the first Revolution, and who left their
country in consequence.

Exile [vyhnanec etc.]

1. A person who is voluntarily absent from home or country.

2. A person who is expelled from home or country by authority

3. The act of expelling a person from their native land; "men in exile dream of hope".

4. Expelled from home or country by authority.

5. Voluntarily absent from home or country.

6. Forced separation from one's native country; expulsion from one's home by the civil
authority; banishment; sometimes, voluntary separation from one's native country.

7. The person expelled from his country by authority; also, one who separates himself from his
home.

Expatriate [zijici v cizing etc.]

1. A person who is voluntarily absent from home or country; "American expatriates".

2. Voluntarily absent from home or country.

Refugee [uprchlik, emigrant etc.]

1. An exile who flees for safety.

2. One who flees to a shelter, or place of safety.

3. Especially, one who, in times of persecution or political commotion, flees to a foreign
power or country for safety; as, the French refugees who left France after the revocation of the
edict of Nantes.

Z uvedenych definic je patrné, Ze se tyto pojmy Casto prekryvaji anebo dokonce
definuji navzajem (napi: uprchlik — refugee je exulantem z divodi nebezpeci, které mu hrozi
vrodné zemi). Nicmén& lze vyty¢it n&kolik daleZitych boda: emigre® resp. emigrant se
vyznacuje relativni neutralitou diivodi odchodu z rodné zemé. Anglické slovo ,.expatriate” je
nejcastéji spojené sumélci ze Spojenych statd americkych, ktefi v mezivalecné dobé

svobodné zvolili zivot mimo svou vlast, a to zejména kvili zkuSenosti odcizeni od domaci

¥ Definice v angli¢ting i jejich Geské preklady jsou vyhaty z Webster's Online Dictionary with
Multilingual Thesaurus Translation. Dostupné online: http://www.websters-online-dictionary.org [1. 4. 2012]
Pokud byly nabizeny rizné verze piekladu, vybrala jsem ty, které z mého pohledu jsou nejadekvatnéjsi.

39 Ne&kdy psano émigré. Termin lze do &estiny prekladat rovnéZ jako emigrant.
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kultury’'. Uprchlik (refugee) je dilezity termin piedeviim v oblasti prava. Piiznani statusu
uprchlika ma totiz fadu dusledkl tykajicich se zejména statni piislusnosti dané¢ho jedince
ajeho prav zdrzovat se v cizich zemich®. Ze sedmi uvedenych definic, se p&t vztahuje
vyznamové pole a je ze vSech terminll nejobtiznéji uchopitelny. Podle citované definice mize
byt exulantem ten, kdo svou vlast opustil jak z vlastni vile, tak z donuceni, byl vyhostén
autoritami, nebo se pouze rozhodl (jako expatriate) pro Zivot v cizing. Dulezity je vSak tlak
vyvijeny okolim, ktery spoluutvarel osud doty¢ného ¢lovéka.

Prestoze nejsou tyto pojmy ve slovniku ostie vymezené, mnozi je stavéji do
protikladu, zejména pro lepsi zmapovani jejich vyznamového pole. Antonin Méstan naptiklad
rozliSuje ekonomicky odiivodnénou emigraci od exilu, do kterého se podle néj odchazi
z divodi ideologickych a politickych™. Jeho rozliseni se v &eském (stejné tak i v némeckém)
jazykovém Gzu jevi jako nejb&zn&jsi a nejtradiéngjsi*®. Jini preferuji jemngjsi rozliseni mezi
exulantem, emigrantem a migrantem, jako napiiklad Neubauer™, jenz také vychazi z definic
ve Webster’s Online Dictionary. Migrace je podle n¢j podminénd hospodaiskymi faktory,
zatimco emigranti (pouzivd pojem ,,6migré™) iexulanti jsou ti, ktefi svou vlast opustili

z ideologickych cili politickych divodl, pficemz vSak emigrovani maji stdle moznost se

31 Srov. NEUBAUER, John: ,,Exile: Home of the Twentieth Century*, in: Neubauer, John — To6rok,
Borbala Zsuzsanna (eds.), The Exile and Return of Writers from East-Central Europe: A Compendium. Berlin:
Walter de Gruyter, 2009, s. 9-10. — Nejslavnéjsim expatriatem je pravdépodobné Ernest Hemingway.

32 Article 1A, paragraph 2, read now together with the 1967 Protocol and without the time limit, then
offers a general definition of the refugee as including any person who is outside their country of origin and
unable or unwilling to return there or to avail themselves of its protection, on account of a well-founded fear of
persecution for reasons of race, religion, nationality, membership of a particular group, or political opinion. [...]
The refugee must be “outside” his or her country of origin, and the fact of having fled, of having crossed an
international frontier, is an intrinsic part of the quality of refugee, understood in its ordinary sense. However, it is
not necessary to have fled by reason of fear of persecution, or even actually to have been persecuted. The fear of
persecution looks to the future, and can also emerge during an individual’s absence from their home country, for
example, as a result of intervening political change.” — Convention relating to the Status of Refugees: Geneva, 28
July 1951 — Protocol relating to the Status of Refugees: New York, 31 January 1967. Dostupné online:
http://untreaty.un.org/cod/avl/ha/prsr/prsr.html [1. 4. 2012]. K této problematice podotyka Chinyaevova, Ze
oznaceni uprchlik versus emigrant (,,émigré™) s sebou nese i uréité konotace, tykajici se budoucnosti exulanta
resp. emigranta: rusti emigranti se po roce 1918 sami vnimali byt emigranty, nebot’ slovo zdlraziiuje vazbu se
zemi, kterou opustili (ze které emigrovali) a do které se chtéli vratit, nikoli se zemi, do které ptichazeli — do které
imigrovali, ¢ili ve které jim byl pfipadné piiznan status uprchlika, coz by znamenalo jejich trvaly pobyt mimo
vlast (srov. CHINYAEVA, Elena: Russians outsider Russia: The Emigré Community in Czechoslovakia 1918
1968. Miinchen: R. Oldenbourg Verlag, 2001, s. 31). Pokud bychom exil a emigraci rozd¢lili timto zplisobem,
blizi se tyto pojmy opét dantovskému resp. ovidiovskému poélu exilu. V diisledku by to znamenalo, ze Ovidius
byl emigrantem, zatimco Dante exulantem.

3 Srov. MESTAN, Anton: ,,Obraz zpisobu zivota emigrace Vv literatufe, in: Broucek, Stanislav —
Hruby, Karel — M¢stan, Antonin (eds.), Emigrace a exil jako zpiisob zivota: 2. sympozium o ceském
vystehovalectvi, exulantstvi a vztazich zahranicnich Cechii k domovu. Praha: Karolinum, 2001, s. 53.

3% Srov. BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und
Autoren, s. 19.

% Srov. NEUBAUER, John: ,,Exile*, s. 4-106.
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vratit, coz se v piipad¢ exulantti vylucuje. Takto pifisnd rozliSeni nejsou dodrzovana ani
v sekundérnich textech, a oto mén¢ v textech beletristickych. Napiiklad i Kundera ziejmé
dava prednost slovu ,,emigrace* a jeho odvozeninam, jak bylo patrné ve vyse citované pasazi.

Nyni se pfesuiime k né€kterym dal$Sim kriteriim casto obsazenym v definicich exilu.
O ,,permanentni[m] odchod[u]“ jakozto rozhodujicim faktoru v této souvislosti hovoti kromé

+36

Neubauera i Ul¢™”. Také Milan Kundera zdiraziiuje tento aspekt, kdyz do st jedné svych

exulantskych postav vklada nasledujici vétu: ,,[...] nous sommes partis sans garder le moindre

espoir de revenir*

. Podobnym zpiisobem se vyjadifuje protagonistka Karla v Monikové
Ledove tristi: ,Jch bin im September gegangen, am achtundzwanzigsten, im Oktober wurde
die Grenze geschlossen. Ich konnte nicht mehr zuriick**®.

Pokud v$ak bude fyzickd nemozZnost navratu rozhodujicim kritériem pro definici exilu,
netadili by se od pocatku ani Kundera ani Monikovd mezi exulanty. LibuSe Monikova se
v roce 1970 do Némecka odstéhovala za svym manzelem a nadale méla pravo svou rodnou
zem navitévovat®’. V Neubauerové pojeti se Milan Kundera pfeménil z emigranta v exulanta,

nebot podminky znemoziujici jeho navrat do Ceskoslovenska vznikly teprve po jeho

odchodu do Francie:

Milan Kundera is also difficult to classify. Unlike the Hungarian exiles of 1956, he did not flee
his country immediately after the suppression of the 1968 Prague Spring but tried to make the
best of it. His life and freedom were apparently not immediately endangered, though he was
kicked out of the Communist Party in 1970 (after an earlier ejection and readmission). When
he finally concluded in 1975 that “normalized” Czechoslovakia was unlivable, he left and did
burn the bridges behind himself by publishing regime-hostile texts abroad.*’

Protoze se zabyvame literaturou, je vhodné k definici exulanta, tj. v tomto ptipadé
exilového spisovatele, pfistupovat ipfes jeho dilo. Do popfedi se dostdva jiny aspekt —
spisovatel v exilu ziskava diky své pozici mezi dvéma centry zminénou roli zprostiedkovatele
¢i pfinejmensim porovnavatele s jinyma o¢ima. Ne ndhodou je v ¢eském kontextu podle Jana
Culika exilovym autorem ,.ten spisovatel, ktery alespoii v nékterych svych dilech srovnava

yecdl

svou zkuSenost zivota na Zapad¢ se zkusenosti zivota ve vychodni Evropé*”. Tato definice se

sice na prvni pohled zda byt spiSe zjednoduSend, muze se vSak ukédzat jako funkéni

36 Srov. ULC, Otto: ,,Exil a literatura®, s. 61.

37 KUNDERA, Milan: L ignorance. Paris: Gallimard, 2009, s. 49.

38 MONIKOVA, Libuse: Treibeis. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1997, s. 141.

¥ Srov. CORNEJO, Renata: Heimat im Wort: Zum Sprachwechsel der deutsch schreibenden
tschechischen Autorinnen und Autoren nach 1968: Eine Bestandsaufnahme. Wien: Praesens, 2010, s. 75.

“ NEUBAUER, John: ,Exile*, s. 9.

4 CULIK, Jan: ,Exil jako otevieni mysli“, in: Vacik, Milo§ — Ludvikova, LibuSe (eds.), Literatura,
vezeni, exil: sbornik prispévkii z konference ,, Literatura ve vézeni a exilu — vézeni a exil v literatuie”, konané 29.
2.—2.3. 1996 v Praze. Praha: Ceské centrum Mezinarodniho PEN klubu, 1997, s. 171/173.
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v pozdgjsich analyzach konkrétnich dél. Do této definice 1ze velmi dobfe zahrnout i dva zde
probirané spisovatele — Libusi Monikovou a Milana Kunderu.

Spisovatelsky exil je dale Casto délen dle volby, ze které vychazi, na svobodny ¢i
nesvobodny*. Néktefi jej viak definuji jako odchod z ciziny jednoznaén& nesvobodny™.
V této praci bych exil rada definovala jako odchod zvlasti zdavodi politickych,
ideologickych, dale vSak také spole¢enskych ¢i kulturné politickych, tj. nikoli z volby zcela
svobodné, ale podminéné urcitymi vnéj§imi faktory. Konecné rozhodnuti nalezi v ramci mé
definici nadéle jedinci. Ten odchdzi s védomim, Ze trvaly navrat neni ze stejnych anebo
iz jinych divodi mozny, pficemz tyto divody mohou byt fyzické (tj. naptiklad zakaz
vcestovani do zem¢e) anebo také na vyssi roviné (tj. opét ideologické, politické, ale 1 moralni
¢i sociokulturni atp.). Diivody mé volby souviseji také se specifickym obdobim, kterym se
budu zabyvat, coz je exil spisovatelli ze zemi vychodni a stfedni Evropy béhem let 1945—

1989, jak jej chapou Behringova a kol.:

[...] wird im folgenden ,,Exil“ zur Bezeichnung des Gesamtphinomens verwendet und von
»Exilliteratur als den unter diesen Bedingungen entstandenen literarischen Werken und
Prozessen gesprochen.

Der hier bevorzugte Begriff ,,Exil* nimmt also pragmatisch Bezug auf die auslosenden Griinde
fiir die Auswanderung, fiir das Leben und Schaffen aulerhalb des Heimatlandes, und begreift
diese — bei allen Unterschieden und zeitbestimmten Verdanderungen — als grundsétzlich mit der
politischen Herrschaft der kommunistischen Parteien und der Durchsetzung ihres
gesellschaftspolitischen Konzepts strukturell gegeben.*

Do takovéto definici lze vzapéti zahrnout itézce uchopitelnou Libusi Monikovou,

ktera sviij odchod z Ceskoslovenska retrospektivné odiivodnila takto:

Nachtriglich wird mir klar, da8 ich das Land verlassen habe nicht wegen der allgemeinen
politischen Unterdriickung, der konnte man sich weitgehend entziechen, sondern wegen der
allumfassenden Diskriminierung von Frauen. Sie reicht tiefer als die jeweilige politische und
okonomische Misere, ist zdher als jeder politische Terror. Es deutet nichts darauf hin, daB3 sich
daran grundsdtzlich etwas dndern wird, im Gegenteil, mit wachsenden konservativen
Tendenzen, mit der neu entfachten Religiositit werden auch die Mindestsicherheiten der
Frauen in Frage gestellt.*’

Zde Monikovéa poukazuje na spise sociologicky ¢i sociokulturni faktor, ktery ji udajné
vedl k tomu, aby se natrvalo pfest¢hovala do Némecka, aniz by ho v dobé odchodu jako

takovy vnimala. Ddle je napadny také okamzik, ve kterém tento vyrok vyslovuje, a to rok

2 Viz napi. BROOKE-ROSE, Christine: ,,Exsul®, s. 289-303; LINHARTOVA, Véra: ,,Za ontologii
exilu®, s. 78; BRONFEN, Elisabeth: ,,Exil in der Literatur®, s. 167—-170.

B viz napt. KLIEMS, Alfrun: Im Stummland: Zum Exilwerk von Libuse Monikova, Jiri Grusa und Ota
Filip. Frankfurt am Main: Lang, 2002, s. 10.

4 BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und Autoren, s.
22.

“ MONIKOVA, Libuge: Prager Fenster: Essays. Miinchen — Wien: Carl Hanser, 1994, s. 21.
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1994. Totalitni rezim, ktery fyzicky znemoznil navrat do vlasti tisichm spisovatelim
a intelektualim, se v této interpretaci vlastniho exilu ani neobjevuje, ani uzZ neexistuje.
Rozhodujici je pro Monikovou tedy fakt, ktery sice pfimo souvisel se spole€enskou koncepci
tehdej$iho rezimu, ukazuje se vSak byt trvalejSim a hloubéji ukotvenym ve spolecnosti nez
jakakoli politicka presvédceni.

V ptipadé¢ Monikové plati zejména to, co ve své Uvaze o exilu vyslovuje Hilde
Dominova: ,,Der Emigrierte oder auch Exilierte identifiziert sich nur mit duBBerster Miihe mit

46 , T v v . , oy
“*. Vypovédi téch, kteti se osobn¢ znali s Monikovou, potvrzuji, Ze se ona

seiner [...] Lage
sama nikdy jako exulantka ¢ emigrantka nevnimala®’. Dilezité zistava viak to, Ze byla cizi,
ze vid€la cizima oCima aze svou literaturu psala v cizi feci, ktera ji umoznila uniknout
uréitym automatismiim a klis¢. Ty jsou obsaZeny v kazdém jazyce, ale nejméné je reflektuje
matef§tina®. Jako zékladni se tedy jevi jeji ,.jiny* pohled na vé&ci, ina jazyk, a moznost
porovnani, coZ nas prenese zpét k definici exilového spisovatele nastolené Culikem®, do
které bezesporu zapada i Libuse Monikova.

Také Kundera se pfes vypravéce autorovi velmi blizkému v Knize smichu a zapomnéni

sice odvolava na vnéj§i podnéty politického razu, definitivni rozhodnuti odjet z Prahy

prezentuje vsak jako (bud’to jeho nebo vypravécovo) vlastni a svobodné zvolené:

[...] mes livres, retirés de toutes les bibliothéques publiques, sont enfermés dans les caves de
1’Etat. J”ai attendu encore quelques années, puis je suis monté dans une voiture et j’ai roulé le
plus loin possible vers 1’ouest jusqu’a la ville bretonne de Rennes ou j’ai trouvé dés le premier
jour un appartement a 1’étage le plus élevé de la plus haute tour.”

Lze ftici, ze pro Kunderu vnéjsi diivody hraji ur€itou roli, jak dokazuje jeho analyza
prekladi jedné véty z Kafkova Zamku. Jde o vétu popisujici prvni milostnou scénu mezi
Fridou a K. Kundera ve svych Zrazenych testamentech provadi rozbor tii ptekladl doty¢né
pasaze do francouzstiny a nakonec pifedklada vlastni verzi. V jednom z analyzovanych

preklada narazi na slovo ,,exil*:

[...] Vialatte [...] choisit un autre mot : « ou I’on defait étouffer d’exil ». Mais chez Kafka on
ne parle nulle part d’exil. Exil et étrageté sont des notions différentes. K. faisant I’amour n’est

* DOMIN, Hilde: Gesammelte Essays: Heimat in der Sprache. Miinchen: Piper, 1992, s. 186.

47 Ich glaube, als Exilantin oder Emigrantin hat sich Monikova nie verstanden [...] — wohl aber als
jemand, der in der Fremde lebt.” — WAGNEROVA, Alena: ,Die Teilung Europas als Schicksal und Thema
Libuse Monikovas®, in: Schmidt, Delf — Schwidtal, Michael (eds.), ROWOHLT Literaturmagazin 44: Prag-
Berlin: Libuse Monikova. Hamburg — Frankfurt am Main: Rowohlt, 1999, s. 132.

“ Srov. CORNEJO, Renata: Heimat im Wort, s. 173.

* Srov. CULIK, Jan: ,Exil jako otevieni mysli“, s. 171/173.

50 KUNDERA, Milan: Le livre du rire et de I’'oubli. Ptelozil Frangois Kérel. Paris: Gallimard, 1979, s.
149-150. — Pro nedostupnost Knihy smichu a zapomnéni v ¢eském originalu, jsem se rozhodla citovat
z francouzského prekladu.
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pas chassé de quelque chez-soi, il n’est pas banni (il n’est donc pas a plaindre) ; il est 1a parce

qu’il a 0sé y étre.”!

Autor zdlraznuje opét konotace, které toto slovo pro néj nese, a to aktivni plisobeni
okoli na jedince v takovém smyslu, Ze ho vyhnalo, vyhostilo. Piisobeni zvenci ptedstavuje
tedy v pfipad¢ jeho i Monikové zcela zasadni pobidku k odchodu z vlasti. Kunderu lze vsak
snaze zahrnout do nékteré z moznych definic exilu, také Culik ho vedle Skvoreckého fadi

o, . o 52
k exilovym spisovateliim ,,par excellence".

1.3 Stoleti exilu

Nejenom vsSak ve vymezeni vuci jinym pojmim, nybrz také v zavislosti na konkrétnim
kontextu se definice exilového spisovatele mize jevit v riznych perspektivach. Pokud
budeme hledat exilové spisovatele ,,par excellence* napfi€ literdrnimi déjinami, zacneme u jiz
zminénych — Ovidia a Danta. V ¢eském kontextu je pravzorem exilovych spisovatelii Jan
Amos Komensky, ktery po bitvé na Bilé hotfe odesel do exilu. Podobné ptipady lze nalézt
v témét kazdé nérodni literatufe — pro némeckou by to mohl byt Heinrich Heine, v kontextu
polském Adam Mickiewicz. Ale pfece jen ma minulé stoleti, to jest 20., jakési zvlastni

postaveni, co se ty¢e naléhavosti této tematiky:

[...] die spezifische Exilerfahrung unserer Zeit, [...] das Exil in diesem Jahrhundert. In
fritheren Jahrhunderten war naturgemiB3 vieles anders. Wenn auch die Problematik
grundsitzlich die gleiche war, so wurde sie nicht bis ins AuBerste erfahren. Dante geniigte es,
von Florenz nach Pisa zu gehen, der von Hitler Verfolgte wurde durch die Kontinente gejagt.
Es kommt aber nicht nur die rdumliche Dimension hinzu, sondern auch, daf} es sich heute um
Vieltausendkgpﬁge Gruppen handelt, die unfreiwillig ausgehoben, wenn nicht ausgerottet
werden [...].

We do believe that the exilic experiences of the following eighty years (1920-2000) were
radically different from those of earlier centuries, in terms of both scale and violence. The
suffering of exiles in the nineteenth century pales in comparison to the pain of those that
barely escaped the Holocaust and communist persecution.™

Jak na této pragmatické rovin€é (Evropa konfrontovand s bezprecedentnimi rozméry
pohybu lidi), tak na teoretické roviné se objevuji nazory, ze exil ptedstavuje condition

humaine moderniho c¢lovéka ¢i je podminkou pro moderni umeéleckou tvorbu vibec.

S KUNDERA, Milan: Les testaments trahis: essai, s. 127.

52 Srov. CULIK, Jan: ,Exil jako otevieni mysli®, s. 173.

> DOMIN, Hilde: Gesammelte Essays, s. 182—183. — V této souvislost je jesté nutno podotknout, Ze
Neubauer povazuje terminy ,,exile®, ,,émigré* a ,,expatriate* za oznaceni vylué¢né pro individua ¢i mensi skupiny
lidi. Pro vétsi skupiny dava ptrednost pojmim ,,diaspora®, ,, migrace a ,,nasilna repatriace* (srov. NEUBAUER,
John: ,Exile®, s. 10), coZ jsem vSak u jinych teoretiki nenalezla.

** NEUBAUER, John: ,,Exile*, s. 19.
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Modernita se podle Yuriho Slezkina zaklada na pfitomnosti takzvanych Merkurd — modernich
lidi, jejichZ prototypem je Zid jakoZto cizinec par excellence. Julia Kristevova povazuje exil
za nezbytny pro spisovatelské femeslo v soucasné dobé. Pohled nékoho ciziho je pro ni

zékladnim predpokladem vlastniho psani:

Our present age is one of exile. How can one avoid sinking into the mire of common sense, if
not by becoming a stranger to one’s own country, language, sex and identity? Writing is
impossible without some kind of exile.*®

V navaznosti na nové rozmeéry, kterych fenomén exilu nabyl ve 20. stoleti, lze uvnitt
n¢j vycClenit rizné exilové viny. Na celoevropské skale se hovoii o tfech hlavnich, kterymi
jsou: exilova vlna po fijnové revoluci v Rusku, exil za pfed a za druhé svétové valky zejména
z Némecka anakonec fenomén, jimz se zabyva itato prace — exil ze stfedoevropskych
a vychodoevropskych zemi v druhé poloving 20. stoleti.

Centrem ruského exilu po prvni svétové valce byl nejdiive Berlin a po nastupu nacistii
k moci Pafiz. V obou méstech byl vybudovan komplexni socidlni systém zajistujici velmi
bohaty kulturni Zivot — byly zfizené $koly a nakladatelstvi, vydavaly se Gasopisy a knihy" .
Také v Praze se pfisluSnici této viny aktivné podileli na kulturnim zivoté — hlavni mésto
Ceskoslovenska bylo piedeviim akademickym centrem ruského exilu®™. Nejznaméjsi
spisovatel této viny je pravdépodobné Vladimir Nabokov, ktery po fijnové revoluci emigroval
do Berlina, pak dale do PafiZe a nakonec se usadil ve Spojenych statech americkych.

K druhé zminéné vin¢ patii vyse citovand Hilde Dominova. Naciondlné socialisticky
rezim v Némecku zapfi¢inil pohyb lidi nejen smérem ven z piivodniho uzemi Némecka, nybrz
postupné také z jinych regionli. Na zacatku 30. let se ruské exilova komunita v Berlin¢ zacala
pfesouvat do jinych center, zejména do Patize, a také némecti spisovatelé, intelektudlové
ajini se rozhodli opustit Némecko. VétSina z nich si za cil zvolila nejdfive Prahu, Viden,
Paiiz & Londyn™. Brzy na to postihl Prahu — i Videi — stejny osud jako piedtim Berlin. Po

Mnichovské dohodé z roku 1938 se odchazelo do exilu iz uzemi Cech a Moravy. Novymi

centry se staly Londyn a Svycarsko. V minulych desetiletich se obnovil zdjem o spisovatele

% Srov. UCTV. The Jewish Century with Yuri Slezkine (Conversations with History). 2007. Dostupné
online: http://www.uctv.tv/search-details.aspx?showID=13297 [6. 2. 2012]

S KRISTEVA, Julia: The Kristeva Reader. Oxford: Blackwell, 1986, s. 298. (kapitola ,,A New Type of
Intellectual: The Dissident™, pielozil Sean Hand, s. 292-300)

> Srov. SCHLOGEL, Karl (ed.): Der grofie Exodus. Die russische Emigration und ihre Zentren 1917—
1941. Miinchen: Beck, 1994 (kapitoly k Berlinu a Patizi); CHINYAEVA, Elena: Russians outside Russia: The
Emigré Community in Czechoslovakia 1918—1968. Miinchen: R. Oldenbourg Verlag, 2001. (kapitola I)

58 Srov. CHINYAEVA, Elena: Russians outsider Russia, s. 22.

 Srov. WEGNER, Matthias: Exil und Literatur: Deutsche Schrifisteller im Ausland 1933-1945.
Frankfurt am Main — Bonn: Athendum Verlag, 1967, s. 47.
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této viny, ke kterym patii napiiklad Stefan Zweig a Thomas Mann. Ze zkoumani némeckého
exilu za Hitlera také vzesla publikace vyznamna pro tieti ,,velky exil* — kolektivni monografie
Grundbegriffe und Autoren ostmitteleuropdischer Exilliteratur 1945-1989%. Souvislost

téchto zkoumani komentuje Toérokova:

That it was a German research institute that initiated the first significant account of East-
Central European issues is hardly accidental; the precedent had been set by the previous
systematic survey of the German-speaking exiles fleeing Hitler’s regime.®'

Fenomén literarniho exilu ze stiedni a vychodni Evropy v obdobi 1945-1989 Ize dale
rozdélit do mensich vin v souvislosti s historickymi udalostmi v jednotlivych statech.
V Ceském kontextu jsou to dvé vlny: polnorovéa a posrpnova. Polnorovéd se vztahuje na
udalosti roku 1948, kdy po uchopeni moci komunistickou stranou opousti Ceskoslovensko
velky pocet intelektualti, umélct a spisovatelli. Mnozi z nich sice vycestovali pres Némecko
a Rakousko, malokdy se vSak v téchto zemich usadili. VétSinou pro né byly pouhymi
mezistanicemi na cesté do Velké Britanie, Francie a Ameriky, kde se posléze vytvofila velka
centra potnorového exilu®®. Exulanti druhé vlny, kterd nésledovala po vpadu armad
Varavské smlouvy do Ceskoslovenska v roce 1968, méli k némecko-jazyénym sousedtim
zcela odlisny vztah. VétSina z nich si za novy domov zvolila Spolkovou republiku Némecko,
dale se pak centrem jejich Cinnosti stala také Viden. Francie a Pafiz byly nadéle urcitym
zpusobem pfitazlivé, zdaleka vSak ne tak jako pro pounorové exulanty.

Rozdilnou volbu cilové zemé exilu lze vysvétlit mimo jiné generaCnim rozdilem,
kterym se lisi dvé Ceské exilové viny druhé poloviny 20. stoleti. K prvni viné patfili ti, kteti
na vlastni kizi zazili druhou svétovou valku — udélosti, jez bezesporu (pfevazné negativng)
ovlivnily jejich vztah k némeckym sousediim. Také Zivotni podminky v Némecku 50. let
nebyly pro exulanty pfiznivé, stat se musel zotavit po tézkych valeénych ranach a navic se
vypotradat s obrovskym mnozstvim uprchlikti a,displaced persons®“ zcelé Evropy —
predevsim némecké narodnosti. K druhé exilové vin€ patii predevsim ti, ktefi se narodili po
roce 1940, a proto véaleéné déni znali pouze z druhé ruky®. To viak neznamena, Ze by neméli

predsudky. Jak popisuje Libuse Monikova:

% BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und Autoren.

61 TOROK, Borbala Zsuzsanna: ,Instead of a Conclusion: East Central Literary Exile and its
Representation®, in: Neubauer, John — Torok, Borbala Zsuzsanna (eds.), The Exile and Return of Writers from
East-Central Europe: A Compendium. Berlin: Walter de Gruyter, 2009, s. 586.

62 Srov. BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und
Autoren, s. 92.

% Srov. ibid.
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Ich sehe ein Bild, eine Momentaufnahme vom Januar 1941. Ein Mann hélt vorsichtig ein Kind
hoch. Das Kind sieht vor sich hin, mit aufgerissenen Augen, noch ohne etwas wahrzunehmen,
mit weilem Flaum auf dem Kopf, es ist vier Wochen alt. Der Mann ist schmal, mit
eingefallenen Wangen. Er hat eine Uniform an, bei deren Anblick ich zusammenzucke. Steifer
dunkler Kragen mit hellen Streifen, das Schulterstiick mit einem Knopf, iiber der rechten
Brusttasche der Reichsadler mit Hakenkreuz: ein deutscher Soldat, wie ich sie seit meiner
Kindheit aus Fotos und Filmen kenne — als Feinde, Okkupanten, Nazis, Faschisten. Er lachelt
das Kind an. Das Kind ist mein Mann. Der deutsche Soldat ist sein Vater.**

RozliSujeme-li generace podle exilovych vin, Monikové4 a Kundera nalezi do stejné
viny. Tento jejich ,,spolecny* exil ur€ité¢ vymazal nékteré generacni rozdily. Generacné vSak
pati do jinych vln. Monikova zaZzila vybudovani socialistického Ceskoslovenska jako dité,
v dobé prazského jara maturovala a nastoupila na Karlovu univerzitu. Popisuje tuto dobu
podobné jako Kundera — Kundera: ,,C’était une incroyable gaieté, c’était le carnaval !“°,
a Monikova: ,,Die kurze Zeit der Reform war die lebendigste, die ich je kennengelernt habe“*®
a ,,Es war eine Narrenfreiheit, sie war ansteckend [...]“°”. Kunderova generace (tzv. generace
68) vsak do prazského jara prichazi s velmi specifickym pfedznamenanim, které popisuje jeho

, . v .. .oy 68
vrstevnik Pavel Kohout, a s pocitem, Ze jim tato revoluce jiZ nepatii’":

Es ist die Generation, die Lesen und Schreiben unter dem Bild von Masaryk, die Algebra und
Hexameter unter dem Portrdt von Hitler lernte, um dann selbst in ithren Horsdlen die Biisten
von Gottwald und Stalin aufzustellen. [...] Es ist aber auch die Generation, der ein paar Jahre
spater plotzlich die Erkenntnis kam, dass die Bewegung, der sie ihre besten Gedanken und
Krifte gewidmet hatte, noch ein anderes Gesicht hat, wie es die unbegreiflichen politischen
Prozesse, die Zensur und der ganze Machtapparat gezeigt hatte, der jeden progressiven
Gedanken voluntaristisch im Keim erstickte.”

Ackoli je vnimani prazského jara odliSuje, udalosti této doby Monikovou a Kunderu
také izce spojuji. Predevsim recepce Kafkova dila, kterd od roku 1963 zazila své velké
obrozeni’’. Kafka a motivy zjeho dila se uobou zde probiranych autorii vraci v mnoha

podobach a zanechali své stopy v jejich autorském pojeti literatury. Uvahy o Kafkovi

64 MONIKOVA, Libuge: Prager Fenster, s. 122.

% KUNDERA, Milan: Le livre du rire et de [’oubli, s. 21.

% MONIKOVA, Libuse: Prager Fenster, s. 102.

7 MONIKOVA, Libuse: Die Fassade. 2. vydani. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 2003, s.
183.

% K tomu také Milan Kundera sam dodava: ,,Et alors, ces étres jeunes, intelligents et absolus ont eu
soudain le sentiment, étrange d’avoir laché dans le vaste monde d’action, et I’action commengait a vivre de sa
vie propre, cessait de ressembler a 1’idée qu’ils s’en étaient faite et ne se souciait pas de ceux qui lui avaient
donné naissance. Ces étres jeunes et intelligents se sont mis a crier aprés leur action, ils ont commencé a
I’appeler, a la blamer, a la poursuivre, a lui donner la chasse.” — KUNDERA, Milan: Le livre du rire et de
loubli, s. 16.

69 KOHOUT, Pavel: ,,Nachwort von Pavel Kohout®, in Ceskoslovensk}'l spisovatel (ed.), Reden zum IV.
Kongress des Tschechoslowakischen Schrifistellerverbandes Prag, Juni 1967. Pielozila Véra Cerna. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1968, s. 135-136.

" Srov. RADIMSKY, Ladislav: , Kafka opét v Praze®, in: Perspektivy, 6/1963, s. 1-2.
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samotném vede Kundera napiiklad ve Zrazenych testamentech”, Monikova ve svych Esejich
o Kafkovi’. Samotny motiv zamku se vraci v Ujmé, Fasddé (Monikova) a Pomalosti
(Kundera).

Odchod z Ceskoslovenska a s tim souvisejici ,,odchod*“ =z kulturntho Zivota
predchazejici doby zatradil Monikovou a Kunderu do jedné exilové viny, tj. do jedné generace
v ramci rozliSeni Unor—srpen. Vychdzeji vSak do svéta s ¢asteéné rozdilnymi koncepcemi
a prichazeji do dvou odlisnych prostiedi. Exil v Némecku a ve Francii se v té dobé znacné
lisil, a to predevsim literarni scénou.

V Némecku se na ni v 70. a 80. letech zacali objevovat prvni reprezentanti takzvané
,Migrantenliteratur spojené piedevsim s Turky, ktefi se puvodné jako ,gastarbeitii®
st€¢hovali do Némecka za praci. Jejich zivot v zahranic¢i se 1i$i od Zivota ¢eskoslovenskych
exulantl, nebot’ ditvody jejich pobytu v Némecku jsou pfedev§im ekonomického charakteru.
Jejich literarni tvorba se Casto zaklada na zalibé v exotismu a protikladu zptsobd zivota na
Blizkém vychodé a Némecka””.

Francie se oproti tomu vyznacovala dlouhou exulantskou tradici a povésti centra
vysoce intelektudlniho Zivota; byla zde také urcitd ndvaznost na predchdzejici potinorovou
vinu ikontakt s exulanty zjinych stiedo- resp. vychodoevropskych zemi, jako napftiklad
z Rumunska (Ionesco, Eliade)’®. Paiiz jakozto cil exilu, ale také jako pouhd moznost
publikace v jednom z francouzskych nakladatelstvi, se vyznaCuje otevienosti vuci
spisovatelim z jinych zemi. Inkluzivni kontext frankofonni literatury zajistila nejen Milanu
Kunderovi, nybrz také dalSim spisovatelim jako naptiklad Véfe Linhartové ¢i Ivu
Fleischmannovi, moznost publikace a existenci jakoZto spisovatelé’.

Vsechny tyto okolnosti se promitaji do volby cilové zemé exilu u obou spisovatell
(Francie u Kundery a Némecko v ptipadé Monikové) a musime na né brat ztetel i pfi analyze

jejich dél. Pres vSechny odliSnosti jsou vSak oba autofi spojeni stejnou generaci exulantl —

posrpnovou vinou, a spole¢né s ni i s divody, které vedly k jejich rozhodnuti odejit do exilu.

" Viz predevsim esej ,,Jedna véta“ — KUNDERA, Milan: ,,Une phrase®, in: L’art du roman: essai.
Paris: Gallimard, 1986, s.147-189.

2 Viz MONIKOVA, Libuse: ,.I: Kafka®, in: Schlof3, Aleph, Wunschtorte: Essays. Miinchen — Wien:
Carl Hanser Verlag, 1990, s. 9-92.

3 Srov. CORNEJO, Renata: Heimat im Wort, s. 14—16.

™ Srov. NEUBAUER, John: , Exile*, s. 75.

> Srov. BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und
Autoren, s. 80.
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1.4 Exil v dile Milana Kundery

Do poptedi dila Milana Kundery se otdzka odchodu z jeho rodného Ceskoslovenska dostava
poprvé v romanu Valcik na rozloucenou, ktery popisuje posledni dny hlavni postavy Jakuba
pred emigraci. Jakoukoli spojitost tohoto namétu s jeho vlastnim Zivotem autor sice popira’®,
1ze vSak tvrdit, ze se jiz v této dobé s fenoménem exilu zabyval. Na zacatku 70. let minulého
stoleti, kdy roman dopsal, Kundera jiz musel mit exil v podvédomi, i kdyZ jen jako cestu
zvolenou jinymi lidmi v podobné situaci jako byl on. A¢koli pro n¢j exil jesté neptedstavoval
realné teSeni, vede uvahy o jeho ptredpokladech i dusledcich, auvazuje oném alespon
prostfednictvim své postavy. Vzhledem k pfedmétu zkoumani nelze autorovym biografiim,
jak v ptipadé¢ Kundery, tak i1 v pfipadé Monikové odepfit jejich vyznam, postavy ani
vypravé€i romantli by v§ak neméli byt bezprosttedné povaZzovany za autobiografické. SpiSe se
bude vztah budovany mezi romanovymi postavami Cili vypravécem a zivotni realitou daného

autora opirat o nasledujici teze nastolené samotnym Milanem Kunderou:

Postavy mého romanu jsou mé vlastni moznosti, které se neuskutecnily. Proto je mam vSechny
stejné rad a vSechny me stejn¢ dési: kazda z nich ptekrocila néjakou hranici, kterou ja jsem jen
obchazel. Pravé tato prekrocend hranice (hranice, za kterou konci moje ja) me pfitahuje.
Teprve za ni zacind tajemstvi, na které se ptd roman. Roman neni konfesi autora, ale
zkoumanim toho, co je lidsky Zivot v pasti, kterou se stal svét.””

Normalizace, atim také opétné zpfisnéni kritérii pro moznost vydani literatury,
Kunderu postihla jiz u jeho pfedchozi publikace. Romén Zivot je jinde v Ceskoslovensku
nemohl byt vydan, a proto si autor v té dobé zvolil moznost publikace v zahrani¢i. Kniha
vysla ve francouzském piekladu Etyfi roky poté, co ji dopsal, roku 19737%. V tomto pripadé se
tedy na zcela praktické rovin¢ dotkl celkového fenoménu exilové literatury, a to ve formé
publikace v piekladu, s prekladem jako jedinou moznosti publikovat.

Po autorové skutecném odchodu do exilu roku 1975 nésledovalo dlouhé spisovatelské

ticho. Az vroce 1979 mu vysel novy romén, ktery se od pfedchozich ve své kompozici

7 Lidé si casto mysli, Ze v postavé Jakuba, ktery odjizdi do ciziny, mluvim sam o sob&é a o své
zamyslené emigraci. Jenomze ja jsem dopsal roman v dob¢, kdy se mi o emigraci ani nesnilo a byl jsem naopak
hluboce piesvédéen, ze patiim k t€ém, co by nebyli nikdy s to zit mimo svou vlast. V postavé Jakuba jsem se
proto ani v nejmensim nevidél (nic mi nemohlo byt cizej§iho nez jeho zivot propadly politice), stejné jako jsem
se nikdy nevidél v zadné své postavé (nemam rad autobiografii v romanu u sebe ani u jinych). Kdyz jsem o ¢tyfi
roky pozdéji odjizdél malym osobnim autem navzdy z rodné zemé (bylo mi pétactyficet stejné jako jemu a byl
jsem pozvan na univerzitu jako on!), jenom jsem zasl nad tou podobnosti, po niz jsem nijak netouzil.“ —
KUNDERA, Milan: ,,Poznamka autora“ in: Valcik na rozloucenou. Brno: Atlantis, 1997, s. 241.

"7 KUNDERA, Milan: Nesnesitelnd lehkost byti. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1985. Dostupné
online: http://cl.ff.cuni.cz/system/elekniho/vysledky.php?ID=CL36915812 [9. 2. 2012] — Zajimavé je, ze autor
tuto pasaz v novém Ceském vydani v Atlantisu (KUNDERA, Milan: Nesnesitelnd lehkost byti. Brno: Atlantis,
2006) vynechal.

8 Srov. KUNDERA, Milan: ,,Postface®, in: Life is elsewhere. Ptelozil Petr Kussi. London — Boston:
faber and faber, 1986, s. 311.
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znaéné 1isi: Kniha smichu a zapomnéni. Uz v ni je patrné, Ze nastal vySe teoreticky zminény
zlom, Ze se autor zalind vypotradavat s posunutym pomeérem centra a periferie, s dvojitym
centrem respektive dvojitou periferii. Roméan se skladd ze sedmi c&asti, které zdanlive
nesouviseji, nebot’ jsou propojené jen velmi volné. Jedna se spiSe o spojitost na roviné
tematické nezli dé¢jové. Lze vSak vysledovat urcitou linii tdhnouci se od prvni az do posledni
kapitoly, a to pohyb od ¢eskych postav, témat a mist d&jii az k postavam, tématim a pozadim
francouzskym.

Prvni &ast Ztracené dopisy se odehrava v Cechach, stejné tak jako druhd. Postavy
téchto dvou &asti jsou Cesi, zatimco v dalii tieti Gasti Andélé jsou stiedem pozornosti dvé
americké studentky na letni $kole v Italii. Ctvrta ¢ast se jmenuje stejné jako prvni, téma
zlstava také stejné, a to dopisy, ve kterych protagonisté vidi jedinou nad¢ji, jak ziskat zpét
kontrolu nad svou minulosti. Ctenéf se zde poprvé setkava s Taminou — Geskou exulantkou ve
Francii, ktera touzi po dopisech, které si kdysi psala se svym manzelem nyni jiz mrtvym. Jeji
pribéh pokracuje v Casti Sesté, opét s titulem Andele. Zde se vSak proméni v ,,metaforicky
diskurs exilu“”®, kdyz archand&l Rafael odveze Taminu na ostrov plny dé&ti, které od ni zadaji,
aby se jim bezvyhradné pfizplsobila. Integrace do jejich spolecnosti se Taminé nepodaii
a nakonec zahyne pii pokusu pieplavat zpét na pevninu. Zatimco se autor v paté ¢asti opét
vrati do své vlasti, odehrava se sedmé ¢ast pouze ve Francii. Jedin€ jméno protagonisty (Jan)
a nékteré vagni tdaje o ném (napt. Ze vyrostl ve stiedoevropském malomésté) naznacuji jeho
cesky plvod, tento fakt vSak vypravéc nikde explicitné nevyslovuje a neni pro vypravéni
vyznamny. Jan Zzije ve Francii amd v umyslu emigrovat do Ameriky, chce cely svij
dosavadni zivot nechat za sebou a zacit znova. Kapitola nese titul Hranice a predstavuje
vrchol tohoto pomalého odlouceni se od autorovy identity Ceského spisovatele smérem
k identité nové, kterd teprve v dalSich romanech nabyvéa konkrétngj$i formy. Titul posledni
¢asti — Hranice — mize metonymicky charakterizovat cely tento roman a autorovo dilo jako
celek: tato kapitola je koncem romanu, ktery saim predstavuje konec jedné tvirci faze autora.
Funguje jako meznik v jeho tvorb¢ a stoji na hranici né¢eho nového.

Ve své dalsi knize s titulem Nesnesitelna lehkost byti se Kundera po tematické strance
explicitn€ vénuje exilu jakozto zivotni zkuSenosti svych protagonistii. Tomas, Tereza a Sabina
v ramci piibéhu emigruji z Cech do Svycarska. Ctvrtou hlavni postavou je Franz, §vycarsky
univerzitni profesor a Sabinin milenec. Mezi nim a Sabinou dochdzi k jakémusi trvalému (ne-

)dorozumivani, a proto k pokusiim o vzdjemné porozumeéni pies vSechny rozdilnosti. Tyto

7 »[-+.] zu einem metaphorischen Diskurs des Exils* — KLIEMS, Alfrun: Im Stummland, s. 68.
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pokusy o nalezeni spolecného vychodiska ao vysvétleni vlastni percepce svéta jsou
zachyceny v Malém slovniku nepochopenych slov. V téchto dvou kapitolach®® ukazuje
Kundera na piiklad¢ Franze a Sabiny, jaké nepochopeni s sebou pfinasi naruSeni zminéného
kontextu, ve kterém vidi vSichni stejné hodnoty a maji stejné reference. Manzelsky par Tomas
a Tereza se do Cech nakonec vrati, potom co Tereze dojde, Ze v ciziné Zit nemize. Tom4s se
vrati spolu s ni, pfestoze vi, ze v Praze nebude moci pracovat jako 1ékat kvili jednomu ¢lanku
o Oidipovi, ktery kdysi publikoval. ManZelé naleznou §tésti nakonec jen na ¢eském venkové,
ktery pro né predstavuje jakousi klidnou a nad€asovou idylu. Tento Unik lze vylozit jako
vnitini exil, jako unik uvniti vlastni zem¢. O smrti Terezy a Tomase pfi autonehod¢ se Sabina
dozvi jiz v Americe, kam se odstéhovala ze Svycarska. Cely roman je tedy prodchnut riznymi
formami exilu a ivahami o formach existence ¢lovéka, které se od tohoto motivu vyvijeji.

K tak specifické exilové tematice se Kundera poté vrati az ve své doposud posledni
knize, a to v Nevédomosti. Protagonisty jsou dva exulanti, Irena a Josef, ktefi se po dvaceti

letech vrati do Cech. Zjistuji, Ze navrat do vlasti je nékdy t88i neZ piichod do neznamého

prostfedi. Na tento fakt Kundera také narazi ve Zrazenych testamentech:

L’étrangeté dans sa forme choquante, stupéfiante, ne se révele pas sur une femme inconnue
qu’on drague, mais sur une femme qui, autrefois, a été la notre. Seul le retour au pays natal
\ 7 . , r . . 1

aprés une longue absence peut dévoiler I”étrangeté substantielle du monde et de 1’existence.”

Pfi svém névratu do Prahy se zde citi stejné tak cize, mozna dokonce jeste vice, jako
kdyz se poprvé ocitli na Zapad¢é. Nemohou se identifikovat se svymi davnymi ptateli ani
svymi rodinnymi piisludniky, ktefi ztstali v Ceskoslovensku. Atmosféra Prahy 90. let
ovliviiuje 1ijejich partnerské vztahy, ato zejména v Ireniné piipad¢, jejiz milostny vztah
naprosto selhava, protoze byl vybudovan a taktikajic zakddovan v odlisSném prostfedi. Se
svym partnerem neni v kontextu Cech schopna najit spoleénou fe¢. Ale ani u sebe navzijem
nemohou protagonisté Nevédomosti najit Gtéchu — jejich pamét’ je klame, jsou ponechani
v osamoceni a maji pocit cizosti vuci celému svétu.

V tomto duchu jakési substancidlni cizosti se také vraci téma exilu na obecné;jsi roviné
v dalSich autorovych dilech. V Nesmrtelnosti, jejimz prvoradym tématem sice nejsou
fenomény jako cizost, odcizeni a otazka ptislusnosti (k néjakému néarodu jako v ptipad¢ otce

protagonistky Agnes ¢i k druhému ¢lovéku, k rodiné, jako v jejim piipad¢), ale jsou nadéle

% Srov. KUNDERA, Milan: Nesnesitelnd lehkost byti. Brno: Atlantis, 2006, s. 103n; 112n.
8! KUNDERA, Milan: Les testaments trahis: essai, s. 116-117.
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pritomny jako zakladni motivy™. Také v dalsich dvou knihach Pomalost a Totoznost, které
Kundera psal jiz ve francouzsting, jde spisovateli o zakladni otazky lidské existence tykajicich
se mista ¢lovéka v ¢im dal komplexnéjSim svété a jeho identity viibec i ve vztahu k druhym.
V Pomalosti jsou stejné¢ jako v Nesmrtelnosti velmi vyraznymi motivy média a vizualni
stranka vSech naSich ¢inti. Autor ukazuje, jak se ¢loveék prostiednictvim umélého zobrazeni
odcizuje od ptvodnich &nd a pocitil. Ivtomto romanu se vyskytuje Cech na Zapadg, na
védecké konferenci v zameckém hotelu. Je vSak spiSe terem posméchu a symbolizuje
pfehnanou sentimentalitu nékoho, ktery sam sebe vnima jako ob&t d&jin. Stylizuje se do
obrazu disidenta, a tak sice ziska obdiv a potlesk vSech ptfitomnych, nikoli vSak uznéani svych
profesnich vykonu. Protagonisty Totoznosti jsou dva milenci, které od zacatku charakterizuje
jejich distance a odcizeni od okolniho svéta. V romédnu se ¢im dal vice odcizuji iod sebe
navzdjem, atak ztraci jediny orientani bod, ktery jest€é méli. Ztraci se v ptibc¢hu, jehoz
autorem jsou oni sami*, a ve svété, ktery je jim cizi.

Chvatik ve své analyze Kunderova dila vychazi ztoho, ze vSechny jeho romany
»ackoli jsou odlisn€é vypravécsky a kompoziéné strukturovany a liSi se pronikavé latkoveé,

«84 Na zaklade této teze lze

tvofi velmi koherentni celek, vlastni autonomni roménovy svét
vyvodit, ze exil je prostiedkem, respektive zvlast vhodnym zobrazenim, zakladnich otazek
lidské existence, kterym se autor vénuje. Tento argument se dale opira o koncept, ktery je
spojen zejména s Julii Kristevovou, a to myslenkou, Ze v dne$ni dobé musi kazdy, aby mohl

psat, byt exulantem.

%2 Nejjasngjsi formy nabyvaji tyto otazky v pripadé Agnesina otce — rumunského Némce, ktery po vélce
emigroval do Francie a do konce Zivota trpi odlou¢enim od své feci a jeji Spatnou poveésti.

3 Namét je podobny jako vjedné zprvnich Kunderovych povidek — Falesny autostop (srov.
KUNDERA, Milan: Smésné lasky. Brno: Atlantis, 1991): Jean-Marc piSe dopisy své ptitelkyni Chantal, ktera
zaéne patrat po autorovi téchto dopisi. Vidi v ném tajného obdivovatele, a proto o nich Jean-Marcovi nic
nefekne. S timto zdanlivym tajemstvim se od svého partnera vzdaluje, az se milenci navzajem jiz témeéf
nepoznaji. Také ve Falesném autostopu si milostny par hraje na osoby vzajemné cizi, coz vyvrcholi tim, ze ani
jeden z nich jiz neni schopen poznat, kde kon¢i realita jejich vztahu a kde za¢ina pouha hra.

% CHVATIK, Kvé&toslav: Svét romdnu Milana Kundery. Brno: Atlantis, 2004, s. 13. — Chvatik se ve své
praci zabyva pouze sedmi romény, kterymi jsou: Smésné ldsky, Zert, Zivot je jinde, Valcik na rozloucenou,
Kniha smichu a zapomnéni, Nesnesitelnd lehkost byti a Nesmrtelnost. Nicméné tento vyrok Ize podle mého
nazoru aplikovat i na dal$i autorova dila. Nazor, ze Kunderovo dilo tvoii jeden velky celek, zastava také
Vladimir Papousek: It is not possible to divide Kundera’s work in pre-exile and exile, in Czech and French
phases. His work represents a very complex assemblage of texts, from which we can omit [...] only Kundera’s
early poems [...]” — PAPOUSEK, Vladimir: ,,Kundera’s Paradise Lost: Paradigm of the Circle®, in: Neubauer,
John — Torok, Borbala Zsuzsanna (eds.), The Exile and Return of Writers from East-Central Europe: A
Compendium. Berlin: Walter de Gruyter, 2009, s. 388.

28



1.5 Exil v dile LibuSe Monikové

Cizi pohled se stal také impulzem a ptedpokladem pro psani v ptipad¢ Libuse Monikové. Ta
sice zacala svou prvni knihu psat v Cesting, brzy vSak pfesla do némciny ,.kvili distanci,
kterou bylo nutné dodrZovat pro nesnesitelnost tématu“®. Re¢ je o jeji prvni publikaci Ujma.
Hlavni postavou je studentka Jana, kterou znasilni policista, jehoz nasledné zabije. Toto dilo
Ize &ist jako parabolu na Prazské jaro a okupaci Prahy armadami VarSavské smlouvy™.
V ramci Ujmy lze také vysledovat uréitou vnitini debatu o odchodu do exilu &i jeho moznych
divodech.

Pro dalsi knihy Monikové jiz plati nasledujici vyrok vysloveny Alenou Wagnerovou:
»die fiillte die Welt ihrer Biicher mit vagabundierenden Tschechen, die unterwegs durch
diverse Landschaften unaufhérlich mit ihrer Heimat und ihrer Geschichte beschiftigt sind*®’.
Takovymi toulavymi Cechy jsou napiiklad Francine Pallas z Pavany za mrtvou infantku,
hrdinové z Fasady, Prantl a Karla za Ledoveé triste.

Hlavni postavou Pavany za mrtvou infantku je Ceskd vysokoskolska docentka Zijici
v Némecku. Jednoho dne se rozhodne koupit si koleCkové kieslo, pomoci n¢hoz se nasledné
pohybuje nejdiive doma a pozdéji 1 na vetejnosti. Je to jakési zviditelnéni cizosti a postiZeni,
které pociti v disledku své jinakosti. Citi se byt odlisné od lidi kolem sebe a kole¢kové kieslo
pro ni pfedstavuje jediny zpusob, jak tento pocit ucinit viditelnym ipro vSechny okolo.
Dulezité je, ze tato kniha tematizuje permanentni odchod, tedy exil, jako kone¢né rozhodnuti
ajediné teSeni. Vedle pfibéhu Francine Pallas se totiz rozviji dalsi, ato ptfepis Katkova
Zamku. Jde ptedev§im o postavu Olgy BarnabaSové, sestry posla zdmku Barnabase, ktera je
nevinn¢ zatazena do celého konfliktu kolem jejich rodiny a nejvice trpi vzniklymi okolnostmi.
Monikova pak pro ni chce nalézt vychodisko z nest'astné situace. Konec knihy tvoii pasaz, ve
které Olga BarnabaSova odchazi ze svého domova, doprovazena slovy ,,she’s leaving home,
bye bye“™. Prepis Kafkova Zdmku se ve stejné formé& objevuje v Esejich o Kafkovi — zde
s jasnéjSim poukazem na paralelu mezi spolecnosti kolem zamku a zivotem v totalitnim

stats®. Autorka jasng komentuje:

8 [...] wegen der Distanz, die sie aufgrund der Unertriglichkeit des Themas einhalten muBte® —

MONIK, Josef: ,Meine Schwester, meine Mutter und einige Tiere®, in: Schmidt, Delf — Schwidtal, Michael
(eds.), ROWOHLT Literaturmagazin 44: Prag-Berlin: Libuse Monikovd. Hamburg — Frankfurt am Main:
Rowohlt, 1999, s. 149.

8 Srov. CORNEJO, Renata: Heimat im Wort, s. 146.

 WAGNEROVA, Alena: ,Die Teilung Europas®, s. 139-140.

¥ MONIKOVA, Libuse: Eine Schidigung & Pavane fiir eine verstorbene Infantin. Miinchen — Wien:
Carl Hanser, 2003, s. 279.

% Srov. MONIKOVA, Libuse: Schlof, Aleph, Wunschtorte, s. 83.
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Uber Kafka hinaus — der Weg zur Verdinderung der Verhiltnisse fiihrt durch die Kopfe der
Ausgebeuteten. Der Verzicht auf ein schiitzendes, auf Ubereinstimmung beruhendes Weltbild
ist die erste Absage an Herrschaftsbezichungen, ein MiBtrauensvotum an jedes Regime.”

Poté, co konstatuje, ze ,,[a]bsenci vychodiska pro rodinu nem[luze] akceptovat“gl,

nacrtd rizné mozné scénafe, z nichz pouze jeden hodnoti jako doopravdy funkéni, ato
s titulem Pry¢ odsud. Lze tedy fici, Ze Monikova zde na metaforické rovin¢ ukazuje nutnost
rozhodnuti permanentné opustit uritou spole¢nost. Hrdinka druhé dé&jové linie, Francine
Pallas, toto rozhodnuti ma jiz za sebou a nyni se musi vyporadat s nové nastalou situaci. Pies
zviditelnéni své cizosti pomoci koleCkového kiesla nakonec dospiva k rozhodnuti jej
zlikvidovat, a to ve starém pohanském ritualu ,,vyhnani zimy*, ktery u ni navic nese n¢které
rysy ptipominajici sebeupéleni Jana Palacha. Po tomto ,,vynaSeni smrti“ ma protagonistka jiz
jen berle — a to metaforicky. Jejimi ,,odpiirci, [...] opory*”* jsou Arno Schmidt a Franz Kafka.
Ptib¢h na této roviné tedy funguje jako popis postupného osvobozeni (i kdyz ne Gplného!) ze
vSech pasti, které skryvaji cizost a jinakost.

Fasdda, Monikové nejznaméjsi kniha, ¢tenafe sezndmi se skupinou Ctyt umélcu, ktefi
za normalizace opravuji sgraffita na fasad¢ litométického zamku (ten se vSak u ni nachazi
v blizkosti Frydlantu). Jeden z nich obdrzi pozvanku na vystavu v Japonsku a cela skupina se
rozhodne vydat na dlouhou cestu pfes Sovétsky svaz. Tam jejich putovani uvizne a umélci
museji jakoby v ruské pohadce splnit nejdiive tii ukoly a teprve poté mohou pokracovat ve
své cesté. Po dalsich peripetiich a setkanich se nakonec vrati do Ceskoslovenska, aniz by se
dostali na Dalny vychod. Pies vSechny jejich dobrodruzstvi doprovazi protagonisty historie
jejich domova. Cely roman funguje jako jakési odkryvani a znovu-osvétleni jednotlivych
kapitol z Ceskych dé&jin. Tematika exilu jako takova je v dile upozadéna, ale odlouceni je
potad pritomné: umélci nesméji z politickych divodii pracovat v Praze ajsou nuceni
vykonavat sisyfovskou praci na zameckych sgraffitech. Tim, ze je kniha psana v némciné (t;.
obraci se na némecky mluvici ¢tenafe), zarovenl pojednava o vSem, co vytvaielo Ceskou

kulturu, mé tedy funkci zprostiedkovaci. Monikova v této své knize doslova i1 metaforicky

* Ibid.

' MONIKOVA, Libuse: Eseje o Kafkovi. Pielozil Petr Dvofacek. Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky,
2000, s. 83. Text v origindle: ,Ich kann den fehlenden Ausgang fiir die Familie nicht akzeptieren.”” —
MONfKOVA, Libuse: Schlof3, Aleph, Wunschtorte, s. 84.

92 MONIKOVA, Libuse: Pavana za mrtvou infantku. Ptelozil Radovan Charvat. Praha: Argo, 2005, s.
119. Text v originale: ,,Wiedersacher und Stiitzen — MONIKOVA, Libuse: Eine Schidigung & Pavane fiir eine
verstorbene Infantin, s. 279.
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,vratila Cechy do evropského kontextu*”

. Pomoci toho svého nejznaméjsiho romanu
manifestuje své vlastni misto v némecké kultute jako zprostiedkovatelky ceské kultury.
Roman, ktery nésledoval, byla Ledova t7ist. Jeji protagonisté jsou opét ¢esti exulanti —
Prantl opustil Prahu po roce 1948 a usadil se nakonec v Gronsku, zatimco Karla odesla teprve
po roce 1968 aod té doby se potuluje svétem. Jde tedy nejen o zprosttedkovani mezi
exulantem anovou kulturou, nybrz také mezi predstaviteli dvou exilovych vin. Hlavni
postavy se Casto nemohou dorozumét, neustalé vysvétlovani a piizpisobovani ¢i dokonce
korigovani vlastnich vzpominek probiha na velmi osobni roviné ataké na Casové ose —
tematizuje se pamét’ a jeji schopnost zachovat, respektive zapominat. Prantl a Karla se potkaji
v Rakousku, kde se Prantl ucastni kongresu pedagogii z celého svéta a Karla pracuje jako
kaskadérka. Hrdinové vSak nejsou jedinymi cizinci — témét vSichni, které na svych toulkach
po dolnorakouské krajin€ potkaji, jsou svym zplsobem cizi. Spolu s protagonisty se ctenar
ocita ve svété, kde vétsina lidi jsou takzvani ,,Merkurové® (tj. lidé modernity jak je ve své
teorie pojmenovava Yuri Slezkine’). Lidi, ktef{ k nim nepatii, jejichz ptitomnost spise
znervoziuje, jak ukazuje scéna mezi Prantlem a Frolichem, ucastnikem kongresu

z normaliza¢niho Ceskoslovenska:

Auch ein Tscheche ist da [...] Bohumil Frolich [...]. Wahrend der Kaffeepause, als Prantl ihn
anspricht, weicht der anfingliche Freudenschimmer in Frolichs Augen einem vagen
Schrecken; es steht kein weiterer Tscheche auf der Liste.

»Sind Sie aus Olomouc?«, fragt er vorsichtig.

»Nein, ich bin aus Prag.«

»Dann sind wir zwei.« Frolich lichelt angestrengt. »Sind Sie von der Universitit des 17.
November, Genosse?«

»Ich bin von der Universitdt Angmagssalik, Bruder.«

»Also dann Sind Sie...« Frolich begreift. Es ist doch der seltsame Eskimo — er dreht sich um,
hinter ihm steht der Ukrainer und hort zu. Frolich fragt nicht, wann Prantl ging — die vor *68
sind noch schlimmer!, und dringt sich hastig zu den westlichen Pddagogen durch, die meist
aus Landern kommen, in denen sie geboren sind.”

Jak je zde také vidét, jsou i ti, ktefi pociti nevolnost v pfitomnosti Merkurd, svym
zpusobem cizinci. Frolich nosi pon€kud pocesténou formu némeckého piijmeni, zatimco
rakousti potadatelé¢ kongresii se jmenuji Hayek a Dohnal. V této knize se tedy dostavame,
podobné jako u Kunderovych pozdéjsich d¢€l, do situace, kde jsou cizinci témét vSichni a kde
je exil takfikajic vSudypritomny. Obdobny vyvoj jako u Kundery mizeme také nalézt

v posledni Monikové knize vydané za jejiho Zivota, Zjasnéné noci. Na pozadi Capkova

9 ,|--.] brachte sie die Tschechen in den européischen Kontext zuriick™ — WAGNEROVA, Alena: ,.Die
Teilung Europas®, s. 140.

% Srov. UCTV. The Jewish Century with Yuri Slezkine.

% MONIKOVA, Libuse: Treibeis, s. 43—44.
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dramatu Véc Makropolus se odviji velmi osobni pfibéh tane¢nice Leonory Marty, ktera se na
zacatku 90. let minulého stoleti po dlouhé dobé vrati do své vlasti, do Prahy. Stejné jako
Kunderova Irena z Nevédomosti se musi iona vypofddat stim, Ze se mésto béhem jeji
absence zmeénilo. Ale nejen ono, nybrz také protagonistka se zmeénila. Leonofe Marty se
nedaii navazat kontakty se svymi krajany, jediného blizkého nachdzi v kosmopolitnim
potomku sudetskych Némct. Exil a hlavné nédvrat zpét jsou tedy jednoznacné primérnimi
tématy romanu.

V dilech Libuse Monikové a Milana Kundery se exil vyskytuje €asto a nejen jako
vngjsi podminka tvorby, nybrz také jako element inherentni uméleckym textim. Tematizovan
je odchod do exilu jako nutné rozhodnuti, ovlivnéné raznymi vnéjsimi faktory, jejichz vyklad
poskytuje prostor prozy. Postavy ve své specifické Zivotni situaci jednaji velmi rizné, témét
vSichni vSak ¢eli problémim cizosti, pocitim nepiisluSnosti a hledani vlastni identity uvnitt
svétl romanu prostfednictvim déje a postav, tj. na rovin¢ obsahu, ale také v jeho vnéjSich
vlastnostech jako naptiklad jazyce, tj. na roviné formy. Mezniky v zivoté spisovateld se
stdvaji motivem i1 impulzem v jejich psani, a proto se exil a s nim propojené motivy vyskytuji
ve vetsing dél jejich tvorby, a to na pragmatické 1 metaforické roving.

Prestoze pochopitelné prozivaji i smutek a melancholie z odlouceni od svého domova,
lze tyto dva autory fadit k dantovskym exulantim: jejich exil jim poskytuje motivaci
a inspiraci ke psani. Jsou schopni tuto zZivotni zkuSenost tviir¢im zptisobem zaclenit do svého

dila a pohliZet na ni skrze etymologie citované dle Brooke-Roseové’® — jako na ,,skok vpred.

% BROOKE-ROSE, Christine: ,,Exsul®, s. 290 — viz také citat vyse.
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2 Jazyk

2.1 Jazyk v exilu
V predchozi kapitole byl uvadén citat od Peroutky, ve kterém mluvi o tajné smlouvé mezi
jednotlivcem a jeho okolim rodnym ¢i domacim. Soucasti oné smlouvy je také jazyk, kterym
se vSichni dorozumivaji, aniz by kriticky zkoumali povahu této skute¢nosti. Mluv¢i ve své
matefs§tiné znaji nespocetné mnoho lexémi a slovnich obrath a disponuji nejriznéj$imi
vyrazovymi prostiedky. Z téchto spolecnych dispozic Cerpa také spisovatel, jehoz uméni
spociva v zachdzeni praveé s jazykem. Na tajné smlouveé mezi spisovatelem a jeho okolim, tj.
ze producent arecipient literdrniho dila hovoifi stejnym jazykem, se zakladd moZnost
spisovatelské tvorby a zajisténi jeji recepce.

Jazyk jakozto jediny néstroj spisovatele ma tedy pro néj zvlaStni vyznam a zruseni
kontextu, ve kterém vSichni mluvi stejnym jazykem, jej zasdhne obzvlast citelné. Nejenze se

spisovatel-exulant nemtlze spoléhat na bézné vyjadiovaci prostfedky pii kazdodennim

vvvvvv

4

jako diive. Na tuto skute¢nost narazi i Neubauer:

Writers, however, are not engineers [...] but verbal artists who often have to make traumatic
and existential decisions in exile concerning their métier. If they continue to write in their
mother tongue, their readers will usually be restricted to the exile and émigré community of
their language, for their works can reach neither the native readers they left behind nor the
readers of their host country [...]. If they adopt the language of their host country, their work
becomes available to a larger, often global, reading public [...]."

Odlouceni od domaciho kontextu s sebou pro spisovatele pfindsi nutnost rozhodnout
se, zda bude naddle psat ve své mateisting, ¢i pfizplusobit se jazykem i vybérem témat. Proto
bych na tomto misté€ rada rozsitila vyznamové pole pojmu jazyk o jeho sociokulturni dimenzi.
Nejde pouze o jazyk jakozto kod lingvisticky, ale také o jazyk jakozto kéd kulturni. Diky
prekladatelim muize psani v uréitém jazyce — ve smyslu psani v ur¢itém kulturnim kédu —
také urcit kontext, do kterého dilo zapada, respektive nezapada. Tuto funkci nemd tedy pouze
jazyk v Cisté lingvistickém smyslu slova. Ve spisovatelském exilu se spole¢né s otazkou,
v jakém jazyce (v uzsim slova smyslu) tvofit, objevuje otazka, jak tvorit — ktery sociokulturni

koéd zvolit, aby dilo bylo srozumitelné a atraktivni cetbou nejen pro ty, ktefi pochazeji

7 NEUBAUER, John: ,,Exile: Home of the Twentieth Century®, in: Neubauer, John — Torok, Borbala
Zsuzsanna (eds.), The Exile and Return of Writers from East-Central Europe: A Compendium. Berlin: Walter de
Gruyter, 2009, s. 12.
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z kontextu tajné smlouvy. Anebo aby dilo bylo nakonec srozumitelné nékomu jinému nezli
domacimu publiku. Jinymi slovy jde o spoluutvareni abstraktniho ¢tenafe, jehoz némecky

literarni védec Wolf Schmidt definuje takto:

Pod pojmem abstraktni ctend ma zde byt chapan obsah onoho obrazu piijemce, ktery mél

autor pii psani pied sebou, nebo pfesnéji feceno: obsah oné predstavy autora o piijemci, kterd

je v textu fixovana uréitymi indicialnimi znaky.”®

Je to pravé ona pre-orientace, kterou si vyzaduji posun centra a periferie, jak ji
popisuji Richterova a Mitosz, a ktera je vlastni pfedevsim dantovskému pojeti exilu jakozto
plodné a inspirativni zkuSenosti. V tomto kontextu ma exil ze stfedni a vychodni Evropy
v letech 1945-1989 zvlastni postaveni oproti predchozim ,,velkym* exodiim. Tito spisovatelé
se totiz Casto rozhodli u€init pravé onen posun k novému abstraktnimu ¢tenafi, tj. k novému
adresatu vepsanému do jejich dél. Tento slozity proces je podle Petra A. Bilka specificky
zejména pro ¢eskou exilovou literaturu vzniklou v 70. a 80. letech: transcendenci mezi dvéma
sociokulturnimi kody se vénovala zvlastni pozornost a byla velmi produktivné tematizovéana.
Lze si také vSimnout, Ze mezi spisovateli posrpnové viny je vEétsi pocet téch, kteti zménili

svij jazyk, nez mezi spisovateli poinorovymi, jak to ¢ini Neubauer.

Praveé rozpoznani nutnosti zprostiedkovavat a ,,ptekladat® vlastni Zivotni i tviir¢i zkuSenost do
odlisnych kulturnich kédt jako by charakterizovala posun, k némuz v exilové literatuie
v prubehu 70. a predevsim 80. let dojde. Zaroven se tim asi vysvetluje ohlas, kterého se
dostalo autoriim, ktefi se pro tento zpiisob ,,prekladového* psani védome rozhodli (Kundera,
Monikova, Grusa, Pekarkova), anebo u nichz byl soucasti poetiky vypravéni uz v dobach, kdy
na fungovani v ramei jinych kulturnich kontextt nejspis jesté viibec nepomysleli (Skvorecky,
Ivan Klima).”

In contrast to the exiles of the 1940s and 50s, there has, indeed, been, a marked tendency
among the later Czech exiles and émigrés to adopt the language of the host country: Kohout,
Grusa and Monikova started to write in German, Linhartova and Kundera in French, and Jan
Novék in English.'”

Kontext a Ctendistvo pfedstavuji pro genezi literarniho dila velice dilezitd fakta.
Cesky translatolog Jiti Levy povazuje pravé kontext za jednu ze tii zasadnich slozek pro
spisovatelskou tvorbu, resp. pro preklad'®'. Zmapoval genezi literarniho dila, ato

prostfednictvim analyzy geneze prekladu. Oba procesy prezentuje jako fetézce rozhodnuti

%8 SCHMID, Wolf: ,,Abstraktni autor a abstraktni &tenat”, in: Ceskd literatura 54:2006/2-3. Ptelozila
Johanna Gallupova, s. 90.

9 BILEK, Petr A.: »Pojem ,exilu“ jako koncept neustalého zprostfedkovavani a mijeni, in: Host,
16:5/2000, s. 39-43. — Clanek mi (pro jeho nedostupnost) laskavé poskytl autor sam, a to ve formatu ,,.doc®,
proto nelze pfi citaci udat pfesnou stranku.

1% NEUBAUER, John: ,,Exile*, s. 40.

" Srov. LEVY, Jifi: ,,Geneze a recepce literarniho dila®, in: Bude literdrni véda exaktni védou? Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s. XX.
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mezi jednotlivymi variantami, které maji za cil co nejadekvatnéji vyjadfit original cili

102 1 s ve v v v .
92 Podle Levého rozhodujicimi faktory pii utvafeni onoho fetdzu jsou

autorovou myslenku
objektivni instrukce (v pfipad€ piekladu co nejadekvétnéjsi ptedani origindlu, v piipade
samotného aktu psani voditko takto jasné¢ vymezené neni), struktura lingvistické paméti
prekladatele respektive spisovatele, a nakonec estetickd norma, tj. intersubjektivni pravidla
platnd pro danou spole¢nost'®. Prvni slozku v ptipad& literarniho dila ptedstavuje zamér
autora, resp. piekladatele. Pod strukturou lingvistické paméti si lze predstavit ono uméni
zachézet se slovy. Rozhodujici je vSak i §irSi kontext, a to objektivni pravidla, kterd spojuji
tvurciho jedince s jeho okolim. Okoli jako by vSak bylo v exilu najednou zruseno. Z tohoto
krutého zasahu do struktury jeho tvorby vyplyva pro spisovatele nejéastéji pocit beznadéje
typicky pro prvni obdobi travené v exilu, jak jej popisuje Czestaw Mitosz:
A writer acquires a name through a complex interchange with his readers, whether he appeals
to a large audience or to a narrow circle of sympathizers. He elaborates an image of himself as
reflected in the eyes of those who react to his writings. When he emigrates, that image is
suddenly annihilated and he makes up an anonymous member of the mass. He no longer even
exists as a person whose virtues and faults were known to his friends. Nobody knows who he
is, and if he reads about himself in the press, he finds that the data concerning him are

grotesquely distorted. Then his humiliation is proportionate to his pride, and that is perhaps
a just punishment.'*

Ptipad zde popsany se tyka predevsim takového spisovatele, ktery se proslavil jiz pred
svym odchodem do exilu a najednou celi skutecnosti, ze je v novém prostfedi takika neznadmy
anebo alespont mén¢ znamy ¢i jinak zndmy nez byl ve své vlasti. Z dvou spisovatell, kterymi
se tato prace zabyva, je takovym ptipadem Milan Kundera, ktery ve Francii musel pielozit
takika celou svou tvirci zkusSenost a svou estetiku do jiného kontextu a tento proces u n¢ho
vyustil v dokonalou zménu jazyka jeho tvorby, cemuz vSak predchazela fada dil¢ich posunt
v dile 1 poetice, jak niZze ukazu. V jejim piipad¢ LibuSe Monikové piedstavuje pieklad spiSe
fakt v pozadi jejiho publikovaného dila, nebot’ probéhl pied jakymkoli oficialnim vydanim
jeji tvorby a predstavuje pripravnou fazi na texty, které¢ jsou nam dnes k dispozici. Nicméné
pteklad ajazyk si iv jejim pitipadé zaslouzi pozornost a podrobnéjsi rozbor. Protoze oba
autofi pisi v jazyce cizim, vyvstava otdzka Ceské verze jejich romant. Této problematice se

budu vénovat v zavéru kapitoly.

192 Rozdil ke genezi literarniho dila spatii v tom, Ze pravé tento cil, jakozto instrukce, mizeme vyvodit
pouze ,.ex post podle provedenych voleb — tj. podle textu dila [...]*. Nicmén¢ lze rozhodovaci proces také
sledovat u geneze literarniho dila. (Ibid., s. 90).

" Ibid., s. 76.

1 MILOSZ, Czestaw: ,,Notes on Exile“, in: Books abroad, 50:2/1976, s. 281.
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2.2 Psani pro preklad — Milan Kundera
Situace v normalizaénim Ceskoslovensku nedovolila Kunderovi dale publikovat a byl
donucen najit si jinou cestu k publikaci, a tim 1k ¢tenafi. Stopy této nutné pre-orientace na
nakladatelstvi — a mozna i na ¢tenafe — v zahranici lze najit jiz v prvnim Kunderové romanu
napsaném po srpnu 1968. Zivot je jinde byl nejdiive otistén v piekladu'® a cesta jeho vydani
je jiz poznamendna jinym kontextem nez tim zahrnutym v tajné smlouvé. Kundera je
najednou zavisly na ptekladatelich, na jejich zprostiedkovaci funkci a na zahrani¢nim ¢tenafi
jakozto recipientovi jeho tvorby. Nejdiive se tento fakt projevuje v ndzvech knih. Piivodné se
Zivot je jinde mél jmenovat Lyricky vék, francouzsky piekladatel viak autora piemluvil
k jinému nazvu'®. Nejen nazev odrazi zkuSenosti s cizim prostfedim — i v samotném dgji se
objevuji francouzské reédlie. Do roménu se zapsala dvé prostfedi a autor je v ném propojuje.
Zde zacina jeho prekladani, jeho zprostfedkovani:

Kundera za¢al psat sviij druhy roman v dobé& prazského jara a dokonil jej po ruské invazi 21.

srpna 1968 [...]. Na podzim 1968 navstivil u ptilezitosti vydani francouzského piekladu Zertu

Patiz asetkal se zde s ohlasy pafizského maje 1968. [...] To vSechno je vjeho romanu
ptitomno jako folie jeho kritiky revoluéniho romantismu.'”’

Kriticky se diva nejen na svou vlastni generaci, kterou pfili§ nadchl lyricky duch,
nybrz také na francouzské vysokoskolské studenty, kteti ve stejné dobé protestovali pod
heslem ,,Zivot je jinde — odvozenym od Rimbaudova ,.La vraie vie est absente®. Samotny
nazev knihy silnéji odrazuje zkuSenost francouzského c¢tenate, nikoli ceského. Paralelou mezi
dvéma geograficky vzdalenymi fenomény navozuje zprostiedkovani a pieklad zivotnych
zkuSenosti autora samotného do Sirsiho kontextu. Ani jazyk tuto okolnost nepomiji, jak si
v§iml Culik: ,[...] he radically simplified his language, knowing that he was writing for

]”108

translators into foreign language [... . VSechny tyto zmény lze sledovat i v dal§im romanu

Valcik na rozloucenou. Ptedevsim v piipade¢ titulu, jej potkal podobny osud:

[Nazval jsem] ten roman nejdiiv Epilog, pozdé&ji Louceni. Nakonec jsem podlehl pranim
francouzského nakladatele. Epilogue se mu nelibil a Les adieux byl titul néjakého romanu,
ktery praveé v té dobe vysel. A tak jsem vymyslil tenhle hudebni nazev, ktery se mi zda dodnes
vystizny, protoZe to, co jsem napsal, bylo lougeni ve formé zrychlujiciho se tance.'”

105 CULIK, Jan: Milan Kundera. 2000. Dostupné online:
http://www.arts.gla.ac.uk/Slavonic/Kundera.htm [26. 3. 2008]

106 KUNDERA, Milan: ,,Epilogue®, in: Life is elsewhere. Ptelozil Peter Kussi. London — Boston: faber
and faber, 1986, s. 309.

107 CHVATIK, Kvétoslav: Svét romdnu Milana Kundery. Brno: Atlantis, 2004, s. 69.

1% CULIK, Jan: Milan Kundera.

1 KUNDERA, Milan: Valcik na rozlouc¢enou. Brno: Atlantis, 1997, s. 241 (Poznamka autora).
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Také pro tento romdan je tedy rozhodujici jiny nez Cesky kontext. Do volby titulu
vyrazn¢ zasahli francouzsky nakladatel i situace na tamnim kniznim trhu. Z jazykové stranky
je spoluprace s piekladateli naprosto nezbytna a tato zévislost na ptekladu a cizim prostiedi
vytvaii ambivalentni vztah mezi spisovatelem ajeho zprosttedkovateli, ktery znacné
poznamend genezi dalich dél.

Jak podotyka Chvatik, jiz v Zertu hraje jazyk centralni roli: tématem romanu je

110 v 1s v v o . v r v 1z
. Kazdy z vypravéch si skutecnost do textové formy ,,preklada*

ptedevs§im krize jazyka
jinak — kazdy jakoby mluvil jinym jazykem a sahl k jinému kédu. Zapletka se rozvinula
v disledku nedorozuméni (Ludvikova pohlednice) a ani v zdvéru romanu nejsou postavy
schopny spole¢n¢ komunikovat. Autor vtomto svém prvnim, mezinarodné¢ uzndvaném
romdanu ilustruje krizi jazyka — nedorozumeéni, které nezadrzitelné prolina Zivot postav a takto
jim znemoziuje jakékoli skutecné sd€leni a tim i pozitivni lidskou interakci. Motiv jazyka
a (ne)dorozuméni samotné hraji od pocatku jeho umélecké drahy dutlezitou roli.

Také s prekladem se Milan Kundera setkal jiz pfedtim, nez mu byly podrobeny jeho
vlastni knihy. V roce 1958 se podilel na piekladu Apollinairovych basni''!, a tato zkuSenost
autora vyznamné poznamenala: ,,[...] Kunderas Ubersetzungstitigkeit [hat] sein Interesse fiir
die Ubersetzung seiner eigenen Romane und die Problematik der Ubersetzung allgemein
enorm geschirft.!'? Ve svém projevu na IV. sjezdu Svazu &eskoslovenskych spisovateli
roku 1967 zduraznuje vyznam ptekladatelll a ptekladu pro ¢eskou literaturu:

Chtel bych [...] upozornit na zvlastni specifikum ceské literatury, kterd vytvoftila typ v jinych

literaturach velmi vzacny, typ prekladatele jako vyznamné, ba vud¢i literarni osobnosti.

Vzdyt, kdyz se to vezme, nejvetsi literarni postavy predbélohorského stoleti jsou piekladatelé

[...]. V zakladech obrozenecké Cestiny je slavny Jungmanniv pteklad Miltona a dodnes je

naSe piekladova literatura jedna z nejlepSich na svét€ a piekladatelé maji u nas vahu literarnich
r 113
osobnosti.

V této dobé¢ jeste netusil, ze se zanedlouho bude muset sam spolehnout na sluzby
prekladateld. Ve Francii stoji na druhé strané procesu — jeho ¢eské knihy jsou pielozeny do
svétovych jazykid, zatimco on piSe v cestingé. V disledku této nemoznosti publikovat
v Ceskoslovensku za¢al Kundera psat piimo pro pieklad. Jak sam tvrdi, preklad je pro ngj

jako pro autora v§im: ,,Et pourtant, pour moi qui n’ai pratiquement plus le public tcheque les

H0grov. CHVATIK, Kvétoslav: Svét romdnu, s. 56.

U grov. CHVATIK, Kvétoslav: ,Milan Kundera als Ubersetzer und zweisprachiger Autor, in: Strutz,
Johann — Zima, Peter V. (eds.), Literarische Polyphonie: Ubersetzung und Mehrsprachigkeit in der Literatur.
Tiibingen: Gunter Narr, 1996, s. 150.

"2 1bid., s. 151.

" 1V, sjezd Svazu ceskoslovenskych spisovatelii: protokol: Praha 27. — 29. cervna 1967. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 24.
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. r 114 . . . r o . r v
traductions représentent tout”.” " Tato nova strategie ma své disledky i v samotné autorove

strategii:

V situaci, kdy je si védom, Ze vétSina ¢tenaiti ho bude Cist v prekladu, se tato snaha [o pfesnost
jazykového vyrazu] vystupniovava v hledani vyrazd, které jsou vyznamové co

24

Ze snaha oracionalné presné pojmenovani urcitého dobového fenoménu, ktery se stava
tématem, ma svtj kontrapunkt v bohatstvi variaci, zornych uhlti, ze kterych je toto zakladni
téma pojednavano.' "

Na tomto bodé¢ se méni zplsob tematizace jazyka a nedorozuméni — autor je nejen
tematizuje, stejné jako v Zertu, ale piimo usiluje o jejich piekonani. Hlavni témata
Kunderovych roméana psanych pro pieklad 1ze dle mého nézoru délit na dvé skupiny. Obé se
vyvijeji z jedin¢ho vyrazu, jediné véty ¢i vypovédi, a snazi se co nejptesnéji vystihnout dany
jev, dany pojem a pievést je do univerzalni roviny, ktera je pfistupna co nejvétsSimu moznému
spektru Ctenarti. Zaprvé jsou to témata, kde zdkladni pojem predstavuje jakousi
predpokladanou spole¢nou evropskou hodnotu. Autor vyznam pojmu zpravidla osvétluje
pomoci etymologického rozboru v fadé evropskych jazyku. Jako ptiklad lze uvést nasledujici
pasaz z Nesnesitelné lehkosti byti:

Vsechny jazyky vychazejici z latiny utvareji slovo soucit z piedpony sou- (com-) a ze slova,

které znamenalo pivodné utrpeni (com-passion). Do jinych jazyki, napiiklad do polstiny, do

némciny, do §védstiny, se toto slovo preklada substantivem sloZzenym z pfedpony stejného
vyznamu nasledovné slovem ,,cit“ (¢esky: sou-cit; polsky wspol-czucie; némecky: Mit-gefiihl;

Svédsky: med-kinsla). [...] Zjiného slova, zfrancouzského pitié (z anglického pity,

z italského pieta atd.), které ma ptiblizné stejny vyznam, se ozyva dokonce jakasi shovivavost
viiéi tomu, kdo trpi.''

Na tomto kratkém tseku textu 1ze videt, jak autor do svého textu zapojuje vice jazykl
a timto zplsobem si zajistuje pochopeni ze strany ¢tenafstva mezi mluvcimi vSech téchto
jazykd. Uvahu snadno pochopi francouzsky, &esky, némecky, polsky, $védsky, anglicky
aitalsky ctendt. Kazdy znich se muze citit byt autorem piimo osloven amd pocit
bezprostfedniho pfistupu k jadru véci diky jazyku, ktery je mu nejblize. Zaroven Kundera
timto svym krokem smérem k Ctenafi, tj. ze vysvétli pojem ve vice evropskych jazycich,
predchazi jakémukoli pokusu ptekladatele dany vyraz ptelozit jinak, nez si to on sam pieje.
Projevuje se jeho tendenci chtit byt svym vlastnim piekladatelem a mit co nejvétsi kontrolu
nad vSemi dal§imi verzemi, které vznikaji zjeho textu. Pravé snaha o eliminaci jakékoli

ambivalence je specifickym rysem Kundery, na rozdil od né&j naptiklad Libuse Monikova

14 KUNDERA, Milan: L art du roman: essai. Paris: Gallimard, 1986, s. 150.
5 KOSKOVA, Helena: Milan Kundera. Praha: H&H, 1998, s. 96.
1 KUNDERA, Milan: Nesnesitelnd lehkost byti. Brno: Atlantis, 2006, s. 29.
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podobné ambice nesleduje. Dokonalou kontrolu si Milan Kundera vymahal v ptipadé
prekladi do francouzstiny: v nakladatelstvi Gallimard vydal autorizované a ucelené verze
svych sedm &esky psanych romani''”.

Autor dava svym piekladatelim, ale i ¢tenaiim, velmi pfesné instrukce, jak chce byt
chdpan. Dalsi véc, kterou citované misto v textu prozrazuje, je klicova role jazyka pfi
vytvafeni obrazu svéta. Cesky jazyk patiici do typu com-passione jiz popisuje a ramcové
nacrtava fenomén, ktery Kundera mini. Ale teprve francouzsky vyraz pro stejny jev mu
umoznuje blize specifikovat vyznam, ktery je pro dalsi d& knihy urcujici a nezbytny.
Francouzsky jazyk tedy plsobi na autorovu percepci svéta a pfimo na jeho knihy — na roviné
samotnych témat a motiva.

Do druhé skupiny témat pak patii ta, kterd urcuji slova s kulturné velmi specifickym
vyznamem. U téchto témat autor zduraziiuje jejich jedineCnost, dlouze a dikladné je
vysvétluje ailustruje pomoci ptikladd pfimo v préze. Pravdépodobné nejslavnéjSim
takovymto jazykovym a kulturnim specifikem''® je u Kundery litost. Toto slovo a spoletné
s nim i pocit, ktery popisuje, je podle n&j jedine¢né a vlastni pouze Cechtim. Vénuje mu celou
kapitolu v Knize smichu a zapomnéni, coz opét svédci o tom, Ze tato kniha jiZ neni napsana
pfimo pro ¢eské publikum. Svym krajantim by totiz tento pojem vysvétlovat nemusel. Litost
se stava jednim z hlavnich motivii knihy a podle autora neni jakousi evropskou univerzalii,
nybrz je specifickd pro n¢ho samotného a pro kulturu, ze které pochdzi. Piekldda cast své
zivotni zkuSenosti, pficemz izde prekladatelim dava piesné instrukce: slovo ,litost“ do
jinych jazykd prelozit nemuseji a nemaji. V cizojazy¢nych verzich roméanu je toto slovo
ponechano ve svém piavodnim &eském znéni'' aautor sam jeho vyznam vyklada, &ili
pteklada, pomoci konkrétnich situaci, v kterych se ocitaji jeho postavy. I zde je téma dostupné
velmi Sirokému spektru ¢tenafii, co do jejich matetského jazyka, nebot’ jim piibéh pomaha
vcitit se do postav, a takto ziskaji jistotu, Ze po precteni roméanu védi, co litost je. Termin si
mohou prekladat sami, a to pomoci pfib¢hu, ktery Cetli. Oba tyto postupy — Cerpani ze

spole¢né ¢i  podobné, viceméné celoevropské etymologie aprace s lingvisticky

"7 Srov. KUNDERA, Milan: ,,Pozndmka autora®, in: Nesmrtelnost. Brno: Atlantis, 1993, s. 347: ,.Do té
doby jedinou autorizovanou verzi celého cyklu mych sedmi romand tvofi verze francouzska.*

Nova vydani u Gallimarda jsou anotovany nasledujicim zptsobem: ,,Traduction du tchéque par [...]
entiérement révisée par [...] "auteur, version définitive® — KUNDERA, Milan: La plaisanterie. Pielozil Marcel
Aymonin. Paris: Gallimard, 1985, titulni list.

18 7 podobného konceptu vychazi Wierzbicka, srov. WIERZBICKA, Anna: Understanding cultures
through their key words. New York: Oxford University Press, 1997.

9 Viz naptiklad ndmecka mutace Knihy smichu a zapomnéni (KUNDERA, Milan: Das Buch vom
Lachen und Vergessen. Ptelozila Susanna Roth. 6. vydani. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 2007, s.
159n.)
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nepielozitelnymi pojmy a jejich osvétleni — dokazou ziskat Ctendfe nezavisle na jazyku,
ve kterém doty¢nou knihu ¢tou. Jednak autor konkretizuje situace skrze slova Ctenéii znama,
jednak vysvétluje slova pomoci konkrétnich situaci. Timto zplisobem ¢ini svym abstraktnim
Ctenafem Ctenafe témet celoevropského, coz odrazi také jeho prani byt chapan v tradici
evropské literatury'>’.

Tato strategie psani pro pieklad fungovala v Kunderové ptipad¢ zdanlivé velmi dobie
a béhem let, ve kterych ji aplikoval, se stal zndmym jak v zemi svého exilu Francii, tak na
celosvétové Urovni. Presto se Casto vyjadiil az krajné kriticky vici svym piekladatelim
a jejich praci. V této souvislosti lze odkézat na jeho esej Jedna véta'?', ve které analyzuje
pteklady konkrétni pasadze v rozsahu jedné véty z Katkova Zdmku. Autor se v ni explicitné
vénuje oboru piekladatelstvi a jeho ukolim i problémém'**. Do souboru eseji Uméni romdnu

v o - ’ 1,123 ’ / . ’ . .
dokonce vlozil sviij vlastni slovnik “°, ktery mé svou obdobu i u postav romanu Nesnesitelné

lehkosti byti'**. Prvni z nich komentuje takto:

Je soupgonne mon ami Pierre Nora, directeur de la revue Le Débat, de s’étre bien rendu
compte de 1’aspect tristement comique de mon existence de berger. Un jour, avec une

\

compassion mal dissimulée, il m’a dit: «[...] Les traductions t’ont obligé a réfléchir sur

chacun de tes mots. Ecris donc ton dictionnaire personnel. Dictionnaire de tes romans. Tes
. \ 12

mots-clés, tes mots-problémes, tes mots-amours... »' >

Vysledkem této prosby pfitele je seznam 63 slov a vyklad kazdého z nich z hlediska
autorovych konotaci a denotaci. Lze jej vykladat jako pomucku ptekladateliim, ale také jako
samotny pteklad — pieklad slov do zkuSenosti a preklad vlastniho zivota do konkrétnich
vyjadfovacich prostfedki. I druhy uvedeny Kundertv ,,slovnik* Maly slovnik nepochopenych
slov je zbrani vrukou romanovych postav Sabiny a Franze, kterou pouZivaji k boji

s nedorozuménim. Pro Ctenéafe je to ilustrace toho, Ze slova i pifestoze jsou pielozitelna,

120 Ve Zrazenych testamentech charakterizuje autor svou vizi evropského romanu — tradice, jejimz
pokracovanim oznacuje i své vlastni dilo (viz KUNDERA, Milan: Les testaments trahis: essai. Paris: Gallimard,
1993, s. 42n).

12 Srov. KUNDERA, Milan: ,,Une phrase®, in: L art du roman: essai, s.147—-189.

122 Srov. KUNDERA, Milan: Les testaments trahis: essai, s. 131-132: ,, Admettons sans ironie aucune :
la situation de traducteur et en extrémement délicate : il doit étre fidéle a I’auteur et en méme temps rester lui-
méme ; comment faire ? Il veut (consciemment ou inconsciemment) investir le texte de sa propre créativité ;
comme pour s’encourager, il choisit un mot qui apparement ne trahit pas 1’auteur mais pourtant reléve de sa
propre iniciative. Je le constate en ce moment ou je revois la traduction d’un petit texte de moi: j’ecris
«auteur », le traducteur traduit « écrivain » [...] Cette pratique synonymisatrice a 1’air innocente, mais son
caractére systématique émousse inévitablement la pensée originale. Et puis, pourquoi, diable ? Pourqoi ne pas
dire « aller » si I’auteur a dit « gehen » ? O messieurs les traducteurs, ne nous sodonymisez pas !“

13 Viz Sesta kapitola nazvana Jednasedesat slov (KUNDERA, Milan: ,,Sixiéme partie: Soixante-treize
mots®, in: L art du roman: essai, s. 146—189.)

124 Viz Maly slovnik nepochopenych slov — prvni &ast a pokra¢ovani (KUNDERA, Milan: Nesnesitelnd
lehkost byti, s. 103n. a 112n.)

125 KUNDERA, Milan: L art du roman: essai, s. 150.
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mohou mit pro rizné lidi naprosto odlisny vyznam. Nékdy tato skute¢nost prameni z rozdilu
mezi zenou a muzem, Castéji vSak ma své koteny v sociokulturnich kontextech, ve kterych
milenci vyrostli. Sabina a Franz sice oba hovoii francouzsky, to vSak nezarucuje, Ze si
navzdjem rozumg¢ji. Z tohoto diivodu potiebuji svlij vlastni slovnik — pomtcku piekladateli-
milenct pfi hledani spole¢ného kodu.

Obdobna je situace spisovatele piSiciho pro pieklad. Jeho tvorba je protkana neustalou

potfebou dorozuméni a urceni presného vyznamu témet kazdého slova. Navic spisovatel, jenz

vvvvv

inovativnim zptsobem'?. V souvislosti s Nesmrtelnosti se Kunderovi nékdy vytyka jeho

suchy az nendpadity styl, napiiklad Martinem Pokornym:

Obecné mliizeme u Nesmrtelnosti konstatovat, ze lexikalné zstava v celém rozsahu v jediné
poloze (na okraj zde poznamenejme, Ze Kundertiv slovnik je pfedevsim po gramatické strance
mimotadné konzervativni, srov. napt. Casté uzivani prechodnikii, slovesna pticesti i tam, kde
jiz jsou obvykla adjektiva, apod.; [...]), v poloze typické pro vyspély zurnalismus (u nas jinak
takika absentujici). Kundera rejsttik neméni ani u ,,vnitinich hlast“ postav, dokonce ani
v dialozich ne, nasledkem cehoZz nékteré useky pusobi dojmem hovoru z filmi Jaroslava
Dietla o zazitcich pii budovani druZstva, arci presazené¢ho na moderni problematiku [...].">’

Vsechny tyto faktory jakoby musely vyvrcholit v zcela zdsadni zméné. Ta pfiSla pravé
s autorovou posledni ¢esky psanou knihou Nesmrtelnosti. Pokud budeme véfit Kvétoslavu

Chvatikovi, je tato kniha zaroven také prvnim francouzsky psanym roménem:

Auf dem Titelblatt der Gallimard-Ausgabe lesen wir: ,,Traduit du tchéque par Eva Bloch®.
Susanna Roth, die Ubersetzerin von Kunderas Romanen ins Deutsche und eine gute Kennerin
der Pariser Ubersetzerszene, hat mir mitgeteilt, dal sie keine Ubersetzerin aus dem
Tschechischen mit diesem Namen kennt. So kam die Vermutung auf, da3 Kundera seinen
Roman selbst auf franzosisch geschrieben hat. Frau Roth und ich sind aber seit Ende 1989 im
Besetz eines tschechischen Manuskripts des Romans Unsterblichkeit, tschechisch
Nesmrtelnost, und das Buch wurde auch 1993 in Briinn im Verlag Atlantis auf tschechisch
publiziert. — Auf meine direkte Anfrage hat mir der Autor mitgeteilt, da3 er begonnen hatte,
den Roman auf franzosisch zu schreiben, dann ins Tschechische iberwechselte und sich so
wihrend des Schreibens zwischen den Sprachen bewegte. SchlieBlich {ibertrug er den
tschechischen Text ins Franzosische und den franzdsischen ins Tschechische und fertigte so
zwei Parallelfassungen des Manuskripts an. Aus diesem Grunde versuchte er, die franzosische
Fassung als ,,Ubersetzung“ zu deklarieren.'*®

Podle t&chto informaci je tedy francouzska L immortalité pseudopiekladem'” a mame

docinéni spiSe s dvojim origindlem. Podobné tento vyvoj nastini i Kundera v doslovu

126 Srov. KLIEMS, Alfrun: Im Stummland: Zum Exilwerk von Libuse Monikova, Jiri Grusa und Ota
Filip. Frankfurt am Main: Lang, 2002, s. 82n.

127 POKORNY, Martin: Zpiisoby cetby. Praha: Prostor, 2002, s. 117.

128 CHVATIK, Kvétoslav: ,,Milan Kundera als Ubersetzer und zweisprachiger Autor®, s. 154.

129 piekladatelska terminologie podle LEVY, Jiti: Uméni piekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998.

41



v r sl r . ;e v . r 7 sro s My
k ¢eskému vydani'*®. V tomto roménu si francouzsky jazyk vyzaduje své misto a zaujima ¢im

dal dulezitéjsi funkci. V analyzované esejistické pasazi z Nesnesitelné lehkosti byti
napomahala francouzstina jiz konkretizaci vyznamu slova ,,soucit”. Znalost tohoto jazyka
pfesto neni nutnd k pochopeni textu, nebot’ ndm autor nabizi i1 dals§i etymologické ,,navody*,
jak jeho prézu cist. Nicméné se vromanu francouzstina houzevnaté drzi a vzdy znovu
pfipomina Ctendfi, ze se piib&h ¢astecné odehrava ve frankofonnim prostiedi. V Nesmrtelnosti
je tento rys jeste siln€jsi — objevuji se francouzské repliky v dialozich, naptiklad v nésledujici
pasazi: ,,,,Ach opravdu?* sméje se druhy hlas a Bernard koketné¢ odpovida: ,,Mais oui. .«
Tyto kratké vsuvky jsou snadno pochopitelné z kontextu. Dale se vyskytuji redlie, které
vypravec vysvetluje:

Meéli pred sebou jesté vecefi, to, emu se ve Francii fika ,,diner en ville®, coz znamena, ze lid¢,

kteti se spolu malo znaji anebo docela neznaji, budou musit zvykajice konverzovat tfi nebo

Styii hodiny. "

Nékdy se opakuji francouzské pasaze Cesky: ,,To prvni, co znal z Rimbauda, bylo jeho
heslo viemi premilané: changer la vie, zménit Zivor'>® A né&které vyskyty francouzstiny
v Nesmrtelnosti jiz nejsou ani takové povahy, Ze se vysvétluji samy, ani vypravée je
nevyjasni: ,,Potaceli se tu dva klogardi [...]*."** Podle mého nazoru se autor v takovych
ptipadech jiz velmi vzdalil od ¢eského Etenatre. Slovo ,.kloSard“ netvofi soucéast bézného
¢eského lexikalniho inventare a navic by ho snazivy ¢tenaf nemohl najit ani ve francouzsko-
Ceském slovniku (to diky pocesténému pravopisu). Francouzstina se v Nesmrtelnosti stala
zcela nepochybné nedilnou soucasti Kunderovy prozy a pravé v tomto ¢im dal méné cizim
jazyce spociva nova perspektiva. Autor pro ni ma patrné jakousi slabost, libuje se ve hie s ni
a zmifnuje se o jeji zvlaStni poeticnosti: ,,[...] slova blazen, blaznivy, blaznovstvi (ktera ve
francouzsting zn&ji jestd poetitt&jsi nez v jinych jazycich: fou, folle, folie) [...]<'*> Dale jsou
tu odkazy na francouzsky kulturné védecky kontext, napf. na Lacana. Do exemplare
Nesmrtelnosti z prazské Méstské knihovny si jeden ¢tenaf dovolil zanést ,,opravy* mist, které
hodnotil jako chybné. Stejné tak tento Ctenaf ,,opravil” i jméno Lacana, patrné protoZe jemu
nic nefika'*®, coz mozna poukazuje na to, Ze v &eském prostiedi teorie psychoanalytika

Jaquces Lacana nejsou tak obecné znamé jako v prostiedi francouzském. Vidime, jak autor

130 KUNDERA, Milan: ,,Poznamka autora®, in: Nesmrtelnost, s. 344n.

B! Ibid., s. 14.

B2 Ibid., s. 36.

3 Ibid., s. 143.

B4 Ibid., s. 153.

3 Ibid., s. 207.

13¢ viz ptiloha 1: Ctenat slovo Lacana ,,opravil na Labna (neni mi jasné, koho mél na mysli).
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Cerpa z védecké sféry a francouzského mysleni ¢imz se vzdaluje od kulturniho kodu
ptistupného ¢eskému Ctenafi.

Zmeéna jazyka samotného se jevi jako logicka konsekvence vSeho, co bylo feceno,
a zarovenl Sance pro dals$i vyvoj autora. Tento rozhodujici okamzik volby nového jazyka
a soucasné pripusténi si skutecnosti, Ze matetsky jazyk ztratil na své funkénosti, popisuje Eva
Hoffmanova ve své knize Lost in Translation. Ke svym narozeninam dostala mlada polska

emigrantka denik a nevinny darek ji stavi pted dalezité rozhodnuti:

If I am indeed to write something entirely for myself, in what language do I write? [...] I can’t
decide. Writing in Polish at this point would be a little like resorting to Latin or ancient Greek
[...]. Polish is becoming a dead language, the language of the untranslatable past. But writing
[...] in English? [...] Because I have to choose something, I finally choose English. If I’'m to
write about the present, I have to write in the language of the present, even if it’s not the
language of the self."”’

Kunderova strategie psani pro pteklad tento kriticky okamzik pouze oddalovala.
Predtim, nez se k tomuto kroku rozhodl, se nejprve postupné vzdaloval ¢eskému publiku.
Ptizptsobil ndzvy svych knih, jejich témata, poté své vypravécské strategie a nakonec 1 svijj
jazyk novému okoli. Nesmrtelnost se odehrdva ve Francii, protagonisté jsou vesmes
francouzsti a v tematické roviné se jedna spiSe o analyzu vSeobecného odcizeni mezi lidmi
nezli o konkrétni exil. Kdyz Kundera vydal svlij prvni roméan psany cely ve francouzsting
(Pomalost), naSel s novym jazykem také novy autorsky styl. I francouzsky esejista Guy

Scarpetta posun hodnoti velmi pozitivné:

[...] passant au frangais, Kundera semble aussi accéder a un autre ton, un autre univers, une
nouvelle dimension de I’art romanesque. Quelque chose comme une liberté acquise: un
surcroit de 1égereté, de fantaisie, de vivacité, une part plus grande laissée a I’improvisation (au
sens que ce mot peut avoir pour un musicien de jazz : non pas une fuite hors des « thémes »,
mais une absolue souplesse inventive dans leur traitement).'*®

K této ,,ziskané svobodé* (,,liberté acquise®) vsak vedla daleka a zdlouhava cesta, coz
ukazuje celkovy vyvoj Kunderovy tvorby. Pfrestoze své eseje psal jiz davno ve francouzsting,
vylozené beletristické, tj. romanové psani v cizim jazyce je u Kundery spojené s poné¢kud
slozitéj$im rozhodovacim procesem. Nesmrtelnost méla podle prani autora vzniknout jiz jako

139

Cisté francouzska kniha, nepodafilo se mu vSak své prani zcela uskutecnit ~. Tento ptiklad

poukazuje na to, jak siln€ je tvlrci subjekt svazan se svym matefskym jazykem, zvlast’ kdyz si

7T HOFFMAN, Eva. Lost in Translation: A Life in a New Language. London: Vintage, 1989, s. 120-
121.

138 SCARPETTA, Guy. L age d’or du roman.'Paris: Grasset, 1996, s. 254. )

139 viz vySe citovana pasdz z CHVATIK, Kvétoslav: ,Milan Kundera als Ubersetzer und
zweisprachiger Autor®, s. 154.
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v ném jiz vytvoril svou poetiku a své jméno. Nelze vSak zapirat, ze Kundera patii k tém,

kterym se zména jazyka podaftila a které obohatila.

2.3 Preklad pro psani — Libuse Monikova

Bezesporu k nim patii i1 LibuSe Monikova. Uni vSak jako ¢tendfi nemame moznost tak
podrobné nahlizet do procesu transgrese od jednoho jazyka k druhému, nebot v Cesting
puvodni beletrii nevydala. Zacala publikovat teprve po svém pfiijezdu do Némecka, pficemz
setkdni s némeckym jazykem uni sehravd klicovou ulohu. O jejich prvnich pokusech
beletristick¢ho psani, které zapocaly jiz béhem studia, se zminila jeji dlouholeta pfitelkyné
Magdalena Hennerova. Monikova v dob¢ pied odchodem do ciziny napsala n¢kolik povidek,

vytvofila preklad a jednu recenzi:

Wiéhrend der Studienzeit bekam ich von ihr zwei, drei Stiicke. Sie waren auf tschechisch
geschrieben. Darauf standen nur Initialen, zum Beispiel F. K., F. M. D., weil es sowieso
erkennbar war, um wen es sich handelt. Es waren kurze Erzédhlungen, ausgerichtet auf Kafka
und Dostojevskij. [...] Dann gab es nur noch eine Ubersetzung. Nicht das ich wiisste, dass sie
etwas anderes geschrieben hitte. [...] Moglicherweise erschien etwas in der Zeitung, eine
Rezension, glaube ich. Aber keine Belletristik.'*

Prvni skutecné pokusy o uméleckou prézu ze strany Monikové tedy spadaji az do
doby jejiho exilu. Je mozné je vidét v katalogu vystavy Mé knihy jsou drahé — Meine Biicher
sind teuer Pamétniku narodniho pisemnictvi Praha'*'. Pokud jsou datované, tak vétsinou
pochézeji z roku 1972. Jedinym uvedenym mistem jejich zrodu je Goéttingen, kde autorka
v této dobé€ zila. VSechny tyto kratké povidky jsou zjevné psané nejdiive v Cestiné, poté se
autorka rozhodla nékteré z nich prelozit do némdciny. Preklad hraje ipro ni dalezitou roli,
nikoli vSak prostfednictvim profesionalniho piekladatele, nybrz ve formé autorského prekladu
jakozto soucasti procesu geneze doty¢ného dila. Piekladem autorka nékteré texty znacné
rozsifuje (napt. Paternoster), jiné zkracuje (napt. Porod — Geburt). Stopy téchto prvnich textd
muzeme v mnoha pfipadech najit v dal§ich (publikovanych) dilech autorky, zejména tu
predjima jednu celou kapitolu z Ujmy, ato v typoskriptu Spoluzacky — Mitschiilerinnen,
pficemz némeckd verze tohoto kratkého vypravéni odpovidd do velké miry findlni verzi
v autoréing prvoting, romanu Ujma. Manuskripty a typoskripty v katalogu k vystavé

Pamatniku narodniho pisemnictvi jsou okomentovany nasledné:

140 PFEIFEROVA, Dana: Libuse Monikové: Eine Grenzgdngerin. Wien: Praesens, 2010, s. 220. (,,Dana
Pfeiferova im Gespréich mit Josef Monik, Eda Kriseova und Magdalena Hennerova®)

' Viz KOUTKOVA, Lucie (ed.): Libuse Monikovd: Moje knihy jsou drahé, Meine Biicher sind teuer.
Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi, 2008.
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V ranych textech Libuse Monikové se prechod zceStiny do némciny projevuje prostym
piekladem zjednoho jazyka do druhého. Proces piekladu se stava zakladem vlastni prace
s textem. Némecky preklad, ktery mel pivodné byt jen vérnym obrazem originalu, se ale stale
vice osvobozuje od predlohy. Osamostatiuje se, jeho jazyk je koncentrovanéjsi. Nejprve se
odchlzlzluje pouze v detailech, az se postupné soustifedi na zcela jiné aspekty nez ptivodni
text.

V duchu tohoto postulatu podrobné analyzovala Dana Pfeiferova genezi celého textu
Uimy'®. Odkazuje mimo jiné na germanismy v deském textu ana vyrazné posuny od
puvodniho ¢eského textu az ke kone¢né némecké verzi. Podle ni jsou tyto posuny motivovany
predevsim zménou jazyka — pomoci ni se Monikové podaftilo odpoutat se od osobnich zazitkt

a tim posilit alegori¢nost textu:

Waihrend die Kiirzung des Stoffes um Formen der ,Vorbeschiddigung® im privaten sowie im
gesellschaftlichen Kontext, um (Selbst-)Analysen der Hauptfigur und um Nebenepisoden den

exemplarischen Charakter der Erzéhlung erhoht, trigt die Verwischung der

autobiographischen Spuren und Kafka-Referenzen zu ihrer allegorischen Wirkung bei.'*

Pro Monikovou némcina znamenala piedev§im impuls k psani ataké pfilezitost
k presnéjSimu vyrazu a vécnéjSimu vyjadieni. Dilezita je jak némcina jakozto cilovy jazyk,
tak ceStina jakozto vychozi jazyk, coz je patrné jiz v prvnich autor¢inych rukopisech. Pro
ilustraci, jak se pieklad a interakce mezi dvéma jazyky mohou projevovat v genezi literarniho
dila, zde budu analyzovat pulstrankovy text Vor dem Erwachen'®. Jde o pasaz, ktera se
posléze Eastedné objevuje i v Ujmé'*. Manuskript o rozsahu jedné strany A4 obsahuje Sesky
1 némecky text. Horni pllku zabira text ¢esky s nc¢kolika korekturami, i zde se jiz vyskytuje
némcina. Napadné je predevsim, Ze posledni véta sama o sob¢ (i pfed prvni korekturou!) stoji
mezi dvéma jazyky: ,,Ich traume die Welt, cely se mi vejde do jednoho o¢niho dulku.* Pokud
vychazime z Levého ptedstavy geneze literarniho dila jakozto sledu rozhodovacich procest,
autorka se v pfipad¢ této véty jiz pfi prvni formulaci rozhodla pro vyjadfovaci prostredky
némecké. Také korektury zanesené ptimo do ¢eského textu poukazuji na preferenci némciny
pii hledani ptesnéjSich a adekvatnéjSich vyrazi, tj. jinych moznych prvka vybéru
v rozhodovacim procesu. Nekteré z nich se jeSté pohybuji na ose ,,CeStina — ¢esky synonym*,

naptiklad v prvnim tadku Monikov4d vymeénila ,tlaci dola*“ za ,tiskne k zemi®“. Jiné jsou

"2 1bid., oddil ,,Uvahy o prvnich literarnich textech Libuse Monikové*,

3 Viz PFEIFEROVA, Dana: ,,,,Alle Namen in diesem Roman, Personen und Orte sind fiktiv. Eine
Ahnlichkeit mit Lebendigen wire ihre Einbildung.“ Bemerkungen zum tschechischen Textkorpus von Eine
Schddigung®, in: Libuse Monikova, s. 169-211. Ptivodni texty, se kterymi pracuje, obsahuji 37 stran manuskriptu
a 67 stran typoskriptu.

“*Ibid., s. 205.

145 KOUTKOVA, Lucie (ed.): Libuse Monikova. Uvadim pouze némecky nazev, nebot’ prvni, ¢eska,
verze titul nenosi. — Viz pfiloha 2.

¢ viz MONIKOVA, Libuse: Eine Schidigung & Pavane fiir eine verstorbene Infantin. Miinchen,
Wien: Carl Hanser, 2003, s. 28.
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v némciné a takto navozuji nasledny pieklad: nad vyrazem ,,zkrocené ruce* najdeme navrhy
,verdreht, verzerrter, verzogen®. Zde lze vidét, ze repertoar kvazisynonym, ze kterych tvarci
subjekt pfi genezi textu vybira, je v ptipadé Monikové rozsifen o némecké lexikum. Némecka
slova nepfichdzeji pouze s druhym piehlédnutim textu, ale také pii psani samotném, jak
ukazuje posledni véta uryvku. Autorka sama predjima preklad a pfipravuje se na né¢j. Text
jako cisté Cesky nikdy nefungoval, je jen jakymsi pfedstupném pro némecky vysledek. Také
v hlubsi struktuie textu prosvita némcina. Prvni véta vypada nasledné: ,Unava mé tla¢i dolg,
# lezim plnou vahou [...]*. Autorka se opravila — Skrtla osobni zajmeno, které je zbytecné
v Cesting, v némcing nikoli. I zde jsou tedy patrné vlivy jazyka nového prostiedi.

Dalsim krokem byl patrné¢ pieklad takto opraveného (resp. ptipraveného) textu do
néméiny. Vysledek obsahuje stopy piekladovosti'®’, jazyk originalu nadale prosvita textem
cilovym. Tteti véta byla nejdiive preloZena takto: ,,[...] und ein Aufblitzen des BewulBtseins
will mildern den schmerzhaften Druck in den Gliedern®. Autorka si posléze uvédomila, ze
némecky slovosled vyzaduje, aby sloveso v infinitivu po modalnim slovesu stdlo na konci
véty, apomoci Sipky pozdé€ji ptesunula slovo ,mildern® (infinitiv po modalnim slovese
»wollen® — zde ve form¢ ,,will*) na findlni pozici. Nadpisu a pfepisu na psacim stroji se po
dalgich opravach doc¢kala pouze ndmecka verze textu'*®. Je to také ona, kterd se potom
objevuje v Ujmé:

Die abgestandene Luft verstirkt das Gefiihl von Verspédtung und gleichzeitig driickt sie Jana

mit einer Mattigkeit nieder, die sie mit vollem Gewicht auf ihrer verdrehten Hand liegen 146t,

das Gesicht im Kissen, mithsam atmend durch den verzogenen Mund. Sie quilt sich in

Vorstellungen, bis sie mit einem Zucken die verbogene Lage 16sen mufl und eine kurze

Ablenkung eintritt, dann fassen ihre Gedanken das Bild wieder. Sie will nicht fest einschlafen,

sie wiirde nicht fithlen, wie ihre Miidigkeit sie einholt. Sobald sie die Lage dndert und der

Schmerz verschwindet, schlift sie betdubt und verschldft den Schlummer, in dem sie die
Umgebung schon spiirt, und diese noch in den Traum hiniiberreicht.'*

I na takto kratkém tseku textu Ize vysledovat postupny piechod od jednoho jazyka do
druhého, misty pomoci ptekladu, misty jakoby pfirozené jiz pti prvni formulaci. V disledku
tohoto velmi specifického tviir¢itho procesu v sobé nesou oba texty stopy druhého jazyka,
jakoby staly mezi néméinou a GeStinou. Konedna verze v Ujmé je ve tfeti osob&, znaéné se
vzdalila od plvodniho textu. Zménily se také proporce dvou elementl v tomto uryvku:
v manuskriptu a typoskriptu Vor dem Erwachen se vnimani dfimajiciho ja ptelévalo do svéta

a celé jej zahrnulo, zatimco v Ujmé je tato dynamika obracena. Svét se neptijemné nalé¢havé

147 Terminologie dle Levého — srov. LEVY, Jiti: Uméni prekladu, s. 98, 101.
8 Viz piiloha 3.
9 MONIKOVA, Libuse: Eine Schidigung & Pavane fiir eine verstorbene Infantin, s. 28.
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vtira do polospanku hlavni hrdinky Jany. Mnoho pojmi bylo zkonkretizovano, a sice smérem
k této neblahé atmosféte, kterd vladne v koncovém textu. Pfikladem by naptiklad mohl byt
pfechod od neutrdlniho slova ,Miidigkeit“ az k znacné silngj$i ,,Mattigkeit”. Takovéto
konkretizace se autorce podafily teprve po piekladu textu do némciny, coz svéd¢i o jeho
pfinosu a konstitutivnim momentu v ném obsazeném.

V ptipadé¢ Kundery kritici hovoti o vétsi presnosti, kterou autor nalezl se zménou

150

jazyka ™", Monikov¢ tento krok poskytl moznost viibec psat. Tuto moznost autorka vnimala

jako ,,osvobozujici ranu ukoncujici nejen intimitu vic¢i matetskému jazyku, kterou opakované

charakterizovala jako prekazku, ale také jako moznost nutného jazykového odstupu

<151

od literarniho tématu™”". Mozna pravé proto neni cizi jazyk v piipadé Monikové pouhym

nastrojem a komunikacnim prostfedkem. Je také mistem pro konstituci ja, pro manifestaci
svébytnosti autorské osobnosti. Kritici nejdiive hodnotili svérdzny jazyk Libuse Monikové
negativné a odsuzovali jej jako nedostadujici a plny chyb'>>. Autorka vsak od svého stylu
nikdy neustoupila, pti¢emz jediny, kdo sm¢l jeji texty revidovat a ptipadné do nich zasdhnout,
byl jeji manzel Michael Herzog'. Jiné editory, napiiklad z nakladatelstvi, své knihy
opravovat nenechala'*. Cestina jako neustale ptitomny prvek v jazyce jejich knih, tj. v jeji
némcing, je ozvlastiuje a ¢ini autoréin styl jedine¢nym. Cornejova ve své publikaci shrnuje

vyskyty ¢eského jazyka ve stylu Libuse Monikové, pficemz vymezuje nasledujici kategorie:

e tschechische Namen, die konsequent in tschechischer Rechtschreibung zitiert
werden;

e Versatzstiicke der tschechischen Sprache (einzelne Worter, Satzteile oder
vollstindige Sitze mit oder ohne Ubersetzung ins Deutsche);

e typisierte Sprachfloskeln der Erstsprache, die durch die wortwortliche
Ubersetzung verfremdet werden;

e verschiedene Wortspiele, die allerdings nur zum Teil aus dem Kontext heraus
dechiffrierbar sind;

e entlehnte Ausdriicke, Phraseologismen und idiomatische Wendungen, die in der
deutschen Sprache in abgewandelten [sic!] Form vorhanden oder aus dem Kontext
entzifferbar sind;

e Neubildungen, Bedeutungsverschiebungen und -&nderungen, Paraphrasen und
Umdeutungen, die von einem kreativen Umgang mit der Fremdsprache zeugen;

%0 Srov. KOSKOVA, Helena: Milan Kundera, s. 143-144.

31 Befreiungsschlag, der nicht nur eine von ihr wiederholt als hinderlich geschilderte Intimitit
gegeniiber der Muttersprache beendete, sondern auch die nétige sprachliche Distanz zum literarischen Thema
bot.© — KLIEMS, Alfrun: /m Stummland, s. 97.

2 Srov. CORNEJO, Renata: Heimat im Wort: Zum Sprachwechsel der deutsch schreibenden
tschechischen Autorinnen und Autoren nach 1968: Eine Bestandsaufnahme. Wien: Praesens, 2010, s. 175.

153 Srov. PFEIFEROVA, Dana: LibuSe Monikova, s. 226. (,,Dana Pfeiferovd im Gesprdch mit Josef
Monik, Eda Kriseova und Magdalena Hennerova“)

13 Srov. KLIEMS, Alfrun: Im Stummland, s. 131.
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e zuletzt noch die lexikalischen, syntaktischen und grammatischen Abweichungen
von der Schriftnorm."

Podle Cornejové jde o zvlastni dialog, ktery oba jazyky vedou. Byl patrny také
v uvedeném manuskriptu, kde jsem ukazala, jak nejen Cesky jazyk vstupuje do konec¢ného
némeckého textu. V tomto svém dialogickém jazyce naléza Monikova nejen moznost psat, ale
iurcitou identitu, jez vznik4 prostfednictvim specifi¢nosti tohoto stylu. Pravé vtom vidi

Cornejova nalézani domova v jazyce samotném:

Monikovas Texte erwecken den Eindruck, als ob die Autorin einen Teil ihres Tschechentums
im Text und durch den Text in die deutsche Sprache und an das deutsche Lesepublikum
transportieren wolle. Dies entspricht vollkommen ihrer Positionierung als Autorin, die
,zwischen Sprachen unterwegs’ ist — eine Positionierung, die Monikova mit ihrer Behauptung
»ich schreibe tschechisch in deutscher Sprache auf den Punkt gebracht und fiir sich definiert
hat. Ein Bekenntnis, das ihrem ganzen Werk als Motto vorangestellt werden kann. Die
deutsche und tschechische Sprache begegnen und durchdringen sich in und mittels Monikovas
Literatur im Sinne einer ,rhizomatischen Asthetik’, wie sie Amodeo fiir die Texte
auslidndischer Autoren anderer Muttersprache postuliert hat. Somit wird das sprachliche
Unterwegssein, das ewige Vagantentum dieser Autorin, zu einer bewussten schriftstellerischen
Position ausgebaut, die der Autorin eine neue (Sprach)Heimat zu konstituieren ermoglicht und
aus der heraus der tschechische Sprachduktus nicht mehr ,bshmisch’ klingt.'*®

Je to jazyk mezi dvéma jazyky ataké mezi dvéma kulturami, jemuz je imanentni
pteklad jakozto prostfedek dorozumivéni se jak na lingvistické, tak na sociokulturni roving,
ale také odcizeni znamych elementl a ptedevsim jejich zpochybnéni v obou kulturach. Urcit
abstraktniho Ctenate takové tvorby je pochopitelné slozité. Cornejova vyvozuje, ze by to mohl
byt Gesky germanista ¢ némecky bohemista'”’. Pro ilustraci uvadim nasledujici textovy usek.
Protagonisté Fasddy hraji divadlo, pficemz jejich kus pfedstavuje parodii na slavné postavy

¢eského narodniho obrozeni:

Rettigova: ,\Nichts fiir Ungut, lieber Patera, Sie haben Ihre Wissenschaft, ich habe mein
Tschechisches Kochbuch. Fiir Thre Zwecke mag Ihr Curare angehen, fiir meine Speisen
verwende ich anderes Gewiirz. Und was des Weiteren auffillt, Herr Doktor, Sie vermdgen
sich ja kaum der Muttersprache zu bedienen, wenn Sie von Threm Beruf sprechen! Liefe sich
da nicht Abhilfe schaffen, von allen den Kaniilen, Injektionen, Neuronen und Essenzen?*
,Meinetwegen konnen sie Absud sagen, Dekokt/Infus/Kaltmazerat und Spritzen®, Purkyng
gelangweilt.

,,und Nerven? Fiir Nerven wiinsch ich mir ein tschechisches Wort! ,Geflihlsfadchen®, wie
klingt das?*

,,Beschissen.

»an, jetzt ist es genug!“, Podol reiBit sich die Haube der M. D. Rettigova vom Kopf.

»Frau Rétin sehen ja, ich kann auch volksthiimlich®, Purkyné&/Orten, macht sich aus der Tiir.

[...]

'*> CORNEJO, Renata: Heimat im Wort, s. 181.

0 bid., s. 182.

157 [...]Zugespitzt konnte formuliert werden, dass der ideale Leser ihrer Werke ein deutscher Bohemist
oder ein tschechischer Germanist wire — ein Sprachproblem [...]* — Ibid., s. 361.
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Jirasek: ,,Theuerste Freundin, wir schitzen alle Ihre Bemithungen um die Wiedererweckung
der tschechischen Sprache nach dreihundert Jahren ,Dunkelheit® — der Roman hat mich viel
gekostet.«'*®

Pro dikladnéjsi pochopeni divadelni hry ¢tyf restauratori ve fiktivnim zamku
Frydlant/Litomysl je potfeba znat postavy a role, kterou byly vyznamné v samém narodnim
obrozeni Ceského naroda a znét ijejich souCasny obraz. Jsou tu nardzky na jejich snahy
vytvoftit co nejsirsi spektrum ceské terminologie, coz z dnesniho hlediska mtize pasobit spise
legracné nezli jako nezbytné prvni nakroceni ke konstituci moderniho spisovného ¢eského
jazyka. Obzvlasté kalk ,,Spritzen” — némecké slovo pocesténé pouze hackem — je komicky
pfedevs§im pro Ctenafe ovladajiciho jak ceStinu, tak némcinu. Dalsi hra s jazykem je ptimo
némecka — dnes jiz zastaraly pravopis ,,th* v mnoha slovech (ktery zaru¢ené pobavi némecké
publikum) poukazuje na zastaralost onoho jazyka, ktery chtéji Rettigova a Jirasek ,,vzkiisit po
ttech stoletich temnoty“. Némeckého Ctenare tato pasaz konfrontuje s informacemi o ¢eské
historii, pfi¢emz ty pro n& nemusi byt zcela srozumitelné, cesky ctendi je konfrontovan
s dekonstrukei a deformaci toho, co je bézné povazovano za ¢eské kulturni dédictvi. Nejvice
si tak pravdépodobn¢ vychutna text ten, ktery je obeznamen s obéma kontexty — a to by mohl
byt pravé onen némecky bohemista ¢i ¢esky germanista.

PtestoZze Monikova tvrdi, Ze nepiSe pro zaddnou specifickou ¢tenatskou skupinu, je si
védoma, Ze jeji texty nejsou lehce srozumitelné, a podotykd, ze to rozhodné nejsou ,,zadné
masové naklady“'*’. I proto je podle mého nazoru velmi vystizna Cornejové charakterizace
idealniho ¢tenare. Na prikladech Monikové a Kundery lze sledovat dvé témét protikladné
tendence v strategii psani v exilu: zatimco Kundera usiluje o co nejvEtsi presnost aco
nejuniverzalnéji srozumitelny text, Monikova sazi na zptesnéni vyrazu skrze jeho specificnost
a slozité¢ zakédovani, které je plné¢ srozumitelné jen uzkému publiku. Oba piistupy vsak

aktivnég reflektuji interakce s cizim jazykem a produktivni hru s nim.

2.4 Preklad ,,zpét” do €estiny
Z uvedenych divodu je tvorba Monikové pochopitelné velmi obtiznd na pteklad, zejména do

cestiny — do autorCiny mateistiny. Jak lze adekvatné pielozit text, ktery je psan — jak to ona

158 MONIKOVA, Libuse: Die Fassade. 2. vydani. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 2003, s.
121.

159 MONIKOVA, Libuse: »Kapka na horky kdmen — rozhovor s Petrem Kynclem*, in: Tvar, 7:2/1991,
s. 6. — ,,Pisete pro urcité ¢étenarské vrstvy? Ne. [...] Pokud se mé ptate na urcitou étenatskou skupinu, mohu fict,
ze me Ctou spis kolegové-autofi. Tedy rozhodné zadné masové naklady.
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sama nazvala — ,,&esky v némeckém jazyce'°*? 1jini autofi, ktefi se rozhodli psat v jazyce
cizim — jako naptiklad Kundera, museji zaujmout urcity postoj k této problematice. Jednou
z moznosti je autorsky preklad, ktery se vSak jevi jako velmi obtizny pro autora samotného,
jak dokazuje 1 ptipad Kunderova ¢aste€ného autorského ptrekladu Nesmrtelnosti. Nové Ceské
vydani tohoto roméanu po sametové revoluci se velmi opozdilo. Vraceni se k ptivodnimu
rukopisu, prekladim a publikacim v nakladatelstvi Sixty-Eight Publishers manzelt
Skvoreckych bylo pro autora velmi naro¢né, ato také v ptipadé ostatnich novych ¢eskych
vydani. O tom svéd¢i predevSim skutecnost, Ze silu nutnou pro vykonani tohoto ukolu
pfipomind v poznamce k novym ¢eskym vydanim v brnénském nakladatelstvi Atlantis:
Z tohoto popisu prace pochopi Cesky Ctenar zvlastnost mé situace: psal jsem svilj roman
(v nejlepsi pohodé€) rok a pul; jeho piekladim jsem vénoval (v unavé, bez pohody) dva roky.
Kdyz mne nakladatelstvi Atlantis pfed rokem zadalo, abych co nejrychleji dodal Cesky
rukopis, moje odpovéd’ se mu musila zdat absurdni: Cesky rukopis neexistuje! Reknu to
presnéji: byl vtakovém stavu, ze si vyzadoval nejmén¢ mésic k tomu, abych ho dal do
potadku. Bylo tieba ptecist ho pomalu vétu po véte a vtélit do textu vSechny zmény a opravy,
které jsem ud¢lal pfi praci na riznych prekladech. Jenomze kde vzit ten mésic? A kde vzit k té

praci chut? Byl uz jsem svym roméanem tak unaven, Ze jsem se na né&j nemohl ani podivat.
A tak jsem se donutil znovu si k nému sednout az ted’, po dalsim roce.'®’

Své tfi francouzsky psané romany jiz Kundera nenechal preloZit do CeStiny. Nejedna
se o nepielozitelnd dila, autor stale vysvétluje pojmy pomoci etymologie z riznych jazykl
(i Gestiny)'®%. Presto se preklad do estiny autorovi jevi jako nemozny, a to dle mého nazoru
z nasledujicich dtvoda: Kunderovi velmi zalezi na absolutni presnosti prekladu jeho d&l'®,
a tak pochybuji, Ze by se mu podaftilo najit piekladatele, kterému by svéfil preklad jeho knih
do vlastni matefStiny. Pravdépodobné nestoji o pracny proces korigovani ptekladu (se kterym
by snad nikdy nebyl pln¢ spokojeny). V tomto ohledu Ize vysledovat urcitou paralelu mezi
autorem a jeho postavami: za kazdou cenu vyhledavaji kontrolu nad vlastnimi slovy. Tamina
a Mirek z Knihy smichu a zapomnéni usiluji o moc nad svymi starymi dopisy stejnym
zpusobem, jako autor sam usiluje oto, aby v ziddném piipadé slova jeho romanil
nekontrolovatelné neodbihala do jinych jazykl. Pfedpokladdm, Ze nejintimnéj$i vztah ma
ke své mateisting, kde by jej ztrata kontroly nad vlastnimi slovy postihla nejsilngji. Mozna

proto zvolil nejbezpecnéjsi fesSeni — francouzsky psané roméany viibec neptekladat.

190 tschechisch in deutscher Sprache* — viz citat vyse.

16l KUNDERA, Milan: ,,Poznamka autora® in: Nesmrtelnost, s. 345.

Viz také: KUNDERA, Milan: ,,Poznamka autora®, in: Nesnesitelnd lehkost byti. Brno: Atlantis, 2006.

102 vig napfi. vyklad slova ,nostalgie — KUNDERA, Milan: L ignorance. Paris: Gallimard, 2009, s. 9—
11.

163 | Pfehnana posedlost pteklady?“ — KUNDERA, Milan: ,,Poznamka autora®, in: Nesmrtelnost, s. 345.
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Také Monikova pripustila, ze otazka ptekladu jejich dé€l do Cestiny neni jednoducha.
Ze zacatku se vSak prekladim nebrénila, ikdyz jej nepovazovala za nutny. V roce 1991
hovofila o pfipraveném Ceském vydani Fasddy v Sixty-Eight Publishers:

Ten [preklad] nikomu nezavidim. Piekladat autora do jeho matefstiny je dost absurdni a

predevsim nevdécny ukol. V tomhle ohledu mam pochopeni pro vSechna zdrzeni. A je tady
spousta knih, které nemohly po desetileti vyjit. Ty jsou ted’ na fadg.'®

V onom rozhovoru také spekuluje o moznostech piekladu ndzvu prvni ¢asti Fasady —
,Bohmische Dorfer a navrhuje ,,néco jako ,,Span¢lské vesnice po Cesku““!%. 7da se, ze se
vylozené t&ila na pieklad u Skvoreckého nakladatelstvi v Torontu. Prace piekladatele
Zbyiika Petracka'® ji vsak zklamala. Nejen, Ze zcela vypustil nazvy kapitol — tim se sice
vyhnul problematickému piekladu nazvii kapitol ,,.Bohmische Dorfer” a,Potemkinsche
Dérfer'®”, zptisobil viak znaény posun nejen na formalni roving, nybrz také v rovind
vyznamové, do které se dé&j v jednotlivych kapitolach zaclenuje. Dalsi nedostatek lze spatfit
ve volbé piekladu jména jedné z hlavnich postav, Maltzahna — Petracek jej pfejmenoval na
,Kozuba*“ — jejimz predobrazem je Olbram Zoubek'®®. V piipadé némeckého originalu lze
vyvodit, ze jméno Maltzahn je znémcena forma ptivodniho jména sochate Zoubka. Pokud je
vSak jméno prelozeno zpét do cCestiny, ato odlisné od jména predobrazu, je zamyslena
asociace pro Ctenafe obtizna ne-li nemozna. Iu dal§tho jména piekladatel zcela vypustil
némcinu, ato presto, zZe je tato specificnost pfedmétem jedné konverzace hlavnich postav.
Qvietone se nahle jmenuje Kvéton, coz zamezuje diskuzi o neobvyklém pravopisu tohoto
jména a jeji koherenci'®. Tyto posuny déle brani funkénosti podtitulu M.N.O.P.Q. (inicialy
hlavnich postav Maltzahn, Nordanc, Orten, Podol, Qvietone). Petracek tento piekladatelsky

1: MONIKOVA, Libuse: »Kapka na horky kdmen*, s. 6.
Ibid.

1 MONIKOVA, Libuse: Fasdda. Prelozil Zbynék Petraéek. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1991.

17 Némecké ustalené spojeni ,,bohmische Dorfer ma podobny vyznam jako ,$panélska vesnice®
v ¢estin€. Takovymto prekladem by se vSak ztratila ndvaznost na misto déje v oné prvni kapitole, tj. Frydlant-
Litomysl.

1% Srov. CORNEIJO, Renate: Heimat im Wort, s. 178.

169 v originalu: ,Nordanc sicht Qvietone an. ,,Du schreibst dich mit ,v‘? [...] Ich dachte du wérest
Quitone, mit ,qu‘.” ,,Das war ich einmal, zumindest meine Vorfahren, als sie im 17. Jahrhundert aus Frankreich
kamen. Im Zuge der Nationalen Erneuerung fing ein Ururgrofvater an, sich tschechisch Kwietone zu schreiben.
Zwei Generationen spéter hat jemand aus der Familie die urspriingliche Schreibweise wieder beantragt, aber es
ist dabei der Behdrde ein Fehler unterlaufen, der betreffende Beamte konnte nicht franzoésisch. [...]J*
(MONfKOVA, Libuse: Die Fassade, s. 188.) V Petrackove ptekladu: ,,Pises se Kvéton? [...] Myslel jsem, Ze jsi
Quietone, s qu.*“ ,,To jsem byl kdysi, aspofi mi ptedci, kdyz piisli v 17. stoleti z Francie. V pribéhu narodniho
obrozeni se prapradédecek zacal psat cesky Kwietone. O dvé generace pozdéji opét zazadal nékdo z rodiny o
piivodni pravopis, ale na Gfadé to popletli, dotyény ufednik neumél francouzsky. [...]““ (MONIKOVA, Libuse:
Fasada. Ptelozil Zbynék Petracek. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1991, s. 160.) V originalu jde zfejmé o
piepis — ufednik neovladal francouzstinu, a proto jména psal s ,,qv* misto s ,,qu“. Znéni ,,Kvéton“ lze vsak jen
s velkou obtizi vylozit jako omyl pfi snaze jménu vratit jeho ptivodni francouzskou formu.
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problém vyiesil stejné jako §panélské vesnice po Cesku — podtitul zcela vypustil'”’. To jsou
jen nékteré z nejnapadnéjSich chyb, kterych se prekladatel dopustil. Reakce autorky spocivala
v zékazu jakéhokoli dalsiho piekladu jejich d&l do &estiny'’'. Teprve po jeji smrti se Geské
publikum dockalo nové verze Fasddy a ptekladi ostatnich knih Monikové.

Nového prekladu Fasddy'™

se ujala prekladatelka Jana Zoubkova, pficemz je patrné,
ze se dukladn¢ zabyvala misty obtiznymi pro pieklad. Podnadzev M.N.O.P.Q. zachovala
a spole¢né s nim také jména protagonistli z némeckého originalu. Jedinou zménu, pro kterou
se vtomto ohledu rozhodla (stejné jako pred ni Petracek), je osloveni Jana Ortena jako
,Honzo“. Toto osloveni vSak pouzivaji pouze ostatni postavy a pratelé doty¢ného, nikoli
vypraveéC. Zasazeni bézné Ceské domadci varianty jména piispivd k pfirozenosti dané
komunikac¢ni situace, navic nebrani zafazeni jména do podnazvu, kde se odkazuje pouze
k ptijmeni postavy. Piekladatel¢ina volba je opravnéna a respektuje intence originalu.
Problém nazvu kapitol prekladatelka vyteSila tak, ze se je rozhodla nazvat ,,Ostrovy
v Cechach®, ,Ostrovy na Sibifi“ a,,Véné“. Zachovala tedy paralelu mezi nazvy prvni
a druhé kapitoly (,,Bohmische Dorfer a ,,Potemkinsche Dorfer*), pficemz si pro n¢ vybrala
jiny motiv z Fasady: ,[k] ostroviim se lze pfiblizit, lze na nich pfistat nebo je dokonce
prozkoumat. Na ostrovech se vSak da i ztroskotat anebo, zvlast jde-li o Ostrovy na Sibiri [...],
na nich zistat na vé¢né Gasy.“'”” Tim se uzavira kruh k pojmenovani posledni kapitoly
v originalu ,,Ohn‘ Unterlal3* — nardzka na text Internacionaly, kde na stejném misté v jeji
ceské podobé stoji slovo ,veen&“!™. Pro &eského &tenafe neni v tomto piipads dileZité
priblizovani se néCemu nezndmému (to, co piedstavuji ,,bohmische Dorfer”, se oziejmi
némeckému Ctenafi), nybrz ozvlastnéni néceho znamého. Tuto dualitu vidi Pfeiferova jako
smérodatnou pro celou tvorbu Monikové'™. Pro preklad Fasddy bylo nutné si pro nazvy
kapitol vybrat opacny podl oné estetiky, nebot’ 1 Ctenafi k ni pfistupuji z opacné strany. Autorka
v origindlu zvolila nazev kapitoly, ktery evokuje cizost. Ta se vSak prostfednictvim vypravéni

zmirni a zrelativizuje. V ptipadé¢ Zoubkové piekladu se Ctenafi vSak ozvlastni Cechy —

najednou se tam objevuji jim neznamé ostrovy. Toto odpovida celkové koncepce dila ze

170 Srov. CORNEIJO, Renata: Heimat im Wort, s. 359n.

! Srov. ibid., s. 358.

172 MONIKOVA, Libuse: Fasdda. Pielozila Jana Zoubkova. Praha: Argo, 2004.

173 PFEIFEROVA, Dana: , Kdo nedte, nezni svét (doslov)®, in: Libuse Monikova, Fasdda. Ptelozila
Jana Zoubkova, s. 367.

174 Srov. http://cs.wikipedia.org/wiki/Internacionala_(piseii) [10. 4. 2012],
http://de.wikipedia.org/wiki/Die_Internationale [10. 4. 2012].

15 Srov. PFEIFEROVA, Dana: ,Kdo neéte, neznd svét (doslov)®, in: Libuse Monikova, Fasdda.
Pielozila Jana Zoubkova, s. 367. — ,[...] poucna a zarovenn umélecky autonomni poetika Libuse Monikové [se
vyznacuje] ambivalenci: priblizit nezndmé (teritorium) a zpochybnit tradované (jistoty).*
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strany autorky — co je cizi se stane znam¢jSim, zatimco néco znamé se zcizi, napt. kdyz
Monikova ,,preklada“ ¢eskou historii, zakomponuje ji do déje svého romanu a prezentuje ji
v novém svétle.

Ptestoze je pteklad exilovych spisovatelll piSicich v cizim jazyce neobvykle tézky, je
zédouci, aby se jejich knihy dostaly zpét do rodnych zemi jejich autorti. Maji co sdélit nejen
mezinarodnimu publiku, nybrz také cCeskému, ato predev§sim diky zazitkim z jiného
kulturniho kontextu a interakci s cizim jazykem. Milosz na jejich ,,dilema* nahliZi spise jako
na pfinos:

[...] your colleagues [...] who move in a world familiar to them from childhood [...] share the

same language with their audience, but do they see a gleam of comprehension on the faces of

their listeners? Isn’t the same tongue just an illusion where uncountable individual languages
fill space with a jamming noise? [...] After all, it is possible that you are better off: your exile
is legitimized.'”®

ZruSeni kontextu, ktery se podili na ,tajné smlouvé”, nemusi mit jen negativni
nasledky. Milosz narazi na mysSlenku, Ze spisovatel je nucen byt jakymsi exulantem —
cizincem pro své okoli, aze se redlny exil ono odcizeni projevuje velmi pfirozenym
zpusobem, a proto pozitivné ovliviiuje i spisovatelské femeslo. Ptiklady Libuse Monikové
a Milana Kundery ukazuji, ze zesilené¢ védomi nesamoziejmosti jazyka muze byt velkym

pfinosem pro literarni tvorbu, ba i samotny podnét k ni.

2.5 Exkurz: Graficka reprezentace dosazenych zavéru
Jiti Levy graficky znazornil dvojclenny komunikac¢ni fetéz, ktery podle né&j vznika pii

piekladu literarniho dila:

autor piekladatel ctenar
text
sku- . cizojazyény i, |7 jazyce kon-
ted- vybér |lormu- Eteni . ctent | kreti-
il - PN —— klad [, ;
8 ext preklada- Zace
telove

Obrazek 1 - Dvoj¢lenny komunika&ni Fetéz pri pfekladu dle Levého
Zdroj: LEVY, Jiti: Umeéni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 44.

Svlij obrazek komentuje nasledné: ,,[...] [P]fekladatel deSifruje sdéleni, které je

obsazeno v textu pivodniho autora a pfeformulovava (zaSifrovavd) je do svého jazyka.

176 MILOSZ, Czestaw: , Notes on Exile®, s. 281.
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v ’ v 7 v r v I vy 1 .
Sdéleni v piekladovém textu obsazené pak desifrovava Gtenai prekladu'”’. Analogicky lze
vytvofit jednoélenny komunikaéni fetéz pro genezi arecepci dila v ramci pouze jednoho

jazyka:

autor ctenar

text

skutecnost vybér |formulace ¢teni | konkretizace

Obrizek 2 — Jednoélenny komunikaéni Fetéz

V konkrétnich ptipadech vsak vyse popsany proces probihda pon¢kud jinak. Pomoci
grafického zndzornéni lze ukdazat, jak vysoce specificka situace spisovatelského exilu a jim
podminéna zmeéna jazyka ovliviiuji pivodni vystavbu komunikaéniho fetézce. Budu
navazovat na zaveéry, ke kterym jsem dospéla v kapitole Jazyk. Libuse Monikova zaSifrovala
prvni pasaze svého dila v jazyce Ceském. Prekladem vznikl cizojazycny, tj. némecky text,
ktery vsak autorka rozsitila o dalsi prvky ze , skutecnosti'’® némecké, tj. cizojazyéné. Sama
je tedy ptekladatelkou a tim i ¢tenatkou piivodniho textu. Teprve poté se text dostane do ruky

némeckym (ve smyslu némecky ¢toucim) ¢tenartim. Opét vznikne dvojélenny komunikaéni

fetéz, prestoze se na ném podilel pouze autor a Ctenaf, nikoli piekladatel jakozto zvlastni

aktér:
autor autor
pavodni
= ) Py W - -
skutetnost 2| vybér |formulace | cteni | preklad
text
\l/ autor ttenar
text v jazyce
skute€nost v s R .
R vybér | formulace >| tteni |kenkretizace
cizim jazyce =
cizim

Obriazek 3 — Komunikaéni Fetéz v Ujmé

Uvedeny model Ize nalézt v Ujmé, kdy autorka zaGala psat v jazyce Seském, brzy viak
presla do némciny. Jak l1ze vidét, moment piechodu od pivodniho textu k textu v cizim jazyce
je rozSifen o slozku ,skute¢nost v cizim jazyce®“, tj. o hodnoty a moZnosti, které teprve
pfidava cizi jazyk, tj. néméina. Tvaréi proces autorky samotné v piipadé Ujmy neprobéhl

pouze na zaklad¢ jednorazového vybéru a formulace, nybrz béhem tii krok. Z prelozené Casti

YTLEVY, Jiii: Uméni prekladu, 1998, s. 44.

'8 Nutno podotknout, 7e zde pouzity termin ,,skute¢nost* je prevzaty od Levého (viz obrazek 1). Neni
cilem této prace (a jeji obsah toto ani nedovoluje), aby zkoumala jeho podstatu, tj. se zabyvala otazkou, do jaké
miry literarni dilo vznika z prvki vynatych ze skute¢nosti. Termin zde uzity zahrnuje v§echny zdroje, ze kterych
mize spisovatel Cerpat pii své tvorbé.
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puvodniho textu se urcité prvky ptebiraji do druhé formulace textu. Jiné prvky jsou pfidany ze
»skute¢nosti v cizim jazyce“, kterd se stala pristupnou pravé diky pirekladu. Slozity proces,
kterym prochazi text vznikly vySe uvedenym zplsobem pfii jeho piekladu do dal$iho jazyka,

lze znazornit nasledné:

autor autor
plvodni
skuteénost vybér |formulace| cteni | prekiad
text \
d/ autor piekladatel ctenai
. cizojazytny text v jazyce
i:‘;:ﬁj;‘;:i: vybér | formulace Cteni preklad tteni konkretizace
text piekladatelové

Obriazek 4 — Komunikaéni Fetéz v prekladu Ujmy

Situace se dale komplikuje tim, Ze plivodni text a text v jazyce piekladatelové mohou
byt zformulovany ve stejném jazyce, tj. v piipadé Monikové v ¢eStiné. Dochazi k dvoji
formulaci, dvojimu ptekladu, a trojimu ¢teni. Komunikaéni akt je tedy jiz trojélenny, nebot’
v jeho pribéhu vznikaji tfi odlisné texty. Dilezité je, Ze jsou to skuteéné tifi odliSné texty,
pfestoze takzvany plivodni text a text v jazyce prekladatelové mohou oba byt Ceskymi texty.
Pivodni text vSak proSel dal§imi fazemi, ze kterych jej nejvyraznéji poznamenal pteklad do
ciziho jazyka, tj. do némciny. Preklad jakozto proces je tudiz zabudovdn nejen
v zprostfedkovani od jednoho publikovaného textu k dal§imu, nybrz také v samotné genezi
literarniho textu.

V piipadé dalSich autorCinych textdi jako naptiklad Fasddy nelze s jistotou fici, Ze
probéhl obdobné slozity proces. Nemame totiz k dispozici texty ,,pavodni®, které by svédcily
o0 tom, ze ¢asti prvotni publikace Fasady jsou preklady z ¢estiny do némdciny. V navaznosti na
vSe vyse uvedené vsak lze fici, Ze Fasdda je sice napsdna v némciné, jazyk byl vSak ovlivnén
taktéZ CeStinou. Slozitost prekladu textu tohoto druhu do ceStiny spocivéa v totoZznosti jedné
jazykové slozky ,.skutetnosti“, z niz autorka Gerpala, s jazykem piekladatelovym. Cestina

bude zde nazvana jazykem 1 a némcina jazykem 2:

skute€nost v

jazyce 1
autor prekladatel ctenar
skute&nost v cizojazytny textvjazyce
cizim jazyce - vybér | formulace > Eteni | preklad pfekladatelové ¢teni | konkretizace
(jazyk 2) kd text tj. v jazyce 2

Obrazek 5 — Komunikacni fetéz v prekladu Fasddy
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Obrazek znazornuje postup, ktery vykonali Petracek a Zoubkova, kdyz ptekladali
Fasadu do CeStiny. Museli brat na zietel, ze jazyk, do kterého text po ptreCteni zaSifruji, je
totozny s Casti jazyka, ze kterého jej deSifruji. Jazyk vtomto ohledu neznamena pouze
lingvisticky koéd, nybrz vyznamnou slozku oné skutecnosti, ze které autorka pii tvorbé textu
Cerpala. Tato okolnost vyrazn¢ komplikuje proces piekladu.

V ptipadé¢ Milana Kundery k dvéma poslednim konstelacim nedochdzi, nebot’ jeho
francouzsky psana dila se do ¢eStiny zatim neptekladaji. Zaroven jako ¢tenafi nemame divod
ptedpokladat Cesky psany text, ktery stoji za ,,plivodnim* francouzskym textem. Zajimava
z hlediska rozsifeného Levého konceptu piekladu je vSak Nesmrtelnost jakozto roman stojici

mezi piekladem a origindlem v obou jazycich. Grafické zndzornéni, tzn. i historie vzniku jeho

francouzské verze se do urcité miry podoba obrazku 4:

autor prekladatel Etenar
pokus o formulace v e fex >
skute€nost - vybér | formulaci v jazyce 1 > cteni | preklad v jazyce 2 éteni | konkretizace
e j 2
jazyce Vv jazyce 1

Obrazek 6 — Komunika¢ni Fetéz v Nesmrtelnosti 1

Vyse zobrazend verze plati, pokud budeme vychdzet z ptedpokladu, ze skutecné
vznikl Gesky text, ktery posléze pielozila do francouzitiny Eva Blochova'”. Pokud viak
budeme davat za pravdu Kvétoslavu Chvatikovi'® a jeho domnénce, Ze autor francouzsky
text vydal za pseudopieklad, je nutné upravit obrazek nésledujicim zptisobem:

autor ctenar

preklad
prislusnych
¢astido

text
N P
Vv jazyce 2

autor ¢teni | konkretizace

text

skuteénost

vybér

casteéna
formulace v
jazyce 2

casteéna
formulace v
jazyce 1

v jazyce 1+2

jazyka 2

v

preklad

text

prislusnych
Castido
jazyka 1

vjazyce 1 7| &teni | konkretizace

Obrazek 7 — Komunikacni Fetéz v Nesmrtelnosti 2

Autor nejprve vytvoril text Castecné vjazyce 1 (CeSting), Castecné v jazyce 2
(francouzsting). Poté jej zredigoval a pfeformuloval v jednojazy¢ny text pouze s ohledem na
Ctenate v jazyce 2, tj. ve francouzstin€. Az po piekladu a v ndvaznosti na néj a vSechny zmény

provadény béhem néj zasifruje dalsi ,,polovicni* pieklad — text v ¢estin€. Jak ukazuje grafika,

' Srov. udaje v publikaci: KUNDERA, Milan: L Immortalité. Prelozila Eva Bloch. Paris: Gallimard,
1999.
180 Srov. CHVATIK, Kvétoslav: ,,Milan Kundera als Ubersetzer und zweisprachiger Autor®, s. 154.
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Cesky text nevychazi z prvni formulace, nybrz z francouzské polovicné piekladové verze.
Opét stojime pred trojélennym komunikacnim fetézem, do kterého je preklad zabudovéan
jakozto jeden z kroki nutnych pro vzniku koncového textu.

Takto l1ze graficky poukéazat na slozity proces, kterému mohou autofi podrobit své
texty psané v exilu. Exil lze v tomto pojeti charakterizovat i jako zivotni zkuSenost, ktera
zcela zésadné zasahuje do komunikacniho fetézce geneze a recepce literarni dila, pficemz

nejvetsi roli pifi jeho modifikaci hraje preklad.
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3 Text a historie

3.1 Nesnesitelna lehkost exilu
V kapitole Exil jsem poukazala na to, Ze néktefi (napt. Neubauer'®") exil definuji pravé pres
nemoznost navratu a jeho definitivnost. Vid¢€li jsme, ze i Libuse Monikova a Milan Kundera
prostfednictvim svych romanovych postav charakterizuji pobyt v cizin¢ jako definitivni a bez
vyhlidky na navrat. UvaZzovani o odchodu do exilu miizeme naleznout v prvni fadé v Ujmé od
Monikové, v Kunderové Valciku na rozloucenou, a v navaznosti na né téz v Kunderové
Nesnesitelné lehkosti byti, ktera nabizi jakési panorama moznych feSeni tohoto tématu. D¢j
téchto knih je Uzce spjat s historickymi udalostmi, které sehrdly zasadni roli pfi uvahach o
odchodu z rodné zemé& — s vpadem armad VarSavské smlouvy do Prahy v roce 1968. V Sir§im
kontextu jde o dobu, ktera definuje celou exilovou posrpnovou vinu. Proto lze nasledujici
analyzu vztahovat nejen na zivot a dilo konkrétnich dvou autord, nybrz i na dals§i posrpnové
exulanty.

Monikova ve své prvni publikaci Ujmé vypravi piibéh studentky Jany Zijici
v bezejmenném meéste, které postupné podléhd kontrole neurc¢ité moci. Policista — organ
onoho straslivého vladdniho rezimu — ji brutdln€ znésilni, nacez ona jej zabije a mrtvolu hodi
do teky. Pomoc se ji dostdva od Petra a Mary, ktefi obyvaji hausbot a vétSinu Casu travi
odlouceni od mésta v kolonii hausboétti. Poskytuji ji nejen dlouhodobou podporu, nybrz ji také
nabizeji moznost opustit mésto spoleéné¢ snimi astdt se Clenem jejich komunity. Celé
vypraveéni lze chapat jako parabolu na kruty konec prazského jara — ,,psychické znasilnéni
sttedoevropské zem& ,bratrskymi armadami*“'®. V samotném textu viak nikde tato
konkretizace neni vyslovena — Praha neni oznacend svym jménem. Bezpochyby je vSak
myslena; navic v manuskriptech autorky, které publikaci ptfedchézely, jsou jesté jméno mésta

a dal§i jednoznaéné odkazy na Prahu zachovany'®. Na hlavni postavé Jan& sledujeme jak ono

znasilnéni samo, tak konsekvence, které ona tjma obnasi. Jejima o¢ima vnimame jako ¢tenari

81 Srov. NEUBAUER, John: ,,Exile: Home of the Twentieth Century*, in: Neubauer, John — Térok,
Borbala Zsuzsanna (eds.), The Exile and Return of Writers from East-Central Europe: A Compendium. Berlin:
Walter de Gruyter, 2009, s. 4-106.

82 1...] Parabel [...] der psychischen Vergewaltigung eines mitteleuropdischen Landes durch
,briderliche Armeen‘[...]“ — CORNEJO, Renata: Heimat im Wort: Zum Sprachwechsel der deutsch
schreibenden tschechischen Autorinnen und Autoren nach 1968: Eine Bestandsaufnahme. Wien: Praesens, 2010,
s. 146.

183 Srov. MONIKOVA, Libuse: »Spoluzacky — Mitschiilerinnen®, in: Koutkova, Lucie (ed.): Libuse
Monikova: Moje knihy jsou drahé, Meine Biicher sind teuer. Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi, 2008.
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zménéné okoli a mame moznost nahlizet do toku mysleni, jak tyto zmény komentuje a jak
znich vyvozuje kli¢ové zavéry pro budoucnost postavy, tj. na metaforické rovin€¢ pro
budoucnost znasilnéné sttedoevropské zemé. Jiz na prvnich strankach se doCteme o nové

budové ovladajici mésto a strasici jeho obyvatele:

An die neuen Tiirme kann sich niemand gewdhnen. Im historischen Rahmen der Stadt wirken
sie storend und wenn sie nicht Angst erweckten, wiren sie mit ihrer stumpfen Form lacherlich.
Oben auffillig ausgedehnt, sind sie wie riesige Satanspilze mit dunkelrotem Bein. Die
vorteilhafte Lage des Berges erleichtert der Verwaltung die Kontrolle der Stadt, die Geréte auf
den Tiirmen sind tagsiiber in Betrieb und manche arbeiten automatisch auch nachts. Unter den
Déachern wird registriert, verglichen, die Archive fiillen sich. Wozu es gut sein wird, weil3
niemand, die Zeitungen bringen keine Details. Jeder fiihlt sich beobachtet, die Beklommenheit
in der Stadt nimmt zu. Amtliche Bekanntmachungen sind bisher nur wenige erschienen, aber
immer wird auf etwas gewartet, eine Katstrophe hingt in der Luft, und die Mehrheit erwartet
sie gespannt.'**

Napadna je zde téz paralela ke Katkovu Zdmku — nevédomost vSech a vSudyptitomny
pocit nevolnosti. Jiné je vSak ono cekani, je to pouhy klid pfed bouikou, pied Janinym
znasilnénym policistou, pied traumatem, které poznamena veskery dalsi déj knihy. Pfestoze je
v tvodni situaci pfitomna jakasi kontrola a dohled, jez se $ifi od novych vézi, atmosféra je
jesté uvolnéna, studentka bézi jasnou noci a veskeré negativni emoce se pomalu vytraceji. Jeji
b¢h je vsak ukonen znasilnénim policistou. Prvnim ¢lovékem, kterého Jana po svém
straSném zéazitku potkava, je Mara, kterd jiihned navrhne opustit mésto, pficemz blize

charakterizuje situaci ve mést¢ takto:

»|...] Die Hélfte ist im Inneren [des Baus] unfertig und die restlichen sind mit Archiven
belegt, auf einem Dach ist eine meteorologische Station. Aber mehr Anstrengung ist nicht
noétig. Psychologisch arbeitet es vollkommen, schon der Anblick 14hmt, niemand wagt sich in
die Néahe [...] Aber es ist keineswegs harmlos, es ist gefahrlich, schlimmer als direkte Gewalt.
Ohne jeden Aufwand halten sie die Leute in Schach, die ganze Bevolkerung lihmt die
Angst.“'®

,,Es ist noch nicht so schrecklich®, sagt Mara, ,,aber es wird schlimmer. Die, die stindig darin
leben, merken es nicht. Jedesmal wenn ich komme, sehe ich, wie es fortgeschritten ist.*'*

Evokuje obrazy, které zname piimo z d¢jin z konce 60. let v Praze — protesty studentd,
jejich postupné zatceni a vylouceni ze studia. Do stejné doby pada i sebeupéleni Jana Palacha,
jemuz autorka vénovala tuto knihu. Paralely nelze ptehlizet a takto velmi explicitné navozuji
¢teni textu jako parabolu na Srpen ’68. To, co se ji ptihodilo, a celkova atmosféra ve mésté

stavi Janu pfed rozhodnuti, zda ma ¢i nema pfijmout Matinu nabidku a odjet s ni do kolonie,

% MONIKOVA, Libuse: Eine Schidigung & Pavane fiir eine verstorbene Infantin. Miinchen, Wien:
Carl Hanser, 2003, s. 8-9.

"> Ibid., 5. 53-54.

"% Ibid., s. 56.
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tj. odejit do exilu. Tamni realitu Mara popisuje jako idylu, jako misto klidu a osamélosti,
vhodné pro uméleckou tvorbu. Jana pofad vSak vnima své mésto jako krasné, a proto je

nemuze opustit:

Die Aufregung, die Jana von der allgemeinen Bedrohung ansteckt und in Widerstand versetzt,
hat ihre eigene Angst verzehrt. Und dabei sieht sie durch das Fenster auf den Teil der Altstadt,
der gleich unbewegt schon ist; die mittelalterlichen Kirchenspitzen und Hauserdicher, von der
Sonne {iberschwemmt, zusammengeklebt iiber einem Durcheinander von schmalen Gassen,
wo die Gaslampen an den durchgewdlbten Lehmwénden sich zu den gegeniiberliegende
Mauern neigen und abends sie durch fahles Licht verbinden.'™’

Jana schaut bedngstigt zurlick zur Altstadt. Von hier kann sie die Mauern nicht deutlich
unterscheiden, sie wirken unveréndert, aber wann hat sie sie zum letztenmal ganz aus der
Néhe gesehen? Sie mochte sie gleich priifen, die brockelnden Stellen zusammenhalten, aber
Handauflegen ist zu wenig.'®®

Citi dokonce povinnost se o mésto starat, zaroven vsak vi, Ze miize dé€lat jen malo.
Zustane, ale ¢im dal siln€ji pocituje odcizeni od ostatnich obyvatel, ktefi sice mozna mayji
také strach, nedavaji jej vSak najevo. V své necinnosti spolupracuji s policisty a jejich fe¢ se

pro Janu stava nesrozumitelnou:

Unter der Obhut von Hausfrauen angepalite Kinder; verhinderte Schldger nahmen mit ihren
Blicken den Polizisten die Arbeit ab. Die Stadt schrumpfte zusammen unter dem Betongiirtel
der Neubauten. [...] Eine fremde Stadt mit einer fremden Sprache, von fensterlosen Tiirmen
gelenkt, die die Leute undeutlich verschmiert reden lieBen und einander {iberwachen, nur die
Jagd auf Dritte machte sie voriibergehend sicher.'

Také se ¢im dal vic odcizuje od kazdodenniho Zivota kolem sebe — na studiu ji uz

Lnr e i1 Tama 190
nezalezi, citi se spoluzaklim vzdalena

. Nejnaléhavéji vystupuje oteviena otdzka, zda odejit
¢1 zUstat, pfi tfidnim srazu v tramvaji. Jana tu potkd nckteré své spoluzacky z gymnazia,
v§ima si vSak, ze pfisla pozdé:
Als Jana der Stralenbahn nacheilte, war inzwischen die Situation ungiinstiger geworden; es
war ein Treffen, vielleicht gehorte die Zufilligkeit dazu, und wer es verpalite, konnte die

Freude daran nicht nachholen. [...] Es waren auch die Mitschiilerinnen weggegangen, die sie
noch antreffen wollte. Nur die weniger wichtigen waren geblieben.'”!

I tuto pasaz lze chapat jako metaforu prazského jara — doby, kterd jakoby prisla
nahodné a nelze ji jiz privolat zpét. Ty spoluzacky, které Jana chtéla potkat, odesly po konci

prazského jara, ziistaly jiz jenom ty, které Jana popisuje jako ,still, unsicher, ohne

%7 Ibid., s. 55.

18 Ibid., s. 56.

1% Ibid, s. 79.

1% Srov. ibid., s. 82-87.
P bid., s. 106.
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Phantasie*!"?

. Na chyb¢jici vychodiska v této spolecnosti poukazuje také jejich rozhovor: je
monotdénni, spoluzacky se bavi pouze na ukor jinych. Scéna vyvrcholi, kdyz spoluzacky Jané
koupi kavu a pfipiji si s ni na spolecnou budoucnost:
Die anderen hoben ihre Kaffees zu ihr, man trank auf Vers6hnung, auf Briiderschaft. Sie
erwiderte den lacherlichen Toast, sie wollte endlich die alten Unterschiede abstreifen und das

MiBverstindnis beseitigen. [...] Jana sah, was es fiir sie alle bedeutete. Sie hatte vom
bezahlten Kaffee getrunken, sie war gekauft.'”?

Po ptipitku Jana vyskoci z tramvaje. Pokud pasaz v tramvaji bereme jako metaforické
vyjadfeni a zhmotnéni divodii pro odchod do exilu, protagonistka ptece jen zvolila exil —
vyskocila z tramvaje a opustila své spoluzacky, se kterymi si jiz neméla co fict. Pfipojila se
k tém, ktefi odesli jiz dfive, a vyjadfuje svij nesouhlas s onémi, ktefi zistali. V celkové
struktufe vypravéni k obdobnému zavéru vsak hrdinka nedochézi a ani na samém konci se
vypravé¢ nevyjadiuje s urcitosti o Janiné budoucnosti: ,,Sie weill noch nicht, ob sie fahren
wird. Sie hort sich noch jede Nacht im Schlaf mit den Zdhnen knirschen, aber die Tage sind
ertriglich, sie lebt schon drei Wochen*'”*. Stala se ji (ijma, ale Jana Zije dale a prozatim nevoli
cestu do exilu. Jeji Zivot zde je téméf nesnesitelny, presto zistava. Cim dal vice se odpoutava
od spolec¢nosti kolem ni, ale stale citi ur¢itou spjatost se svym okolim.

S podobnou spolecnosti, jaka obklopuje Janu, se ¢tenar setkava i v Kunderové Valciku
na rozloucenou. Béhem Jakubovych poslednich dnti v jeho vlasti se protagonistovi v§e okolo
jevi jako satira. Pobyvd v malém lazenském mésté, kde se chce rozloucit se svym starym
ptitelem doktorem Skrétou a mladou Olgou. Rysy spoleénosti, v které doposud zil, se mu
zdaji vyhrocené az do sméSnosti. Nejzietelnéjsi je to na prikladé dichodct, ktefi si libuji
v pravomoci ziskané od tfadu zbavit mésto viech voln& pobihajicich psa'®>. S nimi si Jakub
spojuje 1 sestru Rizenu v situaci, kdy mu nedovoli vstoupit se psem do restaurace a tak jej
zachranit pfed dichodci. Charakterizuje ji jako jednu z téch, ,,co se divaji, budou ochotni
pridrzet katovi ob&t*'*®. Také pii diskusi o otcovstvi se vyjadiuje ostfe vici spole¢nosti
ve své zemi: ,,A musim ovSem myslit i na to, do jakého svéta bych dité€ poslal. Vzala by mi ho
zahy Skola a vtloukala mu do hlavy nepravdy, proti kterym jsem sadm cely zivot marné
bojoval“'”’. Negativné se vyjadtuje taky jeho dlouholety piitel doktor Skréta: ,,Celé nestésti je

v tom, [...] Ze je ¢loveék obklopen blbci. Copak ja se mohu nékoho v tomto mésté zeptat na

2 Ibid., s. 107.
% Ibid., s. 111.
Y Ibid., s. 116.
195 Srov. KUNDERA, Milan: Valcik na rozloucenou. Brno: Atlantis, 1997, s. 92n.
196 11
Ibid., s. 97.
¥ Ibid., s. 104.
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radu? Inteligentni ¢loveék se rodi do absolutniho vyhnanstvi. [...] A ja pofad snim o svété, kde
by se &lovék rodil nikoli mezi cizince, ale mezi své bratry*'*®. Tento sviij sen dokonce zacal
uskuteciiovat — pravidelné 1é¢i zdéanlivé neplodné Zeny pomoci injekce vlastniho semene,
¢imz plodi nespocet déti, které jsou podle jeho vlastni definice bratry: ,,Bratfi jsou ti, kdo maji
alespont jednoho spole¢ného rodige“'™. Stejné tak, jak jsou nazory a &iny postav v tomto
romanu ¢im dal zkreslenéjsi, jsou vyhrocené;si a Sablonovitéjsi i nazory samého Jakuba. Vidi
jiz okolo sebe pouze to zI¢, a prestava tak své okoli brat vazné:

Jakub si fekl, ze jeho vlast se nevyviji ani klepSimu, ani k hor§imu, nybrz k ¢im dal

vvvvvv

a totéz predstaveni v jiném obsazeni. Namisto vySetfovatelii a dozorcii v ném vystupovali
penzisté a namisto véznénych statniki boxer, votisek a jezevéik.””

Vsechna uvedena fakta se zdaji byt diivody pro exil — takovéto zkreslené, jednostranné
vnimani okolniho svéta vSak také mize byt vyvolano rozhodnutim odejit. Kritika spolecnosti,
kterou exulant opousti, a neschopnost objektivné posuzovat déni jdou ruku v ruce. Dikazem
oné neschopnosti posoudit Zivot, ktery jiz neni myslen vazné, je epizoda, kdy se Jakub sam
stane vrahem, nikoli v8ak s motivem, ale z ¢isté nahody. Jed, ktery mu kdysi dal doktor
Skréta, se dostal do ruky sestry Riizeny, ktera tabletu spolkne a umie. Vysledek piihody se
v§ak Jakub nedozvi, nebot’ si mysli, Ze tableta od Skréty byla pouhou atrapou. Kdyz odjizdi
pres hranice, nejdiive v ném pievazeji pocity smutku, ale nakonec dochézi k nasledujicimu
zavéru: ,Rikal si, ze cely jeho piibéh s tabletou byl jen hra, hra bez nasledki jak cely jeho
Zivot v této zemi, v niZ nezanechal zadné stopy, zddné kotfeny, zddnou ryhu azniz ted

odjizdi, jako by z ni odchazel vanek**"'

. Zde je vidét ona lehkost, ktera nastava s odtrzenim
od znamého kontextu a odcizenim se od okolniho svéta. Jana z Ujmy jestd citila vazbu
k méstu, ve kterém Zila, Jakub je ve Valciku na rozloucenou o krok dal: jeho rozhodnuti odjet
je dané od zacatku ptibéhu, a béhem né&j se protagonistovi jen prechodné vrati pocit, Ze by pro
néj jeho zemée jesté néco znamenala. Vnima sam sebe, jako by nechal za sebou pouhou hru,
experiment, nikoli vazny, skute¢ny zivot. Celym roméanem jej tedy doprovazi jiz atmosféra
nezavaznosti a v okamziku, kdy ptejizdi hranice, jej premiize absolutni lehkost, v niz se ztrati
1 posledni vazby se Zivotem ve vlasti.

Tento atribut je vlastni neodvolatelnému exilu. Pouze v pfipadé, ze je rozhodnuti

definitivni, nabira dosavadni zivot absolutni nezavaznosti. Elisabeth Bronfenova mluvi

8 Ibid., s. 118.
% 1bid., s. 118.
29 1pbid., s. 130.
21 bid., s. 215.
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orozdvojeni identity, které exulant prodéld, ato vnavaznosti na Freudiv koncept
znepokojivého (,das Unheimliche“)*™. Podle ni se exulant nachazi v jakémsi ,,tfetim

203 v , . . . . , , e
“°, protoZze neni ukotven ani v zemi, kterou opustil, ani vté, do které pfijel.

prostoru
Obdobné stav popisuje Véra Linhartova: ,,Mé zcela prvni zkuSenost po mém odchodu byl
pocit nesmirné lehkosti, dokonalé nepftislusnosti k jakémukoli spolecenstvi, ke kterékoli zemi.
Méla jsem dojem, ¢i spise jistotu, ze vSe co od té chvile udélam, nebo ¢im se stanu, zavisi
pouze na mn&“***. Podobny pocit vyjadiuje protagonistka Nevédomosti — exulantka Irena —,
kterd se zmini o prvnich letech v exilu jako o nejStastnéjsi dobé svého Zivota: ,,C’était la
misere. Tu ne me croiras pas, mais aujourd’hui, dans mon souvenir, ce sont mes années les
plus heureuses. [...] Je voulais dire que cela a été la seule fois ou j’ai été maitresse de ma

vie“’®. Ve stejném duchu charakterizuje Karla v Ledové st své prvni dny mimo vlast jako

206 . . . . S - ,
“~. Pocit'ovand lehkost a nevazanost, nezavaznost celého Zivota nemusi vSak byt

»prazdniny’
pouze pozitivni, coZ je jednim z aspektu Kunderova konceptu nesnesitelné lehkosti byti. Poté,
co Sabina, Tomas a Tereza — hlavni postavy stejnojmenného roméanu — opustili Prahu, se jim
pravé ona lehkost exilu stava nesnesitelnou. JelikoZ postradaji pevny bod, na kterém by se
mohli orientovat, exulanti v Nesnesitelné lehkosti byti svij stav nemohou vydrzet — nejdiive

toto procit'uje Tereza:

Kdo je v cizing, jde v prazdném prostoru vysoko nad zemi bez zachranné sité, kterou ¢loveéku
poskytuje jeho vlastni zemé, kde ma rodinu, kolegy, ptatele a snadno se domluvi jazykem,
ktery zna od détstvi. V Praze byla na Tomasovi zavisla jen srdcem. Zde na ném zavisi v§im.>”’

Je to ztrata Peroutkovy ,tajné smlouvy®, kterd zpusobi, ze v exilu nastane pfilisna
lehkost, jinymi slovy absolutni nepfitomnost jakéhokoli zachytného bodu. Pro Terezu je
zachytnym bodem pouze Tomad$, atuto intenzivnéjs$i zéavislost na ném nemiiZze snést.
Rozhodne se jej opustit a vrati se do Ceskoslovenska, ToméSovi zanecha pouze dopis. Nyni se
musi on smifit s tim, Ze neni za nikoho zodpovédny, musi se smifit s lehkosti, coz se mu vsak

nepodari:

22 Der als ,Heimat* empfunden Ort, und die daran gekniipfte Vorstellung von Identitéit wird durch die

Aufspaltung in Dazugehdrige und Ausgestofene ,un-heimlich® und fiihrt zur Teilung und Verdoppelung des
Ichs.” — BRONFEN, Elisabeth: ,,Exil in der Literatur: Zwischen Metapher und Realitat”, in: Arcadia: Zeitschrift
fiir vergleichende Literaturwissenschaft, 3:28/1993,s. 171.

203 ,dritte[r] Bereich“ — ibid., s. 171.

204 LINHARTOVA, Véra: ,Za ontologii exilu®“, in: Akord: Revue pro literaturu, umeéni a Zivot,
11:2/1996, s. 79.

205 KUNDERA, Milan: L ignorance. Paris: Gallimard, 2009, s. 187.

206 [...] bisher waren es Ferien [...]“ — MONIKOVA, Libuse: Treibeis. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, 1997, s. 144,

27 KUNDERA, Milan: Nesnesitelnd lehkost byti. Brno: Atlantis, 2006, s. 89.
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Vysetioval pacienta a vid¢€l misto né¢ho Terezu. Napominal se v duchu: nemysli na ni! nemysli
na ni! Rikal si: pravé proto, Ze jsem nemocny soucitem, je spravné, ze odjela a Ze uZ ji
neuvidim. Musim se osvobodit ne od ni, ale od svého soucitu, té nemoci, kterou jsem pied tim
neznal a jejimz bacilem mne nakazila! V sobotu a v nedéli citil sladkou lehkost byti, jak se
k nému blizi zhloubi budoucnosti. V pondéli na ného dopadla tize, jakou dosud nepoznal.
Vsechny tuny Zeleza ruskych tankli nebyly nic proti té tizi. Nic neni t€zSiho nez soucit. Ani
vlastni bolest neni tak tézka jako bolest souciténa snekym, pro n¢koho, za nékoho,
zmnohonasobena predstavivosti, prodlouzend ve sta ozvénach.*”®

Ani Toma$ neni schopen zit v této lehkosti, v jejimz pozadi se nachéazi velka tiha.
Proto nasleduje Terezu zpét do své vlasti. I tfeti exulantka tohoto roménu Sabina se setkava
s nesnesitelnou lehkosti byti — najednou pociti, Ze nema jiz koho zradit a pted kym utikat.
Jediné, co ji zbylo, je prazdnota, lehkost:
Jeji drama nebylo dramatem tihy, ale lehkosti. Na Sabinu dopadlo nikoli bfemeno, ale
nesnesitelnd lehkost byti. AZ dosud ji chvile zrady napliiovaly vzruSenim a radosti z toho, Ze
se pred ni otvird nova cesta a na jejim konci nové dobrodruzstvi zrady. Ale co kdyzZ ta cesta
jednou skonci? Clovék miize zradit rodice, manzela, lasku, vlast, ale kdyz uz pak nejsou ani
rodiCe, ani manzel, ani laska, ani vlast, co zbude pro zradu? Sabina citi kolem sebe prazdnotu.
Aco kdyz pravé tato prazdnota byl cil vSech jejich zrad? Az dosud si to ovSem

neuvédomovala a je to pochopitelné: cil, za kterym se ¢lovek Zene, je vZzdycky zahalen. [...]
Nesnesitelna lehkost byti, to je ten cil? Po odchodu ze Zenevy se mu znaéné piiblizila.**”

Postavy Nesnesitelné lehkosti byti zvoli rizné cesty, jak tomuto tryznivému pocitu
uniknout — Toma$ a Tereza se vrati do Ceskoslovenska, kde jim spjatost s okolim do uréité
miry vrati pocit ukotveni, zatimco Sabina pokracuje v hledani Giniku pted lehkosti napfic¢
kontinenty. Nejdiive jede do Pafize, pozd¢ji do Kanady. Obdobnou strategii zvolili Karla
a Prantl v Ledové tristi — cestovali kolem svéta a Prantl se nakonec usadil v co nejodlehlejsi
zemi, v Gronsku. Toma$ a Tereza najdou klid na ¢eském venkové, kde Ziji v jakémsi exilu
uvnitf vlastni zemi a vénuji se pouze déni v nejbliz§im okoli. Stejné tak protagonisté z Fasady
— v rekonstrukci sgraffita a pretvareni déjin pomoci nich najdou napli svého zivota a ucel své
umélecké tvorby. Oba autofi si tedy pomoci svych postav mohou modelovat potencionalni
cesty. Mohou se stdhnout na venkov a vénovat se pouze uzkému kruhu pfatel a své préci,
anebo bezcile objizdet svét €i se ukryt na jiném kontinentu. Jak se vSak mohou tito exulanti,

kteti jsou v Evropé za hranicemi vlasti, vypotfadat s onou nesnesitelnou lehkosti exilu?

3.2 Psani identity

[...] passant par un grand magasin, elle se trouva inopinément devant une paroi recouverte
d’un immense miroir et resta stupéfaite : celle qu’elle voyait n’etait pas elle, c’était une autre

2% 1bid., s. 40.
29 1bid., 134.
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ou, quand elle se regarda plus longuement dans sa nouvelle robe, c’était elle mais vivant une
autre vie, la vie qu’elle aurait eue si elle était restée au pays. Cette femme n’était pas
antipathique, elle était méme touchante, mais un peu trop touchante, touchante a pleurer,
pitoyable, pauvre, faible, soumise. [...] par la force manique d’une robe, elle se voyait
emprisonnée dans une vie dont elle ne voulait et dont elle ne serait plus capable de sortir.
Comme si, jadis, au début de sa vie adulte, elle avait eu devant elle plusieurs vies possibles
parmi lesquelles elle avait fini par choisir celle qui I’avait amenée en France. Et comme si ces
autres vies, refusées et abandonnées, restaient toujours prétes pour elle et la guettaient
jalousement depuis leurs abris.*'’

Ukéazka z Neveédomosti ilustruje pocity, kterym exulant Celi, o kterych také hovorti
Bronfenova. Exulantka se ocitne se pfed zrcadlem, tj. rozdvoji se a najednou vidi samu sebe
¢i lépe feceno svého dvojnika, s kterym se nemuize uplné ztotoznit. Retrospektivné vidi, jaky
by jeho zivot mohl byt, zvolil-li by kdysi jinou cestu. Také exilovy spisovatel se vidi v této
pozici a ptredstavuje si vSechny své mozné zivoty zachytitelné jediné pomoci romanovych

postav, pfesné¢ v duchu Kunderovy teze: ,,Postavy mého romanu jsou mé vlastni moZznosti,

211

které se neuskuteCnily*” . Jen prostfednictvim literdrni tvorby a rekonstrukce moznych, ale

neuskutecnénych zivotl lze redefinovat vlastni identitu a takto ji znovu ucelit: ,,Auf [...]
Entwurzelung und Entortung, die zuerst eine Weltlosigkeit zur Folge hat, mufl mit einem

neuen Selbstentwurf reagiert werden, genauer mit dem Versuch, in narrativer Form das

«212

zerbrochene Leben wieder zu einem Ganzen zusammenzusetzen*” “. Tuto potfebu sceleni

vlastniho rozttisténého zivota popisuje americka spisovatelka a literarni teoreticka polského

o , r . J4 J4 . . 21
pavodu Eva Hoffmanova ve svém autobiografickém romanu Lost in Translation®":

Perhaps now I can get the different blocks of my story into the right proportions. As every
writer knows, it’s only when you come to a certain point in your manuscript that it becomes
clear how the beginning should go, and what importance it has within the whole. And it’s
usually after revising backward from the middle that one can begin to go on with the rest. To
some extent, one has to rewrite the past in order to understand it.*"*

r~r

Podobné¢ na sviij zivot nahlizi i LibuSe Monikova. Ptidava vsak myslenku, ze by se jeji
vlastni zivot mohl Castecné sestavit z citatl; musi je poznat, pfepsat a porovnat, aby v jejim
zivotopise dévaly smysl:

Mein Leben ist eine Abfolge von Literatur- und Filmszenen, willkiirliche Zitate, die ich nicht

immer gleich einordnen kann. Manchmal denke ich, daB3 ich die unerkannten, mit Literatur
nicht resonierenden Stellen aufschreiben miifite, — auf die Gefahr hin, dal3 es dann eine

210 KUNDERA, Milan: L ignorance, s. 39-40.

2! KUNDERA, Milan: Nesnesitelnd lehkost byti. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1985. Dostupné
online: http://cl.ff.cuni.cz/system/elekniho/vysledky.php?ID=CL36915812 [9. 2. 2012]

212 BRONFEN, Elisabeth: ,,Exil in der Literatur®, s. 170.

13 Srov. HOFFMAN, Eva: Lost in Translation: A Life in a New Language. London: Vintage, 1989. —
K tomu viz také BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und
Autoren ostmitteleuropdischer Exilliteratur 1945—1989. Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2004, s. 334n.

214 HOFFMAN, Eva: Lost in Translation, s. 242.
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bestimmte Art Langeweile oder Verzweiflung doppelt gibt, wenn sich das fiktive Pendant
dazu nachtriglich findet.*"

Na tomto ,tfetim misté* je sice nutno zrekonstruovat vlastni identitu pomoci
vypravéni, zaroven si je spisovatel védom toho, Ze se jeho rekonstrukce nemusi zdafit. Jeho
mezi-pozice je ,zietelnd prekérni“*'® a pres viechna tskali je nutno se alesponi pokusit
o smysluplné zatazeni vSech voln¢ se pohybujicich scén do vétsiho celku. Nutnost vypravét
atimto zplusobem zpracovat zkuSenost exilu zdiraziuje takt¢z Milan Kundera.

V Nevédomosti poukazuje na paralelu mezi hlavni postavou Irenou a Odysseem, ktery se po

dvaceti letech vraci na Ithaku. Pro jeho usp€sny navrat je nezbytna moznost vypravet:

Pendant vingt ans il n’avait pensé qu’a son retour. Mais une fois rentré, il comprit, étonné, que
sa vie, I’essence méme de sa vie, son centre, son trésor, se trouvait hors d’Ithaque, dans les
vingt ans de son errance. Et ce trésor, il 1’avait perdu et n’aurait pu le retrouver qu’en
racontant.

Aprés avoir quitté Calypso, pendant son voyage de retour, il avait fait naufrage en Phéacie ou
le roi I’avait accueilli a sa cour. La, il était un étranger, un inconnu mystérieux. A un inconnu
on demande : « Qui es-tu ? D’ou viens-tu ? Raconte ! » Et il avait raconté. Pendant quatre
longs chants de L’Odyssée, il avait retracé en détail ses aventures devant les Phéaciens ébabhis.
Mais a Ithaque il n’était pas un étranger, il était I’'un des leurs et ¢’est pourquoi I’idée ne venait
a personne de lui dire : « Raconte ! »*'

Jediné mozné misto pro ono nutné vyjadieni vzniklého rozkolu mezi dvéma identitami
je prostfedi nové. V prostredi, které¢ bylo opusténo, neni jiz narace mozna, proto k ni mize
dojit jediné v novém prostiedi, v némz se exulant musi nejdiive zabydlet. Aby vSak exulant
mohl spojit své dvé existence do jednoho nového celku, musi byt jeho narace zaroven tvorbou
1 vzpominanim, jak podotyka Bronfenova:

Der Versuch des Exilanten, in narrativer Form ein neues Ganzes zu schaffen, bedeutet einen

Akt der Erinnerung und der Schépfung, indem er sowohl im neuerworbenen Fremden als auch

im verlassenen bekannten Ort gegenwirtig ist und diese spannungsgeladene Zweirdumigkeit
verarbeiten muB.*'®

Ivnové identité, které spisovatel muze dosdhnout pomoci vypraveéni, jsou tedy
pfitomny ob¢ jeho existence, jsou vSak slité do jednoho celku. Jako pokus o prvni krok tohoto
procesu lze vidét analyzované dilo Monikové Ujma & Kunderovu Knihu smichu a zapomnént.
Celou svou knihou autor bojuje proti zapomnéni a zaroven na zakladé svych vzpominek
konstituuje svou vlastni identitu. Nemusime se ptat, zda vsSechny pasaze zdanlive

autobiografické odpovidaji Zivotnim faktim autora. Rozhodné neni jeho cilem napsat vlastni

25 MONIKOVA, Libuse: Eine Schidigung & Pavane fiir eine verstorbene Infantin, s. 134.

216 1...] als Grenzsituation auch bewuBt prekiir — BRONFEN, Elisabeth: ,,Exil in der Literatur®, s.
170.

2T KUNDERA, Milan: L ’ignorance, s. 43.

*'® BRONFEN, Elisabeth: ,,Exil in der Literatur®, s. 171.
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autobiografii, ale spiSe interpretovat zivotni zkuSenosti v zavislosti a souvislosti s zivotem
v exilu. Jde tedy pouze o CasteCnou rekonstrukci minulosti, znacna ¢ast vypraveéni funguje
jako znovustvofeni minulosti tak, aby byla koherentni se soucasnosti: ,,Durch den Akt des

«219

Erinnerns wird eine vergangene Welt neu entworfen und wiedergewonnen“ . V tomto

ohledu je velmi vyfe¢na pasaz, kdy se vypravéc z dalky diva na svou vlast:
Voltaire ouvre la porte du salon et 1’étudiant voit autour d’une grande table toute la poésie de
son pays. Je les regarde d’une grande distance de deux mille kilometres. Nous sommes
a I’automne 1977, mon pays sommeille depuis huit ans déja dans la douce et vioureuse étreinte
de ’empire russe, Voltaire a été exclu de ’université [...] Donc, je les regarde a présent du
haut de mon belvedére, mais c’est trop loin. Heureusement j’ai dans l'ceil une larme qui,
semblable a la lentille d’un télesope, me rend plus proches leurs visages. [...] Je les vois tous

sur la toile de fond de Prague éclairée, elle qu’elle était il y a quinze ans, quand leurs livres
n’étaient pas encore enfermés dans les caves de 1’Etat [...]**°

Rekonstrukce minulosti, kterou provadi vypravéce, neni pouhym ohlizenim se zpét, ani
pohledem do dalky. Jeho pohled mifi jinam jak na ¢asové, tak prostorové roving, a je zajistén
pouze slzou — nejde tedy o vypravéni objektivni, nybrz silné subjektivni, které je umoznéné
jediné smutkem ze ztraty vypravéného prostoru i ¢asu. Na tomto i dalSich mistech si autorsky
subjekt promita ztraceny prostor a ¢as ve snaze je zaclenit do vétSiho celku a propojit je se
soucasnosti. Jiné postaveé z Knihy smichu a zapomneni, Taming, se propojeni nepodaii: po
smrti svého manzela chee Ceska Zijici ve Francii ziskat zp&t dopisy z Ceskoslovenska. Zd4 se
ji, Ze pouze s jejich pomoci by byla schopna udrzovat svou minulost pii zivoté. Kdyz v ni
umfe i posledni nadéje, Ze by ji n€kdo dopisy mohl ptivézt, odejde na ostrov déti. Motiv déti
v tomto romanu poukazuje piedevsim na ideologii, kterd odmitd poznani z minulosti a vidi
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pouze ptitomnost a budoucnost™ . Déti navrhnou Taming, Ze ji pfijmou mezi sebe, vSak jen

pod podminkou, Ze bude jako ony. Rozhodne se pro tento krok, vzapéti se musi vzdat své

minulosti a své intimity:

Elle avait décidé de gagner leur sympathie. Pour cela, il fallait évidemment s’identifier a eux,
accepter leur langage. Elle allait donc participier volontairement a tous les jeux, mettre dans
leurs entreprises ses idées et sa force physique, et les enfants seraient bientdt conquis par son
charme.” [...] Ce corps, dont I’histoire de I’amour avait écrit chaque partie, sombrait dans
I’insignifiance et cette insignifiance était un soulagement et un repos.”

P Ibid., s. 172.

220 KUNDERA, Milan: Le livre du rire et de [’oubli. Paris: Gallimard, 1979, s. 149-150. — Cituji
z francouzského piekladu vydaného v nakladatelstvi Gallimard, a to pro nedostupnost ¢eského originalu.

2! Srov. ibid., s. 201. Motiv kolektivniho konformismu se objevuje také na jiném misté v Knize smichu
a zapomneéni, a to ve tieti kapitole Andelé. Americké studentky Gabriela a Michaela tancuji v extasi z mySlenky,
Ze je spojuje smich, ktery smaze veskeré rozdily mezi lidmi.

2 1Ibid., s. 202.

* Ibid., s. 204.
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Tamina chce ve svém metaforickém exilu dosahnout co nejvétsi miry asimilace se
spolecnosti kolem sebe. Proto odlozi vSe, co ji poznamenalo, dokonce i jeji dospélé télesné
znakyztraci svlij vyznam. Nejdiive se jeji volba zda prospeéSna, ¢asem se vSak Taminé Zivot
na ostrové zprotivi. Pokus pfeplavat zpét na pevninu selze a Tamina utone. Jeji asimilace
a rekonstrukce ja tedy nebyly uspé$né, coz znamend, ze odlozit minulost a pfijit na nové
misto zcela bez ni neni vychodiskem. Stejné tak neni vychodiskem situace predchozi, kdy zila
Tamina pouze v pfemitani nad minulosti ve form¢ starych dopisti a denikii. Jedind moZnost
lezi v rekonstrukei zivotniho pfibehu na zakladé slouceni ¢asti, do kterych se rozpadl. S ni
muze zacit také manifestace ja v novém prostoru, v piipad¢ spisovatelll i v novém literarnim
prostoru. Tviir¢i subjekt se do néj doslova vpisuje — stane se jeho soucasti. Jinymi slovy se
zde jedna rovnéz o ptihldSeni k jisté literarni tradici a do ur¢ité miry také k néarodni
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literatuie

. V ptedchozi kapitole se hovofilo o Kunderové ptfechodu do francouzského
jazyka a inspiraci, kterou z ngj Cerpal, a to zejména ve spojitosti s Nesmrtelnosti. S prvnim
romanem psanym bezvyhradné ve francouzstiné — Pomalosti — se vedle ciziho jazyka jakozto
impulzu pro psani objevuje dalsi: francouzska literatura. Tvrzeni je nutné upfesnit. Kundera
dlouho &erpal z celoevropské, mimo jiné z francouzské literatury™®. Dikazem mohou byt
jeho preklady Apollinairovych basni, které zhotovil jiz v samych pocatcich své spisovatelské

cr 226 - o vor e .. , .
kariéry®*°, &i zdtivodnéni jeho volby Francie jako cilu exilu:

[...] Kundera [gab] in den wenigen im Exil aufgezeichneten Interviews seine kulturelle
Affinitdt zur franzosischen Kultur preis. Kunderas bereits vor dem Exil angestellte
Uberlegungen zu Frankreich, in dem er ,den Westen“ mit seinem ,,Geist des Zweifels
verkorpert sieht, sowie zum westlichen Denken im allgemeinen decken sich mit der
franzdsischen Idee des Biirgerseins, der citoyenneté, wie sie die rationalistisch orientierte
Aufklarung gestiftet hat. Viele franzosische Schriftsteller seien zu seinen literarischen
Vorbildern geworden [...].”

Ptestoze se ji inspiroval jiz dfive, jeji vliv se pfirozené zvétsuje s odchodem autora do

Francie. Je to pravé francouzska literatura, ktera spolu s francouzskym jazykem piindsi novy

224 . v 01 viis oy . , . , x ., vy , C .
Zde je vsak dilezité upozornit, ze se exilové spisovatelé ¢asto vymykaji pravé zatazeni do jakékoli

narodni literatury a jsou vnimani (i sebou samymi) jako pfislusnici nad-narodnich literatur, jako napt. Vladimir
Nabokov.

2 Nutno podotknout, e Kundera nemél blizko jen k francouzské literatufe a kultufe, nybrz také
k némecké. Dikazem mohou byt jeho Eetné analyzy némeckojazy¢énych literarnich dél (pfedevsim odkazy na
Kafku, Brocha ajiné) — srov. KUNDERA, Milan: Les festaments trahis: essai. Paris: Gallimard, 1993. T od
brnénského ptivodu autora 1ze odvodit, ze vyrostl v prostiedi, kde dochazelo ke styku minimaln¢ dvou kultur
(némecké a Ceské).

226 Srov. CHVATIK, Kvétoslav: ,,Milan Kundera als Ubersetzer und zweisprachiger Autor, in: Strutz,
Johann — Zima, Peter V. (eds.), Literarische Polyphonie: Ubersetzung und Mehrsprachigkeit in der Literatur.
Tiibingen: Gunter Narr, 1996, s. 151.

22T BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und Autoren,
s. 80.
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. ’ 22 ro. ’ v ,
element do Pomalosti — onu ,ziskanou svobodu® **®, které si také vsimla Koskova: wlo--]

Pomalost pravdépodobné otevird nové tvurci obdobi, ve kterém dominuje hravost, lehkost a
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elegance inspirovand francouzskou literaturou”””. V romanu se piekryvd nckolik vrstev

vypravéni: spojuje je misto, kde se d¢j odehravd — francouzsky zdmek pfeménény v hotel,
vnémz vypravéé se svou manzelkou Vérou™ travi veer anoc. V mysli vypravéde se
rozehraje dalsi pfib¢h, ktery se taktéz kond na zamku. Navazuje na novelu Vivanta Denona
Neni zitiku®', ktera je v prib&hu roméanu parafrazovana a podrobena analyze. Vypravéd
rozviji jesté dalsi linii vyprdvéni o riznych postavach ze soucasnosti, které se setkaji na

entomologickém kongresu na stejném zamku. Jednim z nich je ¢esky védec Cechotipsky, jenz
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se jakoby omylem a pouze diky své neschopnosti fict ,,ne stal disidentem™”. Na kongresu

podléhd domnélému piani posluchacl po sentimentalnim projevu; po vyliceni vSech tézkosti
zazivanych za komunismu a pod dojmem velké cti, Ze mize mluvit pfed zédpadni vefejnosti,
zapomene na svij odborny referat. Je to jen jedna z celé fady trapnych postav, které provazeji
tteti a soucasnou dé¢jovou linii. Pomoci ni autor odkryva a kritizuje mnoho ptredsudkd,
stereotypil a pfedev§im povrchnost lidského pohledu, ktery hledd pouze rychlé senzace. Tii

zminéné d¢jové linie se kromé konce romanu prolinaji v 26. kapitole:

Véra dort et moi, debout devant la fenétre ouverte, je regarde deux personnes qui se
promenent dans le parc du chateau par une nuit enlunée. [#. protagonisté Denonovy novely]
[...] Je la [Véra] reveille et elle me regarde, les yeux grands ouverts, pleins d’effroi. Puis elle
raconte, avec précipitation, comme dans un acces de fievre : « J’étais dans un trés long couloir
de cet hotel. Tout a coup, de loin, un homme a surgi et a couru vers moi. Quand il est arrivé a
une dizaine de metres, il s’est mis & crier. Et, imagine, il parlait tcheque ! Des phrases
comlétement débiles : « Mickiewicz n’est pas tchéque ! Mickiewicz est polonais ! » /4.
Cechoripsky] Puis il s’est approché, menagant, & quelques pas de moi et c’est 1a que tu m’as
reveillée.

- Pardonne moi, lui dis-je, tu es victime de mes élucubrations.

- Comment ca ?

- Comme si tes réves étaient une poubelle ou je jette des pages trop sottes.

- Qu’est-ce que tu as dans la té€te ? Un roman ? » demande-t-elle, angoissée.
Jincline la téte.
« Tu m’as souvent dit vouloir écrire un jour un roman ou aucun mot ne serait sérieux. Une
Grande Bétise Pour Ton Plaisir. J’ai peur que le moment ne soit venu. Je veux seulement te
prévenir : fais attention [...] Te rappelles-tu ce que te disait ta maman ? [...] Milanku, cesse de
faire des plaisanteries. Personne ne te comprendra. [...] »°

228 LHliberté acquise” — SCARPETTA, Guy. L age d’or du roman. Paris: Grasset, 1996, s. 254.
Y KOSKOVA, Helena: Milan Kundera. Praha: H&H, 1998, s. 144.
20 Ve francouzském origindle ,,Véra®“ — srov. KUNDERA, Milan: La lenteur. Paris: Gallimard, 1998, s.

21 Srov. DENON, Vivant: Neni zitrku. Ptelozila Dagmar Steinova. Tiebic: Akcent, 2010.
2 Srov. KUNDERA, Milan: La lenteur, s. 75-76.
>3 Ibid., s. 109-111.
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V této kapitole se michaji riizné Casy — Francie 18. stoleti a Francie v soucasnosti.
Dale se zde ktizi episody v zivoté vypraveéce: on i jeho manzelka Véra pochazeji evidentné
zCech anyni se ocitaji ve Francii. Véra je pojitkem k minulosti, protoZe piipomina
pfedpovéd’ jeho matky. Také osloveni ,,Milanku* zna¢né pfipomind dalsi kontext, ze kterého
vypravec vzesel. V citované pasazi vsak stoji jednotlivé linie proti sob€, vypravécovy vyplody
(,,élucubrations®) nasiln¢ prerusi Véfin spanek. Jeho pokus o sjednoceni tfi linii se nedaii,
bludy jeho fantazie se nadale rozmnoZzuji a prolinaji se do ptibéhi jinych, kam je jejich tvirce
sam nezafadil ani nemini ponechat. Soucasnost vypravéce a jeho manZzelky stoji pfimo proti
kongresu na zamku, zatimco idylickou scénu na zahrad¢ 1ze sledovat pouze z dalky, nikoli se
s ni spojit. AZ na samém konci romanu se vypraveéci podafi jednotlivé ¢asti rozttidit a icelné
pospojovat. Nejdiive se setkaji protagonisté dvou linii mimo vypravéce — Vincent a mlady
rytit. Ztotoziluji se skrze zazitky minulé noci, oba mluvi o témét kouzelnych udalostech.
Vypravéce s Vincetem spojuje ¢as, jinak se spole¢né s postavami Denonovymi stavi do
opozice k dobé milujici rychlost a povrchnost: ,,Je veux encore contempler mon chevalier qui
se dirige lentement vers la chise. Je veux savourer le rythme de ses pas : plus il avance, plus
ils ralentissent. Dans cette lenteur, je crois reconnaitre une marque de bonheur****.
Prostiednictvim klasické literatury si vypraveé¢ nasel cestu do francouzské soucasnosti, diky
analogii dvou kouzelnych noci stravenych na zamku do nich mohl zakomponovat i svou
vlastni realitu. Nemusi se ztotoznit s Vincentem, muze se mu vSak pfiblizit diky literarnimu
ptedobrazu jeho pifibéhu. Jediné€ tak do néj Ize zakomponovat i jeho vlastni Zivotni zkuSenosti
a nazory, a tak je rovnéz mozné docilit uceleni identity a zakomponovani jednotlivych ¢asti
do vétsiho celku, coz predstavuje podstatu dantovského pojeti exilu, jak jsem ho
charakterizovala v kapitole Exil.

S motivem uceleni vlastni identity v exilu skrze literarni obrazy se mizeme setkat také
u LibuSe Monikové. Nejzietelnéjsi je onen aspekt v dile Pavana za mrtvou infantku — text,
jehoz tématem lze celkové nazvat hledani identity. V ném se opakované vyskytuji citaty

b I4 o wr 2 v . wr 4 . r o~
z jinych textl, naptiklad z Kafkova Procesu 3 coz navazuje piimo na vysSe citovanou pasaz,

> Ibid., s. 183.

33 Naptiklad: ,,Ich werde herausgerissen durchs Telefonklingeln. Ja, sie hetzen mich. Bevor ich dariiber
nachdenke, was ich jetzt tun will, stehe ich schon auf und gehe an den Apparat, bedacht nur darauf, dafl das
schrille Klingeln aufhort, eigentlich, daf3 ich eine fremde Miihe und ein Warten abkiirze, als wire die Lautstirke
ein Signal fiir Dringlichkeit und die Zeit des anderen kostbarer als meine.“ — MONIKOVA, Libuge: Eine
Schddigung & Pavane fiir eine verstorbene Infantin, s. 125.

,,Gerade um halb zehn Uhr, als er weggehen wollte, erfolgte ein telephonischer Anruf, Leni wiinschte
ihm guten Morgen und fragte nach seinem Befinden, K. dankte eilig und bemerkte, er konne sich jetzt
unmdglich in ein Gespréch einlassen, denn er miisse in den Dom. ,,In den Dom?* fragte Leni. ,,Nun ja, in den
Dom.” ,,Warum denn in den Dom?* sagte Leni. K. suchte es ihr in Kiirze zu erklédren, aber kaum hatte er damit
angefangen, sagte Leni plotzlich: ,,Sie hetzen dich.” Bedauern, das er nicht herausgefordert und nicht erwartet
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v niz protagonistka spekuluje otom, ze se jeji zivot sestavuje pouze z Utrzkl z literatury
a filmu. Sama je Ceska Zijici v Némecku; diskontinuita v jejim Zivotd zptisobena exilem se
projevuje télesné. Boli ji kyc€le — ,,[...] in der Dunkelheit, in Ruhe ausgestreckt spiire ich, wie
sich der vergangene Tag, jeder einzelne Konflikt in diesem Punkt sammelt — seit einem nicht
mehr feststellbaren Tag, seit meiner Ankunft hier**®. Mezi Némci vidi mnoho postizenych
a defekt ky¢li je jejim ptizpisobenim — destruktivni asimilaci pokracuje tak daleko, ze ji
protagonistka nakonec zviditelni pomoci koleckového kiesla. Jak na této primdrni roviné
vypravéni, tak i na rovinach vlastni imaginace se protagonistka Francine Pallasovéa pohybuje
na hranici Zivota, v blizkosti smrti, jak upozoriiuje Dana Pfeiferova®’. Ve dvou kli¢ovych
scénach™® hrdinka projektuje svou smrt spolecné s vyélenénim ze spole&nosti, s procesem, pii
kterém se stdva cizi. Ztotozni se s kné&znou Libusi, tedy s prvkem své ceské, v novém
prostfedi nefunk¢ni identity. Prostfednictvim téchto obrazli se vSak identita protagonistky
pouze zmnozuje a rozpada, schazi ji jednotici sila.

Také sen o sestic andvStéva uni v Praze pfinaSeji dalSi roztfisténi osobnosti
protagonistky. Setkd se zde sriznymi texty, mimo jiné Karla Hynka Machy, ale
1 s postmoderni literaturou, a to v seSitech jeji davné, nyni psychicky nemocné spoluzacky. Na
konci jejich poznamek &te vytecné: ,,Ci jsem?>®. Odpovédi se docka: po hadce se sestrou se
rozhodne, Ze tu jiz nema misto, jede zpét do Gottingenu: ,In der Nacht fahre ich nach
Gottingen zuriick. Ich bin erst gestern angekommen, aber es gibt nichts weiter zu
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besprechen“”"". Pokracuje v hledani, které potrva cely jeji Zivot, a kterému by se nejradéji

vyhnula:

In Géttingen griiiten mich die Insassen des Landeskrankenhauses am Ende des Viertels. Sie
griifiten eifrig, unter einem Zwang, den ich kannte — seit meiner Kindheit: ,,Griil doch, wer
denkt du, daB3 du bist“ — , seit ich versuchte herauszufinden, wer ich bin. Ich war die, die
griiflen sollte; auch die Jiingeren im Haus. Ich wartete immer hinter der Wohnungstiir ab, bis
das Treppenhaus frei war, bis die Leute, die ich griien wiirde, weggegangen waren, ich hatte
keine Moglichkeit, meine Beflissenheit zu iiberwinden.**!

Hledani identity a oscilovani mezi riznymi moznymi totoznostmi pokracuje na

jazykové roving vypravéni. Pievdzné je Pavana za mrtvou infantku vypravénim v osobé

hatte, vertrug K. nicht, er verabschiedete sich mit zwei Worten, sagte aber doch, wahrend er den Horer an seinen
Platz hingte, halb zu sich, halb zu dem fernen Madchen, das es nicht mehr horte: ,Ja, sie hetzen mich.* —
KAFKA, Franz: Der Prozess. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 1989, s. 173—-174.

36 MONIKOVA, Libuse: Eine Schidigung & Pavane fiir eine verstorbene Infantin, s. 126-127.

57 Srov. PFEIFEROVA, Dana: Libuse Monikova: Eine Grenzgdngerin. Wien: Praesens, 2010, s. 181n.

% Srov. MONIKOVA, Libuse: Eine Schidigung & Pavane fiir eine verstorbene Infantin, s. 160, 201—
204.

29 Ibid., s. 154. — Kurziva i jazykové podoba dle némeckého originalu.

> Ibid., s. 158.

! bid., s. 130.
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prvni, nékdy se vSak uchyluje k jinym formam, naptiklad pasdz po otdzce ,,Fand Sexualitdt

17*** je nejprve znatné neosobni, pak piechazi k vykani protagonistky z jakéhosi
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stat
nezndmého thlu pohledu”™. Na dal$im misté se najednou vyskytuje pohled auktoridlniho
vypravéce na protagonistku v osobé tieti***. Teprve pienesenim svého postiZeni cizosti na
lehce viditelny a wvnéj$i prvek, tj. na koleckové kieslo, aptepisovani Katkova Zamku

r~r MV

protagonistce pfindsi moznost konstruovat vlastni identitu. Léceni z vlastni roztfisténosti
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prichazi spolecné s literarn¢ tvaréim procesem Diky nému se miiZze koneckoncl

246 1y )
«“™ Pfed zrcadlem se Francine

identifikovat s anglickou kralovnou a skrz ni se ,,vratit z exilu
Pallasova svléka, kousky odévu z ni padajici jsou jakoby jednotlivé vrstvy cizich totoznosti.
Nakonec stoji pfed zrcadlem jako ona sama, nevidi jiz odraz cizich identit. Dal$i den
v jakémsi pohanském ritudlu vynasi smrt: zapali koleckové kieslo a shodi jej do propasti.
Nasleduje jiz jen konec piepisu Zdmku: Olga vesnici opusti navzdy, coZ je jeji Stastny konec.
Rekonstrukce vypravécské identity se podafila pouze prostfednictvim literarnich
obrazl, pomoci Kafky, coz je zcela klicovy postup pro literarni koncept Monikové. Kafka
psal v ném¢iné, 1 ona se vyjadiuje v tomto jazyce. Vazba s Prahou neni zpfetrhana, pouze se
z ptitomnosti posouva do minulosti. Dana Pfeiferova shrnuje: ,,Die Schriftstellerin in Pavane
fiir eine verstorbene Infantin will durch den frohlichen Ausgang ihres Schloss-Romans sowie
durch ihre Entscheidung fiir das aktive Leben den Tod bannen**. Je to piibéh o skladani
jednotlivych ¢asti Zivota dohromady a zéroven o zaclenéni se do tradice — do tradice prazské
némecky psané literatury, ktera se nachédzi v jakémsi meziprostoru, v némdéiné, a piece
v Praze. Zviditelnéni mezi-pozice jakozto soucasti poetiky Monikové bylo vidét jiz
v ptedchozi kapitole, v ramci jazyka autorky. V konstrukci ja skrze literarni text ho vSak

realizuje také na tematické a konceptudlni roving.

2 Ibid., s. 170-172.

3 Sie stehen auf und sehen Ihrem schlafenden Mann zu, er schlift tief [...] Sie setzen Wasser auf,
leeren das Sieb, fiillen neuen Tee hinein, iiberlegen, ob die Post gekommen ist, gehen hinunter, wenn das
Treppenhaus still ist, man soll nicht sehen, dall Sie nur deswegen hinunter gegangen sind und dann nicht haben.
[...]*—1bid., s. 171.

244 ,,Sie sah den Kridhen nach und in den Himmel. Ein Hund beriihrte sie, beroch ihren Schuh, sie merkte
es, erkannte darin ein weiteres Tier, das sich ihr zeigte; sie beugte sich zu ihm, um es zu streicheln [...]* — ibid.,
s. 206.

25 I...] ihre Begegnung mit Kafka, es wird ein Genesungsprozess eingeleitet, der mit dem Werdegang
der Schriftstellerin parallel verlauft. — PFEIFEROVA, Dana: Libuse Monikovd, s. 189.

246 aus dem Exil zuriick[...]kehren® — MONIKOVA, Libuse: Eine Schidigung & Pavane fiir eine
verstorbene Infantin, s. 270.

** PFEIFEROVA, Dana: Libuse Monikovd, s. 190.
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3.3 Konec exilu?
V kapitole Exil byl pojem definovan v ndvaznosti na monografii Ostmitteleuropdisches
Literaturexil 1945—1989. Jiz z titulu vyplyva, Ze sledovany fenomén podle ndzorti autorského

kolektivu kon¢i s rokem 1989, coz se potvrzuje i v textu publikace:

Das Ende des Exils nach 1945 ist [...] fiir die betroffenen Lander mit dem Zusammenbruch
des staatssozialistischen Systems und dem Ubergang zu den postsozialistischen
demokratischen Verhéltnissen anzusetzen. Die strukturellen Bedingungen, die Exil
begriindeten, wurden in diesem ProzeB grundsitzlich beseitigt.”**

Zaroven vsak autofi podotykaji, ze tematika zlistdva nadale ziva a ptevraty v byvalych
komunistickych statech spiSe stavi autory ptfed problematiku novou a jinou, nez zZe by exil

jako literarni fenomén byl zcela zrusen:

Freilich erhob sich fiir die Exilanten aller Lander nach 1990 die Frage, wie von nun an ihr
weiterer Weg verlaufen solle, welche Schwierigkeiten im Verhiltnis zum Herkunftsland
auftreten konnten, inwieweit eine Riickkehr in Frage komme, wie sich Ort, Umstinde und
Inhalt ihres literarischen Schaffens gestalten wiirden. Skepsis gegeniiber der heimatlichen
Entwicklung, ja eine Tendenz, das Exil als fortbestehende Aufgabe zu betrachten, lassen sich
noch iiber Jahre hinweg beobachten.**

Na jedné strané tedy skoncily ptivodni socidlni a politické predpoklady exilu, na druhé
stran¢ vSak exilovy stav téchto spisovatell jakozto vylouceni z ur¢itého kulturniho kontextu
naddle trva. Vyrok o ukonceni podminek, ktery prezentuji autofi zminéné monografie , neni
tedy pevné dany. Do urcité miry je pravdivy a funkéni, neplati vSak ve vSech ptipadech.
Ptikladem muze byt Libuse Monikova, ktera sviij odchod do exilu retrospektivné odiivodnila
jako nesouhlas s diskriminaci Zen v Ceskoslovensku™’. Ta viak neni pevné vazani na
komunisticky rezim, nybrz pretrva i po jeho padu. Ptesto lze souhlasit se stanoviskem, Ze se
v pozici, kdy je nutno nastalou zménu reflektovat. Reflexe ma pochopitelné dopad na jejich
tvorbu a také na jejich tematizaci exilu.

Pokud jde o formy, jimiz Monikova a Kundera zpracovédvaji onen nejnov¢jsi ,,zasah
historie* do jejich dila, tj. o charakter jakési ,,post-exilové literatury, nalezi zména jejich
poetiky zejména prostoru: zemé, odkud pochazeji, jiz neni dosazitelnd pouze pomoci

teleskopické moci slzy ¢i pred€asné ukoncenymi navstévami. Najednou je piistupnd ijako

¥ BEHRING, Eva — KLIEMS, Alfrun — TREPTE, Hans-Christian (eds.): Grundbegriffe und Autoren,
s. 64.

¥ Ibid., . 64.

20 Srov. MONIKOVA, Libuse: Prager Fenster: Essays. Miinchen, Wien: Carl Hanser, 1994, s. 21.
Citace v kapitole Exil. Zde lze opét vidét, jak spisovatelka svou minulost konstruuje zpétné a s ¢asovym
odstupem: teprve po sametové revoluci vyslovuje tento vyrok a tim zafadi prvek svého zivotopisu do vétsiho
celku — propojuje jej se soucasnosti a vyvozuje z néj, Ze ani nyni se do své vlasti trvale nevratila.
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literarni prostor, skyta veliké mnozstvi moznych ptibéhti. Mozna tam lze najit ptilezitosti

k uchyceni ¢asti exulantovy roztfisténé identity, které doposud jakoby zlstaly skryté za
hranicemi. Atraktivnim nové€ otevienym literdrni prostorem se stava Praha — postavy ji mohou
znovu odkryvat, nejen se do ni vracet pomoci vzpominek. Jak Milan Kundera, tak i LibuSe
Monikova vyuzivaji moznost vratit se k Praze jako k mistu déje, a to v romanech Nevédomost
a Zjasnenda noc, z nichz lze podle mého nazoru vycist osobni interpretace onoho zdanlivého
konce literarniho exilu ze stftedoevropskych a vychodoevropskych zemi.

Prazsky mytus v evropské literatufe analyzuje francouzsky komparatista Stéphane

Gailly, pti¢emz jeho nejpodstatnéjsi rys vidi v potencialu vyvijet pfimo protikladna témata:

Ces thémes et situations, repérables grace aux figures locales, qui les incarnent, révélent une
caractéristique fondamentale de I’imaginaire de la cité : son ambivalence. [...] Or chacune de
ces figures permet de développer des thémes opposés. On a donc systématiquement deux
polarisations différentes, antithétiques, de la situation fondamentale actualisée par les
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personnages.”

V navaznosti na tezi o ambivalenci kazdé ze Gtyf hlavnich postav mytické Prahy”
pritadi dvé protikladna témata a vzapéti rozlisi mezi dvéma podobami, které ony postavy
mohou zaujmout. V naSem piipadé je z nich nejzajimavéjsi prazsky chodec, ktery je spojen

s tématy hledani ¢ili bloudéni, a podle nich déle rozliSeny na poutnika a tuldka:

[...] le pelerin s’oppose au vagabond du fait que le premier cherche quelque chose tandis que
le second ne cherche rien ou plus rien. Il y a dans ces deux avatars de la figure du promeneur
deux démarches différentes que sont le signe d’une réception opposée de la ville. Le pélerin et
le vagabond marchent, certes, mais les itinéraires qu’ils tracent sont différents car effectués
pour I'une dans I’optique d’une découverte et pour 1’autre dans la certitude que rien ne peut
étre découvert. Autrement dit, le pélerin marche pour rejoindre tandis que le vagabond marche
pour marcher. Et ces deux démarches témoignent de deux expériences de la ville opposées : la
premiére est enthousiaste tandis que la seconde est désespérée.”’

Prototyp poutnika se muze realizovat ve dvou podobach — jako poutnik v pravém

slova smyslu a jako turista:

Le touriste, ultime promeneur pragois, est un pelerin qui cherche a Prague a retrouver
I’atmosphére romanesque des récits qui ont la ville comme décor. Il est, lui aussi, en quéte. La
différence entre le pélerin [...] et le touriste est essentiellement due au fait que le premier
connait une révélation tandis que le second cherche a étre témoin d’une révélation déja opérée.
Le poutnik du premier était en quéte d’une vérité, le second est en quéte d’une image, d’un
simulacre de vérité.”*

' GAILLY, Stéphane: Le mythe de Prague dans les littératures européennes. Paris: Honoré
Champion, 2007, s. 248.

2 podle néj jsou to chodec, kouzelnik, muéednik a netvora. — Srov. ibid., s. 79n.

> Srov. ibid., s. 135-136.

**1bid., s. 134.
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Tyto tfi typy stojici k sobé navzajem v protikladu, a to do rzné miry, mohou byt
pfinosné pro analyzu dvou zminénych knih, kdy se Praha jako aktudlni misto dé€je vraci do
spisovatelského dila Monikové a Kundery. Hlavni postavy Nevédomosti a Zjasnéené noci jsou
typickymi prazskymi chodci, jak bude dale ukazéano. Jejich uchopeni jako chodce umoziuje
lepsi porozuméni vztahli k Praze ak jejim ostatnim chodciim, které se vyskytuji v obou

romanech.

3.3.1 Vécéné bloudéni v Nevédomosti

Kdyz se hlavni postava Nevedomosti, Irena, rozhodne po dvaceti letech opét navstivit svou
¢eskou vlast, pfijme postoj poutnika odpovidajici Gaillyho definici: ,,[...] elle fut envottée
des images [...] : [...] le sentier redécouvert ou sont restés gravés les pas perdus de 1’enfance ;
Ulysse qui revoit son ile aprés des années d’errance“®. Chce se vratit a tim ukon¢it 1éta
bloudéni, stane se poutnikem mificim do mist, kterd mozna opustila pfili§ rychle a nahle.
Z névratu si slibuje, Ze bude schopna zacit znova tam, kde kdysi sviij Zivot nechala za sebou.
Doufa v konec svého exilu a jeho nejvyraznéjsiho znaku — ,,emigrantskych snd®, které

vypravec poklada za specifické pro druhou polovinu dvacaté stoleti:

Dés les premiéres semaines de 1’émigration, Irena faisait des réves étranges : elle est dans un
avion qui change de direction [...] Une autre fois, elle se balade dans une petite ville frangaise
quand elle voit un curieux groupe de femmes qui, chacune une chope de bi¢re a la main,
courent vers elle, 1’apostrophent en tchéque, rient avec une cordialité perfide, et éouvantée,
Irena se rend compte qu’elle est a Prague, elle crie, elle se réveille. Martin, son mari, faisait les
mémes réves. Tous les matins ils se racontaient I’horreur de leur retour au pays natal. Puis, au
cours d’une conversation avec une amie polonaise, elle aussi émigrée, Irena comprit que tout
les émigrés faisaient des réves [...] Le réve d’emigration: ’'un des phénomenes les plus
étranges de la seconde moiti¢ du XXe siécle.”*

Kdyz se vSak znovu ocitne v Praze, najednou Irenu zasdhne poznéni, ze opétné
shledani se svymi ddvnymi zndmymi neukoncilo jeji emigrantské sny, a tudiz i jeji exil, ale je

naopak ptimo jejich pokra¢ovanim:

Irena est sous I’emprise d’une vision soudaine : des chopes de biere a la main et riant
bruyamment, un groupe de femmes accourt vers elle qui distingue des mots tchéques et
comprend, avec effroi, qu’elle ne’est pas en France, qu’elle est & Prague et qu’elle est perdue.
Ah oui, un de ses vieux réves d’émigration dont elle chasse vite le souvenir : ces femmes
autour d’elle ne boivent d’ailleurs plus de biére, elle lévent des verres de vin [...]""’

255 KUNDERA, Milan: L ignorance, s. 9.
20 1bid., s. 21-22.
*71bid., s. 51.
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Navrat se tedy nepodafil a po pfijeti do Prahy jiz nenachazi to, co plivodné ocekavala.

Na prochazce vilovou ¢tvrti za prazskym hradem se opét pokousi proniknout k podstaté svého
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rodného mésta “°°. Putuje na mista svého mladi a pfitom ji dochazi, ze ji mésto a pohled na né

vzdalily od jejiho Svédského pfitele Gustafa. Nejprve se v jejich vztahu zméni jazykova

konstituce a Irena se citi ve spolecné domacnosti cize:

[...] Prague remodelait le langage de leur couple ; il parlait anglais, elle essayait de persister
dans son francais auquel elle se sentait de plus en plus attachée, mais n’ayant aucun soutien
extérieur [...], elle finit par capituler ; leurs rapports s’inversent : a Paris, Gustav avait écouté
attentivement Irena assoiffée de sa propre parole ; & Prague c’est lui qui devint parleur [...].
Connaissant mal I’anglais, Irena ne comprenait qu’a moitié ce qu’il disait, et comme elle
n’avait pas envie de faire des efforts, elle I’écoutait peu et lui parlait encore moins. Son Grand
Retour se révéla bien curieux : dans les rues, entourée de Tcheques, le souffle d’une
familiarité d’antan la caressait et, un instant, la rendait heureuse ; puis, rentrée a la maison, elle
devenait une étrangére qui se taisait.”>

Na zminéné prochazce Irena jasné vidi protiklad, do kterého ji a Gustafa mésto
postavilo. Ona je poutnikem, hled4 skutecné spojeni s Prahou jeji minulosti, zatimco on si

libuje v povrchnich obrazech:

Accoudée au parapet, elle regarde vers le Chateau : pour y arriver il lui suffireait d’un quart
d’heure. C’est 1a que commence la Prague des cartes postales, la Prague sur laquelle I’Historie
en délire a imprimé ses multiples stigmates, la Prague des touriestes et des putains, la Prague
des restaurants si chers que ses amis tchéques ne peuvent pas y mettre les pieds, la Prague
danseuse se tortillant sous les projecteurs, la Prague de Gustaf. Elle se dit qu’il n’existe pas
pour elle de lieu plus étranger que cette Prague-la. Gustaftown. Gustafville. Gustafstadt.
Gustafgrad.*®

Névrat do Prahy Iren¢ nenapravil vztahy s pfateli ani srodinou, navic pfispél
k rozpadu vztahu s dlouholetym partnerem. Ke konci své prochazky se proto rozhodne, Ze jeji
pout’ v Praze by méla brzy skoncit. Chce dokoncit cestu, rozloucit se s méstem a vést vlastni
Zivot, pti¢emz jedinou blizkou dusi vidi ve své ddvné zndmosti s Josefem — Cechem, ktery
jako ona emigroval a nyni navstévuje svou rodnou zem. Po odhaleni nefunk¢nosti vSech
ostatnich vztahi je on jeji posledni nadéji. Nejdiive oba vnimaji hluboké porozuméni, kdyz si

T 261
pfi milovani fikaji Ceska slova: ,,[1]eur entente est totale*”".

** Srov. ibid., s. 153-154.

29 Ibid., s. 112-113. — Tato scéna také navozuje obraz Prahy jakozto Babylonu, kde se michaji rizné
jazyky az k nepoznani. O tématice jako typické pro prazskou literarni latku se zmiiuje také Gailly: ,,En fait,
Prague apparait comme un lieu ou cohabitent trois communaitées, ou plusieurs langues sont parées et
s’interpénétrent [...], ¢’est-a-dire comme une sorte de Babel.“ — GAILLY, Stéphane: Le mythe de Prague dans
les littératures européennes, s. 150.

200 KUNDERA, Milan: L ’ignorance, s. 156—157.

%1 Ibid., s. 205, op&tovng ibid., s. 206.
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Brzy vsak i tento pokus o sblizeni s druhym clovékem ze strany Ireny selze: ,,Elle a
tout compris : ce n’est pas seulement qu’il a oublié leur rencontre dans le bar, la vérité est

pire : il ne sait pas qui elle est! il ne la connait pas !“*%

. Josef odjede zpét do Danska
rozhodnut svou vlast opustit navzdy. Védomé se tedy opét rozhodne pro exil, podobné jak se
rozhodla i Irena na konci zminéné prochazce. Na své pouti nasla jen ¢astecné, co hledala —
znovu-objevila svou lasku k Praze, neobnovila vSak vztahy, které zde kdysi méla, ani se ji
nepodaftilo, UspéSné ukoncit zapocaty milostny piibéh s Josefem. Nyni se vrati do stavu
bloudéni, pficemz nikde neni doma a ani v Praze, ani v PafiZi nic nehleda. Takovy stav ji
vyhovuje: ,,[...] la navette entre Paris et Prague, cela me convient*“*®’. Musi se vyporadat se
situaci, jiz popisuje vypraveé¢ Nevedomosti:

Si un émigré, apres vingt ans vécus a 1’étranger, revenait au pays natal avec encore cent ans de

vie devant lui, il n’éprouverait guére I’emotion d’un Grand Retour, probablement que pour lui

cela ne serait pas du tout un retour, seulement 1’'un des nombreux détours sur le long parcours
de son existence.”®

Exil se vtomto Kunderové romanu stal vénym a jedinym moznym stavem jeho
postav. V Praze se sice pokusili o uchopeni mésta jakozto cil dlouhé pouti, museji vSak dospét
k zavéru, Ze tu jiz domov nenajdou, ato nejen v Praze, nybrz vSude na svété. Podobnou
interpretaci navrhuje v doslovu romanu také francouzsky kritik Frangois Ricard, jenz se

domniva, ze 1 ostatni postavy jsou jakymisi emigranty, ze cizost se stala vlastni vSem:

En fait, ce ne sont pas seulement Irena et Josef, mais pratiquement tous les personnages de
L’ignorance qui, a quelque titre, sont des émigrés, c’est-a-dire des étres qui, a un moment ou
I’autre, ont été ou se sont eux-mémes coupés de leur passé et qui, dés lors, se retrouvent dans
un univers étranger, d’ou ce passé leur parait incompréhensible et lointain, aux uns inspirant le
regret, aux autres I’amertume ou la honte, aux uns le désir d’y revenir, aus autres celui de s’en
eloigner encore. [...] Josef et Irena n’y retrouvent que d’autres déracinés et 1’absence de leur
pays. Loin de mettre fin a leur exil, le retour ne fait que le rendre encore plus définitif, et a
jamais irréparable la rupture qui a fait d’eux des étres séparés, expatriés ou qu’il soient dans le
monde, si ce n’est dans leur exil méme.”®’

Po padu totalitniho rezimu v Cechach se exilova situace pro Kunderu (vidéno
prostiednictvim jeho postav) tedy spiSe utvrdila, nezli zrusSila. Cizost jako téma se odd¢lila od
specifické zkuSenosti exulanta v cizi zemi, plati nyni pro vSechny jeho postavy. Kunderovo
pojeti exilu tak odhaluje sviij hluboky existencidlni zdroj, ktery zlstava aktudlni i poté, co

doslo k proméné vnéjsich historickych okolnosti, jez piivodné autora do exilu ptivedly.

262 Ibid., 5. 213.
263 Ibid., s. 186.
4 Ibid., s. 139.
265 RICARD, Francois: ,,Le picge de I’émigration”, in: Kundera, Milan, L ignorance, s. 229-230.
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3.3.2 Nalezeni se v Zjasnéné noci

V posledni knize vydané pred autorinou smrti se Ctenar setkd s podobnou situaci jako
v Kunderové v Nevédomosti. Opét jde o exulantku, kterd se po dlouhé dobé poprvé vraci do
Prahy. Zde predevSim vyhleddva mista spjaté se svou minulosti, ale také mista s kulturnim
vyznamem. Obal knihy prozrazuje: ,,Das Buch kann als politischer Stadtfiihrer durch Prag
gelesen werden — atakto skute¢né funguje velka ¢ast textu. Kazdé misto protagonistce
pfipomind historické udalosti ¢i v ni vyvolavd vzpominky na vlastni détstvi a mladi, které
sd€luje Ctenafi, a tim jej provazi Prahou a historii ¢eského hlavniho mésta. Protagonistka se
stylizuje do role Capkovy hlavni hrdinky z Véci Makropulos, jiz je tiistaletd dcera cisaie
Rudolfa, nesmrtelnd diky kouzelnému napoji, kterd se vraci se do Prahy, aby si opét
prodlouZzila svilj Zivot. Leonora Marty je zaroven literarni postavou jiného dila a hlavni

postavou Zjasnéné noci — vidi se vni atakto se jeji identita rozpada, ztraci se ve tiech

staletich bloudéni:

Ich starre auf das Plakat an der Wand vor mir. Eine Frau, die in hohem Bogen iiber die Biihne
springt, die Tirme der Stadt im Hintergrund. Sie nimmt die ganze Flache ein, durch ihre
Bewegungen verdndert sie der Raum und die Zeit. Eine Furie, in wehenden Kleidern, mit
einem Gesicht, das dreihundert Jahre alt sein kann oder dreiBig.**

Pravé spojeni s touto literarni postavou a zakleti v nekonecném zivoté poukazuji na

postavu, pro niz je bloudéni typické, na vééného Zida. Protagonistka dokonce podotkne: ,,DaB
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ich keine Jiidin bin, ist nur ein Miflverstdndnis“™". Vratila se do Prahy mozn4 proto, aby tu

své bloudéni ukoncila, je také poutnikem v Praze — kracejicim po stopach historie mésta
a vlastni minulosti. Jako takova se opé€t ostfe vyhrafiuje oproti turistim a vS§emu, co s nimi

zménilo obraz mésta:

In einem verballhornten Englisch und Deutsch preisen sie ihre ,altb6hmische® Kiiche an,
Knddel aus Instantbeuteln, ,Reisesalat auf vegetarianisch®, [...] Tschechisch sprechende
Giste werden kaum hereingelassen.”®

Auf dem Altstidter Ring ist Weihnachtsmarkt. Buden mit Wiirstchen, Bier, Grog,
Zuckerwatte, Popcorn, Pizza, Crépes, die Namen schwappen heriiber, es schmeckt auch hier
nicht besser.””

[...] die Kutschen vom Altstiddter Ring, mit den angetrunkenen Fahrern in ihren durchfetteten
Melonen; die Zigeunerkapelle zur BegriiBung der geretteten Schiffbriichigen; die nicht
anhaltenden vorbeirasenden Taxis mit frohlichen Amerikanern, die hier keine Scheu haben,
ihre Fahne zu schwenken, in meinem Prag. Ist es iiberhaupt noch mein Prag?””

266 MONIKOVA, Libuse: Verklirte Nacht. Miinchen — Wien: Carl Hanser Verlag, 1996., s. 29.
%7 MONIKOVA, Libuse: Verklirte Nacht, s. 80.

68 Ibid., s. 35.

% Ibid., 5. 92.

70 Ibid., s. 125.
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Takto se pta Leonora Martyova sama sebe, od krajani se ji odpovéd’ nedostava, s nimi
téméer nenavozuje kontakt. Jinde se vSak protagonistce tézce dychd pii pohledu na nova
sidli§td na obzoru?’', a tak musi pochopit: ,,Ich bin nicht nach Prag gekommen, um mich hier
mit Auslidndern zu unterhalten. Ich bin auf meine ,,Landsleute” neugierig, die wiederum

nichts von mir wissen wollen**’?

. 'V této mezi-pozici bez komunikacniho vychodiska hrdinka
stagnuje, diva se na Prahu pouze zvenci, nemize do ni proniknout, jak by bylo pro jeji pout’
potfebné. Se stejnym odstupem také pfistupuje k Thomasu Aspergerovi — Némci se
sudetskymi koteny, ktery slavnou tanecnici poznal a oslovil v divadle. Je to nakonec on, ktery
dokaze navazat kontakt se sousedy — s krajany, ke kterym protagonistka sama nemohla najit
cestu.

V horeckach se ji zdd o dalSich adalSich roztiiSténich podobach jeji identity,
ztotoziiuje se nejen s Capkovou nesmrtelnou hlavni postavou z Véci Makropulos, ale také
s egyptskou kralovnou HatSepsovet: ,,Ich bin Hatschepsut, Maatkaré Hatschepsut, von dem
widderkopfigen Gott Chnum auf seiner Topferscheibe modelliert, wiahrend der Gott Thot

meine Entstehung schriftlich fixiert*”

. PasdZz navozuje také asociaci s dal$i typickou
prazskou postavou — s Golemem, ktery je determinovan afizen zvenci. Ve stejném duchu
pokracuji obrazy, které se Leonote Martyové vynoiuji béhem horecky; ztotoznuje se nakonec
s Leni Riefenstahlovou: ,,Ich bin eine Mumie, ein Robot, ich bin Leni Riefenstahl. Ich bin
jedes Fossil, auf Perfektion bedacht“*’*. Scéna vrcholi rozmnoZeni potencidlnich identit na

ukor vlastni integrity a moznosti navdzat skute¢nou komunikaci se svym okolim. Dana

Pfeiferova postavu interpretuje v souvislosti se vztahem tviréiho subjektu k uméni:

[...] dass sie durch ihre Kunst fremde Identitdten annimmt und kein eigenes Leben mehr fiihrt.
Diese Einsicht manifestiert sich direkt im Anschluss an die [...] Reise ins Tal der K&niginnen,
Leonora Marty begreift, dass sie durch die Selbstaufgabe an die Kunst nicht nur ihr Leben,
sondern auch sich selbst verliert [...] Durch diese Gegeniiberstellung [mit Leni Riefenstahl]
wird ihr klar, dass sich die Kunst nicht {iber alles hinwegsetzen kann. Das Bild Leni
Riefenstahls funktioniert als Memento mori.>”

Kdyz jeji teplota klesne auzdravi se, jde Leonora Martyova s Aspergerem na dalsi
prochazku. Spole¢né s nim se ji konecné podaii najit onu krasnou Prahu, otevira se ji a obraz
v zrcadle nevyvolavéa strach ¢i freudovsky zazitek znepokojivého, ale smich auvolnéni

u obou poutnikd:

m ,Dabei ist die Luft kaum zu atmen und die Siedlungen am Horizont von solcher Brutalitit, als wiren

die verantwortlichen Stédteplaner alle Kretins oder Schwerverbrecher.” — ibid., s. 34.
7 Ibid., 5. 92.
P Ibid., s. 118.
7 Ibid., s. 121.
*”> PFEIFEROVA, Dana: Libuse Monikova, s. 194.
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Wir gehen auf den Petfin, klettern auf den Aussichtsturm, der liberraschenderweise offen ist,
und gehen in das Spiegellabyrinth. Es ist ein sonniger Tag, der Schnee liegt noch, Prag ist
schon. Wir sehen uns verzerrt und aufgequollen, gedehnt, schlangenférmig, mit riesigen
Kopfen und kurzen Beinen, lachen; werfen Schneebille. Aspergers Augen leuchten, ich bin
mir nicht sicher, ob vom Fieber oder vor Freude. Er sieht mich lange an. Ihre Augen, sagt er.
Sie leuchten so.*®

Konecén¢ dochazi v hrdin¢ing nitru k obratu a je schopna se osvobodit od jinych identit
— stejné jak jeji alter ego z Capkovy hry se nakonec vymani zkletby vé&éného, ale zato

neradostného Zivota:

Er 6ffnet die Tiir, das Gesicht gesenkt, wir sind beide wie geldhmt, stumm vor Schrecken. Ich
fasse ihn an der Hand. Wir bekommen einen solchen elektrischen Schlag, dafl wir
zusammenzucken und anfangen zu lachen. Da preft er schon sein Gesicht an meinen Hals und
hélt mich fest, ich kann kaum atmen, wir machen uns gegenseitig naf3, lachen, schmecken Salz
auf den vom Fieber rissigen Lippen. Uber uns auf dem Plakat die dreihundertjihrige Elina
Makropulos/Emilia Marty in meiner Gestalt, mit meinem Gesicht, in hohem Bogen springt sie
iiber die Zeit.”"”’

Spojeni, ke kterému vzapéti dochazi, je spojeni nejen mezi CeSkou a Némcem, nybrz
také mezi dvéma pilkami Zivota protagonistky — némeckého a ¢eského. V zavérecné scéné
romdnu jsou slouceny dvé Casti Prahy, $tastny konec zddnlivé nekone¢ného dialogu mezi
nimi: ,,Die Geschichte der Stadt ist eine Geschichte der gegenseitigen Antworten zwischen

. . . o 2 . ’ 7w
Deutschen und Tschechen, ohne daB eine Seite jemals gefragt hitte**’®. Pfeiferova pasaz
;o ;o1 ORI v ~ r v ree2 . ~ r %
nazyva ,,maly literdrni piispévek k Eesko-némeckému smifeni“*””. Libuse Heczkova v ném
vidi odkaz k posunu i na jazykové¢ Grovni:

Ve Zjasnéné noci dolo vyznamnému posunu [sic!] od Ujmy, nebot’ hybridni exilova néméina

jiz nenahrazuje bolestny, nepouzitelny jazyk, a také Cechy jiz nejsou krajinou slov a

kralovstvim poezie. Jazyk si neni tieba odcizovat, specificky komponovana némcina je

cestinou ,,0zvlastnéna®“. Tento posun od odcizovani k ozvlastiiovani ma zcela zvlastni efekt.

Monikova se ve vztahu ke skuteénym Cecham najednou zdd byt ,.cizi” autorkou, tedy

skutecné cizojazycnou autorkou. Zmizel exil a zmizel exil v jazyce, zmizel exil spisovatelky

a také Ctenare. Zjasnéna noc je pokusem bez ohledu na to, zda byl pokus spésny, myslim,
hlavné romanem smifeni. Transparentnd prozrazuje divéru, jakou méla Monikova v jazyk.”*’

Ale neni to jen divéra v jazyk, ktera je potfeba pro smitlivy konec Zjasneéné noci, je to
pfedevs§im zruSeni jakychkoli hranic a slouceni dvou bytosti, dvou jazyki, dvou casti zivota

a identity. Protagonistka tusi, ze je to smrt a znovuzrozeni najednou, pfi¢emz vznikne jeden

* MONIKOVA, Libuse: Verklirte Nacht, s. 146.

7 Ibid., s. 147.

*7% Ibid., s. 39.

219 Kleine[r] literarische[r] Beitrag zur tschechisch-deutschen Versohnung® — PFEIFEROVA, Dana:
Libuse Monikova, s. 193.

0 HECZKOVA, Libuse: ,Exil jazyka a jazyk v exilu: Poznamky k néméing a Cechdm v tvorbé
Ingeborg Bachmann a Libu$e Monikové®, in: Svaton, Vladimir — Tureéek, Dalibor (eds.), Literatura na hranici
Jjazykit a kultur. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze, 2009, s. 236.
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vesmirny systém, ve kterém se dvé télesa toci kolem sebe navzajem, jeden velky, integrovany

celek bez ¢asti, jenz se jiz rozkladat nemiize:

Wievielmal wir uns um die eigene Achse drehen, um die des anderen, sein Kopf zwischen
meinen Armen, zwischen meinen Beinen, warm, rund, schwer, es erinnert an eine Geburt und
an ein Sterben, die Grenze ist nicht auszumachen. Ich starre ihn an, bisher war er ein Fremder,
jetzt vertiefen wir uns ineinander [...] und es tut weh, auseinander zu gehen, sich zu trennen.
Es ist nur fiir kurz, nur um zu atmen. [...] es geniigt, sich anzusehen, und der Taumel, das
Nacheinandertasten, Ineinandergreifen setzt von neuem ein. Wir wissen nicht, wem welcher
Korperteil gehort, es gibt keine Teile. So schlafen wir ein.”

Takto konci posledni kniha vydand autor€ina Zivota. Lze ji povazovat za skutecné
smifeni a za konec exilu, jak jsme jej znali z jejich pfedeslych knih. Na rozdil od Kundery a
jeho rozvijeni exilové zkuSenosti za hranice historickych udalosti, coz se v jeho knihach
projevuje jako rozSifeni exilového zazitku vykofenéni a samoty do vSech mezilidskych
vztahii, Monikova naopak slucuje jednotlivé casti a nechdvd postavy poznat autentickou

blizkost a porozuméni.

B MONIKOVA, Libuse: Verklirte Nacht, s. 148.
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Zaver

Z predkladané diplomové prace je zfejmé, ze exil jakozto (nejen) literarni fenomén
predstavuje velice plodné a bohaté vyzkumné pole v ramci Ceské i evropské literatury. Jako
zivotni realita byl sice pfedev§im zaleZitosti minulého stoleti, zanechal vSak stopy, které
dodnes pocitujeme pfi recepci literarnich dé€l, a jsme proto nuceni brat jej v tvahu pfi jejich
interpretaci. V praci bylo nastinéno pouze nékolik hledisek, ze kterych se mize exil
projevovat ve spisovatelské tvorbé — ato hledisko jazykové a prolinani textu s historii.
Ukazala jsem, ze pobyt v cizi zemi m¢l znacny dopad jednak na jazyk autord, jednak na jejich
uchopeni existencidlnich otazek, se kterymi se béhem svého zivota setkali a zpracovali ve
svém dile.

Motiv exilu vstupuje do dila Milana Kundery v okamziku, kdy mu bylo znemoznéno
publikovat ve vlastni zemi a vyvstala tak otazka, zda by m¢l autor pro tento ¢i jiné diivody
Ceskoslovensko opustit. V riiznych obménach a variantach se s tématem exilu miizeme setkat
ve vSech jeho dalSich knihédch, postupné vSak motiv opusti svou konkrétni formu a stane se
typickym atributem vSech Kunderovych postav. Vzajemna cizost mezi lidmi a nemoznost
nalézt domov v modernim svété se pak staly klicovymi pro jeho nejnovéjsi tvorbu. Rozsifeni
»exilovych® motivii do vselidské sféry pfiSlo mimo jiné se zménou jazyka — s pfijetim
francouzského jazyka pro svou tvorbu se Kunderovi oteviely zcela nové obzory.

U Libuse Monikové byl pobyt v cizi zemi vlastné prvnim impulzem pro psani.
Vychézi z tematického okruhu cizosti a prostiednictvim literatury zpracovava udalosti, které
ji ptivedly do exilu. Cizi — v jejim pifipadé némecky — jazyk autorce teprve umoznil piivodni
tvorbu. Zakladni podminku pro jeji publikace tedy tvoftil exil sdm. V posledni knize vydané za
zivota autorky Zjasnéna noc se motivy cizosti a odcizeni vytrati ve prospéch téch, které
sveéd¢i o opétovné moznosti komunikace a blizkosti mezi lidmi.

Ve tvorbé téchto dvou autorii mizeme vysledovat dvé protichiidné tendence — jednak
piekonani stavu exilu prostfednictvim skute¢ného lidského pfiblizeni a porozumeéni v piipadé
Monikové, jednak jeho rozsifeni na zdkladni existencialni rovinu u Kundery. Jak je vidno,
kazdy jednotlivy spisovatel pojima svij exil jinak a nebylo by smysluplné o exilové literatute
mluvit jakozto o homogennim jevu. Podle mého ndzoru muze vSak byt pfinosné vytycit
fenomén pomoci nékterych jeho pfedstavitell, a takto mu ubrat na cizosti: zaclenit dila nejen

do narodnich, nybrz pfedevS§im do nadnarodnich kontext. VEéfim, ze predkladana diplomova
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prace témto ucCelim poslouzila, a bude na ni nahlizeno jako na pokus spojit teoretické

a obecngjsi poznatky k danému tématu s dily dvou konkrétnich autorti.
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PFilohy

Priloha 1

KUNDERA, Milan: Nesmrtelnost. Brno: Atlantis, 1993, s. 166—-167.

jako tajemny a oba se jim zalykaji. A zalykaji se jim o to vic,
7e chlapecek ani na okamzik nesmi prestat byt lékafem, a az bu-
de holgi¢ce stahovat kalhotky, bude ji pfitom vykat.
Vzpominka na tu blahofecenou chvili détstvi mi vybavuje
jesté krasn&jsi vzpominku na jedno provincni ¢eské mésto, do
néhoz se v roce 1969 vratila z Pafize mladd Ceskd Zena. Odjela
do Francie studovat v roce 1967 a nasla po dvou letech zemi
obsazenou ruskou armddou a lidi, kteff se vSichni vieho bdli
a touzili byt dusi nékde jinde, nekde kde je svoboda, kde je Ev-
ropa. Mladd Ceska, kterd navitévovala po dva roky piesné ty
seminafe, které v té dobé musil navStévovat kazdy, kdo chtél
byt ve stfedu intelektudlniho déni, se dovédéla, ze jesté pred
oidipovskym stadiem prochdzime vSichni v nasem nejprvnéjSim
détstvi tim, co slavny psychoanalytik nazval stadium zrcadla,
coZ znamend, Ze jesté difve nez kazdy z nas vezme na védomi
télo matky a otce, uvédomi si své vlastni t&lo. Mladd Celka
usoudila, ze pravé toto stadium mnohé jeji krajanky ve svém
vyvoji presko€ily. Obestiena aureolou Pafize a jejich slavnych
semindft, shromazdila kolem sebe krouzek mladych Zen. Vy-
svétlovala jim teorii, které Z4dnd z nich nerozuméla, a péstovala
praktickd cviceni, kterd byla stejné prostd jako teorie sloZitd:
vSechny se svlékly do naha a divaly se nejdfiv kazd4 na sebe do
velkého zrcadla, potom se dlouho a pozorné prohlizely vsechny
navzdjem a nakonec nastavovaly jedna druhé malé kapesni
zrcitko, aby mohly vidét, co dosud samy na sobé nevidély. Ve-
douci krouzku neopomnéla pfitom ani na chvili mluvit svym
teoretickym jazykem, jehoz fascinujici nesrozumitelnost je
viechny undsela daleko pry¢ z ruské okupace, daleko z jejich
provincie, a k tomu jim jesté poskytovala jakési nepojmenované
a nepojmenovatelné vzruSeni, o kterém se branily mluvit. Je
pravdépodobné, ze vedouci krouzku krome toho, Ze byla Zackou
velikého Ladana, byla té7 lesbickou, ale nemyslim si, Ze bylo
v krouzku mnoho piesvédcenych lesbicek. A pfizndvam se, ze
ze viech téch Zen nejvic zaméstndvd mé snéni plné nevinnd
divka, pro kterou béhem seanci neexistovalo na svété nic jiného
neZ temnd fe¢ do CeStiny $patné pieloZeného Lad@na. Ach, vé-

[167]
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Die Mildigkeit driflckt mich nieder., Ich liege mit vollem Gewicht auif meiner
verdrehten Hand, dis andere l#ngs der HUfte verwunden, das Gesicht im
Kissen, mitheeam atmend mit dem verzogenen Mund. Schwere Tr!ge Jagen dahin,
zeitweilig reissen sie wie Wolken und ein Aufblitzen dee Bewussteeins
will den schmerzhaften Druck in den Gliedern mildern. Aber die Mldigkeit
ist gr8eser als der Schmerz und der Schmerz von Midigkeit ist wonnig.

Ich will nicht voll einschliaten, ich wilrde dann nicht tdhlen, wia ich
mich meiner Mfidigkeit ergebe. Der Druck im Arm erinnert mich daran, dass
ich noch schlaefe. Sobald ich die Lage #ndere und der Schmerz verschwindet,
schlafe ich tief ein und verschlafe den siissen Schlummer, in dem ich

die Umgebung schon spllre und sie noch in den Schlat hintlbertrage.

Mein uferloser Traum giesst sich in das Zimmer eus, durchtr#nkt die Wand
und #berschwemmt die Stadt. Ich tr#ume die Welt, sie passt ganz in eine

Augenhbhle hinein.
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