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Abstrakt :

Tato prace pojednava o dvou Zenskych postavackdwmského romanu druhé poloviny
19. a prvni poloviny 20. stoleti. Jedna se o &#ami Bovaryovéod Gustava Flauberta a
Tereza Desqueyrouxow Frangoise Mauriaca. Stn¢ je zde popsan Zivot a dilo auipr
stejre tak jako doba, v niz Zili. Del&iast je ¥novana rozborud po strance obsahoveé i
formalni. V préci je kladen obzvlastniardz na rozbor ipbeéhu, hlavnich postav a
zlomovych okamzik v jejich zivog. Cilem je pak provést srovnani hlavnich postav na
z&kladt predchozi analyzy jednotlivych romé&a zdiraznit to, co maji hrdinky spaiaého

a co naopak rozdilného, @powdét na otazku, zda jsoti nejsou Ema Bovaryova a
Tereza Desqueyrouxova &b obéti okolnosti,¢i zda jsou ve své podstatiestruktivni a
pravem ozné&vané za monstra. V z&w jsou pak shrnuty vSechny skénesti, k nimz
jsem dospla.

Abstrakt anglicky :
Title of the thesis :

Emma Bovary and Thérése Desqueyroux : destructbraem or victims ?

Keywords : literature, G. Flaubert, F. Mauriac, Emma Bovdiyérése Desqueyroux,

destructive women , victims, comparison

Abstract :

The thesis deals with two female characters of dtretovels from the™ half of
the 19" century, Madame Bovaryby Gustave Flaubert an@ihérése Desqueyroulsy
Francoise Mauriac. The life and work of the twohaus are briefly described as well as
the time when they lived. The longer part of thesik presents a content analysis and a
formal analysis of the novels. The thesis plactiqular emphasis on the analysis of the
story, the main characters and turning points @irtlives. The aim is then to compare the
two heroines based on the previous analysis ohtlvels and to highlight what they have
in common and in what they differ and to answer gmestion of whether or not Emma
Bovary and Thérese Desqueyroux are victims, victifhsircumstances, or whether they
are inherently destructive and rightly describednasisters. All the important points of the
thesis are summarized in the conclusion.
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Introduction

Pour ce mémoire, nous avons choisi les romans tEmthéroines sont trés
semblables. Le titre d’'un livre fait sGrement saipamportante, il est méme I'élément le
plus important du paratexte avec le nom de l'aytieupréface, les notes etc. Un écrivain
doit prendre conscience que la premiére chosettjte dattention du lecteur est le titre.
Pour cette raison il faut en choisir un qui camaséebien I'ceuvre. Les deux romans choisis
sont éponymes du nom de I'héroinkladame Bovaryde Gustave Flaubert &hérese
Desqueyrouxle Francois Mauriac.

Le but de ce travail est d’entreprendre une cong@made ces deux oeuvres et de
trouver des ressemblances ainsi que des différatcg&pondre aux questions suivantes :
Emma Bovary et Thérése Desqueyroux, sont-ellegaesies destructrices ou victimes ?
Sagit-il, dans Madame Bovary,d’'une existence banale ouude tragédie héroique?
Thérése Desqueyroux est-elle victime ou meurtriér®uel rble joue la fatalité et la
dépendance de la femme dans leurs histoires ?eksi‘elles purent échapper a la société
patriarcale, aux conditions réservées a la femmoeti&@ époque-la ? Ou est-ce que leurs
vies étaient leur choix et leur échec ? Pour alteirce but, il faut étudier les romans
séparément.

Nous verrons gue les deux femmes ont beaucoupesbatfque les causes de leurs
souffrances ont assez d’éléments communs : sufeoulamille et la société. Nous
observerons aussi une certaine ressemblance drérese et Emma dans les circonstances
de leur vie. Et surtout, nous découvrirons que Bgaiet Mauriac refusent d'imposer un
avis dans leur livre et qu’ils laissent au lectéarsoin d’interpéter la conduite de ses
personnages.

Tout d’abord, pour arriver a bien développer leesupjous introduirons la vie des
auteurs ainsi que les circonstances et les condititans lesquelles Gustave Flaubert et
Francois Mauriac ont vécu et écrit. Dans les chepil jusqu’a 4, nous nous concentrons
sur I'analyse profonde des romans. Elle est oreesté la technique, sur la forme aussi
bien que sur les différentes sources des romams|’héstoire et sur les personnages
principaux.

La comparaison méme est organisée en sept chapitreesmmandée par sept
criteres thématiqgues que nous avons choisis poen liéfinir les héroines. Nous
adopterons ainsi plusieurs points de vue pour abtes repéres clés vis-a-vis de notre
qguestion. D’abord nous récapitulerons leur enfaecdeur vie avant le mariage pour
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aboutir a leur état d'esprit aprés les noces, unarniére dans leur destin. Nous
continuerons avec une analyse de leur maternité, vie conjugale et leurs « amants ».
Dans le chapitre 10, nous présenterons l'aspergjigek et son réle pour les héroines.
Nous finirons la comparaison avec le dénouemenhidtsires, celui de 'empoisonnement
a l'arsenic. La comparaison de plusieurs aspectedaleux romans est récapitulée par la
derniére partie cherchant des réponses a notrdiguésndamentale : Emma Bovary et
Thérése Desqueyroux, sont-elles monstres ou vistiimees fruits de nos recherches sont
formulés et résumés dans la conclusion.

En lisant ces oeuvres littéraires nous pouvonsrdunipression d’étre perdus dans
les comportements d'Emma et de Thérése. Néanmo#ss,romans nous donnent a
réfléchir. Ills nous obligent a repenser ces perages mystérieux. Pourquoi ont-elles agi
de cette facon ? Pourquoi ne sont-elles pas heageidPourquoi ont-elles suscité un si
grand retentissement négatif ? Nous sommes souwechés par ce théme de deux
femmes qui étaient jugées avec parti pris. De aossj ou des préjugés sociaux alimentés
par les aspects de gender ne sont pas entierempatut, nous voudrions montrer que les
choses ne sont jamais univoques, mais plus congpkexéquivoques. Nous pouvons nous
référer a Derrida et a son abomination des oppasitbinaires. Il a parlé des glissements
de sens. On ne peut pas voir le monde en noimetpte la méme maniére que Derrida a
rejeté la structure binaire du monde. Selon lukelation directe entre la forme, le texte
(signifiant) et le sens, l'idée (signifié) ne tigritis et alors des glissements de sens infinis
d'un signifiant & un autre s'opérent. Cette chdmsignifiant a signifiant infinie, se traduit
par un jeu sans fin et ouvre le texte, le déplEceend mouvant. Cela implique que le vrai
raisonnement n'est pas explicitement exprimé dasstéxtes-mémes, mais que la clé
réside entre les lignes. Si, d'aprés Derrida lesgiment du sens ne s’arréte jamais, il en
résulte I'instabilité du signe, qui n’a jamais dipne assignable.

En cherchant le sens du texte, on devrait attiattehtion encore a deux grands
critiques : U. Ecco et R. Barthes. Ecco affirmegdaon oeuvre que I'oeuvre est un espace
ou passent et repassent des significations difféseria signification que l'auteur avait
I'intention n’a pas de primauté. Barthes a mémasefde considérer la littérature comme
une communication entre l'auteur et le lecteur. cherche ce que le texte dit
indépendamment des intentions de son auteur. Zdpmeéthes, c’est le langage qui parle,
ce n'est pas l'auteur. Il n’a pas rapporté lafétare a 'auteur mais au langage, lui-méme.
Ainsi, la signification du texte se situe dansdedage. Son idée la plus révolutionnaire est

que le lecteur, et non l'auteur, est le lieu ounité@ du texte se produit, que c’est le lecteur
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qui est responsable de la signification du texte,cgee une Idée de I'oeuvre, une Idée de
I'auteur. Selon Barthes « la naissance du lecteitrse payer de la mort de l'auteut Bés
maintenant, lire un texte n'est pas un acte de aongation, mais de création. Vu
I'absence du sens univoque et définitif, 'objeat# ce travail est aussi de susciter une
réflexion, une curiosité en laissant au lecteuibarté d’interpréter les choses autrement.
Finalement, on doit souligner qu’aujourd’hui, ilest pas possible d’approcher un texte

sans tenir compte de ces conceptions citées plus ha

1. Gustave Flaubert

1.1. Biographi€

Gustave Flaubert est né a Rouen le 12 décembrede@B&lune famille de la petite
bourgeoisie catholiqgue. Sa mére, Caroline Fleudohne a son mari, le chirurgien-chef de
I'Hotel-Dieu de Rouen, aussi membre de I'Académe Rlouen, membre associé de
I’Académie de Médecine, décoré de la Legion d’hamniois enfants survivants : I'ainé,
Achille, qui est chirurgien comme le pére ; Gustd@gomancier, plus jeune de neuf ans et
Caroline, la derniere-née, qui avait trois ans aénsque Gustave. Gustave effectue une
scolarité sans enthousiasme au College Royal puigcée de Rouen. Passionné pour les
jeux, les contes de fées, les beaux récits exirards ainsi que plus tard pour la poésie,
I'histoire et le roman, il veut composer des corgedes récits historiques. Ses oeuvres de
jeunesse annoncent ses grandes oeuvres romanesques.

C'est lors de I'été 1836 que Flaubert connait s&miprs frémissements amoureux.
Il tombe sous le charme d'Elisa Schlesinger a lquouera toute sa vie une profonde
passion. Cette rencontre est ensuite transposddaparert dang'Education sentimentale
mais, invisible, Elisa domine toute I'oeuvre deuHlart. De 1842 a 1844, le jeune auteur
monte a Paris pour suivre des études de droit. Baisont surtout les milieux littéraires
qui l'attirent et ou il se lie avec Victor Hugo. Maureusement, les effets d'une maladie
nerveuse se font ressentir dés octobre 1843 etrfofdlaubert a arréter ses études. Il se
retire alors dans sa propriété de Croisset, stivéadroite de la Seine, non loin de Rouen,

ou il passera la majeure partie d’'une existence. 186 sont morts successivement son

! COMPAGNON, A.Introduction : mort et résurrection de |'autefen ligne]. Disponible sur :
http://www.fabula.org/compagnon/auteurl.pppge consultée le 20 novembre 2011.

2 ALYN, M. Francois Mauriac : bibliographie, portraits, facmilé. Paris : Seghers, 1960.
SUFFEL, J.Flaubert Begedis : Editions Universitaires, 1958.
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pére puis, deux mois aprés sa naissance, sa staulbeF est affecté, mais il retrouve

courage et golt a la vie en rencontrant Louise tCqleé deviendra sa maitresse.

Définitivement il ne rompt avec Louise Colet quEBb4. Il assiste a Paris a la Révolution
de 1848 qu'il voit d'un ceil trés critique. Il éceibtre mai 1848 et septembre 1849 une
premiére version dea Tentation de saint Antoin®our remédier a ses troubles nerveux,
les médecins lui prescrivent un séjour dans les gayauds. Alors entre I'année 1849 et
1852 il fait un long voyage en Orient avec son Erakime du Camp.

C'est durant I'été 1851 que Flaubert entame lactétade Madame Bovaryll
poursuivra ce travail durant 56 mois. A la fin dehée 1858adame Bovaryarait en
revue [a Revue de Parjspuis, en avril 1857, I'ceuvre sort en livre, @t f'objet d’'un
proces retentissant pour atteinte aux bonnes maoebi@ubert est acquitté. Le premier
septembre 1857, Flaubert commence a é&alammbdéet pour cela, il voyage trois mois
en 1858 a Carthage afin de se documeS@ammbdarait en 1862. En 1863, il fréquente
beaucoup les soirées parisiennes ou il rencont@géeSand. Cette rencontre donnera
naissance a une longue amitié et une abondantesporrdance. De 1864 a 1869, Flaubert
écrit la second&ducation Sentimentalgue les critiques bafoueront. Le 6 avril 1872, la
mére de Flaubert est morte. A cette époque, ilsadiféicultés financiéres et sa santé, du
fait de ses maladies nerveuses, est délicate.bligotoutefois le premier avril 1874 la
troisieme version dea Tentation de saint Antoingiste apres I'échec de son vaudevile
Candidat Sa production littéraire continue av&oois contesen avril 1877. De 1877 a
1880, il rédigeBouvard et Pécuchetnais sa mort laisse son dernier roman inachevé.
Gustave Flaubert est mort le 8 mai 1880 d'une hexgir cérébrale. Il est enterré au
cimetiere a Canteleu, au hameau de Croigsmivard et Pécuchegtarait quand méme, en

publication posthume, en 1881.

1.2. Contexté

Deés les années 1830, le roman avait tendance ansarguer du romantisme et a
prétendre ne s’intéresser qu’a la vérité objectiveréalisme est défini par une doctrine et
une esthétique surtout grace a Louis Duranty qaitaréé une revud,e Réalismget
Jules Champfleury qui a écrit un manifeste éponyines. idées générales n’ont rien de
bien neuf : il s’agit de demander a I'oeuvre d'&ttentive a la vie sociale, aux moeurs,

aux mécanismes politiques et sociaux, aux scienoaselles. Le roman réaliste refléte

3 TADIE, J. Y.La littérature francaise : dynamique & histoire Paris : Gallimard, 2007.
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surtout un réel bourgeois, méme s'il s’en moqueedawment. C'étaient 'ambiance
positiviste et I'extension du journalisme qui oti&@ient la forme du réalisme. Le réalisme
est surtout un phénomene réactif, au sortir du ntisrae qui a permis aux artistes de ne
pas se sentir a la traine de leur siecle, au momené progres scientifique (meédecine,
biologie, économie) se précipitait et fascinaitplition. Le grand changement consiste
dans le fait que 'homme au lieu de subir un destimend connaitre les motifs de sa
sujétion. C'est I'époque de Lamarck, Darwin, Cuyieais aussi de Hegel, Michelet ou
Marx qui a rédigé en 1848 avec la participation ste@n ami Engels leManifeste
communiste L’'homme ne se prend plus tout a fait pour uneatar@ élue. Surtout
I'évolutionnismé porte un coup fatal a cette foi de 'homme quiint une place a part
dans l'univers. Non seulement I'homme n’est pagiltat d’'un dessein surnaturel ; il est
une espéce animale comme les autres, et a cé étrgetient des liens de parenté avec les
autres especes. Bref, du statut d’étre « a paé ba dhature, I’'homme se voit maintenant
comme «une partie » de la nature. Maintenant,t degeligion, la philosophie et la
science qui sont au point de mire. Alors d’aprésubért, pour tenir son rang dans ces
temps industriels et scientifiques, la littératwteit plus que jamais «aider a une
connaissance de 'homme au méme titre que les @3sephysiques et naturelles,

économiques, historiques, sociales ».

1.3. Poétique

Gustave Flaubert, né en 1821 se prenait au délsa darriére pour un romantique,
influencé par Victor Hugo. Puis il faisait suitexawomans de moeurs de Balzac ou
Stendhal en cherchant a perfectionner la techniqoeanesque. Toutefois, Flaubert ne
renie jamais ses origines romantiques mais en miémps il veut donner a son oeuvre un
caractere a la fois actuel et éternel. J. Bruneziti lg probléeme du romantisme et du
réalisme de Flaubert ainsi :

Flaubert, « apparait-il primordialement, comme amantique, romantique non pas tant par

son amour du pittoresque, que par la conscienageddpérience interne exceptionnelle. Mais

4 La conception évolutionniste dit que I'étre humae doit pas son existence a une volonté diviing,um
projet inhérent & la nature, mais plutét a une lenévolution biologique non orientée, régie unigeetpar
les lois aveugles de la sélection naturelle. Augduri contredit par des théories de la nature ligihte.

5 NADEAU, M. Préface In : FLAUBERT, G.Madame BovaryParis : Gallimard, 1978, p. 10.
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a la difféerence des romantiques, la conscience alte @xpérience interne ne tourne pas
Flaubert vers son moi ; elle ouvre son ame aulseli le tourne vers le dehorg ».
Inventeur d’une nouvelle prose romanesque, Flaubadgure la figure d’'un écrivain
chercheur qui transforme I'érudition en fiction.

C’étaient les années charniéres de 1842 a 1845ejoi J. Brunedyont changé la
vie de G. Flaubert. Pendant ces années « crucialdaubert a été attaqué des crises
nerveuses, qui ont mis fin a ses études de Dra@itset vie parisienne. Puis la mort de son
pére et de Caroline suit. Des lors il vivait a Gseit dans la solitude, ce qui I'a forcé a
mener le genre de vie qui lui a permis d’écrire senvre. En effet Flaubert proclamait
I'opposition irréductible qui sépare I'art de lavil'artiste ne peut pas a la fois représenter
et vivre, mener la vie des autres hommes. On perg dire que Flaubert « a cessé de vivre
pour créer $. Les réflexions sur le rapport entre I'art et i@, Vart et la réalité tentent tous
les grands écrivains et constituent une force motgvde leur technique. En résumant les
étapes de ce qu’on peut appeler la « conversian G@ubtave Flaubert on doit mentionner
le sentiment de [linjustice sociale, 'amour pourmé@ Schlesinger, la découverte
métaphysique du déterminisme, le dégodlt des étlel&€soit et de la société et par dessus
tout peut-étre, la vocation artistique, I'amouraeérité et de la beauté.

La loi qui régit la création des oeuvres de Flaubait leur but : étre vrai et avoir
I'apparence du vrai. L’écrivain doit organiser Eéments que lui fournit la réalité en une
synthése nouvelle. Toute oeuvre d’art repose dandasvérité de I'observation et sur ce
que Flaubert appelle la « fausseté de la persgesfilors il ne suffit pas de voir, il faut
faire voir. La conséquence de cette doctrine estélzessité de mettre en place un plan
deétaillé. Flaubert ne commence a écrire ses rongarespres une longue méditation
sur le sujet, a travers une exploration compléte miEssibilités du scénario. Il distingue
clairement le travail des lectures préparatoirescaelui du plan, de celui qui consistera a
« écrire » le roman. |l écrit a propos de cettéédince : « il faut bien ruminer son objectif

avant de songer a la forme, car elle n'arrive bomuee si lillusion du sujet nous

6 BRUNEAU, J.Les débuts littéraires de Gustave FlaubdH#881-1845. Paris : Armand Colin, 1962, p. 583.
7 Cf.

8 Cf. p. 580.

9 Cf.



obséde. ¥ Un moment scénarique devient ainsi une modalitdadprésentation pour
I'imagination. La partition du scénario doit appaeacomme une élaboration du « sujet ».
Chez Flaubert, on parle souvent de '« illusionstiet » car « il n'y en a aucun, le style
étant & lui tout seul une maniére absolue de ‘esirchoses ¥ On doit encore une fois
souligner I'importance du style, de la forme pouwrs@ve Flaubert. Chaque phrase est
patiemment construite, articulée pour faire passemessage clair et riche de sens, sans
des mots qui briseraient le rythme de la phragkietcit. Ses manuscrits sont remplis de
ratures, ce qui est la trace de la lente gestaigsnphrases, jusqu’a leur équilibre sonore et
leur plus grande intensité stylistique. Flaubdrttefrompait régulierement pour gueuler
ses textes, d'oll le nom de « gueuldif sn appentis situé au fond de son jardin, dans
lequel il pouvait aller clamer a haute voix seddsxet en évaluer I'effet. Les phrases mal
ecrites ne résistent pas a cette épreuve. Poubéttay la forme est la chair méme de la
pensée ; comme la pensée en est I'ame, la vie.lddususcles de votre poitrine seront
larges, plus vous respirerez a l'aisé va conception du sujet est pour Flaubert une
« appropriation qui repose sur une expérience atécipation universelle ¥* Dot un
nouveau type de beauté venant de la perspectivieeiiaenne, toute nouvelle sur le banal,
sur le commun.

Selon Flaubert « I'’Art n’est pas la Naturé>Au contraire, il voulait concurrencer
la nature, écrire de telle fagon que le lecteus@nhtouché au point le plus intime, qu’il ait
le méme sentiment que devant la nature. Pour tétati agir a la facon de la nature :
« mettre de coté ses passions, ses sentimenigtesgtions bonnes ou mauvaises, devenir
impersonnel, et impassible (...), s’ouvrir au magnte laisser pénétrer en soi ou (...

fracturer les apparences afin de se couler dansHeses, de s'identifier & elled®»

10 Lettre de Gustave Flaubert & Louise Colet, la@@&mbre 1853. In : NEEFS,”Hlaubert et lamimesis
scénariquden ligne]. Disponible surhttp://www.item.ens.fr/index.php?id=11664&8age consultée le 20
avril 2011.

11 DE BIASI, P. - MFlaubert : le travail de I'écriturden ligne]. Disponible sur :

http://www.item.ens.fr/index.php?id=1359%age consultée le 20 avril 2011.

12 http://www.magazine-litteraire.com/content/recherelticle ?id=5248page consultée le 20 octobre 2011.

13 Lettre de Gustave Flaubert & Louise Colet, lenafs 1853. In : KOLIBAL, SGustave Flaubert, dilo je
vSe Praha : Arbor vitae, 2005.

14 DE BIASI, P. - MFlaubert : le travail de I'écriturgen ligne]. Disponible sur :

http://www.item.ens.fr/index.php?id=13593age consultée le 20 avril 2011.
15 BRUNEAU, JLes débuts littéraires de Gustave Flaude881-1845 Paris : Armand Colin, 1962, p. 573.
16 NADEAU, M. GustaveFlaubertécrivain. Paris : Lettres Nouvelles, 1969, p. 132.
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Flaubert attribue a l'artiste la « demi-divinitéib,est « présent partout et visible nulle
part »X” (L'artiste personnifie un étre privilégié.) Cetedemi-divinité » s’accorde aux
ambitions nouvelles du naturaliste, de [I'historiedfy biologiste, mais, de maniere
paradoxale, sans étre contraire au romantismellegpatage avec le romantisme le statut
exceptionnel assigné a l'artiste.

Pour sa méthode, Flaubert a choisi une voie gpfilelle « la ligne droite ». Il faut,
par elle, « s'enfoncer dans I'oeuvre « comme unpda’® et se mettre & un travail long et
difficile. Pour cela, il n’est pas nécessaire diawtu « génie ». « Il y faut en revanche une
apreté. ¥ Lui méme ne prit pas sa rédactionMadame Bovargomme un « exercice ».
Aussi Flaubert exige-t-il d’écrire froidement, riliser que la téte, et d’étre impersonfiel.
Avec sa meéthode de l'impartialité, de la non-ingevon, du refus de conclure, il fait
siennes des méthodes scientifiques. L’artiste sgamye dans son oeuvre a « jugi wie,

« c’est-a-dire la peindre3}.Cette fonction de « juge » exige un regard ckaiéré, presque
scientifique. Sa conception du style pose la relatidon presque classiciste de l'unité du
contenu et de la forme. Autrement dit: «/['énoneét indissociable du mode
d’énonciation.  Aussi, Flaubert cherche un «idéal de la prosansdon rythme, dans
l'intensité et les modulations d'une voix qui ge pux choses qu'elle montre. Tout cela en
partant d’'une conviction qu’ « une bonne phrasemse doit étre comme un bon vers,

inchangeable §°

1.4. Technique deMadame Bovary

Madame Bovarge compose de trois grandes parties conformes@axpisodes de la vie
d’Emma. Ces trois parties sont géographiquemees l#Tostes, Yonville et a Rouen. Les
événements se déroulent chronologiqguement, seuteavea deux retours au passé - la

rétrospection dEmma et Léon. Flaubert, 'auteudeshharrateur, ne s’interpose jamais

17 NADEAU, M. GustaveFlaubertécrivain. Paris : Lettres Nouvelles, 1969, p. 133.

18 Cf. p. 129.

19 Cf.

20 KOPAL, J.Gustave FlaubertBratislava : Filosoficka fakulta University Konsk&ho, 1932.

21 NADEAU, M. Préface In : FLAUBERT, G.Madame BovaryParis : Gallimard, 1978, p. 9.

22 DE BIASI, P. - MFlaubert : le travail de I'écriturgen ligne]. Disponible sur :
http://www.item.ens.fr/index.php?id=13593age consultée le 20 avril 2011.

23 Lettre de Gustave Flaubert & Louise Colet, 1852KOLIBAL, S. Gustave Flaubert, dilo je viBraha :
Arbor vitae, 2005.




entre un personnage et le lecteur. Sa conceptidiinggersonnalité signifie un écart du
point de vue omniscient et une tendance a la featbn externe, limitée a un personnage,
qui ne peut percevoir qu’une certaine partie de#ité, donc qui ne saisit pas tout en une
fois, d’'un point de vue élevé et omniscient. Unespective narrative privilégiée est
accordée a Emma. Le roman, d’'aprés Flaubert, woimiie 'ame humaine, ne doit pas
étre une photographie de la réalité mais, commes iauons déja dit, au contraire une
image vivante de la vie. Il n'y a pas de vrai,nlg a que des maniéeres difféerentes qui
peuvent le voif* On peut s’y référer a I'esthétique du miroir der8thalqui a introduit la
réalité actuelle dans la fictio®tendhal suggeraelans sa sentence célebre « le romstn
un miroir promené le long d'un chemiff>gue le roman n’est qu‘un miroir, une image, un
reflet de la réalité qu'il capte. C'est bien l'atioioi du réalisme qui voudrait rendre compte
de ce gu'il observe sans ajouter la subjectivitéar® a Flaubert, il cherche a rester
dissimulé et invisible en essayant de pénétrer danwe de ses personnages et voir et
vivre par leur intermédiaire ou bien il s’efforce thire en sorte que les événements et les
faits « se racontent eux-mémes », ce qui donnkisidn de I'absence du narrateur .
Certainement, il veut enrller le lecteur dans céltsion. « lllusion » vient du latin

« illusio » (ironie, illusion, tromperie), dérivé«dilludere » ( jouer avec, se jouer, railler),
donc « faire entre dans le jeu », « faire croif@ Pour y parvenir, Flaubert invente la
« scéne » qui « représente » plus fidélement goartation.

Les scenes de Flaubert présentent trois caragjéastprincipales. En premier lieu,
elles constituent un ralentissement de l'actiorautéur place ses personnages dans la
durée de la vie réelle. Il précise et anime sesgmrages « en donnant au lecteur une
tranche de leur vie ¥, il choisit donc un certain nombre de moments eilenTranche
de vie, description réaliste de la vie quotidienaeyn moment donné, est une notion
proverbiale des réalistes et naturalistes qui partaune méme attitude devant la vie et
'ceuvre d’art: go(t du réel et du présent. listéah de donner lillusion du vrai et
I'impression de la réalité, car la fiction doitagirés eux, produire lillusion compléte de la
réalité. Donc le réalisme tend a créer cette blslu vrai et du vécu dans le but de

« dissimuler toute regle et de nous donner I'imgimes que le discours est en lui-méme

24 KOPAL, J.Gustave FlaubertBratislava : Filosoficka fakulta University Kongk#&ho, 1932.
25http://www.etudes-litteraires.com/forum/topic49@wsihal-un-roman-cest-un-miroir-quon-promene-le-

long-dun-chemin.htmlpage consultée le 30 avril 2011.
“ REY-DEBOVE, J. REY, ALe Nouveau Petit Robefaris : Dictionnaires Le Robert, 2003, 649 p.
27 BRUNEAU, JLes débuts littéraires de Gustave Flaubert 183151&4ris : Armand Colin, 1962, p. 567.

9



parfaitement transparent, autant dire inexistangue nous avons affaire a du vécu brut, a
unetranche de vie»?®

La deuxiéme caractéristigue des «scenes » fldabees réside dans la
combinaison des quatre procédés principaux deckaitpie romanesque : la narration, la
description, I'analyse et le dialogue. Chaque sdaiteprogresser a la fois I'action, la
psychologie, des personnages et la descriptioautenilieu.

« Le récit sert avant tout a faire progresser ikaGta relier les scénes entre elles, ainsi que les
mouvements des scenes. Les analyses intervienaest lds récits et dans les scenes pour
approfondir la psychologie des personnages. Lesrigésns et les dialogues constituent
I'essentiel de chaque scéne, car leur fonctiordest représenter », et le roman pour Flaubert
est avant tout la représentation de la vie. »

Bien que le dialogue joue un réle principal, car personnages s’y expriment eux-
mémes, Flaubert le considére comme la partie falbletyle. Le dialogue n’est réservé
gu'aux moments les plus importants du roman. Seafoglies sans guillemets, réduits
souvent au strict minimum, dérivent vers le dissouadirect. En revanche, la description
avec sa fonction esthétique prend une place impierteelle utilise toutes les ressources de
la focalisation, tient souvent lieu d'analyse psyobique, multiplie les visions
macroscopiques des détails et donne au monde dets alme présence étrangement
indépendante. La description de Flaubert ne sertapfaire un décor, bien au contraire :
incomplete, non surchargée de détails, elle sefordner 'événement, la scene. La
description se divise en deux catégories princgpala description des lieux et le portrait.
Flaubert attribue une grande importance a l'infaeedu milieu sur ’lhomme, surtout du
milieu social qui est pour lui plus important que rhilieu physique. Ainsi Flaubert se
distingue-t-il de Balzac qui «insiste beaucoup Bs suggestions qui viennent des
choses %° tandis que Flaubert insiste « sur celles qui véama’un certain monde$.Les
portraits de Flaubert sont au contraire nombrewdédnillés surtout dans le cas des
personnages secondaires. Sauf les héros de Flawlzes le sens de personnages
exemplaires et dotés de valeur positive, tous sesopnages sont vus a travers des lunettes
déformatrices. Les personnages secondaires sontlesusaniere satirique, Flaubert fait

ressortir leur médiocrité, leur ridicule, leur fl@gse, leur esprit étriqué, il fait grossir les

28 KOPECZI, B., JUHASZ RLittérature et réalité Budapest : Akadémiai Kiado, 1966, p. 9.

29 BRUNEAU, JLes débuts littéraires de Gustave Flaubert 183151&4aris : Armand Colin, 1962, p. 468.
30 Cf. p. 568.

31 Cf. p. 568.
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traits ridicules pour se moquer de ces bourgecs. descriptions, courtes, incisives et

dispersées avec art, s’efforcent a stimuler I'imagion du lecteur. Aucun personnage n’est
décrit en une seule fois. Apres un portrait inik&ubert apporte des détails nouveaux sur
la main de ce personnage, sur ses yeux, ses aftitetd. La derniére caractéristique des
« scenes » flaubertiennes est qu’elles sont le gpusent fondées sur le souvenir, et non
pas seulement, comme les descriptions, sur lagéak plupart des « scénes » de grands
romans de Flaubert ont été vécues par lui et adsptéx personnages qu’il met en scene,

d’ou son insistance sur le réle de la mémoire.

1.5. Travail sur le roman

En septembre 1851, Flaubert se met au travaiVisutame BovarySes amis Louis
Bouilhet et Maxime Du Camp lui présentent I'hiséoite Delphine Couturier, jeune femme
qui trompait son mari, lui a fait des dettes etlgua laissé une fille aprés sa mort a vingt-
sept ans. M. Nade&umentionne encore deux autres sources possitdesremiére est un
manuscrit, Mémoires de Madame Ludovicqui raconte I'histoire de Louise Pradier, la
femme du sculpteur. Les deux étaient amis de Ffaube deuxieme modele ddadame
Bovaryest Mme Lafarge qui a empoisonné son mari. EbstirEmma est faite de toutes
les femmes que Flaubert a connues, de celles gj@imées, comme Mme Schiésinger et
Louise Colet. Le personnage d’'Emma est le résdiat souvenirs de Flaubert et de ses
observations. Il y utilise sa méthode de documemtatde création d’'une psychologie
typique ; Flaubert écrit: Madame Bovaryn’a rien de vrai. C’est une histoire totalement
inventée. ¥ En cherchant & se mettre dans la peau de sespages, a devenir eux,
I'écrivain s’utilise lui-méme, il se raconte lui-m@ car il trouve en soi le document le plus
complet, le plus sdr. Alors cette phrase célébvadame Bovary, c’est mor%; on peut la
comprendre du point de vue de la dialectique deé&ation ou Emma est d’abord Flaubert
avant d'étre séparée de lui-méme. Maurice Natiewit qu’aprés cinquante-trois mois du
travail sur ce livre il n'est pas possible, queuBlart ne soit pas modifié et influence.

Emma lui devient consubstantielle. La troisiemeat@in clé « Ma pauvre Bovary, sans

32 NADEAU, M. GustaveFlaubertécrivain. Paris : Lettres Nouvelles, 1969.

33 Lettre de Gustave Flaubert a Mlle Leroyer, lexis8s 1857. In : BRUNEAU, lLes débuts littéraires de
Gustave Flaubert 1831-184PBaris : Armand Colin, 1962, p. 479.

34 BRUNEAU, JLes débuts littéraires de Gustave Flaubert 183151®4ris : Armand Colin, 1962, p. 479.

35 NADEAU, M. GustaveFlaubertécrivain. Paris : Lettres Nouvelles, 1969.
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doute, souffre et pleure dans vingt villages denéeaa la fois, & cette heure méniefait
une synthése de deux théses opposées, mentionHiEssgs.

1.6. Retentissement

En mai 1856, apres cinq ans de travail acharnésestiavec le dégolt du sujet,
Flaubert envoie son manuscrit a Du Camp pouRdaue de ParisMais son oeuvre ne
trouve pas de compréhension. Il est recommandaubéit « un spécialiste qui « pour cent
francs » fasse deladame Bovary une chose vraiment bonné’>Malgré tout,Madame
Bovaryvoit le jour dans le numéro d’octobre et les amunéros suivants, quoique ce ne
soient que des fragments de son oeuvre. Malheursuide 'ouvrage est non seulement
mal accueilli par les critiques mais encore il mgwe un proces qui a lieu le 29 janvier
1857. M. Flaubert, l'auteur, M. Pichat, directewr ld Revue de Parigt M. Pillet qui a
imprimé Madame Bovarysont inculpés d’avoir commis les « délits d’og&a la moralité
publique et religieuse et aux bonnes moeu¥sAcquitté, Flaubert peut enfin publier en
livre Madame Bovarydédié a son défenseur M. Sénard. Ce qui étaibebp a Flaubert et
saMadame Bovaryc’était la crudité de ses descriptions, I'absedice « héros positif »,
'immoralité d’Emma et surtout que l'auteur ne pitgras parti, ne condamne point Emma
et son comportement. Mais c’est précisément en qoesiste la nouveauté déadame
Bovary: «la méthode des sciences physiques et nasredasportée dans le roman, le
déterminisme des événements, des situations, dast&as.$ Seuls Victor Hugo et

Charles Baudelaire ont compris Flaubert et luiadats rendu justice.

2. Francois Mauriac

2.1. Biographie
Francois Mauriac est né en octobre 1885 a Bordetatoute sa vie il restera fidele
a sa ville natale. Il est issu de la haute bousjeaiatholique et conservatrice dont il dresse

le portrait dans ses ceuvres. Son peéere, Jean-Pauiddaécede alors que Mauriac n'a que

36 Lettre de Gustave Flaubert a Luise Colet, ladiZ 1853. In : BRUNEAU, les débuts littéraires de
Gustave Flaubert 1831-184PBaris : Armand Colin, 1962, p. 479.

37 NADEAU, M. GustaveFlaubertécrivain. Paris : Lettres Nouvelles, 1969, p. 150.

38 NADEAU, M. Le Procés de Madame Bovaiy : FLAUBERT, G.Madame BovaryParis : Gallimard,
1978, p. 502.

39 NADEAU, M. GustaveFlaubertécrivain. Paris : Lettres Nouvelles, 1969, p. 153.
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deux ans et demi en y laissant une veuve et cifapen(quatre garcons et une fille). Dés
lors Mauriac est élevé par sa mere sévere, treas@idans un climat moral ou Dieu est
toujours présent. Elle entoure ses enfants de swisieres et tendres, cherchant a concilier
leurs jeunes ames avec leur réussite terresmeére exemple et dure*®Sa famille
déménage souvent dans la ville de Bordeaux et &ntoars. Ces environs girondins
apparaissent plus tard dans de nombreux ouvragesdeeuvre.

Il étudie la littérature a la faculté de Bordealidréquente alors plusieurs autres
futurs écrivains, comme Jean de la Ville de Mirmense lie d’amitié avec André Lafon.
Puis, en 1907, Mauriac vient & Paris pour commelesegtudes a I'Ecole des chartes, mais
enfin il préfere se consacrer entierement a I'ecgit Il rencontre des écrivains, fréquente
des salons et ressemble ses poemes pour les daiire En 1909, il publie un recueil de
poemes, son premier volume de poékis Mains jointessalué par Maurice Barres, le
maitre de son adolescence. Venant de Bordeauxiila@bun monde ancien qui avait tres
peu changé depuis des décennies mais a la foisén@maris, il découvre le monde
moderne. Cette tension de deux mondes le marquenénent.

En 1913, Mauriac épouse Jeanne Lafon. lls ont Isnefi 1914, puis trois autres
enfants. En 1914 toujours, parait son rontanRobe prétexteSa carriére littéraire si bien
commencee est interrompue par la Premiere Guerreliade lors de laquelle Mauriac,
réformé pour des raisons de santé, sert dans utahde la Croix-Rouge a la Salonique.
Apres la victoire il se remet a I'écriture qui &yportera une gloire littéraire. Il publie donc
Préséancesen 1921, une ceuvre qui le fait rejeter pour lomgie de la bonne société
bordelaise. Puis il publie ses oeuvres majeutss Baiser au lépreux1922), Génitrix
(1923),Le Désert de I'amou(l925), Thérese Desqueyroy#927),Le Noeud de viperes
(1932),Le Mystere Frontena(l933).

Dans les années 1930, délaissant la littérature woumoment, Francois Mauriac
s’engage dans le combat politique : il travaillaupée journal parisierLe Figaro ou il
publie réguliéerement ses articles qui sonnentrifataface a la menace du fascisme. Encore
avant la Seconde Guerre mondiale, Mauriac fait utabt début dramatique avec
Asmodée(1937), mise en scene a la Comédie FrancaisedaRema Seconde Guerre

mondiale, Francois Mauriac collabore activementifééréntes revues et & nombreux

40 ALYN, M. Francois Mauriac : bibliographie, portraits, facmilé. Paris : Seghers, 1960, p. 33.
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journaux et aussi au mouvemerita Résistanceoll beaucoup d'écrivaiffs assistaient,
refusant I'occupation de I'armée allemande. Il jggye auxLettres francaiseslandestines
ou il publie sous le pseudonyme Forez. Aprés laréiton, il prend, par ses articles du
Figaro, une place de premier plan dans le jounrma&idDans les années cinquante, il rédige
régulierement le8loc-notesou il réagit souvent aux événements politiques1868, au
moment du coup d’Etat en Algérie, Mauriac a étédal intellectuel a suivre De Gaulle
auquel il était resté fidele jusqu’'a la fin de gmsrs. Francois Mauriac, mort le premier
septembre 1970 a Paris, est lauréat du Grand prixochan de I'’Académie francaise
(1926), du prix Nobel de littérature (1952) ; membde I'’Académie francaise (1933), il est
aussi décoré de la Grand-croix de la Légion d’han{&958).

2.2. Contexté?

Mauriac, lauréat du prix Nobel de littérature, gsincipalement un écrivain
catholique ou a croire le romancier lui-méme urhalque qui écrit. Il a acquis une
renommeée littéraire dans les années vingt, apreésida du genre durant I'avant-guerre,
dans I'époque ou la vogue du roman (dans les art@s et 1930) est considérable. Le
roman maintenant la forme traditionnelle du X{écle est influencé par le modernisme,
rattaché aux expérimentations dans la littérateréachouvelle génération. Cette nouvelle
génération (Giraudoux, Mauriac, Montherlant, GreBernanos, Malraux, Céline etc.)
venant dans les années 1920 remplace les ainés mordbreux écrivains plus jeunes
(Péguy, Alain-Fournier) qui sont morts a la guetrentre-deux-guerres est I'age d’or du
roman francais, mais cette période apporte néarmanissi la crise de la foi, des valeurs,
le scepticisme et les problemes moraux. Cela sukcijuéte des valeurs nouvelles a base
de la tradition religieuse. Le monde ne croit @uspéché. Le catholicisme est lié avec le
nationalisme, le mouvement politique si importaotes la Premiere Guerre mondiale. La
genése du roman religieux est marquée par la sé&pade I'Eglise et de I'Etat, en 1905,
qui a pour conséquence la laicisation de France.

La France est aussi marquée par le renouveau icatboljui commence des le
début du XX siécle avec le mouvement de conversion d'inteliglst Ce phénoméne des

conversions individuelles a touché principalementnionde des écrivains et des artistes.

41 Les écrivains engagés dans la résistancedatidlle étaient Louis Aragon, Paul Eluard, Robert
Desnos etc.
42 TADIE, J. Y .La littérature francaise : dynamique & histoire Raris : Gallimard, 2007.
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Commencé avant la Grande Guerre, avec des figuwesne Maritain ou Péguy, le
mouvement se poursuit et s'amplifie dans les annéag. De 1920 a 1950 environ, la
littérature catholique jouit d’'un prestige incomglale dans les lettres francaises. Elle
touche a la fois au théatre avec Claudel, au rostala polémique avec Bernanos et
Mauriac, a la philosophie avec Maritain, a la peésiec Péguy. Cette époque ainsi que
Mauriac, lui-méme, sont inséparablement liés avearitsin, un représentant du
néothomisme. Sa philosophie est influencée par ddergsaint Augustin et surtout par
saint Thomas d'Aquin. Elle se positionne nettenmorthme une réaction a la pensée
matérialiste et rationaliste héritée du positivisiieXIX® siécle, et affirme la primauté du
spirituel dans le contexte moderne. Elle cherctécancilier la démarche philosophique et
la démarche croyante en s'appuyant sur le condaflligence tel que le définit la pensée
thomiste. La pensée qui est fondée sur I'expérienhtz raison, indépendante de la foi. Le
recours a la raison en effet ne s'oppose pasda,lenfis constitue au contraire un moyen
d'accés a Dieu. Avec saint Thomas d'Aquin la tigielaevient une « science » qui
s'appuie sur les ressources de l'intelligence. Nausons, alors, retrouver chez Jacques
Maritain une alliance de la rationalité et de lastigue. Dans la lignée du thomisme,
I'homme se situe pour lui précisément & la jonatiertes deux univefs.

Le roman catholique est maintenant un outil deexéfin morale et de
guestionnement métaphysique qui porte sur les mésale la transcendance compatibles
avec I'époque moderne, I'avancée de I'athéisme.i@@esrogations permettent a beaucoup
de romanciers des années 1930 de s'interrogeresurfdi et de mettre en scénes les
conflits qu'elle fait naitre. Le roman catholiqugparte les analyses psychologiques avec
un reflet de la spiritualité et avec une dimengieétaphysique. Dans le roman spirituel,
l'intérét de l'auteur se déplace des questions asexi et esthétiques aux problemes
éthiques. L’attention est prétée a la vie intéeedu héros. L’écrivain pénétre dans
I'intimité la plus profonde de I'ame du personna@e. se concentre sur un individu et non
pas sur la société en tant qu’'un ensemble. Labfiatist une mise en scéene dialectique du
monde qui se nourrit de conflits opposant les hommatre eux ou de conflits d'une
conscience. Cette littérature interroge le fond'@eae humaine, le dualisme entre 'ame et

le corps, le bien et le mal, le péché et la grées. écrivains catholiques percoivent la

“3LAMONDE, Y. La Reléve (1934-1939) : Maritain et la crise spigtle des années 1930.: Les Cahiers
des dix , n° 62, 2008, p. 153-194. Disponible sttp://id.erudit.org/iderudit/038124gpage consultée le 20

novembre 2011.
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permanence du péché sous le matérialisme et l¢gigsee moderne, ils voient le péché

du monde moderne dans le fait méme de ne pluecaoipéché. Ces romanciers préférent
peindre des personnages en proie a des confiitsestqui les torturent. Ces oeuvres sont
centrées sur I'image de la vie intérieure d’'un Béavec des motifs, des désirs et des
conflits dans I'espace le plus intime de son anes personnages du roman catholique
s’affranchissent d’'une étreinte familiale, bourgeoet traditionaliste, mais Mauriac méme
ne cherche pas une critique de la société, il déeoahez ses personnages leur aridité

affective souvent cachée, coutumiere, pour aimsiidconsciente.

2.3. Poétique

Si on connait bien la technique romanesque de @Gudiaubert grace a sa
correspondance, Mauriac par contre écrit :

« Je ne défends pas ma technique. D’'une certaar@ene, je suis I'ennemi de toutes (...).

Toutes les techniques, dés qu’elles sont décladimies, imitées consciemment ou non,

deviennent fausses. Tel est le mystére de la tggbnomanesque : elle doit rester le secret de

. - . ... 44
celui qui I'invente et elle ne peut servir qu'ureést »

En dépit de cette affirmation de F. Mauriac, il y@e grande quantité de tentatives de
révéler les procédés dans sa technique romanesque.

Francois Mauriac est considéré en principe commeeécnivain catholique et
réaliste. Néanmoins, on parle souvent de son racoemme du roman psychologique, du
roman tragique ou aussi du « roman-poéfiieN. Cormeatf souligne le « racinisme » du
roman mauriacien qui pourrait, selon lui, bien éréorme contemporaine de la tragédie
dans les conditions modernes. Francois Mauriad guesJean Racine touche le fond de la
douleur humaine, exprime le conflit tragique incluane référence implicite a un au-dela.
Les deux participent a une méme esthétique esartiliune sévere économie de moyens.

Ce qui domine le roman c’est l'intensité, la cortcation tragique. Toutefois, un
des secrets essentiels de la magie mauriacienneoestitué aussi par la poésie, la

musicalité, d’ou le terme du « roman-poeme ». Daasomans de Francois Mauriac, la

44 MAURIAC, F.Mémoires intérieursin : SEAILLES, A.Les techniques narratives dans le cycle de «

Thérese Desqueyroux . : Cahiers de I'Association internationale des étufl@scaiseqen ligne].

1984, N°36, p. 53. Disponible sunttp://www.persee.fr/web/revues/home/prescripittatcaief 0571-
5865 1984 num_36_1 192flage consultée le 29 avril 2011.

45 ALYN, M. Francois Mauriac : bibliographie, portraits, facrilé. Paris : Seghers, 1960, p. 13.

46 CORMEAU, N.L'art de Francois MauriacParis : Grasset, 1951.
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réalité spirituelle est exprimée par des voix ppés. Mais la poésie «n’'est pas ici
plaquée artificiellement sur les mots, elle constitessence méme de la phrasé ka
poésie n'y est pas « l'ornement », mais « le secrdtauriac, comme un musicien, « sait
jouer sur le clavier des syllabed®Dans sa création se réalise une associationetleit
I'image, du son et de la cadence. Le romantismerpied, impliqué surtout dans les sujets,
est dans son oeuvre surmonté par l'austerité dedia le développe, alors la tragédie
s’astreint aux regles rigoureuses.

Selon N. Cormeau, en Francois Mauriac le romam#edouble d’un moraliste.
Pour celui-ci « écrire, c’est se livre$Son but est de découvrir le coeur des hommes, de
connaitre tous leurs motifs et les justificationdlg leur apportent. On peut voir chez ses
personnages comment il est difficile de voir claiemt en soi-méme. Ce @o de
I'introspection est corroboré, par progres de lgchslogie, et dans cette époque-la
notamment par la psychanalyse. Découvrir le seldiime humaine sous l'influence de
I'opposition de la lucidité et de la cécité est pMauriac une mission des écrivains. « Un
roman de F.Mauriac, c’est F. Mauriac lui-méni®. » Tout ce que nous apportent les
romans de F. Mauriac est essentiellement & luieetud »* Tout est marqué de son
expérience et de sa personnalité, alors ses roma&é@gent de l'autobiographie : les
histoires de ses personnages se déroulent dang€me paysage et c’est sa région natale,
la ville de Bordeaux et les Landes. Depuis sonregaMauriac observait son entourage et
les moeurs de la société bourgeoise dans laguelgrandi. La grande question qui I'a
troublé toute sa vie était celle du mal et desipasgqui agitent la vie de 'homme. Dans le
monde mauriacien il N’y a pas d’homme qui ne chengas le sens de la vie et qui ne soit
pas tourmenté par une question de I'éternité enpeoamson avec la vanité de la vie
humaine.

Les ressorts du roman mauriacien résident dans aomeeption religieuse
empreinte du jansénisme qui stigmatise le péchédasts |'aspect inévitablement
douloureux de I'amour : le désir des personnagésed’ aimés. La passion et la religion,

c’est la force motrice de ses romans. Madfiacmentionné plusieurs fois son accord avec

47 ALYN, M. Francois Mauriac : bibliographie, portraits, facmilé. Paris : Seghers, 1960, p. 11.
48 CORMEAU, N.L'art de Francois MauriacParis : Grasset, 1951, p. 332.

49 Cf. p. 39.

50 Cf. p. 41.

51 Cf. p. 43.

52 MAURIAC, F.Utrpeni a Ststi k'eg'ana Brno : Petrov, 1994.
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Bossuet et Pascal, janséniste, avec I'idée queelaumaine est un anathéme. D’apres les
jansénistes, la vie humaine est chargée du pédti@eairet 'homme nait déja chargé du
péché héréditaire. L’éducation janséniste comptanthture humaine comme la discorde
des instincts, ce que nous rencontrons dans I'eet@rMauriac. Si nous parlons du péché
originel dont l'initiateur a été la femme, Eve, guinangé le fruit défendu du paradis et qui
I'a apporté a 'homme, une question se pose, ckdlsavoir si les femmes souffrent dans
les romans mauriaciens a cause de leur péché migh8rLes héros mauriaciens menent
une lutte infinie et apre avec Dieu et Diable, ades passions et des abnégations. Le plus
grand péché est néanmoins, selon Mauriac, la méio& froideur, I'indifférence, le
manque d’ardeur, la soumission aux autorités ouatientes de la société, le stéréotype.
C’est pire que de grandes passions et perversimgout, ce n’est pas le péché que
d’avoir des défauts, au contraire, c’est la verta de les vaincre.

Jamais dans un roman l'intrigue n’égale la psyadfjiel@t les personnages. Mauriac
subordonne l'intrigue a la psychologie. Ce qui doenchez lui, c’est I'atmosphere et des
ames. C’est en elles, sur le plan du surnaturel,sgujoue le véritable drame. Le noyau du
roman réside alors dans I'atmosphére et les évémtsiries circonstances, les comparses y
sont afin de les nourrir. Tout en jouant un rolbssdiaire, 'événement a de l'importance
considérable en tant que signe ou écho de la w@ienre. Entre le héros et sa passion
s’interpose toujours la présence de la conscietedieu. Le surnaturel, dans les romans
mauriaciens, n'est pas sans merci et I'union etd@rsurnaturel et la misere terrestre
posséde une vertu purificatrice. Le parallélismeigentre la terre et ’'homme allie la vie
intérieure et la nature. D’ou le réle marquant dysage qui prolonge et refléte la passion
humaine dans les romans mauriaciens. Souvent,ciadm d'un état psychique, d’'une
attitude spirituelle, s’y traduit alors spontanéiem termes empruntés a la nature
physique : la terre, I'eau, le feu, la mer et laiere, les bruits et les odeurs, ils composent
des images privilégiées. Pour Mauriac « un étamd’a@st un paysage >.Enfin, « de
méme que le corps est I'enveloppe de I'ame, laraademeure l'incarnation de Died®,
ce qui est en effet une maniére de panthéisme.gdhypvoir aussi I'écho du dualisme
platonicien qui fut récupéré par le christianisme.

Le roman de Francois Mauriac est foncierement pdggigue et ce sont les

personnages complexes par essence qui dominewesore. Mauriac s’installe au centre

53 CORMEAU, N.L'art de Francois MauriacParis : Grasset, 1951, p. 288.
54 Cf. p. 290.
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méme de ses personnages, ils les connait par éasled « il s’interdit de peindre tout ce
avec quoi il ne se sent pas coincider exactem&h€ela engendre d’une part les limites
de son registre, mais d'autre part la slreté epddection et I'univers authentique.
L’efficacité de ses personnages si réels est aesfrcée par leur humanisation. Dans ce
contexte, le héros mauriacien, de méme que I’honmast pas généralement tout bon ou
tout mauvais. Mauriac ne donne pas une descrigixbilaustive de ses personnages, il met
en lumiere le plus particulier, le plus distinct baros. Pour la description physique il
n'utilise souvent qu’un seul mot, pour susciteptetrait, I'image entiére. Généralement,
I'artiste choisit un seul détail qui est comme ymptdme, un seul objet qui devient le bref
symbole et accumule ainsi sur lui un potentielitpag énorme.

L’intensité tragique de I'oeuvre de Mauriac est@@e surtout par la condensation,
par la densité des conflits, par sa texture serséeconcentration des répliques, des
attitudes et des gestes. Mauriac va d'instinct folene concise, il sait dire beaucoup de
choses en peu de mots et en des mots plus couREaamoins, la fréquence des images
qui sont surtout les catalyseurs de I'émotion essque stupéfiante. Son langage utilise
des images privilégiées, des mots-clefs ou des tg-tabismans 3%: la mer, les astres,
Dieu, I'amour, le coeur, la souffrance, la mort, désir, la soif, le péché, I'enfequi
incarnent les themes de la souffrance, de la sigjtde I'exclusion, de I'incompréhension,
de la frustration et de mauvaises relations emseétres humains, enrichis d’'un désir des

personnages d’étre aimés.

2.4. Technique du roman

Le roman francais de I'entre-deux-guerres est téuplr la controverse sur
I'omniscience. Celle-ci contraint les écrivainseagononcer pour la partialité ou pour la
pluralité du point de vue, a choisir un seul ousfdurs foyers narratifs. La nouvelle régle
impose a Mauriac de réaliser le point de vue d'mamiere originale en privilégiant le
discours indirect libre. Le monde est ainsi découpar une héroine et I'histoire se déploie
a partir d'une conscience centrale, la sienne

Le livre est divisé en treize chapitres mais il esin de chercher une véritable
chronologie danghérese Desqueyrowu la technique du récit brise le temps linéaire.

André Séalilles affirme que le temps romanesque @irisic est constitué par «des

55 CORMEAU, N.L'art de Francois MauriacParis : Grasset, 1951, p. 269.
56 Cf. p. 288.
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plongées dans les périodes obscures [d’un] desfiLe temps romanesque dans ce
roman, c’est a la fois un flash-back et une pragecsur I'avenir : confondu avec son passé
criminel, le proche avenir, 'avenir immédiat ba&t sh vague le présent qui s’écoule, tandis
que le train emporte Thérése vers son destin. @bleloeflux du passé et du futur sur le

présent appartient a ce qu’on appelle le doubl@jetomancier. Méme aprés I'échec de sa
confession conjugale, Thérese garde un avenirletteur se raccroche a ce fragile espoir
avec Thérese jusqu’a la libération du dernier dhepi

Dans le roman les dialogues s’émiettent. La viitéode I'auteur consiste dans le
jeu des points de vue, de la temporalité et dudgagnétaphoriqud.hérése Desqueyroux
est un roman écrit a la troisieme personne ou teater se voit tantdt « par-derriere »,
tantdt « avec » I'héroine. Ce dernier point de ese dominant mais, méme lorsque la
coupable se confesse, on pénetre avec le nar@teniscient dans d’autres consciences :
celle du pére Larrogue, préocuppé par sa carrigigqoe, celle de Bernard. Le narrateur,
enfin, impose son point de vue personnel, moralisatt totalitaire, dans de breves pauses,
dans lesquelled interrompt le récit pour introduire tel ou telénement. Et c’est ce que
Sartre reprochait a Mauriac. Il se soumet a I'apiglu personnage, mais il résume aussi
en quelques formules toute une psychologie ou stidel est omniscient et il I'explique,
le classe, le condamne. Ainsi le roman se situé-éhemin du récit objectif et du réalisme
subjectif.

La critique de Sartre porte essentiellement sumpaat : la prédominance du
déterminisme sur le caractere des personnagesmbifjuité du rble de I'écrivain qui
tant6t s’identifie a ses protagonistes et tant®@leandonne pour les considérer de maniere
extérieure, comme un juge. Les étres romanesqueseaon Sartre, leurs lois. Ainsi, le
romancier peut étre leur témoin ou leur complicaisniamais les deux a la fois. Dehors ou
dedans. Et si Mauriac ne prend pas garde a cesillaissassine, aux yeux de Sartre, la
conscience des personnagéSartre reproche & Mauriac de ne pas reconnaliliteel#é de
ses personnages, mais la conception que Maurifaitsge la liberté est seulement toute
autre que celle de Sartre. Mauriac se défend daealees de Sartre et insiste que ses

personnages sont libres : ils raisonnent, ils @st idées claires et distinctes et « ils font

57 SEAILLES, A.Les techniques narratives dans le cycle de « Tedp&squeyroux sn : Cahiers de
I'Association internationale des études francaisesligne]. 1984, N°36, p. 60. Disponible sur :
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescripéiaitcaief 0571-5865 1984 num_36_ 1 192dge
consultée le 29 avril 2011.

58 SARTRE, J.-PSituations | Paris: Gallimard, 1966, p. 47.
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exactement ce qu'ils veulent faire et agissentnséd# logique, alors qu'en réalité
I'inconscient est la part essentielle de notredtie la plupart de nos actes ont des motifs
qui nous échappent & nous-mémesEn fait, le personnage, chez Mauriac, est libraism
cette liberté est un peu orientée vers des finale®r Dans son livree romancier et ses
personnagg®® Mauriac annonce, que les personnages ne sonop@sifs a la service du
romancier : « Le romancier lache ses personnagedesmonde et les charge d'une
mission. 3 Contrairement & ce que dit Sartre, Mauriac refles@ersonnage qui se
transforme en porte-parole du romancier, car csoperage devient dépourvu de vie
propre et se transforme, en dépouille entre les$mi romancier : « D'ailleurs, c'est assez
mauvais signe qu'un des héros de nos livres dexientre porte-parole. Lorsqu'il se plie
docilement a ce que nous attendons de lui, celavprde plus souvent, qu'il est dépourvu
de vie propre et que nous n'avons entre les mainse dépouille. % Mauriac laisse aussi
au lecteur le soin d’'interpéter la conduite de mamsonnages, afin de donner le sentiment

de I'abime de 'ame humaine.

2.5. Travail sur le roman

Thérése Desqueyroux paru d'abord dans IRevue de Parignovembre 1926
jusqu’a janvier 1927), puis a été publiée chez sataen février 1927. Le premier jet en a
paru dand.a Revue nouvelldu I mars 1927, sous le titreConscience, instinct divin
Pour son romanThérése Desqueyrouklariac a essayeé trois titres dont le derniSainte
Locuste» subsiste dans l'avis au lecteur. Le nom de labcé criminelle de la Rome
impériale, Locuste, devenait par antonomase synerd/ampoisonneuse.

Thérése Desqueyroux joué un role important dans la vie créatriceFdancois
Mauriac : « Thérese, beaucoup diront que tu n'egiglas. Mais je sais que tu existes, moi
qui, depuis des années, t'épie et souvent t'agéteassage, te démasqué.Iben a été si
fasciné qu'’il la reprenait dans plusieurs de cesams:Ce qui était perdy1930), Thérése
chez le docteu¢1932) etThérése a I'h6te(1933) — recueillis danBlongéeg1938) etLa

Fin de la nuit (1935). Peut-étre, était-il inspiré par Balzaclatréapparition de ses

59 MAURIAC, F.Le romancier et ses personnagPBsris : R.-A.Corréa, 1933, p. 72.
60 Cf.

61 Cf. p. 54.

62 Cf. p. 54.

63 MAURIAC, F.Thérése DesqueyrouRaris : Grasset, 1927, p. 5.
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personnages dahs comédie humainenais surtout il a voulu ramener cette pécherasse
Dieu.

Pour I'armature narrative denérése Desqueyrouklauriac s’est inspiré du proces
d’'une jeune femme, Henriette-Blanche Canaby, datdit suivi I'affaire avec intérét, en
1906. Mme Canaby était une Bordelaise, qui a empais son mari parce qu'elle était
amoureuse d’'un autre homme. Mauriac, profondéneerthie par cette audience, écrit plus
tard :

« Entre plusieurs sources de Thérése Desqueytoys, €u certainement la vision que j'eus, a
dix-huit ans, d’'une salle d’assises, d’une maignpasonneuse entre deux gendarmes. Je me
suis souvenu des dépositions des témoins, j'asétilne histoire de fausses ordonnances dont
I'accusée s'était servie pour se procurer les pEistais la s'arréte mon emprunt direct a la
réalité. Avec ce que la réalite me fournit, je v@sistruire un personnage tout différent et plus

compliqué. Les motifs de I'accusée avaient été&éalité, de I'ordre le plus simple : elle aimait

un autre homme que son mari. Plus rien de comman ma Thérése, dont le drame était de
n'avoir pas su elle-méme ce qui I'avait poussée geste criminel.%
L’'auteur deThérésen’a donc emprunté que des circonstances matéidédecrime. Au-
dela de cette anecdote, Mauriac évoque le condlitladliberté et de la grace, theme

janséniste qui revient souvent dans son ceuvre.

2.6. Retentissement

A sa parution le roman obtient un grand succespsupopulaire. Les critiques de
I'ouvrage se séparent en deux groupes : I'un,iteoe chrétienne reprochant a Mauriac la
perte de la maitrise sur ses personnages, |'abtatant I'art de Mauriac et présentant
Thérese Desqueyrougomme chef-d’oeuvre. Les catholiques ont attadaéuvre de
Francois Mauriac pour le tableau ou Dieu est absmarquée par 'omniprésence du
péché, ce qui le rattache au jansénisme de Pasa# ®acine. La critique négative
représente surtout Jean-Paul Sartre et son arét@ére Monsieur Frangois Mauriac et la
liberté, publié en 1939 dans Mouvelle Revue Francaiseu Sartre reproche a Mauriac de
priver ses personnages de la liberté exigée dAagssi, il dit que Mauriac ne peut étre a la

fois le témoin de Thérése et son compfit€ontrairement & Sartre qui reproche & Mauriac

64 MAURIAC, F.Le romancier et ses personnagks: Oeuvres romanesquédgaris : Flammarion,
1965, p. 10.
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« les bizarreries de sa techniqué8 3, Riviére apprécie I'art de sa narration : leisede la
composition linéaire, de I'ordre chronologique ttimhnel, les retours et les anticipations

brusques et 'ambiguité des points de vue.

3. Madame Bovary

3.1. Histoire

Madame Bovarest une biographie d’Emma Bovary dans laquellebda dépeint
une certaine partie de la vie de celle-la. Emma jenne fille romanesque, faisant ses
études au couvent attend une vie a travers sardembmantique : passionnée, pleine de
sentiments, romantique. Ses désirs, ses visiosssattves ne s'accomplissent pas, d'ou sa
déception et sa tendance a céder a la lassitudeeasonge, a l'infidélité conduisant au
suicide. Peu de temps apres le mariage, Charlearpdéménage a Yonville pour arracher
sa femme aimée a I'ennui qui altere sa santé. nemB noue une relation sentimentale
avec Léon et aprés son départ une relation amauii@rex Rodolphe dont elle devient la
proie. Abandonnée par ce cynique Mme Bovary tombenduveau malade. Pour la
distraire, son mari 'emmeéne au théatre a Rouete dasard la remet en présence de Léon
dont elle devient maitresse. Toutefois elle n'ea$ peureuse car elle se lasse de sa
nouvelle passion et souhaite des amours de priNeepouvant plus vivre dans le
mensonge, payer ses dettes et de peur dignomatie, s’empoisonne a l'arsenic.
Inconsolable, son mari meurt un an plus tard, agpdsendre les trahisons de sa femme et

apres lui avoir pardonné.
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3.2. Emma

Emma n’est pas une trés belle femme mais elleobstgt charmante : yeux bruns,
presque noirs, cheveux noirs et lisses, bellessdamdins longues aux ongles nacrés taillés
en amande, teint pale et « tournure de Parisieih€oquette et soignée, elle dénote dans
le milieu campagnard normand. La beauté de madaowar est une beauté de
provocation. Emma Bovary est un personnage quillesentre la concupiscence et la
mystique ; la fantaisie audacieuse et la médiotdigale ; la sensiblerie et I'insensibilité ;
la poésie et le grotesque. Flaubert s’est attatiez &mma a marquer l'influence des
impressions d’enfance et de jeunesse, puis desemairis extérieurs sur I'évolution des
sentiments de son héroine. « En vertu d'une satdéterminisme, c’est par l'interaction
des circonstances et des entraves de son cargatéhe glisse comme sur une pente vers
I'ennui, le mensonge, l'infidélité, et enfin le side. ¥° Ce roman présente une étude du
personnage féminin qui souffre d’'une maladie psyehj d'une aptitude a l'illusion que
I'on appelle le « bovarysme ». « Emma est victiree dlusions qu’elle nourrit sur elle-
méme et des aspirations qui ne s’accordent nullemat sa situation de petite bourgeoise
sentimentale. ¥ Flaubert y révéle une tendance des hommes a setelsi qu'ils
voudraient étre et a réver de bonheurs illusoires lgur sont inaccessibleEmma
représente toutes ces jeunes filles malheureusesngjlété élevées dans une ambiance
religieuse, qui ont toujours vécu isolées dansayeif froid (sans la compréhension d’'une
mere), qui ont été empoisonées par un romantisroegbois, qui ont fait un mariage
trompé, qui ont cherché I'amour dans des réveriegguene I'ont jamais trouvé dans sa
plénitude, et qui ont été entrainées vers l'adelt&ette mort misérable dEmma ne
symbolise-t-elle la chute causée par tout cet ebhkede malheurs ? Emma a des c6tés peu
séduisants : son égoisme, sa paresse, son goukelen font sGrement une adolescente
attardée, mais cela n'empéche pas Flaubert dendrpeavant tout comme une victime de
la lacheté des hommes, de la mesquinerie bourgebide son idéalisme qui se confond
avec un sentimentalisme de mauvais aloi. Emma‘abbi une inadaptée, femme d’un
modeste médecin de campagne qui se congoit dapsrsonnage de grande dame. Bien
gue les connaissances acquises dans le couvenerforame part importante de son

éducation, ce sont des livres qui ont formé sanmisie la vie, ses idées de I'avenir et ses

67 FLAUBERT, G.Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 16.
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désirs. Flaubert y attaque la lecture des romamignsentaux comme une cause principale
du déchirement psychologique de I'héroine. Lectsi@es esprit critique, Emma ressemble
fort a Don Quichotte : comme lui, elle est victiohe sa foi dans les romans, elle refuse le
réel et réve obstinément d'un absolu qui ne seérpour les deux personnages que dans la

mort.

4. Thérése Desqueyroux

4.1. Histoire
Thérese Desqueyrowaconte le destin d’une personne isolée. Théreépoasé

Bernard Desqueyroux, qu’elle a pris tres vite emrdw. Pour se dégager des liens
oppressants, de Bernard et de sa famille, si diftérd’elle, Thérese tente d’empoisonner
son mari. Elle ne nie pas son crime mais cherchexpliquer : seule son enfance a été
heureuse, tout le reste de sa vie est marqué &dal@é : mariée par convention, sans
amour, étrangere a son mari, avec l'absence de comation dans le couple et la famille.
Thérése se sentait prisonniére, elle avait un reenti de solitude, que sa vie ne lui
appartenait pas. Néanmoins, acquittée, grace aaigéage de Bernard lui-méme, elle
rentre auprés de son mari. Durant le voyage, alles@ a sa vie passée et imagine ce
gu’elle va lui dire. Du fait que la famille a éféaile crime, son mari lui dicte strictement
sa conduite. Dés ce moment elle vit isolée, cosigr broyée. Finalement, la famille rend
la liberté a Thérése pour sauver les apparencesntao ne l'interrogera jamais pour ne
pas se remettre en cause, lui-méme. On peut volihérése le conflit d'une ame dont la

nature assoiffée d’affection se heurte a une dastiragiguement solitaire.

4.2. Thérese

Les personnages du romadhérese Desqueyroukennent d’'une serre familiale,
bourgeoise et traditionaliste. Mauriac n’y cherplas une critique de société, il y découvre
une platitude personnelle souvent cachée, coutemigour ainsi dire inconsciente.
Mauriac montre aussi dans son roman I'hypocrisi ateyants burgeois. N'étant pas les
chrétiens authentiques, ils ne tiennent qu’aux &xmxtérieures. Dans un milieu fermé et
strict, les déchirements mondains, financiers etimentaux provoquent l'angoisse, la
solitude et la hantise du péché. Mauriac y révele abnflits avec la religion dogmatique

ou ses normes dogmatiques, avec ’'homme imparfaavec l'idéal du christianisme. I
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présente aussi en ses héros le divorce entre lalende son entourage et la morale d’'un
individu qui lutte pour le droit a I'indépendancerponnelle. On peut dire que c’est un récit
du destin d’'une personne isolée. Thérese, un leghosel, cherche la compréhension et
I'amour de son entourage, le sens de la vie, liedigca la grace de dieu.

Thérese semble étre une femme forte et dure, umeéeavec ses propres opinions
radicales et inhabituelles pour la femme de sasiren plus de cette époque-la. Thérése
semble a I'extérieur froide et indifférente, elle se préoccupe point ni de son mari ni
d’autres personnes, mais au fond de son cceur taténee affligé, elle désire 'amour, la
compréhension. Elle n'a pas de foi, au moins @lerétend. Elle refuse le stéréotype et
tache de le fuir en se révoltant contre les usdgda société. Pour Thérése c’est une sorte
d’'une révolte et une facon de se différencier. &alité, Thérése n’a pas du tout sa vie en
main. Elle sent qu’elle n’appartient pas a la s@c@l elle vit mais en méme temps elle
n'arrive pas a trouver de la force dans elle-mémeuitter sa vie actuelle. Elle cherchait
longtemps l'issue et croyait qu’elle I'avait troevélans le mariage, ce qui sera néanmoins
le début de sa souffrance. L’héroine cherche ezt kffsens de vie, sa base ; elle réfléchit
sur la mort, elle souhaite trouver le but du cherfandirection ou la vie s’oriente. Elle
s’interroge sur le mal qui est en elle, sur sogine et elle ne la trouve pas. Ce roman est
un récit intériorisé. Mauriac y montre la solitueiela souffrance féminine ou des causes

principales des souffrances sont la famille eblaéte.

5. Enfance

Avant le mariage Emma et Thérese vivent a peugeda méme maniére, méme si
Thérése se distingue quelque peu. Ces similitudes dautant plus frappantes que les
romans étaient écrits et se déroulent a des épalifiéentes :Madame Bovarest situé
sous la monarchie de Juillethérése Desqueyrowsous la Troisieme République. Les
parents des deux filles sont des propriétaireaitesr Emma, une petite campagnarde, reste
toute sa vie pauvre, tandis que Thérése est riobe lanstinct de la propriété. Toutes les
deux ont perdu leur mere. Thérése n'a jamais c@anmere morte en couches, elle n'a
jamais connu I'amour maternel. La mére d'Emma Rtuydile d’'un cultivateur aisé,
meurt pendant I'éducation de celle-ci dans un couuee pere de Thérése en méprisant les
femmes ne s’en occupait pas personnellement erarglasa fille en nourrice, puis en
pensionnat et aussi en I'éloignant pendant lesnaesa Tandis quEmma est élevée dans

un couvent et pour son peére reste toujours saepfiit unique. Préservées du monde
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extérieur, les deux jeunes filles vivent dans EtéiL’'une parmi les murs paisibles et sirs
du couvent, l'autre en pensionnat, au lycée. Emmaa@nbait dans le couvent a la lecture
romantique qui l'influencait fatalement. En compsoa d’Emma, Thérese était envoyée
dans un lycée par son pére, le député radicabet penseur. Forte intelligente, Thérese
lisait aussi beaucoup, mais d’'une maniére critiejuelle s’orientait vers le rationalisme et
le réalisme pessimiste. Emma, femme moyenne, 'aesi d’extraordinaire : ni volonté
singuliere, ni intelligence supérieure, ni grandaulié. Thérese est juste opposée d'Emma :
extrémement intelligente, elle avait une lucidigh@trante qui lui permettait d’apprécier
franchement les hommes et les choses. Alors sdenisot lui était d’'autant plus
insupportable parce qu’elle s’en apercevait clagein

5.1. Emma Bovary
Dans le romarMadame BovaryEmma n’a pas d’enfance, elle n’y apparait que
vers I'age de 18 - 19 ans dans une ferme aux Bertau elle vit avec son pere. Il n'a
gu’'une fille, mademoiselle Emma, une princesse-@ays, qui joue du piano et qui a les
mains blanches. Selon un usage dans les classes, giersuadées de gravir de cette facon
des échelons dans la hiérarchie sociale, Emmase#taityée dans un couvent. Pendant son
eéducation sa mere décede. (Elle a eu encore umdigé, aussi mort prématurément.) La
mort de la mére signe généralement une immensareupBans tenir compte si les
relations entre la mere et son enfant soient bormesion, il y existe toujours une
symbiose primitive entre les deux. Cette tragéedda@meément frappé Emma :
« Quand sa mére mourut, elle pleura beaucoup kwiers jours. Elle se fit faire un tableau
funébre avec les cheveux de la défunte, et, daedaitie qu’elle envoyait aux Bertaux, tout
pleine de réflexions tristesses sur la vie, ellemaedait qu'on I'ensevelit plus tard dans le
méme tombeau.’”$
La mort de sa mere joue un rdle décisif dans I'étih d'Emma. Elle contribue a
la plonger dans le monde fantasque, ou Emma chéésasion de sa trisstesse. Ce drame
familial fonde peut-étre sa prédisposition a seercrdes compagnons imaginaires, a
chercher une vie « ailleurs ». Affligée apres latnde sa mere, « Emma fut intérieurement
satisfaite de se sentir arrivée du premier coup &are idéal des existences pales, ou ne

parviennent jamais les coeurs médiocré$ sta mort de la mére, encore, est liée & un

70 FLAUBERT, G.Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 40.
71 Cf. p. 31.
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double niveau dansladame Bovary bien sir, Emma perd sa mere, mais c'est aussi son
enfant qui sera présent a sa mort, a la mort decse.

Flaubert explique le caractere d’Emma par son éducaDans son couvent, elle a
recu une bonne éducation religieuse. Elle «jodiait peu durant les recréations,
comprenait bien le catéchisme, et c’est elle gooneait toujours a M. le vicaire dans les
questions difficiles »? Mais Emma y succombait & la lecture romantiquel’mfiuencait
fatalement dans I'espace méditatif du couvent :

« Pendant six mois, a quinze ans, Emma se graéssandins a cette poussiére des vieux
cabinets de lecture. (...) Ce n’étaient qu'amowasjants, amantes, dames persécutées
s’évanouissant dans des pavillons solitaires, s qu’on tue a tous les relais, chevaux
gu’'on créve a toutes les pages, foréts sombrashlgs du coeur, serments, sanglots, larmes et
baisers... %3
Elle y commencait & convoiter une vie extraordimai des lors, elle révera sa vie a travers
ses lectures. Emma veut étre I'égale des persosnemmanesque (de W. Scott, S.
Malalrmé etc.) pour sembler aussi idéale que ceux-c

Emma est souvent comparée avec Don Quichote quss b trop de romans et
« souffre d’une hypertrophie de I'imagination, giéforme sa perception du mond& ».
Mais on ne peut pas rejeter la faute du destin dansur les livres, car en effet, c’est la
lecture qui est en cause, donc le rapport meritahéers fictionnel, et non les livres eux-
mémes. C’est peut-étre a cette époque ou son lmwarypparait. Son envie d’étre
quelqu’un d’autre, de ne plus étre elle-méme, éenahciper de « soi-méme » conduit a
ses aspirations a étre possédée par autre chass, ki lecture l'aide a remplacer son
intériorité par celle d’autrui. Elle cherche cetadl révé de lailleurs dans les lieux
géographiques romantigues comme mkx, les montagnes, les églises, les minarets, les
palais orientaux ou les manoirs écossais. Maisotg surtout I'amour, la religion et
I'univers de la noblesse qui sont des composamdamentaux de l'ailleurs. Emma est
l'archétype de la femme qui a la téte tournée parréves romantiques, les illusions
romanesques, qui refuse de dissocier la fictiomédly qui se complait dans un sentiment
d'insatisfaction dans les domaines affectifs etiasoc Elle a incarné a ce point cette

névrose qui consiste a se concevoir autrement gshra se réver et a réver le monde a
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partir de modéles préconcus, quelle a ét¢é nommée Jules de Gaultiét le

« bovarysme ». J. de Gaultier a distingué un b®rmey sentimental, un bovarysme
intellectuel, un bovarysme de la volonté. On paait gans le bovarysme un idéalisme qui
a été aussi celui de Don Quichodequel nous avons comparé Emma Bovary. Don
Quichotte était inadapté a la vie par la faute de isnagination et de certaines de ses
lectures, et sa tragédie a consisté a vouloir émsges réves dans la réalité. Mais la
différence essentielle entre les deux personnagest,que Don Quichotte ne doute pas de
la réalité de ses illusions, tandis quEmma esapable de les soutenir jusqu'au bout, de
s'en tenir a son romanesque.

Flaubert consacre tout un chapitre a I'éducatioBmiha et a ses lectures de
jeunesse, cela a fait ddadame Bovaryin roman de la fatalité, ou les caracteres desshér
sont déterminés par I'éducation et les circonstmnéd€me si Flaubert ne faisait pas
référence a I'hérédité ou les découvertes de knsej « il faisait accomplir a ces étres les
actions caractéristiques qu’ils devaient fatalemeatcomplir (...) suivant leur
tempéraments . De ce point de vue, Emma ne soit qu’une victimedemnée par les
circonstances a son destin. Méme si les circonsta@taient autres, rien ne serait différent
dans le destin dEmma. On peut méme accepter, queskune prédestination dont la
cause ne se laisse pas expliquer par les contiagate sa vie ¥. Du point de vue de
I'existentialisme, qui considere chaque personmenoe un étre unique qui est maitre non
seulement de ses actes et de son destin, maisrigule pour le meilleur comme pour le
pire - des valeurs qu'il décide d'adogfeon doit se poser une question : n'est-ce pas le

choix d’'Emma et non le destin qui la méne jusqaicide ?

5.2. Thérése Desqueyroux
Thérése Desqueyroux nous parait comme une pergonvie des sentiments
humains ce qui se montre dans tout le récit. Tleénés jamais connu sa mere morte en

couches, elle n’a jamais connu I'amour materneph®line, elle est privée de la relation
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avec sa mere depuis I'enfance ce qui I'a sans dmileencée. Son développement
psychique est ainsi troublé par I'environnement ifiaindéficient, pareillement comme
chez Emma Bovary. De plus, son pére méprise lemfsmu’il considere toutes comme
« des hystériques quand elles ne sont pas de®sdibt Il n'a jamais conforté Thérése
dans sa féminité, il ne croyait méme pas a sorlliggace ou son charme. Enfin, il
n'éprouve aucune compassion pour elle. Riche, enfita la Préfecture, trées morale, le
député radical et libre penseur, son pere ne pguaesa carriere tout en tachant d’éviter
les scandales. Il placait sa fille en nourrice,spaen pensionnat et aussi il I'éloignait
pendant les vacances et c’était tante Clara qoni®eupait. Elle a grandi sans amour. Sans
compter sa meilleure amie Anne, avec qui Thérgsasaé son enfance et qu’elle aimait,
méme si elles étaient totalement différentes. 8e&ne se sentait pas aimée, elle a manqué
de 'amour, de la compréhension., Elle peut-éttenafait tout ce qui I'a manquée de son
mariage qui ne va pas le lui donner. C’est sangeddans son enfance ou un « besoin
d’appui »° (morale ou physique) est né. Au lycée, Thérésa liicart de ses compagnes,
elle « avait paru vivre indifférente et comme albsates menues tragédies qui déchiraient
ses compagnons®Tous les problémes de la jeunesse passent &’eb&é Bt comme s'il

lui @ manqué quelque chose, sa vie est douloureyge souffrais, je faisais souffrir. Je
jouissais du mal que je causais et de celui quiverait de mes amis ; pure souffrance
qu'aucun remords n’altérait..®3Elle y manifeste une tendance presque sadomasachis
Ce fond de la cruauté va développer son mariage.

Malgré tout, I'enfance présente pour Thérése uneqép vraiment heureuse.
Quoigu’elle n'ait pas connu sa maman et quoiquepssa ne soit pas papa chérissant, elle
aime ses souvenirs de ses études, des vacancésgelsz sa tante, des jours passés avec
son amie Anne de la Trave. A cette époque-la, éstitcouvert de la voile blanche de
I'innocence et de la pureté. Son cceur était tosjdechiré et confus mais il n’a pas encore
reconnu le vrai mal. Depuis son enfance Théresepegiétuellement en proces, elle
cherche a déchiffrer son destin. Elle se sent erderdans un brouillard, menacée. Thérése
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« jouissait » de la souffrance qu’elle éprouvaigetelle faisait aux autres car c’était la
souffrance innocente et apportant un plaisir un gnaturé. Elle se rappelle son enfance
au moment ou elle prépare sa confession pour Bgrnjaste aprés le jugement.
« L’enfance de Thérese : de la neige a la sourcledue le plus sali. (...) Tout ce qui
précéde mon mariage prend dans mon souvenir cettad@ pureté ; contraste, sans doute,
avec cette ineffacable salissure des noces. Le Ijcé m’apparait comme un paradi& »
Thérése raconte de son enfance comme de la vie, yanétrée de soleil et de bonheur,
tellement contraire a sa vie actuelle, pleinealdfsance.

Thérese, de méme qu’'Emma, aime bien lire. A ceg@s dans leur milieu, le
golt de la lecture des femmes est regardé qu'tasslispect méme indésirable. S'’il n’était
pas convenable que la femme lise, il était intdliergu’elle soit plus élevée que son mari,
ce qui était le cas de Thérése. La lecture comgaeidpup, elle lui permet d’échapper a la
réalité, de réver. Forte intelligente, elle lish@aucoup déja au lycée. Apres ses études
secondaires, elle lit tous les livres qui lui tombeous la main, tout, ce que la pauvre
bibliotheque de province peut lui offrir. Théresat @ussi étre critique envers les livres :
« Elle exécrait dans les romans la peinture d’éaesaordinaires et tels qu'on n’en
rencontre jamais dans la vi€* £lle aime lire et discuter des questions philosmpés, ce
qui appartenaient auparavant seulement aux homiapsed I'usage de ce temps-la, et en
méme temps elle méprise des femmes qui obéissenigkment et sans réfléchir aux
regles de la société petit-bourgeoise. Nous pouv@rmouver dans la confrontation de
Thérése avec son amie Anne de la Trave : « Ellsshiila lecture, n’aimait que coudre,
jacasser et rire. Aucune idée sur rien, tandis Tjuérese dévorait du méme appétit les
romans de Paul de Kock, les Causeries du Lundistidite du Consulat, tout ce qui traine
dans les placards d’'une maison de campadne. »

Thérése, sachant qu’elle ne ressemble pas auxsasteffre dans son intérieur.
Mais elle est sire que changer son destin pén#iléngossible, donc elle se décide a
recourir a l'apathie. L'indifférence devient la $&eupassion qui remplit son histoire.
Thérése s’orientait vers rationalisme et réalisnesspniste. Tout en dédaignant des

sentiments, elle désirait une compréhension, diediaes sinceres. On peut dire que
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Thérése est beaucoup plus moderne gue les audkesgAinne de la Trave) de son époque
et ce sera aussi une des raisons de I'incompréredans le couple.

6. Mariage

Le mariage est une des causes des souffrancesugdehdeines, c’est en fait le
commencement de leurs souffrances et il est biemesié étroitement a la famille et a la
société. Etant isolées, les deux jeunes fillesemeantrent jamais de jeunes gens. Ni les
portes du couvent ni celles du lycée (qui n'estgrasore mixte) ne sont pas ouvertes aux
garcons, alors leurs futurs maris sont aussi lpuesniers hommes qu’elles rencontrent
dans leur vie adulte. Tandis que Thérese ne casitgo bonheur dans le couple et qu’elle
se méfie de la sexualité, de lattirance idéaliggmma attend un prince charmant. Les
noces de deux femmes n’étaient pas tout a faitelises. Emma ne se marie pas a la
maniere des noces romanesques, pour Théreseunksixperience d’avilissement et de la
haine. Toutes les deux souffrent des limites iabttllelles de leurs maris et de leur
grossieretéMadame Bovargt Thérése Desqueyroypourraient avoir le méme sous-titre :
« Histoire d’une union mal assortie®%

On sait qu’a ces époques-la (la monarchie de feill&a Troisieme République) le
mariage est encore souvent arrangé d’'avant et &g@snsont choisis par leurs parents.
C’est pourquoi, il ne faut pas attendre de cearadkes qu’elles seraient vraiment heureuses.
Le mariage est considéré selon l'ordre sociale cermmsacrement obligé a I'état, a Dieu
et a la famille. On attend de cette alliance quéefame va accoucher, que 'homme va
gagner de I'argent et que les deux vont se toléeejour de noce est pour les filles un jour
le plus heureux et, paradoxalement, aussi le glosv@antable en méme temps. La femme
est au centre de I'attention, elle veut étre |a flelle de toutes mais le plus souvent elle est
aussi encore vierge, d’'ou sa peur de la nuit deesi0é cette époque, les femmes
bourgeoises restent principalement dans le foyejugal ou elles supervisent le travail des
domestiques, organisent de grandes réceptionsrpoevoir leurs amies. Elles s'occupent
aussi de I'éducation morale et religieuse de lemfants. Elles sont tres féminines et
portent de longues et belles robes. Dans la sogiéseuline du XIXsiécle on parle de la

dépendance totale de la femme, de sa réductior adapée ». Mais est-ce que Thérese et
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Emma sont vraiment une image représentative desésnde leur époque ? Est-ce que ce
n’est pas leur distinction de cette image qui &lrdestructrices, monstres ?

6.1. Emma

Ses études finies, Emma revient aux Bertaux avecdar déja bien glacé. « Quand
Charles vient aux Bertaux pour la premiére foide ede considérait comme fort
désillusionnée, n'ayant plus rien & apprendre, eeut plus rien sentir®5Elle se sent
désabusée avant d’avoir vécu. Au début, ayant&glgttouvent qu’elle regrette, dégoltée
de sa campagne, Emma ne voit aucun avenir, aucum gunui profond et éternel de
vieille fille. Un vide dévastateur I'envahit au dede la vie. Mais Flaubert modifiera son
destin, il la mariera.

Une nuit d'hiver, Charles Bovary, jeune et bravaelecé, se rend a la ferme des
Bertaux pour soigner la jambe cassée du pére Rouaulil est fortement charmé par
Emma, la fille de Rouault. C’est donc lors d’'uneagie consultation médicale que Charles
va croiser 'amour de sa vie. Maintenant, il y extichaque semaine, pour voir Emma, ce
que sa femme, Madame Dubuc, n'apprécie guere.a&Pauite, Madame Dubuc meurt !
Charles est triste, «elle I'avait aimé, aprés .telit Mais il se décide enfin & vouloir
demander en mariage Emma au Pere Rouault. Et lwestla qu’on voit clairement le
manque de courage de Charles : il n'ose pas le m#@nadranchement, il se contente
d'ailleurs debalbutier « Pére Rouault..., pére Rtiuax*° Une fois ceci accepté, il faut
maintenant organiser le mariage. Emma révait oemarier au minuit aux flambeaux®,
mais elle a d0 se contenter d’'une noce paysannengpius, Charles ne « brilla » pas. Il ne
parle pas trop et on n’a pas I'impression qu'il lestireux de se marier, ce qui tranche avec
I'avenir, ou il éprouvera de I'amour total mais A@tiproque. Le festin de noces ne dit
aussi presque rien dEmma. Elle a enlevé seulemeriemps en temps de sa robe une
épine de mauvais augure et « avait supplié son guémn lui épargnat les plaisanteries
d'usage »" Le jour aprés la nuit de noces personne ne pousedinnaitre chez Emma

aucun signe d‘étre la femme de Charles, tandissqnemari avait un air ravi et semblait

87 FLAUBERT, G.Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 41.
88 Cf. p. 21.
89 Cf. p. 26.
90 Cf. p. 28.
91 Cf. p. 30.

33



avoir perdu sa virginité, lui plutét qu'Emma. Laseéve d’Emma peut cacher une totale
indifférence ou une déception car elle désiraitmases de langage, des noces d’ame, des
noces divines, comme chez Lamartine. Le maridgmoha avec Charles est condamné au
départ. En effet, a la noce de Charles et Emmgpwua mal du violon, ce qui semble
annoncer que leur mariage va mal tourner.

Pourquoi se sont-ils mariés ? Est-ce qu’ils se amnés ? Et quels sont les premiers
rapports qu’entretiennent les deux protagonistémfha, jeune femme ardente et réveuse,
élevée au couvent mais lectrice passionnée desnssentimentaux et historiques qui
I'exaltent en lui donnant a voir un monde de volgpet d’agréments absents de son
quotidien ordinaire, elle réve de vivre un grandoamromantique, une vie facile et
luxueuse. Cette fille de campagne a alors dedalhgsidéalistes de I'amour et du mariage
tirées des romans. (Ces illusions, n’étant pasmapties, la font plus tard tomber dans des
phases d’ennui et de dépression majeur.) L'amdusdparait comme une fulgurance, un
vacarme, un ébranlement cosmique. « L'amour, ctejs, devait arriver tout a coup,
avec de grands éclats et des fulgurations, - oorags cieux qui tombe sur la vie, la
bouleverse, arrache les volontés comme des feudteemporte a I'abime le coeur
entier. 2

On peut affirmer que ce couple est composé de detsonnages dégus. Emma qui
vient de sortir du couvent et qui est avide deejige voit confier la gestion d'une ferme ce
qui I'oblige & mener une vie de campagnarde qlianaise guere. L'entrée de Charles sur
scene est donc pour Emma un élément qui apporteartene nouveauté dans la routine
de sa vie monotone. Et comme nous avons déja meetioc'était aussi peut-étre le
premier homme étranger qu'elle rencontrait aprésosiée du couvent. Emma attend un
prince charmant, un homme extraordinaire et, egt,efharles joue son réle de médecin a
merveille. « La fracture était simple, sans congtlan d’aucune espece. Charles n’e(it osé
en souhaiter de plus facile’®»Alors il a accompli sa tache sans difficulté er&assite a
sans doute fait une bonne impression sur Emma.tQu&harles, il se retrouve sous le
charme d'une jeune demoiselle qui se distinguefefames qu'il a jusqu'ici fréquentées.
(Sa mere lui avait fait épousé une veuve laide d@rapte-cing ans pour assurer son
avenir.) Il est donc, lui aussi, sous le charmdadaouveauté et d'une passion qu'il n'a

jamais connue auparavant. Nous sommes donc devaat aonfiguration assez
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particuliére : une jeune femme qui gere une rigdrené et qui est décue par la monotonie
de la campagne et un médecin de campagne dong la &té tout le temps gérée par sa
mere et I'épouse et qui parvient enfin a éprounesantiment nouveau.

Si Emma s’est mariée pour échapper sa vie dan®rlaef de I'ennuie a la
campagne, surtout de la vie quotidienne, c’est netle qui brise le quotidien perpétuel
de Charles. En effet, des la premiere apparitidrari@s est fasciné par Emma, il fait une
minutieuse description physique de celle-ci. Despla portrait de mademoiselle Rouault
est renforcé par la richesse des lieux, notammantapdescription de la cuisine luxueuse
pour une ferme. En effet, le cadre cossu de ladaenforce le sublime de I'apparition de
la ravissante Emma. Pour Bovary, médecin de cangpggnn'est pas habitué a voir des
femmes aussi raffinées, c'est donc le coup de éoudlussi, au début du roman Emma
semblait attachée a ses valeurs familiales, panpbeen rendant régulierement visite a sa
mere défunte au cimetiére, ce qui a impressionral€h Mais on remarque qu'au fil de sa
vie, elle va se détacher de plus en plus a celteiyaomme si la déception de sa vie avait
entrainé une totale modification de son comporteémédanmoins, Charles est pris d’'une
véritable admiration pour cette femme. Quant aurtisents d’Emma, ils ne sont
guasiment pas évoqués. Cependant, la passion die€samble étre commune et partagée
par Emma puisque celle-ci a « ses pommettes roakss>que « la salle était fraiche » et
qu’ « elle grelottait » ou « se redressa toute eotf Le coup de foudre frappe donc les
deux protagonistes. C’est une véritable passiorargorie les deux personnages, mais
particulierement Charles. Pourtant, c’est une imlaqui se forme sur des bases fausses et
qui est donc vouée a I'échec.

6.2. Thérése

Thérése ne s’adonne jamais aux réveries du marmagemantisme, des hommes
amoureux, de I'amour dans le couple. Rationalistéme pessimiste, elle voit «le mal
d'étre femme »° Thérése entrevoit la soumission universelle demfes aux hommes,

mais ce ne sera qu’apres le mariage qu’elle vadi@ger pleinement, elle-méme. Méme si
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elle n'a pas confiance en sentiments, elle va sgemdersonne ne I'a forcé a se marier.
Mais pourquoi s’est-t-elle alors mariée ? Son ng@riatait aussi concerté d’avant, mais
Thérése a eu en méme temps le droit du choix. &lpousé Bernard en toute liberté :
« Bernard avait, en autre, de l'instruction ; osaili de lui qu’il était sorti de son trou ;
Thérese elle-méme se félicitait de ce qu'il étathomme avec lequel on peut causer :
« En somme, trés supérieur a son milied® «Au vrai, il était plus fin que la plupart des
garcons ¥ qu’elle a pus épouser. Il semble que Thérésensdime, ne soit pas sdre de la
réponse a la question « pourquoi » elle s’est raaf@n peut trouver plusieurs réponses,
mais il est sOr que les propriétés de Thérese ehaBd semblaient faites pour se
confondre. Thérése avec sa tendence compensatpeet yoir une voie « vers la sécurité
par le biais du triomphe social, de la richesS&Mais il se peut, qu’elle cherche « moins
dans le mariage une domination, une possessionnqafuge ». Aussi, « elle avait hate
d’avoir pris son rang, trouvé sa place définitiele voulait étre rassurée contre elle ne
savait quel péril (...) elle s’'incrustait dans dadbfamilial, elle se casait, elle entrait dans
un ordre. Elle se sauvait'$ Elle taténnait et elle ne savait pas ce qu’ellerchait au fait.
Bien qu’elle dédaigne la vie des gens de cette stwht Bernard fait partie, pourtant cette
jeune femme indépendante se refugie dans le magtageonce a la liberté.

Tandis que danladame Bovarylaubert présente une description pittoresque de
la noce d’Emma, Mauriac concentre toute la lumigue le comportement de Thérese
durant la cérémonie : « Thérése se sentit perdie it somnambule dans la cagé*»
Elle se sent misérable et elle appréhende I'amonmee une dégradation. Ce jour horrible
est accompli par la nuit encore pire : pour Thérksegierge jusqu’a présent, la noce était
une expérience effrayante : « Ce fut horribl&?%e mari était impétueux, égoiste et
maladroit. Thérése se sent blessée, humiliée esdése. Mais il n'existe aucune facon

d’éviter cette souffrance, il ne faut que la supgorElle prend I'acte de la nuit de noce
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pour quelque chose de sale qui dévore son corpént: « |l [Bernard] était enfermé
dans son plaisir comme ces jeunes porcs charmalit®est drole de regarder a travers la
grille, lorsqu'ils reniflent de bonheur dans ungew(...) C'était moi, 'auge.’$* Plus tard,
pendant les actes d’amour elle mimait « le déaiijpie, la fatigue bien heureuse » pour
« ne pas se trahir’¥? C'était peut-étre un moment décisif de leur éatmgugal :

« ... le désir transforme I'étre qui nous approeheun monstre qui ne lui ressemble pas. Rien

ne nous sépare plus de notre complice que sored¢li toujours vu Bernard s’enfoncer dans

le plaisir, - et moi, je faisais la morte, commesifou, cet épileptique, au moindre geste et
risqué de m’étrangler.lg5
D’ou la haine pour son foetus.

Ainsi, le jour de son mariage devient pour Thérgse charniére de deux époques :
avant le mariage et apres le mariage. Le mariagefiei pour cette héroine un début des
souffrances, d’'une lutte contre le dégoit, la e@gti Comme si le mariage semblait une
frontiere ; une frontiere entre I'innocence et upiture. Dés le jour de noce, elle sait
gu’elle est perdue. Elle souffre, étouffe, enchaidéns la cage et rien ne peut la sauver.
Des ce jour-la, elle est devenue quelqu’un d’adtedle est devenue un ange noir dont le
ceeur est plein de mal et de venin. Son agacemesanetiéchirement s’aggravent et lui
causent de la souffrance pire encore. Est-ce qeeaalité blessée et subie n'est pas la
vraie raison pour laquelle Thérése devient « mens® La ou elle cherchait I'appui et la

sécurité, elle n’a retrouvé que la virilité blegsagt I'égocentrisme.

7. Maternité

Pour chaque femme, la maternité présente un étatfispue qui unit deux étres, la
meére a son enfant et vice-versa. Mais les deux fesmme sont pas les meres véritablement
aimantes, les enfants ne présentent pas pourugllascomplissement, un sens de leur vie.
Puisque Thérese et Emma sont des épouses dégidspubesont de mauvaises meres. Ni
'une ni l'autre n’a pas trouvé la sérénité d’espti ne s’est pas intégrée a son entourage
par la biais de son enfant. Leurs maternités sssegzafroides, sans tendresse. Nous nous
permettons d’affirmer qu’elles abhorrent leurs etga
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7.1. Emma

Etant enceinte, « Emma d'abord sentit un grandnétoent, puis eut envie d'étre
délivrée, pour savoir quelle chose c'était quae'gtere »2° N'ayant pas assez d’argent,
elle a cessé de s’intéresser au trousseau powgrgant et enfin elle était décue de ne pas
avoir un garcon, qui serait libre et pourrait émeudu bonheur aux pays lointains. La
naissance d'une fille constitue une vivante blessoarcissique pour Emma: elle
s’évanouit en apprenant qu’elle a donné le jouna fille. Elle la rudoie parfois. Et pire
encore, la contemplant endormie elle pense : «Qes chose étrange (...), comme cette
enfant est laide.'Y’ Etre fille et laide encore, ce sont des fautesaimpnnables. L'enfant
était pour Emma une nouvelle possibilité de comaajuelque chose d’exceptionnelle, car
toujours, Emma « cherchait a savoir ce que l'oermaiit au juste dans la vie par les mots
de félicité, de passion et d'ivresse qui lui aymtues si beaux dans les livie¥’3Elle a
choisi le nom Berthe qui avait entendu appelermaeguise au chateau de la Vaubyessard.
Mais la petite fille ne lui apportait pas une jaé une émotion, telles qu’elle avait
attendues, a la différence de son mari qui resselgda félicite.

Manque d'instincts maternels, elle place sa filetBe en nourrice et ensuite ne s'en
occupe guére. C'est la bonne qui se charge dedsmation, ce qui est contre la tradition
du XIX® siécle ol les femmes, elles-méme, s'occupentdedation morale et religieuse
de leurs enfants. Mais malgré tout, Emma manifgktsieurs fois sa volonté de jouer un
réle d’'une mére et d'une femme respectable. Pogrdmiere fois, peu de temps aprés
I'accouchement : acompagnée par M. Léon, Emmaité\ssa fille chez sa nourrice ou,
« elle la [Berthe] prit avec le couverture qui Metoppait, et se mit a chanter doucement
en se dandinant’? Emma se révéle hantée par le souci de I''magellguienne delle-
méme. Ainsi, elle essaie un jour de donner le spbietde la bonne mere qui soigne son
enfant devant ses domestiques qui n’en reviennest fa vanité et I'envie d’étre
quelqu’un d’autre, exceptionnel, la conduit jusgléasentiment que sa fille est pour elle
une étrangere. Donc, étre mere n'est pas pour Esomaestin. Méme sur son lit de mort,
la rencontre d’'une meére avec son enfant est mang@aémauvaise mere, méme repentie,

faisait peur a son enfant.
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7.2. Thérese

N’ayant pas été une épouse comblée, Thérése rneppsuse montrer une mere
aimante. Au contraire, elle a vu dans sa matertmt@rolongement de I'avilissement, elle
se sent prisonniere, « elle avait peur de ce fardesssaillant... [...] Elle aurait voulu
connaitre un Dieu pour obtenir de lui que cettatn® inconnue, toute mélée encore a ses
entrailles, ne se manifestat jamai$"»Depuis son accouchement, Marie devient pour elle
aussi étrange comme Bernard. « Elle ne voulaitqo@sMarie lui rassemblat. Avec cette
chair détachée de la sienne, elle désirait ne us posséder en commurt»Elle ne
voyait la possibilité de s’échapper. La vision dwie toujours pareille jusqu’a la fin la
terrifiait, c’était une image horrible d’'une prisdélle sent qu’elle s’étouffe dans une vie
completement réglée, dans une belle-famille qublave, notamment lors de sa grossesse :
« Je perdais le sentiment de mon existence inddlleluJe n’étais que le sarment ; aux
yeux de la famille, le fruit attaché & mes enteailkomptait seul.’¥’

Il'y a pourtant dans le récit quelques petites rmaatdont nous pouvons observer
Thérése touchée par la présence de sa petiteatlialébut du livrependant son retour du
proces, elle imagine sa fille dormante dans unenbiha : « elle [Thérése] se penchera, et
ses lévres chercheront comme de l'eau, cette vitoremie »'** Et plus tard : « Elle
s’agenouille, touche a peine de ses levres untepetin ; elle s’étonne de ce qui sourd du
plus profond de son étre, monte a ses yeux, bedgosies : quelques pauvres larmes, elle
qui ne pleure jamais %'

Thérése a rejeté a jouer son role féminin, sond@pouse et de mére. Et c’est son
indifférence total envers sa fille ce que Iui regv@ sa famille comme un crime
impardonnable. Anne, sa belle soeur, en dit : kilaurais tout pardonnée, parce que,
enfin, c’est une malade ; mais son indifférencer parie, je ne peux pas la digérer. Une
meére qui ne s’intéresse pas a son enfant, vousegdaventer toutes les excuses que vous

voudrez, je trouve ca ignoble*’3
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8. Vie conjugale

Les femmes jugent rapidement la vie conjugale nmwetet pesante. Leurs
impressions facheuses du début se confirment. Lre ehde fiancé sont deux personnes.
Chacune de deux femmes cherchait dans le mariagautre chose, Emma convoitait une
vie romanesque, Thérése y cherchait un refuge. i&u tle cela, elles deviennent
prisonnieres des platitudes du mariage. Berna@hatles sont également robustes, lourds
et ennuyeux et ils ne se soucient guere du bordeelgurs épouses. lls ont leurs propres
soucis et occupations et selon la tradition d’égoogu les femmes n’ont plus rien & désirer
gue se marier, Bernard et Charles ne s’'intéregsenbeaucoup a la vie intérieure de leurs
femmes. Ils n’ont fini leurs études que « graceuid qualités d’'ordre et de méthode.
Apres ses études, ne manifestant aucune curiosiedlectuelle ils meénent une vie
purement végétative. Leur éducation suivante seiitréal la lecture du journal, par
opposition au goQt de la lecture chez leurs femraéles détestent leur grossiéreté, leur
satisfaction tranquille. Au fur et a mesure, Emnmmmence a mépriser son €poux.
Charles, esprit engourdi, ridicule, est pour Emmamediocre, un pauvre homme qui
s’abonne a «a Ruche médicale, revue de basse vulgarisation, tout a fait imelig’un
médecin diplomé et qui n'est méme pas capable dssiréune opération du pied-bot.
Thérése n’a pas non plus de relation chaleureuse son mari, elle ne I'aime pas ni ne
sent aucune affection pour lui, néanmoins, ellaéste pas son marie non plus. Mais
apres les noces, elle se sent perdue. Bien quielkhaisse pas, elle désire « d’étre seule
pour penser & sa souffrence... simplement qu'isoié plus la »}’ Les deux femmes
attendent un mot qui ne vient pas et le mariageassforme en une cohabitation morne.
Sont-elles des victimes ? Elles étaient vouéessana@iages de convention et elles se

sentaient étrangeres a leurs époux, elles souffralenc elles se sont révoltées.

8.1. Emma
Le nom méme de Bovary fait penser au latin bosjsbqui signifie boeuf® ou
vache et qui rapproche la pauvre Emma d'une rurteéretrsurtout Charles d'un gros boeuf

lourdingue. C'est en tout cas un des noms propedsa dittérature qui a donné un nom
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commun : le «bovarysme », une sorte d'insatisgfacfperpétuelle, un sentiment de
frustration né de réves non réalisés, ce qui méBrmaa apres I'échec conjugal jusqu’au
suicide. « Bovarysme », comme nous avons déjadatisiste a réver sa vie plutét que de la
vivre. Ce comportement dEmma vient de sa lecttdle a été tres influencée par ses
livres et elle a vécu de nombreuses déceptions nwriage, son premier amant, sa fille
(elle voulait un garcon), le travail de son maechec de I'opération), la relation avec son
second amant.

En se mariant Emma a cru conquérir ce monde rormgaregu’elle avait tant
désiré. « Elle songait quelquefois que c’étaieqtdartant les plus beaux jours de sa vie, la
lune de miel, comme on disait'»Au début elle croyait aimer Charles mais, « & mesu
que se serrait davantage lintimité de leur vie,détachement intérieur se faisait qui la
déliait de lui »**° En tant que mari de la jeune fille, Charles regmés tout & quoi elle
desirait fuire. « Il n'enseignait rien, celui-lag rsavait rien, ne souhaitait riett% sa
conversation est « plat comme un trottoir de r#é £harles ne sait s’habiller, il est nul
dans les conversations, il a des manies bizzaoesine celle de couper les bouchons des
bouteilles vides. Aux antipodes de I'homme révéai@s a décu Emma. Son manque de
mystére et de raffinement désappointe la jeune fentua vie humble et sans surprise gu'il
lui offre la lasse. La réalité ne correspond pas gui lui a paru si beau dans les livres de
son enfance. Elle a tant révé d’'un mari qui potitteiprocurer une vie plus passionnante.
Elle souhaite tant oublier la vie monotone, qu'elpassée avec son pére veuf, depuis sa
sortie du couvent. Or ce mari, tant idéalisé, seélecbien décevant. Mais paradoxalement,
c’est elle-méme qu’elle méprise a travers Chafile. a honte de sa vie et rejette tout ce
qui lui rappelle ses origines, sa mediocrité, saiteé La situation critique 'Bmma est
symbolisée par la découverte de son bouquet deeengtelle met au feu. Cela symbolise
la fin de son mariage car le bouquet de mariéec@ssidéré comme un symbolé&ide
nouvelle vie.

Emma symbolise une nouvelle image de la femme «malée » : celle qui se
pense comme telle, sans raison caracterisée,’ieisa méme de son partenaire. Charles
Bovary n’a aucun soupcon des dégodts qu’il provodaes l'esprit de son épouse.

L’incommunicabilité radicale du couple, une incogélpension réciproque est d’autant plus
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frappante gu’elle ne s’exprime par aucune disputauoun conflit déclaré. L'un et 'autre
vivent enfermés dans un monde de valeurs opposgesr: Charles c’est le bien-étre
bourgeois et la vie de famille, la campagne ; peomma, le désir de vie mondaine, de
passion et I'imprévu, la grande ville. Le « bovangs» substitue le mythe romantique du
mariage d’amour comme accomplissement a I'’échequgahcomme fatalité ordinaire.
Aprés I'échec de l'opération : « Elle se rappelastses instincts de luxe, toutes les
privations de son ame, les bassesses du mariageédage, ses réves tombant dans la
boue comme des hirondelles blessées, tout ce eqatedlit désiré, tout ce qu'elle s'était
refusée, tout ce qu'elle aurait pu avoir ! et paoi@® pourquoi ?%$*

Charles devient a travers le roman « un pauvre h®m un coeur simple ».
Sémantiquement, « un pauvre hommé*peut étre une personne qui posséde peu ou pas
d'argent, un individu malheureux, propre a inspilerpitié, ou bien dans un sens
dépréciatif, péjoratif, un personnage pitoyabledatable, et donc ridicule et risible. C'est
par I'intermédiaire de la casquette de Charleslgadecteurs, comme ses camarades de
classe, prennent connaissance du caractére dee€hiagl « pauvre » Charles Bovary est
immédiatement compris comme un anti-héros. Ain&ppmosant aux personnages
héroiques de la tradition romanesque, FlaubertriVain réaliste, crée des personnages
ordinaires, marqués par la médiocrité. Flauberttreoen Charles Bovary un étre timide,
terne, souvent ridicule, a la vision du monde &reit c’est précisement ce qui Emma,
lectrice passionnée et réveuse, déegodte.

Charles est un homme fade, normal, il n’a pas sgx@s avis, il suit les autres, il
n'ose pas prendre de décision. C’est égalementonmte qui manque terriblement de
courage. Rappelons par exemple sa demande en mdt@amonce de la mort de son pére
a Emma ou son face-a-face avec Rodolphe ou il n@sese facher. Charles est peu
intelligent et timide. C'est un étudiant et médewiadiocre. Il est présenté comme un
homme honnéte qui travaille durement pour gagnetiesamais qui n’a pas d’ambitions -
une qualité jugée trés négative par Emma. Cet hotromgé sans s’en rendre compte est
extrémement crédule, d’'une grande naiveté et oh péme dire qu’il est un homme
dénué de jalousie. Charles aime a la folie sa feniimema, qui ne peut faire aucun faux

dans ses yeux. Malgré son amour profond pour Enilnreg la comprenait pas, «il la
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croyait heureuse ; et elle lui en voulait de ceneabi bien assis, de cette pesanteur sereine,
du bonheur méme qu’elle lui donnaits.

Mais d’ou vient cette incompréhension, cet écheojugal ? Qui en est le
coupable ? C’est I'éducation qui porte un coup siEsur Emma et Charles, et surtout sur
leurs fagcons d’agir. L'un est poussé vers le mégd@utre vers la religion, mais aucun
des deux par une vraie vocation. Charles et Emm@vent une éducation supérieure a
leur condition sociale. Mais dans les deux caséliltat est un échec. Si I'éducation
d’Emma a été complétement inadéquate a la réaldaquelle elle devait préparer, celle de
Charles s'avoue dés le début negligée et insutfisaklenant la vie paysanne son
intelligence s’est moins developpée que son cdparles est un éléve tranquille, mais a
la fois, faible et peu appliqué. Il n’y a rien dteaordinaire en lui, on ressent le manque de
fantaisie, il est méme ridicule a plusieurs remrideen est pareil s’il s’agit de la période
des études. La médecine ne l'intéresse pas teltefRendant toute sa jeunesse il semble
suivre les ambitions de sa mere plutbt que sesrgsaésirs. Toute sa vie, d'ailleurs, est
dominée par les femmes avec lesquelles il est ssivegnent lié. Par sa mere, tout
d’abord, par sa premiére femme qu’il a épousé peEsubiens qu’elle posséedait et enfin par
Emma qu’il aime et dont il est fasciné. Dans lesfiits entre sa mere et Emma il reste
passif, sans prendre parti, en espérant que latisitus’arrange sans qu’il doive s’opposer
a l'une des deux : « Il respectait sa mere, atibé infiniment sa femme ; il considérait le
jugement de l'une comme infaillible, et cependdntrauvait I'autre irréprochable’s®
Puisque I'éducation d’'Emma n’a pas réussi a lagm&pour la vie qui I'attendait, elle n'a
pas pu refréner sa capacité de réver. Bien quédlleecu une éducation plus élevée que
d’habitude dans sa classe, elle n’est pas develugergaliste et capable de s’occuper de
soi méme, de faire face aux difficultés et a la atonie de sa vie de petite bourgeoise.
« ...Mme Rouault, élevée au couvent, chez les Urssliavait recu, comme on dit, une
belle éducation, qu’elle savait, en conséquencdaftese, la géographie, le dessin, faire de
la tapisserie et toucher du piand*>Une belle éducation d’une dame, mais complétement
inutile pour une vie active et responsable. Biee tps connaissances acquises dans le

couvent forment une part importante de son édutasia vraie éducation a été la lecture
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des romans réalistes et romantiques, la lecturentiait organisée ni controlée par
personne.

Emma veut, donc, étre une grande dame, mais cett pas possible car elle est
mariée avec un medecin de campagne et elle est@adamnée a une vie provinciale et
limitée. On peut considéré la situation socialendfia comme la raison principale de
I'impossibilité de réaliser ses réves. Sa situasogiale est liée avec le fait qu'elle est
femme et avec la position des femmes bourgeois¢gace au XIX siécle. Elle-méme
est consciente de n’étre pas aussi libre qu’un henpatle souhaitait un fils. Emma souffre
d’'un véritable désespoir existentiel qui ne paratitivé que par de vagues aspirations
décues. Elégances, luxe, haute société, aventotiensatale constituent les seuls manques
d’'une vie par ailleurs équilibrée et confortablenga, venant d’'une classe sociale
inférieure, est assujettie a la toute puissancestigsotypes. Dans le roman, le quotidien
tranche sur l'extraordinaire. L'omniprésence detdéordinaire, grace aux réves d’Emma,
rend le quotidien le plus banal, gris et monotdreevanité et la futilité de ses réveries
rendent Emma égoiste. Elle ne s’intéresse a auduoge qui n’'est pas liée a ses réves,
étant completement absorbée dans sa propre is&dist. Elle ne prend pas soin de son
mari, de sa fille, elle s’loccupe de sa maison seeitd quand elle est de bonne humeur ou
pour satisfaire ses fantaisies extravagantes. S @harles représente pour elle un mal
inévitable contre lequel il faut rassembler touse fbrce pour pouvoir supporter sa
médiocrité. « Pourqui, mon Dieu ! me suis-je mafiég®® Mais en la jugeant d'aprés
l'authenticité de ses sentiments, nous trouvons Bramssi assez médiocre. Cependant,
Emma est persuadée que Charles est le seul cougmblmn malheur et croit qu’elle fasse
un sacrifice énorme pour gu'’il soit calme et stepient content. On peut mentionner trois
signes annonciateurs d’un échec conjugal : lesshqaiesont loin d’étre une trés belle féte,
le bal a la Vaubyessard qui « enfonce le cloula défaillance de I'opération d‘Hyppolite.
Emma en pense : « Comment donc avait-elle faie @i était si intelligente !) pour se
méprendre encore une fois ? Du reste, par quefiloidble manie avoir ainsi abimé son
existence en sacrifices continuels'? £t pourquoi ? « C’était pour lui cependant, paetr ¢
étre, pour cet homme qui ne comprenait rien, qusertait rien ! $° Son envie de se

révolter contre la médiocrité du milieu, ou ell¢ vi'est pas tellement guidée par I'absolu

128 FLAUBERT, G.Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 46.
129 Cf. p. 189.
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gue par la consommation de son coeur et de sesEemrxigeant tant de la vie, elle reste
pourtant extrémement passive, étant persuadée ejusoheur dépend toujours des
conditions extérieures. De temps en temps, la biifgaou des souvenirs de son enfance
causent qu’'Emma se repent et elle devient dévoterakgieuse et se consacre a son mari
et enfant. Le désir dEmma de la passion et Isipla méne dans des affaires en dehors du
mariage avec Rodolphe et Léon. De plus, elle fsdiuicoup de dettes contre la propriété de
son mari et se suicide quand elle se rend compélegsera incapable de les rembourser.
Alors Emma Bovary est avant tout une femme indéaige cherche a concrétiser ses
désirs, sans savoir exactement ou les fixer, umenie qui se tourne tantot vers un amant,

tantdt vers l'autre, tantot vers la religion.

8.2. Thérese

Bernard est un homme tres simple, un campagnarguigpnous pourrions dire un
peu borné. Il a le goQt des propriétés, de la ehates 'automobile, de ce qui se mange et
de ce qui se boit. Il est vrai qu'il a voyagé etilga étudié le droit pour avoir de
I'instruction, mais c’était surtout pour avoir eetéputation d’homme instruit. Il a toujours
trop peur pour sa santé et il croit d’étre cardeaduest aussi un peu brutal dans sa passion.
En méme temps il n’est pas pire que les autres lesmda la lande. Ils sont tous de méme
nature. Bernard est méme parmi eux I'un des phss fihérése réfléchit :

« Sous la dure écorce de Bernard, n'y avait-il esgéce de bonté ? [...] Oui, de la bonté et
aussi une justesse d’esprit, une grande bonneilfog; parle guére de ce qu’il ne connait pas ;
il accepte ses limites. Adolescent, il n'était posn laid, cet Hippolyte mal léché — moins
curieux des jeunes filles que du ligvre qu'il fatghans la lande...’

Bernard a choisi son épouse pour sa possessignirdest méme Thérése, tout en
refusant la plupart des valeurs bourgeoises, aproriété dans le sang¥.1ls sont trés
attachés a leurs maisons et a leurs pins. Ainsofg les deux familles, et probablement
toutes les familles bourgeoises de leur entourdgest assez normal dans ce milieu de
conclure un mariage juste pour maintenir ou éldegpropriété familiale. Dans ce mariage
de raison, ou d'affaire, nous ne savons pas si€éBeéa jamais plu a Bernard. De méme
Thérése Desqueyroux n’éprouve pas de l'affectioar @@ernard. Elle ressent quelque

indifférence auprés de lui et elle juge par mom@&aemard caricatural. Il était devenu un

131 MAURIAC, F.Thérése DesqueyrouRaris : Bernard Grasset, 1927, p. 33.
132 Cf. p. 40.
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étranger pour elle, dont 'ame et le coeur restdienmés pour elle. Thérése ne peut méme
pas entrer en conflit avec lui, tant elle se seint de lui.

L’entrée dans une famille est définie par Thérasmme « une cage aux barreaux
innombrables et vivants (...) tapissée d'oreillésdiyeux. >3 Si le mariage est pour
Thérése « I'espace de la salissure (...) - péaiétés chute 33 la famille présente une
cage, une prison. Pour Thérése Desqueyroux somageagivec Bernard est la plus grande
contrainte a la liberté. Elle est obligée de viaredté de quelqu’un qu’elle ne supporte pas.
Elle voudrait s’échapper, se libérer de cette prifernard et sa famille vivent dans son
stéréotype qu’ils aiment et que Thérese tellemeadiestie ; vivre dans ce stéréotype
I'ennuie et I'étouffe. Elle ne supporte pas lesvamntions, la médiocrité, le quotidien. Elle
répond un jour a Bernard qui se fait des soucis patsanté : « Que tu es drble, Bernard,
avec ta peur de la mort ! N’éprouves-tu jamais, me@mmoi, le sentiment de ton inutilité ?
Ne penses-tu pas que la vie des gens de notreeespesemble déja terriblement a la
mort ? $*° Elle aspire a quelque chose de plus élevée. Gidditférence, « l'altérité » de
Thérése, a I'égard de la famille de Bernard, qpicaie des problemes, des mésententes et
des conflits entre Thérese et Bernard. Il y avasisades doutes de la famille de Bernard
envers Thérese. Madame de La Trave prévient sbavdnt le mariage : « elle n’a pas nos
principes (...) ne joue pas avec elle, (...) elleange. 5*°

Surtout Thérése, se distingue par son intelliger®en mari Bernard devait
beaucoup travailler pour pouvoir I'égaler, « car miari doit étre plus instruit que sa
femme ; et déja l'intelligence de Thérése étaitdase »->’ Bernard a été élevé dans une
famille bourgeoise et, acceptant ses principaggarde la famille comme sainte. Charles
explique a Thérése : « Tu ne dois pas toucherfandle. (...) Nous ne plaisantons pas sur
le chapitre de la famille.’¥® « ... la famille compte seule. L'intérét de la féena toujours

dicté toutes mes décisions>3l pense et agit selon I'usage, il utilise deshis bourgeois
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comme : «On n'est jamais malheureux que par s#e.f#i® Tandis que Thérése

« I'assommait avec ses paradoxésbgu'il déteste. Pour Bernard, qui aime son calme et
qui s’endort a la lecture du journal, Thérese regt tompliquée : « Il I'a reconnaissait bien
la; elle compliquait toujours tout® et, souvent, Bernard «la supplia de ne pas
commencer a soutenir des paradox&¥ &ncore pendant leurs fiancailles, Bernard « avait
emis le voeu qu’elle devint plus simplé*.

L’autre probleme qui se pose a cette société, gaalat perception de Thérese,
pourrait étre I'émancipation de celle-ci. Elle este femme éduquée, «lycéenne
raisonneuse et moqueus&'>Elle a recu une éducation paternelle et laiquecaniraire
des habitudes de la famille de son mari. Aussilsditude de fumer en tant que femme
était inhabituelle et ne s’articule pas avec leguns d’Argelouse.

Thérése était la femme différente de son miliewalnaile n'a pu choisir son
compagnon et n‘avait aucune chance de trouvertdes @areils a elle. Des ses études, elle
aspire a la supériorité et ses maitresses s’exid’elle ainsi : « Thérése ne demande
point d’autre récompense que cette joie de réadisezlle un type d’humanité supérieure.
Sa conscience est son unique et suffisante lumi&regueil d’appartenir a I'élite humaine
la soutient mieux que ne ferait la crainte du chétit... $*° On peut voir le conflit
conjugal de Bernard et de Thérese comme un comdbat l|p supériorité . « Thérése
s'affirme en s’opposant’¥ Ella toujours prend le contrepied, elle se distanelle
contredit, elle se montre paradoxale. Dans leuiagarse manifeste pleinement I'antithese
« masculin-feminin ». Le statut de Thérése est $®uin celui de 'homme. Malgré
I'intelligence de Thérése, c’est Bernard qui eatorité, le détenteur de la parole et de
I'avenir. Elle souffre de la structure d’'une soéifui réserve tous les avantages a I’homme

et tous les inconvénients a la femme. Dans ce xtmten parle d'un complexe
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d’infériorité. En refusant ses roles féminins, Tds& s’efforce soit d’égaler 'homme, soit

de le mépriser.

9. Amants

La lutte des protagonistes féminins pour se réatlaes un monde dominé par les
hommes les méne soit a I'amitié indésirable pouwr liamille, soit a I'adultere. Non
seulement les femmes entourées de personnageslimasefusent de se résigner a jouer
un réle de femme derriére les hommes, mais endt@ese révoltent pour trouver leur
liberté. Emma se révolte pour trouver la liberté téroines romantiques, Thérese cherche
la compréhension, la reconnaissance et I'égalibs ¢t monde des hommes. La puissance
de cette urgence de révolte contre les attentds sleciété d’étre une épouse fidele et une
meére aimante souleve l'indignation dans la soqgiét&inciale, ainsi que parmi beaucoup
de lecteurs de ces romans.

Les femmes cherchent et demandent chez leurs «temame qu‘elles ne trouvent
pas chez leurs maris. Alors, n’étant pas satigfaltas leur vie conjugale, les deux femmes
cherchent du bonheur et de la compréhension allé&imma noue une relation avec deux
hommes fondamentaux : Léon et Rodolphe. Tout comeerar de longues journées
d’ennui ou Emma éprouve des bouffées d’affadissénians cet état elle rencontre Léon
a qui elle est attachée par les golts romantiquasd. en restant fidele elle se sent liée par
une mystérieuse sympathie avec lui. Aprés son tépésespérée, elle succombe a un
tombeur expérimenté, Rodolphe, qui 'abandonneaadéuxiéme rencontre avec Léon fera
d’Emma et de lui des amoureux. Tout en cherchaga sbs amants I'érotisme, la fantaisie,
la poésie, elle ne trouve que la désillusion, qoedihaire. Thérése, elle méme, en
revanche ne cherche pas du tout une distractiomiv@etissement vient tout seul en Jean
Azévédo. Thérese est fascinée par ce jeune hommedeint pas, ne ment pas et reste
comme il est. Il a I'esprit d’un intellectuel. Tiese peut parler avec lui d’égal a égal de ce
qui l'intéresse, sans entraves. Elle se sent ca@pmais rien ne porte a croire qu’elle soit
amoureuse. C’est une relation intellectuelle, smtie mais d’autant plus comblante. La
Vérité toute nue est que le monde masculin et poiadileur permette de réver mais pas de
se réaliser. Finalement elles ne retrouvent jareaigéalité ni dans les « liaisons » ce
qu‘elles n’ont pas retrouvé aupres de leurs mpas;e que tous de leur vie font partie de

la société provinciale sexiste.
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9.1. Emma

Le probleme essentiel dEmma est tel qu’elle caode qu'elle lit, qu’elle croit ne
pas étre une paysanne, gu’elle se pense autréequiadt en réalité. La lecture I'a tellement
influencée qu’apres sa premiére aventure, elle raggeela les héroines des livres qu’elle
avait lus, et la légion lyrique de ces femmes &de# se mit a chanter dans sa
mémoire »-*® Alors, la facon dont Emma se voit la rend compieet vulnérable : elle
accepte facilement les autres comme ils se prédeatelle. Ainsi elle prend Rodolphe et
Léon pour des héros de Walter Scott. Emma Bovaysai dans la téte I'image d’'un méle
qui ne ressemble point & son mari Charles. C'estissan des hommes qui la pousse au
monde des adultéres, des mensonges et du crédih:hemme, au contraire, ne devait-il
pas, tout connaitre, exceller en des activités ipledt, vous initier aux €énergies de la
passion, aux raffinements de la vie, & tous lesténgs ? ¥ L'impossibilité de ses idées
idéalisées est accentuée par un langage hyperboliglEmma adopte pendant les
réveries : « messieurs braves comme des lions, cmmxe des agneaux, vertueux comme
on ne l'est pas, toujours bien mis, et qui pleusamme des urnes’3 Et enfin c’est le
mythe romantique de I'adultere passionnel, encerant du lecture, qui conduit Emma
avec enthousiasme a sa premiere aventure extragadej celle avec Rodolphe.

Au village de Tostes ou ils habitent, la vie estpiles en plus terne et monotone.
Emma est mélancolique, elle veut vivre les sensatsublimes de cet amour idéalisé qui
se trouve jusqu'a présent hors de sa portée. UnGbarles et Emma sont invités au
chéateau de la Vaubyessard et c’est le plus beauwsa vie. Elle était ravie du vieux duc
de Laverdiére qui « avait vécu & la Cour et cowtds le lit des reines™3} et refusant de
danser avec Charles, elle ne danse gu’une fois lavécomte. C’est un signe infaillible
qui indiqgue gtEmma se prépare a commettaellltére. Une visite dans un chateau rompt
un certain temps sa tristesse mais la vue du ludesplaisirs inaccessibles la dépriment
davantage. Pour changer d’air, Charles et Emma nigge@t pour Yonville-L’Abbaye ou
Emma tombe amoureuse d’'un jeune Léon. Cet hommea qies godts pareils a ceux
d'Emma produit chez elle le désir de I'amour cHaehgassionné qu’elle manque, mais
elle décide d’abord de résister a la tentatione EHerche un appui dans la religion, dans
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I'amour divin qui l'attache au sacrifice. Suited@part de Léon pour Paris, Emma sombre a
nouveau dans la mélancolie. Charles a I'occasioredeuer une relation avec sa femme
grace au départ de Rodolphe et surtout par le maolgefiopération de sa vie, celle
d’Hippolyte Tautain. Emma redevient follement ameuse de lui, mais finalement
'opération de Charles est un échec complet. Cersea fatalement et définitivement
dégolté Emma.

Puis elle tombe amoureuse de nouveau. Pendant Golesces » Emma connait
Rodolphe, un noble de la région, qui lui parle ¢msssances de l'amour passionné.
Rodolphe, séducteur sans scrupule, « don Juansempiueux et bavard, se donne du
plaisir a poursuivre les femmes mariées et il pladeut de son existence sur la conquéte
d’'une femme. Il choisit Madame Bovary, grace asaue, pour sa victime suivante et il
fait tout pour atteindre son but, pas du tout diifi: « Pauvre petite femme ! ¢ca baille
aprés l'amour comme une carpe apres l'eau surabiee de cuisine. Avec trois mots de
galanterie, cela vous adorerait, je suis sOr! emistendre! charmant ! ... oui! mais
comment s'en débarrasser ensuité®? Rodolphe la séduit assez vite et profite d'un tel
engagement. Emma représente I'impuissance des feroms la seul fagcon de convaincre
des gens est grace a leur corps. De cette facanpéitt souligne encore la domination
masculine de cette société qui a influencé chacque/ement d’'Emma pendant sa vie.

Apres son premier adultere, est-ce qu’elle épralivaemords au regard de son
mari trompé qui I'adore toujours ? Absolument ndre! front haut, elle rentre au foyer
domestique en glorifiant 'adultére :

« ...en s’apercevant dans la glace, elle s’étoensod visage. Jamais elle n’avait eu les yeux si
grands, si noirs, ni d’'une telle profondeur. Quelghose de subtil épandu sur sa personne la
transfigurait. Elle se répétait : J'ai un amanin! amant ! se délectant a cette idée comme a

celle d’'une autre puberté qui lui serait surverkie allait donc posséder enfin ces joies de

I'amour, cette fievre du bonheur dont elle avaisaspéré. Elle entrait dans quelque chose de

. N . . . 153
merveilleux ou tout serait passion, extase, délise "

Paradoxalement, c’est Charles lui-méme qui commarweéer son propre malheur,
quand il pousse Emma vers l'adultére en acceptavitdtion de Rodolphe de faire une
promenade a cheval. D’ou sa complicité involonteRedoplhe, ce riche propriétaire avec
qui Emma godte I'exaltation équivoque de l'aduliéd révele les délices du plaisir

sensuel. Désireuse d'aller au bout de cette passiate la vivre en liberté, Emma projette
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de fuir en cachette avec son amant pour fuir sadeigrovince qu’elle déteste. Mais
Rodolphe d’'une part tres tot ennuyé par la souomsgitale d’Emma, d’autre part réaliste,
il refuse de partir et 'abandonne lachement. Queé#éception pour Emma qui pensait fuir
cette réalité provinciale! « C’est lors quEmma mpentit! Elle se demada méme
pourquoi donc elle éxecrait Charles, et s'il n’pés été meilleur de le pouvoir aimef>%

Elle retombe malade de dépression, elle se déestesouffrance, elle s’y plait et
s’y complait. Son mari, dont la naiveté a favotes adultéres d’Emma, lui propose des
sorties et I'emmene au théatre de Rouen, ou ellnere a nouveau M. Léon. Mais ici,
encore une fois, Charles devient complice de I|t&delde sa femme car il repart pour
Yonville en laissant sa femme toute seule a Robandonnée par son premier amant qui
la dominait et qui a fini par se lasser d’elle, Eantente une nouvelle expérience avec le
jeune Léon qu’elle domine, elle, mais dont elletfanson tour par se dégodter. « Emma
retrouvait dans l'adultére toutes les platitudesntriage. $°° Flaubert montre ainsi la
futilité de la révolte, et comment Emma ne peut @asapper le bovarisme qui entoure sa
vie. Au terme de ses expériences, I'héroine seouetr plus démunie que jamais,
moralement mais aussi matériellement, selon unligbsene de I'échec sentimental et de
la déroute financiére. Nous pourrions donc rel¢attitude égoiste d’Emma, qui n’a pensé
gu’a assouvir ses plaisirs et préserver ses réegsamour propre. Mais est-ce que Emma
est vraiment la seule coupable ? Non seulemenChades a poussé deux fois sa femme a
I'adultere, mais aussi avant d‘épouser Emma, odralke secretement amoureux d’Emma
tout en étant encore marié a Héloise. Il était dmupable d’'une sorte d’adultére, lui aussi.

Alors Emma qui cherche dans les actes d’adulteéngpbrtunité de se libérer, ne
peut pas trouver son amant idéal en raison desrsanis incontrélables dans un caractere
romantique. « Elle avait d’étranges idées : - Quatlit sonnera, disait-elle, tu penseras
a moi ! »°° Méme les amants sont devenus fatigués des clichéssants et d’'une femme
exigeante « Il avait fallu échanger des miniatures, on stétmiupé des poignées de
chevaux, et elle demandait a présent une bagueénitable anneau de mariage, en signe
d'alliance éternelle. %’ Les lubies d’'Emma deviennent de plus en plus uldi et
insupportables. Alors si au commencement de se®iia Emma est persuadée d’entrer la

vie de ses réves et d’échapper a la vie provincal fin de chaque liaison Emma y
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trouve continuellement la méme banalité du mariagds se trouvaient, I'un vis-a-vis de
l'autre, comme deux maries qui entretiennent trilegoent une flamme domestique®$
Toutefois le bonheur dans l'infidélité n'est plésarvé aux hommes !

Une des raisons pour laquelle Emma est souventgri@si comme femme
destructrice est aussi le fait qu’elle trompe saarirmalgré son amour, son admiration
pour elle. En effet, sur 356 pages du roman, Charlest au courant gqu’a partir de la page
354 : « Toutes les lettres de Léon s’y trouvai@his de doute, cette fois! (...) Le portrait
de Rodolphe Iui sauta en plein visage!>®Charles, & I'opposé d’Emma, I'a toujours
aimée : que ce soit au début du mariage, apréalla ta Vaubyessard, aprés I'opération
avortée d’Hippolyte ou apres sa mort.

9.2. Thérése

Thérése n’a, parait-il, jamais été amoureuse. &¥pousé Bernard Desqueyroux,
au début elle feignait étre heureuse avec lui iethemme simple, le croyait. Mais son
désir envers lui la dégodtait. Dans le lit elleséai la morte, elle n’y prenait aucun plaisir.
Plus tard Bernard lui est devenu vraiment importiimcompréhension et la solitude
envahissent la vie de Thérese. La solitude supré&sglue, car elle pénétre dans les
profondeurs de son étre humain et n’évite aucunagtoende la vie intérieure ou sociale de
I’'héroine. Thérese, « bien que les hommes ne Faemonnue coupable, [est] condamnée a
la solitude éternelle ¥° « elle traversait, seule, un tunnel.’*$L’isolement se montre
aussi dans I'ennui. Thérese vit cette mélancadissitude morale qui fait qu’elle ne prend
d’intérét, de plaisir a rien. Le dégodt de la Vienpregne dans toute sa personnalité. « Le
bonheur n’existe pas’$? dit-elle en ajoutant avec conviction : « peut-étreurrait-elle de
honte, d’angoisse, de remords, de fatigue, - mlés ree mourrait pas d’ennui’®
L’héroine doit croupir dans I'inaction. Cette vieegt attribuée. Tout en se sentant isolée,
Thérése recherche la solitude pour échapper auavest familiales. Cette solitude tant
désirée, que Thérese recherche avec intention sEnpromenades, fournit & Thérese un

soulagement dans sa souffrance. Les longues pra@emaprésentent ainsi pour Thérese
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un bonheur et en plus elle y rencontre Jean Azéveéds courts moments du bonheur
désignent un soulagement, un rafraichissement deaswe souffrante. Mais, méme si
Thérése n’était jamais vraiment amoureuse, elké @/chantée par ce jeune Jean Azévédo
gu’elle a rencontré a I'époque ou elle était dé@iée et attendait un enfant. Alors que les
relations d’amoureux d’Emma avec Rodolphe et Léaviahnent physiques, Jean
Azéveédo dans le roman de Mauriac est un amantnipte, ce que Bernard ne croit pas.
Apres son crime, Thérése réfléchit : « Commentyaeter Bernard que je n’ai pas aimé ce
garcon ? Il va croire sGrement que je I'ai adorem@e tous les étres a qui 'amour est
profondément inconnu, il s'imagine qu’un crime coegelui dont on m’'accuse ne peut
étre que passionnel*®
Jean Azévédo est un libertin passionné par beaudeufilles et femmes sans

s’attacher a elles. Anne s'était « amourachéeluide elle a demandé par lettres de l'aide
a Thérése parce que ses parents s'opposaientamoelr. Thérese, bouleversée par cet
amour fou dont la jeune fille lui avait confié dettres, jalouse le court bonheur d’Anne
de la Trave. C’est pourquoi elle a accepté le thle ses beaux-parents et Bernard lui
proposaient de jouer pour les séparer. Elle neavogli’Anne connaisse du bonheur si elle
ne le connait pas, elle non plus.

« Il fallait qu’elle s(t, comme Thérése, que le leur n'existe pas. Si elles ne possedent rien

d’autre en commun, gu’'elles aient au moins celanniui, I'absence de toute tache haute, de

tout devoir supérieur, I'impossibilité de rien aitiee que les basses habitudes quotidiennes - un

isolement sans consolations®

« Pourquoi aurait-elle eu pitié %°% L'envie, la jalousie ont causé qu’ « elle se

réveilla lucide, raisonnable. (...) Sa famille Peghait au secours, elle agirait selon ce
qu’exigeait sa famille...’$” Alors Anne doit quitter la région pour que le fideguilheim,
avec qui les parents d’Anne voudraient la mariersoit pas au courant de toute I'affaire.
Thérése va voir Jean et l'accuse de porter le keoeb la division dans une famille
honorable. La réponse de Jean est inattenduestbmge pas a épouser Anne mais il trouve
gu'’il n'est pas défendu de jouer, de s’amuser @mte. Il dit & Thérése a propos d’Anne
de la Trave : « Vous me dites qu’elle souffre, nmaela mais croyez-vous qu’elle ait rien

164 MAURIAC, F.Thérése DesqueyrouRaris : Bernard Grasset, 1927, p. 78.
165 Cf. p. 61.
166 Cf. p. 72.
167 Cf. p. 62.
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de meilleur & attendre de sa destinée que cetfeame ? 3°° Jean accepte d’écrire une
lettre a Anne pour lui faire savoir qu’il ne perses au mariage. Anne est en colére, elle
croit que Thérese I'a trahie pour la sauver.

Thérése est fascinée par ce jeune homme de I'eBpritintellectuel qui ne feint
pas, ne ment pas et reste commesil Mais en méme facon qu'Emma, Thérése idéadise c
garcon, elle en est « éblouie » : « Cette aviditéd eune animal, cette intelligence dans
un seul étre, cela me paraissait si étrange qugeutais sans l'interrompre. Oui,
décidément, j'étais éblouie : & peu de frais, grBmel ! »°° Elle lui trouve des qualités
gu'il est incroyable de voir toutes ainsi réuniemsl un seul étre. Pour Azévédo, par
exemple, apparemment, I'argent ne signifie rienvellit seulement profiter de la vie et de
ses joies, aussi chercher le dieu et philosophesstlassez sir de lui, il n’est pas du tout
timide, il dit ce qu’il pense. Thérese trouve chkzévédo la sensualité, la sensibilité,
I'intelligence, I'appétit intellectuel autant quappétit sexuel. Elle peut parler avec lui de
ce qui l'intéresse, sans entraves, elle se sept @mprise. Les discussions presque
quotidiennes avec Jean apportent a Thérese les mome bonheur. Jean Azévédo lui
montre le monde dont elle a toujours réve : il @ake Paris, de liberté, de ses maitres et
camarades, de ceux qui font partie d'une élite meode. Ils discutent de la lecture, des
guestions philosophiques, de I'amour. « Jean patge demeurais muette. (...) Ai-je subi
un charme physique ? Ah ! Non ! Mais il était leqier homme que je rencontrais et pour
qui comptait, plus que tout, la vie de [lesprit..)(.il faisait partie d'une élite
nombreuse. %¥° Thérése imagine qu'il se référe aussi a elle atapad’une élite. Elle
désire faire partie de cette élite, étre différeids gens d’ici. Des lors, Thérése se sent
préférée a Anne parce que Azévedo l'assure quédéel’ ne lui serait pas venue
d’entretenir Anne de ces choses, parce que, eh déga passion, elle était une ame toute
simple, a peine rétive, et qui bientdt serait agsex Mais vous ! Je sens dans toutes vos
paroles une faim et une soif de sincérité’’! $hérése affecte de connaitre les choses dont
parle Jean pour qu’il la sente a sa hauteur - ore pehez Thérese d'un certain
eégocentrisme, d’'un désir de puissance, de la fuojdke la sécheresse, la prédominance de

la raison et le besoin de connaitre. Toutefois d$&m’est pas seulement éblouie par ce

168 MAURIAC, F.Thérése DesqueyrouRaris : Bernard Grasset, 1927, p. 86.
169 Cf. p. 86.
170 Cf. p. 89.
171 Cf. p. 94.
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garcon, elle est aussi physiquement attirée pamphii « son beau regard brildit% elle
aimait sa « grande bouche toujours un peu ouvartdes dents aigués : gueule d’'un chien
qui a chaud 3"

Tous, sauf Jean Azévédo, sont allies a Bernaid, famille qui en particulier
représente une prison, barreaux vivants. Jean geambe Thérése, il pronostique qu’elle
va se perdre dans cette famille Desqueroux : «miis étes condamnée au mensonge
jusqu’a la mort. ¥* Lors de leurs promenades, il encourage Thérégerasciper. Alors,
non seulement qu’il réveille chez Thérese la passla sensibilité jusqu'a ce jour
endormie au plus profond d’elle-méme, mais aussuskite la prise de conscience de son
inutilité et de son besoin de liberté : « Toutes pensées, jusqu’a ce jour, avaient été « a
la voie » de mon pére, de mes beaux-pareht8Thérése, une femme, n'ayant pas le droit
de se manifester, est forcée toujours a agir eaufade la famille. En outre, Thérese
enceinte perdait encore plus le sentiment de sdsteexe individuelle. La famille la
soignait non pour elle mais pour le bébé, un Degguex qu’elle allait mettre au monde.

Jean est alors la seule personne qui voit Thénégeednment, le seul homme qui
I'écoute, la comprend, le seul homme dont elle piEie le fort esprit. Jean Azévédo
ressemble beaucoup a Thérese : d’'une part towelesont des ascendants sur lesquels il
faut faire le silence, d’autre part ils se ressembmoralement. Jean sait aussi, comment,
sans imposer, entrer dans la vie des étres et deweispensable a aux. Connaissant
Thérése de réputation, il sait que ses proposesustence vont I'impressionner. Les deux
s’entendaient bien dans leur conversation. Pour dea n’a valeur que la vie de l'esprit.
Thérese, elle aussi, est trés intelligente, unerferplus intelligente que son entourage. Au
moment ou elle rencontre Jean Azéveédo, qui estamnte peut-étre plus intelligent
gu’elle, Thérese commence a comprendre qu’'il y aonde ou elle serait éventuellement
mieux comprise. Ce monde est pour elle représentearis.

Malgré tout, aprés avoir longtemps discuté avecrdseé et I'avoir poussé a se
libérer, Jean Azévédo ne répond pas a sa lettparét Au fond c’est un personnage qui
manque de profondeur et d’épaisseur. Thérese, I'safiet de son besoin d’étre aimée et
préférée, ne voulait pas soupconner que si Jedutteepas pour revoir Anne, il la quitte

aussi, elle. Thérese voulait golter & ce bonhegtta joie dont Anne lui a parlé et qu’elle

172 MAURIAC, F.Thérése DesqueyrouRaris : Bernard Grasset, 1927, p. 84.
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ne connaissait pas. C’est pourquoi elle ne veut glans les paroles de Jean que des
promesses, elle rejette voir le double tranchantadehilosophie de Jean Azévédo. Cette
rencontre semble trouver pour Thérese une ame speupourrait la libérer mais, au
contraire, elle déclenche sa propre destructional€ment, la relation de Thérése avec
Jean n’apporte aucun fruit positif, parce qu'aw lgee garder de la relation avec Jean un
souvenir agréable qui puisse enrichir ses sensatg@ms réves, elle le rejette, le dénigre et
elle se dénigre, elle-méme. Thérése se sent epbaseblessée et rejetée. Cette rupture
réveille encore sa complexe d’infériorité : « Sdoste estimait-il que cette provinciale ne
valait pas I'ennui d’'une correspondance. D’abortk temme enceinte, cela ne fait jamais
un beau souvenir (...) Jean Azévédo se méfiaitfel@snes qui rendent les larmes trop

tot. »-'°

10. Foi

La religion faisait partie intégrante des sociétésl’époque ou Thérése et Emma
vivaient. Mais pourquoi les hommes ont-ils besaingénéral de religion ? L'étymologie
du terme « religion » reste incertaine, deux étymi@s de ce mot sont possibles :
« relegere » signifiant « relire » et « religaresignifiant « relier ».’" Nous pouvons
comprendre la religion avant tout comme la recheerdlune voie d’acces au principe
supréme et le désir de s’approcher de la réalitinali comme la recherche des réponses
aux questions : Qui sommes-nous ? Quel est led®ies vie humaine ? Les gens tachent
de trouver le sens de leur existence et la religioarrait étre une des réponses mais ce
n'est pas le cas ni d'Emma ni de Thérese : ni 'nnBautre ne sont pas des chrétiennes
dévouées. La foi c’est la relation que I'homme s&ecenvers Dieu, la bonté supréme,
I'amour supréme, ou la beauté supréme. La foi &veituel, une voie précise d’approcher
le divin, font la religion. Et si Thérese dédaides rituels de la société bourgeoise délivrée
de la foi, Emma se donne aux rituels, au mysticianex passion sans y chercher le dieu
ou le sens de la vie. Les passions expriment cesjue plus humain et le plus authentique
dans I’'homme mais aussi ce qui contrarie la retigioe conflit de la religion et de la
passion vient de I'opposition de I'esprit et dehair. Les passions charnelles font souffrir

les gens en leur enlevant la liberté et le conti@deurs vies. La passion est ainsi la cause

176 MAURIAC, F.Thérése DesqueyrouRaris : Bernard Grasset, 1927, p. 96.
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de la souffrance et du malheur parce qu’elle séffameme de Dieu. Celui-la est toujours
dépeint, surtout chez Mauriac, comme un malheut&ux.

Tout en étant élevée dans un couvent, Emma se eldgedement de l'influence
des soeurs. Au début elle y voyait des histoiresariesques, des aventures séduisantes et
extraordinaires, un alanguissement mystique. Emanaait aimé |'église pour ses fleurs, la
musique pour les paroles des romances, et la alitter pour ses excitations
passionnelles », mais elle « s'insurgeait devantgsteres de la foi, de méme qu'elle
s'irritait davantage contre la discipline, qui etguelgque chose d'antipathique a sa
constitution »."° La foi est pour Emma un usage, exigé par la sb¢iétrgeoise, qu’elle
accepte sans ardeur.

Le romanThérese Desqueyroyxésente le choix entre I'éthique religieuse &t
laique universel, préféré par le milieu qui crée m®pres normes éthiques. Ces normes ne
correspondent pas toujours a l'idéologie chrétiere peut y voir une question de la
morale, une question du choix entre le bien etd nsanctionné par la religion. Thérése
se veut un esprit émancipé. Son agnosticisme, kbareuaique, son esprit critique la
mettent en désaccord avec sa vraie nature passi@ir@/ec une religion dogmatique ou
ses normes dogmatiques pratiqguées hypocritemera gamille de Bernard. (Aprés tout,
le pharisaisme en tant qu’une forme d’hypocristereés fréquente chez Mauriac.) Ce n’est
que Jean Azévédo qui lui montre la foi d’'une toatgre maniére. « Azévédo niait qu'l
existat une décheance pire que celle de se réhpetendait qu’il n’était pas de héros ni
de saint qui n’elt fait plus d’'une fois le tour sl@-méme, qui n’elt d’abord atteint toutes
se limites : « Il faut se dépasser pour trouveuDiE®

10. 1. Emma

Tout en recevant une éducation religieuse, Emmgya&trouvé un chemin vers
Dieu, méme si au début, « elle se plut dans laésoales bonnes soeurs... (...) Elle
comprenait bien le cathéchismé®sEmma était une des meilleures éléves en classg, ma
était-elle douée pour suivre ce chemin mystiqudl® d& construit un monde romanesque

dans cette ambiance paisible et « au lieu de slavressse, elle regardait dans son livre les

178 ROUSSEL, BMauriac, le péché et la grac@aris : Editions du Centurion, 1964.
179 FLAUBERT, G.Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 31.

180 Cf. p. 94.

181 Cf. p. 36.
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vignettes pieuses bordées d'azur et elle aimditdhis malade, le Sacré-Coeur percé de
fleches aigiies, ou le pauvre Jésus, qui tombe echara sous la croix ¥? Elle aurait
désiré devenir cette brebis malade ou ce Jésubatunsous la croix. Mais la vie imposée
et monotone qui I'enfonce peu a peu dans une delégcablante est contradictoire a son
ame. Son désir d’'une vie romanesque suscite I'emnpeut-étre la révolte contre cette vie
paisible.

Mariée, Emma tombe dans une période religieusedjee se sent coupable de
tromper son mari avec Rodolphe ou Léon. Elle trsaemlors deux crises mystiques
pendant lesquelles Emma s’adresse a I'abbé Boemish extraverti qui participe a la vie
sociale. Mais le conseiller spirituel, le curé dilage ne comprend pas ses exaltations : si
elle est malade, elle n'a qu'a trouver des soipseaude son mari, celui-ci n'est-il pas
médecin ? Incapable d’exercer la moindre influespigituelle, ce prétre détermine chez
ses paroissiens les causes des détresse en détregseelles. De méme fagon, il voit la
cause de la détresse d’Emma : « ... c’est la dagestans doute ? |l faut rentrer chez vous,
madame Bovary, boire un peu de thé; ca vous ifemif... $%° Flaubert y montre la
médiocrité du clergé au XP&iécle.

Emma ne fait aucune distinction entre les sentimantoureux et la foi religieuse,
alors ce n’est pas la foi mais la sensualité gireaEmma vers la religion. Le Dieu de la
jeune fille se confond avec un ailleurs inspirévidmettes des keepsak&squ'elle a lus en
cachette, avec une sorte de fantbme masculin. Qeléende met a genoux sur son prie-
Dieu, elle adresse au Seigneur les mémes parolsgadié qu’elle murmurait jadis a son
amant, dans les épanchements de I'adultere. Emvaeer®ieu a I'égal d’'une idole. Dans
I'autre sens, tout amant de la jeune femme ese@evrang de divinité, 'amant est Dieu.
Au moment de sa mort, elle se remet aux mainsHiBrime-Dieu, qui accompagnera sa
vie dans l'au-dela : « Le prétre se releva poungne=le crucifix ; alors elle allongea le cou
comme quelqu'un qui a soif, et, collant ses léw@sle corps de I'Homme-Dieu, elle y
déposa de toute sa force expirante le plus gransehba'amour qu'elle e(t jamais

donné. $* La religion entoure Emma lors de ses derniersflesufOn peut interpréter

182 FLAUBERT, G.Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 37.

183 Cf. p. 116.
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gravures sur acier, dorés sur tranche, a la cawreehabillée de velours ou de soie aux couleurs
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Emma comme une personne croyante et quelgu’unrqiitgpde la mort afin d’assouvir

son désir sensuel.

10.2. Thérese

Thérése se veut un esprit émancipé. Son éducaigue aussi bien que son pére
avec sa philosophie sceptique la rendent agnostfjuee croyant pas, ou croyant ne pas
croire. Sa fréquentation du lycée lui a permis diegr son esprit critique, mais aussi de
cultiver le stoicism¥’ qui bride sa vraie nature de passionnée. Thétéséairement aux
usages de son époque et de son milieu, avait kdducathée. Femme émancipée avec la
culture laique, elle heurte les conventions dersiieu. Thérese ne croit pas en Dieu, elle
hait les faux-semblants et les bonnes paroles sikomaie sa belle-famille. Elle-méme est
meéprisée par sa belle-famille a cause de son isatké>. Pour Thérese, la religion est un
appel inquiet d’'un désir d’'absolu et non un gadoh ordre. D’apres sa belle-mere rien,
aucun crime ne serait arrivé «si elle [Théréseditaeru en Dieu... la peur est le
commencement de la sages$€.»Le rapport de Thérése a Dieu était inoui. Dedimé
pour son foetus « elle aurait voulu connaitre Dpeur obtenir de lui que cette créature
inconnue, toute mélée encore & ses entrailles enmanifestat jamais®¥° Pendant sa
seconde tentative de suicide, par la peur de |&, ratle murmure cette étrange priere :
« S'il existe, cet Etre... (...) Puisqu'il existg)’ll détourne la main criminelle avant que ce
soit trop tard ; - et si c’est Sa volonté qu'uneiyga ame aveugle franchisse le passage,
puisse-t-Il, du moins, accueillir avec amour ce ston Sa créature!® C'était un défi a
Dieu, immédiatement relevé car la tante Clara ebitament morte. Dieu s’est opposé
donc au suicide. Mais Thérese ne connaissait de dpigen I'absence qui créait en elle un

vide. Sa foi, c’était un appel d’air, une aspiratde son étre vers I'Etre.

186 L'agnosticisme est la position philosophiquerséaquelle la vérité de certaines propositioaglus
souvent théologiques, concernant I'existence da iedes dieux est inconnaissable. L’agnosticisme
consiste a croire qu'une force divine peut exigtepeut ne pas exister.

187 Une philosophie qui exhorte a la pratique d@ges de méditation conduisant & vivre en accoed &
nature et la raison pour atteindre la sagessebetrieeur envisagés comme ataraxie. Il s'agit d'une
absence de passions, qui prend la forme d'une @bsensouffrance.
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Pendant sa grossesse Thérése, qui n'allait jarmperavant a la messe, « fréquenta
I'église »1°! Mais ce n’était qu’a titre de curiosité. Le nouvgmétre est fort différent de
ceux que la paroisse avait eu avant lui. Il n'apas les mémes principes, il ne s’occupait
pas du patronage comme il fallait. Trés jeune en@&r« sans communication avec ses
paroissiens %2 Les paroissiens le trouvent trop différent, ce gttire I'attention de
Thérese qui est fascinée par les étres extraordmailifférents. Elle veut connaitre ce
prétre qui, pense-t-elle, n'a aucun ami. Elle smalede pourquoi a-t-il choisi le métier de
prétre. Elle le voit solitaire, différent des astreplus semblable a elle : « lui, peut-étre,
aurait-il pu I'aider & débrouiller en elle ce moneenfus. $°* Mais il doit manquer de
charité, puisque si Thérese n’est pas allée vers'@tait a lui d’aller vers elle.

11. Arsenic

Le crime d'empoisonnement est un crime ancien.dmemt associé a des figures
féminines de I'Antiquité ou de I'Ancien Régime, ldecusté® & la Montespaii° ou a la

196 Ce crime archaique qui avait sommeillé durapiéigode révolutionnaire semble

Voisin
resurgir au XIX siécle. On peut dire gu’il s’agit d‘'un phénomemneial du XIX° siécle
continuant jusqu’au XXsiécle. Crime de toujours, mystérieux et scandalea crime
d'empoisonnement conquiert au tournant des siededorte spécificité : sa signification
sociale, sa répression, sa représentation s'iestrau coeur des données idéologiques,
sociales et économiques de I'époque. La générafisdé I'emploi du poison est aussi un
effet de la révolution industrielle. Il est le seggd'un progres. Dans la deuxieme moitié du
siecle le poison domine dans les usages ménagdarsehic a longtemps été a la base des
insecticides ou des produits type « mort aux ratsais il est plus inscrit encore dans les

pratigues médicales, par exemple la liqueur de &owll’'arséniate de sodium. L'arsenic,

191 MAURIAC, F.Thérése DesqueyrouRaris : Bernard Grasset, 1927, p. 106.

192 Cf. p. 105.

193 Cf. p. 106.

194 Locuste était une empoisonneuse fameuse denf@ Rntique, au premier siecle.

195 Madame de Montespan (1640 - 1707) était ureritavde Louis XIV. Elle a fait pratiquer certaintes
sur son corps pour garder les sentiments du fattet contre sa rivale madame de Fontange. Pour se
débarrasser de cette favorite pour laquelle leS®tegil I'a éconduite, elle a aussi utilisé
I'empoisonnement.

196 Catherine Deshayes, dite la Voisin (1640 —1@é84ij aventuriére francaise. Chiromancienne, ausk,

se livrant & la pratique des messes noires, été mélée a I'affaire des poisons.
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poison et remede... Tout est une question de dosepalition a la substance et
d'utilisation. Ce poison était donc partout et ésmgnt diffusé chez les pharmaciens,
droguistes, épiciers, et autres marchands de asulduest sans doute dans I'ordre des
choses que certaines femmes aient envie de tuemiat ou elles-méme. Parmi tous les
moyens gue I'étre humain a inventés pour supprimetie, c’'est en effet le poison que,
sans conteste, préférent les femmes. Dans ce deniarsenic tient le haut du pavé. La
mort dEmma Bovary est une illustration exemplai®e la haute toxicité de I'arsenic,
véritable poison nécrosant. Cette toxine offraindenbreux avantages. C’était une poudre
incolore et sans godt, on s’en procurait a bas gears les épiceries et pharmacies.
Quelques milligrammes suffisent pour tuer un homiatées symptémes ne différent guére
de ceux de la dysenterie ou d’une gasttite.

Chez les deux femmes le poison joue un role dédaik leurs vies. Pour Emma
cela signifie un tournant entre la vie et la mertire le mensonge et la vérité, pour Thérése
c’est un commencement de la rupture définitiveadfainille. Ce qui est intéressant est le
fait que I'empoisonnement conclut le récit dEmmavary, tandis que chez Thérése
Desqueyroux c’est bien au contraire : le poisorr@els roman, le poison est la raison pour
laquelle Thérése évoque ses souvenirs et pourlladgernard et sa famille la punissent.
Emma, ne pouvant plus vivre dans le mensonge, mggedettes et de peur d’'ignominie,
s’empoisonne a l'arsenic. Bien gu’elle est revededoutes ses illusions, Emma attendait
toujours une mort romanesque. Finalement Flaulépeidt de facon réaliste et détaillée
les symptdmes de I'empoisonnement par I'arseniar Pbérese, I'empoisonnement de son
mari ne présentait pas une issue a une situatismpportable, empoisonner son mari
n'était pas son dessein. C’est presque par haserd’ lgérese a I'idée du poison. Un jour
par erreur, Bernard a pris la double quantité @icspour soigner sa maladie cardiaque...
Thérése n'acheve pas le meurtre de Bernard, toétag trop indifférente a son égard. Ce
qui reste toujours obscur, c’est le motif de ceneri Son crime n’est pas passionnel et, en
ce sens, Thérése aggrave son cas aux yeux de sonSamas passion, sans haine, avec
sang-froid c’est ce qui fait sa conduite monstreeas premier regard. Mais Mauriac laisse
au lecteur le soin d’'interpréter la conduite deg&sonnages, afin de donner le sentiment

de I'abime de 'ame humaine.

197 BLOCH, M.Justice et science au *i€§iécle ou la difficile répression du crime d’engminement
Recherches contemporaines ligne]. 1997, n° 4, p. 100 - 123. Disponihle swww.u-paris10.ff page

consultée le 20 avril 2011.
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11.1. Emma

Emma ne se suicide pas par chagrin d’amour maisd@sespoir et ennui, par
déception de la vie, qui ne correspond pas atéxdiiure et a ses réves. Et, bien sdr, aussi
par son incapacité a assumer la déroute finanqi¢edle a provoguée. Comme Emma se
dit un jour :

« ...elle n’était pas heureuse, ne I'avait jaméés B’ou venait donc cette insuffisance de la vie,
cette pourriture instantanée des choses ou ellpsiait ? ... Mais, s'il y avait quelque part un
étre fort et beau, une nature valeureuse, pleite fais d’exaltation et de raffinements, un
coeur de poéte sous une forme d'ange, lyre auxesoddirain, sonnant vers le ciel des
épithalames élégiaques, pourquoi, par hasard, n#&roleverait-elle pas ? Oh ! Quelle
impossibilité ! Rien, d'ailleurs, ne valait la peird’une recherche ; tout mentait ! Chaque

sourire cachait un baillement d’ennui, chaque joie malédiction, tout plaisir son dégodt, et

les meilleurs baisers ne vous laissaient sur lalgu’une irréalisable envie d’une volupté plus

198
haute. »

Emma, fascinée par ses lectures romantiques etisgamt une vision exagérément
lyrique de I'existence, elle réve d’une vie quirespondrait a ses désirs de jeune fille. En
réalité, sa vie en couple est étroite et sansfrsli® mari ne répond pas a ses attentes d'une
vie pleine de péripéties et rythmée par la pasdttie. pense trouver son bonheur avec un
amant. Aprés avoir fait d'énormes dépenses poudees amants et pour elle, Emma se
retrouve criblée de dettes. Demandant a Rodolpbis mille francs, elle éprouve sa
derniere désillusion : « Tu ne les as pas ! .urdia d0 m’épargner cette derniere honte. Tu
ne m'as pas jamais aimée ! tu ne vaux pas mieuxeguautres. 3° Ne trouvant d'aide ni
aupres des ses anciens amants ni auprés de sas \@isie voulant pas que son mari
apprenne ses aventures passées, Emma se sui@dgeait emprunté chez le pharmacien
du bourg, Homais.

Pourquoi Mme Bovary se suicide-t-elle? Emma ne mpas seulement de son
amour. Si les déceptions sentimentales I'accakiddatfin du roman, elle se trouve aussi
dans une situation financiére inextricable. Le tbéta I'argent est ainsi étroitement mélé a
celui de I'amour. « La folie la prenait, elle e@up, (...) elle ne se rappelait point la cause
de son horrible état, c’est-a-dire la questiongtat. Elle ne souffre que de son amour, et

sentait son ame I'abandonner?*%Emma finit par mourir comme une femme conduite &

198 FLAUBERT, G.Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 289.
199 Cf. p. 318.
200 Cf. p. 320.
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la folie par ses échecs personnels et par la décadroraleLe besoin de luxe et celui du

plaisir apparaissent comme deux manifestation denené&ature. Mme Bovary est

quelqu’un qui s’ennuie et cede a ses caprices rgdigEhir aux conséquences, quelqu’un
qui cherche un amour qu’elle a vu décrit dansilesd et qui souffre de ne pas le trouver.
Le profond dégodlt de la morosité, de I'ennui, etadsolitude qui s’est abattu sur elle, le
milieu étriqué auquel elle espérait échapper, levercle de médiocrité qui I'attend, I'ont

finalement surmontée.

Flaubert, fils de médecin, décrit I'agonie de fagmesque médicale. Il met en
évidence les symptémes physiques d’Emma, de faétaillée et expressive sans épargner
au lecteur les détails. Il décrit sa langue tikéBeffrayante accélération de ses cotéS'»,
sa poitrine haletante les yeux roulants comparés deux globes de lampe qui
s'éteignent $°2 Et soudainement «elle n'existait plué®.Il n'y a pas de formes
romantiques dans cette présentation de la mork darréalité brutale, violente et laide.
Flaubert refuse ainsi de lui donner une mort romaet: elle s'enlaidit. Emma attend de la
mort la délivrance de ses souffrances, elle cigilp va mourir dans I'extase romantique :
« Elle s’épiait curieusement, pour discerner & ak souffrait pas. Mais non ! rien encore.
Elle entendait le battement de la pendule, le uitfeu et Charles, debout prés de sa
couche, qui respirait. - Ah! c’est bien peu de sshola mort! pensait-elle ; je vais
m’endormir, et tout sera fini ! %}* Les derniers gestes de vie d'Emma prouvent aussi
gu’elle reste en effet narcissique jusqu’au boaibrs tandis qu’elle est sur le point de
mourir, elle pense encore & son apparence phypisjggu’« elle demanda son miroif'%,
ce qui montre ses préoccupations superficielless Mantre I'attente d'Emma, sa mort est
longue et douloureuse. Flaubert lui impose une @ffreuse qui dure environ dix pages, il
donne également a la fin du passage l'image d’'d@meihe transfigurée, dont la folie et la
douleur s’expriment par un «rire atroce, frénéiquiésespéré®® Sa mort est
évidemment la déception finale d'Emma qui, aprésiraant révé sa vie, est amenée a

pleinement vivre sa mort.

201 FLAUBERT, G Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 332.
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Traquée, humiliée, décue, malade, elle s'empoisanr&@rsenic au milieu de
I'indifférence sordidement curieuse des figurardscd drame : parents, voisins, petits
notables et amants, a l'exception de Charles qirafipar mourir de désespoir devant
l'accumulation des preuves de son malheur. Madaswari n'a pas survécu aux trahisons
de ses amants mais en mourant du poison, elle @udédt que personne ne l'a aimée
autant que son mari! Et que l'ironie soit complétndis que ses amants Rodolphe et
Léon dorment paisiblement la nuit ou elle est mata mari est le seul qui souffre. Seul
Charles manifeste une vraie douleur face a la m@rsa femme, ignorant a ce moment
gu’elle I'a trompé, ignorant les raisons graves lguit poussée a ce geste meurtrier : « |l
avait pris ses mains et il les serrait, tressailtarchaque battement de son ceetff. »
Paradoxalement, aprés la mort d’Emma, Charlesassforme d’'une certaine maniere en
homme idéal qu’elle aurait pu aimer, avec lequiel alrait pu partager ses réves. « Pour
lui plaire, comme si elle vivait encore, il adopts prédilections, ses idées ; il s’acheta des
bottes vernies, il prit 'usage des cravates blaschl mettait du cosmétique a ses
moustaches, il souscrivit comme elle des billetsr@re. Elle le corrompait par-dela le
tombeau. 8

Est-ce que la chute d'Emma a toujours été inédt&bFlaubert compare Emma a
une ruine qui tombe. Cette petite comparaison ddiision a deux themes les plus
importants dans le livre. Le premier est I'impoceude la fatalité et le fait qu'Emma n'est
pas tout a fait personnellement responsable déstian. Tout comme une ruine a des
faiblesses innées qui vont entrainer sa chutefemene de la classe sociale d'Emma est
également faible et impuissante car dépendantégart des hommes. Cette situation
difficile est aussi importante dans son destin lggedécisions que tourmentent Emma. Le
deuxieme théme que cette analogie suggere, et lgue la mort et la décomposition sont
toujours présentes dans la vie quotidienne. Touloag du roman, Flaubert fait de
nombreuses références morbides qu'il renforcequel le mendiant aveugle ou les foetus
préservés de Homais. Ces descriptions réalistessenfi comme des manifestations
physiques de la décadence morale dEmma. Comnuénka qui s'est longtemps dégradée,
elle finit par s’effondrer. Mais de l'autre partpus savons bien qu'aucune fatalité, aucun

déterminisme, aucune loi d'aucune sorte ne comthligatoirement les femmes adulteres a

207 FLAUBERT, G Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 332.
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finir ainsi. Nous savons qu'Emma eut bien pu, corntaméd'autres femmes qui ont trompé

leur mari, mourir tranquillement de vieillesse he¢ comblée, et tres heureuse.

11.2. Thérese

Contre la tachycardie, Bernard utilise un reméd®sse d’arsenic, les gouttes de
Fowler. La tragédie de Thérése commence accidentefit quand, dans un état de semi-
conscience, elle permet a son mari de prendre onbélel dose de gouttes de Fowler,
c’était « le jour du grand incendie de Mandé®.La nuit, Bernard était sur le point de
mourir. On appela le docteur, mais Thérese neiglit:r« Elle s’est tue par paresse, sans
doute, par fatigue. Qu’espere-t-elle a cette mifukempossible que j'aie prémédité de me
taire. ¥'° Thérése laisse Bernard s'intoxiquer parce qu'elé dans un état & demi-
conscient a cause de cette chaleur intolérable sadondition psychologique de détresse.

Le lendemain, elle fait tomber les gouttes dangelee, comme pour satisfaire une
curiosité d’ordre scientifique, « une curiosité pgu dangereuse a satisfairés.Ensuite
Thérése « s’est engouffrée dans le crime béate aeété aspirée par le crimé*$Dans
son vertige elle lui vient I'idée de falsifier lesdonnances et d’augmenter les doses.
Devant cette facilité du crime, elle a commencérpasonner régulierement son mari,
jusqu’a ce que le pharmacien et le médecin de maillea se rendissent compte de
I'effroyable geste de Thérése. Elle agit en fotler criminelle. Il est vrai que le docteur a
porté plainte de la fausse ordonnance mais les thuiles ont décidé de le retirer et
d’étouffer I'affaire en faveur de nom de famille.

Mais pourquoi Thérése a-t-elle essayé d’empoisosoer mari ? C’était parce
gu’elle haissait son époux au point de vouloiuker t? A cause des pins ? Ou Thérése n’a-
t-elle pas simplement suivi une pente naturelle’guionduite de plus en plus loin jusqu’a
la tentative d’assassinat ? Les mobiles de ce amsi® un mystére pour tous les lecteurs,
méme pour la malfaitrice elle-méme : « Moi, je m@Amais pas mes crimes. Je n'ai pas
voulu celui dont on me charge. Je ne sais pas egajwoulu. Je n’ai jamais su vers quoi

tendait cette puissance forcenée en moi et homaale ce qu’elle détruisait sur sa route,

- ’ - - ~ “p s 10 - y y . -
jen étais moi-méme terrifiée... » Nulle part dans le livre, l'auteur n’explique ni

209 MAURIAC, F.Thérese DesqueyrouRaris : Bernard Grasset, 1927, p. 176.
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explicitement, ni implicitement le comportementplrsonnage principal et Thérése avoue
elle-méme, comme nous avons vu, qu’elle ne saippasquoi elle a fait « cela ». « Il se
pourrait que ce fOt pour voir dans [ses] yeux umguiétude, une curiosité - du trouble
enfin... ¥ Néanmoins, cette réponse n'est pas du tout satiste méme pour elle.
Thérese se confesse a son mari qu’elle a dO seettsara une grande torture pour voir
plus clair. Elle cherche en gémissant la vérité gdla-méme : « ...toutes les raisons que
jaurais pu vous [Bernard] donner, comprenez-v@ugeine les eusse-je énoncees, elles
m’auraient paru menteuse.?*$Thérése ne s'avére jamais capable de répondrenaernt
que par une boutade ou par de fausses raisongj@estion de Bernard : « Je voudrais
savoir... C'était parce que vous me détestiez 2ePque je vous faisais horreur?®»
Thérése répond : « Ne savez-vous pas que c’estige ade vos pins ? Oui, j'ai voulu
posséder seule votre piné'%Toutefois, Bernard ne la croit pas et insiste bgr'dise la
Vérité, mais Thérése ne sait pas comment réponigiexm

En empoisonnant Bernard, non seulement Théresélsardsse d’'un étre qui la
géne, mais elle se révolte aussi contre la famétepar extension, contre la société
bourgeoise, son conformisme. Elle ne voulait plysuer un personnage, faire des gestes,
prononcer des formules, renier enfin & chaquerihstae Thérése...3! On peut dire que
c'est a cause de tous ses tourments, de toutesoséfsances et de tous ses sentiments
d’emprisonnement que Thérese devient indifférdhéece que le bonheur lui a été refuse,
Thérése ne songe qu’a détruire le bonheur dessaude méme qu’elle voit souffrir sa
belle-sour « sans aucune pitié%elle tourmente son mari. Elle est misérable et sl sent
condamnée a vivre solitaire et incomprise dans wmda d’aliénation, de solitude et
d’oppression. Le désir de transcendance, la temrdaria supériorité menent a la cruaute,
au crime qui avait sans doute pour racine un sentirid’infériorité. Elle se sent oppressée
surtout par sa belle-famille. Contre le sentiméetfériorité I'assure toutes ses activités

cruelles qui sont regardées comme masculines, caimmerotestation virile.
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12. Femmes destructrices ou victimes ?

La question de la culpabilité ou de lI'innocence gessonnages suscite dans ces
livres aussi les questions suivantes : décidons-leunotre existence ? Ou sommes-nous
embarqués pieds et poings liés ? Maitres de nosépen(et encore, c'est a voir), le
sommes-nous de notre destin ? Est-ce que c’esstendla fatalité qui dirigent notre vie ?
Ou est-ce que c’est I'hérédité, une nouvelle fordee fatalité définie par le discours
scientifique, qui décide notre chemin ? Flaubemauriac considerent-ils que lorsqu’un
homme agit, ce sont tous ses ancétres qui le patudaas tel ou tel sens, et qu’il n'est
gu'un maillon d'une chaine ? Surtout pour Mauriag)i en dehors de I'hérédité
psychologique, s’intéresse a I'hérédité moralepgitaelle, I'hérédité est la manifestation
de la présence du mal dans le monde. Depuis |l& driginelle, la capacité a faire le mal
se transmet des parents aux enfants. L'impressappdrtenir a une race marquée par le
mal provoque chez les personnages le sentimene @tédestination tragique. Ainsi, une
hérédité chargée avec la grand-mére « dont nuavatsien, sinon qu’elle était partie un
jour »**° pése sur Thérése. Chez Emma on pourrait parlex dérédité de lecture ». Est-
ce gu’'on peut parler d'une véritable fatalité seciau chacune de deux héroines porte en
Soi ses origines et son rang, son statut social, elee est prisonniere ? Les deux femmes
dont la personnalité parait complexe et contragtieEjosqu’a un certain point sont a la fois
malfaitrices et victimes. Les personnages en peoieurs passions soulignent ainsi
I'incapacité de 'homme a partager ses désirsretannaitre le mobile caché de ses actes.
Thérése, comme Emma, apparait contradictoiremargatide et innocente. En fait, elles
sont victimes du code social auquel elles sontlgtequi les détermine en grande partie.
Dong, il y a une question d’autonomie ou d’hétéraieodu sujet. Thérése est aussi victime
de ces forces destructives et oppressives qui tfansformée a partir d’une fille idéaliste
et intelligente en une femme criminelle. Emma esttime de ces réves, de son
imagination, de son bovarysme qui I'ont menée jisstjadultére, jusqu’au suicide. Mais
ce n'est pas I'évolution intérieure vers le pireaisnune accumulation de circonstances
extérieures acharnées contre les personnalités &t de Thérése, un milieu assez
hostile, un entourage borné et oppressif qui foatpher de mauvais instincts. Avant de
conclure I'analyse des circonstances communes d&mimrhérése nous ne devons pas
omettre de souligner que les héros sont des fernsardes « femmes » étaient longtemps

considérées comme des étres impurs qui incarnemtéddé, le supp6t du mal, les
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complices du diable. Et c’est la derniére questiest-ce que les critiques et la justice
discuteraient avec telle passion sur ces livresaguwou les héros ne soient pas les femmes,

mais au contraire les hommes ?

12.1. Femmes destructrices ?

Regardons maintenant les deux femmes purement comdege femmes

destructrices :

12.1.1. Emma

Emma Bovary incarne, aux yeux des juges, la paorerparce qu’elle refuse la
procréation, elle défie la société, elle est hygtér et elle se suicide. Emma aspirait vers
un monde et une société pour lesquels elle n‘@as faite. Du c6té moral, elle ne
représente pas les femmes de cette époque, d@lereagermée sur elle méme en révant de
ses lectures. Emma est une vulgaire petite égofstndie par des passions qui la
dépassent. Elle s’ennuie, du début a la fin du romaec sa soif d’aventures elle est peu
sensible aux souffrances des autres, elle ne ecque d’elle-méme. Oubliant d’abord
ses devoirs de mére, manquant ensuite a ses ded&@ouse, elle introduit
successivement dans sa maison l'adultere. Aprpsesaiere infidélité elle n’éprouve point
du remords au regard de son mari trompé qui I'ditesidrement. Au contraire, le front
haut, elle a rentré chez soi en glorifiant 'adedtéEn nom de la morale chrétienne de ce
temps-la, l'adultére est stigmatisé, condamné comume crime pour la famille.
Voluptueuse un jour, religieuse le lendemain, Emmarmure a Dieu des tendresses
gu’elle donnait auparavant a 'amant. Méme en fdaismcommunion, elle est toujours une
femme passionée qui cherche des illusions et gucherchent dans les choses les plus
saintes, les plus augustes. Ce comportement, pisejui d'une femme fatale, est comme
la conséquence de ce caractere indécis, de ces géiale cherche a concrétiser : elle ne
parvient a trouver le salut qu'entre les bras desnhes, et, méme au moment de sa mort,
elle s'en remettra aux mains de I'Homme-Dieu, quompagnera sa vie dans l'au-dela. Le
suicide est indiscutablement le fruit d’'une doulsomense et demande du courage. Mais
il s’agit malgré tout d’'une fuite, qui laisse I'enfrage dans la détresse totale. Se remet-on
jamais du suicide d’un proche ? Plutdt non. Cefienaation confirme la mort prématurée
de Charles. Mais Emma ignore le véritable amoumpeurt la croire incapable d’aimer, elle

ne connait que la passion, qui en est le simulaérama évite de s’excuser aupres de son
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mari, de s’expliquer avec lui, avec ce mari quiagtusans doute la générosité de lui
pardonner. Ne pouvant pas accepter cette humuljagite préfére la suicide, la fuite aprés
avoir précipité sa propre famille dans la ruinesaause des folles dépenses destinées a
complaire a ses amants. Mais elle ne meurt pas pgutelle est adultére, mais parce
gu’elle I'a voulu. Elle meurt a son heure et a g, dans tout le prestige de sa jeunesse

et de sa beauté, sans une larme de repentir.

12.1.2. Thérese

Thérese Desqueyroux est-elle victime ou meurtf?efgpres le chemin que nous
avons parcouru dans ce travail, il est clair ge’'efl’est pas une vraie meurtriére.
Néanmoins, elle n’est pas un ange, non plus. TedbEsqueyroux, c'est une Madame
Bovary nietzschéenne, une femme qui a le malheiredplus intelligente et plus sensible
que son milieu, et qui par dégolt de la médiocrgrmative de celui-ci, tente
d’empoisonner son mari — un prototype de cette ovété. Thérése est de fait plus
intellectuelle et plus lucide que les gens quitbement. Enfant, elle a méprisé les autres
petites filles qui confondaient la vertu et I'igaoce. Adulte, elle aspire a une conscience
souveraine des choses. Elle s’efforce de réalsdesdance a étre en haut: comme un
dieu, insensible, froide, indifférente et cruell&iérese s’affirme en s’opposant, elle a une
tendance aux conflits. Mais cette agitation intgllelle et morale, cette insatisfaction en ce
lieu et moment précis, ce refus catégorique desuvglconventionnelles, sont sans aucun
doute impardonnables aux yeux de la tradition,adéammille, d’'une convention sociale.
Thérése s’occupe toute entiere. Mais le manquéédéhpour ses semblables n’est qu’une
séquelle de I'absence chez Thérése d’'un sentineecdmimunication humaine. Le manque
de communication entre les époux a encore agrangoliffre émotionnel et Thérese est
prise du profond dégodt pour son mari et sa balhetfe. Elle n’essaie jamais d’améliorer
son mariage, la répulsion physique s’accompagne elle d’'une haine sans merci.
L’héroine ne manifeste pas a aucun moment le meiatiachement & son enfant. La
maternité est pour elle un échec aussi évidensquoenariage. Thérese ne s'occupe que de
soi, elle est spectatrice passionnée de son semhedrElle rejette de jouer son role
féminin : d’étre passif, soumis, dégradé et proétia vie. On reconnait chez Thérése un
certain égocentrisme, un désir de puissance, ddroideur, de la sécheresse, la
prédominance de la raison et le besoin de conpainsi que le refus du travail, le
vagabondage, la catatonie, le silence, la séparatiavec le monde et les étres. Car

Thérése ne peut pas supporter qu’un autre possede’elle ne peut pas posséder, elle
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accepte de forcer Anne de se résigner a Deguiligéen.qui laisse la petite Anne

malheureuse et en haine contre Thérése qui I'#etailieu de bénir leur amour sincere.
L’esprit de Thérese commence a déborder par soromtegftement ce qui I'entraine

jusqu’au crime qui fait d’elle une personne martgnane criminelle sans pitié. Pourtant,
nulle part dans le récit nous ne trouvons le \a@annement, I'éclaircissement suffisant du
motif. Le crime reste qu’un crime une action sane axplication explicite, ce qui nous la
rend séduisante car il s’agit d'un crime inache\sgdite purement métaphysique. Elle n’a

agi que par idéal, sans mobile réel.

12.2.Victimes plutbt que destructrices

Emma Bovary et Thérése Desqueyroux sont-elles mage représentative des
femmes de leur époque ? A cette époque, comme lreums déja dit, les femmes
bourgeoises restaient principalement dans le fogejugal ou elles supervisaient le travail
des domestiques, organisaient de grandes réceppioms recevoir leurs amies. Elles
s'occupaient aussi de I'éducation morale et reiggiede leurs enfants. Elles étaient trés
féminines et portaient de longues et belles robes femmes n'étaient pas d’individualités
fortes, elles étaient cachées dans I'ombre dentewiret c'était lui qui exercait l'autorité du
foyer. Mais ce n'était pas le cas ni d'Emma, niTtiérese car ce sont elles qui dominent.
Au cours de leur vie, on peut aussi voir qu’ellessont pas tres sociables, surtout au sein
de sa famille, ce qui est encore contraire a I'époEmma avec Thérese méprisant leur
mari, les trouvant médiocres, ne soutiennent pasdpoux dans tous ce qu'il entreprend.
Elles ne représentent pas les femmes bourgeoisesettie époque car elles restent
renfermées sur elles-méme, en ne s’occupant mémagadeur enfant. Nous avons pu
remarquer qu'a la différence du c6té moral, Emma @sysiqguement une image
représentative des femmes du XIXiécle. Belle, élégante et habillée avec classe, |
hommes la courtisent. Cependant ce n'est pas ldatastout le roman : au fil de sa vie
Emma changera beaucoup physiquement, elle passe jdune campagnarde timide avec
sa « robe de mérinos bleu garnie de trois volafffsaune vraie bourgeoise élégante qui
fume le cigare. A la fin du roman, ce n'est plugalt la petite paysanne du début. Thérese
ne prend pas particulierement soin de son apparetieeavait des le début un caractére

masculin.

220 FLAUBERT, G Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 15.
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Flaubert avec Mauriac nous montre la lutte des femmpour se réaliser dans un
monde dominé par les hommes. Avec la présentationgtotagoniste féminin entouré de
personnages hommes, les deux écrivains ont doteérsahéroines un réle des femmes
derriere les hommes. Les maris ont dominé leursrfesnen leur donnant le nom de
famille : Bovary, Desqueyroux. Mais il est évidegue ce systéme de marquer
I'appartenance d’'une femme a son mari ne marche plil n'a pas retenu Emma de
'adultere et Thérése du crime. C’est un importahtngement : I'affaiblissement du
pouvoir masculin sur les femmes. Bien que les tares des personnages masculins,
soient de diverses natures, ils sont tous unisuparsorte d’'incompétence, d’'incapacité
d’agir ou de prendre une décision dans une sitaalifficile. lls rompent donc avec le
stéréotype d’'un male fort et insensible : ils dexent plus féminins.

Regardant le monde fait pour les hommes, les hésoweulent se révolter pour
trouver la liberté. Elles souffrent des inégalig#s silence en regardant les hommes qui
vivent une vie de choix et de liberté grace a kexe. L'adoption des traits masculins,
physiqguement et psychologiquement - avec leur tenasculine, leur prédominance sur
leur époux, et chez Emma avec sa sexualité ehapame leur ambition de devenir plus
gu’'une femme faible. Emma attirait I'attention desbciété provinciale avec les vétements
et les accessoires masculins (le lorgnon) qu’eligepavec un air de défi. Thérese aime
discuter avec les hommes, mettre les choses er,gahitosopher et aussi, comme Emma,
fumer. Théreése essaie de rechercher sa placedastela famille comme dans la sociéte,
de se définir en tant qu’étre humain et non comenenie tombée dans 'oubli, elle essaie
de fuir cet univers prédestiné a la femme.

Quant a la comparaison dEmma avec Thérese, onrgemae méme désir
d'évasion chez les deux femmes, la méme mesquibetiggeoise qui les étiole. Mais
Thérése montre plus de caractéere et de lucidité;eBe assume, la ou Emma fuit. Tandis
que Flaubert utilise le suicide pour démontrer ge'ufemme n’est complétement
responsable de sa destinée que dans la mort, Mamiploie le crime. Thérése sans doute
dans son inconscient a un souhait secret que Bes'@mpoisonne pour qu’'elle trouve sa
liberté. Finalement, elle a tenté d’empoisonnemBet apres avoir repris conscience parce
gu’elle désire désespérément se libérer de sdisitu®deux thémes illustrent le décalage
social d’Emma et de Thérese : d’abord celui deéleadence de la bourgeoisie, incapable
de s’insérer dans le monde moderne, repliee semsdime, et le theme de la jeune fille
bourgeoise. De méme qu’'Emma ne réussit pas a uhgeszie romanesque, idéale, Thérese

ne réussit pas non plus sa tentative de s’échafgseemprises socio-culturelles et d’étre
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« une femme d’'aujourd’hui ». Ces femmes écraséedapsociété bourgeoise et par des
maris insensibles avaient-elles le droit de se ntkée de se sauver ? Peut-étre si les
héroines s’adaptaient aux besoins de la sociétgboige, elles éviteraient leur malheur.
On trouve dans chacun de deux livres un personmaigeersonnifie une sorte d’alternative
a cet état de rébellion du protagoniste. Ditsslame Bovaryc’est la mére Bovary qui
apres le mariage malheureux a aussi tombé danésiudionnement, mais elle s’y est
résignée pour son mieux. Chez Mauriac, 'exempldadegsignation pareille représente
Anne de la Trave.

Comment les héroines sont-elle punies ? Et tegitetlles ces actes ? Emma et
Thérese restent impénitentes. D’une certaine fac@mma est coupable et donc si elle se
punit elle-méme, elle meurt toujours non par gésigkp pour eépargner de la douleur a
Charles, mais parce qu’il lui manquait le couragdaire face a la vie. Elle ne regrette pas
de sa trahison de Charles, de sa fille et du malipe'elle allait leur causer, jamais elle ne
demande pardon a Charles. Emma n'accuse persdimelagde coupable de trahison,
alors que son mari, inconscient du drame vécu gp&rame, de I'ennui et solitude, besoin
impératif de mouvement et de distraction, de pasetad'aventure, lui demande : « est-ce
de ma faute ?%" Sur son lit de mort :

« Elle en avait fini, songeait-elle, avec toutes ti@mhisons, les bassesses et les innombrables
convoitises qui la torturaient. Elle ne haissairspane, maintenant; une confusion de

crépuscule s'abattait en sa pensée, et de tolsuis de la terre Emma n'entendait plus que

I'intermittente lamentation de ce pauvre coeur,céoet indistincte, comme le dernier éclat
d'une symphonie qui s'éloigne2.2>2>
Dans le cas de Thérése, victime de certaines ngssés pulsions, elle tente

d’empoisonner son mari mais celui-ci, afin de pnésel’honneur familial, la protége lors
du procés sans manifester la moindre compassiongoouépouse, qui est depuis toujours
abandonnée dans le désert de 'amour. Sortant ldis g laissant le crime derriére elle,
Thérese espere que toutes ses souffrances firetorgsteront dans ce palais et qu’elle
commencera une vie plus heureuse. Elle préparéongae confession pour son mari mais
elle n’éprouve pas de sentiment véritable de ciuliggbElle se sent plus victime que
coupable. Elle veut se confesser pas pour plaides faire pardonner par lui, mais c’est un

effort d’honnéteté pour essayer de comprendre ces'qat passé et comment elle a pu

221 MAURIAC, F.Thérese DesqueyrouRaris : Bernard Grasset, 1927, p. 324.
222 FLAUBERT, G Madame BovaryParis : Bordas, 1970, p. 324.
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avoir l'intetion donner la mort. Sa confession datviétre aussi une tentation vaine de
s’'approcher de Bernard. Revenant chez elle, ellecasre confrontée brutalement a la
réalité. La famille la rejete moralement, Bernaml la comprend pas, il n’en est pas
capable a son niveau d’esprit. Il lui impose seseas. Elle est isolée dans la maison ce qui
apporte a Thérese une souffrance profonde abontiadapathie et a I'idée du suicide. A
la fin Bernard décide de la libérer. Mauriac morsue I'histoire de Thérese la cruauté de
la réalité. C’est une analyse de la douleur humainéu malheur ou le bonheur semble
inaccessible. Dans son avant-propos du rofia@rése Desqueyrouf¥rancois Mauriac
s’exprime sur le personnage de Thérése Desqueyoureprésente I'un de ses « anges
noirs » :

« Thérése, beaucoup diront que tu n’existes pass jdaais que tu existes, moi qui, depuis des

années, t'épie et souvent t'arréte au passagesnmshue. (...) J'aurais voulu que la douleur,

Thérese, te livre a Dieu ; et j'ai longtemps désiné tu fusses digne du nom de sainte Locuste

(...) Du moins, sur trottoir ou je t'abandonnej faspérance que tu n'es pas seuld»

Lui-méme, il dit que c’est une créature plus odéeescore que tous ses autres héros.

Cependant, il ne la condamne pas et il espereapisaiffrances la livrent a Dieu.

223 MAURIAC, F.Thérese DesqueyrouRaris : Bernard Grasset, 1927, p. 5.
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Conclusion

Apres avoir luMadame Bvary et Thérése Desqueyrourpus pourrions peut-étre
répondre a ces questions souvent posées par léguesi: ces femmes sont-elles
destructrices ou victimes ? Thérése Desqueyroweliestun monstre, une nouvelle
incarnation de Mme Bovary ou une femme perverieyn féminisme d’avant-garde qui
ne peut pas supporter ce qu’'elle croit étre la dation de 'homme ? Nous pouvons étre
sdrs d’'une chose : elles ont beaucoup souffertchases des souffrances des personnages
féminins sont nombreuses mais elles ont beaucoégndénts communs. Nous pouvons
constater que la famille et la société sont uneadeses principales des souffrances de
Thérése et Emma. Thérése essaie de se libérersieitté provinciale dont elle se sent
prisonniére. Pour Emma aussi, la vie dans une teodela petite bourgeoisie de province
est sans espoir.

On peut alors observer une certaine ressemblarice EBmérese et Emma dans les
circonstances de leur vie mais non dans leur tesmp&mt. Thérese, trés intelligente, a la
différence d’Emma, a une lucidité pénétrante qupirmet d’apprécier les hommes et les
choses. Elle se sent autant plus isolée qu’elle &xercoit et pour aggraver les choses, elle
est soumise a un mari qui la dégodte. Tandis qu’'Bmiast qu'une femme moyen qui n'a
rien d’extraordinaire : ni volonté singuliere, mitelligence supérieure, ni grande beauté.
Emma, elle-méme, est ce coeur médiocre auquel sdlevantait d’étre supérieure.
Finalement Emma s’est mariée avec un homme qunéidiéperdument et alors elle aurait
pu connaitre le bonheur d’étre aimée de son matirtBnt, méme si le mariage bourgeois
avec Charles est I'obstacle principal qui empécamen& de vivre sa vie idéale, ce mariage
n'est pas une baisse dans un sens social, carévsgrairs aristocratiques, on ne doit pas
oublier gu'Emma est une paysanne d’origine. D’Enanfdnérese, il y a une progression de
personnalités et de réactions. Emma ose simpletranper son mari en secret, Thérése
essaie de se débarasser de ce qui la révolte.nimesdes deux femmes vivent toutes une
vie malheureuse, et veulent se révolter a leurrpréggon, mais malheureusement, elles ne
peuvent pas réussir a l'acqueérir.

Dans ce travail, nous avons examiné les points aamsndes protagonistes en
méme facon que leurs différences qui les influehcqoi ont surtout une influence
destructrice sur les héroines. On va encore ure rigsumer les traits communs de
conséquence de ces deux protagonistes. lls onbemuaon I'éducation bourgeoise, le

mariage de convenance malheureux, le mari insendétonstriction de la société et de la
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famille d’ou provient leur désillusion et désespainsi que l'isolement d’ame et le
sentiment de la solitude. Souffrant d’étouffemeties désirent s’évader, leur ailleurs révé
est a Paris. En ce qui concerne leur caractére ain ndentionner la tendance a la
supériorite, a la prétention, au narcissisme etégoisme. Finalement, 'absence de
remords est la raison essentielle pour laguellddées femmes étaient si souvent désignées
comme monstres, destructrices. Ni Emma ni Théréestemandent jamais pardon.

Alors Emma Bovary et Thérese Desqueyroux, sons-alls femmes destructrices
ou des victimes ? Chez Mauriac, il dépend du leatemnment il interprétera la conduite
des personnages, car Mauriac n'impose pas d‘avis slan livre. Flaubert essayant d’étre
objectif, il ne met pas dans son roman des thesealisatrices, toutefois chaque oeuvre a
valeur esthétique porte en elle-méme son enseigrne@a peut affirmer que les femmes
sont aussi bien destructrices que victimes, calgpend du point de vue et de I'oscillation
du texte méme. A la fin des livres, on ne peut gias qu'il faille ou non avoir de la
compassion pour les femmes ou les condamner. Eteegtie ce n'est pas le but et la

valeur de tout chef-d‘oeuvre - que de suscitgulestionnement et l'incertitude?

75



Résumeé

Tato diplomova prace s nazvenicma Bovaryova a Tereza Desqueyrouxova : zeny
nicitelky nebo obti ? » si dava za kol porovnat tyto &wnlavni hrdinky a pokusit se
odpowdét na otdzku nadnesenou jiz v samotném nazvu : tjgoudw Zeny olsti, obgti
okolnosti, nebo se skui® jedna o « monstra », Zenynelky, které uvrhly své blizkeé i
samy sebe do ne&sti ? Pomoci sedmi kritérii budeme #¢igat, co maji Ema a Tereza
spole&ného a vcem se naopak odliSuji. Budeme také hledat zlomdwadndiky v jejich
Zivotg, které zasadnim gpobem ovlivnily jejich vyvoj. Hlavnim cilem této qme je tedy
nalézt odpovdi na nésledujici otazky : Byl Emin Zivot banalkiisnosti nebo hrdinskou
tragédii ? Byla Tereza oth nebo vrazedkyni ? Jakou roli hraji osudedugenost,
dédi¢cnost socialni, moralni i biologicka ? Mohly hrdinkyniknout nevyhnutelné
podiizenosti Zen v tehdejSi patriarchélni spotesti ? Nebo jsou jejich Zivoty nasledkem
jejich volby, jejich charaktéra tim i jejich provigni ?

Abychom mohli dobe rozvést a analyzovat toto téma, bylo zsgdut
nejprve nejen prostudovat kazdé dilo z#Jade pro pochopeni hlubSich souvislosti se také
sezndmit se SirSim kontextem celého dila. Protoe jsnprvnich étyrech kapitolach
predstavili Zivot a dilo Gustava Flauberta a Frared#auriaca a zasadili je do SirSiho
spole&enského kontextu. Kro#njejich spisovatelského uimi a techniky pouzité Rani
Bovaryovéa Tereze Desqueyrouxow&nujeme kratkoucast i zdrojim a okolnostem
geneze d&chto d&l, stejre tak jako jejich naslednémuriti literarnimi kruhy. V této
pocateini analyze nechybi ani stmy &j a charakteristika hlavnich hrdinek.

Vlastni srovnani Emy a Terezy je réf@ho do jiz zmignych sedmicasti
podle nasledujicich kritérii:étbtvi, svatba, matstvi, rodinny Zivot, « milenci» (vifpac
Terezy sice nefitzeme mluvit o milenci v pravém slova smysliéegio se ale jeji sblizeni
s Jeanem Azévedem blizi mileneckdiplskému svazku), vira, arzenik. Posledast
prace shrnuje poznatkygachozich kapitol a nabizi na Emu s Terezou pgklinbak jako
nacist¢ destruktivni, negativni postavy a hned wéako na hrdinky, které byly ke svym
osudim dotla&eny okolnostmi, zejména tehdejSi patriarchalni epoisti a také
charakterem svych mangela nejblizSiho okoli. Poznatky a zay této prace jsou
formulovany a shrnuty v jejim samotném &awv

O Flaubertovi mluvime&asto jako o autorovi na pomezi romantismu a realjsm
zejména pak jako o vynalezci nové romanove prézpuSPpaateini poetikou se blizil
romantismu, ale svou touhou a dalo byik® témei posedlosti po dokonalé foénse
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jednoznané fadil k realismu. B psani odmital srdce a fantazii a namisto tohadgjoval
swdomit pracovat hlavou, vyuZivat vSechny mozZnostiénima to gedevsim na zakl&d
dukladného pozorovani, kterééta vést k pravdivemu ztvaéni skuté€nosti v literarnim
dile. Red zahajenim vlastniho psanic¢ipee studoval a shromdoval dokumentaci a
pripravoval si tzv. « scém@ ». Osloveny ideou « umi pro ungéni » vidl smysl ungni a

cil umglce ve vytvdeni unglecké krasy. Touto usheckou krasou pak spisovatel dosahuje
krasy moralni a dilo tim tiZe byt prohlaSeno za uzteé. Krasy chil Flaubert dosahnout
praw dokonalosti formy a stylu. Flauberteplstavuje roman jako zrcadlo lidské duSe,
objektivni, nezaujaty a neosobni obraz Zivota,asesty z drobnych scén, kteréésend
sam poskldda do sjednoceného obrazu. Tyto scé&fly marover zvlastni estetickou
funkci. Flaubertovymi specifikem a novosti byl fake se svym stylem snazil vyvolat
dojem, Ze ke svym postavam nezaujima zadné stkoovi€azda jeho postava jedna
v souladu se svym zaloZenim a autor jeji chovjakmeposuzuje. Séasné poznatky
literarni Wdy, v navaznosti na z#nu celkového paradigmatu humanistickyatu vovsem
popiraji moznost absolutni nestrannosti, melbmizeme-li se zdrzet posuzovani, coz
Flaubert dlal, nemizeme byt nikdy opravdu nestranni, néhotato nestrannost je jiz
jistym vybkérem a tedy stanoviskem, postojem. Nicém Flauberta je zvykem mluvit o
nestrannosti jako takové. PrAvautorova nestrannost veécech moralky se stala
prednétem soudniho procesu v lednu 1857.

Francois Mauriac, nositel Nobelovy ceny za literat(1952), je povazovany za
katolického autora. Do svych romérezapojuje milovanou krajinu zétbtvi v okoli
Bordeaux. Jeho romany Ize hodnotit jako psycholagimmanyci tragédie. Jako autor
tragédii byvacasto pirovnavan k Racinovi, ale se s@srgjSi formou. Jeho dilo se
vyznauje intenzitou, zhushosti, traginosti. Mauriacovo kouzlo spiva také v jeho
poetnosti a v muzikalit. V Mauriaco¥ osobnosti se setkavaji spisovatel a moralista,
jehoz cilem je odhalit srdce lidi a poznat motigjgh ¢ini. Celé jeho dilo je poznamenéno
jeho zkuSenosti, detrne té ndbozenské, tedy jansenismem. Za hnaci sily jemari
muzeme oznét vasei, city a hledani boh& duchovni tapani. Jeho hrdinové vedainy
boj mezi bohem a satanem, mezi #8ha odikanim. NejetSimi hichy jsou pro
Mauriaca pimérnost, chladnost, pézenost autoritam acekavanim spolaosti, stejg
jako stereotypm. Autor pouziva vTereze Desqueyrouxovgolopgimé feci, coZz mu
umoziuje menit fokalizaci. Roman je tak naipcesty mezi vypra&nim «objektivnim » a
subjektivnim. Stej& jako autor gida uhly pohledu, ¥ni i ¢asovost vyprani: od

retrospektivy pes sodasnost k fedjimani budoucnosti. Mauriac, igstoZe ctendi
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ponechdva moznost interpretovat chovani postaghzge jako vsexdouci a moralizujici
vyprawé do dje, ktery komentuje, shrnuje, zahajujedopliuje, coz mu bylo bohét
vycitano, zejména pak J. P. Sartrem.

Pani Bovaryovavypravi gibéh mladé Zeny, Emmy Bovaryove, pochazejici
z malongstské spolkénosti, ktera byla az do své smrti nespokojena gmsyodle jejich
slov, obyejnym Zivotem, svym manZelstvim a nejvice se svybohym, naprosto
pramérnym manzelem. Ema, mlada divka plnd romantickydedgtav vychovana
v klaStee, aekavala, Ze jeji zivot budergsré takovy, jak byl vykresleny v romanech,
které plnymi dousky hltala dhem svych studii, tedy vasnivy, piny citu, romakyic
dobrodruzny, ale rozhodme obyejny. Od jejiho zklamani z nenaphych srii a tuzeb
byl jen kricek k nud, Ihani, neére a rozmélému utraceni vedoucimu az k sebeveazd
Jeji manzel, festoze jej Ema podvéld se déma milenci, Rudolfem a Leonem, umira
steskem a nechava zde jejich dceru, kterou Emajatak jeho, nikdy nemilovala. Prév
podle Pani BovaryovéouZzil Jules de Gaultier poprvé termin « bovarysmutedy jisty
stav nespokojenosti, a to jak emocionalni, tak &oti ktery se projevuje nadmmou
ctizadosti a unikem do iluzorniho, romanesknihsétasvCyklicky potom tato jghnana
ocekavani vedou nutrk neuspokojeni a ke zklamani. Jedinec neni schbipeealny Zivot
a neustale i@d nim unikd do imaginarniho &&. « Bovarysmus » byvéasto také
spojovan se sexualni frustraci v manzelském &ivot

Tereza Desqueyrouxova vypravi o osudu osamoceng kwma si vzala Bernarda
Desqueyroux, jehoz Zala nenavidt jiz od svatebni noci. Bernard, tak odliSny a tisgj,
stejre jako jeho burzoazni rodina, kteraélp na starych tradicich, &esiovaly
v Terezinych ¢ich klec a pouta, ze kterych touzila uniknout. Aeyjich zbavila, pokusila
se svého manzela otravit. Nikdyugzlocin nepopirala, jen se jej snazila vysit: nikdy
v Zivoté, kromé svého dtstvi, nebyla Gastna, pro svého manzela i jeho rodinu byla
nepochopenou cizinkou, se kterou nikdo opra¥doekomunikoval. Nicmé&nhTereza byla
zproSEna viny, neb6 Bernard s¥dcil v jeji prosgch, aby zachranitest rodiny. Od této
chvile Zila Tereza v dotnpodle gisnych pravidel, izolovana, schovana, pod drticim
dohledem. Nakonec ji Bernard musel dat svoboduzabyanil skandalu.

Pred svatbou Zily Ema s Terezou velice podobnyrisapem. Tato podobnost je
zarazejici, neltdb oba romany byly napsany a odehravaji seiznych dobach:Pani
Bovaryovéza Cervencové monarchi@ereza Desqueyrouxoddhem Treti republiky. Pro
ob¢ divky je dtstvi jejich nejgastrEjSi a vlasti jediné $astné obdobi a toigsto, Zze ob

v ném ztratily svou matku: Terezaigoorodu, Ema &hem svého pobytu v klage Ol
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divky byly vzc&lavany daleko od svych blizkych, Ema v kld&8teTereza na internatnim
gymnaziu. Zatimco Ema ziskala cirkevni &adi, vice vyhovujici tehdejSi spotesti, jak

se zdalo, Tereza se stala i diky laickému¢iaaai a svému otci racionalni ateistkou.&Ob
milovaly ¢teni knih a pro ob secetba zejmeé stala osudnou. Zatimco Ema se pohrouzila
do romanesknéetby pIné rytft, vaSr a dobrodruzstvi, tedy témat, ktera hypoertrofovala
v romanecttervené knihovny, Tereza jako velmi inteligentni @pdda kéetbs pristupovat
kriticky. Diky ni ale krord vzdilani ziskala také pocit &ité nadazenosti, ktery ji - Zen
Zijici v burZzoazni spotmosti na pdatku dvacatého stoleti, sthwlo vyjimeiné, konfliktni
pozice.

Zadna z divek nepoznaldenl svatbou jiného mladého muze. Zatobgl pro re
shatek z#&atkem jejich nessti. U Emy se jeji opovrhovani a nenavist k manzelo
postupi rozvijely s tim, jak ho poznavala, Tereza ke svémuzi chovala odpor od
svatebni noci, kdy se k ni choval velmi nec#iegoisticky a hru&a Ackoliv si Tereza
nikdy nevysnivala pohadkovynatek a Sastny Zivot az do smrti, realita v podob
bezcitného manzela a jeho stejpdnajici rodiny, ktera ji spoutala, ji keuzasahla. Ani
pro Emu nedopadla svatba, jak s$alp : namisto malebnéhaatku podle romanovych
piedstav ob§ejna malomistska veselice. A Karel ? Rozha&dmesphoval pedstavu
Sarmantniho prince. Jednticvje ale nutno zitaznit : &koliv se to na prvni pohled nezda,
ob¢ divky nebyly ke satku donuceny, abmohly svého budouciho ckobdmitnout.
Tereze bylo tak€asto vyitano, Ze se vdala ze ziStnycvddi. Sama mozna veiatku
hledala spiSe jisté tiidte a bezpai. Ema v #m jisté hledala dobrodruzny a vasnivy Zivot.
Ani jedné z nich se jejichcekavani nesplnila.

Z ne @ilis &astnych manzelstvi nemohly vzniknowastné rodiny. Po narozeni
svych dti se od nich ob Zeny distancovaly a fiemeftici, Ze je nenavidly. Samy
nepoznaly dostatek maskeé lasky, aby ji mohlyfedavat dal, ale nenavidsvé di¢ ? To z
nich opravdu 8a vice « monstra » nez &b

Pro ol& Zeny se stal manzelsky Zivot brzy monoténnim anestelnym, jejich
Spatné pocity ze svatby se nyni potvrzovaly. Mam@Zehoubenec byly dwizné osoby:
Bernard i Karel, stegh robustni, neohrabani a nudni, se pramalo stardkisti svych
manzelek. Podle tradice doby byla manZeliedpkena k roli Zeny v domécnosti, kter4 se
stara o chod domu,étl a jejich vychovu, ptAda spoléenské véery, oblékd se podle
vkusu spolénosti do vhodnych Satzvyraziujicich jeji Zenskost a zejména ve vSem
podporuje svého muze. Ema ani Tereza do tohot@oliypické manzelky nezapadaly. Na

svou dobu byly velmi emancipované a emaprebiraly jisty typ maskulinity, a to i na ukor
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muzskych postav, které je obklopovaly. Ema se adeknuzskym zjpsobem, rada nosila
rizné dopiky, jako nap. lorion, také to byla ona, kdo dominoval v manZzelskéjidiyo
stejreé jako v milenecké s Leonem. Terezi@yySovala svou inteligenci a bystrosti svého

viN s

manzela i okoli, rada diskutovala o riemejSich wcech a touto svou « komplikovanosti »
i intelektuélnimi zajmy se stavala pro Bernardaaugepitelnou. Ob Zeny navic kotily,

coz bylo v jejich dob u Zen ténst nemyslitelné. Jestlize Ema svého muze nerévid
opovrhovala jim pro jeho ubohost, jehdprnost a neschopnost, pak Tereza &armpro
Bernarda city zadné, nemilovala ho, ale nemdfda Ze by ho nenavidla, poctovala
odpor k jeho sexualit chtla se jen jednou pro vzdy zbavit jeho samého, jebiteci
chtivosti a vasnivosti. Bernard pro nigglstavoval karikaturu burZzoazni omezenosti. Byly
tedy okgtmi ? Jelikoz trply ve svych manZzelstvich, kde se citily nepochopenedalené
svym manzelm, rozhodly se vzbdit se proti tomuto stavu. Zatimco Ema hledala
vychodisko v Uniku do iluzorniho &a a k milen@m: Rudolfovi a Leonovi, kié se ji
nakonec také nabazili a u kterych Ema nasSla stegmarovani a vSednost jako
v manZzelstvi, Tereza navazala jen platonicky, ekielalni vztah s Jeanem Azévédem. Ten
ji fascinoval svou ufimnosti a inteligenci. Diskutovala s nim &cech pozemskych i
nadpozemskych a koti@ méla pocit, Ze ji gkdo vnima a rozumi ji.

Také virac¢i nevira hraje v Zivotech Emy a Terezy velkou rélékoliv byla Ema
vychovana v klaste, nebyla ufimnou keg'ankou. V kostele ji fitahovaly vice kétiny a
mystika nez duchovno. Vira je pro Emu dodrZzovamykzvyZzadovany spot@osti. Navic
Ema chova k Bohu stejny vztah jako ke svym milenctedy milenecky: vrouénmu
Septa slova, kterdr@d tim s¥fovala milovanému muzi. VZzdy po zklamani z rozchsdu
vasni¥ oddava pechodnému nabozenskému zaniceni. Vztah k Bohu ybliztahu
mileneckému rmizeme u Emy povazovat za projev vSeobecného fenordéby, kdy
spiritualita ¢asto hrariila s erotikou, nehttimto zpisobem Zendm nahrazovala emio
stradani. Naproti tomu romamereza Desqueyrouxovakazuje problém vysu mezi
vSeobec# roz8fenym naboZenstvim (cirkvi) a laickym univerzalniazorem. Tereza jako
emancipovana agnoskia, vychovana v laickém prdetli s kritickym duchem, odmita
dogmatické naboZzenstvi, praktikované pokrytecky feginou. Akoliv se povazuje za
ateistku, nefestava hledat « boha ». Ani jedna nikdy nelitovaagch ¢ind, nekala se ze
svych Kichi a neprosila o odpusti ani boha ani svého manzela: ani Ema, otravena
arzenikem, ani Tereza, ktera se pokusila otraéhewmuze.

Muzeme jednozr@é rozhodnout, zda jsou Ema Bovaryovd a Tereza

Desqueyrouxova titelky Zivota svého i svych nejblizSich, nebo zdarjame povazovat
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za manipulované @hi? Jak jsme vidli v pribéhu celé prace, neexistuje jednoamé
odpowd’. Jak u Flauberta, tak u Mauriaca zalezéteadi, jak interpretuje chovani postav,
jak ¢te mezifadky a na jakou misku vah séilgponi i na tom, zda je interpret spiSe
« determinista » nebo « voluntarista ». Tato préeegiklani k ndzoru, Ze tyto Zeny
ztelesuji obé: jak monstra, tak &t Zalezi na Uhlu pohledu a konkrétféisti textu. Na
konci piibéhu je ®©Zké se rozhodnout, zda bychom s hrdinkangli mit soucit, ¢i zda
bychom je ndli zcela odsoudit. A neni préwejistota a vyvolavani stale novych otazek

pravym poslanim a hodnotou vSech velky¢lrd
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