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Anotace (Abstrakt)

Tématem bakal&ké prace je analyza televizniho adu ,P e ijeS mladi?:
V praci by mlo byt dosa eno dkladné analyzy, jejim nastrojem bude sémioticka
analyza jako metoda vhodnd pro rozbor vyznamové slo ky jakéhokoliv audiovizoalni
dila. Analyzovany p@ad ma byt padem vzdlavacim a je zamen pedevsim na
mlade piblin mezi sedmnacti aty iadvaceti lety. Vedle sémiotické analyzy bylm
text prace obsahovat také stmou a vcnou sumarizaci nejen jSich poznatk o vlivu
médii na spolenost, o vlivu médii na mlade s dazem na televizi a o vzlhvacich
mo nostech médii, které se prace pokouSi ukazadgvsim ve vztahu k mladé generaci.
Televizni poad ,P e ije§ mladi?‘ se tykd dopravnich nehod astych chyb mladych
v silni nim provozu. Vedle analyzy pmdu se proto bude text pracésten také
zabyvat vztahem mladych k bezpesti v silninim provozu a prostorem, ktery lze
nachazet v ramci zlepSovanigiupu cilové skupiny k dané problematice. Po teoretické
pasé i bude nasledovat metodologickést, kterd vylo i specifika sémiotické analyzy a
poukae na teorii jednotlivych sloek, které budou zvyznamového hlediska
analyzovany. Teti &st prace bude analyticka. Vedle aplikace sémiotické anblyde
prozkouméan anr a vypraei struktura serialu. Titulni seriadl bude také zasazen do
kontextu podobnych pad zaazenych v poslednich letech do programeské
televize. Na zaw pak bude vylo ena vhodnost formatu televizniho guu pro

zpracovani daného tématu.



Abstract

The topic of this bachelor’s thesis is an analysis of a fdOWsSP e ijes mladi?:

The main tool to achieve this goal is semiotic analysisa asethod suitable for
analysing any audiovisual content. The show is educational and iargyimimed at
young people between approximately 18 and 24 years of age. Asidesfmiotic
analysis the thesis provides a brief summary of various &bdat the effects of media
on society, its influence on young people, focusing on the infeuehdelevision, and
educational potential of media, specifically considering yowrgeration. The TV show
‘P eijeS mladi?'is dealing with road traffic accidents and with common faguof
young people in traffic. One part of the thesis therefoir® etsimines the attitude of the
young to road traffic safety and the possibilities of improvimg attitude. After this
theoretical part, a methodological framework follows, that intreduwtharacteristics of
semiotic analysis and point out its specific aspects ardrésaused for the analysis in
this case. The third part of the thesis is the aralyself.
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Uvod a zam eni prace

V silni nim provozu ka dodenn vyhasinaji lidské ivoty a nehodovost
v doprav je proto velkym celospolenskym tématem, kterému jeirpzen nutné
v novat pislusny prostor v mediélnich ddnich. Ob mi a viniky dopravnich nehod
jsou asto také mladi a nezkuSeniagtnici dopravniho provozu. Nehody ssti
mladych aktér pak vykazuji urité pravidelnosti a zvIlastni okolnosti typické prgwo
tuto v kovou skupinu. Na potbu pedchazet zbytesym nehodam, ale i kym
zran nim a umrtim v negdvidatelnych situacich reagupda propaganich kampanii
televiznich spot Na cilovou skupinu mladych se zamje prav televizni poad
P e ijes mladi?*

Tématem bakalgké prace je analyza tohoto vialaciho poadu, dle itou
sou asti vSak bude také teoreticky vhled do dvou oblasti. Za prvé to buderpatiia
vlivu médii a pedevsim televize na mladde a mo nosti jejich vi&vaciho psobeni.
V préaci bude rozebréno, jaky je vztah cilové skupiny k médiim a konkkéelevizi a
jak mohou média zpn nejen v zavislosti na tom pobit. Budou také uvedena
specifika vzdlavani prostednictvim médii a televize. Druhou oblasti je bempst
v silni nim provozu a typické znaky provazejici dopravni nehody mladgich . Oba
tyto teoretické dsp vky budou tvoeny na zaklad prace s Sirokou Skalou odborné
literatury, z ni budou vybirany a davany do patych souvislosti ty poznatky, které
jsou nejvhodnjsi vzhledem k pozdSi analyze televizniho padu. Druhou pasa i prace
bude &ast metodologicka. V ni bude stru p edstavena pou ita kvalitativni metoda
sémiotické analyzy od nejobegsich zakonitosti sémiotiky a sémiotického zkoumani
obsah po konkrétni prvky a roviny, které jsoui péto konkrétni aplikaci sémiotické
analyzy zkouméany. Po metodologickésti nasleduje u samotna analyza vetit 4sti
prace. Tvoi ji kombinace rznych postup, z nich centraini je sémioticka analyza. Ta
byla provadna sledovanim jednotlivych slo ek audiovizualniho ledi a naslednym
p i azovanim opakujicich se motia nejtypit jSich rys zkoumaného obsahu.

V zav ru by tak prace nla zhodnotit miru znakovosti jednotlivych slo ek
sledovaného televizniho @au. Dale by mo byt prov eno, jak pcad pispiva k boji
proti vysokému pau nehod zpsobenych nezkuSenosti mladyddt

Vzhledem k tezim bakalgké prace se nezmilo téma ani zameni prace, jisté
zm ny zaznamenala pouze struktura kapitol a z navrenych metod bylatayui

p edevsim sémioticka analyza, kter4 byla vyhodnocena jako nej\jBodn



1. Teoreticky rAmec — mlade , média a silni ni provoz

V prvnim oddile bakal&dké prace budou rozebiranyzné poznatky z teorie
dvou oblasti, jich se sledovany @a P e ijeS mladi?‘ nejvice dotyka. Prvni oblast
tvo i poznatky o vlivu médii na mlade s ihzem na televizni médium. Konkrétoude
teoreticky ukotven vztah mladych lidi k médiim a k televizi amosti televize jako
vzd lavaciho néstroje.

V tSina odbornych praci a vyzkuntykajicich se psobeni médii na publika se
zam uje na spolenost jako celek, na bli e nespecifikovaného jedince, ipag na
dosplého jedince nebo na ditSkolniho vku. Titulni televizni poad této prace
,P eijeS mladi?‘je zam en pedevSim na mlade zhruba od sedmnécti do dvateti
let, co je skupina, kterd sice ma itd vlastni specifika, ale neni jich tolik, aby
vytva ela plnohodnotny samostatny snezkoumani odbornik na média.Pro shrnuti
charakteristik cilové skupiny tedy budelia vystihnout poznatky owené pro dti i
dosp 1é, platné ovSem i pro takto kov vymezenou mlade . Dale je vhodné uvést, e
literatura v nujici se vlivu médii na mlade se v drtivét§in p ipad soustedi na ti
okruhy problém (nasili, reklama, sex), které s otdzkou Vadacich mo nosti gdlis
nesouvisi. Nachazet vhodné zdroje a skgevyzkumy na dané téma je tedy cm
sloit jSi ne teba pi zkoumani zminnych okruh a medialni studia zde jeStabizeji
rozsahly prostor pro dalSi badani.

Druhou oblasti podrobenou hlubSi pozornosti v présii této prace je u téma
pozd ji analyzovaného padu, tedy bezp@ost v silninim provozu opt s d razem na
mlade . Pro mladéidi e i cyklisty a chodce jako pro astniky silniniho provozu
podle r znych statistik plati uité vzorce typického chovéani, které vede k rizikovym
situacim a k nehoddm. Mladi jsou obecwmdopravnim provozu astymi ob mi
nejr zn jSich tragédii, jim by bylo mo né mdchazet za pdpokladu efektivrjSiho
vzd lavani a osvtného psobeni na chovani v daném predi. Prace se postupn
zam i na specifika chovani mlade e na silnicich, na problémové aspekth
tendenci a na nejtydi jSi pi iny a druhy nehod, do nich mladi akién jakym
zp sobem zasahuji. Také v oboru zabyvajicim se psychologii v dopraezpenosti
v silni nim provozu je tedy jeStvelky prostor pro vylepSovani dosavadnich poznatk

p edevSim v oblasti sobeni na vdomosti a postoje mladych a nezkuSenych jedinc



1.1 Role médii v ivot  mladych lidi

Soudoba spolaost je na médiich zavisla, byva skrze medialnsopeni
definovana a medialni vlivy nelze opominat pzboru snad kteréhokoliv aspektu
jejiho fungovéani. V takto nastiné realit vyr std u n kolikata generace mladych,
pi em plati, e vySe zminné charakteristiky vztahu médii a spalesti jsou neustéle
posilovany. Prosednictvim médii, jejich sledovani je vedle spankwasov
nejnaron jSi volno asovou aktivitou, se miladi staleastji setkavaji s uritym
zobrazenim reality, negtrit tak rostevliv médii na vnimani socialni skutesti’
Mlade skrze média poznava nepn jSi p edobrazy a vzorce chovani, které nutn
zasahuji do nasledného jednani v interakci se shyme svtem a se skut@ymi lidmi.
Média zasahuji do snahy mladych o orientagi imo zprostedkovavaji fakta nezbytna
pro uplatnni jedince ve spolaosti?

P edevSim s ohledem na tr ni uspdani mediélniho sta, které se projevuje
nej astji profilaci médii smrem k zdbavnimu charakteru, je pa&ba nové generace
p ed medialnim psobenim chranit ve smyslu posilovani medialni gramotnosti. Na
druhé stran vztahu médii k mlade i je mo né jejich znych specifik v zavislosti na
konkrétnim typu sdovaciho prosedku vyu ivat k osvtnému p sobeni v nejrzn jSich

oblastech.

1.1.1 Eduka nip sobeni médii

V tisku, vrozhlase a v televizii na poli novych médii maji prostor vedle
format pevan informaniho nebo zdbavniho charakteru také obsahy, které se na
vzd lavani a rozSbvani obzor soustedi primarn. R zni odbornici se uSinou
shoduji, e média maji rozsahlou kapacitu ovivat mladde nejen negativrve smyslu
zkreslovani socialni reality, ale i pozitivnve smyslu funkniho a efektivniho
vzd lavani. Mezi jinymi nagklad Susan Villani uvadi, e mo nosti vzthvaciho
p sobeni médii jsou nezpochybnitelrozsahlé a liSi se svym charakterem odhych
vzd lavacich technik,

V konkrétnich pipadech lze mezi vzthvaci média zadit odborné asopisy,

edukani filmy, nahravky i po ita ové programy. Vzd lavaci obsahy gnasi také

1 Jirék, J., Képplovéa, B. (2007)édia a spolenost.Praha: Portal, s. 168

2Pr cha, J. (2009edagogicka encyklopediBraha: Portél, s. 494

3 Villani, S. (2001)Impact of media on children and adolescedtsurnal of the American Academy of
Child & Adolescent Psychiatry, ro40, . 4, s. 399

“ Pr cha, J. (2009)Pedagogicka encyklopedis. 496



rozhlas a televize, nejstji je to v pipad stanic, které erpaji z veejnych finannich
prostedk (u nés stanice T a Ro, které maji edukai tvorbu za povinnost u ze
Zakona o eské televizi, respektive ze Zakona@ském rozhlasi

St ejni je nicmén bez ohledu na formu vzthAvaciho obsahu pdevSim
p istup, ktery mladi k medialnim ddnim zaujmou, a dostatea informovanost o
nutnosti kritické recepce obsahBez ohledu na kvalitu medialnich #&hi pak je
mo né ici, e pilis mnoho asu straveného vimém kontaktu s obsahy uzobenymi
pro poteby médii neme zcela nahradit redlnou zkuSenost aninm@ edukani
p sobeni odborného prostli od vzdlanych osobnosti lektor po specializovanou
literaturu, nehled na mo né negativni &ledky nedostateého osobniho kontaktu
s ostatnimi vzdavanymi. Kriticky odstup je pakeéba uplatovat d sledn p edevSim
v kontaktu s audiovizuélnim sénim, nejast ji tedy s televizf

1.1.2 Role televize v ivot  mladych lidi

V sou asnosti je jednim z pdmt akademickych diskuzi otazka, které médium
ovliv uje nejvtSi spektrum dané populace. Donedavna ale bylo \egddgednoznan
televizni vysilani.

Vliv televize, ktera se stala fenoménem doméacnogtiigvSim druhé poloviny
dvacatého stoleti, je mo né vysledovat mezznymi skupinami publika. Revoluai
za izeni umo nilo audiovizuélni zprogtdkovani udalosti a zalo vytvaet mediovanou
realitu po mnoha strdnkach komplejnne to bylo dosud mo né. Televize nov
poskytnula pimy pohled na dosud neguistaviteln vzdalené situace z opaho konce
sv ta. Pitalivost této vlastnosti pak znamenala od Sedeséatych let dowiinzad
prostedim, vnm lidé iji a rozvijeji se, prosednictvim kultivace preferenci a
predispozic, nemluvo opanovani rozhodujiciho prostoru pro informovani obyVatel.
Takovy stav je stéle aktualni, nicménv poslednich rkolika letech dochéazi
k rozsahlym zmnam kv li sile, mo nostem a vzrstajicimu potu u ivatel Internetif

Z pohledu uUink na divaka zmilo televizni vysilani psobeni médii
p edevSim tim, e nutn nevy adovalo aktivhiho piemce. Zatimco k vlivu etby

tiSt ného slova na jedince jeeba urité Urovn gramotnosti a vzdani a zatimco

® Z&kon 483/1991 Sbh. oeské televizi resp. Zakon 484/1991 Sh.aském rozhlasu (shod§2, odst. 2e)
® Eco, U. (2006)8keptikové a &itelé.Praha: Argo, s. 318

" Bryant, J.; Zillman, D. (2002Yledia effectsMahwah : Lawrence Erlbaum Associates, s. 43

8 Internet zde jako nazev sitedy s velkym pdate nim pismenem, pozji v textu jako médium obecn
tedy s malym paate nim pismenem.



rozhlas pimo nevy adoval konstantni pozornost recipienta, ipgd televize toté
neplati. A u se ped televizi posadi negramotny nevzdlany dosply nebo i
nedosply divak, stdvd se svym zpobem amatérskym kritikem i na obrazovce a
plati, e obrazové sdeni, které je tba k plnohodnotné interpretaci sledovat
neperusovan, podpoené peliv konstruovanou zvukovou slo kou, najrbude mit

ur ity vliv. Konkrétni G inky tohoto vlivu pak zéle i pravt eba na Urovni vzdanosti a
ochot promyslet do dsledk vSe, co se ge nejen v obraze, ale i co a jakym gpbem

je teba udlat, aby se vysilané siéni k pijemci dostalo. Tyto zavislosti jsouimo
spojeny i s vkem pijemce, ale nelze opominat ani konkrétni socialni a demografické
rysy jedinc apod®

Pokud jde o vkové vymezeni, vyzkumy ukazuji na to, etidu od deseti let
vySe jsou schopny dekodovat zakladni aspektyend televiznihno padu a umi
vyvozovat'® Problémem v otdzce, co jsou schopni z vysilani vyvozovat, jérale
medialni gramotnosti, a to plati nejen u mladsSich, cile i u mlade e a dostych.
Televize m e mit vyznamny vliv nejen na mladé divaky ténbez ohledu na konkrétni
obsah jejiho sdeni! V t5i vliv ne obsahové prvky ftom toti m ou mit prvky
formalni v podob grafiky poadu a dalSich vi§ich charakteristik.

Pro dalsi zkoumani je tkité, jak vyznamnou ast dne mlade d
obrazovkami stravi. Velmi obecmplati, e adolescenti a mladi dosiptravi u televize
obvykle mén asu ne dchodci, rodie nebo mensi &.*> U od t inactého roku
dochazi k vyznamnému Ubytkasu strdveného @d televizni obrazovkou. Mlade je
vice v kontaktu s jinymi typy médii, jako jsou filmy v kinedhdnes pedevsim socialni
sit . Plyne z toho také fakt, e &oliv mladi nejsou odznuti od televize Upln p ichazi
s ni pile itostn do kontaktu a jimaji z ni nejrzn jSi ndvyky, pi em ale sledované
po ady jsou zacileny na jiné skupiny a navésto pedevsim v tr nim smyslu. Kdy u
mladi televizi cilen sleduji, vtSinou se zamuji na zpravodajstvi nebo na vysilani
hudebnich kanal™

Poady v televizi, a u jsou jakéhokoliv charakteru, musiquevSim divaka
zaujmout. U mladych to plati o to vice, e maji dostatek volnédsu a asto mnoho

variant, jak s nim nalo it. Pokud televizni al zaujme, pak plati, eim déle jej divak

® Jirak, J., Kopplova, B. (2007ylédia a spolenost, s97

19 Murray, J. P. (1981)elevision & youthStanford: Boys Town Center, s. 22

"tamté , s. 24

2 Davidson, E. S.; Liebert R. M.; Neale, J. M. (1pT8e early windowNew York: Pergamon, s. X

13 Rubin, A. M. (1977). Television usage, attitudas aiewing behaviors of children and adolescents.
Journal of broadcastingpo . 21, . 3, s. 366



ji vdany moment sleduje, tim vySSi je prapddobnost, e u rj vydri do samého
zavrut | vpipad, e poad zaujme a divak jej sleduje od atku do konce, stale
plati, e dleita je aktivita a pistup ke sledovarf. Bez pati né pozornosti se i
z mladého divdka snadno stavéjgmce vizudln pitaliveho sd leni, ale nikoliv
zamysSleného obsahu.

Konkrétn u vzd lavacich televiznich pad skytaji vySe zmima specifika

vlivu televize na mlade pozitivni i negativni aspekty.

1.1.3 Vzd lavaci televizni po ady — vhodnost televizniho formatu

V rdmci televizniho vysilani maji vzi&vaci poady dlouhou tradici. Jedna se o
logickou ndvaznost na edukd texty tiStnych médii i na stejnzam ené rozhlasové
relace. Stejn jako u jinych formét plati i pro poady zam ené na mlade to, e se
jednotlivé pisp vky liSi nejen tématem, ale i kvalitou zpracovani. Podlkterych
autor m | navic od poéatku rozvoj vzdlavaci televize pedevSim kvantitativni
charakter, vznikalo stéle vice podobnychgab misto toho, aby se zvySovala jejich
schopnost vhodnzap sobit na cilovou skupintf. Shoda v&ak nepanuje ani obean
otazce vhodnosti televizniho formatu pro Madani mlade e, kdy se v nazorech
medialni teoretici i sociologové vyraznozchazeji.

Hned vprvni ad Ize jako kritiku dtské televize zminit, e sledovani
vzd lavacich poad podporuje sledovani i jinych televiznich relaci. Dochazi
zjednoduSenk oblib televize mezi mladymi a k jejimu sledovani iasech, kdy jsou
vysilany poady pro mldde nevhodné. Mlade tedy sleduje televizi, se z ni, obsahy
v ni jsou ale zacileny na starsi mky a na poeby dosplych.” K tomu Ize navic
dodat, e mladi dokonce preferuji @aly pro dosgé publikum ped vzdlavacimi i
jinymi po ady ur enymi prav jim.*®

Jednoznanym problémem je také komercionalizaces#é televize® D tské
po ady se asto sdru uji v uritych asech do blok (typicky tzv. Saturday morning
ghettd®), které pedevdim na komenich televizich byvaji prokladany reklamami

obvykle na hraky a podobné komodity. Reklamy neberou ohled na kontext vysilani, do

4 Murray, J. P. (1981I)elevision & youths. 19

5 Singer, D. G.; Singer J. L. (200#andbook of children and the medlaondon: Thousand Oaks, K06
! Davidson, E. S.; Liebert R. M.; Neale, J. M. (1pT8e early windows. 98

Ytamté , s. X

18 Rubin, A. M. (1977)Television usages. 356

Y9 Gitlin, T. (1986).Watching televisiolNew York: Pantheon books, s. 68

20 pojem, ktery se uchytil ve Spojenych statech poypanimovanych serialpro d ti vysilané ka dou
sobotu v rannich a dopolednich hodinach.



n ho zasahuji, a jde jim pouze o zaujmutitského divdka a o jeho snahu vymamit
inzerovany produkt z pemi disponujicich rodi . Negativum pak spdva v
marketingoveé strategii vyroba v poteb daného média vydat. Médium ve vysledku
na potebu kontinuity edukani stranky vysilani tedy nebere ohled.

Jako negativum Ize také vnimat, e s objemessu, ktery mladi investuji do
sledovani televize, byl omezen prostor, kteriwel v novali pohybovym i kreativnim
aktivitAm nebo dokonce spanku.

Takové problémy ale je mo né pova ovat za okrajové, proto e nesopviisio
s cilenou tvorbou pro mladé. Jelta se wnovat pimo negativm vysilani pro mlade
zamySleného. Ani takové vysilani toti nera zakryt fakt, e televize nevy aduje
p imo aktivniho divdka. Jak upozaje Schneider, televize je pasivni médium, které
poskytuje informace na zlatém podnose a uspokojuje vizualni i \aidjiotebu
divaka, im oslabuje kreativitt> Schneider jde jestdal v tom ohledu, e jakékoliv
televizni vysilani napoméha zavislostem. V tom se shoduje is Wiamovou, kterd u
d ive na tento aspekt (Plug-in drug) poukazovala jako na veligézpei pro rozvoj
mldde e (a pozdi se s podobnymi argumenty obratila i na negativni aspekty
internetu)®® Schneider nicménupozor uje i na vyzkumy, které se s takovym nézorem
neshoduji, dti a mladi podle nich nejsou natolik pasivnimi, aby se staltefevizi
zavislymi. V zavru podle Schneidera plati, e televize ma& schopnost lazdt a
obohacovat di a nelze ji pi itat vinu za v&e, vem dospivajici pozi selhavaji**

Zmatek do badani po iincich vzdlavacich poad p in4Si nkteré studie, podle
nich je televizni poad vhodny pro vzdavani dtského divaka, ktery dosahuje po
jejich zhlédnuti lepsich vysledkale toté neplati pro divaka dospivajicifioV tsina
autor se ovSem shodne nald itosti aktivniho pistupu divak. Televize je médiem
chladnym, ,nizkodefininim“, jak ji oznauje Marshall McLuhan. Ten stavi chladna
média do kontrastu s médii horkymi, kterd jsou infoormanapln na a nevy aduji dalSi
dopln ni. Naopak @ sledovani chladného média televize zavisi vice ne na obsahové
informa ni slo ce na zapojeni a participaci divdkeD le it j§i ne samotné sdeni i

cesta, jakou se skkni k divakovi dostane, je to, jakigmce informace gbere a

2 Davidson, E. S.; Liebert R. M.; Neale, J. M. (19TBe early windows. 11

22 gchneider, C. (198 hildren’s televisionLincolnwood: NTC Bussiness Book, s. 81

2 Winn, M. (1977)The plug-in drug: television, children, and the fgmNew York: Viking, s. 1
24 Schneider, C. (198 hildren’s televisions. 82

% Murray, J. P. (1981)elevision & youths. 21

% McLuhan, M. (2011)ak rozumt médiim: Exzenzdov k. Praha: Mlada fronta, s. 36



zpracuje?’ K tomu potebuje asto pomocnou ruku v tstvi od rodi , v mladi od
odbornik na medialni psobeni teba ve vyuce medialni gramotnosti.

Pragmaticky pozitivni pstup k problematice maji autdBryant a Zillman. Ti
tvrdi, e pokud jsou asto zmiovany dalekosahlé negativni vlivy televize na mlade a
Ize uv it tomu, e vysilani m e takto p sobit, pak neni d/od nev it, e vysilani
m e p sobit i pozitivn. Vzd lavaci televizni pady podle tchto autor funguji, co
ovSem neznamena, e vSechny, v dy a vSudelelté jsou doprovodné okolnosti jako
kontext doby i spole nosti, v ni je poad vysilan. Kritickym faktorem podle nich tedy
neni televize jako médium, ale obsahova stranka vysil&@seni neschopnosti média
podat uceleny pohled na problematiku a zobrazit veSkeré vlivé ke obsah sobi,
pak Bryant a Zillman vidi v uskuteovani diskuzi vice divakpo skoneni poadu?®

Kriti t ji se na vzdlavaci mo nosti televizniho steni diva Meyrowitz. VtSina
sd leni je po obsahové strance nekvalitni a existencadpgro dti a mlade je fikce,
proto e d ti up ednostuji po ady pro dospé a dospli po ady pro dti.* Televize je ze
své podstaty velmi fstupna, co znamena nerovnocenné kognitivni po adavky —
p ijem sdleni je velmi snadny a pIné pochopeni kontextu obti né. Meyrowitz také
zd raz uje potebu interakce s dalSimi divaky poté, co jggmce vystaven televiznimu
viivu.*°

Radikalni kritiku televize jako vzdavaciho média pak edstavil Neil
Postmart* V t3ina obsah vykazuje minimalni naroky na porozuni a zam uje se na
emocionalni uspokojeni. | vzlhvaci poady jsou v televiznim vysilani @devSim
zabavné, proto e toto médium inilo ze zabavy prozenou formu zobrazeni jakékoli
skute nosti. Zabava je zasSujici ideologii veSkeré televizni komunikace.i P
vzd lavacim procesu je podle Postmandedt jSi, jak se adresat ij ne to, co se u.
Tradi ni interakce s lektorem a vrstevniky je vtomto ohledu nenahnradlitel pro
vzd lavani je potebné také vy adovani pile a Usili. Autor jde jedtl, kdy tvrdi, e
vzd lavani z televizni obrazovky je pouze vyva ovanim provinilého pozitaho, e
p ed ni travime plis asu®

Vyvodit z omezenych vyzkum o G incich vzdlavacich poad n jaké

zakonitosti je velmi obti né a Uvahy ignivc i kritik nepostradaji silné argumenty,

" Singer, D. G.; Singer J. L. (200&)ndbook of children and the meds@]112
2 Bryant, J.; Zillman, D. (2002yledia effectss. 420

29 Meyrowitz, J. J. (2006y3ude a nikdePraha: Karolinum, s. 199

% tamté , s. 203

3L postman, N. (201@Ybavit se k smrtiPraha: Mlada fronta, s. 105

¥ tamté , s. 165
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zato postradaji \decky zaklad a skutaou ov itelnost. Lze se vSak odrazit od tvrzeni,
e média a televize uspokojuji peby>® Divaci maji uritd o ekavani, ktera se
k potebam vztahuji. Pokud se poddmplementovat do wdomi mladého divaka
nutnost um eného sledovani televize, pelva kritické recepce obsah snaha o vyl

u ivatelsky vhodného p@du, pak m e televize p sobit jako vzdlavaci médium.

1.2 Bezpe nost v silni  nim provozu a mladi lidé

S neustadlym pokrokem v dopravnich technologiich dochazi na jedné stran
ke zlepSovani bezpeostnich mechanism na druhé stranale s rostouci rychlosti
v provozu vzrstaji také naroky na lidské schopnosti. V takto fungujicim systému
dochazi k velmi vyznamnému mno stvi nehod, které si vy aduje pemtahpozornost
Siroké veejnosti. Jako doklad takového tvrzeni Ize uvést, e od roku 1970 v Evrop
ztratilo v silni nim provozu ivot 1,64 milionu lidi. Nejvice ohro enou skupinou jsou
pak jedinci ve vku 15-24 let, pro n je nehoda na silnicich p inou smrti nejast ji.3*
% Nehody v silninim provozu maji za pinu bu nedokonaly technicky systém
v doprav, nebo nedokonaly lidsky faktor. Pradehyby zp sobené lov kem vytvaeji
v oblasti dopravnich nehod prostor, vm je mo né spravnym edukaim p sobenim
leccos napravovat.

Vychova Gastnik silni niho provozu je nutnd nejenipprvnim kontaktu
jedince s dopravnim systémem, ale ilprn , aby nedochazelo k zapominani pravidel
i k prohlubovani nebezpeych navyk. DalSim dvodem k neustélému doplvani a
obnovovani znalosti bezpw®osti silni niho provozu je fakt, e vyraznroste hustota
silni niho provozu a tim padem i frekventovanost situaci, s nimi gbat se spravn
vyrovnat. Ztchto dvod je teba zavad d kladnSi vzdlavaci programy
v autoSkolach, padat dalSi dodateé edukani akce, rozvijet kladny postoj
k bezpenosti obecn a vSe doplovat nejrzn jSimi medialnimi kampami v etn
televiznich poad a podobn.*® V médiich byvaji daje o bezpwsti asto jen velmi

siln redukované nafklad v ramci zpravodajstvi, kde jsou uvéad pouze strohésla a

% Teorie u iti a uspokojeni v McQUAIL, Denis; BLUMLE, Jay; BROWN, Joseph (1972): The
Television audience: A Revised perspective. In MéQL) Denis (ed.). Sociology of mass
communication. 1. vydani. London: Longman, 1972 48ISBN 978-0140809619

34 Stikar, J.; Hoskovec J.; Smolikova, J. (20B8ychologicka prevence nehd&taha: Karolinum, s. 9
ilustran Piloha .1

% Stikar, J.; Hoskovec J.; Smolikova, J. (20B8ychologicka prevence nehad105
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statistiky nehod a Uumrti. Tato data u publikum poklada za ka dodenni kdori
nepociuje, e se uvadha isla dotykaji i kadého divaka, pokud je astnikem
silni niho provozu. Problém pakegastavuje fakt, e obecnje v popularnich padech
a reklamach v masmeédiich prezentovano nebe#pézeni jako vzrusujici a pdevsim
pro mlade pita livé.>’

Média vSak skytaji mnohem ti prostor pro popularizaci dopravni bezpesti,
ne jaky je obvykle vyuivan. Nicmén je teba, aby |épe a @lnji vyuivala
prostedky, které je do této oblasti mo né investovat. Aby bylo mo né ratrchovani
idi v provozu, je Etba zapsobit na jejich postoje a vnimani sebe sama jako
0 astnika komplexniho dopravniho ekosystéfhuidi toti m e chapat pravidla, a
dokonce m e aktivn vy adovat jejich dodr ovani, ale nemusi si Wlomovat, e sam
je v praxi docela nenaplje. D le ity tedy je kriticky postoj k sob samému jako k
potencialn chybujici souasti kehkého dopravniho systému.

Takovy postoj je moné nabyt nejsnaze u vraném mladi. St@gko d ti
v p edSkolnim vku bez poueni (nebo bez patné zkuSenosti, kter4d ovSemidka
m e dopadnout jinak ne tragicky) nejsou schopné rozpoznat v dopravnimnaysté
skute na rizika z pozice chodce, tak ani nezkuSehii nemohou pedjimat nebezp@é
situace stakovou jistotou jako jejich dkni kolegové a potencialni lekio
V sou asnosti siln rezonuje pravdebata na téma vyu iti schopnosti zkuSenyidh
(obvykle rodi ) pro dkladné zasSkoleni nejmladSichsh po ziskani idi ského
opravnni.

| p es obti nost provachi podobnych vyzkum je teba vzit na wWdomi, jak
asto ze statistik vyplyva fakt, e nejmladgi i do 25 let maji relativnzvySeny podil
na dopravnich nehodach v porovnanids i starSimi. Proto i z jinych vySe zmimych
d vod je nutnost medidlniho pobeni na mlade v dané problematiceka
zpochybnitelna. Kliovou otadzkou je tedy nalezeni formathodnych k efektivnimu

p edavani spravnych navykéto cilové skupin

1.2.1 Charakter nehod za i asti mladych

Pro mladistvéidi e (asi do 25 let) jsou nejtypijSi nehody na gchodech pro
chodce, za tmy a pnedodr ovani povolené rychlostii pi jizd na opané stran

silnice. DalSi astou charakteristikou u nehod tétdi ské skupiny je starSi vyrobni

37 Stikar, J.; Hoskovec J.; Smolikova, J. (20B8ychologicka prevence nehsd]22
% tamté ,s.105
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datum havarovaného vozidla, mladi si jeftlza mohou dovolit noySi neopotebované
automobily s dokonalejsimi bezp®stnimi mechanismy.

Mladi se podle mnohych odbornika volantem obecrchovaji riskantn a radi
mezi sebou soupe Ne vSechny studie to v3ak potvrzuji.Kie i vyzkumnici dochazi
pi r znych metodach k rozmanitym zévm a nedd se jim tak prokazat, e by
napiklad nadhodnocovani vlastnich schopnosti bylo u mlade® ae u zkuSenSich
idi .*° Pesto mladi asto zbyten havaruji nagklad pi neopatrném pdjid ni a
neumi pizp sobit jizdu vnjSim vliv m, jako je negdznivé poasi i neupravena
vozovka. J. A. McKnight a S. A. McKnight dosli k zau, e v tSina nehod plyne
z nedostateé idi ské praxe a nikoliv z riskantniho chov&hiD vodem havarii je
v tSinou nedostatek zkuSenosti za rozmanitych podminek. Na druhou straratiale pl
riskantni chovani se vyskytuje také, a vede pak k nehodamj$tm asto smrtelnym.
U proto je teba vnovat silnou pozornost mimo jiné nedostatku sebeovladani a
p ehnané sebed e. Jsou uvady r zné domnnky, po jaké doba po kolika najetych
kilometrech u idi vykro i z této nebezpeé faze, nepstji se pohybuji vadu
n kolika (zhruba 5-10) let a zhruba sta tisic najetych kilomiethem této doby?

Zajimava je souvislost meziastou nehodovosti mladych v pozdnich nmioh
hodinach a stylem ivota této skupiny. Mlade si libuje v neugganém ivot a asto
své rozmanité aktivity podporuje nowabytou schopnostidit a pepravovat se tak
kdykoliv na v t§i vzdalenosti. Dochazi tak k nehodam, k nimispiva nejen sni ena
viditelnost, ale také Unava, pokud ne rovnou po ifaké omamné latky.

Podle Stikara, Hoskovce a Smolikové se da z mnoha indieiinv vyse
zmin nych vyvodit, e vtSi poet nehod, které mladi zpobi, je v porovnani
s nehodami jinych \kovych skupin spojen s domou akci. Zatimco starSdi i p i
nehodach asto nezvladnou vyhodnotit dosah velkého mno stvi izeprych faktor,
mladi se dopou§i chyb pi zam rném poruseni pdpis i zamySleném jednani
v rozporu s potkami, které se oizeni nauili. *3

K eliminaci Spatnych navyk i touhy po nestandardnim a nebezpam eSeni

situaci je teba nejen ckladného vycviku g praktickych hodinach v autoSkolach, ale i

% Stikar, J.; Hoskovec J.; Stikarova, J. (20B8ychologie v doprays. 194

40 De Craen, S.; Twisk D. A. M.; Hagenzieker, M. Blffers, H.; Brookhuis, K. A. (2011) Do young
novice drivers overestimate their driving skillsmadhan experienced drivers? Different methods tead
different conclusionsAccident analysis and preventiao, . 43, . 5, s. 1665

“1 McKnight, J. A.; McKnight S. A. (2003) Young noedrivers: careless or clueless? Accident analysis
and prevention, ro 35, . 6, s. 924

“2 Stikar, J.; Hoskovec J.; Smolikova, J. (20B8ychologicka prevence nehsd]24

*3 tamté ,s.135
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d kladného vzdlavani ohledn situaci, které mohou v silmim provozu nastat.
Nasimulovat Ize toti v rAmci vycviku pouze omezené mno stvi pkabl a v idi ské

v domosti o univerzélnich principech v doprairom d razu na rozmanitost situaci
v provozu, kde kady momentalni problém ma it specifika a je v podstat
jedine ny, m e byt cestou k eliminaci problémzam eni na osobnosti mladycii

N kte i odbornici navrhuji uplabvani r znych strategii p propagaci bezpeosti,
které budou usité na miru i¥m osobnostnim typm mladych idi .** Otézkou
z stava, zda je mo né efektivrvymezit nejtypit jSi okruhy charakterovych viastnosti
a Uinn pak uplatovat njaké soubory opatni.

Rizikovému chovaniasto zamezi ve skuteosti a pima zkuSenost s nehodou,
proto je v rAmci vzdavani teba pibli it nezkusené co nejvice takovym situacim. Je
vhodné mladym ukézat, e se mohou nehody stat kdykoliv a jakkoliv schopidimp
a proto je teba jim co nejvice pdchazet. Zafungovat by tak vramci edukho
p sobeni mohla uita Ié ba Sokem. Univerzalni a idealni soubor pravidel a foidh

mechanism se ovSem bude hledat jen velmkb a cilem je vtomto ohledu samotna

s s

2. Metodologicka ast

K analyze titulniho padu ,P eijeS mladi?* byla zvolena kombinace vice
metod. Na prvnim miststoji d kladna sémiotick& analyza jednotlivych diglevizniho
po adu na zakladdale specifikovanych prvkdaného forméatu. Sémiotickou analyzu
budou doplovat pouze okrajovtaké postupy narativni analyzy, ktera napomaha p
snaze pbliit strukturu a djovost medialniho sdeni, jAdrem ale bude hledani a
odkryvani znak ve sdleni a vyznamovosti.

DalSi metodou bude owvani vhodnosti zvoleného formatu televiznihoguolu
pro danou problematiku a cilovou skupinu. To bude ushut® na zaklad zkoumani

sekundarnich zdroj Znamena to evidenci vySe zmitych poznatk odborné literatury

4 Ulleberg, P.; Rundmo T. (2003) Personality, atkits and risk perception as predictors of riskyidgv
behaviour among young driveSafety sciencep . 41, . 5, s. 438
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a tematickych vyzkum a jejich zasazovani do kontextu zohlegiciho zkoumany
poad. Konkrétn se tyto poznatky tykaji ink médii na mlade s dazem na
edukani p sobeni médii a televize a dale shrnuji specifika chovardyetey silni nim
provozu. Néslednbude také zhodnocena pozice analyzovanéhadpomezi dalSimi
po ady s podobnym zamenim.

Analyzu poadu bude dopbvat rozbor jeho zasazeni mezi tematickyizpné
po ady eské televize a stray popis specifik a programového zasazeni zkoumaného
po adu. Zasadni bude v tomto ohledu pozice zkoumanélaape zavislosti na dalSich

televiznich poadech s tématikou bezpwsti v doprav, které byly odvysilany.

2.1 Metoda sémiotické analyzy

Sémioticka analyza, kter4 bude vyuita ke zkouméni televiznihadoo je
metodou kvalitativni. Ve vyzkumu tedy joe o nenumerické Seni s pokusem o
interpretaci zkoumaného. Zasadni pro alespelmi struné vymezeni kvalitativniho
vyzkumu je, e se soustdi na Uzce vymezeny cil a pokouSi se jej poznat co nejvice do
hloubky*®

Zde vyu ita metoda sémiotické analyzy je jednim z mnoha #yalitativnich
metod ve spoleenskych vdach. Konkrétn tato je pak vhodna pro zkoumani kehi
medialnich obsah Vychazi ze sémiotiky, \dy zabyvajici se znakovymi systémy.
Zvlastnim a kvantitativn nejrozsdhlejSim znakovym systémem jérqzeny jazyk.
Vedle nj ale existuji i nejazykoveé systémy, jejich u ivani jeopiungovani spoleosti
rovn zésadni®® R zné znakové systémy roaliym zp sobem zasahuji do procesu
komunikace, ktery pokryvaji medialni obsahy.

Sémioticka analyza sleduje znakové systémy v mediélnich kertea kolika
rovinach oznaovani. Metoda me byt provadna r znymi zp soby, na zéaklad
interpretace, formalizace a jazykové anal{zy.ze ji vyu it pro analyzovani nejen
sd leni lingvistickych, ale i audiovizualnicfi.Nej ast ji se sémioticka analyza zabyva

prav deSifrovanim vyznam medialnich obsah Ka dé medialni sdeni se sklada z

5 Hendl, J. (2008)Kvalitativni vyzkumPraha: Portal, s. 47

6 erny, J.; Hole§, J. (20043émiotikaPraha: Portal, s. 19

“"tamté , s. 34

“8 Trampota, T., Vojtchovska, M. (2010Metody vyzkumu médRraha: Portél, s. 117
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n kolika prvk a v mo nostech metody je postihnout jejich vyznam a posléze i vyznam
celého zkoumaného textu v roviaxplicitni, skryté i symbolick&’

O rozvoj sémiotiky i dané metody se vyznanmostarali Charles Sanders Peirce
a Ferdinand de Saussure. Prvni jmenovangpp mimo jiné typologii znak podle
vztahu k objektu, ktery pdstavuje. Znak Ize podle jnazvat ikbnem (vztah znaku a
objektu dan podobnosti), indexemi(nné& souvislost mezi znakem a objektem) nebo
symbolem (konvemi spojeni znaku a objektu). Saussure navrhl hgjejimanou
definici znaku jako jednoty oznajiciho a oznaovaného. Pro jeho pojeti je zasadni, e
znaky maji urity vyznam jen ve vztahu k jejich protiklagh a samy o sobvyznam
postradaji. Jim pouity vyraz oznajici (signifier) pedstavuje uivany pojem a
oznaované (signified) je pmdstava, koncept, ktery se snaime timto pojmem
postihnout. Vztah mezi oznajicim a oznaovanym neni zavisly na logicé jakékoliv
kodifikaci.>®

»The relation between the signifier and signified is arbitrary, unnaté&d,
unnatural.“ >

Z toho vyplyva specifikum sémiotické analyzy, tedy e vyznangnglivych
znak mohou byt vyklddany zn . Na samotné znaky se da stejako na celek
pohli et z vice rznych ahl. Funguji na dvou rovindch ozravani — denotativni, je
zahrnuje doslovny a ejmy vyklad i oznaeni prvku, a konotativni, ktera se tyka
druhotnych a asociativnich vyznangsymbolické, kulturni, historické a emocionalni
spojitosti)>?

B hem aplikace sémiotické analyzy se sleduji znaky pr@dvou zminmnych
rovinach — denotativni a konotativni. Dale jsou sledovany pou ité pmkdialniho
sd leni pedevS§im z hlediska jejichazeni. V tomto ohledu Ize hovb o
paradigmatickém uspadani nebo syntagmatickém usjaéni a paradigmatické
syntagmatické analyze. Tato uspdani vychazeji z dalSiho Saussureova rozliSeni mezi
synchronnim (paradigmatickd analyza) a diachronnim (syntagmatickéyzan
Synchronni analyza hled& dvojice protiklagkrytych v textu. Porovnavame v ni u ité
prostedky se znaky, které v obsahu nenajdeme, ale uva ujeme, e hkyskgtovat
mohly. Charakterizuje ji simultdnnost, statbst, okam itost a soustdi se tedy na

vztahy prvk v systému. Diachronni analyza se zaobi&zenim udalosti, které

9 Trampota, T., Vojtchovska, M. (2010Metody vyzkumu méds. 118

*tamté , s. 119

*1 Berger, A. A. (2005)Media analysis techniqueShousand Oaks: SAGE Publications, s. 8
2 Trampota, T., Vojtchovska, M. (2010Metody vyzkumu méds. 119
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formuji pr b h vypravni (narace). Syntagmaticka us@dani se vztahuji kazeni
znak a umistni v rdmci sdleni®® Ve spojitosti s touto rovinou analyzy tedy jde o
naslednost, vyvoj a zaneni na rozvoj”

DalSim asto uvadnym a typickym uUkonem pro sémiotickou analyzu je
sledovani metaforickych (zavislych na &1 podobnosti) a metonymickych (podle
vnit ni podobnosti) znakv textu.

Konkrétni aplikace sémiotické analyzy je v dy ovlivia osobnosti vyzkumnika
a také mistnimi kulturnimi specifiky, v nich vznika. Pro metgeldedy typicke, e jeji
vysledek je zavisly hlavnna pesvd ivosti argumentace. V tom lze vidmo nou
slabinu pou iti této metody vedle jinych deckych postup Sémioticka analyza navic
byva kritizovana z toho dodu, e se zajima o znaky, tedy jednotlivé prvky, a na
zaklad jednotlivosti pak nelze uspokojivposoudit i dilo jako cele¥ Silny
protiargument se formuluje obti n spiSe se déict, e ka d4 metoda ma davidné
slabiny a u iti sémiotické analyzy ma g\prokazatelny gnos i bez snahy o posouzeni

um leckeé stranky celku.

2.2 Sémioticka analyza televiznino po  adu

Sémioticka analyza jako metoda m v praxi nabyvat rznych podob, de it
je jeji povaha, popsana obecu p edchozim oddile. V konkrétnim ipad analyzy
televizniho poadu je teba se zamit na vSechny slo ky daného déni, které vykazuji
ur ité znaky. Stejn jako je druha polovina dvacatého stoleti ve znameni dominance
televize jako média, tak je taky stejngésové obdobi ve znameni zvySeného zajmu o
znakovost a vyznamovost, a to nejen v tele¥izProto m e byt sémioticka analyza
vhodnou metodou k dladnému rozboru televizniho @au. Aby bylo zejmé, co za
format podléha vtomto fpad zkoumani, je vhodné vychézet zitg& jednoduché

definice televize.

%3 Trampota, T., Vojtchovska, M. (2010Metody vyzkumu méds. 122

** Berger, A. A. (2005)Media analysis techniques. 18

*tamté , s. 34

%% Lotman, J. M. (2008)Semiotika filmu a problémy filmovej estetiByatislava: Slovensky filmovy
Ustav, s. 118
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.1elevize je systém umaujici p enos pohyblivého obrazu elektronickou
cestou.®’

Uvedend teze Gustava TauSe je pouze jednou z mnoha mo nych deénizeel
a omezuje se pouze na vizudlni strankulesd. Televizni relace, jako je ig@dmt
analyzy poad,P e ijeS mladi?; vSak nepracuje pouze s pohyblivym obrazem. Jedna se
o audiovizudlni dilo, k jeho zkoumani jeeba rozebrat také jeho zvukovou stranku a
vzajemné psobeni slo ek.

V p ipad nasledujici analyzy bude zvolen postupny rozbor jednotlivych dil
po adu. U ka dého z dil bude zvla$S analyzovana jeho obrazova a zvukova slo ka,
pi em ze zvukové sloky bude jeStsamostatn vy len no mluvené slovo a bude
zkoumén jazyk, jakym hovb aktéi v po adu. Zachycen bude i vztahchto slo ek,
jejich vzajemn& kooperace. Rozbor se bude v ramci zkoumani jednotibdatih
dotykat jednotlivych Urovni a struktur, které zde byly ve stasti vylo eny vySe

(konotace a denotace, syntagmaticka a paradigmaticka straldoravisejici).

2.2.1 Obrazova slo ka televizniho po  adu

Pro televizni vysilani je v pva né vtSin uvadnych anr st ejni obrazova
sloka. Podle jejiho vyzmi publikum posuzuje do znaé miry pitalivost
prezentovaného materidlu. Viadimir Boeg mini, e obraz je v televizi prvkem
autosémantickym, zatimco ostatni slo ky jsou prvky synsémantidké. vsichni auto
se v3ak shoduji, e obraz ma v televiznimledi po vSech strankach primat, jak bude
popsano dale. Z hlediska dekddovani vyznaskrytych v obrazové strance plati pro
televizni sdleni toté co pro film, jak jej popisuje Lotman. I2ité je nejen
zobrazované sdeni, ale pedevsim jeho selektivita, co znamena takélesai, které
obrazovka nezobrazuje, které si publikum domysli na zakiadlosti kontextu a
vnimani nikoliv obrazu celé reality, ale pouze vysekni. Bilek popisuje televizni
obraz jako stylizované zaznamenani realityj$imo svta, které se zarovestava novou
realitou zavislou na celkové koncepci televizniholexi>® Danésd leni je v ka dém

p ipad et zcem prvk znakového systému, ktery je any pro divak&®

> Taus, G. (1989yideo.Praha: Statni nakladatelstvi technické literatarg]1-12

8 Bozd ch, V. (1982)0 jazyce rozhlasu a televieraha: Statni pedagogické nakladatelstvi, s. 9

%9 Bilek, J. (1982 elevizni komunikani proces a jeho komponenty. 2. &taha: Univerzita Karlova, s.
28

€ Lotman, J. M. (2008)Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky42
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Pod pojem obraz vdaném slova smyslu spadé&olik jednotliv
pozorovatelnych prvk Zékladnim prvkem obrazoveé slo ky je jednotlivy zbtedy
vizuélni viem, ktery v konkrétnim kratkénasovém intervalu divékovi televize nabizi.
Zabr sestava z jednoho nebo xalika obraz, z nich kady, stejn jako celkovy
zabr, je znakem a tedy nositelem inform&t&ilm i televizni poad ukazuje divakovi
zabry jako,p etrité svtelné podnty, je vyvolavaji pocit plynulosti a navic i pocit
pohybu uvnit obrazu pomoci zdanlivého pohybit.Pro Gely sémiotické analyzy
obrazu je mo né o zdanlivém pohybu mluvit jako o dynamicképohyblivém zabru.
Zabr je nco jako rdm, ktery zaroveomezuje, ale i vytva prostor pro efektivni
p enos zamysleného vyznarfiRam a obraz izoluji dany vyznam od okoli a ve spojeni
s dalsimi zatry vznika sila sdeni® V televiznich anrech byvaji zaby obvykle
statit jSi ne ve vtSich filmovych produkcich, které mohou pracovat s naki&dn
technikou v podob vysp lejSich snimacich z&eni i teba pojizdnych jébovych
stativ . Kompozice televizniho padu se asto podobé kladeni jednotlivych statickych
zabr vtakovém paadi, které ma v celkovém kontextu spole se zobrazovanym
materidlem dosahnout uwého cileného sdeni. Vyrazn dynamické zahy i
kamerové jizdy se vyskytuji v televiznim formatu spiSe vyjimeTelevizni tvorba ale
pracuje se zdanlivym pohybem presinictvim zabr napiklad pi zachyceni
pohyblivého pedmtu nebo pi zm n ohniskové vzdalenosti (zoom). V dalSich
p ipadech je pak absence dynamiky nahrazovana kreativni volbou postaveni kame
ahl , pod nimi jsou pedm ty z&jmu sniman$>

Aby obrazova stranka publikum dostate zaujala, je vedle pévé volby
jednotlivych zabr nutné vhodn je skladat k sob Jedna se o $h, u kterého je eba
pracovat simplicitnimi asovymi vztahy“a s divacky pjatelnou transparentnosti
sd leni®® Stihova skladba reaguje naeglpokladané vnimaci schopnostijemce
sd leni a na jeho mdstavy. V divdkovi me vzbuzovat nejrzn jSi pocity, proto e
Uzce souvisi s rytmikou vyprani a naléhavosti zobrazovanéhqged Zarove dodava

dilu ukon eného vnjsiho vzhleddf’

¢ Lotman, J. M. (2008)Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky33

52 Aumont, J. (2010Dbraz.Praha: Akademie mazickych umi v Praze, s. 43

8 Ku era, J. (20025t ihova skladba ve filmu a v televiBraha: Statni pedagogické nakladatelstvi, s. 55
% tamté , 5.168

% Bilek, J. (1982 elevizni komunikani proces a jeho komponenty. 2. &taha: Univerzita Karlova, s.
29

% Aumont, J. (2010Dbraz, s.163

7 Ku era, J. (20025t ihova skladba ve filmu a v televisi,21
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Z hlediska analyzy obrazu je jeSd leité sledovani len ni prostoru a
rozmist ni U inkujicich. R zné postoje a pozice mlueh i pedmt v televizni realit
p edznamenavaji odligna $eni®®

V neposledniad Ize vyznamy penésSet prosédnictvim miry oswleni, zm ny
barevného spektra, celkového pojeti doprovodné grafiky a pojeti vypravypdigty
u ale vyznamn zavisi na finamich mo nostech tw iho Stabu.

Pro zkouméni obrazové stranky televizniho dila bude ve zde pou ité @plika
metody dle itd p edevsim interpretace snimani kamery. Sledovany budou jeji pohyb ve
v8ech smrech i zmny ohniskové vzdalenosti, postaveni a sklonivwsnimanému
objektu (rakurs) a také velikost zab. D leitou sou asti analyzy bude sledovani
stihu, délky z&br , provazanosti a rytmiky obrazu. Dale bude sledovano pou ité
zabarveni i osv tleni zabru a pedevsim kliové pedmty a prvky, které se v danou

chvili v hledadku kamery vyskytuiji.

2.2.2 Zvukova slo ka televizniho po  adu

Do zvukové roviny televizniho vysilani, tak jak bude zkoumana hegisaoji
zvukové prosedky. Jedna se o mluvené slovo, hudbu a tzv. réitka dy z t chto
prostedk dotvai audiovizualni dilo svym jnosem, ktery psobi na divdka v podob
sluchovych viem a ve vysledku by m vyjad ovat, odra et a dopbvat vyznni
konkrétniho pcadu. Prvni zmimy prostedek je pojednavan ve zvlaStnim oddile,
vzhledem ke specifikm, které jej odliSuji od hudby a ruch

Zvuk v televizi podle Bilka spdva hlavn ve zp sobu,zachyceni a reprodukce

akustickych jev vn j§i reality“™

a v souvzta nosti vysledného zvukového efektu
s ostatnimi slo kami vysilani.

P inos jednotlivych zvuk i hudebniho podkresu lze analyzovat jako dalSi
soustavu znak kterou je teba interpretovat k plnému pochopeni prezentovaného
audiovizualniho dila. Z hlediska zvukoveé slo ky jsou tedy obvykle v séckidainalyze
pozorovany doprovodna hudba azmé zvukové efekty pouité v zajmu uzmobeni

sd leni.t

% Lotman, J. M. (2008)Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky99

%9 Blaha, I. (1989y4klady zvukové dramaturgie ve filmu a v telefrzaha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 5

O Bilek, J. (1982)elevizni komunikani proces a jeho komponenty. 2. dil15

"L Berger, A. A. (2005)Media analysis techniques. 33
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Zvuk m e pro sémiotickou analyzu pdstavovat de ity p edmt z4jmu, ale
pouze v zavislosti na tom, jak tei k jeho uiti pistoupi. V praxi m e byt pouhym
dopl kem k obrazové slo ce. Najxlad Ivo Blaha ale tvrdi, e by zvuknem | byt
pouhym slu ebnikem filmu, ale jeho jazykefhKu era pak tvrdi, e v televiznim
vysilani mé& zvuk obecnv tSi vyznam ne ve filmu. K primatu zvuku snuje i
poznatek, e jsou to pravzvukové viemy, kteréleni vizuaini stranku dil& Pokud se
dai takovy pedpoklad naplnit, jednd se imo o vyzvu pro pdivé zkoumani
znakovosti zvukové slo ky.

Pro vS8echny zvukové prostlky v audiovizualnim dile plati, e vzhledem
k synchronizaci s obrazem napji ur ité funkce. Zvuk m e podle Blahy psobit jako
p irozen& souast zobrazovaného prostli, m e také ale vytvéet samostatnou rovinu
nebo se od obrazové slo ky ne cilen odpoutavat a vytvat vyznamovy protiklad?

S t mito funkcemi lze nasledndéle pracovat a vytvét celistvjSi strukturu tvoenou
provdzanosti zvukovych vyznamovych pregk vrozsahu celé stopae
audiovizualniho dil&>

Ruchy jako takové mohou byt podle Bldhov&d thi pirozené nebo unte
vytva ené, realné nebo stylizované, jednozra nebo viceznaé a pvodni nebo
archivni’® Dalsi tid ni ruch je také moné, pedevdim podle technologie jejich
nahravani, nicménvySe uvedené protiklady mohou nejvice vypovidat o vyznamovosti,
které chce zvukadosadhnout. Funkce ruclpak m e byt b n4, kdy se vztahuje gmo
k zobrazenému, nebo dramaticka, kdy dany ruch ma v souvislasiins jruchy,
hudbou i obrazem pnést zdani uiité realné situac¥.

U hudby je mo né rozliSovat mezi podnimi kompozicemii improvizovanou
hudbou na jedné strana skladbami pevzatymi, archivnimi nebo ofovn
nahrdvanymi na strandruhé. Dle ity je op t také vztah hudby a obrazu. Sasti
poadu m e byt hudba v pozici sousti zobrazovaného nebastji v postaveni
pr vodnim, kdy se vzajemndopl uje s ukazanym progtdim. Funkce hudby spiva
v umocnni a zvyraznni p sobeni i psobivosti poadu. Vyu ivdna byva jako podpora

ostatnich slo ek nebo také jako programova interpurifce.

2 Blaha, I. (1989yaklady zvukové dramaturgie ve filmu a v telesiz3,

B Ku era, J. (2002%t ihova skladba ve filmu a v televigi,116-117

" Blaha, I. (1989y&klady zvukové dramaturgie ve filmu a v telegizi,1
Stamté , s. 16

“tamté , s. 9

"tamté , s. 52

8 Bilek, J. (1982)elevizni komunikani proces a jeho komponenty. 2. dil19
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ZvldS je jeSt vhodné zminit se o tichu, které ra byt zdmrn pouito
v ur ittm emociondlnimi jinak vyrazném momentu audiovizualniho dila v protikladu
k ostatnim situacim, kterym dominuji hudba a ruthy.

P i analyze zvukové slo ky televizniho palu se pozornost v dy nejprve obrati
k ruch m, posléze k dalSim vyraznym prvk p sobicim na sluch. Budou sledovany
jak autentické, tak dramatické zvukové projevy a ve vztahu k olmadou vykladany

z hlediska jejich ppdpokladaného @lu.

2.2.3 Jazykova slo ka televiznihopo adu- e

Jazyk v podob mluveného i psaného slova je slo kou séni, ktera na rozdil
od pedchozich rozebiranych rovin televizniho vysilani itviddro obsah vSech
sd lovacich prosedk . Podle Bilka je mluvené slovo zakladni slo kou televizniho
sd leni® Nelze ale s jistotouict, zda vzhledem k fia livé vizualni slo ce skuten
ma e v televiznim vysilani takovy dopad, jaky by la mit, a jestli je tedy mluvené
slovo z&kladni slo kou sdeni i pro pijemce.

Oproti tiSt nym médiim m& mluveny jazyk televize mnoho specifik. dlépe
p sobit na citovou stranku prostinictvim intonovani, wného pizvuku i tempae i.8*
| vt chto prvcich se skryvaji znaky, jimi se mldwsna i poskytnout divakm n jaké
vyznamoveé pojitko s ostatnimi slo kami televizniho textu. Mozhlasovému vysilani
ma televizni jazyk tu vyhodu, e mluvené slovo m byt komplikovanjsi, proto e je
podpoené obrazem a ve spojeni s nim djemce sdleni mnohem snéaze nepn jSi
vyznamy domysIf?

Vedle zminnych prostedk intonace, pgzvuku a tempae i Ize rozeznavat
p edevSim u hlasu mlutho i dalSi aspekty, které mohou mit ziwh funkci. Je to
p edevSim sila a barva hlasu, kterymi enosobnost ve vysilani nazravat napiklad
r znou zava nost obsahu.

A u se jedna o jakykoliv typ promluvy, velmi t ita je z hlediska znakovosti

asova posloupno&t. Volba rychlosti toku ei m e r zn zap sobit na pijemce
sdleni a m e p edstavovat miru zava nosti. Stejrtak Ize divaka vyznamov

upozornit na dle itost sd leni vhodn zvolenymi pauzami mezi tami.

9 Blaha, I. (1989y4klady zvukové dramaturgie ve filmu a v telegiz60

80 Bilek, J. (1982)elevizni komunikani proces a jeho komponenty. 2. dil10
8 tamté , s. 13

8 Bozd ch, V. (1982)0 jazyce rozhlasu a televiz 11

8 Bilek, J. (1982)elevizni komunikani proces a jeho komponenty. 2. dil12
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Z hlediska typu promluvy v televiznim @mu je moné rozliSovat dialog,
koment4a a vypov . Dialog m e mit i monologicky charakter, ovsem v dy se jedn& o
ur ity typ dialogu — s divakem, s osobou, ktera neni ve s@pod. Komentaobvykle
vysv tluje a uvadi do souvislosti, pdpad hodnoti dni a m e mit opt formu
monologu. M e byt subjektivni i obecnreflektujici. Vypov je autenticka promluva,
ktera se od komenw& liSi pimou zainteresovanosti mluho a m& neherecky
charaktef?

Jakykoliv projev m e byt p ipraveny nebo improvizovany, i vtom lze vid
ur ity umysl tv rc  sd lit jisté konotativni informace.

D le itym znakovym prostdkem, ktery Ize zahrnout proghlednost do oblasti
mluveného slova, je naznakowé .®®> Sem spada jakékoliv gestikulace a snalemiat
sd leni bez lexikalniho ukotveni. Neartikulované mluvené slovoenplnit i funkci
ruchu, kdy dotvai atmosféru scény. VSechny tyto prvky, které lzelezdt do
mluveného projevu v televizi, mohougastavovat znaky a k jejich rozkdivani je teba

d kladné analyzy.

3. Analyticka ast

P edm tem sémiotické analyzy je televizni pd ,P e ije§ mladi?: Jedna se o
vzd lavaci poad primarn ur eny pro mlade . Jeho napini je v jednotlivych dilech
p edstavovani a rozbor mo nych konkrétnich dopravnich nehod, jejichstaiky,
viniky i ob mi jsou mladiidi iichodci.

Poad vznikl v roce 2010 aeska televize jeho sérii odvysilala celkem dvakrat.
Poprvé na podzim roku 2010 a podruhé v B211. Re isérem (a zarovestiha em)
poadu je Karel Jonak, ktery se nuje pedevSim pad m a dokumentm ze
sportovniho prosedi. Karel Jonak spolupracoval i na n&ama scénd, ktery spolu
s nim koncipoval moderator @mu Jii Holzel. Také Ji Holzel se profiluje ve
sportovnim prosedi a nejznanjSi je veejnosti ze svého obeni v padech

z hokejového prostdi na pozici moderatora nebo komentatora. DalSimcitvkte i se

8 Blaha, I. (1989y4klady zvukové dramaturgie ve filmu a v telegiz49
8 tamté, s. 7
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zasadni nrou podileli na vzniku obsahové stranky gdu, byli vedouci dramaturg
Centra vzdlavacich poad Milan Vacek (nAmt a dramaturgie), kameraman Jakub
Kold a Martin UreS, jen se postaral o zvukovou strdnku. Du & poadu vedle herc

a figuranta zasahli experti z probiranych obdByli to dopravni psycholo ka PhDr.
Vlasta Rehnovéa, dopravni expert Ing. Vaclav Jirovsky, vedouci Wssaudniho
znalectvi v dopravFD VUT doc. Ing. Jindch Sachl, zachraniéa Martina Ticha, Ing.
Petr Bouhner, PhD. z FDVUT, chirurg MUDr. Ladislav Kindl, CSc. a klinicky a
dopravni psycholog PhDr. Marin Kan, CSc.

Za vznikem poadu stala spol@ost VH video record Vladimira Hrubéha. Tato
spole nost spolupracuje seskou televizi dlouhodobnejen na p@dech o dopravni
bezpenosti.

3.1 Popis jednotlivych dil a jejich zam eni

Poad,P eijeS mladi?‘tvo i Sest dil, z nich ka dy m& stopa asi Sestnact a
sedmnéct minut. Prvnich pdil m& velmi podobnou obrazovou, zvukovou i celkovou
vyprav ci strukturu. Sesty dil se pdtud lisi, kdy shrnuje poznatky z edchozich

epizod a pnasi k nim nkteré nové pohledy.

Kady zprvnich pti dil dochazi kurtym poznatkm z oblasti pravidel
silni niho provozu, ale i z oblasti chovani v doprakteré vede k eliminaci nebezpe
diky rozumnému chovani, které nelze zastoupit konkrétniedgisy. Poznatky jsou
uvad ny na zaklad rekonstrukce automobilovych nehod. Jsou ropkiany jejich
hlavni pi iny a ndslednnavr eno, jak nehodam zobrazeného typedehazet. Nechybi
ani konstatovani dlouhodobychdedk nehod. Posledni, Sestast serialu shrnuje p
p edchazejicich tragickych situaci, uvadi togn jejich pi iny a pinasi k nim nové
poznatky nejen z Ust odbornik

Prvni dil je pojmenovan Cesta domZabyva se ppadem Sesti chlapcv
automobilu, ktery se vasnych rannich hodinach vymkl kontrole a skiordemolovany
v poli n kolik metr od vozovky. Postupnmoderator odkryva pdchézejici udalosti,
mezi n pat il nakup pozdji havarovaného vozidla z bazaru, pbrh jeho nedota ené
technické kontroly, déle vyji ka na vesnickou diskotéku a velmi pozdni navrat dom

Po rozhovorech s odborniky jsou identifikovany imy nehody a v zavu dilu pichazi
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vy et nasledk zahrnujici ty i zemelé mladiky, jednoho do ivotn zmrzaeného a

idi e, ktery mlleh i zran ni, ale nesl za nehodu plnou odpdwost.

Analogicky k tomu jsou v dalSich epizodach rozebirany nehody, v nich ufigur
neopatrni chodci za tmy, mladyli pod viivem alkoholu, cyklista bezifby a dvojice
na motocyklu pekra ujici povolenou rychlost. Ka d& z nehod je rozebrana vyu itim
velmi podobnych postupa ke ka dé se dozvida divak mo né i zaené pi iny a také

tragické vyustni.

3.2 anravyprav cislokapo adu

Poad,P e ijeS mladi?‘pracuje pi vystavb svého sdleni se zvlastni vypraei
strukturou. Vyu iva prosedk ozvl4stujicich narativni slo ku, p em jednoznan
nejvyraznjSim z nich je prace sasem. DalSi prostdky narace u jsou omezeny
mo nostmi &nru poadu, s nim konceptualizace velmi tizce souffisi.

anr je frekventovan pouivanym ramcem pro zazovani nejrzn jSich
medialnich obsah Dnes uivané anrové rozdeni je vSak vagni a rozvolné, co
plati pro vdechny oblasti tvorby od zpravodajstvi po leaké poiny.®” anrovému
vymezovani se ppopisu jednotlivych mediélnich textze vyhnout jen obtin. T ko
se s nim ale pracuje v teoretické rovitapiklad proto, e tvrci p edevSim z umecké
sféry tenduji ke kreativnimu prolinani anr

V daném pipad analyzovaného padu vSak je mo né pracovat i se zakladnimi
konturami &nru, z nich vyprawi specifika vyplyvaji. Ji dive bylo konstatovano, e
P eijeS mladi?‘je poadem vzdlavacim a specifika vzthivaci televize byla popsana
v teoretické asti prace. Na pomezi formy a &nru stoji ommd seridl, jeho formu
analyzovany pad tém napl uje. Zakladni téma je v m rozvijeno v nasledujicich
epizodach, mé vSak také ité prvky televizni série, kdy kadou epizodu t¥o
samostatny ppad®® Dale si z anrovych vymezeni vypuje prvky televizni
publicistiky a nkteré prvky dokumentu. Zarovese v3ak jedn& o inscenace smysSlenych
pib h na zéklad obecnych pedobraz a na tchto inscenacich jsou teprve

publicistické a dokumentaristické postupy realizovany.

% Lacey, N. (2000)Narrative and genre: key concepts in media studiesv York: Palgrave, s. 248

87 Osvaldova, B. (2007prakticka encyklopedie urnalistiky a marketingdw@munikacePraha: Libri, s.
243

8 tamté , s. 191
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Konkrétni struktura ka dého z prvnichtpdil je nasledujici. Epizoda zZaa
zobrazenim situace, v ni figurujign p ed dopravni nehodou jeji pozsi U astnici.
Poté, co se odehraje samotna nehoda, si bere slovo moderatativakaedo minulosti,
kde se mohou nachézet skrytéd my nehody. Naslednje v dy zinscenovana ast
p ib hu aktér dive zobrazené nehody, a poté vede moderator o okolnostetio t
situaci rozhovor s ikterym z expert na dopravu, psychologii nebo zdravotni teorii a
praxi. Moderator posouva jednotlivé akty vypravopt a k havarii zobrazené na
za atku dilu, a posléze uvadi dopady na jednotlivé aktéry, zatimco divdkjesle

bezprostedni vylastni nehody, obvykle fjezd zachran& a policie.

V po adu se tedy ve velké reipracuje s retrospektivou neboli s tzv. flashbacks.
V ka dém dile se dni ohlii do minulosti hned rkolikrat, pi em ne vdy je prvni
ohlédnuti nejdale do minulosti. Nallad hned v Gvodnim dile seiprvnim ohlédnuti
nepodai identifikovat pi inu nehody, a chi se proto posouva jestlale do minulosti.
Jednotliva djstvi vr znych asovych rovinach jsou tém poka dé posouvana
moderatorem, tak e divak je na zmu asu a asto i prosedi pedem upozorm.

Moderéator v paadu asten zastava roli vyprave a je zasadni postavou pro
orientaci ve strukte dila. Z poatku se stylizuje do role divaka inscenovanéhni,d
jeho vrcholem zaina ka dé z prvnich gi epizod. Zarove vSak zve ke sledovani
dalSich inscenovanych udalosti,hbm nich se pesouva do role distancovaného
vyprav e a nechava za sebe hdvoaktéry zobrazovanych situdti. P imym
vyprav em je pak moderator hem zavre ného bilancovani &ledk nehod.

Jednotlivi aktd inscenovanych nehod egdstavuji urité klasické typy
narativnino obsahu. Protoe jsou vSak pouze loutkami ve reéra a doslovném
zobrazeni situaci, ko na n Ize U eln uplatnit funkce podle znych teorii narativity.
Toté Ize ict o jednotlivych aktech, které by mohly byt interpretovany jako u iti
zakladnich pb hovych i mytologickych schémat, avSak spiSe zkratkowstou i
edukanimu zamru, ktery je vdy nasledn shrnuty moderatorem a vypraem
po adu®®

Strukturu jednotlivych epizod Ize rozebrat i na zaklagiznamovosti a cile,
ktery byl zvolenym typem vyprani sledovan. Tim, e epizody hnedhem nkolika
prvnich vtein zobrazuji dopravni nehodu, ani by byl divak obezndmen s okolnostmi

tragédie a s Uplnym zamem poadu, m e dochazet k dojmu z nepdvidatelnosti

8 Trampota, T., Vojtchovska, M. (2010Metody vyzkumu médRraha: Portal, s. 141
Ptamté , s. 142
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podobnych situaci. Stani prostedi znai diskontinuitu a souhru jednotlivych
okolnosti. Nasledné putovani po stopach vedoucich k neresk ukazuje na to, jak
b né situace neSstim pedchazeji. Nicménsledovani znakovosti a vyznamovosti

p islusi sémiotické analyze.

3.3 Sémioticka analyza

Sémioticka analyza byla provedena na z&klaBouméani obrazové slo ky,
zvukove slo ky a mluveného slova jednotlivych jeho dMezi jednotlivymi epizodami
Ilze pozorovat vedle podobné vypréi struktury také mnoho podobnosti a
charakteristickych rys na rznych uUrovnich a u jednotlivych slo ek, které byly
rozd leny prav podle sledovanych slo ek audiovizualniho ledi. Po jejich rozboru je
nutné vnovat pozornost vztalm mezi tmito spolupracujicimi slo kami. Ncteré
prvky se pak v jednotlivych epizodachepn opakuji a jejich analyza bude uvedena

jako prvni.

3.3.1 Useky po adu spole né pro viechny epizody

Ka dé& z epizod seridlu zénéa velmi jednoduchou ztkou. Trva sedmnact vtim,
pi em nepracuje ani s hudbou, ani se slo itym obrazem. Posteerv ni na erném
pozadi objevuji po jednom velka bila tiskaci pismena, z nialdé zabere centralni
ast obrazu tak, e se objevuje a mizihbm jedné vteny. Po tinacti pismenech
p ichazi stejn vyvedeny otaznik a v nasledujicich dvou wtéch ovladne obrazovku
nazev poadu ,P E IJES MLADI?* uspo adany hroznovit®* Ka dé objeveni pismene
doprovéazi jeden zvukovy efekt, kteryigomina tlukot srdce. Zika se pokousSi o co
nejjednodussi zaujmuti divaka.ernobilé ztvarmi se v ramci bného televizniho
vysilani vymyk4, zdraz uje vanost tématu, kter4 se liSi od zaplavy barevnych
zabavnich a dalSich @ . Zvukovy doprovod tlukouciho srdce dodavé na zava nosti,
implikuje projev ivota, o ktery me divakovi v situacich, které pad néasledn
ukazuje, jit.

Volba samotného nazvu pau skytd nkolik zajimavych aspekt Jednim

z nich je jeho formulace v podolotazky. Pimé osloveni divaka u p seznameni

1 piloha .2
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s dosud neznamym pem navozuje pabu hledani odpodi, eho se nabizi
dos&hnout prav sledovanim serialu. Nazev nicmém bec nereflektuje hlavni téma
po adu, jim jsou dopravni nehody. Ukazuje ale na ramec veSkerého dat¥ikaoi,
jim je apelace na opatrnost a pou ivani zdravého rozumu.
Stejn jako Gvodni znlka jsou u vSech epizod shodné i titulky, které zachovavaji
ernobily styl a doprovazi je opzvuk tlukotu srdce, ktery tentokrat gobi spolen
s prav p ijatym obsahem medialniho ddni. M e tedy pipominat aktéry, kterych se

v serialu dotkla smrt, také ne znazor ovat ivot divaka, jeho si ma sledujici va it.

3.3.2 Obraz

Pro obraz je u padu,P e ijeS mladi?‘typick4 pedevsim strohost a stmost,
co p edesild u podoba ztky a co bude ukadzano na nésledujicich zjisth.

Nej astji se opakujicimi zalry ve zkoumaném padu jsou vedle klasickych
detail na hovoici aktéry pohledy, které sleduji jedouci dopravni peostk a
v kontrastu k nim zalbyy zevnit automobil, bu pes elni sklo, nebo smiem na
cestujici ve voz& Pohledy na pohyblivy automobil nebo na jedouciho cyklistu obvykle
sleduji zmnu pozice, kamera se v tomigad nej astji ze stativu obraci za objektem,
ktery sleduje. Kdy zstane zalr na jedouci vozidlo staticky, kamerasto nasledn
sji di sm rem dol na vozovku a nechava projet objekt sem za zakr p i sousted ni
na toici se kola. Naznaije to rychlou jizdu i zrychlovani vozidla. Pocitu z pohybu
dopravnich prosedk asto také pomahaji zmy ohniskové vzdalenosti. Zaly do
interiéru vozu nebo z vnku automobilu snrem ven jsou obvykle stalé a jejich pohyb
se projevuje pouze na zakladm ny pozice samotného vozidla v vn jSimu okoli,
co navozuje divakovi pocit bli i situaci, kterou by sam praiv

DalSi typ zabr , které se asto opakuji, souvisi vice s dynamikou pohybu
kamery a vyskytuje se v jednotlivych epizodach vdyhém rekonstrukce
bezprostedniho vyusini nehody. V momentech, kdy kamera sleduje zrén i
Sokované aktéry, k nim i di policisté, zachrankai hasi i, je v dy vnit ni dynamika
zabr mnohem vy3Si. Kamera rychleeji di z jednoho aktéra na druhého, zélse
rychle pibli uje a oddaluje od dle itych detail mista inu k celkovym pohledm na
celé dni v mist havérie, zalry jsou asto peklap ny a naklanny. Pokud zvolime za

horizontalni osu vozovku, kamera misty zabira situaci s naklone#b°aa misty poté

2 piloha .3
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p ichazi peklopeni zabru o 90° pes osu vertikalnt> Ve spolupraci s rozsenosti
zabru to znai chaotinost podobnych situaci gdevsim z pohledu nehody
zu astnnych aktér a také to zobrazuje zkreslenou schopnost vniméni osob ve
stresovych situacich. Z obrazového hlediska jezpbrazovani nehod také zajimaveé
pom rn naturalistické snimani obh nehod a jejich zrami. Takové zobrazovani se
pokouSi apelovat na divdky a podporovat jejich zamySlenou snahweahageni
podobnym situacir'

S jinym cilem je pro pad charakteristicky vyuivana promlivost délky
zabr . Svyjimkou situaci, kdy se délka zab idi promluvou nkterého z aktér,
asto délka zalv slou i k vyvolani uritych pocit pi sledovani. Nejtypit ji tomu tak
je vdy v uvodu ka dého z prvnich pi dil . Jedna se poka dé o kratké zobrazeniid
t sn ped nehodou a samotné nehody a toto zobrazeni je vdy velmi podobn
komponovano z hlediska #tové skladby. Mezi prvnimi pi zab ry v ka dé epizod
vdy jeden a dva intervaly mezi shem trvaji kolem deseti vtm, co znai zadmr
seznamit divaka se situaci,edestit mu jeji specifika a podminky aipravit jej na
nésledujici dni. V pistich nkolika zdbrech pak dojde na kritickou situaci, ktera je
v dy znazorn na sérii rychlych prosh na jednotlivé aktéry, dopravni prastky a na
jejich pohyb, obvykle na jejich kolizi. Zaby zde trvaji jednu a dv vteiny, co
navozuje pocit rychlosti, chaotiosti a zmatku v celé situaci. Po této rychlé sekvenci
zabr obvykle pichazi zklidnni a odhaleni bezprostdnich nasledk v n jakém
delSim zabru.

Z&ab ry s neobvyklou volbou uhl se vyskytuji spiSe ve scénach s herci a
v jednotlivych pipadech navozuji pocity, které maijiilpi it stav aktér vr znych
situacich.

Obrazové sloky se také tyka prostli, vnm se jednotlivé scény epizod
odehravaji. VSechny rozebirané nehody se odehravaji na silniaiah obiec, nikdy ne
na dalnici. Nehody jsou rekonstruovany na usecich v dobrém technickém #ta se
p edchazi mo nym dohadn divadka o jinych mo nych p inach nehod, ne jaké jsou
rozebirdny. Prvnich p dil se odehrava v létco lze usuzovat ze zvoleného odl
aktér i ze situaci, které pdchazi nehoddm (popijeni piva na zahréadce, cyklisticky
vylet). Souvisi stim také zéaty v exteriérech prozen prosvicené sluncem

v p ipadech, kdy je rekonstruovana nehoda za dennihia.sv

% piloha . 4
%Ppiloha .5
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V kontrastu proti tmto epizoddm stoji druha epizoda, v ni automobil srazi
chodce u vozovky za Sera. Tato epizoda je zajimava z hlediskzowéh® zkoumani
také proto, e vyuiva uritych vizualnich promn obrazu vytveenych zmnami
kontrastu a jasti Na nich se sna i twci um le vytvo it iluzi nedostatené viditelnosti
za setmni. DalSim obrazovym specifikem tohoto dilu je vyuiti animaci anaz
ukazujicich ku ely svtla, které vrhaji swlomety automobilu za tmy. DalSi animace
pak ukazuje misto nehod§.Je to z toho drodu, e ped mistem nehody se nachazi
k i ovatka a do dni p ed samotnou nehodou se zapojilé¥ mno stvi vozidel, co je
pro bezpenou rekonstrukci s realnymi vozidly obtij§i. Zarove vSak volba pou iti
animace pbliuje divakovi poznani, e analogicka situace rma nastat i v jiném
p ipad, ne je ten konkrétni redlnzobrazeny.

S obrazovym pojetim souvisi také doprovodna grafika. Ta je velmi jednéduc
vystai si pouze s bilou barvou a omezuje se jen na titulky jmen a snaémi
hovoicich expert a na cifernik, ktery se zobrazuje v dol@disti obrazovky v dy ve
chvili, kdy se dni p esouvé dale do minulosti, nebo kdy jej moderéator vraci k vodni
nehod. Zajimavé je, e tento cifernik se objevi na obrazovce ypasn ve chvili, kdy
moderator okazale pohli i na vlastni naramkové hoditiky.

Vzhledem k tmto hram s asem, k nim v rdmci jednotlivych epizod dochézi, je
pom rn logické, e asto dochazi k opakovani kolika shodnych zals v ramci
jednoho dilu paadu. V moment, kdy podruhé bi stejné zabry, je mo né soudit, e
obrazova slo ka v tu chvili nehraje nejd it jSi roli vysilani.

V celém seridlu je hodrvyrazna role moderéatora, a to i z obrazového hlediska.
V zab ru travi dohromady v ka dém dile velmi vyznamny podiku. Zajimavé je, e
v dy po rekonstrukci njaké asti pib hu se moderator vyskytuje v miskde se gb h
zrovna odehraval, a ve stejnych mistech hiovos experty. Navozuje to dojem
opravdového putovani po stopachi m tragédii. Autenticitu pak dodavaji
v3udypitomné dopravni prostdky a projidjici auta v pozadi tém ka dého
rozhovoru a ka dé promluvy moderatora.i Pozhovorech je z obrazového hlediska
zajimavé, e tém vSechny zalry na experty jsou vedenygs rameno moderatora. Pro
osobnost moderatora je v interakci s odborniky zajimavy také pohledlima od vu.

Zatimco moderétor se diky zvolenému Satniku i doph blii v rdmci um enosti
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cilové skupin poadu, odbornici jsou obleni usedleji a vice spolensky, co m e
posilovat dojem, e si pravodskoili z akademické pdy i z vykonu svého povolani.
To mimo jiné potvrzuje pracovnice z&chranky, kterd do mzAlhovoi v od vu se
symbolem ambulance.

Za zminku stoji také fakt, e zatimco ve vSech ostatnichodpizh moderéator
pouze provadi dem a odhaluje p iny kouzlenim s asovymi rovinami a dotazovanim
odbornik, v patém dile, ktery se muje nehod na motocyklu, se sam zstni
experimentalniho ovovani mimo jiné brzdné drahy motocyklu zamych rychlosti.
Nakonec i sedne za volant automobilu edvede v nm jiné televizni obrazové kouzlo,
kdy p i ndjezdu motorky z boku do jeho auta za vysoké rychlosti i s vozidissia
zmizi. M& to zvysit atraktivitu padu, ale také nazorrukazat, v jaké rychlosti by p

nedodr eni pedpis motocykl do automobilu narazil.

3.3.3 Zvuk

Ruchy v poadu ,P e ije§ mladi?*jsou ve vtSin pipad pirozené, realné a
jednoznané. Pracuji vtSinou zavisle na obrazu a vytefi spolu s nim audiovizudini
televizni realitu. K disproporci mezi zvukovou a vizualnirstgu dochazi jen misty ip
rekonstrukci nkterych nehod, kdy zvukovy efekt v kritickych momentech nahrazuje
vizuélni zobrazeni nehod technicky naro p evoditelnych na obrazovku. Ruchy
podporuji obraz mdevSim ve scénéch, v nich vozidlo v zab vyrazn zrychluje.
Dale se podle ruchna pozadi da i bez sledovani obrazu datbovodit, jestli se ¢
odehravé v interiérui v exteriéru. NejastjSi a nejvyraznsi ruch je produkovan
sirénou zachranskych voz a policie, ktery opt dodava na autentiosti a va nosti
dopravnich nehod.

Ruchy p sobi nejen them zobrazovani nehod a jejich n, ale také na pozadi
rozhovor s odborniky. Opt se nejastji jednd o motor proji djicich aut, ktery ma
ujistit divdka, e z stava u padu o silninim provozu.

Um le vytvoeny zvuk Ize zaznamenatHem serialu snad jen ve chvili, kdy
moderator vu zminné scén zmizi ze zabru i s automobilem. Ozve se ostré
syntetické zahvizdnutii zachrastni, stylizovany zvukovy efekt navozujici dojem
nadpirozeného nebo deckofantastického jevu.

Z hlediska hudby nabizi seridl appom rn strohy repertoar. Celym padem
provazi jednoduchy elektronicky motiv, ktery se rozezni vdy ve chkidly je

inscenovana nehoda jeji nasledek nebo ve chvilich, kdy se bli ijaky dramaticky



31

moment. Jednd se o jednoduchou a ponurou skladbu .zW@nto motiv dopluji
p edevSim ve druhém dile pouze dalSi #vatké elektronické zvukové sy, které
dotvéeji tajemnou a nebezpeou atmosféruizeni za tmy a gdstavu t kotona niho
prostedi silni ni dopravy.

Trochu netypicky se pracuje se zvukovou slo koupivani zabr , které ji
v dané epizod jednou byly kvidni. Ze zvukovych efekt které tvoi pi prvnim
pou iti t chto zabr velmi d leitou sou ast spolupracujici na vyznamu khi, je
napiklad ve druhé epizodzopakovan pouze ten nejménbvykly a mo na nejvice
znepokojivy zvukovy efekt — tupy naraz &St ni skla v moment kdy obraz nabizi
zabr zinteriéru vozu na rozbitéelni sklo a mihajici se objektqd nim. Ostatni
zvukoveé efekty ustupuji do pozadi proto, e si je divadk jasten domysli, a také
z toho dvodu, e v dané scénzni moderatorv komenta, ani by byl v zabru — tzv.

voiceover.

3.3.4 Mluvené slovo

RozliSeni mluveného slova ve vztahu kobrazu jé @i moderatora
v analyzovaném padu pomrn jednoznané. V dy, kdy zabry z nehod dopluje
voiceover moderatora, hlas je hlojibposazeny a pobi va nji. Promluva zaujima
p edevsim svym obsahem a divak citi pbti porozumt mluvenému slovu, aby naSel
ad napiklad ve zmatenych a zneklidjicich zabrech oSebvéni rannych. Naopak
kdy je moderator v zabbu a hovoi do kamery nebo k odbornik, vypomaha mu
v upoutdvéani pozornosti vyssi hlas amé e nické obraty. V jednotlivych vstupech
asto vedle popisu di hovoi pimo k divdkovi. Zve jej na putovani poignach
nehod, vyzyva ho k pozornému sledovéaniedtych pasai a asto na divaka apeluje,
aby se vyvaroval chyb, kterych se dopustili ake®brazovanych nehod. Déle se také
sna i pipoutat divaka cilové skupiny padu v patém dile o nehodnladého paru na
motocyklu, kdy se pasuje do role cilové skupiny konkrétni epizodik& ,...pod
helmou si vtSina z nas, motorka, p ipada nesmrtelna.'Dale pak psobi na emoce,
kdy pokra uje:,To je ale sakra hruby omyl.Ve stejné epizodnaznauje, e zatimco
jinak tém vdy v poadu uiva spisovného jazyka a jehe je obvykle peliv
strukturovand, kdy prav nemoderuje televizni pad, tak se vyjadje stejn jako
kdokoliv s divak. Ukazuji to scény, v nich hovok figurantovi jménem Hugo, ktery

mu na motocyklu napomaha s cavanim viditelnosti a brzdné drahy vozidla.
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Moderator psobi na emoce i na jinych mistech, kdy zného konstatovani
tragickych zdravotnich i pravnich nésledkehod pechazi k vtam dramatit jSi
povahy:,Zka ené mladi a ivoty ty kamarad ale vy islit nejdou.” / ,A p itom stailo
tak malo!“ / ,Honza Tondovi na jeho zavolani u nikdy neodpov@p t z nich Ize
p edevsim citit apel na divadky, aby zodpdw p edchazeli tragickym a nevratnym
situacim.

Provadni jednotlivymi pib hy moderator ramuje v ka dé epizodstejnymi
slovy. Ve svém prvnim vstupu v dy zahajujdak p e it mladi? Zarueny recept vam
neda asi nikdo na sv, ale my zname spoustuléitych ingredienci, které se vam
rozhodn m ou hodit.“ Pro pesnost, ve etim dile nahrazuje slov@si‘ vyrazem
Jpravd podobn‘, co nepedstavuje z vyznamového hlediska adny rozdil. V této
Gvodni promluv moderator v dy nejvice zadazni slovorozhodn *, aby udr el divaka
u obrazovky i po napinavém a vizudlpom rn propracovansim zobrazeni nehody.
Ka dy dil je pak uzawen dalSi jeho promluvoyDnesni hra s asem je u konce. Ten
bude dal plynout svym ippzenym tempem a vy bystelimzit na vdomi, e o tom, jak
dlouho z stanete zdravi a jak dlouho budete it, emrozhodnout jedna jedind osudova
vte ina.“ Jedna se o dalSi a zé® ny apel na divaky, ktery spojuje strukturu putovani
po rznych asovych duasecich jednotlivych epizod s faktem, e nehody jsou
nepedvidatelné, okam ité a mohou se dotknout kohokoliv.

Stejn jako moderator hovo spisovn a strukturovani odbornici dotazovani na
technické aspekty a okolnosti nehod. Expmrtse asto pi odpov dich na kratké a
stru né dotazy moderatora stava, e se zadrhavaji a vyu ivajpamkovych slov, ale
neni to v mie p esahujici b ny p ipraveny proslov. Odbornici vyvozuji z nehod mo né
psychologické i technické piny, uvadji nazorné pklady a dochazeji k zav m.

V kontrastu proti mluv moderatora a odbornikstoji jazyk aktér inscenovanych
pib h . Postavy mladych @stnik nehod se snai navodit dojem autentsti
pou ivanim nespisovnych vyraz které v nkterych pipadech pechazeji k vyrazm
slangovym a ozve se i ndznak neslusného vyrazu, ktery je ovSenusigigy, ne e by
naplno zazn, kdy se ztrati v okolnim smichu a ruchu. DalSimi aktéry @msci nehod
jsou asto zachranéa policisté, ti se vyjadiji vdy velmi stroze, nkdy nespisovn,
co dotvai vanost a chaotinost dramatickych moment Kdy dojde k inscenaci
rozhovoru policisty sidi em, tak se naopak policista sna i o co nejspispifazyk.

V serialu dojde snad jen k jedinému pokusu o odlaha postara se ojrvyse

zmin ny figurant Hugo. Kdy spolu s moderatorem awji délku brzdné drahy
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motocyklu za b né rychlosti, moderator nekan najede ped jeho motocykl v dv e,
e figurant dodri pedepsanou rychlost a stihne dobrzdit. Kdy se kola motocyklu
zastavi, figurant vyrukuje s jazykowjedin lou promluvou plnou slangovych vyraz
(-kam umiS§, vejre, takovyho jantara sem v ivatevidl“) a vedenou zvySenym
hlasem, ktera obsahownapada moderatora jako nezodmného idi e. Cilem scény je
opt v tSi autentinost a piblieni moderatora a figuranta skuteym situacim
V provozu.

V serialu se objevi i mluvené slovo v podatnichu, kdy na diskotéce hlasity
hovor mnoha hlasve spojeni s dalSimi ruchy dotva@atmosféru podobné zabavy, k ni
pasuje unaveny hlasovy projev jednoho z aktémpozdjSiho idi e — a navozuje tak

dalSi stopu v hledani pin nehody.

3.3.5 Zav re na epizoda

Sesta, posledni epizoda seridlu nese nazev Prohrany zapaad. Wabiztahu
k p edeSlym epizodam holik zvlaStnosti. Redevsim jeji struktura je odliSna, kdy se
op tovn vraci k inscenovanym i h m p edchozich asti poadu, znovu ppomina
jejich nejvyraznjSi momenty a znovu upozarje na to, emu je teba se vyhnout, aby
se podobné situaci g¢dchazelo. Rekapitulace je navic dopk asten novymi
pohledy odbornik na pi iny nehod. Uvodni a zave né slovo moderatora sésten
pozm uje, v zavru upozoruje, e pedevsim je £ba,pou ivat hlavu“, tedy zdravy
rozum. Ze znakového hlediska je na Sesté epimeftajimavjSi, e moderator se svym
pr vodnim slovem putuje po stejnych mistech, kde se odehraly konkréimiyyeale
zm nilo se prosedi. Zatimco pedchozi dily se odehravaly v letnich sftich, nyni
moderator hovd do kamery i s experty v zimco Ize vysledovat z exteriéni z od ni

z( astnnych®

Moderator na tento fakt narazi i v gpodnim slovu a naznaje to, e
vSechny dive zobrazené nehody se odehraly za ideélnich podminek (kdy opomeneme
tmu ve druhé epizod a plynuly jednoznan z chyb aktér. Zamr serialu tedy je
upozor ovat pedevsim na situace, které nedomys#sinik provozu a posledni epizoda
navic stai myslenky ktomu, e nehody mohou nastat i pnnohem menSich
zavahanich, pokud se sejdou navic fepvé vnjSi podminky. Zima navic gobi na

divadka depresivii, co podtrhuje nepijemny pocit z nasledknehod.
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V zav re né epizod se také ddkdme dlouhodobého rozuzlenigadu ze etiho
dilu, které pi jeho vysilani zstalo opomenuto. To ovSem nemusel byt nitamr,

nenasvd uji tomu &dné dalSi znaky.

3.4 Format a zpracovani po adu vzhledem k cilové skupin

V teoretické asti prace je rozebirano gobeni médii na mlade a jejich
vzd lavaci mo nosti. V kontextu této teorie je vhodné poukdzat na nejwjEz
momenty, které ovliwiji, zda analyzovany pad m e mit &douci vliv na cilovou
skupinu. Cilovou skupinou jsou nejen mladiimajici idi i, a koliv ti p edevSim, ale
také vSichni ostatni @stnici silniniho provozu. Nejvice se ovSem ad zam uje na
zbyte né chyby, které vznikaji z neuva livosti a kterym je mo né snadamezit.
Takové charakteristika chyb smje spiSe k mladistvym &stnik m provozu.

Poad vzdlavd pedevSim prosednictvim pimych promluv moderatora.
Moderator poskytuje psné informace o zobrazovanych situacich i o jejich nasledcich.
Divaci jsou ale vzdavani i nazornym zobrazenim tragickychstédk , které psobi
Gdernji ne pouha slovai text. Poad se dotyk& nehod chodce, cyklisty, motocyklisty i
idi e automobilu. Rozebirdny jsou vm nehody, k nim vedla Spatna viditelnost,
nedodr ovani povolené rychlosti, starSi vyrobni datum vozidla i prost&auna
dokonce i poiti alkoholu. Jedna se tedy d3inu z nejtypit jSich nehod pro cilovou
skupinu.

Hlavnim problémem neni neujasiost tématui cilové skupiny, ale otdzka, jak
dané publikum ke sledovani tohoto @du pitdhnout. Styl a grafika padu sice
odpovidaji zava nosti tématu, ale ko mohou zaujmout nefpraveného divaka p
p epinani program i p i zb ném sezndmeni s padem. Navic téma neni mezii,
které by mladistvi v televiznim programu vyhledavali. Mladi jsé bylo popséano
v teoretické asti, na televizi divaji pornn mén ne ostatni vkové skupiny, a kdy
u ji sleduji, obvykle vyhledavaji pady zabavniho charakteru, hudebni vysilani,
v ran jSim v ku jeSt poady zam ené spiS na dosig. Z toho dvodu by si mohl dany
po ad najit vice divak z cilové skupiny diky internetovému archiveskeé televize. U
pi vytvaeni poadu bylo moné naopak odhadovat, e na programovou skladbou
ur ené pozici v televiznim vysilani si @a najde z mladych gm jen menSi pcet

divaku.
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D le ita je pak v ohledu vhodnosti zvoleného formatu také délkacho Zhruba
tvrthodinové epizody maji uit v tSi Sanci zaujmout mladého divaka tak, aby je

sledoval po celou stopa, zatimco delSi stopa by u takto zava rédhatu pi zvolené
jednoduchosti a jfimo arosti zpracovani mohla mit za nasledek oslabeni pozornosti na
stran p ijemce. Problém me p edstavovat, e vzdavaci poady maji v televizi misto
spiSe jako ostvky v moi komer nich poad a sdleni. Snadno tedy me dojit
k situaci, kdy divak naerpa pozitivni informace ze vzdvaciho pocadu, po kterém
p epne na jiny program, kde je nebezap& chovani v silnnim provozu zobrazeno jako
adrenalinové a atraktivni.

Zt chto dvod by poady, jako je serialP e ije§ mladi?; mohly nachazet
uplatn ni pi projekcich v ramci rznych vzdlavacich projekt nebo klidn ve Skolach
jako souast vyuky k obanské zodpownosti.

K pozitiv m zasazeni edukaiho p sobeni do formétu televizniho palu pati
fakt, e pib hovy charakter audiovizualniho deni navazuje WSi kontakt
s problematickou skupinou populace ne jakkoliv zpracované infanmetaky i
bro ury. Seridl je navic pro bného divdka na dekddovani primarniho vyznamu
jednoduchy, &oliv problém skuteného pijeti zava nosti prezentovaného $eni u

zavisi vice ne na zpracovéani palu na aktivit recipienta.

3.5 ,P eijeS mladi?* a jiné po adyzam ené na bezpe nostv
silni  nim provozu

eska televize se jako médium emé sluby, které ma ze své povahy
v programové skladb ur ité povinnosti v i publiku platicimu koncesiongké
poplatky, vnuje doprav a silni nimu provozu vyrazn vice ne pouze na ploSe
primarn analyzovaného serialP e ije§ mladi?: P edevSim v poslednich kolika
letech odvysilala T mnoho dalSich pad s podobnymi rysy. Stejrtak, jako se titulni
poad zam uje pedevSim na mlade, i dalSi relaceeské televize z daného tématu
sm uji k ur ittmu vyseku problematiky a k utému publiku. Uvadné charakteristiky

jsou formulovany na zakladsrovnani s analyzovanym palem,P e ijeS mladi?:
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3.5.1 Po ady o extrémnich a adrenalinovych aktivitach

Tematicky i zam enim nejsgzn n jSim poadem k primarnanalyzovanému je
,Rozum nebo extrémTakté Sestidilny vzdavaci seridl se zanuje na mladé a na
jejich potebu za ivat adrenalinové situace v extrémnich sportech i v dafPaad byl
odvysilan v ervnu a v srpnu roku 2011. Vznikal pod filmovou a televizni prodiuk
spole nosti FRMOL s. r. o.

Jedna se o jednoduSeji strukturovanyagozalo eny pedevSim na rozhovorech
se sportovci a experty. Dochazi vm i na rekonstrukce nehod, ty vSak nejsou v dy
st ejni pro pr b h dané epizody a spiSe ilustruji mo na nebegpe nich si aktéi
po adu povidaji. V8echny zhrubavrthodinové epizody uvadi mistr ga v biketrialu
Josef Dressler, ktery tak ze své pozicearp imo nabizet zkuSenosti z vrcholového
extrémniho sportu. Do kadého dilu si navic zve mladé vynikagportovce
z jednotlivych obor. S nimi a dale s léka s pracovniky poji®vny i s policejnim
mluv im rozebiraji mo né nastrahy a nasledky nehod.

Cely poad je koncipovan vyrazn atraktivnji. U osobnost moderatora
p edznamenava, e mladi se maji nechat zaujmlout kem, kterého budou respektovat
z jeho povolani, a nikoliv profesionalnim moderatorem. Moderator polhowdrove
vyrazy, asto se mirnzadrhdva a se svymi hosty si povida jako&gh, s nimi se
chysta vyrazit sportovat. Rozhovory jsou prokladany ukazkami schopnostingolva
host . S atraktivnjSim podanim souvisi i grafické pojeti, které je vyrabarevné a
pohyblivé, znlka ukazuje rychle se mici animace a titulky se jmény hoicich
aktér jsou takté vyvedeny v celkovém stylu palu®® Dravé grafice odpovida také
ostra rockova hudba vyu ivané jako podkres k réim z extrémnich kouska také p
vyu ivanych grafickych prosizich.

Obsahem p@du je pedevSim v ka dém dile mnohokrat demonstrovana snaha
varovat ped neuvaenostmi a nepromySlenou snahou strhnout pozornost a za it
extrémni za itek i s nedostateou vybavou a s nulovymi zkuSenostmi. Aktgo adu

asto navrhuji mo naeSeni pro mladé hazardéry, jak si vyzkouSet extrémni zgiiky
eliminaci nebezpé pro sebe a pdevsim pro ostatni.

Ve vztahu k silninimu provozu seeSi ve druhém dile problematika rychlé jizdy
a telefonovani za volantem, veetim dile nebezpé jizdy na kole a vetvrté epizod

zradna jizda na motocyklu. Sesta epizoda pak gm na divaky mladsi osmnacti let,

®piloha . 10
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kdy rozebira mo nosti ovladani motorového vozidla bili ského prkazu. Zajimava
je z pohledu bezpeosti v silninim provozu i péata epizoda, kterd se sicawe
ly ovani, ale ukazuje nebezpep evozu nezajiShé vybavy vaut Ta m e byt pi
prudkém brzdni i p i ndrazu pi inou smrti. To je ponrn vyrazny problém, kterému
se serialP e ijeS mladi?‘nev noval.

Celkov poad p sobi mnohem uvolm jSim dojmem ne ,P eijeS mladi?:
Mladi divaci jsou v podstatzvani ke sportovani, i k tomu extréngimu, avsak v dy je
na n apelovano, aby nti pati né vybaveni a nepousitse do nieho bez rozumu.

DalSi z poad podobnych analyzovanému je ogestidilny seridlSiln jSi ne
rozum. Ten se mu podoba u faktem, e za nim stoji shodny fvtym v etn
produk ni spolenosti, re iséra a moderatora. Trei na nm pracovali ped projektem
,P e ijeS mladi?‘a poad byl odvysilan v kwnu a v ervnu roku 2009.

Téma seridlu se opsoustedi pedevSim na mlade , na co ukazuje Uvod ka dé
z epizod. Bhem prvnich vtén v dy moderator pcada anketu mezi mladymi Skolaky a
pta se jich na asociace ke slovu adrenalin atmdPtakté dopluji inscenace znych
neststi. Dopravnimu provozu se ruje pedevsim tvrty a paty dil, které se zabyvaji
automobily a motocykly. Vetvrtém dile se odehraje situace velmi podobna havarii
z prvni epizody,P e ijeS mladi?; kdy do auta nasedne Sest lidi pest z vesnické
zabavy, a &oliv idi neni opily, dojde k havarii. LiSi se pouze hlavriiipa, kterou je
zde namisto Unavy touhagglvadt se a dosdhnout adrenalinového z4 itku.

Inscenace jsou zde vice podany jako vypndvkdy je doprovazi voiceover
herce Onckeje Vetchého. Ten svou dikci dodava zobrazovanym situacim na z&va nos
dodava jim emociondlni stranku, kdy vydlje, co se ve spiSe zmatgch a
nedplnych zalrech odehrava. Snimani inscenovanych situaci je trochu jednodussi
stejn jako vyprava serialu, které se nedostalo tolik pozornosti. Nedoztlazk hram
s asovymi rovinami, vdy se pouze odehraje nehoda a po ni nasleduji arghov
s odborniky. VtSi d raz je tim padem op kladen na rozhovory s mui z oboru a
experty.

Celkovy styl poadu neni tak strohy, nechybi zde pohybliva barevndkan
ktera je sice og velmi jednoduchda, ovSem dopie ji elektronicka hudba a vyrazny
zvukovy efekt, kdy se v zabu vyskytne cely ndzev padu.

Moderator zde v porovnani se seridlgthe ije§ mladi?‘ necestuje pmo na
mista inscenovanych udalosti a pouze vede rozhovory s odborniky & kaooak m

z tmavého prostoru, v m se krom n j nachazi pouze idle. Scéna je z dalky osvicena
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silnymi reflektory a moderator v tomto stinovém predt ka dy dil uvede, a poté také
uzave jednoduchymi slovy: U ivejte, ale peijte. To opt sm uje asten
k propagaci adrenalinovych aktivit, avSak apeluje na rozum a na pravietiend dve

Vv epizod.

3.5.2 DalSi po ady s dopravni problematikou

V letech 2008 a 2009 vytvita produk ni spolenost BENY tv ti t inactidilné
po ady tykajici se silnniho provozu. VSechny tyto pady sdileji urita specifika.
VSechny epizody maji stejijako pedeslé zmimé poady stopd bli ici se tvrthodin .
V porovnani sP e ijeS mladi?‘jsou vSak tyto pady vyraznji dokumentaristické bez
jakékoliv snahy o inscenaci typickychipad nehod. Pou iva se v nich nepn jSich
hudebnich a zvukovych doprovadkteré spiSe dopliji sdleni a nesnai se tolik
typicky o vytvadeni dramatické atmosféry. Z&klad strukturychto poad tvoi
rozhovory a rozbory nejen jSich témat z dané problematiky doprovazengv@n
ilustra nimi zabry. V8echny tyto pady také uvadi jako hlavni moderator Stanislav
Berkovec, v prvnich dvou fpadech jej pak doplje Lucie Vyborna a &tim poadem
s nim provazi op Josef Dressler, biketrialista a moderator seriflozum nebo
extrém:

Prvni odvysilany p@d z této trojice s nazvemak p e it byl na obrazovkach
ke spateni na podzim roku 2008 anwuje se motork&ké komunit. Vychazi z faktu, e
v doprav umira velké mno stvi motocyklist a doklada to mnoha skutg/mi p ipady
tragédii. Pesto vS8ak milovnici thto stroj nedaji na svou vaSelopustit a nikdy by se
ji nevzdali. Vzhled a styl padu se snai ppodobnit cilové skupin Moderatoi i
hosté, s nimi hovd, jsou asto obleeni v ko eném odvu a nezidka maji v zabru
nasazené slunei bryle. V poadu vystupuji také znamé osobnosti, které sdileji
s cilovou skupinou nadSeni pro motocykly. Zvlastnosti jsou hojrané prostihy na
ernobilé zabry i starsi fotky s motork&kou i nehodovou tematikou. Pou ita hudba je
vesm s rockova a op souvisi s gbli enim cilové skupin. Z obecnjSiho pohledu na
bezpenost v silninim provozu jsou nejzajimajéi devata a desatd epizoda Nastrahy,
sousted ni a dovednost, respektive Nehoda, rozvaha, zachrana, které majpize
poznatk univerzaln uite nych pro vSechnyidi ské skupiny vSech dopravnich
prostedk .

V prvnich msicich roku 2010 byl odvysilan @ , idi i profesionalové’

zam ujici se na vSechny skupiny zastnanc, ktei maji pravidelnéizeni v popisu
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prace. Snai se bliit obtinost jejich povolani. Vramci tohoto seznameni
s profesionalnimizenim byla vyu ita také mo nost posileni obezndmenostiksemymi
zakladnimi pokyny proidi e a bylo apelovano na vSechnyagtniky provozu, aby
vnimali profesionalniidi e a pedevsimidi e kamion v lepSim svtle, ne jak tomu
asto byva. Pro ka déhadi e jakéhokoliv dopravniho prostlku m e byt hodn

pou n& zavre na epizoda Desatero defenzivni jizdy.

Od dubna doervence roku 2010 pak el na obrazovkach eské televize pad
,Cyklisté a chodci' ktery se tematicky v kolika mistech protind se serialel e ijes
mladi?’. Struktura paadu i grafickd stranka a ztvami jednotlivych problém je velmi

podobné jako ve dvou @dchozich padech.

3.5.3 anrov  odlisSné p isp vky k tématu

Dokumentarn vzd lavaci seridly unit nejsou jedinou variantou, jakigp t
v ramci televizniho vysilani k oivovani problematiky vysokého tpozbyte nych
nehod a nebezpev silni nim provozu. V poslednich kolika letech bylo k vidni na
obrazovkach eské televize i rkolik odliSnych prostedk upozor ujicich na toto
celospoleenské téma.

V prvni ad lIze zminit dokumentérni film re isérky Zory Cejnkov¥ ¢ ich
smrt' z roku 2010. Film je rozden na nkolik témat, ktera se snai zviditelnit, na
pozadi vSak probihda silj§i sloka poadu. Necelou hodinu stopae vramci ni
odhalujeme @b hy na pozadi va nych dopravnich nehod, a to z pohledu policist
blizkych obti i samotnych vinik. Velkou ast stopide tvd a Sokujici autentické
zabry ze zadr ovaniidi , kte i spachali trestnyin, nebo policejni zaly z helikoptér
a od dalSich hlidek sledujicich nebezapmi jizdu Uastnik provozu. Tyto pvodni
zabry jsou doplovany autentickym mluvenym slovem,i gm hovor policist je
protkdn nev icimi a uaslymi vykiky za astého pouivani neslusnych vyraz
V dokumentu jsou probirany i z médii znamépdy konkrétnich nehod a promlouvaji
k nim n kte i jejich aktéi. Obli eje nkterych z tchto aktér jsou rozosené i skryté,
jini jsou v zabru ukdzéni zteln . Obrazova slo ka dokumentu je protkana ilustriani
zabry na silnini provoz a jeho (@stniky a tyto zaby jsou asto stylizovan
rozostené i p echazeji do nejasnych objeka svtelnych efekt. Ze zvukové slo ky

vy niva vyrazn dramatickd hudba. Centrem pdu jsou vSak pdevSim jednotlivé



40

lidské osudy, které se odhaluji v promluvach s aktéry skytd dopravnich nehod.
Déale dokument zdaz uje pedevsim nedokonalou legislativu v oblasti a 2o adu
p edstavuje pozitiva psychologického testovadii a navrhuje jeho SirSi uplaivani.

Pimo eska televize se postarala o zcela odliSnisppvek k posilovani
povdomi o dleitosti spravného chovani v silmim provozu prosednictvim
televiznich obrazovek. Jeji projekt nazvany AutoSkola naroda, ktenajrozdil od
p edchozich zmiovanych pcad tém bez jakychkoliv dokumentarnich rysprobiha
od roku 2010 a u rkolikrat byl vysilan v podob celoveerni show. Veerem
provadji dva moderato (dosud poka dé Lucie Vybornd, spolu s ni pak v prvnim
ve eru Jaromir Bosak a od druhého dilu AleS Hama) a vyzyvaji k eautve
znalostech o silnnim provozu jednak specialslo ené tymy ve studiu a jednak divaky
doma. Paad, ktery tvoi toto zabavn pojaté znalostni soueni, dopl uji odleh ujici
mezihry napiklad se zabry z eskych film. Na vSechny soutici v etn divak
vyrukuje mnoho otézek, které jsou posléze zodpemy, prav vtom spoiva
vzd lavaci vyznam p@du. Pro vyherce je ipravena odmna v podob osobniho
automobilu, co spolu se zabavni formou mégkat v tSi po et divak .

Na zavr je nutné zminit praci Odteni BESIP ministerstva dopravy. Odehi
BESIP se kromjinych propaganich aktivit dlouhodobv nuje vytvaeni nejr zn jSich
vzd lavacich videi, které eska televize vysila. Nejvyrazgiho rozvoje dosahnul pad
nazvany Stop, ktery v jednotlivych, obvykle jednu a dwinuty dlouhych, spotech
p edstavuje nejizn jSi zale itosti, na které by si rhdat U astnik silniniho provozu
pozor. T chto spot, provazenych komen&m Pavla Soukupa, vzniklo kolik set a
vzhledem ke své nézornosti a strasti pedstavuji lehko stravitelnou sast
ve ejnopravniho vysilani. Spoty byly vysilany u od roku 2000 a vznikaly a do roku
2011. Oddleni BESIP ale pokraije v dalSi tvorb podobnych materid) v poslednich

letech napklad také v podobteleviznich spot probiha kampa,Nemyslis, zaplatis*
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Zav r

Tato bakaléska prace si kladla za cil analyzovat televizniadoP e ijes
mlé&di?". Titulni poad byl podroben dkladnému kvalitativnimu rozboru, jeho vystup
m | byt vco nejvtsi mie prosty pimého hodnoceni. V analyze vepchézejicich
oddilech byl uveden kontext, vim tento poad m e zap sobit na cilovou skupinu.
Nejprve byla uvedena specifika vztahu mlade e k médiim aleki®, dale byl
p edstaven souhrn mo nych iptup k televizi jako vzdlavacimu médiu. Nésledn
byly strun rozebrany nepstjSi dopravni nehody s asti mladych a mo nosti
edukaniho p sobeni i v této oblasti. Po kladném pedstaveni metody i konkrétniho
postupu zde pou ité sémiotické analyzy byla metoda aplikovana alytiak@ asti
doplnna o rozbor anru a struktury serialu a také o pohled na celkovéi pojet
problematiky nehod a silmiho provozu v programueskeé televize.

Analyza poukazala na uté pravidelnosti, zvlaStnosti a specifika jednotlivych
dil poadu i serialu jako celku. Ukazala pd jako pomrn struny a jednoznan
zam eny. Znakovost padu sm ovala do nkolika oblasti. Z hlediska konstrukce
po adu jednotlivé slo ky sdeni odkazovaly pdevSim ke zmmdm asovych rovin. Co
se tye obsahu padu, jednotlivé znaky byly soésti zamru zobrazit zava nost
inscenovanych situaci, pebu vnovat podobnym situacim sledn pozornost a
nutnost zodpowdného pistupu k celé problematice dopravnich nehod. Jednotlivé prvky
apelovaly pedevsim na udom ni ka dodenni povahy podobnych tragédii a ndomi
mo nosti, e se pi nedostatené pozornosti mohou nesti pihodit komukoliv,
kdykoliv a kdekoliv.

Prace ukazala i dalSi zjisti. U z jeji struktury m e vyplyvat, e dominantni
roli z hlediska znakovosti hraje obrazova slo kaefo velkou ast stopa e p@adu
p edstavovaly z obrazového hlediska jednotvarné a vyznamzaeyklené pasé e.
V't ch hrél hlavni roli zvuk. P potla eni zvukové slo ky by nedavala obrazova smysl
stejn jako vijinych &stech padu naopak. Pad tedy napluje podstatu
audiovizualniho sdeni, kdy navic ve zvukové asti dila vyrazn uplat uje jazyk
v podob mluveného slova. To je v danémigad t eti kli ovou slo kou televizniho
po adu.

Zrozboru vztahu mladych ktelevizi a zvoleného formétu u zkoumaného
medialniho sdeni vyplyva, e poad P eijeS mladi?‘ v televiznim vysilani plis

velké spektrum z cilové skupiny nemohl zasahnout. Mladi staleslddsji internetove
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medialni obsahy ne stkni v televiznim médiu. Je proto velkym pozitivem, e jegub
p istupny z online archivu eské televize. Nabizi se varianta SirSiho uptdttohoto a
dalSich poad , pokud by byl vytvoen urity vzd lavaci programi systém, v nm by
si takto obsahovp inosné pisp vky mohli zajemci snadno najit i jinak ne ad hoc ze
znalosti o existenci padu. Jednotlivé dily je sice mo né nalézt v archivu v katégori
vzd lavacich poad , tam ale pod tlakem jinych medialnich ldkadel zabloudi méalokdo
z cilové skupiny. Teoretickdast také ukazala, e mladi hojmavstvuji biografy.
Prav tam by mo né citlivé seshy z poadu mohly nalézt uplatni vedle reklamnich
sd leni p ed projekci, kterd v soasnosti k ndvst  kina u automaticky pat.

Je jisté, e samotny televizni @m P eijeS mladi?* ani
v navrhovanych poznm nych a krdcenych seitich nem e zcela zasadnim zgobem
zm nit nahli eni mlade e na nebezpesilni niho provozu. Ve spolupraci s dalSimi
po ady podobného charakteru a SirSim vicekanalovym dlouhodobgobenim by se

ale jist jednalo o pinosny pisp vek.

Summary

The main aim of this bachelor's thesis is to analyseTi¥feshow ‘P e ijesS
mladi?’. To achieve full analysis, the method of semiotic analgsisibined with other
qualitative approaches, is used. The analysis itself is siggpby theoretical views on
issues of media influence on youth and attitude of young peopbadhtraffic.

‘P eijeS mladi?’ is an educational TV show that combines documentary
techniques with imaging of traffic accidents. Every episoddsdeith one accident that
turned into tragedy. Considering other related TV shdws ijeS mladi?’is unique in
dealing with timelines. This approach should bring a complet® wn the causes of
every accident. Semiotic analysis provided better look at desistcs of the show. Its
components point primarily to seriousness of the topic and try to heldtiatt of the
target group with realistic imaging of consequences of actide

Thesis came also to conclusions regarding value & ijeS mladi?’as a part of
broadcasting of Czech television’s programme and among othéarsii shows. The
show most likely isn’t capable of change in the area of astdd® young drivers, but

as a part of some broader information campaign it couldvia¢uable contribution.
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Seznam zkratek

T- eska televize

Ro - esky rozhlas
FD VUT-  eské vysoké ueni technické v Praze - Fakulta dopravni
BESIP - Bezpenost silni ni dopravy

Seznam p iloh

P iloha . 1: Nehody mladych (tabulka, graf)

P iloha . 2: Uspoadani nazvu poadu ,P eije§ mladi?* v avodni znlce
(screenshot — snimek obrazovky)

P iloha . 3: asto se opakujici zadbry — zvenku na jedouci vozidla, dovnit p es
elni sklo a zevnit sm rem p ed auto na ubihajici vozovku (screenshoty)

P iloha . 4: Rychly p echod obrazu v zdbru b hem dramatické situace — pejezd
na jiny objekt, naklon kamery, p ibli eni obrazu (screenshoty)

P iloha . 5: Naturalistické zobrazeni zranni G astnika nehody (screenshot)
P iloha . 6: Zm ny kontrastu a jasu v zabru (screenshoty)
P iloha . 7: Pou iti animaci (screenshoty)

P iloha . 8: Prace s asem, grafické znazornni, jednoduchost doprovodné
grafiky, moderator na mist nehody (screenshot)

P iloha . 9: Kontrast prost edi v posledni epizod (screenshoty)

P iloha . 10: Porovnéani grafického doprovodu poad ,P e ijeS mladi?‘a,Rozum
nebo extrém‘(screenshoty ze zrky a s popisky u hovoicich aktér )

P iloha . 11: Dily po adu ,P e ije$ mladi?*(DVD)
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P ilohy

P iloha . 1: Nehody mladych v roce 2009 (tabulka, graf)

Usmrceno, 2009 - podil fidiéh do 24 let, vinikii nehody

23%

mO-24|et
O ostatni vakoveé skupiny

ZDROJ:http://www.ibesip.cz/Mladi-ridici

P iloha . 2: Uspoadani nazvu poadu ,P eije§ mladi?* v avodni znlce
(screenshot — snimek obrazovky)

PREZIJES

MLADI
Y 4
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P iloha . 3: asto se opakujici zabry — zvenku na jedouci vozidla, dovnit p es
elni sklo a zevnit sm rem p ed auto na ubihajici vozovku (screenshoty)

P iloha . 4: Rychly p echod obrazu v zdbru b hem dramatické situace — pejezd
na jiny objekt, naklon kamery, p ibli eni obrazu (screenshoty)




49

P iloha . 5: Naturalistické zobrazeni zranni 0 astnika nehody (screenshot)

P iloha . 6: Zm ny kontrastu a jasu v zabru (screenshoty)
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P iloha . 7: Pou iti animaci (screenshoty)

P iloha . 8: Prace s asem, grafické znazornni, jednoduchost doprovodné
grafiky, moderator na mist nehody (screenshot)
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P iloha . 9: Kontrast prost edi v posledni epizod (screenshoty)

P iloha . 10: Porovnéani grafického doprovodu poad ,P e ijeS mladi?‘a,Rozum
nebo extrém‘(screenshoty ze zrlky a s popisky u hovoicich aktér )

P iloha . 11: DVD vlepeno na deskach bakal&ké prace



