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NAZEV BAKALARSKE PRACE:

KERAMIKA JAKO DRUH UZITEHO UMENI V KONCEPCI VYTVARNE VYCHOVY

ANOTACE:

Tato prace si klade za cil popsat zpisoby a moznosti keramické tvorby, vcetné zminky
o technologickych postupech. Uvadi také historické kontexty a moznosti aplikovani
vytvarnych ¢innosti vV rdmci keramiky do vytvarné tvorby a vychovy. Na zéklad€ studia
odborné literatury a absolvované praxe byly pouzity metody vyuky v keramickém krouzku
a tyto nasledné prevedeny do praxe a cCastecné ovefeny. Vyzkumna c¢innost probihala
Vv pribéhu jednoho Skolniho roku na vybraném vzorku déti v rdmci keramického krouzku, kde
byl proveden priizkum na zakladé¢ ovétfeni navrzenych témat didaktické casti bakalarskeé
prace.

V oblasti motivace jednotlivych zadani, vztahujicich se ke keramické tvorbé, byly do textu
zatazeny Casti, zabyvajici se vytvarnou vychovou jako oblasti propojeni s uménim.
Bakalaiska prace se vénuje i dilezitosti keramické tvorby pro formovani déti k dosazeni
esteticky pfiznivého Zivotniho prostiedi, pfi¢emZz predstavuje nejzajimavéjSi momenty
v ramci historické obrazové exkurze, kde tato sloZka tvorby dostala odpovidajici prostor.

V praci jsem dale zjistovala, co bylo divodem pro chapani keramiky jako ,,pfirodniho
produktu®, vyuzivaného c¢lovékem od pravekych lidi az po moZnosti aktudlnich problémt
uzité keramické tvorby dnes. Cést prace je zaméfena na dileZitost vychovy ¢lovéka od
nejranéjSitho véku ke vniméani daného prostiedi, které jej obklopuje, prostfednictvim

keramického fenoménu.

KLICOVA SLOVA:

Keramika, dité, vytvarna vychova, uzité uméni, motivace, osobnost ucitele



TITLE OF BACHELOR WORK:
Ceramics as a type of Applied Art in Art education

ANNOTATION:

The purpose of this work is to describe methods and possibilities of Ceramic creation,
including technological procedures.

Work is using historical contexts and possibilities of Ceramical Art application in the field of
Art and Art education.

On the basis of expert literature studies and completed practical education, were used methods
of schooling in the Ceramical group, where was used survey on the basis of certified subjekt
of the Didactical part of The Bachelors work.

In the area of individual assignments motivation related to the Art of Ceramics in the text
development, were included parts from the field of Art education as area of connection with
Art.

The Bachelors work is also concerned with importace of Ceramical Art for child
development, and reaching aestheticaly favourable environment, where it represents the
most interesting moments in the historical picture excursion, where this part of Art received
desired space.

In the study is further more realised What was reason for understanding of Ceramics as
Natural product, which mankind used from era of prehistoric people, up to posibility of
actual problems of applied Ceramical Art.

Part of this work is orientated to importace of education from early childhood in order to

understand surrounding environment through phenomenon of Ceramics.

KEYWORDS: ceramics, child, art education, applied art, motivation, individuality of teacher
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Uvod

Vytvarné umeéni v sob¢é zahrnuje obrovskou oblast ¢innosti, které lze pod tento pojem
zatadit. Keramika je jednou z oblasti (vytvarného) uméni, v nasem chapani pojmu pievazné
uzitého, se kterou se setkdvame nepochybné Castéji nez s dalSimi, aniz bychom si uvédomovali,
ze vlastné mezi uméni patii. Denné pijeme kavu nebo ¢aj z hrneckii, denné se divame na
keramicka dila uzitého uméni v naSich bytech ¢i u naSich blizkych lidi, ptatel, kamaradd,
znamych. Vétsina lidi vnima keramiku jako prostfedek pro uspokojeni zakladni lidské potieby
obklopovat se predméty, at' jiz denni potieby ¢i jako produktd v parametrech vytvarnych

artefaktd nebo provozovani néjaké dalsi ¢innosti, ke které nam venkovni prostiedi nepostacuje.

Obrazek ¢. 1 Tlustraéni fotografie, vyuZitelnd jako piedloha pro malbu zdtisi s keramickou

tematikou — umélecky kontext — G. Morandi

Téma mé bakalarské prace jsem si zvolila z n¢kolika dGvodu. Prvnim je skutecnost, ze
mé fenomén keramické hliny fascinuje v podstat¢ od mého détstvi, kdy jsem navstévovala
zakladni $kolu, respektive Skolni druzinu, kde jsme mohli s pani uéitelkou s keramickou
s hlinou pracovat a vytvaret tak rtizné vazicky, zviratka, hrnecky a pohadkové postavicky.
Druhym divodem je jedinecnost tohoto pfirodniho materialu, tolik intenzivné spojeného s nasi
zemi, pudou, hlinou, chcete-li stim, po ¢em denné, mnohdy zakryto betonem a dlazebnimi
kostkami, chodime. Tteti diivod je zcela prozaicky — jako vychovatelka bych se keramice rada
vénovala s détmi v ramci jejich volnoCasovych aktivit A konecné posledni, ¢tvrty diavod,
shledavam v dneSnich moznostech v souvislosti s keramickym fenoménem a jeho
technologickymi zlepSenimi, a to pouze ve velmi okrajovych poznamkach, jelikoZ tato oblast

neni hlavni oblasti mé bakalatské prace.



Ruce jako ,,néstroje* naseho téla, uchopuji predmeéty, vytvareji a formuji je, davaji jim
konkrétni tvar. Jsou nedilnou soucasti vytvareni hodnot, diky nimz mizeme objevovat svét
a vyuzivat jeho prostiedky. Z détské hry se rodi novy tvar, podoba pfedmétu, jez je lidskym
vytvorem, hrou transformovanou do ,,vdznosti“ ucelu. Problematikou hry, kterou nelze

opomenout jiz vlastné jen z pohledu vychovatele, se zabyva prof. Hogenova a uvadi:

Obrazek ¢. 2 Ruce keramika p¥i tvoieni vazy

Obrazek ¢. 3 Vytvarné FeSend fotografie — formovani keramické hliny na hrnciiském kruhu

Obrazek ¢. 4 Realizace umyvadla — fontdny a ruce, pro které je tento artefakt uréen piedevsim



,,Ale to podstatné, co Fidi nas Zivot, to musi byt v kazdém cloveku probuzeno z ného samotného,
to je ono vraceni se k pocatku. Chci-li nécemu bytostné verit, pak to v sobé musim vyhloubit
sama, ucitel mne jen vede, ale jistotu si délam sama. Proto je péce o dusi viastne péci o pravdu.
Ja jako ucitelka chci svérence probouzet k tazani, pravda se nepredava jako ,, kousek salamu*,

nevlastni se, ta se objevuje.“ (HOGENOVA, 2009, str. 52)

Ve své praci se zamétuji také na specifickou problematiku vytvarnych aktivit v ramci
keramické tvorby, kde nezbytnou a vlastné i nedilnou soucasti je cely velky okruh, kterému
muzeme fikat hra (viz vyse). Nejen, Ze hra jako princip nas od détstvi formuje a dava nam
ptedpoklady pro ptipravu na zivot dospélého, vytvari také schémata, diky nimzZ jsme schopni

svét vnimat. Plati to samoziejmé i o hie v ramci keramické tvorby.

wSami sobé se otevirame a nékdy jsme piekvapeni vlastni bohatosti ¢i chudobou. Timto
aktérem je ale hra, ona v nds otvird tato ztracend zdkouti, kterd byla zakryta ndnosy dalSich
a dalSich retenci a retenci 7 téchto retenci. SpouStécim momentem tohoto odhalovani,
sebeodhalovani je hra, ona naindukuje v nds zdjem (inter-esse Z toho interes) a tento zdjem
cestou vertikalni intencionality v ndas objevi netusené. Takto néjak vinikaji umélecka dila
a duchovni prdace vieho druhu. Hra tedy ma vyraznou funkci sebeodhalujici. “

(HOGENOVA, 2003, str. 305)



1. Teoreticka cast

1.1 Keramika jako fenomén historie a soucasnosti

wSlovo keramika vzniklo 7 Feckého vyrazu kéramos, ktery pivodné znamenal
hrndifskou hlinu. Dnes pod pojmem keramika rozumime nejen hrnciiské zbozi, ale vSechny
piredméty ze zeminy zpevnéné vypdlenim. Patii sem tedy nap¥iklad cihly, porcelanové jidelni
soubory, brusné kotouce, keramické polovodice, hmoty pouZivané v nukledrni energetice

nebo kryci desticky pro kosmicka letadla. Hlinéné télo keramického piedmétu je nazyviano

stirepem’ (RADA, 1995, str. 6).

Keramicka tvorba a keramické vytvory mohou byt nejen dekorativni, ale i funk¢ni
soucasti kazdé domdcnosti nebo jiného obytného ¢i pracovniho prostoru. Zajimé se o ni jak
odbornd (vytvarnd, uméleckd), tak 1 laickd vetejnost. Laickd vefejnost pravé proto, ze
prostiednictvim keramickych produkti miuize kvalitné fungovat a zaroven si zkraslovat své
domacnosti. V bakalafské praci soustfed’uji teoretické 1 praktické poznatky tykajici se keramiky

a keramické tvorby, jeji zpisob vyuziti jako volno€asové zajmové €innosti pro déti.

Dnes a denné kolem sebe muzeme vidéet ptiklady, které dokladaji, ze naptiklad hrnecky
mohou mit naprosto jinou vytvarnou Uroven, 1 kdyz slouzi ke stejnému ucelu. Je samoziejmé, ze
ucel, ke kterému ma hrnek slouZit, je zdkladnim stavebnim kamenem vytvarného navrhu, ale
ucelnéd véc muze ziskat jakysi dalsi rozmér tim, Ze je soucasné kradsnad a mize tak velmi kladné

pusobit na své okoli.

~Keramické remeslo by se mohlo uchdzet o priviastek nejstarsi nebo jedno
z nejstarsich remesel. Jeho prvni stopy byly nalezeny jiz v paleolitu, tj. dobé kamenné, pred 25
000 lety. Z konce starsi doby kamenné pochazi slavna keramicka soska Veéstonicke Venuse,
ktera byla nalezena 13. cervence 1925 v Dolnich Véstonicich. Jedna se o 11,5 cm vysokou
stylizovanou hlinénou Zenskou postavu cernoSedé barvy, vypdlenou z cihlarské hliny. Pozdéjsi
neolitické nadoby uz patii ke kulture stolovani a bydleni, coz potvrzuji nescetné archeologické
nalezy z celého sveta. Prevrat ve vyrobé keramiky nastal s vynalezem hrncirskeho kruhu, ktery

se s nejvétsi pravdépodobnosti objevil v Babyloénii asi 4 000 let pr. n. 1. (MACEK, 2007).
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Obrazek ¢. 5 VenuSe jako symbol plodnosti, mateistvi a hojnosti z pohledu nékolika

kompozicnich rozbori z oblasti psychologie uméni a vanimdani uméleckych artefaktit

Jak hrn¢itsky kruh a nastroje, tak i cela keramika prosla za dobu své existence velkym
vyvojem. Keramika byla a stale je vystavovana duchovnim, kulturnim i technickym vliviim. Od
19. stoleti, kdy se prosazuje prumyslové feseni a technologizace nad ruéni praci Se stava volna
keramika pouze vysostné¢ uméleckou ¢innosti. Nejeden soucasny tvirce se vraci k historickym
technikdm utvéafeni a zdobeni keramiky, pfevazuje u n¢ho diiraz na ,navraty ke kofentim®

¢istého remesla.

Zakladni rozdéleni keramiky

., Keramika se déli vétsinou podle slozeni strepu na cihlarskou keramiku, mékkou hrncirskou
keramiku - porovinu, kameninovou hrncinu - varnou kameninu, kameninu a porcelan. Takovéto
rozdeleni plati  jen pri  hrncirskéem pohledu na keramiku, nebot pojmout vse
z pohledu silikatovych technologii (primyslova keramika) by bylo zavadejici. Presto se i v
umeéleckych smérech cas od casu vyuzivaji materidaly a technologie pouzivané spise ve

specialnéjsich slozkach tohoto oboru* (MACEK, 2007).
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1.2 Funkce vytvarné vychovy a keramika

Vytvarné vzdélavani a vytvarné pisobeni, keramika jako prostfedek sebevyjadieni

PORCELAIN - I

Obrazek ¢. 6 Dobova ukazka 7 encyklopedie o keramickém uméni v podobé ,,piehlidky“ vzori
a tvarit keramickych uméleckych artefakti

V ramci vytvarné vychovy patii keramickd tvorba jist¢ k dulezitym prostredkim
poznavani svéta a formovani nejen psychickych, ale predev§im fyzickych dispozic malého
cloveka — ditéte. Napiiklad mimotfadné pozitivné plisobi na rozvoj jemné motoriky a koordinaci

pohybli u malych, ale i u vétsich déti.

Mutzeme ale fici, ze pravdépodobn¢ v pravéku nebylo smyslem ,,vynalézani®
a zachazeni s keramikou formovani jemné motoriky. Souviselo to s bojem o pfeziti. Pocatky
keramiky jako fenoménu spadaji daleko do lidské historie, do pravéku — to jiz bylo feceno. Ale
ptestoze nebylo smyslem keramické tvorby formovani ditéte, jako se tomu dé&je dnes na poli
vytvarné edukace, pravé dnes mizeme obdivovat urcitou genialitu pravékych artefakta a zpétné
se zabyvat kofeny keramiky. Pravéké uméni a jeho principy jsou velmi bohaté, co se tyce
namétl, S nimiZ pracuje a které rozviji. Je velice tézké oddélit pouze pravékou keramiku jako
samostatnou oblast a nezabyvat se dal$imi kulturnimi a historickymi vyjadfovacimi prostfedky
té oné doby, jako byly jeskynni malby, soSky z kamene a slonoviny ¢i hmotné zaznamy, které
nam po staleti dokazujici existenci ritualt odehravajicich se v pohybu a v Case.

Dle Jelinka (1990) se Ize ztotoznit s nasledujicim tvrzenim: ,,Komplexnost paleolitického
umeni je jednim z jeho charakteristickych projevii. V nejstarsich uméleckych aktivitach je
spojeno uméni s redlnym pozndavanim okolniho svéta i s pocinajicimi naboZenskymi
predstavami “.

12



Obrazek ¢. 7 Pohled na archeologické nalezisté a ukazka domorodého clovéka pii zpracovani
keramické hliny
Obrazek ¢. 8 Dobovi fotografie, zachycujici ¢lovéka v chysi, jeZ hnéte hlinu a piipravuje ji

K vyrobé keramického nadobi

Obrazek ¢. 9 Soucasné moznosti vypalovdani keramickych produktii jako uZitnych nadob

pouZivanych pro béiny Zivot Vv riiznych kulturdch soucasného svéta

Keramika patii k nejhojnéjsim archeologickym nalezim z obdobi pravéké spole¢nosti,
proto ji vénuji ve své praci vyznamny prostor v ramci obrazovych pftiloh.

V oddile vénovaném vybéru soufasnych umélci s ohledem na jeho komplexnost
a jakousi kontinuitu pfedkladam kromé ve vyétu zdrojd, se kterymi jsem pracovala (citace
z bakalaiské prace Jany Kabrtové a uvedeni dvou soucasnych keramiki), také internetové
odkazy na elektronické stranky Vv radmci odbornych studijnich zdroji, kde lze o fenoménu
keramiky nalézt mnoho inspirujici informaci a také konkrétni soucasné autority z oblasti
keramické tvorby. Nevénuji jim ovSem velkou priifezovou cast vzhledem k zaméteni tématu,
protoze by jejich vycet znamenal mnohonasobné rozsifeni nad ramec obsahu i rozsahu mé

prace.
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1.3 U¢ivo, ramcovy vzdélavaci program a keramika

Kdyz se vratim do oblasti vytvarné edukace, nutné musim definovat problémy, které se
dotykaji prace s zaky i v souvislosti s jejich ziskavanymi a ziskanymi znalostmi. Tyto poznatky
jsou definovany v Ramcovém vzdé¢lavacim programu (RVP — pozn. autorky) pro zakladni
vzdélavani a dal, jiz v transformované podobé, zaneseny do Skolniho vzdélavaciho programu
(SVP — pozn. autorky) kazdé jednotlivé zakladni §koly. Zak se v ramci $kolni dochazky (véetné
navstév vytvarné zamétenych volnocasovych aktivit — keramickych krouzku) ,setkdvd
S vytvarnou kulturou, s vytvarnym jazykem, s vlastnostmi materialii, s riznymi zpiisoby
vytvarného mysleni i s pracovnimi navyky. Uplatituje fantazii pii vytvarnych cinnostech,
objevuje jiné variace FeSeni, pomaha porozumét dilu druhého“.

Ne jinak je tomu pii setkavani s fenoménem keramiky. Zasadni otazkou potom je, jak ale
predat vybrané ucivo a vubec veskeré ,nalezitosti“ pedagogického nebo vychovatelského

procesu, jez jsou pro vyuku a vychovu nezbytné?

Rozhodn¢ myslim, Ze prostfednictvim didaktické transformace, coz je v principu
proces vybéru, uprav a pretvareni riznych stranek svéta uréitého oboru do podoby, ktera je
zvladatelna a pfitazliva pro Zaky daného véku. Uc¢ivo zaroven vstupuje do pedagogického dila
v podobé konkrétniho zadani a tvorba uciva usti do pfipravy ucitelovych tloh a zadani (ak¢ni
a aktivni slozka pedagogického dila). Co je ucivo v akci? Ucivo v akci — jako ucebni uloha -
je tedy ucivo, které jiz vstoupilo do pedagogické akce, je to vymezena cast takového uciva
formulovana v podobé zadani a provadénad prostifednictvim Zakovského feSeni. O tomto
problému se dale zminuji v kapitole ,,Didakticka cast této bakalaiské prace®, kde navrhuji
projekt pro déti na mnou zvolené a urcené téma ,, Keramika — hrnek, figurka, obraz, aneb, co

mame doma z hliny...“
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Obrazek ¢. 10 Historické kontexty — vyuka a seznamovdni se s keramikou ve $kole na pocatku

minulého stoleti

Ucivo jako vychodisko i vysledny ,,produkt, pochopeny a vyuzity zakem, to jsou
vSechny obsahy, které pfisluseji k uméleckému nebo jinému oboru a které jsou prostiednictvim
didaktické transformace reprezentovany v ucebnich ulohach pedagogického dila - v souladu
s cili vytvarné vychovy a napiiklad ptirodovédy. O tom jsem se osobné piesvédcila pii své
pedagogické praxi v ramci keramického krouzku, ktery navstévovaly i mé dcery. Co je tedy
podstatné? Ze pracujeme jako uéitelé i s moznosti interdisciplinarnich projekti (piiklad: uloha -
vyjadiete pomoci modelovaci hmoty JINOU VARIANTU MALEB Z JESKYNE

LASCAUX (ucivo = plasticky zaznam — modelovani, seznameni s vytvarnou kulturou).

Pojeti uciva je dlouhodobé urcovano tim, jaké jsou cile pfislusného predmétu, jakym
zpusobem umi ucitel uc¢ivo predavat détem, jak dokaze komunikovat o tématu, jak dokéze déti
motivovat. Oteviené a ne piili§ ohrani¢ené pojeti obsahu pedagogického dila (v podstaté vSe se

ree
1

miize stat potencialnim uéivem pii adekvatnim zptsobu ,,predavani poznatkt ucitelem), nabizi
velky prostor pro invenci, kreativitu a schopnosti pedagoga, tedy: predat svym Zakam

maximalni moZné informace a smérovat je k ziskavani vlastnich zkuSenosti.
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Konkrétni didakticky pfenos probiha pies namét a vytvarné postupy, které pro kol volime.
V keramické tvorbé mtlize byt obsahem zadani prakticky cokoli, co je mozné tvofit jako reliéfni,
plasticky nebo sochaisky vytvor — tedy vice ¢i méné prostorovy zdznam (bud’ vlastniho
pienesen¢ho svéta, nebo realistického znazornéni predmétu, figury, véci, ale naptiklad i
situace). S figurativnim pojetim keramickych artefaktd jsem se setkala na své prubézné

pedagogické praxi, jejiz shrnuti a vystupy uveftejnuji v obsahu a zavéru této bakalarské prace.

V souvislosti s keramickou tvorbou muzeme také hovofit o problému vztahu namétu
a vytvarnych technik (vyjadfovacich prostfedki), ktery vyplyva z metodickych zamért ucitele,

popft. vychovatele v ramci mimoskolni zajmové ¢innosti.

Tento problém muZe mit nékolik kategorii:

1. potlaeni role namétu — potieba seznameni déti S vytvarnou technikou, kdy
jevysvétlit détem technologii vznikani dila z keramické a namét je pon€kud potlacen

2.  vyvazeni (vétSinou pfi prepisu skutenosti) — namét je stejné podstatny jako
technologické feSeni

3. dominance namétu - svobodné volba vyjadiovacich prostiedki (keramické hliny,
modeliny, dratu, kaSirované hmoty) — o moznostech modelovani pomoci draténé
konstrukce se zminuji v ¢asti o tvofeni déti v ramci keramického krouzku nize

v tomto textu

Cilem motivace a tvorby v keramickém médiu je vypéstovat schopnost samostatné si
volit cestu tak, aby vynikl vytvarny a myslenkovy zamér ditéte — musi se totiz naucit samo
zvolit adekvatni vyjadifovaci prostfedky a s nimi kreativné na zéklad¢ vlastni piedstavy a zadani

pracovat.

Motivace, vymezeni, kritéria, reflexe

K problému motivace se ve svém &lanku vyjadiuje J. Smid, ktery piSe o moznostech motivace
sice v jiné tvirci oblasti, nicméné jeho pohled na alternativni feSeni motivacni slozky vyuky je
mi blizky:

,, Motivace zadani, realizace vlastni predstavy podle zadani, urceni , oploceni”,
vymezeni tématu zadani, konfrontace jednotlivych vzniklych praci na zdkladé urcenych

hodnoticich kritérii, reflexe vlastni tvorby a procesu, dialog nad pracemi — to vse jsou nutnosti,
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které spadaji do kompetence ucitele na zacatku a v pribéhu vytvarnych cinnosti. Motivaci
zadani pro zaky zakladni byly ukdzky vybranych jevistnich instalact, na kterych byly patrné
souvislosti v prostorovéem usporadani jednotlivych objektii. Omezujicim pozadavkem pri
zpracovani tématu byl jednak prostor, do kterého zZaci ,,sestavovali*“ viastni kompozice, pouZiti
umelého zdroje osvétleni nebylo nutnosti vzhledem k dostatecnému jednostranné smérujicimu

svetlu prirozenému.

Naopak pri realizaci tématu se studenty bylo umélé osvétleni nutnou podminkou pro
dosazeni lokdlné smérovaného svétla do modelu. Konfrontace pri hodnoceni probéhla jak
U zaku, tak i u studentskych praci. Reflexe jednotlivych autorskych modelii i s hodnocenim
pribéhu vzniku a konecného vysledku je nezbytnou soucdsti kazdé hodiny, nemelo by se ni
Samo téma vytvarné jednotky je celym Sirokym polem podnéti, které Ize néjakym zpiisobem
postihnout. Prestoze neni mozné tento problém postihnout zcela komplexné, uplné a ,, objektivné
(coz je zpusobeno také rozsahem tohoto textu), alespon zcasti se o to pokusim z nékolika
moznych pohledii. Smysl a cile zadani musi byt jasné Fecené, hodnotitelné, se vsemi vymezenymi

‘

a nastavenymi parametry pro tvoreni a hodnoceni, pro ndslednou reflexi.

(SMID, 2010, str. 7)

Problém motivace jako ziakladniho prvku v hodinach keramické tvorby

Motivace chapana jako zadani ulohy je zvlastnim druhem ,pfikazu® k ¢innosti, ktery se
odviji od kulturniho vzdélavaciho imperativu (vnitini — ,,pFemyslej x vnéj$i — ,,namaluj,

vymodeluj, vyto¢ na kruhu, povéz, vytvor reliéf, diskutuj«).

Charakter uméleckého zazitku ale z principu neni povel; dité je potieba pro jakoukoli
¢innost ZISKAT, MOTIVOVAT, STRHNOUT JE, aby vznikla samotna potieba a viibec

duvod tvorit.

Co vlastné ,,ma s ditétem udélat motivace*?
Podnécuje zakovskou piedstavivost a vzbuzuje zajem umélecky se vyjadiovat, méla by vést ke
spontannimu vybavovani uméleckych pifedstav na zakladé motivace (motivovani je nejcitlive)si

slozkou ucitelské profese, protoze zasahuje do sféry zakova ,,ja* — ma vliv na vztah k predmétu)
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- obecnym motivem uméleckych aktivit je nerovnovaha mezi citovym
dopadem urcitého zazitku a mirou jeho zpracovani v néjaké vlastni
vyrazové aktivité uméleckého charakteru — touha po symbolickém feSeni
vzniklého rozporu

- ve vychoveé uménim je nerovnovaha vyvolana uméle — motivaci
v souvislosti s namétem v ramci zadani ucebni ulohy — inspirace zazitkem
(ucitel se snazi navodit zazitky, které volaji po umélecké aktivité — pobizi
zéky k tviir¢imu zpracovani a usmeériiuje formu vyrazového projevu

Zadanim se uloha stava verejnou a lze o ni vést dialog.

Piidana hodnota uméleckého dila je osobni pfinos pro kazdého Zaka; jsou t0 nabyté
a pouzitelné znalosti, dovednosti, ndvyky, postoje, které Zzaci ziskali aktivni praci

a spoluuiéasti na pedagogickém dile — vyucovacim procesu.

Co jsou vytvarné projekty?

Vytvarné projekty jsou zietézené celky, které se skladaji z jednotlivych vytvarnych fad. Rady
maji spole¢né téma, ale rizné obsahy, kazda fada pfitom prezentuje jiny pohled na problém a
jakousi  jeho  dalsi alternativu. Dulezité jsou Vvtéchto principech  projektd
a vytvarnych navazujicich fad asociace a paralely, vztahujici se k tématu. Nalézani vztahi mezi
predméty umoznuji pravé projekty. Projektova metoda uci déti tvorivé pristupovat ke
znalostem jednotlivych predméti. Umoznuje predevsim hlubsi pranik do tématiky, formuji se

1 spole¢na témata, jako naptiklad v rdmeci interdisciplinarnich propojeni:

VV — CJ - vizuilni poezie; VV — CJ — komiks; VV — DE — rizna obdobi déjin
a historické epochy; VV — FY — barvy, psychologie barev; VV — CHE — michani bareyv,
barevné spektrum; VV - MAT - Bl - zlaty fez, kompozice; VV + DRV - tanec — télo,

dramatizace, pohyb
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1.4 Dimenze ucitele vytvarné vychovy v ramci keramického krouzku -

volnocasova aktivita jako moznost setkdvdni se se svétem a propojovani

kulturnich poznatkii v tvorbé a realizaci vytvarného artefaktu

Obrdazek ¢. 11 Pohled do keramického ateliéru, kde kromé uZitnych predmétii vznika i volna

keramickd tvorba

Osobnost ucitele

Co by mél dobry ucitel mit jako osobnost, aby obstal p¥i praci s détmi:

a) osobni predpoklady — vyrovnanost, frustra¢ni tolerance, odpovédnost, tvofivost,
schopnost fesit problémy, spoluprace, porozuméni, empatie
b) odborné piedpoklady — pedagogické kompetence — didakticka vybava, komunikaéni

dovednosti, tvofivost, organizacni, diagnostické a poradenské schopnosti

Ucitel by rozhodné mél byt citlivy a mél by umét vnimat i malé rozdily v osobnosti
svych zakli — mél by mit schopnost zastavit se, divat se a ndhle uvidét — nase neobvykla setkani
Ize transformovat do moznych motivaci détskych Cinnosti a dale s nimi pracovat. Po dobu mé
pedagogické praxe jsem se presvédcila o schopnostech a kompetencich ucitelek, které spolecné
zdjmoveé krouzky vedly, jejich erudice a kvality byly velké a s détmi dokazaly navazat nejen
pratelsky vztah, ale hlavné jim dovedly ukazat cestu, pokud se napftiklad stalo, Ze nékteré z déti

bylo bezradné nebo se mu néco nepovedlo.
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schopnost vytvarného védéni a hravého experimentovani - mnohostranna tvorba
a kompetence v keramické tvorbé, modelovani, plastickém vidénim svéta, diraz na
prostorovost

- vztah k vytvarnému uméni, ale i kK ostatnim druhiim uméni — multifunkénost ve
vnimani a mySleni

- vztah Kk prirodé — schopnost jejiho realného, mytického vnimani a materialova
citlivost — keramicka hlina jako pfirodni material

- vztah k hmotné kultufe

- schopnost mezioborové reflexe — véda, uméni, reflexe aktualnich poznatki
a trendi

- schopnost empatie do individualniho mySleni

- schopnost zaujmout své svéfence a nadchnout je

- schopnost variaci vytvarného namétu — souvislosti a provazanost v ramci miniprojektu

- schopnost myslet v moZnostech materialu — keramicka hlina (mensi déti modelina)
nové, dosud nepoznané moznosti vytvarného jazyka — jak vyvést déti z napodoby
naucenych schémat vidéni a mysleni

- schopnost prezentovat détskou tvorbu — nejen vyzdoba, ale napiiklad
I multimedialni prezentace, interaktivni vystavni proces, reflektivni dialog
a kritické mysleni na zakladé¢ studia odbornych pramenti vztahujicich se

K problému ¢i tématu

1.5 Vyrazové prostredky vytvarné vychovy

Mezi vyrazové prostiredky vytvarné vychovy, v mém pripadé k tématu KERAMIKA
plastické, prostorové - keramické tvorby patii LINIE, BARVA, SVETLO — TVAR,
PROSTOR, HMOTA

Pii kombinaci riznorodych vyjadfovacich prostfedkii z riznych obord lidské ¢innosti
dochazi k moznostem vzajemné inspirace. V ramci keramické tvorby lze kombinovat mnoho
riznych materiali, které spolu zdanlivé nemusi souviset. O tomto problému se zminuji
Vv ¢asti, tykajici se mé pedagogické praxe v keramickém krouZzku - nize v textu této prace.
Dale zak ¢i student zaziva soustfedéni na zazitek nebo samotnou vytvarnou tvorbu. Emotivni

vytvarny prozitek se utvaii v prub&éhu jeho vytvarného projevu, respektive ve vytvarném

20



procesu a vzniku dila, kvalitu prozitku vyznamné ovliviiuje dovednost zaméfit se na podstatné
otazky — ty by mél formulovat a nabizet kvalifikovany a odborné¢ vzdélany pedagog (viz

osobnost pedagoga vyse v textu bakalaiské prace).

S timto problémem kvality prozitku uzce souvisi oblast piedstavivosti jako souboru
obrazovych a obraznych vyjadfeni. VétSina niZze pouzitych a citovanych informaci pochézi
z odborného textu, publikovaného v casopise Vytvarna vychova, autory jsou doc. PaedDr. Pavel
Sams$ula, CSc. a PhDr. Jan Smid, Ph.D.: ,, Vizualita nejenze nds obohacuje a umoziuje kvalitni
vnimani sveta. Piisobi, aniz si to plné uvédomujeme, i negativné, a to prdave svou razantni
utocnosti, evidentnosti a mnohosti. Existuji véci kolem nds, které bychom samoziejmé bez
moznosti jejich ,,uvideni* nikdy nepoznali a nedokazali si o nich vytvorit usudek nebo zaujmout
stanovisko. Casto vsak, pravé diky mnohosti a presycenosti vizualnimi podnéty (obrazy, at jiz
klasickymi* ve smyslu pouziti média — malba, kresba, grafika..., nebo modernimi,
,neklasickymi* — fotografie, pocitacova animace, simulace, video) nejsme schopni videt ve
vécech a jevech podstaty a souvislosti. Urovné vidéni a pozorovani lze rozdélit v podstaté na tri

zakladni segmenty:

1) pohlifeni (divani) — bézné, funkcni, provozni videni, které ndm
umozZnuje a zajistuje tzv. béiny provoz, orientaci v prostoru,
prechazeni silnice atp.

2) prohliZeni (zamérenost videéni) — duslednéjsi, detailnéjsi a citlivejsi
vanimani jevit a veci kolem nds s moznosti objevovani skrytych
viastnosti téchto jevu, které nejsou patrné ,,na prvni pohled “

3) vhled (uzreni, , prozieni*) — velmi kvalitni a intenzivni vidéni pod
povrchy véct do zakonitosti jejich vztahii, skrze které je mozno nalézt
odpovédi na otdzky po principech a fungovani jevii - je to poloha

3

,,objevovani““ a ,,nalézani skrytosti" v tzv. banalni realité. "

(SAMSULA; SMID, 2004, str. 13)
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Spravny zivotni styl a mentalni i fyzicky pohyb, vnimani svéta prostiednictvim tvofeni v
zivoté¢ miize byt propojen Suménim a vytvarnou vychovou zvlast€¢ pro deéti, jak naznacuji
V ivodu své prace. Ono propojeni se muze dit bezdécné, intuitivné, automaticky, ale muze jit
také (a to je také smyslem interdisciplinarnich projekti — napf. propojeni vytvarné vychovy
a ptirodovédy, zemépisu — kulturni a socialni odli$nosti, viz vyse) 0 védomé, cilené a peclivé
koncep¢né stavéné mysleni a ucitelovo vedeni. Dokonce ani hra z tohoto ,,balicku“ nikdy
nemuze byt pominuta, protoze hra jako princip setkavani se svétem je piedev§im pro mladé
a hlavné ty nejmensi déti ,,navodnym* principem pii ziskavani Zivotnich zkusenosti, jez pozdéji

Vv redlném, dospélejSim Zivoté uplatni.

Ritual ve vychové

S vySe zminénou problematikou, a to i ve vztahu k vytvarné vychoveé, tizce souvisi dle mého
nazoru i problematika ritudlu — rituald. Doc. Hana Babyradova, zabyvajici se problematikou
dramatickych souvislosti v oblasti vytvarného vzdélavani uvadi ve svém odborném textu:
., V pradavnych ritudlech slo téemer vzdy o demonstraci potieby cloveka identifikovat nejenom
obecny smysl lidské existence se smyslem existence prirodni, ale nachazet prilezitost k proZitku

primiku své viastni existence a existence svéta.“ (BABYRADOVA, 2002, str. 114)

Obrazek ¢. 12 Ritudl v§edniho dne s ukdzkou keramického uzitného piedmétu a jeho

Junkcniho vyuZivani v indianské kultuie, dobova malba
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1.6 Dialog a komunikace jako predpoklad kvalitniho vytvarného procesu

v ramci vyuky keramiky na zdkladni skole

Mysleni nad zadanym tématem by m¢la provazet radost a touha po poznani. Nemusi
se jednat o poznani nikterak hluboké, ale o poznani s moznosti uvédomit si, ,,co pravé fesim,
ak ¢emu sméfuji“. Keramika v ramci nejen technologickych principi, ale piedev§im
V ramci principa vytvarnych, umoziiuje formovat dité — napr. rozviji motorickou stranku
osobnostniho a fyzického vyvoje, umozZiiuje soustiedit se na prirodni material, tvarovat
svoji predstavu nad konkrétnim tikolem pomoci keramické hliny nebo modelovaci hmoty.
Myslim, Ze pro déti je podstatné objevovani a uchopovani svéta prostrednictvim zajimavych

a tvofivych impulst, o ¢emz se zmifiuje profesorka Hogenova:

,,NaSe mysleni ma vonét jako Zitné pole v letnim podvecernim*. ProtoZe jde ai ke
koveniim, jde do hloubky, vidyt’ piece vyordva hluboké brazdy. Takové mysleni neni placaté,
povrchni, neni mapou, obrazem, ale je radikdlni (radix-koren). Proto je tdizani zboZnosti
mysleni. Slovo je vytrZenost zvuku z ticha byti. Metody vzaly védy do své sluzby, proto jsme
zapomnéli na to, co je v hloubce brazd“. (HOGENOVA, str. 192)

,, Velkou duleZitost ma naladéni na hru, spoustu diileZitych souvislosti lze druhému
predat jen tehdy, je-li vytvorend nalada, naladéni pro véc. Pokud ucitel neumi naladit Zdka pro
to, co mu chce Fici, nestaci mu perfektni znalost tématu. Hry vznikaji spontinné mezi
vyucovacimi predméty, o piestdvce, vyvéraji z pravé konstituované situace, jez neni vidy
ukoncena a je vzdy vybizejici, je tdzajici, a proto je akceptovana naprosto svobodné, coz je
pravé ten moment, proc deti a mladi nechtéji byt rizeni ve svych hernich cinnostech. Hra se poji
S jednim kontextem, jez se skrze hru etabluje. Ladéni je moZno pochopit jako formu dialogu,
jenZ se vytvaii v procesu kladeni otdazek, pricem? tyto otazky nemaji charakter slovni, vinikaji
mezi jedince a situaci, jeZ byla navozena pocdatecnimi podminkami. Kvalitativni vyzkum ma
vyznam prdve proto, ze je schopen otevrit kontextualitu, pozadi, horizont, celek. *

(HOGENOVA, 2005, str. 291)

A to i v ramci hry, pradavnych zplisobem objevovani svéta a sbirani cennych zkusenosti. Jak

profesorka Hogenova dale k tématu uvadi:
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svobodny pocatek, u néhoz miizeme jen asistovat, ale nikdy jej nevytvarime. Je zde svoboda
pohybu jednotlivych ohitovych jazykii, hrou néco vzchazi soucasnym zachdazenim, néco se zde
ukazuje, co by jinak nemohlo prijit na rozum. Ukazuje se zde fysis, jako puvodni primknuti se
vzchazejiciho k tomu, co zachdzi do temnot a do nezjeveného, ale myslitelného. To je mystérium
pocatku, vznikani, pohybu, nesouctho zZivot jako pochoden. Hra ma zde funkci obrazu ohné, jenz

Jje podstatou svéta, kosmu. (HOGENOVA, 2005, str. 294-295)

Ustiednim tématem mé bakalaiské prace je keramickd tvorba a jeji vhodnost
a ,,piinosnost pro déti v ramci objevovani svéta a jeho pretvafeni individudlnim vnimanim
a vidénim, chceme-li, pozorovanim. Keramické iemeslo jako jedno z nejstarSich iFemesel,
které ma své stabilni uplatnéni i v sou¢asném modernim az pretechnizovaném svété, nam
Vv historickych souvislostech doklada, jak dalece, efektivné a funkéné je €lovék schopen
Lsuchopovat® prirodu a formovat zdanlivé neovladnutelné Zivly ve sviij prospéch. Souvisela
S tim samoziejmé i potieba ,,boje o preziti“. Odborna literatura rozliSuje keramiku na hrubou
a jemnou, prestoze se jedna o velké mnozstvi druhi velmi rozdilného pouziti a rozdilného
materialu. ,, Hrubd keramika zahrnuje piedméty urcené ke stavebni a primyslové vyrobé,
napi. cihly, stie$ni krytinu, priumyslova sita a filtry. Pod pojem jemnd keramika pati'i zejména
uZitkové a ozdobné piedméty, obkladacky, sanitirni keramika a dalSi piedméty vyrobené

Z jemné keramiky a porcelanu“. (RADA, 1997)

1.7 Rozdéleni keramické hmoty, technologie a remeslo

Jemna keramika se dle Rady (1997) d¢li podle pouzité keramické hmoty a glazury, a podle vyse

vypalovaci teploty nasledujicim zpisobem:

Hrnéifské zboZi neboli hrnéina jsou jednoduché keramické vyrobky vétSinou s barevnym
prulinéivym stfepem, glazované i neglazované, nékteré druhy s velmi nizkou vypalovaci
teplotou (pod 900 °C). Patii sem tzv. hlinéné nadobi, formy k peceni, kvétinace, krmitka pro
driibez, hracky apod.
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Zakutovana keramika je neglazovand, vypalend v primitivni polni peci. Po dosazeni potifebné
teploty (do 1000 °C) se pfivodi na ohen latky vyvolavajici silny kout (vlhké vétve, piliny
s olejem, naftalin). V poérech stifepu se usadi saze, ¢imz se stane nadoba ¢astecné nepropustnou.
Pted palenim se muze suchy stfep vylestit kosténym nebo kamennym hladitkem. Po vypaleni je

pfedmét matny, Sedy az ¢erny s lesklym dekorem.

Terra sigillata (razitkovana hlina) je oznaceni pro fimskou ¢ervenohnédou nadobu zdobenou
figuralnimi relié¢fy. Rimsti hréifi vtladovali reliéfy do mékkého stiepu razitky z palené hliny.
Pro vyrobky péalené kolem 1000 °C je typicky matny lesk, jde o hlinitou glazuru pfipravenou

z koloidniho roztoku zelezitého jilu.

,, Rakujaki je druh keramiky uzivané od 16. stoleti v Japonsku hlavné k piti ¢aje. Do zdakladni
hmoty se pridava minimalné 1/3 Samotu, protoze predmét musi snést velké zmeny teplot.
Cervend raku se vypaluje pii cca 850 °C. Pod prithlednou glazuru raku se na vypdleny stiep
povazovana sytd lososova barva. Cerna raku se oglazuje silnym nanosem cerné glazury
aredukcne vypdli na cca 1200 °C. Oba druhy raku se vypaluji ve specialni peci nebo
V normalni peci upravené tak, aby se vypalovany predmét mohl pri dosazeni potiebné teploty
Z Zaru vyjmout a ponorit do vody. Pred ochlazenim ve vodé se predmeét obvykle vklada do
drevenych hoblin, pilin, pilin s olejem nebo zaolejovanych hadrii. Tim se docili zajimavych
barevnych odstinit a listovych efektii. V soucasnosti je technika raku velmi oblibena v USA

I Evropée“. (RADA, 1997)

Majolika a fajans jsou spolecné nazvy pro keramiku s pralinivym stfepem pokrytym
nepruhlednou, vétSinou bilou glazurou, na kterou (je$té nevypalenou) se maluje. Vypaluje se

kolem 1000 °C.

Porovina (bélina) je keramika s bilym prulin¢ivym stiepem pokrytym prisvitnou glazurou.
Podle slozeni stfepu rozezndvame pérovinu vapenatou (mekkou), kterd se vypaluje pti 960 —
1200 °C, zivcovou (tvrdou) 1230 — 1300 °C a smiSenou (stfedni) 1120 — 1200 °C. Tvrda
porovina se nékdy blizi slozenim a hutnosti stiepu kamenin€. Kromé jidelniho nddobi se

pouziva i pii vyrob¢ obkladacek, zdravotni keramiky apod.
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Kameninova hrnéina (varna kamenina) patiéi mezi porovinu. Neni to je$té prava kamenina,
protoze stiep je ¢astecné prulin€ivy. Proti mekké hrnciné je znacné ohnivzdorna a vativalo se

V ni i na otevieném ohni. Typicka pro ni je hlinitd glazura (Slemovka).

Kamenina je hutny, t¢méf nenasakavy, bily i barevny stiep. Zakladni surovinou kameniny jsou
kameninové jily, které se michaji s dal$imi pfisadami- Zivcem, kfemenem a Samotem. Vypaluje
se podle slozeni stfepu pii 1200 — 1280 °C. Kromé specidlni solné kameninové glazury se
uzivaji glazury hlinité, Zivcové a olovnatozivcové. Tvrdou porovinu, bilou kameninu a porcelan

nelze vzdy presné odlisit.

Poloporcelany jsou prechodem mezi kameninou a porcelanem. Maji jiz slinuty (stfep

S ¢asteCnym nebo Uplnym vymizenim porovitosti), ale jeSté ne prisvitny stiep.

Porcelan ma narozdil od kameniny stfep slinuty, i bez glazury naprosto neprulinéivy, v tenkém
stiepu prusvitny. Podle sloZeni stiepu a vypalovaci teploty se déli na tvrdy evropsky (1350 —
1500 °C) vynalezen v Misni a mékky (1100 — 1300 °C). Mezi mékké porcelany patii kromé
asijskych také ty, které vznikly pii pokusech o napodobeni ¢inského porcelanu (napf. porcelan
fritovy, anglicky kostni, biskvitovy). Macek (2007) udava, ze kazdy z vySe uvedenych druht

keramiky se mize dale d¢€lit podle nasledujicich kritérii:

a) Podle dekora¢ni techniky
- dle autora

- dle receptury

- dle ptivodu

- dle pfimésovych materidlli (jedna se o druh receptury, ovSem striktné laicky rozpoznatelny)

b) Podle zpiisobu vyroby

- toCena

- zataCena do sadrovych forem
- modelovana/lepend

- lisovana

- litd

- pramyslova
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Pracovni material - Keramické hmoty

Rada (1997) uvadi, ,ze zdkladnimi surovinami pro pripravu keramickych hmot jSOU
Jjednak plastické - jily, hliny a kaolin, neplastické- ostriva a taviva a casto i organické prisady -
lehéiva a plastifikdtory. Uzemi naseho statu je bohatym nalezistém keramickych surovin, proto
pokud chceme, miizeme si opatrit surovinu ke své praci S trochou namahy sami. Hlina nebo jil
se nachazi pod vrstvou hrubého pisku v piidnim profilu, tuto vychozi surovinu je vsak nutné dale

upravit.«

Pted jeji upravou je bezpodmine¢né nutné presveédcit se o jejich vlastnostech. Maloktera
zakladni surovina ma vsak pozadované vlastnosti, proto je v keramickych zavodech i dilnach
dodate¢n¢ upravovana. Keramicka hlina spliujici veSkeré pozadavky se nazyva keramicka
hmota. Primyslové vyrabéna keramicka hmota je obvykle dodavana vlhka vakuovana, kterou
lze ithned pouzit k praci bez dalSiho zpracovani, nebo suchd, kterou je nutné nejprve rozmocit
ve vodé. Neni-li mleta, je potfeba vétsi kusy rozbit, aby se rychleji rozmocila. Dobte
rozmichana kase se naléva do sadrovych forem a nechava se zatuhnout na potfebnou hustotu.
Hlinu je dale nutné ptekryt vlhkou tkaninou a utésnit igelitovou plenou. Takto pfipravend hmota

se nechava nékolik tydna odlezet.

Po tuto dobu je tfeba udrZovat jeji spravnou vlhkost. Zacne-li hlina v zasobniku
pachnout, neni to chyba, nybrz znamka rozkladu organickych soucasti, coz napomaha
plastiénosti. Teprve takto odlezela hlina je pfipravena k dal§imu zpracovani. Cist4, jemna hmota
je vhodna na mensi pfredméty. Pro vétsi i velké nadoby a figury je vhodnéjsi pouzit hlinu
s ptidavkem jemného az hrubého $amotu. Samot zmensuje smriténi stiepu pii suseni a palen,
a tim 1 nebezpeci prasknuti ¢i odprysknuti. Téz hlinu se Samotem lze sehnat u nékterych firem

dodavajicich keramické potieby.

Engoby

, Engoba je nékdy nazyvana odlisnymi nazvy (ndstrepi, Slika, potah), avsak prakticky rozdil
mezi nimi neni zadny. V déjinach keramiky se engoby objevuji mnohem drive nez glazury. Jejich
podstatou je Fidka hlina, jiz se uziva k zakryti nejriznéjsich defektu. Tato technika téz slouzi ke
kresleni, malovani ¢i zdobeni Keramickych objektii. Zdakladni sloZeni engoby odpovida
kterémukoliv pomerné plastickému jilu, ktery vsak musi obsahovat vedle tvarnych materialii

| Zdruvzdorné slozky. Plasticnost reguluji jily, zatimco kifemen, Zivec a kaolin zajistuji
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Zaruvzdornost.  Mezi  hlavni  viastnosti  engoby  patii  tedy  jeji  plasticnost
a zaruvzdornost. Engoba se nandsi, kdyz ma strep konzistenci kiize, je tedy jeste vlhky a ma
barvu odpovidajici této vlhkosti, avsak jiz se nemiize deformovat. Tato technika dodava
keramickému predmétu kvalitu, jiz se zZadna jina dekorativni technika nevyrovnda. Pomdha
zakryt pory a vady strepu. Meni barvu stiepu - cervenou na bilou, bilou na cervenou ci
kteroukoliv jinou barvu. Napomaha skelnaténi polevy, protoze jeji slozeni je cistsi a méné
porézni. Pomdhd fixovat  kyslicniky. Podporuje fixaci barviv. Smisenim engoby
s prumyslovymi barvitky nebo s kyslicniky kovii je mozZné ziskat barevné engoby vsech
barevnych odstinii. Nevyhodou prace s engobami ve smési s oxidy je to, ze béehem manipulace se
nam barvy nejevi tak, jak budou vypadat po vypdleni. Ktomu ale dochazi v pripade vsech
chemickych barvitek. Nutné je zhotovit si vzornik barev, ktery je oglazovany a vypadleny“.

(ROS, 2003).

Podglazurni dekorace

"V keramickém slovniku tento vyraz oznacuje pouze dekorace provedené cistymi barvami
a oxidy redenymi vodou, které se nandseji na prezehnuty stiep. Tento druh dekorace lze
aplikovat, at uz byl predmeét engobovan, ci nikoliv. Podglazurni oxidy a barvitka jsou rozpustné
ve vode. Pri miseni, je nutné si uvédomit, Ze vysledek by mel byt spise vodovy, nebot' v opacném

pripadé by se glazura mohla odlupovat™ (ROS, 2003).

Dle Rady (1997) podglazurni barvy mohou byt sestaveny pro teplotu v rozmezi 900 — 1400 °C.
Warshaw (2001) uvadi, Ze podglazurové barvy a barviva jsou dostani v Siroké barevné Skale a v
mnoha forméch. PraSkové podglazurové barvy se misi s vodou nebo specifickym prostiedkem.
Tekuté podglazurové barvy jsou k dispozici v nddobkach. Lze je fedit, ale nejdiive by se mély
promichat, je mozné je vzajemné michat a spojovat. Nekteré se mohou nanaset na kozovitou
hlinu, zatimco jiné lze aplikovat jak na koZovitou, tak i na pfezahové¢ vypélenou hlinu. Pastové
podglazurové barvy jsou k dostani v tubédch, nanasSeji se po smichdni s vodou. Také lisované
podglazurové barvy by se mély pted nandSenim smichat s vodou. Podglazurové tuzkové barvy

vyzaduji pfi nanaSeni pouziti tlaku, 1ze je tedy pouzit pouze na piezahovée vypalenou hlinu.
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Glazury

Glazury maji chemické slozeni blizce pfibuzné sklu. Jsou to velmi nizkotavitelnd skla.
Skladaji se z kiemene a z riznych kovovych oxidu, které podstatné usnadiuji tavitelnost glazur.
Glazury jsou sklovité povlaky kryjici povrch keramickych vyrobka. Vyrobek je po aplikaci
glazury neprosakavy a snadno Cistitelny. Glazury mimo to zvySuji mechanickou pevnost
predmétu a zaroven hraji vyznamnou roli estetickou. Glazury se dé€li podle barvy na barevné
a bezbarvé, podle priisvitnosti na prihledné a kryci, podle lesku na lesklé, polomatné a matné,
podle tavitelnosti na lehce tavitelné - mékké (do 1200 °C) a tézce tavitelné - tvrdé (nad 1200
°C). Podle zplsobu zpracovani se rozliSuji glazury fritované a surové, podle chemického
slozeni borité, olovnaté, zivcové, solné, hlinité apod. Dalsi klasifikace vychazi ze vzhledu
a zdobnych vlastnosti. Bezbarvé prithledné glazury jsou zékladni glazury, které mohou byt
riznymi ptidavky ménény v prihledné glazury barevné, kryci barevné 1 bilé, trhlinkové, stékavé
a podobné. Jejich sloZzeni se méni podle vypalovaci teploty a ucelu. Bezbarvych i1 barevnych

prusvitnych glazur se uziva zvlasté na stiep zdobeny nékterou podglazurovou technikou.

Kombinace barevného stifepu s barevnou glazurou vytvaii casto zajimavé efekty. Zemité
glazury jsou nefritované glazury Zivcové a hlinité, pfipravované z pfirodnich surovin: Zivcd,
kiemene, vapence, sope¢nych hornin, sopeénych popelt a glazurovych hlin. UZivaji se pro
kameninu, kameninovou hrn¢inu a tvrdy porcelan, tedy pro vyssi teploty nad 1250 °C. Kryci
glazury jsou bilé 1 barevné, zakalené rliznymi prostiedky. Zakal glazur je podminén vlivem
svételné nepropustnosti na povrchu nebo uvnitt skla. Kryci glazury se uzivaji spise pii nizkych
teplotach a jsou typické pro majoliku. Zdobi se vétSinou malbou do syrové glazury. Matné
glazury jsou vlastn¢ skla s neviditelnymi krystaly, které se vytvorily pii taveni. Diky
stejnosmeérné krystalizaci jsou tyto glazury na pohled matné, na omak sametové hladké. Stékavé
glazury tvofi protipdl matnych glazur. ZvySenim stupné paleni asi o 80 °C vzniknou
Z normalnich glazur stékavé. Napiiklad glazury sestavené pro 1000 °C je mozné pouzit pro
1080 °C jako stékavé. Pii paleni musi byt predméty se stékavou glazurou podlozeny, aby

prebytecnd glazura nepoSkodila pec a pfedmét sdm se nepfilepil.

Trhlinkovani (kraklé glazury) je u nékterych glazur povazovano za zdvazny nedostatek.
Jindy je vSak jemnd sit’ trhlinek jako ozdobny prvek. Trhlinky vznikaji nestejnomérnym
smr$téni stiepu a glazury. Cim vétsi méa glazura smr§téni neZ stéep, tim vétsi nastava mezi nimi

napéti a tim jemnéjsi jsou trhlinky. Obycejnou glazuru je mozné zménit na kraklé nahrazenim

vapna ziveem. Krakelovani 1ze vyvolat uméle, postiikdnim zahtatého pfedmétu vodou. Stejného
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efektu je mozné dosahnout vypalenim normalni glazury na teplotu o 80 — 100 °C nizsi, neZ je
glazura sestavena. Vzniklé trhlinky je vzdy nutné zabarvit a predmét znovu vypalit na
predepsanou teplotu. Krystalické glazury jsou Vv fadé umeéleckych glazur jedny
Z nejpusobivéjsich. Pri chladnuti se v nich tvofi krystaly podobné ledovym kvétim. Krystaly
vzniknou ptidanim do spolehlivé stékavé glazury 10 — 25 % rutilu a zabarvenim napt. 5 — 6 %
oxidu médnatého. I krystalové glazury jsou silné stékavé, vypalované predméty musi byt

zajistény proti pfilepeni.

»Listrové glazury jsou irizujici trpytivé glazury, silné lamajici svétlo. V podstaté se jedna
o olovnaté glazury. Tyto glazury nelze zameénovat s listrovymi barvami, které maji podobny
vysledny ucinek, ale vyzaduji jinou technologii. Solnd glazura je zviastni glazura uzivana pro
kameninu. V konecné fazi paleni, kdy je strep jiz slinuty, se do pece vhazuje kuchynska sil. Pri
teploteé 1190 — 1290 °C vznika solnad glazura, ktera je oproti jinym glazuram velmi tenka, nesedi
vSak na povrchu, ale vytvari se strepem jednolitou hmotu, nedochazi vitbec k trhlinkovani.
Nevyhodou solné glazury je, Ze potiebuje samostatnou pec. Jiny druh keramiky v peci hned po
prvanim soleni palit nelze. Pri tomto zpiisobu pdleni mimo to vznika chlorovodik, unika kominem

do okoli a zamoruje okoli.* (RADA, 1995)

Pracovni naradi

K praci s keramikou existuje dle Rose (2003) velké mnozstvi nafadi, a je pouze otazkou praxe,
které nam bude vyhovovat pro stalé pouzivani. VéEtSina keramikt si obvykle vyrabi své vlastni
nastroje nebo si je pofizuje postupné v zelezarstvi a dalSich specializovanych obchodech.
Nejlepsi nafadi byva Casto to, které si ¢loveék udéla sam, tieba z ptedméti denni potieby, jez po
zbrou$eni ¢i zaspicaténi mohou ptedstavovat vynikajici fezné nastroje. Vzhledem k tomu, ze
moje bakalafskd prace neni obsahové zaméfena na technologické principy pifi praci

s keramikou, uvadim pouze vy¢et moznosti pracovniho naradi:

Valecky, pytlovina, dievéna deska, latky, syntetické houby, gumové balonky, hmozdif,
glazovaci klesté, nadobka se Stétcem, plastikové umyvadlo, sito, trychtyf mixér, rozprasovac,
vaha, malifsky krouzek, rouska, lzice z umélé hmoty, dievéné nastroje, Obepinaci méfidla,
houba s nasadou, dievéné Spachtle, kovova ocka a hladitka, nizky, lamaci niz a tuzky, noze,
Stétce a Stétky, rydla, dérovac, struna, kovové nafadi rtznych tvard, Kotoucek, ofezavatko,

skelny papir, jemna skelna vlna, hieben, krajeci vlakno.
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Techniky keramiky

Proces ru¢niho zhotovovani keramiky lze shrnout do tii hlavnich vyrobnich technik, které se
pouzivaji od samych pocatki prace s hlinou- modelovani, vytaceni na hrncifském kruhu
avyroba z formy. Od téchto zdkladnich technik se odvozuje velké mnozstvi variaci
a konkrétnich osobnich postupti. Znat nejvhodnéjsi metodu, kterou kazda z technik vyzaduje, je
otazkou dostatecné profesiondlni zkuSenosti a zavisi samoziejmé¢ v neposledni fadé¢ na poctu
kust, které hodlame vyrobit. K tvorbé umélecké keramiky ¢i zhotoveni kusit komplikovangjsiho
tvaru se voli obvykle technika ru¢niho modelovani. K vyrob¢ naptiklad kavového servisu nebo

jiného nadobi je vhodnéjsi prace na hrn¢ifském kruhu nebo pomoci formy (ROS, 2003).

Modelovani

Modelovani z hroudy

Tato technika spoc¢iva v modelovani prsty z hroudy mékké hliny. Je velmi uzite¢na pii vyrobé
malych hlinénych objektt, jako jsou hrnky ¢i misky na kavu a ¢aj, jejich tvar je mozna pon¢kud
hruby a nepravidelny, avSak takovato keramika nese nezaménitelnou pecet rucni préce.
Predstavuje vhodné cviceni pro zacatecniky, protoZe je snadna a zabavna. Hlina musi byt
dokonale prohnétena a obsahovat dost vlhkosti, aby se dala modelovat. Pfi praci neexistuji
zadna pravidla (ROS, 2003).

Do prostied hlinéné kuli¢ky se dle Dreher a kol. (2007) palcem vytlaci dilek, z néhoz se pfi
tvarovani misky vychézi. Zatimco se vyrobkem v ruce otaci, dillek se palci rozsifuje a prsty se
vytahuji stény misky. Je velmi dalezité, aby sila stén byla po vypracovani dokola vSude stejna
(5 mm). Velikost vyrobku mé své hranice, nebot se miiZze pouZit jen tolik hmoty, kolik je
mozné pohodIné udrZet na dlani. Diky rliznému vytvarovani koule je pfesto mozna tvarova
rozmanitost, kromé¢ misek je mozné vymodelovat uzké vysoké nebo naopak ploché oteviené
nadoby, stejné tak jako figurky. Keramické prace je dale mozné obménovat ousky, noziCkami

i dal§imi ozdobami.

Modelovani z valecki

Modelovani z valecku je jednou z nejstarSich technik viibec, nebot’ je dolozena jiz kolem roku
6000 pted Kristem. Tato nejznaméjsi metoda je vyuzitelnd pro vétSinu keramickych objekti.
Touto nejstarS$i znamou metodou modelovani dzbanii a nddob na uchovavani tekutin je mozno

vytvaiet jakékoli jiné druhy nadob (ROS, 2003).
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Obrazek ¢. 13 Ukdzka détské keramické prdce, vytvorené technikou modelovdni z valeckit

Dreher a kol. (2007) uvadi, ze je mnohostranné pouzitelna pro valcové, oblé, Siroce ¢i Gzeji se
sbihajici tvary a sochy libovolné velikosti. Pro tuto metodu se hodi takika v§echny druhy hliny,
musi byt ale pfizplisobeny tvaru, velikosti, funkci a teploté¢ vypalovani. Idedlni jsou hliny
s podilem Samotu, jehoz mnozZstvi se zvysuje s velikosti vyrobku. Aby valecky nepraskaly, musi
byt hlina dobie pripravend, mékka a pruzna. Jednotlivé valecky (pro jeden pracovni proces je
nutné pripravit si jich vétsi mnozstvi) se ru¢né vyvali, poté se polozi na zaklad zhotoveny
technikou vymackavani z hroudy nebo modelovani z platd. Jednotlivé dily drzi dobte pii sobé
rozetfenim hliny na jejich vnitini stran€, pro optimalni oporu také na vnéjsi strané. Pti vyrobé
valcovitého tvaru musi jednotlivé valecky naléhat pfesné na sebe. Kdyz nadoba dosdhne
pozadované vysky, malé dirky v povrchu vnéjSich stén se vyrovnavaji kousky hliny, povrch
vyrobku se uhlazuje shora doli kovovou skrabkou a nakonec se jeji okraj zahladi mokrou
houbic¢kou. Rozdilnym kladenim valeckli je mozné vytvorit banatéjsi nebo zuzujici se tvary.
Velké tvary se délaji ve vice pracovnich krocich, do dalsiho dne je mozné je uchovavat vlhké,

zabalenim do folie. Suseni vyrobku musi probihat pomalu
(DREHER a kol., 2007).

Modelovani z plati
»Modelovani z platii predpoklada praci s hlinou vykrajenou z plochy. Nejprve se musi hlina
propracovat, aby byla dokonale homogenni. K pripravé plati je zapotiebi podklad ze dreva,

juty nebo jiné latky, dve drevené listy o sile odpovidajici sile zhotovovanym platum
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a kuchynsky valecek. Je nutne dobre si promyslet rozméry, nebot je-li valecek napriklad prilis
kratky, vyvaleny plat bude prilis uzky a nevyhovujici. Na hotové platy se saha minimalnée a jen
s velkou opatrnosti, aby se v misté dotyku pozdeji nezprohybaly a nepopraskaly. Doporucuje se

Jje podlozit novinovym papirem nebo latkou, hlina pak sesycha snadnéji *

(ROS, 2003).

Technika modelovani z plath je, jak uvadi Dreher a kol. (2007), mnohostranné
pouzitelna. Je mozné ji zpracovavat jak mekké, tak i pevné hlinéné desky. Pevné (zavadl¢)
hlinéné platy se daji dobfe pfifiznout a je mozné z nich vyrobit nadoby s hranatym padorysem.
Piedtim musi byt mista spojeni zdrsnéna a slepena §likrem. Svy je nutné zpevnit tenkymi
valecky, aby byly uplné nepropustné. Nakonec se povrch nadoby uhladi kovovou skrabkou,
vSechny stény smérem k sob&é. Hotova nadoba se vycpe novinovym papirem, aby se
nedeformovaly jeji stény a nechd se na dievéné desce nékolik dnli schnout, nejlépe pod folii.
Kvali zatizeni §vii pfi suSeni a vypalovani by méla byt pouzita poérovitd hlinénd hmota

S vysokym obsahem Samotu.

Je zapotiebi pracovat s velkou piesnosti a peclivosti. Pokud maji byt hlinéné platy jeste
dotvarovany, pouZivaji se mékké hlinéné platy. Prace s mékkymi platy se hodi na vyrobky,
které¢ maji kulaty piidorys, a je také zakladnim krokem pfi technice prace s formou. Hlina se
vyvali stejné jako u techniky modelovani z pevnych platl, ale nechava se zaschnout jen trochu.
Zachézet s mékkymi platy je kvili jejich choulostivosti obtizn€jsi, jednoduché valcové tvary se
ale podafi i zacatecnikim. Vedle trojrozmérnych nadob se z hlinénych platd vytvareji
i dvourozmérné dekorace pro dim, byt a zahradu, které je mozné dotvofit glazurou c¢i

aplikacemi z hliny.

Vytaceni na hrnéirském kruhu

»Bezesporu nejvhodnéjsi technikou pro vyrobu vétsiho mnozstvi kusu v kratkém case je
vytaceni na hrncirském kruhu, z vytoceného zdakladu je mozno pokracovat jinou technikou.
Vyhodou tvaru, jehoz zdklad byl vytocen na kruhu, je mohutnéjsi objem a tloustka. Nekolika
malo zasahy je mozné snadno domodelovat plastiky . (ROS, 2003)

V nasich krajich se, jak uvadi Rada (1997), uziva nozni (kopaci) kruh, ktery se sklada ze
zelezné osy, na jejimz hornim konci je pfipevnén vyménny talif (kruhové hlava). Kotou¢ byva

nejcastéji ze zeleza, ale i sddrovy nebo dievény. Na spodnim konci osy je pfiSroubovan velky
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tézky drevény nebo Zelezny kotou¢ (podkruzi). Podkruzi je velky setrvacnik, ktery kruhat
rozta¢i postrkovanim (kopanim) pravou nohou vpted, levou dozadu ve sméru otaceni. Kruh se
otac¢i ve dvou kuli¢kovych loziskach. Spodni je pfipevnéno ke konstrukei kruhu a zapada do néj
spodni konec osy. Druhé je umisténo pod kruhovou hlavou a ptisroubovano k lavici, na niz seda

tocii (kruhat). Dnes se uzivaji ¢astéji kruhy na elektricky pohon, kterych je na trhu mnoho typt.

Vlastni zachazeni s hrn¢ifskym kruhem se nezménilo. Pro vytaceni na kruhu je
nepiipustné, aby hlina obsahovala vzduchové bubliny ¢i tvrdé hrudky, piipadné aby byla pfilis
mekka. Musi byt plastické a ne pfili§ tvrdd, dostatecné konzistentni, aby snesla pfiddvani vody
a zarovenn dost jemna, aby nepoSkozovala kiizi na rukou. ZacateCnici by méli pouzivat jiz

hotovou hrn¢ifskou hlinu, ktera je vlhka a ptipravena k okamzitému pouziti (ROS, 2003).

Pii samotné praci na hrnCifském kruhu oddé€li kruhat z dobfe propracované hliny
pottebny kus a zformuje jej do zaoblené hrudky. Hrudku nahodi do stfedu talife a kruh rozto¢i.
Ruce si pii praci stale namaci v hrnci s vodou, zvaném kalnik. Roztocenou hrudku stlaci obéma
rukama pfesné do stfedu kruhu (zcentruje). Vystfedéni hrudky ma velky vliv na dal$i préci.
Zcentrovanou hrudku uchopi obéma rukama a vytahne nahoru. Oba hmaty (stlaceni a vytazeni)
pomahaji jesté vypudit posledni zbytky vzduchu. Hrudku stdhne opét doli a rozsifi do
tlustosténné misky. Tlakem palcti vybird zaroven na potiebnou kone¢nou silu. V této fazi misku
jesté rozsifuje. Dno a dolni ¢ast stény zlstanou slabé, vSechen material se hrne nahoru do
okrajli, aby mél hrn¢ii dostatek materialu k dalsi praci. Prebytek mlzZe ufiznout, ptidat vSak
nikoli. Misku vytdhne hrné¢it do tvaru tzv. kachlice, kterd je jakymsi meznikem v pribéhu
toceni. Je to zadkladni tvar, ze kterého se stlatenim a roztaZzenim vychazi pfi vytaceni talift

a mis.

Dals$im vytahovanim se pokracuje pfi vytaceni vaz a jinych vysokych tvarti. Hrdlo vazy
se dokoncuje prstem a ¢epelem. Poté se hotova vaza odtizne z kruhu strunou. Snimat z kruhu se
musi hotovy vyrobek skute¢né¢ opatrné nebot’ je velmi méekky. Pii vytaceni Sirokych nadob
zachovava kruhat stejny postup jako pfi vytaceni vazy az ke kachlici. Tu vsak stlaci doli
a roztahne do $itky. Sténu misy tvaruje tlakem obou rukou. Okraj misy uhlazuje houbou. Uzké
nadoby, do kterych se nevejde ruka, se vytaceji tzv. kulmikem. Vytocené nadoby se po
zatuhnuti dokoncuji obtd¢enim obtaCecimi zelizky. Dokoncuje se tvar nadoby a zacistuje
spodek, takzvané podedni. Pro opatfeni nddob uchy mohou hrnéifi pouzit pfipravené ucho ze

sadrové formy nebo si pripravit ucho valené ¢i tazené (RADA, 1997).
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Obrazek ¢. 14 Ukdzka principu Cinského vypalovani keramickych produktii, vyobrazeného na

dobové akvarelové malbé
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2. Didakticka cast

2.1 Umeéni, keramika a vytvarnd vychova jako prostor pro pozorovdni,

vnimani a kultivovani osobnosti

Mottem mé prace je, myslim, velmi vystizny citat, ktery formuloval teoretik uméni a piedevs§im

vynikajici didaktik a teoretik vytvarné pedagogiky, pan profesor Igor Zhoi:

...dobry vychovatel casto riskuje, ze se nedockad verejného uznani; miize se vSak utésit védomim,
Ze pracuje pro dité, pro rozvoj jeho tvorivych sil, Ze nehazarduje s jeho vztahem k umeélecké
kulture a nehubi v ném ani chut’ k rozletu ani nepodporuje jeho nepodlozené iluze
o tom, zZe z ného bude umeélec. Pomaha vytvorit ve verejnosti takovy stupen pochopeni pro
vytvarnou vychovu, ze az se jednou bude nekdo z rodicii ptat, jak se dochdzka do krouzku bude
Jjeho ditéti rentovat, bude moci odpovédet: nijak, ledaZe byste povazoval vnitini zaujeti pro tvar

a barvu také za néco...

Vychodiskem vychovy uménim je pohled na Zivot jako na soustavu vzijemné
souvisejicich epizod — Zzivotnich situaci. Jen ty dokaZeme rozpoznat, vydélit ze Zzivota.
Umélecka situace vyzdvizena ze Zivota miiZze byt nesmirné zivouci — ale skute¢né umélecké dilo
neni naplnénim tématu, ale jeho pfesahem — dilo ma hodnotu — a to jak zkuSenostni, tak
I estetickou, kultivacni, dokaze svou existenci a percepci vnimatelem rozsifovat obzory

a smysluplné formovat dité i dospélého ¢loveka.

Soucasni tviirci keramiky:

Pti psani a feSeni bakalaiské prace jsem vyhledala i bakalarskou praci Jany Kabrtové, které nese
nazev ,Zem¢ (hlina) - voda - ohen. Keramika jako fenomén, spojujici pftirodu, kulturu
a tvorbu.“ Cituji jeji pohled na soucasnou keramickou produkci a predkladam jeji vybér

soucasnych tviirci keramiky. Jana Kabrtova ve své bakalarské praci uvadi:
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,V této casti pokladam za potrebné zminit jesté osobnost znamou mezi keramiky, a to
Japonského mistra Masakazu Kusakabeho, ktery v Ceské republice jiz nékolikrat poradal
keramicka sympozia, kterych jsem meéla moznost se ucastnit. Kusakabeho pristup ke keramicke
tvorbé je jakousi reflexi tradicni vychodni filozofie, tykajici se premeny hliny v keramiku, kdy je
velky diiraz kladen praveé na vypal. Uz pouhé umisténi vyrobkui v peci, kvalita dreva ci palicovo
rozpolozeni ma velky viliv na vysledné efekty. Zde bych rada citovala Kusakabeho zasady

zabyvajici se vypalem:

Ohnova slavnost. Ohen vytvori nova pratelstvi a Plameny je budou chrdnit svym teplem

a klidem.

Povidejte si s peci a Plameny. Vcitte se do nalady pece.

Drevo priklddejte s uctou. I pec chce mit prijemny pocit.

Pec je jako matka. Vyrobky jsou jeji déti. Pec md na nenarozené dité blahoddrny vliv. Musite ji

poskytnout krasnou hudbu a povidat si s ni.

Pokud ma pec dosahnout s vasi pomoci vysokée teploty hladce, sladte své pocity s jeji energii.

S peci si hrajte a tancete s ni. Zpivejte si s plameny a poslouchejte jejich melodii.

Veéci v peci budou pri padleni direvem potrebovat spoustu popela a ohné. Stejné jako vas Zivot. Je

uzasné projit ruznymi sny a zivotnimi zkousSkami.

Plameny jsou stétec. Vyrobky jsou platno. Keramika je jen uméni Plamene.

Pec je zahadny stroj ¢asu. Plamen je Fénix. Kour je drak. Skrze svou pec miiZete vzlétnout do

uzasnych svetii. Paleni je jako Velky tresk. Vyrobky s sebou nesou zarivy svet (piivodni vesmir).

., Nevsednich povrchii dosahuje i korejsky keramik Zijici ve Francii v malé vesni-Ci La Borne.
Hlinu si Yang Seungho vytvdri sam. Béznd keramickda hmota v obchodech mu nedovoluje efekty
jako napr. vzhled popraskané zeme. Barevny povrch je vytvdaren plamenem, bez jakychkoliv

glazur. Méla jsem prileZitost byt soucasti obradu, pri kterém jeho Zena dekovala tancem zemi za
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hlinu, z které muze manzel tvorit. Vode, jez tu hlinu déla plastickou a tvarnou. Vzduchu za
vysuSeni vyrobkii a plameni za schopnost premény v tvrdy trvanlivy material. To probéhlo pred

zapocetim vypalu, ktery trval 6 dnit a noci.

(KABRTOVA, 2011, str. 16 —17)

Podstatnd je role ucitele jako ,,hybatele vécmi®, dé&ji, toho, kdo ,,sviti na cestu* poznavani, role
ucitele coby ,,otevirace™ oCi a zprosttedkovatele poznani i mysleni. Ucitel, ktery sam tvofi
a vede 1 uci déti - studenty pozorné se divat kolem sebe, ma velkou Sanci objevit zptisob kvalitni
komunikace pii procesu vzd€lavani a obohacovani vlastnimi zkuSenostmi. Nastava zde
samoziejmé 1 problém miry ovliviiovani tvoficiho (tvofivého, tvlirciho) svétence. Odbornosti

a schopnost vnimat a reagovat na podnéty, vcitit se do zaka a poskytnout mu fundovanou radu

vSak mohou tuto negativni strdnku vyuky spojené s vychovou pomoci potlacit.

Obrazek ¢. 15 Autorita ucitele p¥i Cajovém obiadu, zachycend na dobové fotografii — nejen
vytvaieni keramiky, ale i schopnost a uméni jejiho spravného vyuZivani by méla patiit

do ,,vybavy“ ¢lovéka, ktery se fenoménem keramiky a ritualu zabyva
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2.2 Uloha inspiraéni a motivaéni hry ve vytvarné ¢innosti déti

Inspirace v ramci motivacni ¢asti hodiny je vzdy nezbytna. Déti by mély védét, co se po nich
chce, jakou predstavu ma pani ucitelka nebo pan ucitel a jak ji mohu docilit. V ramci hry se
nejedna o nutnost ,,drzet” se presné predstavy ucitele nebo vychovatele, ale porozumét zadani

a vytvofit originalni vyrobek. K tomu A. Hogenova uvadi:

., KaZdy hrajici si je u pocdtku, u originalu, je opét ditétem, je mladym clovékem, zapomind na
vSedni den, na kaZdodennost, zapomind na obstardvani, na protencionalitu, v jeji moci

obvykle prozivi cely den, minutu po minuté.“ (HOGENOVA, 2005, str. 299)
Cim je hra podstatna pro dité? Dle Hogenové napiiklad svou opravdovosti:

,Hra nas vytrhne z linie casu ,,minulost, pritomnost, budoucnost”, budoucnost se vlastné
promeni jen na to, co sama hra ,,chce”, proto se tak casto Fika, Ze ve hie je subjektem hra
sama, nikoli ten, kdo si hraje. Otevie se zde prostor vyznamnosti, prostor porozuméni, zvlastni
herni sveét, a ten nema vlastni casovost, ktera pohlti ty, jiz si hraji. Protence, které nas
V normalnim rezimu plné urcuji, zde nemaji Zadnou diilezitost, hra si prindsi viastni svet.
Hrajici si miize velmi svobodné vyhledavat ty retence (podriené minulé zkuSenosti
determinované pasivni a aktivni intencionalitou), které vyhovuji vzniklé situaci a jsou jejim
resenim. Tento svobodny prostor je prostor vlastni kreativity, at’ v béiné hie, ¢i v uméni atd.
Hra pFinasi do naSeho konzumniho svéta prostory naprosté svobody, jedinecnosti. “

(HOGENOVA, 2003, str. 290)

., Neékteri jsou presvédceni, Zze hra je , vypustny kohout* pro prebytecnou energii, kterd
predevsim u her zvirecich mladat predstavuje typicky diikaz. Fenomén hry pie nami otevird
souvislosti, které by nds nemohly napadnout 7 hlediska kaZdodenniho proZivani

a porozuméni“. (HOGENOVA, 2005, str. 289)

39



,Hra ma jednu zvlast' vyznamnou funkci. Otvira toti pristup k nepiedmétnym kontextiim,
horizontiim, celkiim, presahiim, hra md transcendujici funkci. Celky, jichi jsme soucdsti,
jsou v pritbéhu hry zpiitomnény, jsou proZivany velmi intenzivné. Jedinec se hrou promériiuje,
obohacuje, kultivuje. Ladeni (ném. Stimmung) je velmi diileZitou soucdsti Zivotniho pohybu,
clovek ,,sriista“ s okolim, ,,zapousti koreny*. Toto vyladovani je mozno pochopit také jako

hru. (HOGENOVA, 2005, str. 289)

vvvvv

hra je symbolem svéta, protoze i on — svét — md sviij origindlni pocadtek, jenz neni mozné nikdy

nijak zkopirovat, nahradit, nahrdt, ovlddnout a ridit.“ (HOGENOVA, 2005, str. 294)

Hra také zabrafnuje - pokud je kvalitni a pfinosnd (a ucitelem dobfe ,,vymySlend®) —
mnoha nezaddoucim vliviim okoli. Pomoci hry mizeme jako ucitelé nebo vychovatelé¢ déti
zcitlivovat a nabizet jim i jiné moznosti soucasného svéta, nez je ,,vétSinovy™ konzumni trend.
Keramika miiZe déti nadchnout, uvolnit je, vtahnout do koncentrace na sebe samé, odhalit

jim radost z kontaktu s materialem.

Jak ktomuto problému piSe prof. Hogenova v ¢lanku, publikovaném v c¢asopisu
Respekt: ,,Je to snaha byt u sebe samé, coz znamend to jediné stésti, které je clovéku doprano
Z jeho vlastnich zdrojii. Znamend to pobyvat v tichu, kdy citim, Ze jsem prijata, citim ocedn
laskavosti a dobrého, jako by mé cely svét bral a nechtél mé vitbec ménit, citim se zavalend
Stestim. A cela starost a péce o dusi neni nic jiného nez byt u sebe samé — v jistoté a cistote. A ja
kdyz si c¢tu o tech jinych myslenkach, tak samu sebe tiibim, nic jiného to neni. Je to v podstaté
zachranovani sebe sama, proto Sokrates vika (slovy Platonovymi), zZe ,,i kdyby ma lyra znéla
falesné a falesné zpival sbor, tak jediné, co nesmim, je byt u sebe samé. Neustdale vam vas nekdo
bere od vas samotného, trousi vas na kousicky a clovék potrebuje byt u sebe, aby viibec védeél,
e je. Clovék se nemusi nechat semlit konzumnim zpiisobem %ivota, i kdy% to nékdy vypadi,
Ze to nejde. Jde to! Zni to banalne, ale nejde o tom Fict vic, nez Ze je potreba mit radost ze
stromii a z cisté oblohy. Opravdu mit radost z téchto obycejnych véci.“ (HOGENOVA, 2009,
str. 53)
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2.3 Inspiracni obrazové materidly k motivacni ¢asti zadani vytvarnych
tikolii:

Ukazky historickych prameni ve vyvojovém sledu

Uméni pravéku

Krom¢ zobrazovani lovné zvéte v pravéku, které melo magickou funkci, nebot’ zajistovalo
uspesny lov, se vyskytuji také drobné sosky zenskych postav, tzv. Venus$i. Jsou zhotovené
Z hliny, ktera slouZila jako material pro formovani pfedstav pravékych lidi a poméhala jim
formulovat jejich pfedstavu o svété. Postavy Venusi jsou znacné stylizované, coz doklada
i obrazova priloha. Keramické sosky se nejprve nechévaly vysychat na slunci, pozdéji
v disledku objevovani jinych moznosti pfi objevu ohné se artefakty vypalovaly v primitivnich

vypalovacich pecich.
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Obrdzek ¢. 16 Venuse jako symbol plodnosti, pouZivany v ramci ritudlu pro viru v jeho
magickou funkci
MoZnost vyuZiti — Obkreslovani motivu na papir jako vychodisko pro vytvareni reliéfu

Z keramické hliny

Obrazek ¢. 17 Priklad reliéfu pievzaty 7 historickych pramenii

Obrazek ¢. 18 Prostorové ieSeni lidské hlavy ( stylizovand verze)

Obrazek ¢. 19 Prostorové rFesenti lidské hlavy ( stylizovand verze)
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Obrazek ¢. 20 Ukdzka reliéfniho ieSeni lidského obliceje — masky ( stylizovand verze)
a ritudlni piedméty
Obrazek ¢. 21 Ukdzka reliéfniho FeSent ritudlnich predméti

Obrazek ¢. 22 Ukdzka reliéfniho reSeni ritudlnich piedmétii

Obrazek ¢. 23 Ukdzka historickych kachlii — vychodisko pro motivacni édast konkrétniho
zadani na prostorové instalace
Obrazek ¢. 24 Ukdzka historickych amfor — vychodisko pro motivacni ¢ast konkrétniho

zadani na prostorové instalace
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Obrazek ¢. 25 Zadani na vytvaieni ,,nizkého“ reliéfu ( stylizovand verze)

Obrazek ¢. 26 Ukdzka ¢inské dobové malby
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Obrazek ¢. 27 Ukdzka historickych pramenii
Obrazek ¢. 28 Ukdzka historickych pramenii

Obrazek ¢. 29 Motivacni obrazovy material

Obrazek ¢. 30 Motivacni obrazovy material

Obrazek ¢. 31 Motivacni obrazovy material

Obrazek ¢. 32 Motivacni obrazovy material
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Obrazek ¢. 33 Dobovy keramicky kachel — oficidlni §lechticky portrét — ukdzka historické
tvorby

Obrdazek ¢. 34 Dobovy keramicky kachel — oficidlni Slechticky portrét — ukdzka historické
tvorby

., Piivodni ritualy byly vidy prileZitosti prozZivat neco, co se odlisovalo od bézného provozu
vSedniho dne. Misto, pripadné prostor vykonavani klasického ritualu, jsou patricné ozvidastneny
nebo je v nich alespon zvyraznén néjaky symbolicky znak. Ritudlni slavnost se tedy zdsadné lisi
od kazdodennosti. Obé sféry nemohou byt smésovany. PFiliSné zprofanizovani Zivota vsak vede
k Zivelnému vzniku potieby provozovat alespori malé ritudly mimo sféru tradiéni religiozity.
Zde nabyva ritudl na psychologizujicim a estetizujicim vyznamu, pramenici z touhy proZivat
piinejmensim malé soukromé slavnosti jako vipominku na pivodni prirodni kosmologické
ritudalni akty. Tak napriklad i drobné kazdodenni vkony spojené s cykly dne — jako treba
spolecné sdileni stolu, urcitd setkani, zpiisoby komunikace na ulici atd. — mohou nabyvat na

‘

ritualnim charakteru.

(BABYRADOVA, 2002, str. 135)
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Obrazek ¢. 36 Ukdzka geometrické mozaiky
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Modelovani lidské hlavy nebo zvireciho téla

Obrazek ¢. 38 Obrdzek pouZity 7 anatomie — ukdzka proporci lidské lebky

Cyklus fotografii porizenych na zakladé ,, keramickych“ aktivit déti a nasledné

vytvareni reliéfu portrétu

Na tuto ¢innost by déti dostaly bilou modelovaci hmotu (modelinu). Tato €innost je
velice naro¢nd, proto doporucuji kvalitni a promysSlenou motivacni ¢ast vyuky. Jako vychozi
material pro mensi déti by mohly slouZzit ukazky historickych artefaktii s motivem lidské hlavy
nebo stylizovaného zvifete. U déti by byl kladen diraz na zruénost, jemnou motoriku
a dovednost dale na pozorovani a vnimani modelu. Kazda hlava, resp. jeji prostorovy zdznam
by byl samoziejmé tGplné jiny, kazdy vnima model jinak. Experiment v ramci keramického
krouzku je nedilnou a vlastné 1 nezbytnou soucasti vyuky. Ukéazky jsou motivacni, aby déti
veédely, ze nejen prostorove, ale i ploSn€ je mozné vytvotit zaznam portrétu.
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Fotografie jako zaznam vlastniho dila ¢i spoluziakova vytvoru — keramické

figurky v mistnosti nebo v piirodé — divadelni scenérie - pohadky

Obrazek ¢. 39 Ukadzka zaclenéni postav do prostiedi - kompozice
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Rozbita vaza a stiepy jako hadanka, kéd, systematické reSeni konstrukce a skladani
spravného tvaru — keramicka mapa, alternativni puzzle, objekt — pripadné pro starsi déti
variovani pilvodniho tvaru ve vlastni, inven¢ni objekt — imaginace, predstavivost

a vymysleni alternativniho pribéhu autorského objektu

- S omm— - - ———

Obrazek ¢. 40 Obrazovd East pro motivaci konkrétniho zaddni
Obrazek ¢. 41 Obrazova cast pro motivaci konkrétniho zadani
Obrazek ¢. 42 Obrazova Cast pro motivaci konkrétniho zaddani

Obrazek ¢. 43 Obrazova &ast pro motivaci konkrétniho zaddani
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Obrazek ¢. 44 Obrazova Cast pro motivaci konkrétniho zaddni — vytvoieni alternativnich

puzzli
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Obrdzek ¢. 45 Obrazovd &dast — ukdzka — paralela s vytvarnym uménim — napi. k tvorbé maliie
Giorgia Morandiho

52



3. Pedagogicka praxe

Jako soucast této prace je nezbytny i reflexivni vystup z absolvované pedagogické praxe
v keramickém krouZku. Tato reflexivni &ast byla vytvofena pivodné jako SEMINARNI
PRACE VE FORME DENIKOVEHO ZAZNAMU, POSTREHU A POZNAMEK ZE
STUDINIHO KURZU ,PEDAGOGICKA PRAXE®, pro potieby bakalafské prace jsem ji

upravila a predkladam ji jako (pro m¢ hodnotnou zpravu o pribéhu praxe) zhodnoceni ucitele
keramického krouzku (tato ¢ast navazuje na text o osobnosti a kompetenci pedagoga - vyse

v tomto textu) a ve vytvorech déti v ramci keramického krouzku

Jaké bylo zaméreni praxe
- seznameni s vychovatelskou praxi v konkrétné zvoleném zatizeni
- ovéfteni vlastnich schopnosti aplikovat ziskané znalosti a védomosti v praktické vyuce —
,pedagogickém dile*
- reflektovani vlastni vychovatelské ¢innosti
- reflektovani a zhodnoceni ¢innosti vedouciho pedagoga

- zpracovani povinné dokumentace vcetné obrazovych fotografickych zdznamt

Studium vychovatelstvi obsahuje mnoho slozek své vlastni koncepce, které jsou pfinosem nejen
pro roz$ifovani obzorli studentd, ale pfedev§im pro ,,Zivou praxi® v ramci vykonavani povolani
— slovo ,,povolani“ Ize v n€kterych piipadech také nahradit slovem ,,poslani“. Obsahy téchto
studijnich pfedméti by se mély vzajemné propojovat a student by si mél na zakladé jejich
absolvovani uvédomit pestrost moznosti, které jako pedagog - vychovatel ma nebo muze mit ve
vztahu ke svym svéfencum a dle svych nebitych zkusSenosti a profesnich kompetenci s nimi

smysluplné pracovat.

vvvvvv

bezesporu praxe v prostiedi, ve kterém bych po absolvovani studia mohla pisobit. Konkrétné na

pozici vychovatelky ve Skolni druziné.
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Charakteristika volnocasového zarizeni pro déti a jejich smysluplné vyziti:

Adresa: Dum déti a mladezZe, Slezska 920/21, 120 00 Praha 2

internetovy odkaz na stranky DDM Slezska:
http://www.ddm-ph2.estranky.cz/clanky/krouzky/zajmove-krouzky-ve-skolnim-roce-2011-
2012.html, info@ddm-ph2.cz)

,Diim déti a mladeze Praha 2 je stiedisko pro volny Cas, které nabizi rozmanitou zajmovou

cinnost od sportovnich aktivit, pres vytvarné, technické, hudebni, prirodovédné az po tanecni.

Zrizovatelem DDM Praha 2 je hlavni mésto Praha. DDM Praha 2 ma t7i pracovisté: ve Slezské
ulici, kde piisobi Vytvarna dilna Vinohrady a Oddéleni sportu, ve Vratislavové ulici, kde
pracuje Stanice technikii Vysehrad a v Lublanské ulici, kde piisobi Stanice prirodoveédcii

Vinohrady a Rytmus.

V ramci své cinnosti poradaji jednotliva oddéleni letni, zimni a priméstské tabory a provozuji
oteviené kluby, do kterych mohou chodit deéti zdarma travit volny cas. Behem celého roku se
konaji v DDM rizné akce pro verejnost, jako napriklad oslava Dne déti, Mikulasska, Den
otevienych dveri, atd. DDM je také poradatelem rady obvodnich i celoprazskych soutézi. Od
roku 2006 mohou v DDM matky s détmi navstévovat Materské centrum Macicek. V roce 2010
bylo otevireno Centrum pro predskolni déti Stonozka. (zdroj: oficidlni internetové stranky

DDM Slezska)

Ugastnila jsem se své ,,pozorovatelské mise® v zajmovém krouzku Pastelka s keramikou pro
déti vékoveé skupiny 6 — 10 let, vzdy ve ¢tvrtek od 16:30 do 18:30 hodin, vedoucimi krouzku
byly pani ucitelky MgA. Jana Andé€licova (vytvarna vychova) a Bc. Alena Charamzova

(keramika), cena kurzu byla stanovena na 1 600,- K¢/ skolni rok pro jedno dite.
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Prubéh, zaznamy a poznamky z mnou realizované praxe

Pravé vramci svého studia oboru vychovatelstvi jsem vykonavala pedagogickou praxi

a nav$tévovala rodi¢i placené odpoledni kurzy vytvarné vychovy pro déti vékové skupiny

zékladni skoly. Lze konstatovat, ze naslechové 1 ¢astecné mnou vedené hodiny byly rozhodné

pfinosné, obohacujici a daji se shrnout do nékolika nasledujici bodli pfedtim, nez se jimi budu

zabyvat podrobnéji. Nutno zminit, Ze pFrevaZovala pozitiva nad negativy jak v ramci vedeni

krouzku, tak ze strany profesnich kompetenci vedoucich krouzku:

pfijemna atmosféra Skoly i samotnych jednotlivych hodin

prostiedi skupiny a schopnost vzajemné spoluprace

osobnost pani ucitelky jako kreativniho a empatického clovéka

materialni vybaveni kurzli na standardni az nadstandardni Grovni

zajimava a tviiréi zadani pro déti zprosttedkovana pani ucitelkou

pravidelnost stravovaciho rezimu — dliraz na stravovaci navyky — coz jsem shledala jako
mimotradné dulezité pro formovani spravného rezimu ditéte — psychologicky aspekt
vyuky v souvislosti s biologickym vyvojem

hodnoceni détskych praci pani u€itelkou v ramci kazdého ukonceného bloku

dobra spoluprace kantorek s rodi¢i — vzajemny respekt a dtivéra

evaluacni (hodnotici) rozsah pfiméfené naroc¢nosti zadanych vytvarnych cviceni

pfinos kurzli v zavislosti na riznych aspektech vyuky — chovani, kvalita prace,

soustfedénost, peclivost, kreativita

Pedagogické dilo a FeSeni vzniklych situaci, problémy

Systém vedeni a koncepce zdjmového krouzku 2 v 1, tedy soucasné vytvarny
a keramicky krouzek

ROZDELENI KONCEPCE KURZU: 1 MESIC KERAMIKA, 1 MESIC
SAMOSTATNA VYTVARNA VYCHOVA

Absolvovano 20 HODIN PRAXE — NASLECHY V PRIME VYUCE

Néplit kurzu v oblasti témat: napf. vytvafeni vano¢nich ozdob, komety, hvézdy,
kombinované techniky

Skupina 5 déti, vek 6-8 let

Vlastni dcera ve skupiné
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Pani ucitelka vysvétli na zacatku vyucovaciho bloku postup, ale déti jsou malé a Casto
nerozumi motivacni ¢asti tkolu

Jeden chlapec je velmi svérazny, vétSinou si déla, co chce, tvofi si vlastni prace, ale
nenaruSuje vyuku, coz je velice pozitivni — kdyby tomu bylo naopak (netvofivy
a narusujici), pracovalo by se pani ucitelce 1 ostatnim détem htife

Vyuka trva 2 hodiny (2x 60 min), blok jednou tydné, po 1. hodin¢ pfestavka na svacinu
V keramice udélaji vic nez ve vytvarné vychové, resp. keramické vytvory jsou
efektnéj$Si a maji vétSi vypovédni hodnotu — domnivam se, Ze je to zpisobené
zajimavosti keramické techniky — jejim prostfednictvim dokazou déti kvalitnéji
a tvorivéji dosahnout své vytvarné zamyslené predstavy na zakladé zadani

Unava u déti se dostavuje po zhruba 60 min., coZ se odrazi ve druhé ¢asti kurzu na jejich
nesoustfedénosti

Ze zacatku jsem byla pfitomna zadani a sezndmeni déti s vétSim projektem v Casové
dotaci priblizn¢ 1 mésic, 8 hodin — téma projektu ,,Hrady a zdmky* — dobové predméty,
kostymni zvlastnosti, relikvie, Sperky; ve vytvarnych ¢innostech byl kladen diraz
zejména na praci s dratem (kralovské koruny a koruny princezen) a kovem (alobalem),
podle détské fantazie dotvaiely vytvory z krepového papiru. Kluci vytvareli hermelinové
plaste, dévcata vytvarela Saty princezen a Sperky

Doporucuji vytvaret fotodokumentaci z vyuky jako nutnou soucast vysledku vyuky
a digitalni archiv Fadit podle détskych vytvoru jednotlivych ikold, nebo podle
jmen jednotlivych Zaka - k tomuto problému ptedkladam citaci z ¢asopisu Vytvarna

vychova, kdy o fotografii a jejim vyuZiti na zékladni $kole pisi panové Samsula a Smid:

., Zprostredkovani fotografie détem a studentum je stejne duleZité jako zprostredkovani

klasickych obrazu. Kazda oblast a kazdé médium — at’ jiz klasicka vytvarna technika nebo

moderni technické médium - prispiva k rozvoji vnimani a poznavani svéta prostirednictvim svych

specifik. Vznik a vyvoj fotografického média umoznil prirozeny posun nejen ve vmnimani

a popisovani reality, ale predevsim v moznostech prace s ni. Jednou z podstatnych funkci této

prace je funkce vzdélavaci, vytvarné-vychovnd. Posudte sami, kterak lze vyjadrit (posunout,

nahradit) atmosféru klasického média prostredky média fotografického. S Zaky ve skole lze

S fotografii pracovat nejméné dvema zdakladnimi zpusoby. Jednim je praktické fotografovani

urcenych nebo autorsky zvolenych témat a 7 toho plynouci zpisob hodnoceni, vychazejici

Z podoby autorskych kolekci. “
(SAMSULA; SMID, 2009, str. 11)
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wDruhym zpitsobem je moZnost pristoupit k fotografickému pristroji jako k ndstroji
dokumentace tvorby. Fotodokumentace dokdze zaznamenat V procesu tvorby faze, které uz
nikdy nebudou nebo nejsou vidét, zaznamena minulé, ztracené, probéhnuté V case, to, co uz
neni, ale vlastné urcitym zpusobem zustava ukryto v Zivoté dila samotného. Fotografie potom
zpétné umozni pripomenout takové stopy clovéka v case, stopicky objevovani. StéZejni pro
, wchovu fotografii* ziistava solitérni fotograficky obraz jako nositel informace, kterda, na
rozdil od vytvarenych vyjadrovacich prostiedkii klasickych médii, pracuje s predem jasnée
definovanymi a predevsim ve sveété jiz zcela ,, hotovymi*, pripravenymi predmeéty, déji, vécmi.
To se tyka napriklad aplikace fotografie do koncepci napriklad predmeétii plosnych vytvarnych
vyjadreni. “

(SAMSULA; SMID, 2009, str. 12)

K této vySe zminéné inspiraci formou fotografické dokumentace procesu vznikani dila nebo
zaznamu ¢innosti odkazuje i nasledny vycet navrhti jednotlivych ukoll pro déti, viz. vySe v této

praci v kapitole Vytvarna ¢innost déti.

Pedagogicka situace a jeji FeSeni

Pravdépodobné jednim z nejslozitéjSich problémi, které jsem musela feSit z hlediska
psychologie, byl fakt, ze jsem se tcastnila krouzku své dcery, které je 8 let. Problém byl v tom,
ze mé nékolik déti z krouzku v dobé, kdy jsem za nimi dochazela, oslovovalo ,,pani ucitelko*,
prestoze v&dély, Zze pani uclitelka nejsem, ale Ze jsem maminkou jejich spoluZzacky. Pokazdé,
kdyz mé nckteré z déti takto oslovilo, se m4 dcera pomérné razné¢ ohradila a spoluzakovi

darazné sdélila, Ze ,,fo neni Zadna pani ucitelka, to je moje mama!!*.

Dalsim faktorem, se kterym jsem se potykala, byla skute¢nost, ze se moje dcera pred
kolektivem ,,pfedvadéla® ze stejného diivodu, ze jsem jeji matka. Vzdy jsem se tuto situaci
(vétSinou nikdy nepfesahovala rdmec inosnosti) snazila s dcerou probrat doma a vysvétlit ji, ze
i kdyz jsem jeji maminka, neznamena to, ze jsem Clenem jejich krouzku, piestoze ji to bylo

mnohdy tézko pochopitelné.
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3.1 Prostorova tvorba jako priprava na keramickou tvorbu v ramci

materidlovych experimentii

Nasledujici ukazky détskych praci jsou autentickou vytvarnou vypovédi o pribéhu a vystupech
zajmového krouzku keramika.

Velmi zajimavé téma, pro déti inspirativni, vztahujici se také k historickym souvislostem,
propojitelné v ramci interdisciplinarniho projektu, napt. v ramci predmétii vytvarnad vychova,

d¢jepis, zemepis.

UKAZKY REPRODUKCI DETSKYCH VYTVORU NA KONKRETNI TEMA HRADY
A ZAMKY, RESENE KOMBINOVANOU TECHNIKOU

Téma ,Kral“ a jeho zpracovani détmi ve form¢ alternativniho feSeni kralovského kostymu,
technika krepovy papir, draténa konstrukce — varianta moZnosti pfi seznamovani déti
s principy plastické a prostorové tvorby — tivodni seznameni s keramickou tvorbou pred
praci s modelovaci hmotou. Toto téma déti velice bavilo, bylo pro m€ moc ptijemné pozorovat

jejich nadSeni a zaujeti pro vytvarnou hru.

Ostatn¢ se toto zaujeti projevovalo ve velké vétSin€ hodin, resp. blokil. Pani ucitelka déti
motivovala v ramci pohadek a kralovstvich, kralich, kralovnach, princeznach, o ritualech na

kralovskych dvorech, o zvycich chudiny 1 bohatého méstanstva.
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Obrazek ¢. 46 Realizace tématu ,,Krdl“ a jeho zpracovani détmi ve formé alternativniho

7eSeni kralovského kostymu

Obrazek ¢. 47 Realizace tématu ,,Krdal“ a jeho zpracovdni détmi ve formé alternativniho FeSeni

kralovského kostymu

Ukazka tvorby zaka z krouzku vytvarné keramické vychovy na dané téma - keramicka tvorba
a jeji vytvarné vystupy na téma:

»Vanocéni andél“ a rizné druhy variant pouZitého pozadi pro fotodokumentaci détské tvorby

Obrazek ¢. 48 ,,Vanocni andél”,
Obrazek ¢. 49 ,,Vanocni andél“
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Zaznam procesu ¢innosti v keramickém krouzku:
Déti pfi kreativni keramické praci a jejich nasazeni v ramci kurzu.

Obrazek ¢. 50 Déti pii ¢innostech a tvorbé v keramickém krouZku

Obrazek ¢. 51 Déti p¥i ¢innostech a tvorbé v keramickém krouZku

Obrazek ¢. 52 Déti p¥i ¢innostech a tvorbé v keramickém krouZku
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Obrazek ¢. 53 Déti pii ¢innostech a tvorbé v keramickém krouZku

A SN ST

Obrazek ¢. 54 Déti pFi ¢innostech a tvorbé v keramickém krouZku
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4. 7aver

Bakalatska prace na zvolené téma ,, Keramika jako druh uZitého uméni v koncepci
vytvarné vychovy“ mi umoznila, 7¢ pod vedenim vedouciho prace, PhDr. Jana Smida, Ph.D.
jsem nahlédla do problematiky keramické tvorby z mnoha pohledt. Podstatné pro mne je, ze na
zéklad¢ absolvované pedagogické praxe jsem si mohla ovéfit nékolik konkrétnich vytvarné
keramickych zaddni. K tomuto tématu jsem meéla velmi blizko, protoze keramicka hlina mé
oslovila jiz v détstvi, kdy jsem navstévovala keramicky krouzek v zakladni Skole a znovu nyni,
kdyz jsem krouzek navstévovala se svou dcerou, i kdyz v trochu jiné pozici. Proto ve své praci
mimo jiné objasiiuji, jak keramické tvorba provazi Cloveka od ranych dob az po soucasnost
aVvramci uzité tvorby nadm slouzi jako prostiedek b&zného fungovéani v Zzivoté. Proto se
zabyvam jedine¢nosti tohoto pfirodniho materidlu, ktery je z podstaty intenzivné spojen s nasi
pudou, hlinou, zemi. Piedstavuji pomérné komplexni pfehled odkazli na souc¢asnou keramickou
tvorbu v podob¢ internetovych zdrojui, protoze toto téma je velmi popularni i mezi laickou
vefejnosti, ale vzhledem k omezenému rozsahu prace je nezohlediuji, protoze podstatnou
a stézejni Casti prace je aplikace keramiky a jeji moznosti ve vytvarném vzdélavani. Mym cilem
je a hlavné by v praxi mélo byt pomoci keramického materidlu a tvorby z keramické hliny
motivovat détské mysleni, obrazotvornost a fantazii, rozvijet détsky zajem o smysluplné
¢innosti a snazit se nasmérovat jejich zajem tvofivym a cilenym smérem. Keramika je také
vyuzitelnd velmi dobte jako zdroj relaxace, coz je 1 v détském svété ¢im dale, tim vice dilezité,
protoze naroky, které Skolni vyuka na déti klade, jsou ¢im dal vic zatézujici a vyCerpavajici.
Proto jsou vSechny moZnosti volnocasovych aktivit déti tak potfebné a Zadouci. Pokud
v nékterém z déti uvizne plaminek touhy své dovednosti a Sikovnost dale rozvijet timto smérem,

mela moje prace smysl.
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5. Seznam vyobrazeni v textu a obrazové prilohy:

Obrdazek ¢. 1 Hlustracéni fotografie, vyuZitelnd jako piedloha pro malbu zdtisi s keramickou
tematikou — umélecky kontext — G. Morandi

Obrazek ¢. 2 Ruce keramika pii tvoieni vazy

Obrazek ¢. 3 Vytvarné FeSend fotografie — formovani keramické hliny na hrnciiském kruhu
Obrdazek ¢. 4 Realizace umyvadla — fontdany a ruce, pro které je tento artefakt urcen
Obrazek ¢. 5 VenuSe jako symbol plodnosti

Obrazek ¢. 6 Dobova ukazka z encyklopedie o keramickém uméni v podobé ,,piehlidky“
vzoru a tvari keramickych uméleckych artefaktit

Obrdazek ¢. 7 Pohled na archeologické nalezisté a ukdzka autentického zaznamu
domorodého ¢lovéka pi¥i zpracovdni keramické hliny

Obrazek ¢. 8 Dobova fotografie, zachycujici ¢lovéka v chysi, jeZ hnéte hlinu a piipravuje ji
K vyrobé keramického nadobi

Obrazek ¢. 9 Soucasné moZnosti vypalovani keramickych produkti jako uZitnych nadob
pouZivanych pro béZny Zivot v riiznych kulturdach soucasného svéta

Obrazek ¢. 10 Historické kontexty — vyuka a seznamovdni se s keramikou ve Skole na
pocatku minulého stoleti

Obrazek ¢. 11 Pohled do keramického ateliéru, kde kromé uZitnych predmétit vznika i volna
keramicka tvorba

Obrdazek ¢. 12 Ritudl vSedniho dne s ukdazkou keramického uZitného piedmétu a jeho
Junkcniho vyuZivani v indianské kultuie, dobova malba

Obrazek ¢. 13 Ukdzka détské keramické prdce, vytvoiené technikou modelovani z valecki

Obrazek ¢. 14 Ukdzka principu inského vypalovani keramickych produktii, vyobrazeného
na dobové akvarelové malbé

Obrazek ¢. 15 Autorita ucitele p¥i cajovém obiadu, zachycend na dobové fotografii

Obrdazek ¢. 16 VenusSe jako symbol plodnosti, pouZivany v ramci ritudlu s virou v jeho
magickou schopnost

Obrazek ¢. 17 Priklad reliéfu pirevzaty 7 historickych pramenii

Obrazek ¢. 18 Prostorové i'eSeni lidské hlavy (stylizovand verze)

63



Obrazek ¢. 19 Prostorové i'eSeni lidské hlavy (stylizovand verze)

Obrazek ¢. 20 Ukdzka reliéfniho ieSeni lidského obliceje — masky stylizovand verze
Obrazek ¢. 21 Ukdzka reliéfniho reSeni ritudlnich piedméti

Obrazek ¢. 22 Ukdzka reliéfniho reSeni ritudlnich piedméti

Obrazek ¢. 23 Ukdzka historickych kachlu

Obrazek ¢. 24 Ukdzka historickych amfor

Obrazek ¢. 25 Konkrétni zaddni na vytvareni ,,nizkého“ reliéfu (stylizovand verze)
Obrazek ¢. 26 Ukdzka ¢inské dobové malby

Obrazek ¢. 27 Ukdzka historickych pramenii

Obrazek ¢. 28 Ukdzka historickych pramenii

Obrazek ¢. 29 Motivacni obrazovy materidl

Obrazek ¢. 30 Motivacni obrazovy materidl

Obrazek ¢. 31 Motivacni obrazovy materidl

Obrazek ¢. 32 Motivacni obrazovy materidl

Obrazek ¢. 33 Dobovy keramicky kachel — oficidalni slechticky portrét
Obrazek ¢. 34 Dobovy keramicky kachel — oficidalni slechticky portrét
Obrazek ¢. 35 Monumentdlni keramicka plastika - vdza

Obrazek ¢. 36 Ukdzka geometrické mozaiky

Obrazek ¢. 37 Kresba lidské hlavy (studijni modelovdni)

Obrdazek ¢. 38 Obrazek pouZity 7 anatomie — ukdzka proporci lidské lebky
Obrazek ¢. 39 Ukazky zaclenéni postav do prostiedi - kompozice

Obrazek ¢. 40 Obrazova &dast pro motivaci konkrétniho zaddni

Obrazek ¢. 41 Obrazova &dast pro motivaci konkrétniho zaddni

Obrazek ¢. 42 Obrazova &ast pro motivaci konkrétniho zaddni

Obrazek ¢. 43 Obrazova &dst pro motivaci konkrétniho zaddani
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Obrdazek ¢. 44 Obrazova &dst pro motivaci konkrétniho zadani — alternativni puzzle

Obrdazek ¢. 45 Obrazova &dast — ukdzka — paralela s vytvarnym uménim napi. k tvorbé maliie
Giorgia Morandiho

Obrazek ¢. 46 Realizace téematu ,,Kral“ a jeho zpracovani détmi ve formé alternativniho
FeSeni krdlovského kostymu

Obrazek ¢. 47 Realizace tématu ,,Kral“ a jeho zpracovdni détmi ve formé alternativniho
FeSeni kralovského kostymu

Obrazek ¢. 48 ,,Vanocni andél“
Obrazek ¢. 49 ,,Vanocni andél“
Obrazek ¢. 50 Déti p¥i ¢innostech a tvorbé v keramickém krouZku
Obrazek ¢. 51 Déti p¥i ¢innostech a tvorbé v keramickém krouZku
Obrazek ¢. 52 Déti p¥i ¢innostech a tvorbé v keramickém krouZku
Obrazek ¢. 53 Déti p¥i ¢innostech a tvorbé v keramickém krouZku

Obrazek ¢. 54 Déti p¥i ¢innostech a tvorbé v keramickém krouZku
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Prilohova cast bakalarské prace
Priloha ¢. 1

Ukazka détské tvorby




Ukazky détskych praci, vytvoiené béhem keramického krouzku, kterého jsem se ucastnila

Vv ramci své pedagogické naslechové a castecné i vychovatelské praxe




Ptistup ucitele k hodindm vytvarné vychovy by mél byt v kazdém ptipad€ uvédomély, citlivy,
mél by k pojeti svého pfedmétu pfistupovat smysluplné a cilevédomé s profesiondlni
odpovédnosti a erudici v oboru. Mélo by se tak stavat v hodinach vytvarné vychovy i v

mimoskolnich vytvarnych aktivitach, naptiklad v rdmci keramického krouzku.
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Priloha ¢. 2

Internetové odkazy na stranky s tvorbou soucasnych umélci — keramiki
astranky nalezené pii hledani materiali pro tuto praci — pripadna
inspirace pro vyuziti pri praci s détmi:

http://www.qgalerie-kolin.cz/index.php?nid=3284&lid=CZ&0id=812822

http://www.jurta.cz/res/data/003/000432.pdf

http://keram-asoc.cz/karel-frantel.html

http://keram-asoc.cz

http://www.Ilmkeramika.com/htm/vystavy.htm

http://www.lindovsky.cz/zdenek.htm

http://www.supsbechyne.cz/

http://www.supsbechyne.cz/aktivity/mezinarodni-keramicka-sympozia/

http://artkeramika.cz/

http://keramika-sklo.cz/

http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/122191-zemrel-sochar-a-keramik-pravoslav-rada/

http://www.praha.eu/jnp/cz/home/zabava/muzea a vystavy/legendarni keramik vystavuje.ht
ml

http://www.radova.cz/

http://www.bobjakes.cz/

http://uud.zcu.cz/ker design.php

http://www.motani-photography.com/mginfo/mginfocz/onas.html

http://www.keramik-art.cz/detail-vernisaze.php?idVernisaz=11

http://debra.keramik-art.cz/plastiky.htm

http://www.keramik-art.cz/detail-vernisaze.php?idVernisaz=10

http://www.keramik-art.cz/detail-vernisaze.php?idVernisaz=6
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http://keram-asoc.cz/
http://www.lmkeramika.com/htm/vystavy.htm
http://www.lindovsky.cz/zdenek.htm
http://www.supsbechyne.cz/skola/soucasni-vytvarni-pedagogove/
http://www.supsbechyne.cz/aktivity/mezinarodni-keramicka-sympozia/
http://artkeramika.cz/
http://keramika-sklo.cz/
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/122191-zemrel-sochar-a-keramik-pravoslav-rada/
http://www.praha.eu/jnp/cz/home/zabava/muzea_a_vystavy/legendarni_keramik_vystavuje.html
http://www.praha.eu/jnp/cz/home/zabava/muzea_a_vystavy/legendarni_keramik_vystavuje.html
http://www.radova.cz/
http://www.bobjakes.cz/
http://uud.zcu.cz/ker_design.php
http://www.motani-photography.com/mginfo/mginfocz/onas.html
http://www.keramik-art.cz/detail-vernisaze.php?idVernisaz=11
http://debra.keramik-art.cz/plastiky.htm
http://www.keramik-art.cz/detail-vernisaze.php?idVernisaz=10
http://www.keramik-art.cz/detail-vernisaze.php?idVernisaz=6

http://www.upm.cz/

http://art.jib.cz/vyhledavac
http://www.galeriekincova.cz/HTML/Keramika.htm

http://www.atma.cz/galerie/

http://www.galeriedominopraha.cz/index.cfm/katalog/keramika/

http://www.galeriemajo.com/index.php?clanek=motivy/keramika

http://www.cent.cz/www/VytvarneUmeniKeramika.htm

http://odkazy.seznam.cz/Kultura-a-umeni/Vytvarne-umeni/Keramika/Osobni-stranky-
keramiku/

http://www.jankutalek.cz/

http://www.rabasgallery.cz/k v/vystava info.php?jazyk=cz&what=3&file=xm|/2002/200210
17marta taberyova  keramika.xml

http://www.panelplus.cz/cz/343.gabriel-vach-usmevava-keramika-v-galerii-karlov

http://www.galerielelong.com

http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/

http://www.henry-moore.org/

http://www.christojeanneclaude.net/

http://www.kurtgebauer.cz/

http://www.lucietatarova.com/index.htm

http://www.petr-kvicala.com/index.html

http://www.potnova.fi/

http://www.radova.cz/

http://www.richardlong.org/

http://www.robertsmithson.com/
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