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Nasledujici prace se zabyva interpretaci knihy Je hlina k snédku? od autorky s
pseudonymem Jakuba Katalpa. Budeme zkoumat piedevsim to, zda mizeme toto dilo zaradit
do sméru zenského psani. Nejprve se zaméfime na problematiku samotného pojmu Zenské
psani, jeho rysy a dila, kterd chapeme jako jeho vysledek. Déle se pokusime najit tyto rysy
v dile Jakuby Katalpy. Georges Bataille a jeho teorie z dila Erotismus pfinesou v souvislosti
s knihou Je hlina k snédku? zajimavé poznatky. Nejen jeho chapani erotismu, ale také to, jak
Bataille rozdéluje svét (svét prace a svét piirody), dava dilu Jakuby Katalpy dalsi rozmér.
Pro interpretaci nam poslouzi i recenze, které byly na tuto knihu napsany. Zamétime se
zejména na ¢asti knihy, které jsou kritiky hodnoceny zaporné, a budeme se snazit posoudit,

zda mohou byt interpretovany jako rysy Zenského psani.
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The following work will be focused on the interpretation of the book Je hlina k
snedku? by female writer Jakuba Katalpa. We are going to find out, if we can classify this
book as a result of female writing. At first we will look into the issue of female writing, its
features and works written the way of female writing. Further we will try to find those
features in the book of Jakuba Katalpa. The context between Georges Bataille’s work Erotism
and this book will bring something interesting and new, especially if we focus on his
understanding of erotism and worlds of work and nature. We also will account the reviews of
this book.
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0. Uvod

Ptekladana prace je pokusem odpovédét na otazku, jaky ,,model* Zenského psani rozviji
autorka romanu Je hlina k snédku?. Tento zamér byl posilen vesmés negativnim ohlasem,
ktery romdn vyvolal. Pravé tato negativni kritika nds mulize vést k otazce, zda text nenabizi
dalsi zpasob cteni, pii kterém se kritizované a odmitané prvky jevi jako specifické rysy
strategie zenského psani. Pokusime se interpretovat erotismus jako ,,dominantu® celého textu,
ktera je kritikou vnimédna jako obzvlast€¢ provokativni, pfedev§im v ndvaznosti na teorii
erotismu a transgrese v knize George Bataille Erotismus. Abychom mohli na text Jakuby
Katalpy nahliZzet z hlediska Zenského psani, je tieba se zabyvat genderovymi studiemi. Pro
lepsi porozuméni této komplexni problematice se budeme vénovat textiim, které jiz byly
interpretovany jako vysledky Zenského psani. Konkrétné se bude jednat o dila spisovatelek
Sylvie Richterové, Daniely Hodrové a Milady Souckové. Kromé intertextovosti, na kterou
kritici ve svych recenzich upozoriwuji, je v knize Je hlina k snédku? patrny mytologicky
podtext, se kterym se setkdvame jiz v samotném ndzvu dila. Zminovanou hlinu mizeme
interpretovat jako zem, matku, darkyni Zivota. Zaroven se vSak nabizi pohled na hlinu jako
»material“ pii ,,stavbé”“ prvniho paru lidi, Adama a Lililth. Pozornost budeme vénovat

pfedevsim jazyku textu a tomu, jak s nim autorka pracuje.



1 Zena v literature: mezi idealizaci a stereotypem

Pokud mame knihu Je hlina k snédku posuzovat z hlediska zenského psani, musime se

zam¢érit nejen na pojem zZenské psani, ale také na samotny pojem Zena.

Genderova problematika a problematika zenského psani je pomérné novou zalezitosti,
a mozna proto neni Upln¢ snadné tyto pojmy piesn¢ definovat. Nicméné pokud budeme
postupovat od samého zacatku, tedy od zakladnich pojmi, na konci naseho hledani nam

vyvstane piedstava o podobé zenského psani.

Stézejni termin Zenska literatura mlzeme rozdé€lit na dva zdkladni pojmy: Zena a
literatura. Pojem literatura ma nékolik vyznamu. Literatura je chapdna jako soubor textil
s urcitou estetickou hodnotou. Pro tento vyznam se také Casto pouzivd terminu literarni
kanon. Dale pod pojmem literatura vidime instituci, kterd je spojena se vzdelavanim a
predev§im vyddvanim knih. A jako literaturu také chiapeme kulturni aktivity jako je Cteni,

tvorba a hodnoceni dél.

vvvvvv

S pojmem Zena je to ponékud slozitéjsi. Ve svém dile Druhé pohlavi se Simone de
Beauvoirova snazi vystihnout vyznam slov muzZ a Zena a dochdzi k zajimavému postiehu.
Podle ni nejsou pojmy muz a Zena pouzivany rovnocenné. Muz ma vzdy kladnou hodnotu, je
predstavitelem normy a zastupuje lidskost jako takovou. KdeZto slovo Zena nema sviij vlastni
staly vyznam, naopak vyznam slova zZena je vzdy definovan pomoci slova muz. Jednoduse
feceno: Zena je to, co neni muZz. Simone de Beauvoirova podotyka, Ze princip jinakosti, ktery
se zde uplatiuje, je velmi dalezity u lidského mysleni vibec. Co jsem ,,ja* poznam podle
toho, co ,,ja“ nejsem, co se ode mé lisi. Princip jinakosti funguje taktéZz u rozliSovani na
socialni, rasové a jiné skupiny. Pravé definice Zeny umoznuje muzim piisoudit Zené jakékoli

vlastnosti, potazmo do zen promitat své idealy a sny.
Zakladni rozpor pfiznacné ilustruje vyrok z romanu Shirley od Charlotte Bronteové :

Kdyby nds muzi znali, jaké opravdu jsme, nejspis by se dost podivili; jenzZe i ti
nejbystrejsi z nich maji casto o Zendch iluze; nevidi je v pravém svétle; nespravné si je
vykladaji, v dobrém i ve zlém: co povazuji za dobrou Zenu, je divny kiiZzenec, napiil

loutka a napiil andél; a jejich Spatna Zena je skoro vidycky vidleny dabel.*

! MORRISOVA, Pamela. Literatura a feminismus. Brno: Host, 2000. str. 25
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Zjednodusen¢ feCeno: Zena je v literatufe zobrazovana dvéma principy. Bud’ piSici
subjekt Zzenu charakterizuje kladné nebo zaporné. Kladné zobrazeni s sebou nese vétSinou
adjektiva jako mila, nézna, bezelstna, poddajna a predevSim oplyvajici sladkym plvabem.
Zaporng popsana zena muze mit dvé podoby. Bud' se jeji zkazend mysl odrazi na jejim
zevnéjsku a mluvime tedy o Skaredé Zzené. Nebo je Spatna Zena naopak velmi pfitazliva, Ze se
pro muze muze stdt az posedlosti. Muz vSak s touto Zenou nikdy uspokojeni nedosdhne,
protoze zla Zena mysli jen na své potieby a ni¢i muze kolem ni. Pfemira sexualni pfitazlivosti
ohrozuje muze, a proto je casto spojovana s magii, tyto zeny tak casto kon¢i jako usvédcené

carodé€jnice na hranici.
Pro lepsi pfedstavu o zobrazovani zen poslouzi nasledujici ukazky:
...ac, jak rod
Jich rizny, ruzni oba zdali se
on K dumam utvoren a statnosti,
pro néhu ona, sladce vabny vdek;
on Bohu jen, ta skrz néj pro Boha.
Ctné, velke celo jeho, hrdy hled
Hlasaly viadu celou, s pricesky
pak dvojné v chumlech hyacintny vias
Kol muzné vldl, vsak ne pod sirou plec;
Jak zavoj ona az po stihly pas
pletence zlaté nesla bez ozdob
avolné, v bujnych krouzcich vzduté vsak,
Jak révy staci uponky, coz znak
byl poroby, vsak Zadny nézny jhem,
JiZ pro ni nést, pron sklizet blahem jest,

nést v cudném vzdani, mirne hrdosti



aVv lasky sladkém, plachém zdrahani 2

Pii popisu Adama si piSici subjekt dal zalezet, aby vystihl rysy muZnosti: Velké celo,
hrdost, statnost. Adam je stvoien k dumani, o Evé se vSak nic takového netika. Adamovi je
také pripisovana hrdost, jiz Eva oplyva jen mirn¢. Hrda Zena by totiz ohrozovala muzské
postaveni, a proto je tento atribut Casto pouzivan pii charakteristice zIé Zeny. Z tohoto
kratkého uryvku je dale patrna Evina uloha. Jeji vlasy jsou pfirovnany k vinné réve, ktera je
na jedné strané symbolem plodnosti, ale na stran¢ druhé vinna réva nemuze existovat sama,
potiebuje K sob&é oporu, jez ji pomuze vyrust. Zjednodusené feCeno: Evino misto je po
Adamové boku a jeji ,praci“ je rodit déti. Evina krasa zde mize figurovat i jako
ospravedInéni Adamova hfichu. Jeho hiichem je totiz podlehnuti Zzenské krase, kdezto jeji

htich vyplyva z pychy.

Zenska krasa je dvouseéna zbrai. Pokud je ji piilis, maze ji Zzena vyuzit k svedeni
muze. Pokud je ji mélo, Zena nenaplituje svou ulohu od Boha, totiz uspokojovat muzské
potfeby. Miize tedy vyvstat otazka, zda je tato iloha jedinym zenskym poslanim. Proto jsou
osklivé Zeny tolik obavané a to zejména, pokud se jest¢ odmitaji podiidit muzské nadvlade.

V literatufe jsou tyto zeny Casto pranytovany ¢i pfimo upalovany jako ¢arodéjnice.
Zena se v literatufe Gasto vyskytuje jako symbol muzského snu, hledani &i snaZeni.

Daleko v hordch bydlila

u neslapanych cest,

tak malo lasky sklidila,

malokdo vzdal ji Cest.

Libezna jako kvétina,

Fialky pod hlohy,

Jak hvezda, kdyz se jedina

Zatipyti z oblohy.

Jak tise Zila, zhasla v tmach,

2 MORRISOVA, Pamela. Literatura a feminismus. Brno: Host, 2000. str. 33
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Neznama, ztracena —

Ale zde lezi v zemi, ach,
y /13

Co pro mé znamenda!

Predmétem milostnych basni byva vétSinou néjaka osoba, ke které pisSici subjekt néco
citi. V této basni se vSak o objektu jeho lasky ptili§ nedozvime. Vime, ze to byla mlada divka,
nezkusena, jedine¢na a Ze zemiela. Vic nam o ni basen nefekne, ale za to hovoii o pocitech,

které piSici subjekt zaziva. Zena ma zde spiSe roli pasivniho piedmétu nez ¢loveka.

Tyto postupy se vsak v literatufe uplatiuji jiz dlouho, takze je pochopitelné, ze s nimi
Casto pracovaly také spisovatelky. Jako ptiklad nam dobte poslouzi roman Middlemarch od
George Eliotové. Dv¢ stézejni zenské hrdinky jsou totiz vykresleny stejnymi principy, které
jsme vySe popsali. Do postavy Dorothey autorka promita piedstavy o idedlni manzelce, tedy
té, ktera je bezpodminecné podiizena manzelové vili. Kdezto pii popisu Rosamondy autorka
uzivé prirovnani k pavoukovi, ktery spiada sité, aby do nich chytila muze. Zeny jejiho
charakteru jsou Casto piipodobiiovany k moiskym pannam, které sviij nézny piivab vyuzivaji

k zmateni muza.

Nejen charakteristiky postav, ale také samotna forma vypravéni se méni, mluvime-li 0
hrdince ¢i hrdinovi. Muzsky hrdina je ten, ktery kona, kdezto zenska hrdinka je pasivni a véci
se ji ,,prosté stanou‘. Také ohledné promiskuity se aplikuje dvoji metr. Muz je od ptirody
promiskuitni, proto mu ma byt odpusténo, ale u Zeny jde o zavazny moralni prohfesek, ktery
nici jeji zenskost. Je to velmi patrné naptiklad v romanu Anna Karenina ¢i Pani Bovaryova.
Béhem cteni Ctenaf citi neodvratné se blizici konec. Zato, ze Anna nasleduje své srdce a jde

za muzem svych snt, ji ¢eka smrt, stejné jako smrt ¢eka na pani Bovaryovou.

Pamela Morrisova ve svém dile Literatura a feminismus na nize zminénych dilech
demonstruje rozpor mezi kritikou psanou muzi a ¢tenim z pohledu Zeny. V pocatcich se
feministickd kritika zabyvala pfehodnocovanim dél uzndvanych autorii a také kritik na tato
dila. Vyse jsme si ukdzali, jak jednostranné jsou v literatuie popsany Zeny, nyni si ukdzeme,
Ze 1 interpretace Casto byvaly jednostranné. Naptiklad kritika na roman Thomase Hardyho
Starosta casterbridgdesky, jejiz autor je lrwing Howe, piedpoklada, ze vSichni ¢tenafi budou
Cist toto dilo jako Howe a tim padem z né&j budou mit velmi podobné pocity. Problém vsak

nastava jiz u prvni scény v romanu. Dilo totiz za¢ind scénou, kde hlavni hrdina prodava na

3 MORRISOVA, Pamela. Literatura a feminismus. Brno: Host, 2000. str. 38
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trhu svou manzelku a dceru. Kritik tuto skute¢nost interpretuje tak, ze muz se osvobozuje od
sily, ktera jej omezuje, nici jeho potencial a nuti jej zit rodinny Zivot. V romanu vSak neni nic,
co by nasvédcovalo tomu, ze Hardy chtél vyjadrit prave toto. Hlavni hrdina je kritikem piijat
vskutku kladn€ a prodej manzelky a dcery kritik bere jako zptisob, kterym se hrdina potyka
S problémy vlastniho zivota. Hardy zcela opomind, Ze Ctendiky vétu ,,Zbavit se manzelky,
odhodit ten zplihly cdr Zeny s jejimi némymi narky a pasivitou dohanéjici k Silenstvi“...*

budou ¢ist jinak.

Dalsi rozpor Morrisova demonstruje na Kkritice Juliana Moynahana na povidku Lisdk
od D. H. Lawrence. Povidka pojednava o pratelstvi dvou Zen, sle€en Banfrodové a Marchové.
Sle¢n¢é Marchové se dvoii jisty Henry Grenfel, ale aby ji ziskal, musi nejprve odstranit slecnu
Banfordovou, ktera k jeho vyvolené chova vielé city. Negativni charakteristiky slecny
Banfordové miizou do jisté miry obhajovat Moynahanovu interpretaci scény, kde se Henry
této sleCny zbavi tim, Ze na ni necha spadnout kmen. Podle Moynahana Henry timto ¢inem
nejen odstranuje piekdzku na jeho cesté, ale zaroven sleCnu Marchovou osvobozuje z
,hezdravého* Zenského vztahu, aby ji vzapéti upoutal do vztahu ,,zdravého* heterogenniho.

Z jeho interpretace také vyzniva, ze zeny jsou pouhé pasivni kofisti, které je tfeba ustvat.

Pii ¢teni recenzi na dilo Neblahy Juda od Thomase Hardyho nam vyvstane dalsi
dilezity faktor. Hlavni hrdinka Sue Brideheadova se potyka s vlastni sexualitou, ale kritik
Robert B. Heilman se timto faktem viibec nezabyva, a¢ se jedna o Gstfedni motiv. Jiz vyse
jsme si ukézali, ze Zenska sexualita je Casto muZzi chipana jako zbraii, Ze spravna Zena je vzdy
cudny andé¢l, kdezto vyzyvavé Zeny jsou skoro vzdy pfirovnavany k ¢arodé€jnicim. Sexualita
je interpretacni problém, stejné jako piebytek citil, jak casto oznacuji styl spisovatelek nékteti
kritici. Naptiklad Arnold Bennet se o stylu George Eliotové vyjadrfil jako o ,hnilobné
prebujelém*.”> Zenskou sexualitu muzi neumgji spravné interpretovat, proto ji oznacuji za
Spatnou a nemoralni. Muzska literatura vychovava divky tak, aby svou sexualitu chapaly jako
néco Spatného néco, za co by se mély stydét. Mozna pravé toto je ditvod, pro¢ je téma

sexuality tolik Casté v dilech psanych Zenami.

Dalsi piipad desinterpretace muzeme nalézt v kritikich na dilo Bostonanky od
Henryho Jamese. I zde plati, Ze kritici nevychazeli tolik z textu samotného, ale spiSe z jejich
pocitl a zazitych stereotypt. Pratelstvi dvou Zen Olivie, kterd je aktivni ¢lenkou hnuti za

prava zen, a Verony, kterou jeji ndpadnik od podobnych myslenek odradi, je cCasto kritiky

4 MORRISOVA, Pamela. Literatura a feminismus. Brno: Host, 2000. str. 50
> MORRISOVA, Pamela. Literatura a feminismus. Brno: Host, 2000. str. 56
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popisovano jako lesbicky vztah, tudiz nemoralni a $patny. V celém dile bychom v§ak marné
hledali jakykoli dikaz o erotickém vztahu mezi témito Zenami. Neni mozné, Ze Olivia a
Verona jsou pouze velmi blizké piitelkyné, je to i pravdépodobné, nebot sam autor
Bostonanek vyjadril obdiv ke vztahu své sestry a jeji kamaradky, ktery charakterizoval jako

’ ’ ; 6
,haprosto dokonalé¢ a velkorysé odevzdani‘.

6 MORRISOVA, Pamela. Literatura a feminismus. Brno: Host, 2000. str. 51
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1.1 Specifika Zenského psani

Desinterpretace se netyka jenom charakteristiky zenskych postav, ale také samotnych
dél zenskych autorek. Zeny spisovatelky jsou vesmés hodnoceny jako néco vyjimeéného,
zvlastniho. Toto bohuzel potvrzuje i snaha feministické kritiky vytvofit kanon Zenské
literatury, €1 otevirani kurzli, kde je naplni pouze Zenska literatura. Pokud budeme nadale
zenské psani vyjimat z literatury, uz mu zlstane status néco zvlaStniho. Problém vsak je, ze
pokud nahlizime na dila spisovatelek jako na soucast literatury, posuzujeme je podle d¢l
spisovatelll. Proto je Zenska literatura tak Casto charakterizovdna jako prespfili§ pocitova,
iracionalni a nedisciplinovand. Virgina Woolfova ftika: ,, Nadvladu maji hodnoty muzii
[...]Tato kniha je dilezita, predpoklada kritik, nebot se zabyva valkou. Tato kniha je

u7 W ¢ v
Podobnou vétu, jejiz

bezvyznamna, nebot se nezabyva pocity zZeny v prijimacim pokoji.
autorkou je Simone de Beauvoirova, cituje Josef Fulka ve své studii Zenské psani a nové
genderové teorie: ,, ...ani tak krasna kniha, jako je Middlemarch, se nevyrovna Vojné a miru,

T Lo . . . . «8
Na vétrné hiirce pres vSechnu svou velikost nema dosah Bratrii Karamazovych...

Autorka dila Zeny spisovatelky Ellen Moersova poukazuje na skuteénost, ze a¢ kazda
autorka jako George Eliotova, Heriet Beecher Stoweova ¢i Emily Dickinsova ma sviij vlastni
styl, tyto autorky se navzijem inspirovaly a podporovaly. Moersova to charakterizuje
nasledovné: ,,Kazda z techto nadanych spisovatelek méla svij charakteristicky styl; Zadna
nenapodobovala ostatni. Avsak jejich pocit, Ze v hlase jiné Zeny slysi ozvénu viastniho hlasu,

. 14 r v . ~ 7 v roéc 9
je podle mého nazoru pro Zeny spisovatelky priznacny.

Zenska literatura krom jiného vypovidd o Zenském 0délu, ale predevsim dava
¢tenaikdm pocit, ze nejsou sami, Ze jejich hotky osud s nimi sdili minimalné jedna dalsi Zena
a to ta, o které zrovna &tou. Takové pocity spisovatel u &tendiek stézi vyvola. Zenské
literatura ¢tenafkam déava pocit sounalezitosti a viru ve spoleCenstvi Zen a jejich spole¢nou
silu. Ukazuje ctenatkam, Ze jejich existence ma smysl, Ze nejsou jen pasivni objekty a Ze
jejich hlas ma pravo byt vyslySen. Kruty Zensky 0d¢l byl jiz n€kolikrat zpracovan muzskymi
autory, ale vzdy je bud’ zleh¢ovan ¢i idealizovan. V dile Dcera zeme (1929) od Agnes
Smedleyové se mizeme docist o osudu rodiny poté, co ji opusti otec. Jsou zde popsany
kazdodenni tézkosti spojené se samotnou existenci i naroéné doméci prace. Ctenaf viak
nepocit'uje litost, kdyz Cte, jak tézky Zivot tyto Zeny maji. Autorka vykresluje situaci tak, ze

Zeny 1 na imorné diiné vidi néco dobrého, raduji se i1 piesto, Ze je zZivot ubiji. BEhem ndrocné

7 MORRISOVA, Pamela. Literatura a feminismus. Brno: Host, 2000. str. 56
8 FU LKA, Josef. Zenské psani a nové generové teorie. Plav, 2006, . 4, str. 6 —9.
° MORRISOVA,Pamela. Literatura a feminismus. Brno: Host, 2000. Str. 72.
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prace sni spolecné sny, které je spojuji a dodavaji jim radost a viru v lepsi zitiek. Dilo ukazuje

zenu ne jako pasivni objekt ale jako osobu, ktera se nepodda a pere se se zivotem.

Je nutné si uvédomit, Zze pojem zenské psani nemusi byt nutné spojovan se zenskym
pohlavim. Tento typ psani se sice vyskytuje Castéji u autorek, ale prvky Zenského psani
pouzival napiiklad i Bohumil Hrabal. Jan Matonoha, autor studie Psani vné logocentrismu,
jej definuje jako projev, ktery souvisi s genderovou identitou (proto Matonoha pojem Zenské
psani pise vzdy v uvozovkach). Gender definuje jako analytickou kategorii, ktera zahrnuje
vztah subjektu K uzivani jazyka. Matonoha uvadi dalSi osobnosti, které se timto tématem
zabyvali. Napiiklad Michel Foucalt, ktery fika, Zze subjektivita neni Zadny pevny bod, ale
spise je to néco, co se projevuje az v ramci diskursu. Matonoha cituje také Judith Butlerovou
a uvadi, ze genderova identita se ustavuje kulturné a socialné a to tim, ze ¢lovek opakované
vstupuje do urcitych situaci a roli. Dfive byla literatura psana zenami spojovana pojmem
estetika utrpeni. Jednalo se o typ literatury, kde se vyskytuje zenska intimni tematika jako
porod, kojeni, dale ale také znasilnéni a nasili spojené se sexem. Diilezitym faktorem pro tuto
definici zenského psani tedy neni jeho styl a vyrazové prostiedky, ale spiSe obsahova stranka

literatury, proto je vhodné podivat se na Zenské psani z jiného hlediska.

Zenské psani se vyznaGuje piedev§im tim, Ze pracuje sjazykem zcela jinym
zptisobem, nez na jaky jsme klasickém slova smyslu zvykli. Jak jsme si jiz vySe ukazali,
vyvoj literatury byl ovlivnén zejména muzi a stejné tak i jazyk a prace s jazykem. Jednim
z literarnich teoretikd, ktery se zabyval zenskym psanim, je Jan Matonoha. V jeho studii
Psani vné logocentrismu Matonoha tikd, Ze Zenské psani neni Zenskym psanim, pokud
pracuje se stejnymi principy jako falogocentricky fad nebo pokud piijme roli obéti. Na tomto
misté by bylo vhodné si vysvétlit pojmy falocentrismus, logocentrismus a falogocentrismus.
S témito terminy pracoval predevsim Jacques Deridda. Termin falocentrismus vysvétluje
jako tendenci, ktera se objevuje v nasi kultufe a nuti nas organizovat si nas svét podle logiky a
pod autoritou falu. Pojem logocentrismus ma dva vyznamy. Prvni je chépan jako ndzor, ze
svét a pravdu Ize poznat pomoci logiky a rozumu za asistence jazyka. Pod timto pojmem vSak
také rozumime uptednostiiovani védomé verbalni komunikace ptfed nevédomou neverbalni.
Pojem falogocentrismus Derrida charakterizuje jako tendenci vytvofit jeden stabilni pojmovy
rad. I tato tendence je zalozena na muzské nadiazenosti. Muzsky zplisob mysleni se totiz
zaméfuje pravé na onu jednu jedinou pravdu, pracuje sjasnymi a jednoznaénymi vyznamy,
déale s hierarchickou organizovanosti, bipoldrnimi opozicemi, zamétfuje se hlavné na

objektivitu a pravdivost a odmitd chaos a nedourcenost. Neni tedy ptekvapujici, Ze Zenské
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psani funguje na opacné bazi. Jazyk dé¢l zenského psani je plny nejednoznacnych metafor,
dilo nefika Ctenaii, co je pravda ani co je lez, koncepce dila se mize zdat chaoticka a
nesmyslna. Zenské psani odmitd uzavirat svét do jednoznaénych kategorii, pracuje
s cykli¢nosti, kdezto falogocentricky diskurs upfednostiiuje linearitu. V téméf kazdé studii,
kterd se zabyva Zenskym psanim, miZeme nalézt vétu, ktera fika zhruba toto: ,,Jazyk, kterym
hovoiim, neni miyj, ale jiny jazyk nemdm.* Zenské psani nema viak za sviij cil vytvofit novy
jazyk, zenské psani sice pracuje s ,,jazykem, ktery neni jeji*, ale pracuje s nim zcela novym
zpusobem. Tento zplisob prace s jazykem, jak je vySe zmin€no, nesmi podléhat pravidlim

falogocentrického diskursu.

A4

Pro bliz$i porozuméni je vhodné se podivat, jak zenské psani popisuji literarni kriti€ky
Héléne Cixousova a Lucy Irigarayova. Irigarayova stejné jako Simone de Beauvoirova tika,
ze métitkem vSeho je muz. Irigarayova to nazyva logikou stejného. Poukazuje na skutecnost,
ze pokud chceme definovat, co je zena, vzdy dojdeme k tomu, Ze Zena je to, co neni muz.
ZjednoduSené feCeno: muz je A, Zena je A-. Proto Irigarayova definuje nasi kulturu jako
homosexualni, kde je muzské brano jako norma. Tato logika stejného je podle ni to, co Zendm
brani se kladné sebeprezentovat. Aby zenské kladna sebeprezentace byla mozna, Irigarayova
nabizi jinou logiku, kde muz zlstava A, ale Zené je pfifazeno B. Rozdil mezi pohlavim je
zachovan, ale jiz se nejednd o vyjadieni jednoho pomoci druhého. Dale fika, ze uspésna
sebeprezentace mize byt mozna, jen pokud budeme pracovat s jinym symbolickym fadem,
tedy jinym nez je falocentricky. Irigarayova dale spojuje zenské psani s materialitou téla,
predevsim téla zenského. Dilo Cixousové Smich meduzy figuruje jako manifest Zenského
psani. Cixousova ik, Ze svét funguje na bazi bindrnich protikladl. Falocentricky fad se opird
o muzskou tvofivou silu a podle Cixousové je spojen s kulturnim tadem, ktery je zalozen na
vlastnictvi a majetku. Nemluvime pouze o majetku jako takovém, i Zeny v tomto fadu figuruji
jako majetek, ktery je predavan z otce na jiného muze, ktery ji ma vlastnit, tudiz ovladat.
Tento fad je méetitkem muzské uspésnosti, ¢im vic majetku, autority, pen¢z, moci ¢i rozkose,
tim veétsi muz je. Cixousova dodava, ze Zensky fad funguje na jiném principu. Popisuje jej
jako ekonomii daru. Zena nevlastni, ona se naopak nezi§tné dava a nekoneéné rozdava. Novy
symbolicky fad podle ni musi nutné zachytit tuto ekonomii daru, abychom jej jasné odlisili od

fadu muzského. Pro blizsi predstavu ndm poslouZzi uryvek ze Smichu meduizy.

Rozbourené, to, co je nase, se od nds odpoutdvda a my se nebojime, Ze nas to

oslabi; nase pohledy odchdzeji, nase usmévy mizi, smich ze vSech nasich ust, tece nase
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krev, nesetrime se a nevysiluje nds to, neuchovavame své myslenky, své znaky, své

14 . .7 v r v 10
pisemnosti a nebojime se, ze nam budou chybét.

Jeji kniha se nese v oslavném veselém tonu, ktery ma zastinit ta 1éta, kdy se Zendm
vtloukalo, Ze se maji nenavidét. Casto se vyskytuje zajmeno my, které méa &tenaikam ukazat,
Ze nejsou sami a ma posilit viru ve spoleéné my. Timto textem prostupuje silnd metaforika,
ktera je poklada jako jeden rys Zenského psani. V tomto 1 jinych textech Cixousové syntax
nepodléhd raciondlnim pravidlim. DalSim rysem zenské literatury je mnohovyznamovost.
Téméf nic neni feceno explicitng, Ctendf ma vzdy né€kolik moznosti, jak danou pasaz
interpretovat. Zenska literatura neptedklada pravdu tak, jak to déla literatura psana muzi, ale
davéa ctenafi dostatek prostoru. Tento styl psani je hravy, Gzce spojeny se symbolikou
zenského téla, Casto z textu citime Silny energeticky naboj. Ve Smichu mediizy Cixousova

-----

muzuim, tato slova pak osvobodi tim, Ze jim daji jiny vyznam a nechaji je voln¢ létat.

Tématem Zenského psani se Jan Matonoha zabyva také ve studii ,, Zenské psani* jako
inscenace limitu textu. Rysy Zenského psani Matonoha demonstruje pomoci texti Sylvie
Richterové. Tato autorka velmi Casto pracuje s paméti. Jeji texty vSak nejsou klasickym
autobiografickym vypravénim. Autorka rusi tradicni narativni zplisoby, spiSe vytvari obrazy
zaplnéné lidmi a udalostmi. Pamét’ ma zde specidlni ulohu. Fragmenty, které si autorka
vybavi, ji pomohou poskladat si svou identitu, rekonstrukce vlastni minulosti nam ma pomoci
uchopit vlastni pfitomnost. Jednim z Gstfednich témat dé&l Zenského psani je hledani ztracené
pluvodni identity. Matonoha ve své studii piSe, Ze toto hledani je spojené s hleddnim ptivodni
ztracené jednoty s fadem redlnem, tedy se svétem pied konstrukci genderové subjektivity.
Dale dodava, ze falogocentricky diskurs nemutze postihnout vSechny rozdily pii popisu
subjektivity jednoduse proto, Ze nemd dostatek slov, které jsou potieba pro popsani takové
rozmanitosti. Falogocentricky diskurs pracuje zejména s pojmenovaci tendenci. Matonoha
cituje Toril Moiovou, ktera fika, Ze pojmenovani je akt moci a ze pojmenovanim organizuje
realitu do jednozna¢né definovanych kategorii 1 Zenské psani se této tendence chce
vyvarovat, proto texty zenské psani Casto ,,jen* klouzou po povrchu. Jako dalsi rys Zenského
psani Matonoha chape pohyb, fikd, Ze texty Zenského psani jsou zdznamem pohybu, tedy
néceho nestalého, néeho, co nemizeme uzaviit do jednozna¢né definované kategorie a

néceho, na co nam nesta¢i jedna jedind interpretace. Jako podstatu textu chape pohyb, ne

10 MORRISOVA, Pamela. Literatura a feminismus. Brno: Host, 2000. str. 135
1 MATONOHA, Jan. ,Zenské psani“ jako inscenace limit textu. Ceska literatura, 2008, ¢. 2. Str. 214.
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findlni stav. Také ze samotné podoby textl je patrné, Ze proces hledani ztracené identity nelze
dovrsit. Zenské psani mluvi o tom, o ¢em falogocentricky ¥ad nemluvi (neumi mluvit),
pracuje s neuchopitelnym, nejasnym, s cilem odhalit proces hledani identity. Zenské psani
tedy pracuje sjazykem svym specifickym zptisobem, jako je hra s jazykem, hledani jeho
limitd a moznosti. Jednim ze zplsobu je napiiklad pifidéleni novych vyznamu pro stavajici

symboly.
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1.2 Intertextova rovina

V dile Katalpy mizeme vysledovat i dalsi stézejni rys zenského psani, intertextovost.
Autorky a autofi pracuji s intertextovosti zejména proto, Ze text poté neni jednotvarny a
uzavieny, otevira se dal§im moznostem interpretace a nabizi vice vyznamu. V dile Je hlina
k snedku? je intertextovost patrna hned na nékolika mistech. Nékdy se jedna o prepis nabidky

z katalogu barev ¢i reportaze z radia, jindy o ndvod.

Zabijeni ryb — pouceni:

Dame ji na prkénko, pres hlavu ji prehodime cip utérky a palickou na maso

P 12
omracime...

Tato samostatna cast pojednavajici o zabijeni, kuchani a rozpoznani zkazenych ryb nasleduje
za kapitolou, kteréd popisuje, jak si Ninin manzel béhem spole¢né vecete objednal rybu. Mezi
nimi vSak stoji jesté jedna kapitola obsahujici popis jejich cesty z restaurace domt. Pokud
vezme V potaz princip asociativniho psani, chdpeme navod na zabijeni ryb, ale otazkou

zustava, pro¢ tento navod neni umistén hned za kapitolou, ktera konci:

Pustime se do jidla. U ryby se nemluvi. B

Text Jakuby Katalpy jakoby se brénil jednoduché interpretace a svou skladbou i jazykem
ztézoval jeho Cteni a porozumeéni. Interpretacni problém muze byt kapitola nazvand Basng,
ktera obsahuje vycet nazvii barev, které nabizeji dveé firmy. Jeden seznam je v némcin¢, druhy
v angli¢tin€é. Nina se piiklani k angli¢tiné, protoze to 1épe zni, ale basen, jak oznacuje vycet
nckolika barev, se sklddd z némeckych ndzvi. 1 kdyZz vypravécka vysvétluje, pro¢ podava
seznam barev (Proc to sem pisu, takze jeste jednou: Zemé: Japanese Yellow Light, Sewnegal
Yellow, Indian Yellow [...] Ted si zkuste predstavit Japanese Red Light. Je to barva, ktera
nastava ve chvili, kdy se zveda kus lehké cervené latky proti nebi [...] A jesté jednou
skorozemé: Saraha Yellow, Coral, Mineral Viole Light, Space Blue...** ) moudiejsim to

¢tenare neudini.

U Katalpy mizeme vysledovat i dalsi z rysti zenského psani, a to posouvani vyznamu

a popirani toho, co bylo vySe feCeno. Tento princip je asi nejvice patrny ve Slabikari

12 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 39.

13 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 39.

14 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 107.
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Richterové, kde vypravécka dostane od andéla za ukol napsat dvé knihy, které se budou
vzajemn¢ popirat do posledni tecky. Texty Zenského psani nemaji sviij smysl ve vysledku, ale
pravé v pohybu textu a ve velkém mnoZstvi moZnosti, jak text ¢ist. U Katalpy neni popirani
vySe feCené¢ho stejné jako u Richterové, Katalpa pracuje spiSe s posouvanim vyznamu,
pohybem, nelinearitou a ,,nesmyslnym* spojovanim vét, odstavci a kapitol. Ctenat napiiklad
jako kapitola BabiCka vypravi o jeji babicce). Tato cast vSak popisuje milostnou scénu

vypravécky a Dusniaka, pfi které ji jeji milenec pfipomind matku.
Chci, abys mé polozil na zem a miloval.

Jsem rada, kdyz me poklada muz. Uchopi mé za boky a pod lopatkami, a v tu chvili je

matkou, sklani se nad mym oblicejem a dotykd se mé prsy. ™

> KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 125.
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1.3 Diskontinuita a kolaZzovitost

Nyni miZzeme pfistoupit k samotnému rozboru knihy Je hlina k snédku?. Z Cetby je
patrné, Ze se nejedna o klasicky roman, jak jej zname V klasickém slova smyslu. Kniha se
sklada z n€kolika kapitol ¢i oddila, z nichz nékteré Citaji pouze neékolik fadkt nebo dokonce
jen jednu jedinou vétu, jiné jsou naopak rozprostieny do nékolika stran. Jiz prvni kapitola
Vstup, jez vypravi o zen¢ jménem Nina, kterd se narodila na konci devatenactého stoleti, na
prvni pohled nema zadnou souvislost s oddily, které nasleduji. Nina ve zkratce vypravi o své
détstvi a dospivani je jeji domaéci ucitel latiny Abraham Animus, se kterym Nina zazivala své
prvni erotické zazitky, ale jen do té¢ doby, nez dostala svou prvni periodu. Poté uz ji Animus
neucil, ale pfesto pro ni zustal dilezitou osobou, nebot’ na smrtelné posteli netouzila po nicem
jiném, nez aby Animus pfiSel a vid€l, ze kvlli nemoci vypada opét jako holc¢icka bez
zenskych tvart. Nasledujici kapitola obsahuje monolog vdané zeny, které chybi inspirace pro
malovani. Diky popisu vybaveni jejiho domu je patrné, Zze Nina z tvodu zila v zcela jiné
dobé¢, nez tato Nina, kterd prostupuje zbytkem knihy. Pti hledani motiva, které autorku vedly
k zakomponovani ,,star$i“ Niny do textu, nas muze napadnout souvislost s romanem 7Tryznivé

mésto 0d Daniely Hodrové.

Tryznivé mésto je vlastné trilogie slozena z casti Podoboji, Kukly a Théta. Také toto
dilo Jan Matonoha zatazuje mezi texty Zenského psani. V jejim dile je patrny pohyb od reality
k fikci, zvyraznény jsou pravé ty momenty, kde dochazi ke zpochybnéni skute¢nosti. Celym
romanem prostupuji mrtvé postavy, které zastupuji minulost, kterd se vSak prolina
S pritomnosti i budoucnosti. Hlavni postavy nejsou jednoznacné identifikované, respektive
jejich identita je troji. Z hlavni postavy prvni casti Alice Davidovicové se ,,zrodi“ Sofie
Syslovd v druhé ¢asti a zni pak ve tfeti casti EliSka Berankova. Nejednd se (pfesnéji
V romanu neni feeno, Ze by §lo) o jakousi rodovou linii. Postavy maji nejen velmi podobny
vzhled, ale maji spole¢ny urcity zkusenostni komplex a prechdzeji na n¢ dokonce i predméty,
které jejich predchudkyné vlastnily. Tyto Zenské hrdinky vsak nejsou jediné, kdo svou
identitu sdili s nékym dalSim. Trojpostavou jsou i partnefi téchto zen, pro Alici Pavel Santner,

pro Sofii Pavel Bolinka a pro Elisku Pavel Fink.

...A4 Sofie Syslova se Pavlu Bolinkovi pomalu vyvine z ndruci a poodstoupi. A

Pavel Bolinka také poodstoupi a svési ruce: Copak nejsi rada, ze jsem se vratil, Alice?

21



Nebo mé snad nepoznavas? Ja jsem Pavel Santner [...] A tu Sofie zpozoruje, Ze ten,

kter¢ho si spletla s Pavlem Bolinkou, vyjevené hledi za jeji zada... 16

V romanu vystupuji i dalsi postavy, které jsou rozdvojené, ale ty pro nasi praci nejsou
podstatné. Pravé ona trojpostava Alice, Sofie, EliSka nias mlZe vést k jedné z mozZnych
interpretaci Niny z tvodu dila Katalpy. Obé Niny maji nejen spole¢né jméno, ale také datum
a misto narozeni a je mozné, Ze ¢tenaf nalezne 1 dalSi podobnosti. Naptiklad téméf opomije;ji
osobnost dédecka a matky, zato o babicce vypravéji obsirné, postava otce je zcela vypusténa.
O spolecném zkusenostnim komplexu vsak u Katalpy hovofit nemtizeme, mozna ze i z toho

divodu, Ze Nina z Givodu promlouva jen kratce.

V souslednosti kapitol knihy Je hlina k snédku? nemiuzeme vysledovat zadnou
pravidelnost. Nékdy po sobé chronologicky nasleduji tfeba i tfi kapitoly, jindy spolu souviseji
pouze tematicky a vétSinou se jednd o na prvni pohled nahodilé fazeni vzpominek a vyjevl
z vypravécCina zivota. Princip kolazovosti vyuzila 1 Sylvie Richterova pii psani trilogie
Slabikai otcovského jazyka. Nina se stejné jako vypravécka Richterové vraci do svého
détstvi, ale tyto ndvraty se toci okolo jediné postavy a tou je jeji babicka. Je patrné, Ze Nina
piedstavuje, ze pobyt probihal. Autorsky subjekt ze Slabikafe tyto navraty do détstvi chapal
jako prostiedek pro nalezeni své identity, jako navrat k sobé samotné. Ve Slabikari do hry
vsak nevstupuji pouze osoby z vypravécCina détstvi, ale také predméty, s kterymi prichazela
do kazdodenniho styku a ke kterym si tedy udélala specificky druh vztahu. Pro Ninu vSak
pfedméty nejsou tak dualezité, pro ni je stéZejni smyslové vniméni, ke kterému se pozdéji
vratime. Nina svou identitu nesklada ze stiipku celé své minulosti, pouze z obdobi jejiho
manzelstvi a jejich mileneckych vztahti. Détstvi a dospivani je zminéno jen v nékolika
kapitolach. Ve Slabikaii je velmi Casté stiidani mluvc¢ich bez jasného naznaku, miiZzeme zde
nalézt ne¢kolik kapitol, kde promlouva jiny subjekt nez v kapitole predchozi a pozname to
pouze z jazyka, nikde neni jasn¢ dan signal, Ze od jistého mista hovoii n¢kdo jiny. U Katalpy
nachazime néco podobné, ale napovéda, ze vypravi nékdo jiny nez Nina (vetSinou jeji

babicka) je mnohem zjevnéjsi nez u Richterové. Naptiklad:

Ruku jsem mu netiZila ja, ale Sest dlouhych let beze mé. [...] Léta, kterd jsme
odzpivali kazdy jinde.

Zastavila jsme ho jenom na chvili, rekla babicka. o

16 HODROVA, Daniela: Tryznivé mésto, Praha: Hynek, 1999. Str. 193.
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2 Text a jazvk detaila

Diskontinuitni sled kapitol mizeme vysledovat i v dile Milady Souc¢kové Odkaz a
Zakladatelé. Autorka nevyuziva klasické narativni principy, které vytvari iluzi reality
Vv béznych romanech, ale naopak jeji prace sjazykem, ktery Matonoha definuje jako
obnazeny, vytvaii dojem skuteCnosti, opravdovosti. Jazyk Souckové nemd za kol
usporadavat ¢i hierarchizovat. ¥ Na stejném principu funguje i totalni realismus, ktery a¢ ma
formaln¢ podobu psaného textu, ¢asto vykazuje znaky spisSe mluveného slova. Pojem totalni
realismus nas zavadi k Jan& Cerné, kterd ma mnoho spoleéného pravé s Jakubou Katalpou, ale
o tom az pozdéji. Souckova ve svém dvouromdnu absolutné zaneviela na zéapletku, kterou
ocekavame témeét v kazdém romané. Je hlina k snédku?, ndm jistou zdpletku nabizi, ale je
rozprostfena do riznych casti knihy a nadé¢je, Ze na konci knihy se vSechny kousicky spoji
dohromady a my pochopime, vSak ziistane nenaplnéna. Béhem c¢teni se ndm sice dostavaji
informace o tom ,,jak to tedy bylo®, ale n€které motivy ¢i disledky jedndni hlavnich postav
nam presto zlstavaji skryté. Po pieCteni ndm nevyvstane jasnad piedstava, co chtéla autorka
knihou fict, coz samozieymé souvisi sjednim ze zadkladnich ryst zenského psani a to
s nedourcenosti a moznosti n¢kolika riznych interpretaci. Roméan Souckové je zjednodusené
feceno sestaven z epizod kazdodenniho zivota a je vypravén kazdodennim jazykem. Praveé
z jazyka, z jeho tonu, mizeme citit beznadgj subjektu a touhu vzepiit se’®. Tato touha se
objevuje 1 u Katalpy, zde vSak nezistava pouze u naznakt, Nina se skutecné vzepie svétu,

ktery ji tlaci do urcité pozice a ,,vypravi nam o tom*.

Dalsim spoleénym rysem dé&l Katalpy a Souckové je Siroky popis a detailnost.
Zamgéienost na detaily a nerozliSovani mezi t€émi stézejnimi a nedtlezitymi u Souckové chape
Matonoha jako jeden z rysti Zenského psani.”® Diraz na detaily je patrny i u Katalpy, jde
vétSinou o popis oSaceni (Sedeéla jsem na stolicce a Slehala vajicka. Méla jsem na sobé
krepované puncochy a stary svetr?') nebo cesty &i &innosti, které délala bshem dne (Blanka
nesnasela dlouhé cestovani, a tak se drzela pri zemi, takze jsme se potloukaly vétsinou kolem
Prahy, Benesova nebo Kralup; dohrkaly jsme se tam lokalkou, v brise Fantovo kafe, které

Jjsme potom vycuraly za prvnim kerem 22,

v KATAPLA, Jakuba, Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 127
18 MATONOQOHA, Jan. Psani vné egocentrismu. Praha: Academia, 2009. str. 177.
19 MATONOHA, Jan. Psani vné egocentrismu. Praha: Academia, 2009. str. 178.
20 MATONOHA, Jan. Psani vné egocentrismu. Praha: Academia, 2009. Str. 185.
21 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 62
?2 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 73.
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Stejné jako u Richterové a Katalpy hrdinka Souckové se €asto vztahuje k pfedmétim
kazdodenniho Zivota. Katalpa hned v prvni kapitole, jez nasleduje za vstupem, vykresluje
dopodrobna diim, jenZ jeji manzel koupil, zejména vSak kuchyn. Katalpa neSetii slovy,
popisuje vSechny moderni pfistroje a jejich funkce. V celé knize mizeme také vysledovat
popis pokrmil, které Nina ji. S podobnym postupem se setkdvame u Markyze de Sada v dile
120 dnit Sodomy, kde autor krom detailnich popisti sexudlnich vyjevl také konkrétné

popisuje, co dany den vSechny pfitomné osoby jedli a pro¢.

Tato vecere, daleko vydatnejsi nez obéd, byla servirovana s jistou velkoleposti,
pompou a leskem. Nejprve byla podavana posilujici polévka a predkrm na dvaceti
miskach. Pak prislo dvacet mezichodu a po nich dalsich dvacet jemnéjsich mezichodii,
které sestavaly vylucné z driibeZe a nejriiznejsim zpiisobem pripravované divociny.
Nasledovala pecinka, sloZena z nejvybranéjsich druhii masa, pak studené pecivo, které
ustoupilo Sestadvaceti druhiim cukrovinek nejruznéjsich tvari, ddle studené i teplé

. 23
zakusky a nakonec dezert.

Dilo Markyze de Sada zkouma s ohledem na jeho jazyk a na to, jak s jazykem pracuje,
Roland Barthes v dile Sade, Fourier, Loyla. Pravé zpusob, jak Sade pracuje s jazykem, je na
tomto kontroverznim dile cenén. Napiiklad moznost promlouvat neni dopiana vSem postavam
z dila. Mluveni totiz ddva moc usporadavat svét kolem nas, proto je tato schopnost umoznéna
pouze libertiniim. Jazyk Markyze de Sada se vyznacuje kombinatorikou a slozitou syntaxi.
Sade tvrdi, ze vSechny pozice musi byt zaplnény a musi fungovat reciprocita. Tyto moznosti

vétné skladby se odrazeji ve scénach, kde Sade popisuje erotické pozice.

Je hlina k snédku? sice neobsahuje az tak podrobné vyjevy z oblasti stravovani,

vétSinou se jednd o jednu dvé véty, napt.:

Na stole byl cisty bily ubrus a spousta talifuu a misek s jidlem. Chleby,
bochanky, kolace, bozi milosti, pecené brambory, tvaroh ozdobeny zeleninou, plnéné

papriky, kurata, omacky ... 24

Na samotném konci knihy vSak narazime na podrobny vycet jidelnicku, tak jak jej
viddme u Sada. Nina se rozhodla drzet tryznu za v§echny mrtvé, co znala, a to tim zptsobem,

Ze se nejprve velmi pieji a nasledné na ulici vyzvraci.

> MARKYZ DE SADE. 120 dnd Sodomy. Praha: Levné knihy, 2006. str. 67.
** KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 53.
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Vynechala jsem predkrm a nechala si prinést jehnéci karé, dozlatova
propecené, s hedvabnou omdckou, na které praskaly drobné lesklé bublinky, na malém
bilem talitku se trpytily cervené fazolky a pred sebou jsme méla lahev La

.. . vy , ;o . , , v 25
Chablisienne, nejdrazsiho vina, které jsem na vinném listku nasla...

2> KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 134
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2.1 Inkorporace a psani

I samotny nazev knihy odkazuje k jidlu. Motiv pojidani, inkorporace, se objevuje
v dilech mnoha spisovatelll, zejména téch avantgardnich. Naptiklad Jiti Wolker s inkorporaci
pracuje ve své basni Svaty kopecek. Lyricky subjekt prohlasuje, Ze je sousto svych pratel, Ze
je vjejich krvi. Poté uz neni zadné Ja, ale pouze kolektivni my. Skupina ptatel se zméni
Vv jedno velké kolektivni té€lo. Kolektivni ideje jsou celkové pfizna¢né pro avantgardni sméry.
Katalpa vSak nepracuje s inkorporaci za stejnym ucelem jako Wolker. U ného je inkorporace
zpuisobem, kterym se jednotlivci zméni v kolektiv, piesnéji v kolektiv déti. V ném Wolker
spatfuje ideal, nebot” détsky kolektiv neni zatéZkan konvencemi, pfedsudky, panuje v ném
volnost, svoboda a bezstarostnost. Détsky kolektiv je pro n€j symbolem utopického projektu

beztiidni spolecnosti.

Lze fict, ze Katalpa ve svém dile proces inkorporace obraci. Wolkerovo kolektivni télo
vzniklo tim, Ze lyricky subjekt byl pozien svymi prateli, kdezto u Katalpy to neni Nina, kdo je
pojidan. Naopak v postavé Niny jsou obsazeny vSechny postavy, které¢ znala a jsou jiZz po
smrti. Nina nepojida je, ale n¢kolik obédl a veceti v prazskych restauracich, a kdyz nasledné

zvraci na ulici, vychézeji z ni spolu s jidlem 1 ,,jeji mrtvi.

Divala jsem se, jak zvratky pospichaji ulici, pronikaji do spar v dlazbé a konci
V kanalech a po nich klouzali mrtvi, poustéli z rukou kousicky mého téla a ja jim sla
V patdch, sbirala vSechno, co upustili, a vracelo to na misto, cisté a lehké, dokud jsem

nebyla uplna, tak zZe nic neschazelo a neprebyvalo.
S Saty tvrdymi jako obsidian jsem se vystavila svétlu a vydala domii.
Jmenuji se Nina.?®

Ve Svatém kopecku se jednotlivci spoji v jedno télo, jednu mysl, u Katalpy mizeme fict
pravé naopak. Tim, Ze Nina své blizké ,,vyzvraci®, oni opusti jeji t€lo i mysl. Nina nechd tyto
postavy za sebou, vezme si zp¢t vSe, co jim dala a co ji vzali. Nina se o€isti od své minulosti a

znovu nalezne své Ja.

Miso vysel ven zahryznuty V telecim srdci, do poloviny stravenym.

%6 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 135.
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A po Misovi uz nevysel nikdo, jenom nazloutld voda, ktera se pomalu ménila v cistou,

az jsem nakonec tryskala jiskrivou vodu jako fontana. 21

2’KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 135.
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2.2 Feminismus a lesbicka tématika

Je hlina k snédku obsahuje nékolik scén popisujici sexualni hratky Niny s jeji
pritelkyni Blankou. Jedna z interpretaci tohoto vztahu je mozni s pomoci knihy Zenskd
literarni tradice a hledani entit, kterd se zabyva predevsim feminismem a lesbickou

problematikou.

Feministickd 1 lesbicka literarni kritika ma mnoho spole¢ného s teorii Zenského psani.
Bonnie Zimmermanova ve své studii charakterizuje lesbickou kritiku, jako zalozenou na
predpokladu, Ze zenska identita neni tvofena pouze vztahy k muzim a tomu, co s muzi
souvisi, ale predeviim silnymi pouty mezi Zenami®®. Dale #ka, Ze tato pouta nejsou nejen
emocialniho ale 1 sexudlniho charakteru a maji velky vliv na tvofivost Zeny. Ve studii
Zimmermannové se muzeme docist, ze diky tomu, jak jsou lesby stale vnimény (jako néco
neobvyklého), mize Cetba textu z pohledu lesby piinést néco nového a obohatit pohled na
text. Lesbicka tematika a jeden ze stézejnich ryst Zenského psani Zenska sexualita maji spolu
spole¢né to, Ze byvaly, a do jisté miry jest¢ stale jsou, odsunuty z centra pozornosti a
z antologii. VySe, kdyz jsme demonstrovali rozdily mezi Zenskymi a muzskymi literarnimi
postavami, zminovali jsme, Ze Zenské postavy jsou Casto vykresleny jako ty, které ¢ekaji, az
co se jim piihodi. V lesbické literatufe (nejen) se vSak objevuji hrdinky, které se nenechaji
pouze tahnout proudem, ale samy aktivné konaji. Ellen Moersova zavadi pro tuto situaci
pojem heroinism, ktery mtizeme nahradit spojenim literarni feminismus, musime mit vSak na
paméti, Ze se nejednd o synonymum ke slovu feminismus®. Zde vidime dalii dikaz o tom,

jak se feministick4 kritika a teorie Zenského psani kiiZi a vzdjemné doplnui.

Souvislost mezi Zenskym psanim a lesbickou literaturou lze vypozorovat tam, kde
Zimmermannova cituje Barbaru Smithovou, ktera tika, Ze na dilo autorky, kterd odmitd psat
tak, jak se od ni ofekdva a odmitd linearitu, se bude nahlizet jako na dilo naleZici do
lesbického kanonu®. Toto tvrzeni nelze brat doslova, protoze pokud bychom jej tak brali,
vSechna dila, kterd oznaCujeme jako vysledky Zenského psani by zarovenl byla soucasti
lesbického literarniho kdnonu. Jak je patrné, n€které definice lesbického psani jsou tak Siroké,
Zze pojmou vice, nez je zamysleno, napiiklad ta definice, které lesbické psani stavi na

nelinearité, nutné zatrazuje autory, jako je Joyce do lesbického proudu. Jinou definici, kterd

28 2IMMERMAN, Bonnie: Co nikdy nebylo? Prehled lesbické feministické kritiky in Zenskd literdrni tradice a
hledani entit, Praha: Slon, 2007. Str. 79.
2 ZIMMERMAN, Bonnie: Co nikdy nebylo? Prehled lesbické feministické kritiky in Zenskd literdrni tradice a
hledani entit, Praha: Slon, 2007. Str. 82.
3% ZIMMERMAN, Bonnie: Co nikdy nebylo? Prehled lesbické feministické kritiky in Zenskd literdrni tradice a
hledani entit, Praha: Slon, 2007. Str. 87.
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mezi rysy lesbického psani fadi také odmitani linearity, vytvafeni novych vyznamu pfedevsim
u metafor a jiny zpusob prace se zanry, lze aplikovat i na Zenské psani. I samotna
charakteristika lesby je ¢asto zaménitelnd s popisem hrdinky textl Zenského psani. Lesba je
(mimo jiné) definovana jako vydédénec, jenz stoji na okraji spoleCnosti. V této pozici
muzeme zachytit nejen Ninu, ale i hrdinku Slabikdre ¢i Marii z Odkazu a Zakladatelii. Tyto
zeny se citi jako vydédénci, ne kvili tomu Ze by je spolecnost takto chapala, ale protoZe ony
sami se nemohou najit, respektive stale hledaji svou pravou identitu a to je stavi na okraj

spole¢nosti.
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3 Psani téla a smysly

Katalpa velmi ¢asto zachycuje “realitu® pomoci smyslového vnimani, toto je tak Caste,
7e vyvstava otdzka, jakou roli tyto popisy hraji. Pokud se vratime zpét k definicim Zenského
psani, nabizi se ndm zpusob, jak toto interpretovat. S terminem zenské psani se ¢asto spojuje
pojem psani téla, s kterym pracuje Hélene Cixousova ve svém dile Smich meduizy, kde klade
diraz na to, aby Zeny nechaly psat své télo. Se slovem télo se v dile Je hlina k snédku?

setkdvame hned na n¢kolika mistech a autorka také casto spojuje télo s paméti.

Obcas mé prekvapi, ze vecer Saty pachnou mou starou vini. [... ] Udivuje mé,
Ze ho do sebe nasal drahy material, ktery nosim, a jesté vic mé zardzi, ze ho ze sebe
dokaze mé telo vyloucit. Zacinam si uvédomovat, Ze si mé telo pamatuje vic nez ja, ze

) ;o v v . v . v v ov..31
mi pripomina mé samotnou, Ze mi radostné oznamuje, ze jsme prezili™.

Psani téla je zpilisob, jak se vymezit proti falogocentrismu, ktery je zalezitosti piisné
rozumovou. Télo je zde chapano jako nadoba plna zivotnich zkuSenosti, o kterych chce
vypovidat. Jedna se vlastné o popis svéta tak, jak jej vnima zenské télo. Dliraz na télesnost u

Katalpy mizeme vysledovat v Castych popisech télesnych tikond.

Zachody v knihovné byly malé a Spinavé. Rozkrocila jsem se nad misou a
vycurala. [...] Sahla jsem po papiru, ale Zadny jsem nenahmatala. Natahla jsem si

kalhotky a citila, jak trochu vihnou. Misa byla plna zluté vody. Dnes jsem malo pila. 3

Jesté cCastéjSi neZz popisy télesnych ukonll jsou zplsoby zachyceni reality pomoci
smysld. Nina svllj pozndva a pojmenovava pomoci Cichu a hmatu pfedev§im. Jiz jsme
citovali, Ze pach jejiho vlastniho téla je pro ni stéZejni, Ze ji pfipomina minulost, jeji pivodni

Ja. T ostatni postavy romanu jsou ¢asto popisovany pomoci ¢ichu.

Babicka se omyvala v umyvadle a v koupelné po ni pokazdé ziistal prijemny

pach, teply a chvéjivy, jako kdyz se rozlomi mékky prut plny mizy.

Byla to viiné, ktera vychazela z nitra babicciny bytosti, kam nemohlo stari a

kam se pak stahla, prede mnou a pred svétem.

Profesor vonél jako staré platno. 34

31 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 27.

32 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 25.

> KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 29.
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A tak se kuchynka v nasem hotelovéem patre kazdy vecer naplnila viine
smazeného masa, viuné obtocila Blanku jako druhad kiize a drazdila kazdého, kdo se

s ni setkal. ®

Nina je velmi Uzce spjata se svym télem, nejen ze pomoci n¢j pozndva a popisuje

okolni svét, ale také sama sebe.

V noci, kdyz nemiizu spat, pozoruju muze a hmatam ve svéem vnitrku. Protlacim
dovnitr jeden prst, za nim druhy, a pak postupné celou ruku, seviu prsty v pést a zase
je rozeviu, hmatam, Smejdim a patram po nécem, co bych mohla byt ja, nebo alespon

L . 36
meé; néco, co zustalo.

Pod pojmem psani téla mizeme chapat télo jako platno, na které se piSe. S tim
motivem pracoval napiiklad Franz Kafka v povidce V kdarném tabore, kde jsou odsouzeni
trestani tim, Ze prohiesek, kterého se dopustili, jim bude napsan pomoci jehel pfimo na télo.
V textech zenského psani se nejednd o doslovné psani na télo, pojem psani téla chapeme spise
tak, Ze zivot sam piSe na naSe télo, pomoci téla pozndvame svét a to nechd na nasem tcle
stopy. Nasledné pak télo o téchto zkuSenostech vypovida. Héléne Cixousova apeluje na
spisovatelky, aby vyuzily pravé své fyzické odliSnosti od muzii a psaly jinak nez muZzi.
Zenska téla vnimaji svét odli$né nez muzska a mohou tedy vypovidat o svété a o Zenach jinak

nez muzi. Cixousova v psani téla vidi zpiisob, jak mohou Zeny ziskat zpét své télo.

34 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 36.

33 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 70.

*® KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 63.
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3.1 Mytus a metaforizace Zenstvi

Slovo Zena je velmi béZnou soucasti metaforiky v uméleckych textech a ta je Casto
zkoumana praveé v souvislosti se Zenskym psanim. Cilem feministickych kriticek je odhaleni
téchto metafor, jejich destrukce a nasledné vytvotreni novych, takovych, které jiz nebudou
hierarchizovany podle falogocentrického fadu a ponesou v sobé i slozku Zenského vidéni
svéta.>” Jedna z metafor objevujicich se v dile Katalpy je hned v samotném nézvu dila. Slovo
hlina odkazuje na €asté spojovani zeny a ptirody. Metafory Zeny jako matky pfirody, zem¢ a
pudy nés piivadi k mytu o Lilith. Mytus o Lilith jakozto o prvni Adamové Zené prochazi
n¢kolika kulturami. Zminky o ném mizeme najit predevs§im v Talmudu, ale objevuji se také
v byzantské kiestanské slovesnosti. *® Lilith je zobrazovana jako prvni Adamova Zena, ktera
byla, stejn¢ jako on stvofena z hliny. Proto se povazovala za jemu rovnou a odmitala se mu
podiizovat. V mytologii se dokonce objevuje tvrzeni, ze Lilith odmitala pfi sexu lezet dole.
Véené hadky pramenici z toho, ze odmita ptijmout roli Adamovi pomocnice a druzky, ukonci
poté, co vyslovi ,nevyslovitelné jméno* odchazi z Raje, aby obcovala s démony a plodila
déti, o které vSak v disledku BoZiho trestu pfichazi. Lilith je znama také jako ptiSera, ktera je
nebezpecnd téhotnym zendm, malym détem a muzim. % Muzeme se domnivat, 7e nazev
knihy odkazuje pravé na tento mytus, ktery mize byt paralelou k Nininé situaci. Ona se také
vzepte manzelovi, ktery po ni zad4, aby mu byla spravnou manzelkou a dala mu dit¢. Odmita
se podiidit tomuto jeho pfani a uzavird se svym télem dohodu, Ze neotéhotni, dokud si to
sama Nina nebude pfat. Nelibi se ji uzaviené prostifedi domova a utika z n&j, aby nalezla sama
sebe. Necti zadna pravidla, je svému muzi nevérna s jinymi muzi i Zzenou. Lze fict, Ze se Nina

vzpourou manzelovi zménila v jistém smyslu v pfiseru.

37 PARENTE — CAPKOVA, Viola: K feministickym nahledim na metaforu a metaforizaci Zeny. In: Ponofena
dolLéthé. Ed. Eva Kalivodova a Blanka Knotkova — Capkova. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta,
2003. str. 9.

3% KALIVODOVA, Eva: Metafora Zeny: idealizace Ci hyenizace? In: Ponorena do Léthé. Ed. Eva Kalivodova a
Blanka Knotkova — Capkova. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2003. str. 32
% KALIVODOVA, Eva: Metafora Zeny: idealizace Ci hyenizace? In: Ponofena do Léthé. Ed. Eva Kalivodova a
Blanka Knotkova — (VZapkové. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2003. str. 32
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3.2 .. Totalni realismus* erotiky

Dalsim velmi ¢astym tématem knihy Je hlina k snédku? je erotika. Tu mizeme chapat
jako rys Zenského psani, protoZe, jak jsme vySe ukdzali, Zenské psani jakoZto protipol
k falogocentrickému zptisobu psani, hovoii pravé o tom, o ¢em muzska literatura ml¢i. A tim
je mimo jiné erotika z pohledu Zeny a zenska sexualita. Nékteré recenze Katalpe vycitaji
pravé ty casti, které pojednavaji o sexudlnich aktech. VySe jsme jiz nastinili, Ze totalni
realismus ma leccos spole¢ného s zenskym psanim. Zatim jsme poukézali pouze na jeden
jejich spolecny rys, kterym je rezignace na tendenci usporadavat svét. AvsSak jeden
Z piedstaviteld totalniho realismu a to Jana Cerna ma s Jakubou Katalpou spoledné jests

jedno téma a to prave erotiku.

S totalnim realismem jakoZto parafrazi na socialisticky realismus pfiSel Egon Bondy a
Cerna se jim inspirovala. Na prvni pohled primitivni a naturalistické texty maji za tikol
pomoci jedinci pokusit se o zachranu vlastni identity. *° JiZ jsme n&kolikrat zminili, Ze texty
zenského psani se vétSinou snazi o znovunalezeni své identity. Jana Cerna k naturalismu ve
své sbirce V zahradce otce mého ptidava jesté erotickou slozku. Jazyk, kterym popisuje
erotické akty a viibec celou sexudlni tematiku je hruby, pfimy, bez jakychkoliv zastérek ¢i
opist. Poetika versi ze sbirky V zahradce otce mého je jednoducha a misty pfipomina détské
fikanky. AvSak obsahova strdnka jejich verSi nema s literaturou pro déti vibec nic

spole¢ného, jak ukazuje hned uvodni basen sbirky.
Budeme jezdit na konicku
Jjako kdyz jsme byli mali
jako kdyz jsme byli velci
Leétani v aeroplanu
Létani v posteli.
Nemrdam rada v prirodé
nemohu pritom roztahnout nohy

A pak lezou mi po nich brouci**

%0 Déjiny Ceské literatury Il. Praha. Acadamia, 2007. str. 321.
1 http://www.515k4.name/knihy/jana-krejcarova/clarissa-a-jine-texty.pdf/ navétiveno dne 20. 4. 2012
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Nejen formélni podobou versi, ale i nékterymi tématy Cerna spojuje erotiku s détstvim a to

velmi zvlastnim zptisobem. Hned druhd basen sbirky zacina:
Popelcin strevicek padne jako ulity
Moje kunda také
ale jen nekomu 42

V uvodnim versi se objevuje odkaz na pohadku, ¢tenaf tedy miize ocekavat, ze se celd
basen ponese v détském ¢i romantickém duchu, ze autor pfida n&jaké dalSi metafory na
potady pro déti, jednoduse Ze se celd baseii ponese v tomto nevinném détském duchu. Cerna
vSak hned druhym verSem toto ofekavani naprosto rozbiji a dokonce i pobufuje tim, ze
spojuje détské motivy s erotikou, kterou jest¢ ke vSemu popisuje hrubym, neotesanym
jazykem. Cerné se zde povedlo spojit néco nespojitelného. Pro Janu Cernou neexistovalo
tabu, ve svych dilech hovoii otevien¢ o tom, o ¢em by nejspi§ nikoho z nds nenapadlo ani
pfemyslet. Egon Bondy jako jeden z ryst jeji poetiku udava ,,pathologickou lhavost*. Ve
své sbirce pobufuje vefejnym piiznanim k incestu sotcem, ktery si vSak s nejvetsi
pravdépodobnosti vymyslela. Zobrazovani pravdy pro Cernou nema zadnou hodnotu, coz je
pochopitelné, pokud si uvédomime, ze dila socialistického realismu, kterda dobé, ve které
Cerna tvotila, vychazela, byla prezentovana jako pravda. Jeji odpor k psani pravdy je tedy
pochopitelny. Jana Cerna se pohybovala ve spole¢nosti, kterou miizeme pojmenovat jako
nové Ceské prokleté basniky. Rezim jim nakazoval i zakazoval, jejich dilo, ale i sam jejich
zivot byl veden tedy pfesné tak, jak si rezim nepial. Dilo Jany Cerné nemé za tikol pouze
bezmyslenkovité pobufovat, jeji lhani, nadsdzka a mystifikace ma vétsi hloubku. Jde totiz o

zpiisob, kterym se Cerna vymezuje proti proudu, kterym byl v té dobé v literatuie Zadouci.

Katalpa se nemusi vymezovat proti rezimu, ona se svym dilem mize (a snad i snazi)
vymezit proti falogocentrickému zplsobu psani. Jeji prace s erotikou, hruby a ,,nezensky*
jazyk, kterym popisuje sexualni scény, miize mit podobny cil jako erotika v dile Cerné, a to
znovunalezeni ¢i zachranu vlastni identity. Vyskyt erotiky Vv dilech vétSinou chapeme jako
projev milostného citu mezi dvéma lidmi. JistéZe jsou 1 takova dila, kde sex je zcela prost
jakéhokoli citu a slouzi pouze k ukojeni sexualnich potieb. U Cerné ale i u Katalpy viak o

zadnych sexudlnich potfebach ¢i sexualnich frustracich neni fe¢. Napiiklad u jiz vySe

42 http://www.515k4.name/knihy/jana-krejcarova/clarissa-a-jine-texty.pdf/ navstiveno dne 20. 4. 2012

** VODSEDALEK, Ivo: Dluhopis... Jan& Krejcarové in Inicidly, 1992, &. 25, str. 58.
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zminéného Sada se sex d&je pro uspokojeni tuzeb libertini. Erotika a sni souvisejici
erotismus vSak mize byt i prostredkem pro dosazeni zcela jinych potfeb a tuzeb. O tomto

hovoii Georges Bataille ve svém dile nazvaném Erotismus.

Bataille erotismus definuje jako psychické hleddni, které neni zavislé na cilu
reprodukce, erotismus je to, co nas odliSuje od zvifat. Katalpa ve svém dile hovoii o sexu na
nc¢kolika mistech, pouze kdyz hovoifi o sexu Niny a jejiho manzela, se objevuje slovo
reprodukce. Neni namisté polemizovat o tom, zda Ninin manzel souloZi se svou zenou pouze
za ucelem zplozeni potomka, dillezité je, Ze vypravécsky subjekt to takto podava. Jejich sex

ma tedy nejen jasny a neménny cil, ale 1 pevné stanoveny ¢asovy harmonogram.
v , . . , 44
Je nedéle, cas vyhrazeny nasemu manzelstvi..

Bataille ve svém dile pracuje s pojmy kontinuita a diskontinuita. Pod pojmem
kontinuita chape to, za ¢im se vSichni lidé zenou. TotiZ néco, co nekonecné trva, je v naprosté
harmonii, je vé¢né. Kontinuita je spojitost, souvislost. Kontinuita je to, co nastava smrti, lze ji
ale nalézt jesté za Zivota, ale pouze v jednom okamziku, nikdy ji nemizeme zakousSet déle.
Lze ji ,spatfit™ naptiklad praveé pti reprodukei, kdyz se piivodni jedno stdva dvojim. Pivodni
spermie a vajicko jsou chapany jako diskontinuita, tedy néco odlisSného, konecného.
V moment¢, kdy se spermie a vajicko spoji, prichazi kontinuita, kterd vznika smrti ptivodnich
dvou. Dal$i moZznosti, jak je mozné zakusit kontinuitu, je eroticky stav, ktery vyzaduje spojeni
bytostni tim zpusobem, ze se jedna bytost rozpusti v tu druhou. MuzZ je pfitom aktivnim
partnerem, ktery rozpusténi piipravuje, a Zena je pasivnim partnerem, ktery je rozpoustén.
Toto Bataille pojmenovava jako erotismus téla. * Ono rozpusténi, které je cilem erotického
stavu, je vlastné destrukce struktury bytosti a erotismus je vzdy rozpousténi ustalenych forem.
Zde muzeme vidét jistou podobnost s zenskym psanim, které je ve své zasad¢ vlastné

naruSovanim ustalenych forem v jazyce.

Bataille dale hovoti o erotismu srdce, ktery chape jako vasen, coz je podle ngj to, co
bud’ prodluzuje, nebo piedchazi splynuti. Pod erotismem srdce Bataille vidi to, ze milujici ve
svém milovaném vidi tu bytost, se kterou dosahne kontinuity. V milovaném se jevi pravda
byti. Erotismus srdce je také osvobozeni se skrze milencovu bytost. Je mozné, Ze 1 Nininy
milence muizeme interpretovat jako zplisob, kterym se Nina osvobozuje a nalézd znovu

identitu. V knize se Casto vyskytuji kapitoly s nazvem TY, které zachycuji Nininy schiizky

a KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 43.
45 BATAILLE, Georges. Erotismus. Praha: Herrmann & synové, 2001. str. 25.
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s dal$im milencem, které mu vypravi. V jedné z téchto kapitol Nina tika, Ze se touzi dostat do

mysli svych muza.

Chtéla bych védet, jestli jsem V nich zanechala vic nez prostitutka, které
zastavili na okraji silnice a podivili se, jak je draha. Zajima mé, jestli do smrti vstoupi
S obrazem té, kterd je porodila, anebo té, ktera je milovala. Chci védet, jestli z nasich

rozhovoru zbylo tolik, Ze by se nasytila cela armada. Chci védet, jestli jsem vécna. 40

Posledni typ erotismu Bataille pojmenovava jako posvatny erotismus, ktery souvisi
S obétovanim a tudiz i se smrti. Jiz jsme zminili, Ze pouze smrti lze dosahnout trvale
kontinuity, a praveé kvili ,,zahlednuti® toho okamziku, kdy se bytost ponoti do tohoto stavu,
lidé ptihlizeji obétovani. Ob&tovani a sexudlni akt maji z pohledu Bataille leccos spole¢ného.
U obou dvou aktl 1ze na moment okusit kontinuitu a dulezitou roli hraje nahota a nasili.
Nasili u erotického aktu nemusi byt nutné nasilim fyzické povahy, ale jako Bataille chape ono

rozpousténi se jako nésilny akt.

Témata smrti miZzeme nalézt i u Katalpy, a to kdyz si ji umirajici cikdnsky vidce

vyvoli jako privodkyni na cestu.

Zpotila jsem se az do koneckii prstii, kdyz kolem mé prochdzela smrt. Divala
jsem se na cikanovo ucho, dokonalé a nézné, jemné utvorené a bez vrasek, jako by to
bylo ucho ditéte. Potom baro dad zemiel. Zavriel oci, jeho télo se uvolnilo a brada
mu poklesla. Celo mél jasné a rovné jako pole. Ruce se mu rozpojily a padly volné

podél téla. Jedna se mé dotkla. Byla tepla a lehka jako peri. o

Mrtvi jsou pro Ninu pomérné podstatnym tématem. V nékolika kapitoldch o nich vypravi a
vénuje jim i zavéreCnou kapitolu, o které jsme se zminovali vySe v souvislosti s pojmem

inkorporace.

4 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 119.
*" KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 53.
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3.3  Svét prirody a svét prace

Jesté jeden motiv je spolecny pro dilo Katalpy a Bataille, ktery se ve svém dile zminuje o
dvou svétech. Jeden je svét ptirody, divoky, neovlddany ¢lovékem, nespoutany. Druhy svét,
ktery figuruje jako protiklad ke svétu piirody, je svét prace. Jiz jsme vySe zminili, ze Bataille
chape erotismus jako néco, co nas odliSuje od zvifat. Tuto roli hraje 1 prace a zakon. Prace je
fenomén, ktery je vyhrazeny lidské rase a stejné je to i se zdkonem, tedy i zadkazem. Prace a
zakaz nas nuti krotit svoje vasné a chovat se ,,spotradané“ v kolektivu. Zakaz je pro Batailla
stézejni pojem, je to totiz dalsi zpiisob, jak okusit kontinuitu. Pfekrocenim, tedy porusenim
zakazu, dochazi k transgresi, ktera nas dostane k oné vytouzené kontinuité. Bataille dodava,

ze ¢im veétsi je védomi prekroceni hranice (zdkazu), o to vétsi je pak nasledna slast.

Hrdinka dila Je hlina k snédku? se proti zdkaztim a pravidlim spolec¢nosti stavi hned
na n¢kolika mistech knihy. Z obsahu knihy je patrny Ninin odpor a nechut’ k béznému Zivotu,
Nina jej odsuzuje a zesmésiiuje. Jeji netypicky zivot zacina jiz v détstvi, kdy jeji vychova byla
svéfena volnomyslenkaiské babicce. Nina ve svych vzpominkach tyto momenty z détstvi

cenni a tim, Ze je zmifluje, dava najevo, ze jsou pro ni néjakym zpisobem zasadni.

Babicka mé nechavala delat si, co jsem chtéla. Jako dite mé posadila na
koberec v pokoji a dail se o mé nezajimala. Celé detstvi jsem stravil na barevném
koberci, lezla po ném a poznavala nabytek zdola. Sméla jsem ho pocmarat kiidou a
poskrabat, babicce to bylo jedno. Kdyz jsem se rozervala a nechtéla s ni jist u stolu,
davala mi jidlo na zem. Mohla jsem chlemtat jako pes [...] Nikdy po mné neuklizela,
a tak jsem vsechno, co jsem roztahala a zaspinila, musela uklidit sama, ale naucila
Jjsem se to az poté, co se zbytky jidla nekolikrat potahly plisni a objevili se v nich

cervi.®®
Nina po kratky ¢as navstévovala matefskou Skolku, kde v§ak dlouho nevydrzela, protoze se
jednak nesnesla s kolektivem ostatnich déti a nechtéla respektovat pravidla. Babicka ji tedy

Z mateiské Skolky odhlésila.

Ucitelky babicce rikaly, ze jsem zanedbana, ale babicka byla détska lékarka,
vV mladi byla v Africe a bylo ji jedno, co si myslely hloupé prazské ucitelky. A tak jsem
mohla zase lézt doma po koberci, zkoumat vsechno, co jsem chtéla, a byt vzhuru tak

s N 49
dlouho, dokud se mi oc¢i samy nezavrely unavou. .

8 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 28.
*9 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 29.
37



Je patrné, ze Nina své nazory piebird od babicky, postava babicky zde funguje jako
zivotni vzor a rddkyné. Babicka je z celé knihy jedina postava, za kterou Nina chodi pro rady.
Babicka ji vSak nikdy netfekne, co mé ¢i nema délat, vzdy ji ponecha volnou ruku a fekne, Ze
si mize délat, co chce. Ninin odpor k pravidlim a spole¢nosti tedy miize pramenit z babic¢éiny
vychovy, ale dllezit&jsi je, co Ninin postoj k pravidlim znamena pro vyklad knihy. Pokud
postavime knihu Je hlina k snédku? do souvislosti s Erotismem, dostaneme se k zajimavym

pohlediim na dilo Jakuby Katalpy.

JiZ jsme zminili, Ze Bataille vymezuje dva svéty, prace a pfirody, a Ze to, co tyto dva
svéty odliSuje (tudiz mlzeme fict, Ze oddéluje), je zdkon. Ninin postoj k pravidlim a zdkaziim
jsme jiz také nastinili. Na piebalu knihy Je hlina k snédku? se mizeme docist, ze se jedna o
,,piibéh o hledani cesty k sobé* a z Cetby je vSak patrné, Ze Nina hleda spise nez cestu k sobé
samotné své puvodni Ja. Nina tedy touzi po navratu k né¢emu piivodnimu. Nevime sice, jaké
to ptivodni Ja bylo, jak zilo, co citilo. MiiZzeme se docist jen to, Ze nyn&jsi Ja Nin€ (a zejména
jejimu télu) nevyhovuje. Toto soucasné¢ J& Zije v metropoli jako manzelka bohatého a
vlivného muZze. Pravé majetek jejiho milujiciho manzela ji umoZziuje Zit pohodlny Zivot bez
obav z nedostatku financi, bez povinnosti starat se o domacnost a bez nutnosti najit si
zaméstnani. Jedinou jeji ,,povinnosti ziistdva porodit manzelovi dit€. Tento kol vSak Nina
odmita a uzavira se svym télem dohodu o neplodnosti. Jeji zivot, tak jak jej Nina misty
popisuje (poloha domu, vybaveni domdacnosti, uklizeci firma), se zda byt vysnénym zivotem
pro nejednu Zenu. Nina se vSak ze svého $tésti netési, naopak je zjevné, ze zivot v manzelstvi
vidi jako vézeni. V manZzelstvi musi zastdvat urcitou socialni roli, musi se chovat jako
manzelka a Zena. Urc€ité modely chovani jsou ji ,,ptfikazany* nékteré ,,zakdzany*“. Nina tyto
zakazy porusSuje, odmita hrat svou roli, bouti se proti svétu. Nina vzdoruje, d¢€lé tedy néco, co
neni pro zenské hrdinky typické (vysSe jsme zminili, Zze zenam se ,,véci prosté déjou” bez toho,
aby se o néco pficinily). Nina neddva najevo, ze by se ji tykalo, to jak na ostatni lidi svym
vystupovanim piisobi. Ona se vSak o ostatni lidi zajim4, a to v tom smyslu, Ze se jim vysmiva

ree ™

a odsuzuje jejich ,,normalni Zivot.

Potkdavam spoustu Zen, které svou tasku nosi vSem pred ocima, prehozenou
pres rameno, s rukou na zipu. [...] Moje taska je promenliva jako Prazské Jezulatko,

Cervena, s dlouhymi uchy, pekné vyboulena. Nosim v ni to, co jsem.

Vetsina zZen nedokdze pouzit tasku k nicemu jinému, nez k prendseni absurdnich

predmeétii s omezenou pouzitelnosti. Klice od domu, ktery jim jednou prestane patrit.
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Zapisnik s adresami lidi, jejichz obliceje si snazi na vecirku zapamatovat podle klice,

’ , vr ’ ’ v . 50
uvedeného v poslednim cisle damského casopisu.

Nina svou nespokojenost se stavajicim stavem své osobnosti fesi tedy tim, Ze
prekracuje zakazy tedy néco, co déli svét prace od svéta prirody. Svét pfirody miZzeme chapat
jako ten plvodni svét, pfiroda zde byla dfive nez prace, svét piirody také reprezentuje onu
nespoutanost a absenci zakazi a pravidel. Dovolujeme si fict, Zze piekroCenim zakazu se

navracime K ptirod¢. A neni Ninin cil navrat ke svému starému Ja?

Jak bylo vySe zminéno, nevime, jaké povahy bylo Ninino ptivodni J4, mizeme si jen
domyslet, Ze bylo divoké, nespoutané¢ a svéhlaveé, stejné jako Ciny, které ji k nému maji
dovést. Nina Casto uplatiiuje ponékud zviteci praktiky a na zvifata se také ¢asto odvolava ve

svych metaforach.

Jednou jsem u profesora ziistala, kdyz jsem menstruovala. Zeptal se mé, jestli
bych nechtéla chodit bez viozek, a ja jsem souhlasila. Chodila jsem po jeho byté a
nechdvala za sebou krvavé stopy. Krev mi zasychala na nohou a ja se citila tak

L. . .. . 51
uvolnéné jako nikdy v Zivote.

Se zvitaty souvisi i dal$i specifikum tohoto dila. Nina svét okolo ni poznava vyhradné
pomoci smysll a to zejména ¢ichu. Odkazy na rizné pachy a viini se objevuji témét v kazdé
kapitole. Nina ¢iché okolni pachy, ale i sviij vlastni, o némz tvrdi, Ze je stejny jako pach jejiho
ptvodniho Ja. Lze fict, Ze Nina identifikuje pomoci pachtl, coz je ¢innost vyhrazend zviratim,
tedy ,,clenim* svéta piirody. Nejen postaveé Niny, ale i vedlej$im postavam jsou piipisovany
zviteci atributy. Nina chlemta jako pes, cicha se jako pes, je hladkad jako had S napjatou kuzi,
bilou jako kozi srst, manzel na ni vold, jako kdyz se lika kocicka, béhem milovani se v ni
profesor lehce pohyboval, jako kdyz mravenec prendsi vajicko z mista na misto, jeji délnicky
milenec se tvati jako teldtko, s milencem MiSem, ktery ma viasy husté jako srst se miluji jako

kralici.

>0 KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 118.
>! KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. str. 48.
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4 .Kniha, ktera neméla vzniknout?*: roman Jakuby Katalpy a jeho ohlas

O dile Je hlina k snédku? se ¢asto hovoti jako o rozporuplné knize, jez se ,,vhrla na
Ceskou scénu jako blesk®, a tak se i recenze velmi riizni. Pro nasi praci budeme vychézet

pouze ze seridznich recenzi z adekvatnich zdroji.

Jana Matéjkova svou recenzi zac¢ina Cisté z formalni stranky, v§ima si souvislosti mezi
nazvem a papirem knihy, ktery svou barvou a zrnitou strukturou pfipomina ptidu. Fotografii
z ptebalu knihu hodnoti jako nasladlou a evokujici prostfedi damskych magazint. Podle
Matéjkove jiz tyto dva fakty vzbuzuji ,,v ¢loveku ambivalentni pocity“53. I fotografii na obalce
vSak miizeme dat do souvislosti s ndzvem knihy, nebot” Zenské télo, které je na piebalu
vyobrazené, &asto byva metaforicky spojovano pravé s hlinou. Zenské torzo ve spodnim
pradle také vyvolava pocit intimity, ktery celym dilem prostupuje. Matéjkova Katalpé vycita,
ze vztah mezi Ninou z uvodu dila a mlads$i Ninou ponechava bez vysvétleni. Zde mizeme
polemizovat, zda pravé nedourcenost tohoto vztahu mtize byt autorcin zamér, jakozto snaha o
vytvoreni textu s aspekty Zenského psani. V jednom ze svych rozhovort Katalpa vypovida, ze
aktivni Gtendf, jenz si musi domyslet a vézt s autorem dialog, byl jejim cilem . Dal3i kritika
Matéjkové je sméfovana k faktu, Ze kniha netsti v Zadnou pointu. O tomto rysu jsme jiZ vySe
hovotili v souvislosti s dilem Milady Souckové, kde je absence rozuzleni povazovana za rys
7enského psani. Mat&jkova viak vzapéti dodava, Ze ,,prece se stane néco dilezitého“>. Ono
dilezité podle ni spoc¢iva v Nininé ocisténi se béhem schiizek se svym délnickym milencem.
V kapitolach Ty pojednévajicich o téchto setkanich se Casto opakuje odstavec, ktery popisuje
jejich prubéh. Nina a jeji milenec pachaji ,,cinnosti zaspané v lidech od pocatku, jime a
vypravime o0ee Opakujici se odstavec nas zavadi k poymu cykli¢nost, jez mizeme chéapat jako
protiklad k pojmu linearita, které se chtéji texty zenského psani vyhnout. S cykli¢nosti souvisi

1 Ninino o¢isténi, kterym je vlastn€ znovunalezeni svého ptivodniho Ja.

JiZ samotny nazev recenze Jakuba Gombite Kniha, kterd neméla vzniknout napovida,
ze se nejedna o kladnou recenzi. Gombif zadind recenzi citaci z ivodu dila, kterd popisuje

prvni Ninu pfi porodu a obsahuje spojeni jako ,,tlacila se ven kousek po kousku jako ohromny
157“

’

vyka nebo ,.prinutil pysky své Zeny roztahnout se k neuvérenii®. V zap&ti poukazuje na

> http://svet-literatury.wz.cz/recenze/jehlina.htm/ navétiveno dne: 25. 4. 2012
>3 MATEJKOVA, Jana. Zasoulo? si a vypovidej se in Tvar, 2007, &. 3. s.2.
>4 http://www.feminismus.cz/fulltext.shtm|?x=2064949/ navstiveno dne: 25. 4. 2012
>> MATEJKOVA, Jana. Zasoulo? si a vypovidej se in Tvar, 2007, & 3. s. 2
*® KATAPLA, Jakuba. Je hlina k snédku?. Praha: Paseka, 2006. Str. 111.
" GOMBIR, Jakub. Kniha, kterd neméla vzniknout in Tvar, 2007, €. 3.s. 2
*8 GOMBIR, Jakub. Kniha, kterd neméla vzniknout in Tvar, 2007, €. 3.s. 2
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fakt, Ze toto se mizeme docist jiz na stran¢ 12. Poté dava Jakubu Katalpu do souvislosti
s anepigrafickymi texty, tedy s barbary neznalych pisma, ktefi ,,cmdrali nazdarbiih klikyhdky,

59¢¢

aby duverive spoluobcany presvédcili o své gramotnosti™™ . Gombit dale kritizuje jazyk,

kterym autorka popisuje sexualni scény, vidi jej bud’ jako lékatfsky suchy nebo ,prevzaty
Z prvoplanovych omyvatelnych casopisii %0« Prace s jazykem jako dulezity aspekt textl
zenského psani mimo jiné znamena ohledavani mezi jazyka, zkouska, co vSe je schopné text
unést a predevsim hledani jazyka vlastniho. Zde miizeme opé€t pfipomenout Casto citovanou
vétu Jazyk, kterym hovorim, neni miyj, ale jiny nemam. To, ze Katalpa na jednom misté
popisuje sexualni akt velmi suSe a na mist¢ jiném naopak ptekypuje smyslovosti, svédci o
tom, Ze se autorka pokousSela pracovat s jazykem jinym zptsobem, nezZ je bézné. Nasim cilem
neni premitat nad tim, zda svym specifickym zptsobem prace s jazykem néc¢eho dosahla, pro
zatazeni toho dila do Zanru Zenského psani ndm postaci fakt, Ze se o to pokusila. Gombif také
komentuje absenci rozuzleni, Nininu proménu chape jako uklidnéni se po vyboufeni a vycita,
ze se Ninin zebficek hodnot nezménil. Jako dal$i vady knihy Gombit vidi v ,,opisovanich* od
ostatnich spisovatelek. Zminuje autorky a dila, kde se objevuji stejna témata jako u Katalpy.
Na podporu zatazeni dila Je hlina k snédku? do zenského psani miizeme zminit intertextovost,
o které jsme hovorili vyse, a také znovu citovat vétu Pamely Moersové: ,, ... pocit, Ze v hlase
jiné Zeny slysi ozveénu vlastniho hlasu, je podle mého ndzoru pro Zeny spisovatelky
priznacny o

Jan Stolba se ve své recenzi zmifiuje o télesnosti a smyslovosti, ktera celym dilem
Katalpy prostupuje. Stolba pie, Ze Ninin p¥ib&h neni o hledani, ale Ze Nina ,,spi§ uZ jen Zije to
od pocatku dané, dominantni a predem ,,nalezené*, totiz své telo, svou smyslovost 62« Autor
knize dale vy¢ita jeji obasna monotonni mista. Zde muZeme argumentovat dal$im rysem
zenského psani a to je tok textu. Texty Zenského psani maji své Casti, kde text plyne velmi
pomalu, dokonce mizeme fict, Ze text je nezazivny. Na druhou stranu jsou zde c¢asti, kde se
text dere rychle kupfedu. Pro srovnani naptiklad opét Milada Souckova a jeji Odkaz a
Zakladatelé. Stolba dale komentuje fyzi¢nost a animélnost textu, vyzdvihuje fakt, Ze celé dilo
je vlastné o egoistickém téle o tom, jak toto télo svét vnima. Docteme se pouze o téch
¢innostech, které télo uspokojuji a o sobeckych rozhodnutich Ninina téla. Na tomto misté
vyvstdva otazka, zda mulzeme egoismus Ninina téla chapat jako piedstupeit jejiho

zavérecného odpoutani se od svych mrtvych a znovunalezeni svého ptvodniho Ja. Pokud je

*® GOMBIR, Jakub. Kniha, kterd neméla vzniknout in Tvar, 2007, €. 3. s. 2
0 GOMBIR, Jakub. Kniha, kterd neméla vzniknout in Tvar, 2007, €. 3. s. 2
61 MORRISOVA, Pamela. Literatura a feminismus. Brno: Host, 2000. str.
®2 STOLBA, Jan. Vonéla jsem sama sebou in Host, 2007. €. 3. s. 19.

41



Ninin cil jeji ptivodni J4, cestou k nému ji vede samo jeji télo, které také o této cesté vypovida

ze svého pohledu. Fyzické proto v této proze prevazuje nad citovym.
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5 Shrnuti

Pt1 hledani ryst Zenského psani v dile Jakuby Katalpy se jevilo jako velmi uZzite¢né se
nejprve podivat na samotny koncept Zenského psani. Diky nastinéni jeho kofent, vyvoje a
zasadnich autorek a dél bylo hledani ryst Zenského psani v dile Je hlina k snédku? snadn&jsi.
Siroké pojeti a rtiznost definic Zenského psani ponechali vice prostoru pro interpretaéni teorie
na dilo Katalpy. V dile jsme nalezli nejen rysy, které jsou vSeobecné chapany jako ptiznacné
pro tento typ psani, ale také aspekty, které ma kniha Jakuby Katalpy spolecné s jinymi
ceskymi predstavitelkami Zenského psani. To spole¢né a stézejni se ukryva pfedevs§im v tom,
jak autorky pracuji ve svych dilech s jazykem. Miseni Zanr1, intertextovost, stfidani mluvéich
bez formalnich signala a dalsi postupy jsou spolecné pro Katalpu, Richterovou, Hodrovou ¢i
Souckovou. Animalnost a fyzi¢no v tomto textu je mozné pomoci tezi o erotismus, jejimz
autorem je Georges Bataille, interpretovat jako transgresi, jez je jednim ze zakladnich

principti Zenského psani.
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