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Prace ,,Re-inscenace maleb starych mistru ve fotografii (s dirazem na Vermeera van Delft)*
se zabyva novodobou reflexi dél starych mistr( ve fotografii na konkrétnim prikladé dila
Vermeera van Delft. Problematika je ukazana na dilech autori-fotografli od pocatku 20.
stoleti, a to konkrétné Toma Huntera a Dorothee Golz, kteri déj zasazuji do soucasnosti a
snazi se resit socialni problémy, Cindy Sherman, Yasumasa Morimury a Hiroshi Sugimota,
kteri k tvorbé fotografi pristupuji pomoci tretiho média (divadlo, socharstvi) a vznikly
produkt pusobi groteskné a nakonec Guido Reye a Richarda Polaka, fotografy z pocatku 20.

stoleti, ktefi ve svych fotografiich volné cituji holandské malby.

klicova slova: holandské malirstvi 17. stoleti, fotografie 20. a 21. stoleti, re-inscenace,
apropriace, postmoderna, Vermeer van Delft, Tom Hunter, Dorothee Golz, Cindy Sherman,

Yasumasa Morimura, Hiroshi Sugimoto, Guido Rey, Richard Polak

The thesis ,,0ld masters paintings in photography (with emphasis on the work of
Vermeer van Delft)* deal with new reflections of old master’s paintings in photography. This
problem is shown on example of authors-photographers of the 20th and 21th century,
exactly: Tom Hunter and Dorothee Golz, which photographs are played in present time and
are considering social problems; Cindy Sherman, Yasumasa Morimura and Hiroshi Sugimoto
which use another medium (theater, sculpture) for making a photo and Guido Rey and
Richard Polak, photographers from the beginning of the 20th century, which photographs

are free inspired by Dutch paintings.

key words: Dutch painting in |7th century, photography of 20th and 21th century, re-
staging, appropriation, postmodernism, Vermeer van Delft, Tom Hunter, Dorothee Golz,

Cindy Sherman, Yasumasa Morimura, Hiroshi Sugimoto, Guido Rey, Richard Polak
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1. Uvod

Ve své praci se budu vénovat inscenovanym fotografiim 20. stoleti, za jejichz predobraz i

inspiraci zvolili fotografové jiz existujici obrazy, konkrétné Vermeera van Rijn.

Spojeni Vermeera a fotografie jsem si zvolila z toho dlivodu, Ze detailnost a zptisob
zobrazovani v malbach Vermeera ma neskutecné blizko k vlastnostem fotografie. Zaroven mi
prislo zajimavé prozkoumat, jakym zptsobem umélci — fotografové z riznych obdobi reaguiji
na dilo jednoho konkrétniho malife. Timto zplsobem predstavim ve své praci Siroké
spektrum uméleckych pristupd, které se néjakym zpisobem vyrovnavaji s Vermeerovym

dilem, reaguji na néj nebo se jim inspiruiji.

Téma re-inscenaci ve fotografii mé zaujalo téz z toho divodu, Ze je jesté relativné mélo
prozkoumané, teoretické Uvahy na toto téma se zacaly objevovat od 80. let, ale podrobné;ji
je téma zpracovavano az v poslednich letech. Téma i knihy k nému jsou v Ceské republice
viceméné zcela neznamé. Téma re-inscenaci je soudasti Sirokého pole zkoumani vztaht mezi
malbou a fotografii, na které je odbornikem Peter Geimer, v soucasné dobé vyucuijici na
Freie Universitat v Berliné. Na nasem Uzemi se tomuto vztahu vénuje, ale pouze do konce
|9. stoleti, Petra Trnkova. Oblast vztahu malby a fotografie povazuji za velice zajimavou a
doposud opomijenou — rada bych tak svou drobnou praci prispéla k tomu, aby se povédomi
o této problematice rozsiFilo i k nam do Ceské republiky a chtéla bych se mu vénovat i do

budoucna.

V druhé kapitole Uvod do problematiky se budu vénovat terminologii, vzniku a vyvoji re-
inscenované fotografie a zamyslim se nad tim, co ma spolecného fotografie s holandskym
uménim (Vermeerem) a zda jejich zdanliva blizkost hraje roli pri tom, jaka dila si fotografové

vybiraji k re-inscenaci.

Hlavni ¢ast (kapitola 3) pak bude tvofit predstaveni a rozbor dila sedmi umélcu, ktefi ve
své tvorbé alespon jednou reagovali na Vermeerovo dilo. Jejich pristupy jsem rozdélila do tri
podskupin — reseni spolecenskych otazek, pouziti dalSiho média k tvorbé fotografie a vztah
k postmoderné. Nakonec zminim pouze kratce fotografy ze zacatku 20. stoleti, ktefi se
nechali malbami inspirovat spiSe volné. Vice k tomuto rozdéleni naznacim tésné predtim, nez

se dostanu k rozboru jednotlivych dél.



Celou praci doprovodi dvé volnéji vlozené Gvahy. V prvni z nich nazvané ,,Pohled pres
rameno®, se budu vénovat fenoménu pohledu pres rameno Divky s perlou a oblibenosti
tohoto zpusobu zobrazeni i mimo cisté uméleckou scénu, ale i v masmédiich. Povazuiji toto
téma za zcela dilezité, protoze v dnesni dobé je vizualni kultura masmédii extrémné
intenzivné vrazena do nasich Zivot(, takze ji nelze opomijet. Zaroven je zajimavé pozorovat,

jak nékteri umélci postupti masmédii vyuzivaji.

Druhou doplnujici tvahou je zamysleni se nad tlohou zavésu v dile Vermeera a tim, zda
jeho Ulohu fotografové ve svych re-inscenacich respektuji nebo ne a zda jsou si jeho funkce

vubec védomi.

Vzhledem k tomu, Ze se ve vétsiné mych prikladd jedna o moderni a soucasnou svétovou
fotografii, neexistuje mnoho literatury k tématu v ¢eském jazyce. Nejcastéji jsem Cerpala z
literatury némecké, ktera se povétsinou tyka vztahu malby a fotografie, inspirace atd., Ci

anglické, ktera zahrnuje spisSe informace o jednotlivych umélcich — vétsinou katalogy.

Jednou z mala knih, ktera se zabyva primo vztahem fotografie a malby a jeji snahy
reprezentovat dila klasického vytvarného umeéni, je: Gefliigelte Bilder — Neuere fotografische
Reprdsentationen von Klassikern der bildenden Kiinste, kterou sepsala jako svoji disertacni praci
na université v Koliné nad Rynem Kerstin Stremmel v roce 2000. Jednou z podkapitol jeji
prace je ,,Fotografierte Nachstellungen von Klassikern®, kde se mimo jiné zabyva dily Cindy

Sherman, Yasumasy Morimury nebo Toma Huntera.

Dalsi praci, ktera se zabyva re-inscenaci fotografii, je soubor textu Re-Inszenierte Fotografie
(Mnichov 2010), kde se nachazi predevsim stat’ Evy Wilson ,,Fotografische Re-Inszenierungen
protofotographischer Blicke. Tom Hunters Persons Unknown.“ Pojem re-inscenace Evy
Wilson se také stal vychozi pro pojmenovani zplsobu tvorby fotografii, kterymi se ve své

praci budu zabyvat. Obé knihy pro mne byly pfi psani mé prace zasadni.

Jako vychozi publikaci pro tdaje k dilu Vermeera jsem vyuzila knihu René Huyghse a Pieri
Bianconiho Vermeer — souborné maliFské dilo', ktera jednak disponuje kvalitnimi reprodukcemi

Vermeerovi pfipisovaného dila, na druhou stranu pripojuje udaje o tom, v jakych sbirkach se

! Jsem si védoma, Ze to neni publikace nejaktualnéjsi (rok plvodniho vydani 1968), ale nepovaZuji ve své praci
dataci a pravost Vermeerova dila za rozhodujici. Aktudlnéjsi je napt. Arthur K. Wheelock Jr. Vermeer: The
Complete Works, New York, 1997 a zatim nejaktualnéjsi publikaci shrnujici Vermeerovo dilo je Walter Liedtke
Vermeer: The Complete Paintings, New York, 2008.
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obrazy nachazeji, a také o mire jistoty Vermeerova autorstvi. Mym zamérem bylo vyuzit

jednu existujici publikaci, ktera fakta shrnuje, a tyto informace vyuzit jako vychozi.



2. Uvod do problematiky

2.1 Terminologie

Vzhledem k chybéjici literature v ceském jazyce neni ustavena ceska terminologie
k tomuto tématu. V cizojazycnych textech jsem se nejcastéji setkavala s t€émito pojmy, které

se pokusim prelozit a nasledné se k nim vyjadfrit.
Appropriation = Aneignung = privlastnéni/privlastiovani
Imitation = Nachahmung = imitace/napodobeni
Zitation, Kopie, Paraphrase, Hommage = citace, kopie, parafraze, hommage
Inszenierung = inscenace/inscenovani
Re-Inszenierung = re-inscenace
Re-Inszenierte Fotografie = re-inscenovana fotografie

Tableaux vivantes = Lebende bilder = zZivé obrazy

Ve své praci se zabyvam vyhradné inscenovanymi fotografiemi, které reaguji na jiz drive
vzniklé malby. Kladu diraz na slovo reaguji, protoze se nejedna o pouhé kopie (bez
konceptu), ale o promyslena umélecka dila, kde puvodni obraz hraje klicovou, i kdyz pouze

vychozi roli.

Jak jsem jiz zminila, pro tento pristup k tvorbé neni ustalena terminologie. Bézné

pouzivané terminy jsou apropriace, imitace, citace, parafraze, hommage, tableau vivant.

Apropriace, imitace, citace Ci parafraze, ale i hommage jsou obecné postupy umélecké
tvorby. Tableau vivant pochazi tradicné jiz z 19. stoleti, kdy byla inscenace obrazii pomoci
zZivych osob spolecenskou zabavou. Na druhou stranu vyraz apropriace ma zvlastni postaveni

v dnesSnim vnimani vzhledem k ustaleni pojmu appropriation art.



Romana Rebbelmund ihned na Gvod své dizertaéni prace® zdiraziiuje rozdil mezi pojmem
appropriation art/Aneignungskunst, ktery je Uzce vymezen na obdobi 80. let 20. stol., a the art of
appropriation/die Kunst der Aneignung, pod ktery muze spadat mnohem Sirsi spektrum
(nejenom) uméni. V umélecké oblasti se pojem ,,the art of appropriation da chapat jako
kopie, castecna kopie, citat jiného uméleckého dila nebo stylu, kdy umélci cerpaji ze svych
predchidct a rdznych uméleckych stylli. Podle Rebbelmund tak maze byt kazdy smér

oznacen za néjakou formu Aneignung — pfivlastnéni.

Appropriation art je oznaceni, které pro své uméni na zacatku 80. let 20. stoleti pfijala
skupina newyorskych umélct (Mike Bidlo, Sherrie Levine, Philip Taafe).> V dnesni dobé& neni
timto terminem oznacovano uméni pouze téchto umélcd, ale jeho pojeti se rozsirilo na

vSechny zpUsoby kopirovani a citovani v uméni od 80. let.

Rebbelmund ve své praci vytycila tfi pilife, podle kterych by mélo byt mozno zaradit

umélecka dila do skupiny appropriation art.

I. Casové vymezeni na obdobi uméleckého vyvoje v 80. letech, potazmo na hlavni
smér umélecké cinnosti v této dobé.

2. Védomé zasazeni kopie, Casteéné kopie, citatu do vlastniho dila nebo stylova
kopie (s omezenim).

3. Sledovani konceptu pri pouziti kopie.

Dila, ktera budu rozebirat ve své praci, bych zaradila spise do druhé skupiny - the art
of appropriation/die Kunst der Aneignung, tedy postupu, ktery vyuziva privlastiovani. Tento

postup povazuji za nadiazeny citaci, kopii, parafrazi i hommage.

vvvvvv

zkoumany zpUsob pFistupu, je re-inscenace a vysledny produkt re-inscenovana fotografie, ktery
zavedla Eva Wilson ve své stati o Tomu Hunterovi, ktera vysla ve souboru textd, jemuz

tento termin dal nazev — Re-Inszenierte Fotografie.* Zarovef jsem tento pojem vybrala za

> Romana Rebbelmund: Appropriation Art. Die Kopie als Kunstform im 20. Jahrhundert. Frankfurt am Main,
1999.
3 jiz v roce 1977 kritik Douglas Crimo zorganizoval vystavu ,,Pictures”, kde byly prezentovany fotografie tehdy
jesté malo znamych umélcl Troy Brauntuch, Jack Goldstein, Sherrie Levine atd., které sice nespojovala tvorba v
néjakém konkrétnim médiu, ale jejich dila byla privlatnéna, zfidka origindlni nebo jedinecna. K této skupiné
umélcl se v t= dobé radila i Cindy Sherman, Barbara Kruger nebo Luise Lawler. Vice k tématu viz: Hal
Foster/Rosalind Kraussova/Yve-Alain Bois/Benjamin H.D. Buchloh: Uméni po roce 1900. Praha 2007. S. 580-583
nebo David Evans: Appropriation, London 2009
* Klaus Kriiger / Crasemann Leena / Matthias WeiR (ed.): Re-Inszenierte Fotografie, Mnichov 2010
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vychozi vzhledem k tomu, Ze jmenovany sbornik je nejnovéjSim a zaroven do této doby
nejrozsahlejsim a nejucelenéjSim teoretickym pocinem zabyvajici se timto tématem a da se
tedy predpokladat, ze shrnuje nejaktualnéjsi poznatky a v ném uzita terminologie mize byt

povazovana za smérodatnou.

2.2. (Re-)inscenovana fotografie

V klasickych fotografickych teoriich (tedy téch, které kladou diraz na faktickou
pravdivost, objektivnost fotografie) byla obvykle fotografie rozdélovana do dvou skupin, na
fotografii objektivizujici / informativni / (dokumentdrni), tedy tu s pozadavkem na co nejvyssi
pravdivost zobrazeni reality a co nejmensi zasahy fotografa (zejm. reportazni fotografie), a
inscenovanou, kdy fotograf zobrazovanou skutecnost / realitu néjakym zpisobem upravi Ci

dokonce za (i€elem vytvoFeni obrazu zcela nové ztvarni. ®

Teprve A. D. Coleman ve své teorii zménil pristup k témto dvéma skupinam a zaradil

je na dvé protilehlé strany téze skaly, ¢imz stvrdil, Ze oba pristupy se nevylucuji.

V téchto teoriich (A. D. Coleman i Bazon Brock) byla inscenace spojovana
s falSovanim reality, jelikoz inscenace zahrnuje manipulaci a manipulace znamena falSovani.
Inscenovana fotografie tedy vyznivala negativné a nebyla ji prisuzovana takova vaha jako

fotografii dokumentarni.

Inscenovana fotografie, neboli dle Jeffa Walla kinematografickd, na rozdil od fotografie
dokumentarni® ukazuje jednani ¢i skuteénosti, které jsou az na drobnosti inscenované a
predvedeny predstaviteli (performers), pricemz Wall akceptuje i digitalni Gpravy obrazu. Wall
sice uznava chapani fotografie jako zachyceni objektivni reality, presto pochybuje, ze pravé
snaha o zachyceni objektivni reality by mohla byt vychodiskem fotografické estetiky, pokud
fotografii chapeme jako umeéni. Jeho cestou je tedy tvorit fotografie, které vsak zbavuje
naroku na pravdivost, které zaroven vytvareji vztah k faktickému. Toho se snazi dosahnout

tim, Ze zddraziiuje vztah fotografie k malbé ¢i filmu.’

,,Die fotografische Abbildungsfunktion wird weder — wie in der piktorialistischen

Asthetik — durch Imitation der Malerei zum Verschwinden gebracht noch wird sie — wie im

> Vice k tématu inscenované a neinscenované fotografie viz Peter Geimer: Theorien der Fotografie. Zur
Einfiihrung, Hamburg, 2009, kap. 5.6. ,Die Inszenierung der Wirklichkeit (Brock, Coleman)“a 5.7. ,Die
Wirklichkeit der Inszenierung (Wall)“.
® Dle Walla: dokumentarni fotograf uréuje ¢as a misto snimku, ale nezasahuje do déje. In: Geimer 2009.
" Ibidem, s. 205.
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Entwurf einer ,,reinen* Fotografie — verabsolutiert und zum ausschlieBlichen Merkmal des
Medium erhoben. Die Orientierung der Fotografie an Kompositionsprinzipien an die
Grenzen ihrer Giiltigkeit zu fiihren, sie aber dennoch nicht aufzugeben. Die
cinematographischen Bilder sind wie Gemalde komponiert, wahren aber zugleich die von

6«8

Qall hervorgehobene ,,physische Natur ihres Mediums, Dinge abzubilden®.

Wallovy myslenky dovoluji zrusit polaritu dokumentarnosti a inscenace, inscenace
pouze zprostiedkuije jiny pristup k faktickému. Vznika tak pozitivni pFistup k inscenaci —

umélé, komponované a vytvorené jiz nadale neplati jako dikaz slabého vztahu k realité.

Walllv pristup k inscenaci je zalozen na jeho vlastnim fotografickém dile. Stejné tak
jako vétsina z umélct uvedenych v mé praci inscenuje a komponuije fotografie na zakladé jiz
existujicich zobrazivych uméleckych dél. Jeho jednim z jeho nejznaméjsich dél je
velkoformétova fotografie The Storyteller (1968)°, ktera se nechava volné inspirovat Snidani
v trdvé od Edouarda Maneta, presto ale zobrazuje problematiku nezaméstnanych indianG

pohybuijicich se na okraji spolecnosti.

Zajem o napodobovani obrazu se traduije jiz od dob Goetheho, kdy vytvareni tzv.
tableaux vivantes pomoci vlastnich tél zacalo byt spolecenskou zabavou. Rozmach této zabavy
a tohoto zajmu obecné nastal celkem prirozené s nastupem fotografie, pozdéji i filmu a
performance. Tyto tendence v uméni se zacinaji zkoumat od 80. let 20. stoleti. Tradici
tableaux vivantes a jejich vyvoji az do dnesni doby byla v roce 2002 vénovana vystava
v Kunsthalle ve Vidni, ke které vysla doprovodné publikace'®. Kromé jinych byli na vystavé
svymi dily zastoupeni Sugimoto, Morimura, Sherman a Hunter, tedy az na Dorothee Golz a
fotografy zacatku 20. stoleti zminované rovnéz v mé praci, vsichni umélci hrajici klicovou roli

v re-inscenacich Vermeerova dila.

Pojem re-inscenovana fotografie vychazi z faktu, Ze se jedna o inscenaci jiz jednou
inscenovaného motivu, ktery byl zachycen jinym médiem, a nyni se stava vystupnim médiem
fotografie. Slovo inscenace v tomto terminu upozornuje na pomérné ¢asté vyuzivani prvkd

socharstvi ¢i divadla, které umélci pomahaji docilit efektu odkazu na jiz existujici malbu. Pod

® Geimer 2009, s. 205.
’R. Linsley / V. Auffermann (ed.): Jeff Wall. The Storyteller. Frankfurt am Main 1992 (Schriften zur Sammlung
des Museums fiir Moderne Kunst, Frankfurt am Main).
1% sabine Folie/Michael Glasmeier: Tableaux vivants: Lebende Bilder und Attitiiden in Fotografie, Film und
Video mit einem Text von Mara Reissberger. (kat. vyst. Kunsthalle Wien, 24. 5 — 25. 8 2002) Wien 2002.
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pojmem re-inscenovana fotografie se tak skryva vétsinou kompozicni a stylové
napodobovani, jehoz jednotlivi umélci vyuzivaji za rdznymi cily. Nékdy se jedna o upozornéni
na socialni problém, v jiném pripadé vzniklé fotografie vyvolavaji problémy reprezentace ¢i

identity.

Zaroven takovy postup odkazuje na problematiku originality a autenticity. Kerstin
Stremmel prichazi s teorii, Ze re-inscenované fotografie se blizi realité a autenticité vice nez
puvodni malby: ,,Der Authentititsverweis fiihrt bei allen Nachstellungen zu einer
Verschiebung der Frage nach Originalitat. Nicht nach dem Original, sondern fast immer nach
den Reproduktionen gestaltet, verweisen die fotografierten Arrangements auf die Realitat,
die der Maler in ein Bild verwandelt hat. Die Posierenden Modelle fiir die Gemalde sind
historisch bezeugt: Helena Fourmen und die geliebte Raffaels waren Personen, die in ein Bild
“transformiert” wurden. Das Wissen um die Personen, die vor der Kamera, so wie im Foto
dokumentiert, agiert haben, macht die Inszenierungen originaler als das Originalgemalde.
Indem das Verhaltnis von imitierter Vorlage und der Imitation selbst umgekehrt wirkt, geht
die Nachstellung in den Augen des Betrachters, trotz ihren offensichtlichen Bruche, hinter

«ll

das die Realitat verformende Gemalde zurtick und vermittelt reale Gegenwart.

! Kerstin Stremmel: Gefliigelte Bilder. Neuere fotografische Reprdsentationen von Klassikern der bildenden
Kunst. Holzminden, 2000. s. 187.
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2.3. Proc je pravé Vermeerovo dilo inspiraci pro fotografy?

Hlavni predpoklad by mohl vychazet primo z podstaty severské, tj. i holandské malby 17.
stoleti. Na rozdil od malby italské, narativni, ktera se snazi vypravét velké pribéhy, je malba
holandska popisna, deskriptivni a zaméruje se na zachyceni bézného Zivota lidi ve méstech.
Na rozdil od italského uméni v ni nalezneme i hospody pIné opilct a dévek.

V holandském/severském uméni hrala velkou roli snaha po co nejpresnéjSim zobrazeni svéta.
Tomu predchazelo peclivé pozorovani a trpélivé prenaseni na platno. Souvisela s tim

samozFejmé nesmirna Femeslna zruénost.'?

Z toho plyne i to, Ze holandska malba klade vétsi diiraz na detailnéjsi a presnéjsi
zobrazeni. Holandské obrazy nemivaji konkrétni oramovani prostoru a pritomnost a uhel
pohledu divaka nebyva specifikovan. Jednotlivé objekty odrazeji svétlo na misto toho, aby
byly svétlem a stinem modelovany. Také perspektiva se zasadné lisi od té italské. Pravé
holandska touha po co nejpresnéjSim zobrazeni a informaci o svété brzy zacala vyuzivat

mikroskopl a camery obscury.

Vétsina z uvedenych typickych vlastnosti se da aplikovat i na fotografii — zejména ona
deskriptivnost, ktera usti v realisticnost, ale i neoramovanost vyjevl a zaméreni se na
zobrazeni obycejného zZivota. (S nadsazkou bych pFirovnala holandské uméni 7. stoleti

k dokumentarni fotografii. Dle Wallovy teorie se inscenace a dokumentarnost nevylucuji. )

,An imitative picture, it is assumed, is perspectival and Italian by definition and the Dutch
add nature to it. Inages made by camera obscura and the photograph have frequently been invoked

as analogues to this direkt, natural vision.*

Ale pokud se podivame na vybér dél inspirovanych Vermeerem, tak uvidime, ze
vétsina napodobeni Vermeera je soucasti cyklu, ktery se obecné zabyva napodobovanim dél
z ruznych epoch uméni — riznych dob a ruznych Zanru, tudiz teorie o ,,vhodnosti* holandské
malby k témto Gcelim neni aplikovatelna na vétsinu v mé praci uvedenych umélct. Tim ale
nechci Fici, Ze by prestala platit teze, Ze holandské uméni ma k fotografii blize nez uméni

italskeé.

12 Podrobnéji se zplsobem zobrazeni v holandskych malbach zabyva Svetlana Alpers ve své knize The Art of
Describing. The Dutch Art in the Seventeenth Century. Chicago 1983.
13 Ibidem, s. 27.
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Po zhodnoceni materidlu bych se priklonila k pojmenovani dvou tendenci — klasicti
fotografové (v tomto pripadé Polak, Rey, ale i Hunter) se nechavaji inspirovat pouze
holandskym uménim 17. stoleti (vétSinou Vermeerem), kdezto fotografové vyuzivajici média
digitalni fotografie, post-Uprav a pripadné i fotografie vytvorené pomoci dalsiho média
(socha, divadlo) se nechavaji inspirovat uménim ze Sirsi oblasti déjin uméni (nezaméruji se na
konkrétni stoleti ani plivod umélce). Tato tendence se tyka predevsim Sherman a Morimury,
s dirazem na renesanci u Dorothee Golz. U Sugimota neni mozné takto generalizovat
vzhledem k tomu, ze v konkrétnich malbach starych mistrd nalezl inspiraci pouze ve dvou
pripadech, presto bych jej Fadila spiSe do této druhé skupiny, pro vyuziti ,,soch® a inspiraci

napr. i Da Vincim a v dalSich dilech stylem Rembrandta.

Tyto tendence vychazeji z vétsi ¢asti z obecného vyvoje pristupt v uméni (zejména
vnimani proménuje nastup postmoderny), ale i vyvoje technického (moznosti digitalni

fotografie vs. fotografie klasické, ¢i dokonce cernobilé).

Témér samoziejmou asociaci ke vztahu fotografie a Vermeerovych maleb je camera
obscura. Dlouhodoby spor, zda ji Vermeer pri malbé svych obrazli vyuzival, stile nebyl
jednoznacné rozresen. Obsirné se timto tématem zabyva Philip Steadman v knize Vermeer’s
Camera (Oxford 2001) nebo Karin Leonhard v knize Das gemalte Zimmer — Zur
Interieurmalerei Jan Vermeers (Munchen 2003). Stale castéji se setkavame s nazory, které
podporuji teorii, Zze Vermeer cameru obscuru pouzival (napr. David Hockney v knize
Tajemstvi starych mistrt, Praha 2003), ¢i umélci z tohoto predpokladu primo vychazeji a snazi
se pri tvorbé svych fotografii s timto faktem pracovat (Morimura pri vytvareni instalace
Vermeer’s Room nebo Sugimoto, ktery nechava v zrcadle odrazet fotografickou trojnozku).
Cilem mé prace neni rozhodnout, zda Vermeer cameru obscuru pouzival, ¢i ne. Pouze bych
rada poukazala na primou spojitost camery obscury a fotografie a vyuzila toho jako mozného
vychodiska, pro¢ se Vermeerovy obrazy staly tak oblibené u fotografii — zejména tedy téch

klasickych (Rey a Polak, ale i Hunter).
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3. Umélci-fotografové inspirovani Vermeerem

Nez predstavim jednotlivé umélce a budu se zabyvat jejich konkrétnimi dily, rada bych
nastinila kritéria, podle nichz jsem je rozdélila do tfi tematickych skupin. Toto rozdéleni
vzniklo za icelem v hrubych rysech charakterizovat, jakym zpisobem umélec k tématu
pristupuije, jelikoz tyto pristupy se diametralné lisi. Toto déleni nema byt dogmatické,

predstavuje pouze urcity zpusob, jakym se da na problém nahlizet.

Rozdéleni do tri skupin se tedy ridi nikoliv podle namétli Vermeerovych obrazd, jimiz se

moderni umélci nechali inspirovat, ale pribuznosti pristupi umélct k Vermeerové tvorbé.

Do prvni skupiny jsem zaradila dilo Toma Huntera a Dorothee Golz. Oba umélce spojuje
to, Ze Vermeerovy naméty reinterpretuji, nesnazi se o co nejpresnéjsi napodobu. Naméty
svych dél zasazuji do soucasnoti a snazi se resit spolecenské otazky — Hunter svymi
fotografiemi upozoriuje na nestastnou situaci ve squatech v londynské ctvrti Hackney a Golz

se vyslovuje k otazce postaveni zeny ve spolecnosti kdysi a dnes.

Na druhou stranu skupina, do které jsem zaradila Cindy Sherman, Yasumasu Morimuru a
Hiroshi Sugimota, tvori v duchu snahy o co nejpresnéjsi napodobu puivodniho namétu, jejich
tendence sméruje nejblize k appropriation art. Vsichni tvori série inspirované notoricky
znamymi obrazy z celé historie uméni a vyuzivaji nejen média fotografie, ale k fotografii se
dostavaji az zprostredkované. U Sherman a Morimury timto mezistupném byva divadlo —
uziti licidel, rekvizit apod. Zajimavé je, ze pred fotoaparatem vzdy stoji sami autori. Vysledné
fotografie prochazeji jesté naslednou pocitacovou Gpravou a mizeme Fici, Ze pusobi az
groteskné. Sugimoto k fotografii dochazi v podstaté pres socharstvi — voskové figuriny. Pravé
toto uziti dalSich médii na cesté za vyslednou fotografii povazuji za signifikantni pro tuto

skupinu.

Na zavér jsem se rozhodla zabyvat se umélci, ktefi vyuzivaji klasické fotografie. Guido
Rey a Richard Polak byli zfejmé mezi prvnimi, ktefi se ve fotografii na prelomu 19. a 20.
stoleti nechali inspirovat Vermeerovym uménim. Pravdépodobné k tomu prispél obecné
zvySeny zajem o Vermeerova dila ve spolecnosti. Pouzitim klasické fotografie v dobé, kdy
jesté neexistovala fotografie barevna, jsou predeterminovani k tomu, aby rezignovali na jinak

ve Vermeerovych dilech dilezitou barevnost. Tuto skupinu spojuje i tézisté inspirace, které
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lezi predevsim v holandském uméni a nedéla exkurzy do celych déjin uméni, jak tomu bylo u

drive zminovanych umélcd.

Zajimavé je, zZe aniz bych to méla v umyslu, v jednotlivych skupinach se nachazeji umélci
tvorici ve stejném casovém obdobi. Nejstarsi Polak a Rey na pocatku 20. stoleti, nasledné
postmoderni Sherman, Morimura a Sugimoto od 80. 20. stoleti a nakonec nejmladsi Hunter a
Golz na prelomu 20. a 21. stoleti. (Mozna dulezité podotknout, Zze Sugimoto a Hunter tvorili
oba na sklonku devadesatych let — tedy ve stejnou dobu, ale nezarazuji je zamérné do stejné
kategorie, protoze jejich pristupy jsou odlisné.) Da se tedy Frici, Ze proména pristupu

k Vermeerovu dilu je vazana na dobovy vyvoj v uméni, nejen technicky, ale i myslenkovy.
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3.1. Hunter - Golz

Tom Hunter i Dorothee Golz se nesnazi o presné napodobeni Vermeerovych dél.
Tom Hunter ve své sérii Persons Unknown i Dorothee Golz v Digitale Gemdlde dodrzuji
Vermeerovu kompozici a svételnost, ale prenaseji déj do své doby. Zobrazené postavy ziji
v soucasnosti - Hunter ve fotografiich resi aktualni socialni téma a Golz postaveni zeny.
Podobné k tvorbé pristupuje napriklad i Jeff Wall, kanadsky fotograf, ktery vytvoril napriklad
znamou velkoformatovou fotografii The Storyteller (1986), jejiz kompozice je inspirovana
Manetovou Snidani v travé, a snazi se upozornit na problematiku nezaméstnanych indiant na
predmeésti, nebo fotografii A Sudden Gust of Wind (1993), ktera pripomina jeden

z Hokusaiovych obraz.

3.1.1. Tom Hunter (1965)

V samostatném oddilu své prace se zabyvam dilem Toma Huntera — jako jediny
z umélct zminovanych v této praci se nechal inspirovat pouze kompozici, svétlem a barvami
a prenesl vyjevy do soucasnosti a propuijcil jim zcela jiny vyznam, nez mély malby
Vermeerovy — vlozil do svych fotografii socialni podtext a reakci na aktualni situaci na
konkrétnim misté. Jeho dilo je vazano na konkrétni lokalitu, ale mysleno pro co nejsirsi
publikum — tak, aby jeho poslani mélo co nejvétsi dosah. Jako prostredek vyuziva krasu a

technickou perfekci.

Tom Hunter nefotografuje jako zurnalista, nezachycuje redlné probihajici situace.

Dulezita je idea pribéhu. Jeho fotografie jsou inscenované.

Tom Hunter se narodil v Dorsetu ve Velké Britanii, v roce 1965. Skolu opustl v
patnacti letech a sedm let stravil jako manualni pracovnik. V roce 1986 se prestéhoval do
Hackney v Londyné a ziskal praci jako zahradnik — oSetrovatel stromd, diky cemuz mél

nasledovné moznost stravit jeden rok v Portoriku.

Po navratu se zapsal do vecernich kurzl fotografie, nasledné i do kurzu na London
College of Printing. Zacal fotografovat své okoli a pratele — svoji prvni sérii nazval The Ghetto,

inspirovan oznacenim této ctvrti v lokalnim tisku Hackney Gazette.

Potom nastoupil na Royal College of Art, kde jako svoji zavérecnou praci vytvoril

sérii Persons Unknown. Teprve snimek z této série “Woman Reading Possession Order” [1] ho
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proslavil a upoutal na néj pozornost. Fotografie ziskala v roce 1998 cenu John Kobal
Photographic Portrait Award a o rok pozdéji byla vystavena v Saatchiho galerii na skupinové

vystavé nazvané Neurotic Realism.

Dalsi jeho série se i nadale zabyvaly prostfedim Hackney: Life and Death in Hackney,
2000, Living in Hell and Other Stories, Public Houses, 2001, Unheralded Stories, In Anchor and

Hope a nékteré z nich byly jiz jen volné& inspirovany Vermeerem.'*

Paul Wombell usporadal v roce 2009 v Madridu skupinovou vystavu s nazvem Local,
The End of Globalization, kde mimo jiné prezentoval dilo Toma Huntera. Byla to vystava
zamérena na fotografy zabyvajici se lokalnimi problémy, fotografy, ktefi tvori (méné znamy)
pendent k dilim “globalni fotografie”, kterou reprezentuji mj. Andreas Gursky, Sebastido
Salgado, Thomas Struth. "> Prezentace mist, se kterymi jsou fotografové Gzce spojeni, dodava
podle Wombella dilim mnohem vétsi hloubku. Lokalnost je jedno hledisko, které Wombell
na Hunterové dile obdivuje, véc druha je pouziti techniky — Hunter nepracuje s
nejmoderné&jSimi digitalnimi technologiemi a preferuje radéji pomaly, tradicni pristup k

fotografii.

,,Jom Hunter was one of the photographers included in my exhibition Local, The End of
Globalisation. He lives in Hackney, East London, and has done for more than 10 years. His series
Living in Hell and Other Stories is based on headlines from his local weekly newspaper, the Hackney
Gazette - with the help of friends he takes these lurid tales of murder, sex and assault and re-
creates them, as near as possible to the actual location. The gestures and positions of the people
acting out the stories are based on historical paintings, so Hunter's large colour photographic prints

reference other stories from the past.“'®

Hunterovy odkazy na historické malby maji pridat zobrazenym lidem a scénam na
vaznosti. Hunter sam rika, ze nékdo tyto odkazy pochopi, na nékoho bude pusobit jen pouhd
vznesenost, ale at’ uz tak nebo onak, pomUze tato estetika udrzet obraz v paméti

vefejnosti.'”

' Vice viz: Tracy Chevalier / Colin Wiggins (ed.): Tom Hunter. Living in Hell and other Stories. (kat. vyst. National
Gallery, London, 7.12.2005 — 12.3. 2006) London 2005.

' Diane Smyth: Think Global, Act Local, www.tomhunter.org (vyhledano 8.1.2012).

'8 paul Wombell: Go local!, http://www.bjp-online.com/british-journal-of-photography/report/1645356/go-
local, 23.12. 2009 (vyhledano 29.5.2012).

Y Smyth (viz pozn. 15).
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Tom Hunter pouziva klasické fotografické techniky, snazi se o navrat k fotografickym
korenim. Vytvoreni fotografie tedy trva déle nez pri pouziti digitalniho fotoaparatu.
Zaroven ho tento pristup nuti nad fotografiemi dikladnéji premyslet, nez zmackne spoust. |

zde je mozné vidét jeho snahu priblizit se malbé.

Persons Unknown, 1997

Persons Unknown je série, kterou Tom Hunter vytvoril v roce 1997 a v celé se
inspiroval pravé dilem Vermeera. Nejznamé;si fotografii se stala Woman Reading Possession
Order, ktera ma za predobraz Vermeerovu Ctendrku. Spolu s fotografii The Art of Squatting

také predstavuje nejpresné;jsi inspiraci Vermeerovymi obrazy.

Ve své sérii Persons Unknown zachycuje Tom Hunter osoby Zzijici na okraji spolecnosti
— squattery ze ctvrti Hackney v Londyné. Sila téchto fotografii je v tom, Ze se vaZou na
konkrétni lokalitu, na prostredi ve kterém se Hunter pohybuje a Zije (je jednim ze squattert
v Hackney). Nebylo by mozné, aby portrétoval pravé tyto osoby a toto prostredi, aniz by byl
jeho soucasti. Stejné tak zobrazoval Vermeer na svych obrazech lokalni prostredi a jeho
vlastnosti. Hunter zobrazuje squattery v kompozicich napodobujicich Vermeerovy malby.
Také barvy a svétlo pouziva podobné jako Vermeer. Na prvni pohled nas u Hunterovych
fotografii zaujme kontrast mezi tématem fotografii a jejich (portrétni) krasou. Hunter ani
Vermeer ve svych dilech nezachycuiji cely pribéh zobrazené osoby, pouze urcity moment,

ktery pouze naznacuje, jak se pribéh bude vyvijet.

Tom Hunter shrnuje své divody, pro¢ se nechal inspirovat pravé Vermeerem, ve své
eseji Under the Influence'®. Tuto esej povaZuiji za zcela zasadni, protoZe presné popisuje
autoruv vztah k Vermeerovi a jeho vyvoj. Za velice dilezitou ji povazuji i proto, Ze jsou to
slova samotného autora a zadny konstrukt kunsthistorika/teoretika. Pokusim se zde tuto esej

predstavit.

Ihned na zacatku Hunter pise, ze Vermeer ho oslovil zcela nahodou, kdyz se jako
mlady zacinajici umélec snazil docilit spolecenské rovnosti v londynské ctvrti Hackney. Kdyz
hledal revolucni naboj ve svém uméni, narazil na revolu¢niho umélce, ktery pracoval s velmi

tradi¢nimi formami uméni — Vermeera.

'® Tom Hunter: Under the influence, tomhunter.org, ze dne 5.12.2011 (vyhledano 8.1.2012).
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Poprvé se podle svych slov s dilem Vermeera setkal roku 1994, kdyz pro svoji praci
na London College of Printing tvoril sérii ,,The Ghetto®, v ramci které se snazil
zdokumentovat ctvrt’ Hackney, aby ji ubranil pred demolici. Snimky porizoval
velkoformatovym fotoaparatem, ktery produkoval diapozitivy o velikosti 5x4 palce (cca
I3x10 cm), které nasledné umistoval do svételnych boxu. Barva a svétlo se pak staly hlavnim
klicem, jak chtél pohlizet na své okoli. To dajné zcela zménilo jeho pohled na fotografii. Po
instalaci téchto fotografii popisuje, zZe jeho ulice v Hackney ,,se stala katedralou a jeji okoli
prislusnou diecézi®. Dojem to udélalo i na jeho profesory, ve kterych fotografie evokovaly
pravé holandské uméni 7. stoleti a Hunterovi doporucili, aby ho prostudoval. Tam se

Hunter poprvé setkal s dilem Vermeera, ktery ho zaujal svym dilem i Zivotem.

Po urcitém obdobi, kdy ve svém double-deckeru nevazané putoval Evropou, se
v Hunterovi znova ozyvala touha tvofit, coz ho privedlo zpét do Londyna a na London Royal
Academy of Art. Zaroven se tak vratil i do ,,své ulice* v Hackney, které si ale po kratké dobé
zacaly vSimat britské Urady, které nelegalnim obyvatelim Hackney adresovali dopisy s tim, Ze
maji v umyslu revitalizovat ¢tvrt’ a jeji budovy, coz by znamelo odchod squatterd. Adresaty

téchto dopist byly osoby neznamé, Persons Unknown.

Hunter si predsevzal, Ze se pokusi svou praci branit svoji kulturu a Zivotni styl a
bojovat proti mistnim autoritam. Po prozkoumani uméleckého pole, které se zabyvalo
spolecenskym bezpravim, se nakonec nechal inspirovat pracemi a pristupem Petera
Kennarda, ktery do Constablovy anglické idylky zakomponoval atomové hlavice. Hunter pise,
Ze umeéni, které mélo socialni aspekty a jez se tykalo Anglie, na ného mélo vliv jiz od jeho
trinacti let, kdy poprvé uslysel pisen ,,God Save the Queen® od Sex Pistols, kterou ve své

eseji nadale cituje.

| pres jisté pochybnosti o mozné spojitosti Vermeerova dila s jeho vlastnim se pustil
do podrobnéjsiho zkoumani jeho praci a Zivota. Zminuje, Ze je problematické nalézt
dokumenty vzniklé za Vermeerova Zivota, a proto zUstava kolem osob mnoho spekulaci a
otevrenych otazek. Huntera napriklad zaujimaji polemiky, zda Vermeer pouzival cameru
obscuru, a odkazuje na knihu Philipa Steadmana Vermeer's Camera (Oxford 2001). Sam
uznava, Ze tato Uvaha muze, ale nemusi byt pravdiva, ale presto ho drazdila spojitost
Vermeerovych maleb s fotografii — jejich realisticnost. Hunter dopliuje, ze pravé dojem
realistiCnosti a pocit, ze fotoaparat nikdy nelze, ho oslovuji. Za fascinujici povazuje, ze vzniklé

obrazy jsou realné, ale presto vytvorené osobou, ktera manipuluje pomoci fotoaparatu.
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Dalsi slozkou, kterou Hunter ve Vermeerové dile povazuje za fascinujici, je jeho vazba
na lokalni zivot. Zminuje, Zze Vermeer neopoustél své rodné mésto Delfty, ve kterém
vytvarel série intimnich portrétt malych skupin a jednotlivci. Vermeer se ve svych malbach
soustredil na detaily a zobrazoval osoby s takovym zanicenim, ze stoupl jejich status. V dobé,
kdy Vermeer pusobil, byla takova pozornost vénovana jen tém, kteri si to mohli dovolit a
zaplatit — kralim, generalim a papezim. Kdezto Vermeer tuto pozornost a péci vénoval

obycejnym udalostem, mistim i lidem, ¢imz se tyto scény staly jedineénymi a vyznamnymi.

Hunter pak ve svém textu primo Fika: ,,Pro mé byl Vermeer malifem lidu, revolu¢nim
umélcem, ktery uzitim realismu a socidlnim komentarem udéluje obycejnym lidem vyssi
status v jeho dobé i dobé nasledujici. Ja jsem chtél prezentovat své pratele, sousedy, milence
i sebe svétu stejnym zplUsobem.“ Proto vytvoril fotografie s primym odkazem na Vermeerovy
kompozice, jeho uziti barvy a svétla, na jeho klidnou kontemplaci. Tak vznikla fotografie
Woman Reading Possession Order, ktera méla za vychozi bod Vermeerovu Ctendiku. Po
kratkém popisu obrazu Hunter shrnuje, Ze Vermeerovo dilo popisuje boj delftskych ob¢ant
ne primym zobrazenim bitevniho pole nebo vilky, ale na prikladu Zeny meditujici nad svym
Zivotem a svou situaci, které ukazuje s respektem, jemnosti a krasou. Tento pristup
prirovnava Hunter k tomu, ktery pouzil pri vyobrazeni Woman Reading Possession Order.
Zduraznuje, ze je ji dana dlstojnost, svétlo, krasa a prostor, aby mohla sdélit svij pribéh ve
vlastnim case. Divka je zobrazena ve velice intimnim momentu, kdy bojuje s prikazem
k soudnimu vystéhovani. Ale my se s ni a jejim utrpenim mizeme identifikovat, proto se

tento moment stava univerzalnim.

K celkovému ovlivnéni svého dila Vermeerem Hunter pise: ,,| presto, ze jsem jiz nikdy
od série Persons Unknown nezopakoval pfimou inspiraci Vermeerem, jeho pristup zlstava
v jadru mych dél i nadale. At' uz fotografuji obyvatele vézovych dom{ odsouzenych
k demolici, majitele obchodu ¢i osoby v hospicu, které jsou tam umistény na doziti,
(Vermeeruv) zpUsob pohledu utvarel snad kazdou moji fotografii vzniklou od té doby. Tak
jako Vermeer jsem se soustredil na moji lokalni oblast, Hackney, misto, které nazyvam
domovem po dobu pétadvaceti ti let. Snazil jsem se vytvorit obraz mého okoli, ktery

zobrazuje jeho obyvatele, budovy, kulturu a Zivot tak, aby zdlraznil jeho distojnost a krasu.”

Ke konci svého textu zminuje, ze Vermeer sice nezanechal o svém dile zadné
teoretické texty ¢i metodologické pristupy, ale hodnoti jeho dilo tak, ze diky tomu, ze se

zabyval detaily kazdodenniho Zivota, dotkl se toho, co je spolecné a univerzalni pro vsechny,
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néceho, co spojuje vsechny lidské bytosti. Oznacuje jeho dilo za nadc¢asové, relevantni pro
kazdého umélce i divaka. Podle Huntera je Vermeer predobrazem pro vSechny umélce, kteri

chtéji ukazat distojnost obycejnych lidi, pozvednout obycejné na neobycejné.

Na zavér své eseje pripojuje Hunter jesté zazitek z vystavy Delftské skoly v National
Gallery v Londyné, kdy poprvé uvidél Vermeerovo dilo v redlu. Zazitek pripodobnuje
k pohledu na vysoce lesklou médni fotografii ve Vogue. Realisticnost Vermeerovy malby
prirovnava k fotografii, kde fotoaparat nikdy nelze. Dalsi jeho evokace byla na plakat ve stylu

sovétského realismu — hrdy a heroicky vyjev ve strohém pFibytku.

,,Ta myslenka ve mné zlstava. Pokusme se pozvednout lidi pomoci naseho uméni, at’

uz ma to uméni jakoukoliv formu a at’ jsou ti lidé jacikoliv.“"”

Woman Reading Possession Order

The girl reading the eviction order was reading a real eviction order, for example, and she really was
living in a squat. “I look at that image as a historical document,” says Hunter. “Photography does
that, it captures objects from a certain time, and that’s what | love about it. You can slightly alter

the scene, you can bring in a fiction in a way, but underlying it the core foundations are reality.”

— Diane Smyth®

Stavbou obrazu i vybérem barev nam pripomina Vermeerovu Ctendrku. Jak obraz, tak
fotografie maji promyslené ztvarnéni popredi/prvniho planu. U Vermeera je to na stranu
odtazeny zZluto-zeleny zavés, ktery je zavéSeny na pricné tyci, a stdl, na kterém se vzdouva
ubrusovy prehoz. Stejné tak se na fotografii Toma Huntera nachazi draperie v cervenych
tonech. Ale misu s ovocem Hunter nahradil miminkem. Svetrik ditéte ma stejny ton cervené
jako zavés na okné u Vermeera, u Huntera se pohybuje misto zavésl pred Spatné umytymi
okny jen cervena stuzka. Obé zZeny se podobaji —maji vysoko sepnuté spinavé blond vlasy,
soustredény, sluncem osviceny oblicej a na sobé priléhavé obleceni v zelenych tonech, které

odpovida prislusné dobé. Také zluta hladka plocha zadni stény je Hunterem napodobena.

" Ibidem.
2% Smyth (viz pozn. 15).
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Dopisy patfi k nejoblibenéjSimu zpusobu zobrazeni textu v holandském malif'stvi 17.
stoleti. PUsobi uzavrené, protoze divak nemuze nic precist. Obsah dopisu se da ale vycist na
tvari ctouci zeny nebo ze symbolickych zobrazeni. Rentgenové snimky ukazuji, ze Vermeer
mél v zaméru do scény integrovat obraz Kupida, ktery by odkazoval na milostny obsah
dopisu. To, zZe se jednalo o milostny dopis, Ize odvodit i z toho, Ze v mise se nachazeji jablka
a broskve, ktera odkazuji na Eviny hrichy. Hunterova zZena cte rozkaz k vystéhovani se
stejnou pozornosti jako Vermeerova zena zi'ejmé milostny dopis. Vyznamnym rozdilem je

pravé zobrazeni malého ditétem, ktery umocnuje socialni aspekt a dramaticnost situace.
The Art of Squatting

Dalsi fotografie ze série Persons Unknown, ktera velmi presné pracuje s Vermeerovou
predlohou, je fotografie The Art of Squatting [2]. Fotografie reaguje na Vermeerovu malbu
Alegorie malifstvi, jak kompozi¢né, barevnosti, tak i tematikou. Zobrazuje totiz malire, ktery
zachycuje divku drzici slozku papirt, nato¢enou smérem k oknu. Hunter neopomnél zobrazit
i stdl, zavés ve stejné podobé a v jisté podobé i mapu visici ve Vermeerové predloze. Tu na
fotografii nahrazuje opadana omitka, ktera tvarem zminovanou mapu pripomina. Rozdil
oproti Vermeerovi tkvi v jednoznacné neutésené situaci bydleni, ktera je naznacena skrz
neusporadanost a celkovou provizornost vybaveni pokoje. Pravé opadana omitka tento

dojem umocnuije.

| v dalSich fotografiich série Persons Unknown reaguje Hunter na konkrétni
Vermeerovy obrazy obdobnym zpusobem. Povazuje vztah k realité a skutecnosti ve svych

fotografiich za zasadni. Scéna je sice aranzovana, ale osoby a situace opravdu existuiji.
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3.1.2. Dorothee Golz (1960)

Dorothee Golz je soucasna socharka a fotografka zijici a tvorici ve Vidni. Jako jedina
z mnou vybranych umélcl tvori ve stiedni Evropé, jako jedina v némecky mluvici zemi. Také
jako jedina z nich prosla kunsthistorickym vzdélanim, ¢imz se jinak v mnoha pripadech
vyznacuji umélci pracujici s odkazy na jiz existujici umélecka dila. Jeji tvorba je také
z uvedenych prikladi nejaktualnéjsi — popisovana dila vznikaji v poslednich letech, okolo roku

2009.

Na rozdil od ostatnich mnou zmifnovanych umélct zpracovava ve svych digitalnich
malbach (Digitale Gemdlde), jak je nazyva, pouze jedno konkrétni obdobi dé&jin uméni —
renesanci. Dila z tohoto obdobi si vybrala mimojiné kvili jejich fotorealistickym kvalitam.
Dorothee Golz poukazuje na dilezity moment, kdyz mluvi o své fotografii Girl at the Window:
,» 1 he photo pretends to be the painting The Girl with the Pearl Earring by Vermeer, just as
his painting pretends to be a photo.“?' Pravé v tomto momenté hraje dileZitou roli

Vermeerova snaha zachycovat realitu s fotografickou presnosti.

Digitalni malby

Dorothee Golz se snazi ve svych digitalnich malbach resit otazky genderu, postaveni zeny
ve spolecnosti tehdy a dnes. Strnulé/nezivé renesancni obrazy prirovnava k tehdejSimu
postaveni zen: ,, Their stiff postures and chaste clothing of the original historical paintings give
the impression of them being frozen and stiff, as if bound in a corset. In comparison to the
emancipated woman of today, they had little freedom of action and a very limited range of
female identifications. They had to conform to the social ideals of their time. The digital

photographs mark the exciting moment when these women receive a truly 'free' body.“*

Golz nejde predevsim o vzhled a presné napodobeni, zajimaji ji predevsim stereotypy,
které spolecnost spojuje s Zenami. Svoje fotografie vytvari ve dvou fazich — nejdrive vytvori
digitalni fotografii v soucasném prostredi s postavami oblecenymi v sou¢asném obleceni a
pozdéji digitalné do fotografie implantuje namisto obliceje zobrazené zeny zdigitalizovany
portrét z renesancni malby. Osvétleni a védoma kompozice dava fotografiim charakter

typicky pro obrazy.

21Betty Wood: Dorothee Golz. Digitalising the Renaissance.
http://www.dontpaniconline.com/magazine/arts/dorothee-golz, (vyhledano 21.7.2012).
22 .

Ibidem.
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Digitalni malby Dorothee Golz bych neoznacdovala za sérii, ale cast jeji tvorby, ve které se
soustreduje na fotografické dialogy nejen s renesancnimi malbami, ale i s tehdejSim a

soucasnym postavenim Zen ve spolecnosti.

Vermeerem inspirované jsou znamé dvé fotografie. Perlohrring [3] ( 2009) a Mddchen am
Fenster [4] (2009), které obé vyuzivaji portrétu Divky s perlou, ktera se otaci pres rameno.
Obé fotografie ale kombinuiji vice prvki typickych pro Vermeerovu malbu — okno na levé
strané, typicka cerno-bila podlaha (napr. v obrazu Alegorie malifstvi, i kdyz mirné jinak

tvarovana),

Divce s perlou se kompozicné vice blizi Mddchen am Fenster, vzhledem k tomu, ze se
nachazi na relativné neutralnim pozadi (sice v ném rozpozname okno, ale je barevné
neutralni, stejné jako cerné pozadi Divky s perlou) a je zachovano portrétni zobrazeni pouze
jedné osoby bez dalSich rekvizit. Vermeeriv original zobrazuje divku pouze po ramena, Golz

rozsiruje zorné pole a zachycuje ji jako trictvrtecni postavu.

I3

Perlohrring naopak kompozic¢né nejvice odpovida jiz zminéné Alegorii malifstvi — jiz zminéné
okno a podlaha, ale i pritomnost Zidle v popredi, stropni lampy nebo stolu pokrytého

predméty. Postaveni zenské postavy u Golz odpovida postavé Clio ve Vermeerové obrazu.

Na zavér tedy muzeme rici, Ze aC presné zobrazeni Vermeerovych motivii pro Golz neni
primarni snahou, vyuziva mnoha prvki z jeho obrazi a ukazuje jejich dobrou znalost jejich

,meziobrazovou* kombinaci a jejich pouziti spisSe jako inspirace nez presné citace.

Dorothee Golz se nesnazi dodavat svym fotografiim vzhled malby — vystavuje je bez

zdobnych ramu, typickych pro malby té doby, a priznava tak zcela pouzité médium.

Pohled pres rameno

Dorothee Golz se rozhodla vyuZit ze v§ech Vermeerovovych obrazii pravé Divku s perlou. Pro¢
zrovna ji? ProtoZe se ji dobre ,,vystfihovala“? Proc je Divka s perlou Casto vyuZivana i pro vytvory
masové kultury? Ma to néco spolecného s jejim proslavenim skrze film*? Proto, Ze je jednoduse

napodobitelnd? Nebo s jejim odzbrojujicim pohledem pres rameno?

23 Girl with a Pearl Earring, 2003, VB/Lucembursko, rezie Peter Webber, se Scarlett Johansson v hl. roli.
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Urcité svoji roli hraje, Ze je to obycejna divka, zobrazena velice jednoduse a zapamatovatelné,
vcetné své barevnosti. Film ji bezesporu pfidal na ,,slavé“ mezi Sirokym publikem. Perla na jejim

uchu skryva tajemstvi a pfipoutava divakovu pozornost. Nejvétsi pozornost ale ziskava divka sama,

zobrazend na monochromnim cerném pozadi — bez dalSich rusivych elementu.

Ne upIné nahodou jsem svoji podkapitolku nazvala Pohled pres rameno, stejné jako Vaclav
Hajek svoji esej.”* Pravé zacatek jeho eseje zcela vystihuje pocity pii pohledu na Divku s perlou, a¢
popisuje krasky na obalkdch dnesnich casopisu: ,,Sviidné krasky na obdlkach Easopisti jsou k nam
casto natoCeny bokem a pres rameno k nam vysilaji milé pohledy a usmévy. Jakoby Sly zrovna
ndhodou kolem a potkaly starého znamého, totiz nds. Ohlédnou se po nds, usméji se na pozdrav.
Nejsou k nam otoceny Celné, nebot’ tento postoj naznacuje plné soustredéni, vysoky akcni radius,
pripravenost k reakci. Pohled pres rameno je obvykle méné pozorny, jedna se jen o rychlé

pFehlédnuti urcitého jevu, ktery nds trochu zaujal. Rozhlédneme se a pokracujeme v cesté.“”

Pohled pres rameno miiZe symbolizovat i propojeni minulosti se soucasnosti — motiv, ktery je
v re-inscenovanych fotografiich zcela na misté. Zejména v pfipadé Golz vice neZ u ostatnich,
vzhledem k tomu Ze re-inscenace vyuZiva k nastoleni spoleCenského problému a jeho porovnani

v dobé€ tehdejsi a nynéjsi.

Motiv propojeni s minulosti jesté umocriuje védomi, Ze se divdna na re-inscenaci obrazu ze 17.
stoleti. Zaroveri nam (i ve vétsiné reinscenaci Divky s perlou) aktérka hledi pfimo do odi, ¢imz
s ndmi navazuje intenzivni kontakt. Tohoto zpusobu vyuZivd masova kultura, které jde v dnesni

konkurenci predevsim o zaujeti divaka, vice nez casto.

Dalsim rafinovanym elementem je prdvé ono rameno, pres které se na nds divka otddi. Vytvari

tak prekazku mezi ni a ndmi a vyvoldva tak v nds vétsi touhu a zvédavost. Chut’ bariéru prekonat.

Nakonec je tato poza, jak jiz bylo naznaceno, nestabilni, prchava. Trva jen chvilku. Divakovo
podvédomi si toho je jisté védomo, a proto se snaZi zachytit divcin pohled, neZ se zase otoci. Nez
skonci ten prchavy moment ohlizeni. Divdkovi nedojde, Ze divka namalovand na obraze se uz

neotodi.

Tato rafinovand péza tedy ma moc zaujmout a podvédomé nds nuti objekt diikladnéji

prozkoumat. Je v ni urcita davka koketerie (viz také malifiv diiraz na pooteviena usta a smyslné

rty), ktera zvlastné kontrastuje s vaznosti divcina pohledu. | proto se mozna Divka s perlou zapsala

** pohled pfes rameno — Potéseni z pfislibl a vzpominky na nic, In: Vaclav Hajek: Jak rozpoznat odpadkovy kos,
Praha 2011, s. 119-121.
> Ibidem, s. 119.
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do povédomi Sirsiho divackého spektra nez jen milovnikii uméni. A logicky se tak stala castym

prfedmétem napodobovani.

Pokud se podivame na fotografické re-inscenace divky s perlou, narazime napfiklad na sérii
Hendrika Kerstense, ktery fotografoval svoji dceru napfiklad s bilym igelitovym pytlikem na hlavé [5]
tak, Ze v nds fotografie ihned vyvola reminiscenci na Vermeera. Tentokrdt mozna spiSe podobnym
vzhledem a pohledem divky. Vyraznou perlu a turban zde nahrazuje onen pytlik. Kerstensovi se

podarilo vytvofit souCasny portrét za vyuZiti estetiky holandskych portréti | 7. stoleti.

Kdyz zabredneme jiz mimo umélecké sféry, nalezneme na internetu rizné vice ¢i méné
amatérské pokusy o ndpodobu Divky s perlou. Nejvice mé zaujala fotografie z blogu
http://blog.thaeger.com/ v pfispévku ,,re-imagined classic art* od Andyho, kde byly vystaveny
fotogrdfie lidi, ktefi se snaZili v ramci néjaké soutéZe o ndpodobu zndmého uméleckého dila. Mezi
nimi jsem nasla i zarostlého chlapka s modrym outdoorovym Satkem na hlavé a malou bilou
ndusnici v uchu, ktery se nechal vyfotit pravé s pohledem pres rameno[6]. A novodoby hoch s perlou
byl na svété. Na prvni pohled se o podobnosti neda pochybovat, i kdyzZ asociace je volnéjsi. Nase
podvédomi pracuje s pevné ukotvenym obrazem Divky s perlou. Dalo by se v tomto pripadé

vzpomenout na Morimuru a otdzky identity, kdyZ na misté slecny vidime statného chlapa? Urcité ne.

Stejné tak vznikla ale fotografie Guy with a Pearl Earring[7], kterd byla vystavena na Kinsey
Institute’s 5th Annual Juried Art Show roku 2010. Vyvofila ji fotografka Niki Grangruth ve spolupraci
s umélcem Jamesem Kinserem. Kromé Divky s perlou patfi do série fotografii vystavenych na této
vystavé i re-inscenace obrazili Maneta, Boticelliho i Ingrese. Ve fotografiich autorka vyuZiva
muZského téla s feminnimi rysy a aktivuje tak Morimurou naznacenou problematiku maskulinity a
feminity v re-interpretacich dél starych mistrd. Jsou to fotografie, které by urcité zaslouZily hlubsi

analyzu.

Jednou z perlicek kombinace Vermeer a web byl ndlez panenky Barbie[8] zobrazené jako
Divka s perlou. Tentokrdt to byl pokus o co nejpreciznéjsi napodobu, co se obleceni tyce. Dokonce ji
visi z ucha i velka, tézka perla. Barbie je jen dle poZadavki dnesni médy vyraznéji namalovana.

SnaZi se byt pro jednou stydlivd, na rozdil od jejich jindy vyzyvavych momenti?

Zminit moderni malbu, tak by tento pfispévek nikdy neskoncil. Proto ji pro umysiné necham
stranou a uvedu jen dalsi napodobeni Vermeera v masové kulture — Divka s perlou alias Marge

Simpson[9] namalovana Davidem Burtonem. Misto typické perly ma perlovy nahrdelnik, modry
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Satek byl vynechan, aby vynikly pfirozené modré vlasy Marge a pouze z vrcholu jejiho vysokého

ucesu vlaje Zluty Satek objevuijici se i u Divky s perlou.

Aby to ale jesté nebylo mdlo, jedno Vermeerovo dilo se dostalo i pfimo do seridlu The Simpsons
v epizodé "American History X-cellent,", jak zmifiuje Bryce Lambert na svém blogu®, kde ukazuje i
kratkou scénu, kde se objevuje Vermeeriiv Koncert (c. 1664) ve sbirce Ms. Burnse [10]. Obraz byl
roku 1990 ukraden béhem dosud nevysvétlené kradeZe v Isabella Stewart Gardner Museum, kde

bylo toho dne ukradeno |3 vytvarnych dél v odhadované hodnoté 500 miliont dolard.

Ani street-art se bez divky s perlou neobejde - Scott Wade[l I] se zabyva vytvarenim
napodobenin uméleckych dél kresbou do vrstvy blata a $piny na zadnich oknech automobilti. Své
uméni nazyva Dirty Car Art a vysledky jeho prdce je moZné nalézt na stejnojmenné webové strdnce.
Takova forma street artu se mi jednoduse libi — estetizuje jinak neesteticky vyhliZejici Spinava auta a

vytvor automobil nijak neposkodi. Je docasny, staci umyt, uspinit a plocha pro dalsi dilo je pfipravena.

Ani doba socidlnich siti, Facebooku, nenechala Divku s perlou odpocivat. Na internetu se
objevila reprodukce Vermeerova obrazu s vkomponovanym digitalnim fotoaparatem[12] v ruce
divky, kterd se foti v zrcadle’’ s tim, Ze obraz je oznacovan za jeji facebookovou profilovou fotografii

a casto i popiskem, Ze Vermeer by byl hrdy.

Moje v tuto dobu jiz delsi obsese Vermeerovym dilem a jeho re-inscenacemi zanechala stopy i
na mé. Béhem dovolené ve Spanélsku jsem si za ticelem ochranit se pied tipalem omotala kolem
hlavy tyrkysovy $atek. Shodou okolnosti jsem ten den méla perlové ndusnice. AZ si této kombinace
v§imla moje mamka a bylo rozhodnuto. | ja jsem se na chvili stala Divkou s perlou[|13]. A abych jiz
tento ne uplné zamérné zapocaty experimet dokoncila, i ja jsem vzniklou fotografii vystavila na
socidlni siti a sklidila necekany uspéch. Poznal kazdy, Ze se jedna o aluzi na Vermeerovu divku

s perlou? Nebo zafungoval pohled pres rameno a fotografie zapisobila i bez znamé konotace?

Cilem tohoto vloZeného prispévku bylo ukdzat, Ze Vermeerova Divka s perlou ,,Zije* i mimo
umélecky svét, i mimo myslenky kunsthistorikii a umélcti a pravidelné cirkuluje i v dneSni dobé
novych médii, adaptovdna na soucasné déni, ale stale si nesouci sviij plvod ze 7. stoleti. Vermeera

a jeho dilo tim neustdle pfipomina a vryva do paméti i nastupujicim generacim. Da se Fici, Ze

26 http://www.bostonlowbrow.com/2010/04/the-gardner-gets-a-shout-out-on-the-simpsons/ (vyhleddno dne
15.7.2012)

%7 http://bookfaked.com/2012/03/20/girl-with-the-pearl-earrings-facebook-profile-pic/ (vyhledano dne
15.7.2012)
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Vermeer vytvofil nadcasové dilo, pouZil stejné postupy jako pouZivaji dneSni masmédia a dal svétu

podnét reagovat na jeho dilo.
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3.2. Sherman - Morimura - Sugimoto

V druhé casti mé prace se budu zabyvat dily Hiroshi Sugimota, Yasumasa Morimury a
zejména ve vztahu k nému i dilem Cindy Sherman. Ani jednoho z téchto umélci nemizeme
oznacit za Cistého /klasického/ fotografa — Morimura a Sherman zakladaji své dilo na
divadelnich postupech, zatimco Sugimoto se vraci k malbé pres voskové figuriny, tedy témér

socharstvi.

Zajimavé je, ze ani jeden z vySe uvedenych umélct se nenechava inspirovat pouze
Vermeerem — kazdy z nich tvori v sériich, které v pripad Sherman a Morimury reflektuji
témér celé déjiny uméni a Sugimoto se ve své sérii Portraits odvolava na portréty znamych
osobnosti z davné i blizké historie a reinterpretace obraz, jako je Vermeerova Hodina

hudby, je u néj spise vyjimkou.

Typické pro tvorbu téchto tfi umélcl je groteskni zobrazeni a snaha o viditelnost
napodoby. Grotesknosti dosahuji tim, Ze fotografuji jako objekt sami sebe a Casto tak dochazi
ke zméné pohlavi zobrazované osoby (Sherman, Morimura), pristupuji od malby k fotografii
pres dalsi, tfeti médium (socha, divadlo). Na jednu stranu se snazi o co nejpresnéjsi
zobrazeni jako plvodni malba (neplati v konkrétnim pripadé Vermeer — Sherman), zaroven
vSak priznavaji zpisob tvorby nového fotografického obrazu — Sminky, rekvizity, zména

pohlavi, dispozice muzea. Narusuji tak jednotu dila, kterou Ize nalézt v predlohach.

V kazdém pripadé se Morimura i Sherman ve svych dilech vzdaluji od tradicniho
zobrazovani, idedlu krasy. Jejich obrazy a postavy na nich jsou deformované, zosklivené,

groteskni. Dochazi tak k jasné provokaci, distanci od plvodniho dila.

Da se Fici, Ze tito tfi umélci Vermeera, potazmo staré mistry, obdivuji? Nebo se jim
naopak vysmivaji? Mozna se timto pristupem snazi jen naznadit, Zze dnesni (jejich vlastni)

doba/svét neni v poradku — Ze je plny umélosti, pretvarky, odcizeni, je osklivy az groteskni?

Zaroven dila Sherman i Morimury vyvolavaji otazky identity. Oba vytvareji sice
autoportréty, ale zaroven se skryvaji za tvar nékoho jiného, postavy z obrazu.
Autoportrétem tedy jejich tvorbu nelze nazvat, méni identitu. Hybridita formy souzni

s hybriditou obsahu.

Tito autori ve svych dilech misi heterogenni média, Zanry, objekty, materialy. Tvori
tak opozici k Cisté, modernistické fotografii. Jmenované autory oznacujeme spiSe za umélce
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vyuzivajici fotografii, nez za fotografy. Pravé tyto dvé tendence se zacaly vyvijet v 60. letech,
kdy se umélecka fotografie etablovala na poli tradicniho uméni. Fotografie, ktera se zacala
objevovat v dilech umélci-fotografi, vychazi spiSe z masmédii. ,,Na jedné strané tedy byla
prebirana jako konfekéni obraz z reklamy nebo masmédii, ve vSemoznych projevech

v kazdodennim vizualnim prostredi, anebo dochazelo k vyuziti jejich ryze popisnych a

dokumentarnich schopnosti.”®

Po této Uvaze se da Fici, Ze zminovani autori jsou zajimavi jako umeélci, ale ne jako
fotografové.” Jejich pFistup odpovida prostiedkiim postmodernich pFistupl — sériovost,
opakovani, apropriace, intertextualita, simulace, pastis.*® Fotografie se v dobé& postmoderny

stala idealnim médiem.

3.2.1. Cindy Sherman (1954)

»Innerhalb des Kunstfeldes erinnern ihre Arbeiten an surredlistische Strategien: an die
Collagen Hannah Hochs mit ihren “zusammengendhten” Korpern und Hans Bellmers Fotografien

der Puppe als Ausdruck grotesker Kérpermanipulationen. ‘'

Cindy Sherman v mé praci nemohu opomenout, protoze patii k nejvyraznéjSim a
nejvyznamnéjsim umélcim/kynim, které se pravé napodobou obrazi z historie uméni

zabyvaji. Presto ji v mé praci zminim spise jen okrajové.

Sherman je americka fotografka, modelka i filmova tvirkyné. Do hlavni role svych
fotografii stavi predevsim sebe samu a snazi se tak reflektovat riizné otazky moderniho svéta

— roli Zeny ve spolecnosti, roli umélce, otazky reprezentace atd.

Cindy Sherman zacala studovat malbu, ale dosla k zjisténi, Zze malba ma pro ni pouze
omezené prostrredky a neni schopna malbou vyjadrit, co by chtéla. Proto své snazeni
vénovala fotografii. Jednou z ranych, presto velice znamych sérii, je Untitled film stils, kde

zachycuje sama sebe v rlznych rolich ,,béckovych® filmd. Tyto fotografie nemuizeme

28 Abigail Salomon-Godeauova: Fotografie po umélecké fotografii, In: Karel Cisar (ed.): Co je to fotografie?,
Praha 2004, s. 329.
% |bidem.
30 pojmy prevzaté z téhoz ¢lanku. Ibidem.
*! Kerstin Stremmel: Gefliigelte Bilder, Holzminden 2000. s. 147.
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povazZovat za autoportréty — Sherman v nich predstavuje pouze urcité typy osob, zadné

konkrétni.

Dalsi velkou sérii je pravé pro nas zajimava History portraits, kde Sherman zacina
pouzivat nespocet rekvizit, protéz atd. a snazi se napodobovat dila starych mistri zejména ze
|7. stoleti — za jednu z nejpovedenéjsich re-inscenaci povazuji Untitled #205[14], kde se
Sherman pokusila o ndpodobu Raffaelova portrétu své milenky, neboli La Fornariny (1518-
1519). Béhem této re-inscenace ztratila Fornarina na své ki'ehkosti, po zasahu Shermann
ziskala na rozhodnosti, jeji téhotenstvi je evidentnéjsi a méné skryvané. Re-inscenace
Sherman maji v sobé néco groteskniho, postavy plsobi neprirozené, Cindy Sherman je
zakryta velkou vrstvou make-upu a vSechy zmény, véetné umélych protéz a dalsich rekvizit,
jsou zcela pfiznany a dany divakovi ,,na odiv. Christa Schneider ve své knize o této sérii®
uvadi, ze privilegium zkraslovat se maji pravé zeny a ze muzi by takového uméni nebyli
schopni. Tuto tezi je ale lehké zpochybnit pri pohledu na uméni Yasumasy Morimury,

kterého predstavim jako dalSiho umélce v mé praci.

Sherman se zabyva otazkou identity, reprezenatce. Témata laska, sex a uméni
zobrazuje s radikilnosti sobé vlastni a za pomoci soucasnych postupl masové vytvarné
kultury. ,,... DaB Sherman darauf verzichtet, den kiinstlerischen Status der zitierten
Bildwerke zu beurteilen, spiegelt sich in ihrer ‘respektlosen” Haltung gegenliber "Alten
Meistern’. Indem sie, mit Massenmedium Fotografie, die Motive in unsere mediengepragte
Zeit hineinholt, verlangt sie vom Rezipienten Beurteilungskriterien, die das Feld der

tradierten Kunstkritik verlassen.**

Sherman pracuje na zakladé reprodukci vytvarnych dél, ackoliv ¢ast svého Zivota
prozila v Rimé&, kde pistupu k originalim nic nebrani. Odvolava se na vlastnosti fotografie, u
kterych ocenuje moznost reprodukce, multiplikace a umoznovani tak dilo vidét kdykoliv a
kdekoliv. Cindy Sherman tak vychazi z jiz jednou deformovaného dila, které po jejim zasahu
zcela zméni identitu. Presto na nas vysledné dilo plsobi vzhledem k fiktivnosti obsahu,
velkému formatu a intenzité barev spiSe jako malba nez fotografie. Tento dojem umocnuje

Sherman tim, Ze své fotografie ramuje do zdobnych zlatych ramu.

32 Christa Schneider: Cindy Sherman. History Portraits. Die Wiedergeburt des Gemdldes nach dem Ende der
Malerei. Miinchen 1995.
3 Stremmel 2000, s. 149.
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Kerstin Stremmel konstatuje, Ze vnimani fotografii Sherman je prirozenéjsi pro dnesni
filmové Ci televizni divaky nez pro oko zvyklé na pozorovani a hodnoceni klasickych

uméleckych dé&l.**

Ve fotografii Untitled #209, ktera je téZ soucasti série History Portraits®, ktera
obsahuje celkem 35 fotografii z let 1989-1990, se sice dle svych slov nechala inspirovat i
tvorbou Vermeera, ale ve skutecnosti nemizeme nalézt Zadnou konkrétni paralelu mezi
touto fotografii a néjakym obrazem od Vermeera — Vermeer nenamaloval zadny zensky

(vlastné ani muzsky) portrét en face na ¢erném pozadi.

Vétsina Vermeerovych vyjevl je umisténa do typického interiéru (zrejmé ateliér,
okno na levé strané, ¢ernobilé ctvercové dlazdice), z této tradice vystupuje snad pouze Divka
s perlou. Tu ale s fotografii Cindy Sherman také neni mozné srovnavat — Divka s perlou hledi
na divaka pres rameno, je oblecena v prostém Satu, na hlavé ozdobné uvazany Satek a
jedinou jeji dalsi ozdobou je nausnice — perla. Na druhou stranu divka zobrazena na fotografii
Cindy Sherman je v poze, ktera se uzivala spiSe pro zobrazovani urozenych dam, divka je
také oblecena ve zdobnych Satech, které ma prepasané zlatym paskem a na jejich rukou
vidime nékolik prstend. Zpusobem obleceni i pdzy se vymyka z Vermeerovy tendence
zobrazovat i obycejné lidi v prostém Satu. Vermeer zachycoval jednotlivé scény ze zZivota,

jeho malby charakter fotografické momentky, netvoril reprezentativni ,,kralovské* portréty.

Cindy Sherman tvrdi, Ze jeji fotografie odkazuje na Vermeera, s ¢imz bych si dovolila
polemizovat. Fotografie nema zadné formalni ani stylové prvky, které by ji k Vermeerové

tvorbé priblizovaly.

** |bidem, s. 149
% Vice k tématu: Schneider 1995.
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3.2.2. Yasumasa Morimura (1951)

Yasumasa Morimura konfrontuje divdka s nécim, co neni ani malba ani fotogrdfie, ani
fotogrdfie ani socha, ani muzské ani Zenské. Zkouma stopy kultury v Japonsku cizi zevnitf i zevné;

chova se jako svédek kolize mezi dvéma kulturami, zapadni a vychodni. *

Tvorba japonského umélce Yasumasy Morimury se zaklada na napodobovani svétové
znamych (zejména evropskych) uméleckych dél, filmovych scén a s nimi spojenych herct (a
predevsim herecek), ¢i portrétli umélct a dalSich znamych osobnosti. K témto Gc¢elim

pouziva zejména fotografii, ale i performance a video.

Zakladni charakteristikou jeho fotografii je velice peclivé napodobeni pozadi dila a
nahrazeni hlavni postavy (nékdy i vice) svou vlastni tvari zakrytou velkou vrstvou make-upu a
nasledné pocitacové Upravy. Stejné jako Cindy Sherman je vzdy zaroven fotografujicim

subjektem a fotografovanym objektem a modelem svych praci.

“Morimura re-inszeniert Klassiker mit viel Sinn fur Details und nutzt zugleich die
Moglichkeiten des Scanners: Teile der Gemaldeproduktionen werden mit hilfe elektronischer
Bildverarbeitung in seine Fotografien eingespielt. Durch Retusche, Bildmontage und —
manipulation entstehen auf den ersten Blick geschlossen wirkende Kompositionen, die

vorhandenes Bildmaterial in die Nachstellung integrieren.**’

Morimura vysvétluje, proc se jeho inspiraci stalo evropské a ne japonské uméni ve
svém textu “About my work’®: ,,One would think I'd have been more interested in
traditional Japanese nihonga than in oil painting, being born and raised in Japan. But the
famous artists | knew as a child were neither the ukiyo-e printmaker Kokusai nor the
suibokuga inkpainter Sesshu; the names that first came to mind were van Gogh and Picasso,
and real art, for me, meant oil painting.”*” Dale pokraduije, Ze i ve $kolach se probiraly
zejména zapadni déjiny uméni, japonské zcela okrajové, a komentuje to takto: “l do not,

however, believe that the sensibilities |'ve developed under such conditions are by any

*® Yasumasa Morimura enfrenta al espectador con algo que no es ni pintura ni fotografia, ni fotografia ni
escultura, ni masculino ni femenino. Examina las huellas de la cultura foranea en Japdn desde dentro y desde
fuera; actiia como testigo de la colision entre dos culturas, la occidental y la oriental. Garcia Yelo, Maria:
Historia del Arte. Yasumasa Morimura. In: Anales de Historia del Arte 2001, 11: 357-375
*7 stremmel 2000, 5.151.
%% Yasumasa Morimura: About my work. In: Andrew Hiller (ed.): Daughter of Art History. Photographs by
Yasumasa Morimura. New York, 2003, s. 113-123.
3 Ibidem, s.113.
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means healthy or well-balanced. If anything, the resulting mental state is distorted, disturbing,

and strange.”*

Tato nevyvazenost a mozna i abnormalnost ve vnimani uméni vyustila v Morimurav
bizarni projev zahravajici si s identitou*' — jak sim pFesné definuje: “This picture of things
gone amiss, imbalanced, distorted, disturbing and strange serves as a psychological portrait of
myself having been strongly influenced by Western culture, despite having been born and
raised as a Japanese man. Rather than pretend not to see this imbalance, | accept it as

characteristic of my psychological make-up and have tried to express it as such.”*

V dalsi pasazi se vénuje dalSimu typickému faktoru svého dila — zobrazovani sama
sebe - a rozviji teorii vidéni a byti vidén a odkazuje na Marcela Duchampa. “I keep taking

photographic self-portraits because of my fascination with being seen.”*

Dalsim znakem Morimurova dila je casté predstavovani opacného pohlavi nez v
plvodnim uméleckém dile. “My purpose is not merely to perform the act of playing a
woman. Nor do | make photographic self-portraits simply to fulfill my wish to become a
woman. As with the fascination of the neither-land-nor-sea water’s edge, it was my aim to
explore the “neither-male-nor-female waterline”, to realize it using crossdressing as my

chosen method of investigation.”**

Morimura se pohybuje ve své tvorbé v “Sedych zonach* — oblastech, které jsou na
hranici. Hranici, ktera neni presné dana. Takové, jak ji Morimura sam definoval, jako neurcité
hranici mezi morem a pevninou, kdy voda oceanu smaci breh, neustéale se pohybuje. Nelze
nakreslit presnou linii. Nejedna se o “Sedé zony” tykajici se pouze sexualni sféry (muz/zena),
ale i dalSich oblasti — soucasné a minulé, zapadni a vychodni, dospély a dité. Stejné tak

balancuje na hranici vysokého a nizkého umeéni.

Jako Japonec dava zapadnimu uméni “zabrat” a zkousi, co vSechno vydrzi. Provokuje,

upozornuje na teatralitu zapadniho zobrazovani.

“® Ibidem, 5.113.
* vystavy vénujici se problematice identity: Jennifer Blessing’s Rrose is a Rrose is a Rrose: Gender Performance
in Photography (Guggenheim Museum, New York, 1997), Andrew Perchuk and Helaine Posner’s The Masculine
Masquerade: Masculinity and Representation, (List Visual Art Center, 1995) and Whitney Chadwick, Helaine
Posner and Katy Kline’s Mirror Images: Women Surrealism and Self Representation (List Visual Arts Center,
1998).
*? Hiller 2003, 5.114.
* |bidem, s. 116.
“ Ibidem, s. 119.
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K tvorbé svych fotografii pristupuje nékolika zakladnimi postupy — malba pozadi,
vytvoreni potfebného kostymu a dopliki a nasledna aplikace make-upu ve stylu plvodni
malby na svoji tvar. V kostymu s dopliiky a namalovanou tvari se pak postavi pred pripravené
pozadi a vytvori fotografii. Jedna se o neupravovanou a neretusovanou fotografii. V nékterych
pripadech misto pozadi a kostymu vytvari celou kulisu s otvory na oblicej a ruce, kterou

nasledné opét s make-upem prostoupi.

Teprve v pripadé dél s vice postavami pristupuje k pocitacové kolazi — aby mohl
sloucit nékolik autoportrétl v jeden obraz, vzhledem k tomu, Ze svym oblicejem nahrazuje

obliceje vSech postav plvodniho dila.

Pocitaové Upravy uziva i ve vyjimeénych pripadech, kdy pivodni dilo je disproporéni

s ohledem na lidskou postavu etc. — napr. malby Fridy Kalho.

Daughter of Art History, od 1985

Pro moji praci je nejzajimavéjsi Morimurova série fotografii Daughter of Art History,
kterou zapocal jiz roku 1986 a na jejimz rozsirovani pracuje dodnes. V této sérii napodobuje
napr. Da Vinciho Monu Lisu ve trech variacich postupného obnazovani, Velazqueziv obraz ze
série Las Meninas, Manetovu Zenu za barem ve Follies-Bergére nebo Rembrandtovu Hodinu
anatomie doktora Tulpa, kde se stylizuje opakované do kazdé postavy z pritomnych deviti
muzd.

,If | show paintings by Rembrandt and by myself together to a viewer who doesn 't know the

original painting by Rembrandt, | am sure he will say my work is better.“*

Za asi nejzajimavéjsi pripad Morimurova dila povazuji Dopplage, kdy napodobuje Man
Ray(v portrét Marcela Duchampa alias Rrose Selavy®. Je to nejspis jediné dilo, které je jiz
jako vychozi original fotografii, a také jediné, kde jiz v originale zastupuje roli zeny (Rrose)

muz (Duchamp). Tim padem tady vznika ona duplikace, kterou Morimura jesté zduraznuje

.....

*> Morimura: On criticism and the lover, 1990, s. 108, In: Kerstin Stremmel: Gefliigelte Bilder, s.156
*® Timto dilem se zabyva Rosalind Krauss ve spojeni s pojmen shifter a vztahem k Lacanové pojmu stadia
zrcadla . Zajimavé je téz sledovani paralel mezi surrealistickou a fostmoderni fotografii v jejich textech: ,Obraz,
text a index: pozndmky k uméni 70. let” (1977) a ,,Fotografické podminky surrealismu” (1981) — v ¢eském
prekladu ve sbirce textu Karel Cisaf (ed.): Co je to fotografie? s. 251 — 270 (zejm. 253-254) a s. 209 — 233.
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Navratme se ale zpét k problematice Vermeera. Yosumasa Morimura v ramci své
série Daughter of Art History napodobil Vermeer(v obraz Alegorie malifstvi[15]. Na rozdil od
jinych Morimurovych dél je napodobeni Vermeera na prvni pohled témér nerozeznatelné od
originalu, protoze se Morimura stylizoval do postavy Clio, ktera v obraze neni vidét v detailu,
a tudiz neni lehce rozpoznatelné, Ze ji nahradil Morimura. Zbytek obrazu je napodoben velice
peclivé tak, ze odliSnosti rozpozname jen na jednotlivych detailech, jako je vzor zavésu v
popredi, jiné naraseni $atu Clio nebo pocet listli papiru na stole. DalSim fotografickym
poc¢inem Morimury je re-inscenace Divky s perlou[16], kde na prvni pohled nerozpozname, ze
divci postava byla nahrazena postavou muzskou — evokuje spise Divku s perlou ,,0 padesat
let pozdéji“. Morimura se stava v tomto dile mistrem promény, Ze na rozpoznani jeho

pritomnosti v dile jiz musime mit vycvicené oko.

Neopomenutelné je, ze Morimura u nékterych ze svych obrazi této série pripojuje
adekvatni ramy (stejné jako Sherman) a zaroven fotografie vytvari pomoci malovanych
hlinénych kulis — klade tak diraz na zachovani povrchové struktury. Umocnuje v nas tak
pocit, ze hledime na olejomalbu a ne na digitalné upravovanou fotografii. Ve své praci spojuje
malbu, socharstvi a fotografii v jedno zavérecné dilo. Zavérecné dilo, které vznikne
Morimurovou re-inscenaci, je snahou o znovuoziveni polozapomenutych maleb v muzeich a

jejich zpritomnéni a zpristupnéni pro ,,moderniho divaka“.

Morimura jde - dalo by se Fici - ve stopach Cindy Sherman (vénoval ji i jedno své
dilo), jelikoz se stejné jako ona pomoci rekvizit a make-upu stylizuje do napodobenin postav
uméleckych dél z riznych uméleckych epoch, s tim rozdilem, Ze Sherman se nesnazi o co
nejpresnéjsi napodobeni, ale dava jasné najevo, ze se jedna pouze o napodobeninu. Morimura
se také stejné jako Sherman zabyva i “film stills”, ty také posunuje do jiné kategorie, jelikoz
se soustied’uje na konkrétni evropské filmové herce (zejména herecky) a filmové scény,
které je proslavily, a zasazuje je absurdné do japonského prostredi. U Cindy Sherman
pochopitelné chybi vyrovnavani se japonské kultury s tou evropskou, i kdyz bychom mozna
mezi zamérenim se na pop-kulturu a postradanim vlastni kultury mohli hledat mezi

Japonskem a Amerikou jisté paralely.

V textech o dile Yasumasy Morimury se mnohem casté&ji mluvi o teatralité nez u
Cindy Sherman. Donald Kuspit na toto téma piSe v Uvodnim clanku ke knize Daugter of Art
History by Yasumasa Morimura: ,,He’s operating in the theater of art history, reproducing

some of its grandest productions, demonstrating that every masterpiece is a rhetorical
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performance, and that the people portrayed are actors — sometimes ham actors", like
Rembrandt, sometimes self-dramatizing, like van Gogh. Indeed, the artist who star in their
own works — the artists, Morimura impersonates, confirming that he is a grater actor than
any one of them because he can be all of them — may be the best actor of all.“*®
Morimurovym vychodiskem jsou podle néj tedy jiz teatralni predlohy, které Morimura jesté
graduje a dodava jim na absurdité. Slova, ktera se v Kuspitové clanku na Géet Morimurovych
fotografii vyskytuji, jsou myslim zcela vystizna: ironical jolt, ruthless, absurd de-idealization,

theatricality, strange, funny, comic streak, narcissism, critical homage, identity crisis,

Woagnerian Gesamtkunstwerk, spectacle, archeologist, memory, revitalize, new energy...

Za velice dulezity povazuji postreh Kerstin Stremmel, ktera ve své stati sleduje
paralely mezi Morimurovym dilem a tradici Onnagata japonského divadla Kabuki, kde zenské
role predstavuji muzi. Cilem Onnagata neni perfektni imitace Zeny, ale ztélesnéni —

z muzského pohledu — Zenského idealu. Mezi predstavitelem role a roli samotnou je
udrzovéan odstup. Podobny odstup vidi Stremmel i u Morimurovych dél. Riké: ,,Sie streben
keine Synthese an, sondern verbildlichen Unvereinbarkeit, betonen die Differenz zwischen
Mann und Frau, europaischer Kunst und japanischer Identitat: ,,they represent my feeling

that | exist in between the two worlds.*““*’

Uméni hrat se v Kabuki-divadle uéi skrz kontakt s mistrem, beze slov, je predavano
pouze napodobovanim. Stremmel také podotyka, zZe kazdy japonsky umélec se v jakémkoliv
druhu uméni zcela samozi'ejmé uci co nejpresnéjsim napodobovanim mistrovskych dél.
Zaroven ale jiz tradicné japonska fotografie hleda inspiraci spiSe v evropskych obrazech nez v

tradicnim japonském uméni.

Dilo Yasumasy Morimura ale nekondi pouze vytvarenim zminovanych fotografii. Své
dilo stale rozviji a a od roku 2005 zapojuje i instalaci a video, kterymi rozviji svlj fotograficky
projekt Vermeer study z roku 2004 v ramci série Daughter of Art History. Nejprve probéhla
vystava Yasumasa Morimura Vermeer's Room [17] v japonské galerii MEM v Osace.*® Na této
vystavé predstavil Morimura cely Vermeeriyv ateliér na zakladé malby Alegorie malifstvi — okna
vpoustéjici svétlo na levé strang, cernobila mramorova podlaha, malirsky stojan s

rozmalovanym platnem zobrazujici Clio, alegorii historie. Na levé strané stdl pokryty

7 An unskilled actor who overacts, http://www.thefreedictionary.com/ham+actor.

*® Donald Kuspit: Art’s identity crisis: Yasumasa Morimura’s photographs, In: Hiller 2003, s. 8.

* Stremmel 2000, s. 155.

0 Vystava Yasumasa Morimura — Vermeer’s Room, Galerie MEM, Osaka, Japonsko, 2.6. — 30.6. 2005.
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predméty a zidli v popredi. V pokoji ovSiem nenalezneme ani jednu postavu — Vermeera ani
Clio. Na stole ale zUstaly polozeny atributy Clio — trubka a tlusta kniha. Pokoj plsobi, jako by
ho postavy opustily, kdyz malif zrovna nepracuje na obrazu. Morimura v této instalaci ale
multiplikuje pritomnost tohoto obrazu, lépe receno jeho re-interpretace. Na misté mapy
Holandska z originalni Vermeerovy malby zavésil Morimura svoiji fotografii z roku 2004 —
Vermeer study —, re-inscenaci Alegorie malifstvi, o které byla v tomto textu zminka jiz drive. A
aby multiplikaci jeSté umocnil, na zidli v popredi umistil dfevény zdobny ram, ve kterém je

nainstalovan digitalni pohyblivy obraz téz inspirovany stejnym vyjevem.

Jinym Morimurovym pocinem byl dalsi pohyblivy obraz Vermeer Study: Looking Back
(Mirror) z roku 2008, ktery je po Morimurové nékolikaleté obsesi Alegorii malifstvi inspirovan i
Vermeerovou Divkou s perlou. “Yasumasa Morimura puts video to intriguing use in "Vermeer
Study: Looking Back (Mirror)" (2008), an installation of the studio of the |7th-century Dutch
painter Jan Vermeer. In a multilevel work, Morimura reveals the artistic process of the
painter by chronicling an exchange of glances between different manifestations of himself —
he dresses up as both the artist and model — and the coming into being of a final still image

that mimics Vermeer's famous "Girl with an Earring" (1666).”'

Transformace obrazu do instalace ¢i pohyblivého obrazu jesté podtrhuje jiz
zminovanou divadelnost Morimurova dila. Instalace jasné evokuje divadelni scénu, kulisy.
Svou prazdnotou avizuje predstaveni: nastup umélce a modelky na scénu, aby mohl cely vyjev
byt zachycen. Tento proces nastal jak jiz u Vermeera, tak i u Morimury, ktery tento prvek
akcentuje nejen svou instalaci, ale i pohyblivymi obrazy, které s tematikou Vermeerovych
obrazi vytvari. Tim, Ze obraz uvede do pohybu, zdlraziuje také onen moment oziveni,
revitalizace, dodani nové energie pivodnimu dilu v moderni dobé, ktery byl dulezity jiz v jeho

fotografiich, zcela priznan je ale az v pohyblivych obrazech.

Morimurovo dilo doprovazeji i performance a delSi videa, ktera zatim ale neodkazuji

na dila starych mistr( — to by mohl byt v Morimurové dile dalsi krok.

V katalogu vystavy Prospect. Photography in Contemporary Art Morimura uvadi jeden ze
svych uméleckych zamérd: “V mych snech vidim dobu, v niz se ristové hormony, muzské
nebo Zenské, budou moci snadno ziskat a konzumovat bez problém( a bez cenzury a v niZ se

kromé toho plasticka chirurgie stane néc¢im banalnim, kazdodenni rutinou. Dnes Zijeme jesté

> Matthew Larking: A screen as canvas, Thursday, May 22, 2008,
http://www.japantimes.co.jp/text/fa20080522a2.html#.UA1DMbR7gSp (vyhleddno 15.7.2012).
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v dobé, kdy ¢lovék muze usilovat maximalné o skromnou zménu vzhledu tim, Ze méni své
obleceni. Ale zda se, Ze v budoucnosti budeme moci zménit svou kizi a své pohlavi tak
jednoduse, jako se nyni previékame. Kdyby bylo mozné osvobodit se od naSich tél a
vlastnosti, které nam byly dany, a kdybychom mohli zvolit nasi nejmilejsi kombinaci, vyrazy
jako “autenticka tvar” by se staly nadbytecnymi. A pochopitelné bychom nepotrebovali slova
jako “ja sam” a mohli bychom zit, aniz bychom se sebeméné zabyvali touto véci. Dokud budu

mit v hlavé tento sen o nasi mozné budoucnosti, budu dal vytvafet autoportréty.”*

> Katalog vystavy Prospect Photography of Contemporary Art, Peter Weiemuir, 1996. s. 236 podle Garcia 2001,
s. 372. Morimura confiesa una de sus inquietudes: «En mis suefios veo una época en la que las hormonas de
crecimiento, masculinas o femeninas, pueden obtenerse facilmente y consumirse sin dificultades ni censuras y
en la que, ademas, la cirugia plastica se convierte en algo banal, en rutina diaria. Hoy aln vivimos en un
momento en que, como maximo, uno puede pretender un modesto cambio de imagen poniéndose diferentes
vestidos. Pero parece que en el futuro podremos cambiar nuestra piel y nuestro género de forma tan sencilla
como nos cambiamos de vestidos ahora. Si fuera posible liberarnos de los cuerpos y caracteres que se nos han
dado y pudiéramos elegir nuestra combinacion favorita, expresiones corno «auténtica cara» se convertirian en
superfluas. Y por supuesto no necesitariamos palabras como «uno mismo» y podriamos vivir con absoluta
despreocupacion al respecto. Mientras tenga en la cabeza este suefio sobre nuestro posible futuro, continuaré
haciendo autorretratos».
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3.2.3. Hiroshi Sugimoto (1984)

,»dugimotos Bildnisse widerspiegeln eine vergleichbare Klassizitdt und Uniformitdt wie die
japanische Tradition. ... Er strebt nach der Gleichsetzung eines einmal beriihmten charismatischen
Leibs mit einem buddhistischen Bildprinzip: Die Person behdlt ihr Gesicht, aber ihre Individualitdt und
Personlichkeit verschwinden durch weitestgehende Gleichbehandlung und Aufhebung in die

Dunkelheit.“>?

Japonsky umélec Hiroshi Sugimoto opustil svoji rodnou zemi v roce 1970 kvdli studiu
v Los Angeles, aby se posléze usadil v New Yorku. V té dobé ovladal uméleckou scénu

minimalismus a konceptualni uméni, které siln& ovlivnily i jeho dilo.**

Bilé platno, které se opakované objevuje v jeho sérii Theaters (zacal 1978) je samo
vysledkem fotografovani celovecerniho filmu. Sugimoto pri fotografovani drive-in kin, kin
zlatého véku nebo modernich promitacich salti pouziva délku expozice, ktera odpovida délce
promitaného filmu. Tak dojde k tomu, Ze i kdyz je zabiran kazdy snimek, tak se dé&j z platna
,»smyje*“ a je zaznamenan jako jasné prazdné platno. Paradoxné, i kdyz ho vidime prazdné, tak
je preplnéno déjem filmu. Sugimoto to oznacuje jako ,,time exposed®, sbirani probéhlych

momentl do jednoho nehybného snimku.

Jeho série morskych hladin ,,Seascapes* (zacal 1999) je fotografovana az
s kartografickou presnosti. Kazdy snimek sestava z hladiny more a oblohy rozdélené

horizontem a je pojmenovan podle nazvu morské plochy, kde byl porizen.

Teprve v sérii Portraits se objevuje inspirace Vermeerovym obrazem, tentokrat

platnem Hodina hudby.

Portraits

V sérii Portraits (zacal 1999) vytvorené pro Deutsche Guggenheim v Berliné
znovuozivuje vztah mezi malbou a médiem mechanické reprodukce. Sugimoto osvobodil
voskové figuriny z jejich mist ve voskovém muzeu, nainstaloval do trictvrtecniho profilu a
osvitil je tak, aby vytvofili portréty historickych postav v duchu Rembrandtové — napriklad

Jindricha VIII, Napoleona Bonaparta, Fidela Castra a princezny Diany. Jeho malirské

>3 Thomas Kellein: Tod im Meditationssitz oder das asiatische Portrit. In: Bakshoff/Spector: Sugimoto —

Portraits (kat. vyst. Deutsche Guggenheim, Berlin, 5.3. — 14.5.2000) New York/Berlin 2000. s. 74.

>* http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-

full/piece/?search=The%20Music%20Lesson&page=&f=Title&object=2005.110, vyhleddno 6.5.2012.
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zpodobeni, bohaté na detaily, evokuje rizné malby, podle kterych byly plivodné voskové
figuriny vyrobeny. “Through layers of reproduction — from subject to painting to wax statue
to photograph—these images most consciously convey the collapsing of time and the

retelling of history.”**

Portréty jsou vlastné reprodukce reprodukci. Sugimoto v této sérii navazuje na sérii
Wax Museums, kterou zapocal jiz v 70. letech. Mnoho osobnosti stilo pro obé série
“modelem”. Na rozdil od série Wax Museums podléhaji Portréty prisnym formalnim
podminkam — kazda osoba je zobrazena z trictvrtecniho profilu na cerném pozadi, portréty
jsou v zZivotni velikosti, osvétleni napodobuje Serosvit, ktery nam evokuje staré malby.
Postavy jsou tak izolovany od jakéhokoliv kontextu ¢i okolniho déni, které je s nimi jako se
znamymi osobnostmi neoddélitelné spojeno. “In den Wax Museums haben die wachsernen
Leichname ihre Auferstehung gefeiert, wie durch die Séance der Fotositzung wachgerufen.
Dieses konzeptuelle Paradox wird in den Portraits auf eine neue Ebene verlagert. Die
Nahaufnahmen, mit ihrer intimen Atmosphare, ihrem Detailreichtum und ihren subtilen
Tonabstufungen, wirken weniger wie Fotos “echter 'Menschen, sondern eher wie Fotos von
"authentischen’ Portritgemilden echter Menschen.“*® Sugimoto jim vSak ubira na osobitosti
tim, Ze vSechny zobrazované postavy portrétuje zcela uniformné na neutralnim cerném
pozadi. Danou postavu dokazeme zaradit do kontextu tedy pouze tim, Ze rozpozname jeji
oblicej a postavu — Sugimoto odstranuje atributy, které by mohly byt pro osobnosti typické, i

barevnost, ktera je zejména pro obrazy Vermeera i Da Vinciho zasadni.

Na vystavé v Berliné poprvé vystavoval velkoformatové fotografie na rozdil od

formatu 50 x 60 do té doby pro néj typického. Vznikly tak portréty v zivotni velikosti.

“Sugimoto's Portraits provide photographic “evidence” of historical subjects and
events previously uncaptured on film, just as his Theaters record what cannot be seen, the

passage of time, and his Seascapes pinpoint what cannot be relocated.”*’

Kromé citace obrazu Posledni vecefe od Leonarda Da Vinci je Vermeerova Hodina
hudby [18] jedinym prikladem citace konkrétniho neportrétniho obrazu v Sugimotové sérii

Portraits.

> http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-

full/piece/?search=The%20Music%20Lesson&page=&f=Title&object=2005.110

> Nancy Spector: Rekonstruktion des Realismus, In: Bakshoff/Spector 2000, s. 18.

>’ http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-

full/piece/?search=The%20Music%20Lesson&page=&f=Title&object=2005.110
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Sugimotova fotografie se snazi co nejvérnéji napodobit Vermeeruv obraz — od
originalu se fotografie liSi pouze drobnymi odchylkami a naopak typické prvky jako okno,
dlazbu, obleceni, kompozici vidime v pomérné presné citaci. Na fotografii chybi zasadni
violoncello lezici na zemi a zidle v prostoru mezi stolem a postavami — predméty, které na

Vermeerové obrazu jesté zdiraznovaly perspektivni pohled.

Dalsi vyraznou odchylkou je zobrazeni dveri, potazmo priichodu do dal$i mistnosti,
namisto obrazu na zdi. VSechny doposud zminéné odchylky nejsou ale zpisobené umélcem,
ale probéhly jiz béhem transformace originalniho obrazu do instalace ve voskovém muzeu.
Da se tedy predpokladat, ze violoncello i Zidle chybi, aby navstévnici mohli volné “obrazem”

prochazet a v pravé casti je jednoduse pruchod do dalSich ¢asti expozice.

Dalsimi odchylkami tedy neni nutno se na téchto strankach zabyvat, protoze mizeme
vyloudit umélciv zamér ve zménach. Presto na fotografii nalezneme dva zcela zasadni prvky —

zrcadleni stativu v zrcadle nad pianem misto malifského stojanu a rezignaci na barevnost.

Klicem k dilim Sugimota je cas, se kterym manipuluje. Vytvari fotografie voskovych
figurin osob zijicich v dobach, kdy fotografie jesté neexistovala. Voskové figuriny vznikly
podle obrazi, které mély dané osobnosti zvécnit. Fotografie zobrazuji cosi, coz bylo jiz
dvakrat transformovano. Béhem takového procesu samozrejmé dochazi ke ztraté plivodnich

informaci.

V rozhovoru, ktery vedla Tracey Bashkoff, odhaluje Sugimoto své postupy a
myslenky, které formovaly jeho tvorbu. Komentar umélce povazuji ve vztahu k dilu za

duleZity, proto zde uvadim pFepis ¢asti tohoto rozhovoru:*®

HS: Ja, Madame Tussaud’s in Amsterdam besitzt eine erstklassige Rekonstruktion (Vermeer —
Musikstunde); man ist plétzlich mitten in Vermeers Bild. Es stromt sogar das gleiche wundervolle

Licht durchsfenster herein. ...
TB: Wie haben Sie Vermeers exakten Blickwinkel entdeckt?

HS: Ich habe seine Bilder genau studiert. In diesem Gemadlde hdngt iiber dem Klavier ein leicht nach
vorn geneigter Spiegel and der Wand. Darin sieht man eine Reflexion von Vermeers Staffelei. Ich
stellte mein Stativ — das wie Vermeers Staffelei drei Beine hat — so auf, dass es an derselben Stelle

im Spiegel erschien. Die Kameraposition stimmt genau mit der Stelle iiberein, an der das Bild

>8 Tracey Bashkoff: Die Geschichte der Welt, In: Bakshoff/Spector 2000, s. 26 — 41.
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ausgefiihrt wurde. Ich kalkulierte die Perspektive so, dass ich ein Objektiv verwenden konnte, das der
Offung seiner Camera obscura entsprach. Am Ende verwendete ich dann eine 8x 10-Kamera mit

einem |50mm Schneider Objektiv.

TB: Die Perspektive Ihrer Fotografie simuliert die des Gemadildes. Ist das Wachstableau ebenfalls eine

genau Abbildung?

HS: Nein, ein paar Dinge sind anders. Im Zimmer und auf dem Bild steht ein groBer Tisch im
Vordergrund. Aber in dem Gemdlde steht zwischen dem Tisch und dem Klavier ein grofes,
celloartiges Instrument und auBBerdem ein Stuhl. Das Museum hatte wegen der Besuchermassem
keinen Platz fiir dieses riesige Instrument und lie3 es ganz einfach weg. Aber ich wollte das
Instrument im Bild haben. Also lieh ich mir bei einer Musikhandlung ein Cello. Den Stuhl besorgte ich
mir vom Museum. Aber als ich ihn aufgestellt hatte, war kein Platz mehr fiir das Cello. Hatte ich
einen Fehler gemacht oder stimmte in dem Bild etwas nicht? /Lacht/ Ich glaube, Vermeer hat hier
geschummelt. Den Grund ddfiir weil3 ich nicht, aber es muss irgendeine konzeptionelle Erkldrung fiir
das Vorhandensein dieses Cellos geben. Vielleicht ist es fiir den Musiklehrer — ein junges Mddchen

wird unterrichtet.

TB: Es ist wirklich zweideutig. Handelt es sich um eine Liebesszene oder um eine Musikstunde?

Welche Beziehung besteht zwischen den zwei Figuren?

HS: Vielleicht sind die beiden ineinander verliebt, und das Bild handelt von Harmonie. Sie spielt ein
Instrument, und er spielt das andere. Das ist eine mégliche Erkldrung fiir das Cello. Und weil
Vermeers Atelier zu klein war, um das Cello aufzustellen, malte er es im Bild einfach dazu. Wenn
man das Bild genau ansieht, bemerkt man, dass die Perspektive in diesem Bildteil seltsamerweise
nicht mit dem Rest des Gemadldes (ibereinstimmt. Ich habe die Komposition also natiirlicher
gemacht. Ich bin mir sicher, dass er die Camera obscura benutzte, aber sich nicht genau an das Bild

der Camera hielt. Es war lediglich ein Hilfsmittel ...

HS: Das Bild dhnelt weniger der Darstellung eines Malers sondern eher dem Blick eines Fotografen.
Die Holldnder interessierten sich flir das Kiinstliche in der Malerei. Es war ihnen stets klar, dass die
Malerei keine Replik der Redlitdt ist, sondern dass es in ihr zum Teil um den Gegensatz zwischen

gesehener Welt und dargestellter Welt geht.
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TB: Weder The Last Supper noch The Music Lesson sind strenggenommen Portrdtbilder. Warum

haben Sie sie in diese Serie aufgenommen?

HS: Es interessiert mich, wie Gemdlde in Wachs und dann in Fotografien ungewandelt werden. Das
Bild wird dabei immer wieder von neuem reproduziert. Die skulpturale Dreidimensionalitit der
Figuren gibt der Fotografie die Maglichkeit, eine greifbare Readlitdt zu présentieren. Da Sie die
Fotogrdfie einer Person betrachten, die allem Anschein nach echt ist, konnen Sie wenigstens flir
einen Moment das Wachs und die gemalten Vorbilder vergessen. Die komprimierten Bild- und
Redlitdtsschichten sind ausschlaggebend flir die Wirkung dieser Werke. Es ist eine Redlitdt, die im

I 6. Jahrhundert beginnt und dann als Imitation der Vergangenheit in die Gegenwart eintritt. Eine Art

endloser Kreislauf, und ich wollte der erste Fotograf des | 6. Jahrhunderts sein.

Na zavér si dovolim jesté citovat z textu Carola Armstronga, ktery zarazuje dilo
Hiroshi Sugimota do postmoderny. “Die neue Serie entspricht ganz dem Geist der Zeit und
des Kiinstlers. Als Similakrum par excellence proklamiert er seine Zugehorigkeit zur
Postmoderne: in seiner vielschichtigen Vermittlung und seinem multimedialen Bezug; seinem
Faible fiir die illusionistische Darstellung nach zwei- oder dreifacher Verfremdung; seiner
Verweigerung des linearen Zeitverstandnisses; seiner Wiederverwertung des Bildkanons;
und seiner Absage an den Originalitatsanspruch der Moderne; ganz zu schweigen von der
augenscheinlichen Mimesis zeitgenossischer Kunst (Cindy Shermans altmeisterliche Portrats

wiren hier zu nennnen). Die Handschrift Sugimotos bleibt trotzdem unverkennbar. **°

Vystiznym shrnutim Sugimotovych postupd je i nasledujici Uryvek z tiskové zpravy k
berlinské vystavé:“To photograph a wax tableau of Johannes Vermeer's painting The Music Lesson
in Madame Tussaud's Amsterdam museum, Sugimoto positioned the camera so that his tripod
replaced Vermeer's easel in the mirror's reflection. Vermeer, known to use a camera obscura to
paint his domestic scenes with verisimilitude, is here transformed into a photographer, and Sugimoto,

into the painter.”

> Carol Armstrong: Ol zu Wachs zu Silber: Sugimotos Portratgalerie, In: Bakshoff/Spector 2000, S. 47
® http://www.deutsche-guggenheim.de/e/pressephotos10.php
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3.3. Rey - Polak

Na zavér bych jesté zminila nékolik fotografi ze zacatku 20. stoleti, ktefi svoji tvorbu
orientovali na re-inscenace holandského uméni, zejména Vermeera. Rozhodla jsem se je
predstavit az v zavéru mé prace, protoze jejich fotografie na rozdil od drive zminénych
nevyvolavaji dalsi otazky (socialni problematika, otazky identity atd.) a nejsou tak zasadni

pro celkovy vyvoj uméni.

Da se uvazovat o tom, ze vznik téchto fotografii bychom mohli spojovat se zvySenym
zajmem o Vermeera na konci |9. stoleti, kdy o néj poprvé zacali jevit zajem védci. V této
dobé se Vermeerovy obrazy zaroven poprvé dostaly do obéhu a zacaly vznikat
imitace/padélky — nejznaméjsi pripad je bezpochyby pozdéjsi van Meegerenlv z obdobi druhé

svétové valky.*'

Na rozdil od Sugimota, ktery potlacil Vermeerovu typickou barevnost zamérné, tito
fotografové neméli jinou volbu — jejich fotografie byly vytvoreny jesté pred vznikem barevné

fotografie.

3.3.1. Guido Rey (1861-1935)

,»Na zacdtku 20. stoleti inscenoval interiéry Vermeerovych obrazii a mél s tim takovy
uspéch, Ze jeho fotografie Brief byla pfijata i do casopisu Alfreda Stieglitze Camera Work. Dnes se
ndm zdaji takové inscenace jako vystizné priklady takzvané umélecké fotografie, ktera uziva

fotografického média, tak aby bylo kvli pFiblizeni zapomenuto.“*

Od Guida Reye jsou dostupné dvé fotografie (obé otisténé v publikacich vénovanych

&asopisu Camera Work)® The Letter[19] a A Flamish Interior[20], obé z roku 1908.

Ve fotografii The Letter je Citelna obecna inspirace Vermeerem diky zobrazeni okna na

levé strané a zavésu v takové podobé, ktery se u Vermeera vyskytuje napriklad v Alegorii

*1 Vice k pfipadu van Meegrena: René Huyghe: Vermeer, s. 100.
®2 Stremmel 2000, s. 176.
%3 camera Work, A Pictorial Guide, Dover, 1978, s. 70; Camera Work, The Complete Illustrations 1903-1917,
Taschen, 1997 s.439.
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malifstvi. DalSim jednoticim faktorem je zobrazeni ¢erno-bilé podlahy a tematika dopisu.
Kompozicné i tematicky se fotografie nejvice podoba Vermeerovu obrazu Dopis (1667, sb.
Blessington, Irsko: Beit) nebo Pani a sluzka (1665-70, sb. New York: Frick). Oba méné znamé
obrazy z Vermeerova dila* se odlisuji od ostatnich tim, Ze zobrazuji Zenu se sluzkou, ktera je
pripravena asistovat pri odesilani dopisu. Téma dopisu rozpracoval Vermeer ve znamé;jsich
obrazech Ctendiky a Zeny v modrém, kde jak jiz nazev napovida, zeny dopis ¢tou, nikoliv pisi.
V obou obrazech i na fotografii se vyskytuji dvé postavy; stejné jako na fotografii, tak

v obraze Dopis vidime na zadni sténé zobrazené mistnosti visici obraz. PFfesnému srovnavani
fotografie a obrazl se zde nebudu vénovat, vzhledem k tomu, Ze presna nipodoba nebyla

s nejvyssi pravdépodobnosti cilem fotografa a srovnavani detaili tedy postrada smysl. Guido
Rey navic vnasi do této fotografie milostny prvek, kdy mlady muz prinasi divce kvétiny. Tento
prvek by nam naopak mohl pripomenout spekulace o zobrazeni amorka v Ctendice a timto
zpUsobem vneseni motivu lasky do zobrazeni. Fotograf ale nema takové (minimalné v té
dobé nemél) moznosti vkladat do svého dila symbolické odkazy, proto byla (odstranéna)
postavicka amorka nahrazena zobrazenim mladého muze s kytici. Vzhledem k tomu, Ze se na
néj divka ohlizi pres rameno v zamysleni, mize se ale pouze o symbol (muze, kterému vénuje

své radky) jednat.

Kratce bych rada jesté upozornila na jednu fotografii, ktera by se dala zaradit do této
skupiny ,,piSicich u stolu s postavou v pozadi, a to na fotografii Edgara Essera[21], ktera
zobrazuje zfejmé matku kontrolujici syna pisiciho domaci Ukoly. Vyuziva pritom opét typické
prvky — okno, stil, kompozici postav, pritom ale cely déj prenasi do soucasnosti a zcela méni
vyznéni motivu zaménénim divky a sluzky/mladika s kytici za matku se synem. Nejblize by se
tento pristup ,aktualizace® tématu dal srovnat s dilem Toma Huntera. Presto Kerstin
Stremmel dodava postrehy, které pravé srovnani s Hunterem zpochybnuiji: Esserova
fotografie pripomina Vermeeriv obraz, aniz bychom mysleli na konkrétni dilo. Na rozdil od
Huntera, jehoz dila jsou prodchnuta soucitem a sympatiemi, plsobi toto dilo odmérené a
studené. Také zobrazuje osoby z méstanskeé vrstvy, ¢imz se odliSuje jak od Vermeera, tak od

Huntera, kteri zobrazuji kazdodenni scény.

V druhé fotografii Guido Reye A Flemish Interieur je zobrazena stojici Zena a sedici
muz u stolu, na kterém je naservirované vino a zZena zrejmé pravé prinasi chléb. Zcela
zasadni na kompozici zobrazeného motivu je zobrazeni okna zcela atypicky (pro Vermeera)

na druhé strané, svétlo tedy prichazi z naseho pohledu z pravé strany. Nejblize ma tato

** U Pani a sluZky neni jednoznacné prokazano autorstvi. Huyghe 1981, s. 95.
48



fotografie asi opét ke dvéma Vermeerovym obraziim, a to Slechtic a dama pijici vino (1660, sb.
Berlin-Dahlem: Staatliche Museen) a Vojdk a sméjici se divka (1957, sb. New York: Frick),
jelikoz oba tyto obrazy zobrazuji muzskou a Zenskou postavu, sedici/stojici u stolu, ktery je
postaven v blizkosti okna a ve vsech pripadech je naznaceno piti vina. Fotografiie Guido Reye
ma k obrazu Vojaka a sméjici se divky dokonce tak blizko, Ze dekorace okna je identicka,
design zidli je velice podobny a muz v obou pripadech sedi ve stejné pdze s jednou rukou

v bok a druhou na stole. Pouze je umistén zrcadlové vzhledem k opacné orientaci fotografie.

Obé fotografie si tedy vybiraji prvky z riznych Vermeerovych obrazl (zajimavé je, ze
pro nas v méné znamych) a kombinuji je v jedno vysledné dilo, ve kterém pak zkusenéjsi oko
jednotlivé prvky dokaze rozpoznat. Svym zpusobem Rey ve svych pracuje fotografiich na
stejném principu jako Dorothee Golz, jejimz umyslem neni vytvorit presnou napodobu
jednoho konkrétniho obrazu (jak je tomu v pripadé vétsiny umélci zminovanych v mé praci),
ale také bud’ kombinuje prvky typické pro Vermeerovy malby, nebo vyuziva motivy z jeho

raznych maleb.

3.3.2. Richard Polak

Richard Polak je holandsky fotograf®®, ktery prozil pouze velmi kratkou fotografickou
kariéru od roku 1912 do roku 1915. Béhem této doby i vystavoval v Londyné a ucil se
fotografické technice u berlinského fotografa Karla Schenkera. Fotografovani vzdal ze
zdravotnich divodi a odstéhoval se do Svycarska. Byl élenem Royal Photographic Society

v Londyné.

Cyklus jeho Sedesati péti heliogravur postav ve starych holandskych kostymech z let
1913-1915 byl vydén pod nazvem Photographs from Life in Old Dutch Costume, 1913-1915%,

dle slepotisku tisténo v Némecku.

® Helmut Gernsheim v knize Creative Photography uvadi, Ze Richard Polak pochazi z USA a posléze Zil ve
Svycarsku. Vzhledem k tématdm fotografii Richarda Polaka se prikldnim spie k verzi, 7e pochazel z Holandska.
Tuto informaci uvadi i vét$ina internetovych stranek, které se o Richardu Polakovi zmifiuji. Zivotni idaje
Richarda Polaka jsou obecné tézko dostupné a v knizni podobé jsem je nalezla pravé jen v knize Creative
Photography a pak v The Magic Image, k jejimz udajlim se priklanim.

* Folio of sixty-five photogravures, variously sized to approx. 9 x 6% in., each with printed credit, process and
title, mounted on thick card with Printed in Germany blindstamp, printed title page, introduction by F.J.
Mortimer and plate list, grey/green cloth, title stamped in gilt on cover, 20 x 14% in. (viz
http://www.christies.com/) vyd. Hanfstaengl, 1923.
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Polak se ve svych fotografiich snazil napodobit dila Vermeera, Steena, Ter Brocha, De
Hoocha a Metsua. Za timto ucelem si vytvoril ateliér ve staré casti Rotterdamu, ktery i
svételnymi podminkami odpovidal naladé obrazi holandskych mistri. Ateliér nasledné vybavil
nabytkem a rekvizitami (mapy, svicny, lustry) ze |7. stoleti. Pfi vybéru a Siti dobového

obleceni spolupracoval s kostyméry.

Presto v jeho fotografiich najdeme mnoho dobovych nepresnosti — napr. ucesy a
Gpravu vousu u muzd. | pres velkou snahu fotografa tyto nepresnosti omezit, se v jeho dilech

objevuji a dokazuji, Ze pfi pokusech napodobit staré to soucasné vidy prevazi. ¢’

U Richarda Polaka je velice obtizné zjistit, jaké fotografie ve jmenované sérii byly
publikovany vzhledem k nedostupnosti alba. Nenasla jsem je v zadné z velkych evropskych
knihoven. Jeden exemplaF byl prodan v roce 2000 aukénim domem Chriestie’s v Londyné.®®
V ramci zverejnéni této zpravy je na internetovych strankach aukéniho domu reprodukovana
fotografie sediciho mladence laskujiciho se sluzkou. Oba jsou obleceni dle holandské
méstanské mody— tedy odpovida snaze Vermeera zachycovat obycejné lidi. Neda se vsak
Fici, Ze by to byl konkrétni odkaz na néjaky Vermeeriv obraz. Nejsou pritomné ani typické

prvky, jako napr. okno, zavés, cernobila podlaha.

Tyto prvky (a obecné presnéjsi odkaz na Vermeerovu tvorbu) se naopak vyskytuiji
v dalsi Polakové fotografii The Artist and his Model (1914), ktera je z celého souboru asi
nejznamé;jsi. Tentokrat se jedna o pomérné presnou re-inscenaci Alegorie malifstvi — na
fotografii je zachycen malif malujici akt modelky pred oknem. Ve fotografii nalezneme
klasické prvky — okno stejné jako zaveés na levé strané, stara mapa na pozadi, nastropni svicen
a vyuziti zidle v kompozici. Presto je to re-inscenace volna, fotograf jednak méni téma na
malbu aktu misto zpodobovani Clio a jednak z Vermeerova obrazu prejima pouze nékteré
prvky, nesnazi se o co nejpresnéjsi napodobu. Zcela inovativnim motivem je pak kocka hrajici

si s latkou na zidli nebo obleceni modelky odhozené na zemi.

Zavérem bych shrnula, Ze pristup Reye i Polaka je v podstaté obdobny — oba se volné
nechavaji inspirovat Vermeerovymi (nebo pouze holandskymi) obrazy, ze kterych prejimaji

urcité prvky — at’ uz rekvizity, kompozici ¢i téma a volné je kombinuji. Nesnazi se v zadném

%7 Cecil Beaton and Gail Buckland: The magic Image, London 1975. 5.119.
%8 http://www.christies.com/lotfinder/lot/richard-polak-photographs-from-life-in-old-1893204-
details.aspx?pos=4&intObjectID=1893204&sid=&page=15
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pripadé o presnou re-inscenaci obrazu. Jejich fotografie jsou inscenované za ucelem

zprostredkovat atmosféru tehdy zrejmé popularniho dila Vermeerova.

Zavés, jeho podoba a funkce

Do scény obrazu Alegorie malirstvi nds uvddi odhrnuty zavés, ktery jako by nds vyzyval
,pojd’te se podivat”. Zaroven nam odhaluje scénu, kterd s divikem nepocitd, je od néj izolovana.
Vznika tim zajimavé napéti mezi divdkovym pocitem ,,odhaleni® a faktem, Ze tato scéna byla
malifovym rozhodnutim urcena k pohledu divaka. Zaroven zavés jako jediny pini funkci komunikace
s divakem. Scéna za nim se odehrdva v naprosté izolaci — malif k divdkovi sedi zady a je plné
soustfedén na malbu pdzuijici divky, kterd stoji otocend smérem k oknu, hlavu pootocenou smérem k
divakovi, ale presto se zrakem sklopenym k zemi. Zbytek pfedmétii vyskytujicich se na obrazu
plsobi jako pfirozené prostredi ateliéru, které na malifové obraze (v obraze) nebude zachyceno.
Vermeeriiv obraz zachycuje moment, kdy divak/navstévnik ateliéru bez povsimnuti odhrne zavés a

nahlédne do ateliéru.

Jako pendant k tomuto uZiti zavésu a jeho ndslednému efektu miZeme uvést zavés v
obraze Ctenarka (Drazd'any). Zde visi zavés zcela nehybné na pravé strané vyjevu, neni naznacen
efekt nahlého odhaleni. Ctouci divku sice pozorujeme s urcitym odstupem, presto ale zdavés
nenavozuje pocit nahlého odhaleni.*” Na rozdil od obrazu prvniho vidime i zplisob zavéseni zavésu
(na tyci na zavésnych ockdch) a zavés vidime v jeho celé délce, nesahd od stropu az na zem (a
neodpovida tedy vySce pokoje), ale vyskytuje se pouze v rozsahu vyfezu obrazu. Zde se dostavame

ke zcela odlisnému pojeti a funkci zavést u téchto dvou obrazd.

Susanne Schwertfeger ve své disertacni prdci o holandském trompe | oleil v | 7. st. odliSuje
Motiv-Vorhang’® a Trompe-I| oeil-Vorhang a rozdil mezi témito dvéma pojmy vysvétluje pravé na

téchto dvou Vermeerovych obrazech na zdklad€ tfi principt: provedeni (Ausfiihrung), pfifazeni

(Anordnung), prdce se svétlem (Lichtfiihrung). ”!

U zdvésu v Alegorii malifstvi nevidime zplisob zavéseni a odpovidd svym rozsahem

proporcim pokoje. Oddéluje mistnost, ve které se scéna odehrdvd, od mistnosti druhé, kde se

* Mimojiné je na obraze vyobrazen jeité zavés druhy, ktery slouil k zakryvani okna — ten ale nehraje zadnou
roli ve vnimani obrazu divdkem, nebudeme se jim tedy vice zabyvat.
70 . . . .
tento pojem definuje autorka (viz pozn. 64)
' Susanne Schwertfeger: Das niederlandische Trompe-I'oeil im 17. Jahrhundert. Studien zu Motivation und
Ausdruck. Disertacni prace, Kiel 2004, 47-52
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nachdzi divak. Na druhou stranu ve Ctenarce vidime uchyceni, ktery neodpovidd rozsahem

redlnému pouZiti v pokoji. (Ausflihrung)

Zavés v Alegorii malirstvi je tedy na zakladé predchoziho popisu stdlou soucdsti vybaveni
mistnosti. Zavés ma i proporce zdhybu odpovidajici velkému tézkému zavésu v délce vysky mistnosti.
Toto naopak nemiiZeme fici o zavésu ve Ctenarce — zde zdvés nemiiZe plnit funkci predélu mezi
dvéma mistnostmi uZ proto, Ze stul by stal pfimo ve vstupu. Zdroveri je zavés zobrazen jako drobny,
se zahyby, které si redlné dovedeme predstavit na zavésu velikosti obrazu a ne mistnosti — i pokud

by nesahal az na zem)(Anordnung).

Svételna situace v Alegorii malifstvi zcela odpovida tomu, Ze okno je pouZito jako jediny
zdroj svétla. Dolni &dst zavésu, stejné tak jako pristavend Zidle se schovdvaji ve tmé. Ve Ctenarce
pozorujeme na zavésu dopad svétla jesté z jiného zdroje, ktery neodpovidd svételné situaci v obraze
(odlesky na tyci, pIné osvétleni zdvésu) — usuzujeme tedy z toho, Ze zdvés je ,,cizim elementem

(Lichtfiihrung).

Na zdkladé rozboru Schwertfeger oznacuje zavés v Alegorii malifstvi za Motiv-Vorhang,
jakoZto soucdst mistnosti, zavés, ktery nemd za cil klamat, a zavés v Ctenarce za Trompe-I oeil-
Vorhang, jakoZto pfidany prvek, ktery neni soucasti zobrazené situace, ale je pfidan jako iluze — cil

je, aby se ho divak snazil odhrnout.

Predobraz k Trompe-I oleil-Vorhang, tedy iluzivnimu zavésu, miZeme hledat uz v antice
ve zndmém pribéhu o sporu Zeuxida a Parhasia. Mozna i diky znalosti této pfihody v Holandsku
17. stoleti”” bylo pravé uZivani zavésu pFed obrazy v tomto obdobi v Holandsku rozsifeno a
oblibeno. Zavésy se pred obraz umistovaly, aby ho chranily pred prachem, vyblednutim piisobenim
svétla a dalsimi negativnimi vlivy. Tim se ale v divakovi vyvolal pocit, Ze je chranéno cenné dilo, a
zaroven se zvySovalo napéti, protoZe obraz nebyl urcen k prohliZeni neustdle. Zavés tedy kromé
praktické stranky ochrany dodaval obrazu i jistou davku aury, ktera mu pfidavala na hodnoté.
Nakonec zndme uZiti iluzivniho zavésu i ze sakrdlniho uméni, kde je spojovan zejména s oddélenim

pozemského od nebeského a s tzv. Revelatio, tedy odhalenim a s cilem vyzdvihnuti.

Nasledné bych chtéla nastinit, jak problematiku zavésu resili fotografové. Vétsina
fotogrdfickych ndpodob se zabyvala Vermeerovym obrazem Alegorie malirstvi (Morimura, Polak,
Hunter — The Art of Squatting), kde je zavés pfirozenou soucdsti mistnosti. VSichni tito fotografové

ve svych dilech zavés zobrazili, ac¢ ne v tak vyrazné podobé, vétsinou pouze naznakem, ale presto

& Schwertfeger 2004, s.54.
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zuistali vérni kritériim — soucdst mistnosti, osvétleni vychazi pouze z okna... Zajimava tato
problematika vSak zacina byt ve chvili, kdy se podivdme na druhou fotografii Toma Huntera, kterou
se ve své prdci zabyvdm — Woman Reading Possession Order’ na zdkladé drazd'anské
Ctenarky, kde jsme se v predchozich tvahdch dobrali k tomu, Ze Vermeer pouZil iluzivniho zéavésu.
Tom Hunter tento, ve Vermeerové dile iluzivni zavés, nezobrazil. Prijde mi pfiznacné, Ze zavés, ktery
byl soucdsti mistnosti, zachoval (The Art of Squatting) a iluzivni zavés opominul (Woman Reading
Possession Order). Spojuiji si tento fakt pravé s plvodni funkci zavésu u Vermeera. Fotogrdf,
zobrazujici realitu, nechtél v Zddném pripadé€ pracovat s iluzi. Trompe-I'oeil (zavés) zdrover
neodpovida podstaté fotografie, kterd z principu iluzi odmitd. DalsSim faktem je, Ze dnesni divak
nema zvyk zakryvani obrazii/fotografii zavésem zaZity, a tudiZ by u néj naznaceny iluzivni zavés

v v

nevyvolal kyZeny efekt pocitu vétsi hodnoty a jedinecnosti zakrytého dila.

7 ostatni fotografie do téchto Uvah nemUlzZeme zahrnout, jelikoz Vermeerovy obrazy napodobuji pfilis volné
(bez konkrétniho predobrazu — Golz, Sherman), nebo si za inspiraci vzaly obraz bez zavésu (Hodina hudby,
Sugimoto)
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4, Zavér

Ve své praci se mi, doufam, podarilo vytvorit Uvod do problematiky re-inscenaci
v moderni fotografii a navrhnout terminologii v ¢eském jazyce, ktera doposud neexistovala.
Pro prozkoumavany pristup umélcl se snazim propagovat pojem re-inscenace, na rozdil od

hojné vyuzivaného obecnéjSiho pojmu apropriace.

Neékolik témat, ktera s problematikou re-inscenaci souvisi, jsem letmo nastinila a
pripravila tak k dalSimu moznému rozboru — napf. vztah holandské malby a fotografie a jeho
vliv na re-inscenace, vztah re-inscenaci a masové vizualni kultury nebo napriklad zajimavou

problematiku zavésu.

Pravé zaméreni se na re-inscenace maleb pouze jednoho malife, Vermeera van Delft,
mi umoznila vytvorit prehled riznych pristupl re-inscenace. Takovy prehled povazuji za
cennéjsi nez dlkladny rozbor jednoho pristupu, nebot’ vyniknou zase jiné, mnohdy velice

zajimavé postrehy, které by bez srovnavani bylo mnohem obtiznéjsi odhalit.

V hlavni ¢asti prace jsem rozvedla mozny pohled na problematiku re-inscenaci a
navrhla jsem strukturu, jak je jednotlivé pristupy mozné radit. Soucasti toho je i prehledova

tabulka, kterou uvadim v priloze prace a ve které se snazim informace zprehlednit a utridit.

Prvni skupinou autort jsou ti, ktefi déj prenaseji do soucasnosti a snazi se Fesit
socialni otazky. Hunter i Golz vyuzivaji kompozice, barevnosti i svételnosti Vermeerovych
obrazi za Gcelem vzbudit otazky reflektujici soucasnou socialni situaci. Hunterovo dilo se
vaze na lokalni problém squatti v Hackney, kdyZto Golz se soustredi na globalni problém
postaveni zeny ve spoleCnosti a pta se, jak se postaveni zeny od dob Vermeera do

soucasnosti proménilo. Kazdy z nich ve svém dile vyuziva jiné miry vérnosti Vermeerova dila.

Druhou skupinou autort jsou ti, jejichz dilo je nejvzdalenéjsi fotografii v klasickém
slova smyslu. Sherman, Morimura i Sugimoto pracuji s konceptem a fotografie jim slouzi jako
vysledné médium, které reprezentuje cely proces. Pracuji i s dalSimi médii jako divadlo nebo
socha a dociluji tim jisté bizarnosti Ci grotesknosti svych dél. Spojuje je také spolecny vztah
k postmoderné a otazkam identity a reprezentace. Vsichni se ve svych sériich nechavaji
inspirovat Sirokym spektrem maleb starych mistr(, nebo dokonce i filmG (Sherman,
Morimura) nebo historickych postav (Sugimoto). Dila Sherman a Morimury maji ze vsech

uvedenych autori v této praci nejblize k vyuzivani postupl masové vizualni kultury.
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Do zavérecné treti skupiny jsem zaradila klasické fotografy pocatku 20. stoleti, ktefi
se nechali inspirovat holandskym uménim a v nékterych pripadech i Vermeerovymi obrazy.
Rey i Polak vétsinou kombinuji prvky z riznych Vermeerovych maleb a ve svych fotografiich
vytvareji jejich kombinace. D3 se Fici, Ze jim jde zejména o zachyceni atmosféry. Fotografie
nevyvolavaji zadné dalsi zasadni otazky, at’ uz socialni Ci politické, nebo umélecké. Kvili tomu

jsem je zaradila jako doplnék celkového prehledu az na konec celé prace.

Jak jiz z této struktury vyplyva, snazila jsem se hledat spolecné pristupy a nesnazila
jsem se fotografy radit ani abecedné ani chronologicky, ac jista casova souvztaznost

jednotlivych skupin se da vysledovat.

Po zkoumani tématu re-inscenaci si dovolim Fici, Ze v mé praci je zastoupena velka
vétsSina umélcd, ktefi se timto tématem ve svém dile zabyvaji. Pro vétsinu je to i téma
zasadni, pouze nékteri se ho dotykaji spiSe okrajové nebo pouze malou casti svého dila

(Golz, svym zpusobem i Sugimoto).

Ve své praci jsem se soustredila vyhradné na jednotliva dila ¢i série zminovanych
umélct, které mély vztah k tématu re-inscenace, a zbylou tvorbu jsem zamérné nerozvadéla,
protoze vzhledem k volbé mého tématu neni relevantni. Takové informace je ale mozné

ziskat z publikaci, které uvadim v literature.

55



Pouzita literatura

Albers, Svetlana: The Art of Describing. Dutch Art in the Seventeenth Century. Chicago
1983

Bakshoff, Tracey / Spector, Nancy (ed.): Sugimoto — Portraits. (kat. vyst. Deutsche
Guggenheim, Berlin, 5. 3. — 14. 5. 2000) New York/Berlin 2000

Blihm, A./ Krischel, R. (ed.): Auf Leben und Tod. Der Mensch in Malerei und Fotografie. Die
Sammlung Teutloff zu Gast im Wallraf. Koln 2010 (kat. vyst. Wallraf-Richartz-Museum &
Fondation Corboud, Koln, 17.9.2010-9. 1.2011)

Beaton, Cecile / Buckland, Gail: The Magic Image. The Genius of Photography from 1939 to
the Present Day. London 1975

Belting, Hans: Der Blick hinter Duschamps Tur: Kunst und Perspektive bei Duchamp.
Sugimoto. Jef Wall. Koln 2009

Beuckers, Klaus Gereon: Selbstbildnis - Rollenbildnis - Portrait. Zum Bildnischarakter der
"History portraits" von Cindy Sherman. In: Beuckers, K.G. / Jaeggi, A. (ed.): Festschrift fiir

Johannes Langer, Miinster 1997 (Karlsruher Schriften zur Kunstgeschichte; 1)

Birch, Tim: Bez nazvu. www.tomhunter.org (vyhledano 8.1.2012)

Bissaker, Nicolas: Deja vu? Yasumasa Morimura. In: Sleek, No. |5, léto 2007, s. 56-67
Cisar, Karel (ed.): Co je to fotografie? Praha 2004

Folie Sabine / Glasmeier Michael: Tableaux Vivants. Lebende Bilder und Attitliden in

Fotografie, Film und Video. Wien 2002 (kat. vyst. Kunsthalle Wien, 24. 5 - 25. 8 2002)

Foster, Hal / Kraussova, Rosalind / Bois, Yve-Alain / Buchloh, Benjamin H.D.: Uméni po roce
1900. Modernismus, antimodernismus, postmodernismus. (Angl. original Art since 1900,

London 2004) Praha 2007

Gaensheimer, Susanne: Geschichten des Augenblickes. Uber Narratiom und Langsamkeit.

Miinchen 1999 (kat. vyst. Lenbachhaus Kunstbau Miinchen, duben - éerven 1999)

Garcia Yelo, Maria: Historia del Arte. Yasumasa Morimura. In: Anales de Historia del Arte

2001, 11: 357-375
56


http://www.tomhunter.org/

Geimer, Peter: Theorien der Fotografie, zur Einfiihrung. Hamburg, 2009
Gernsheim, Helmut: Creative Photography. Aesthetic Trends 1839-1960. London 1962
Hajek, Vaclav: Jak rozpoznat odpadkovy kos. Praha 201 |

Hammer-Tugendhat, Daniela: Das Sichtbare und das Unsichtbare. Zur hollandischen Malerei

des |7. Jahrhunderts. Koln / Weimar / Wien 2009

Hiller, Andrew (ed.): Daughter of Art History. Photographs by Yasumasa Morimura. New
York, 2003

Hunter, Tom: Under the Influence. BBC Radio 3, brezen 201 |. www.tomhunter.org,

(vyhledano 8.1.2012)

Chevalier, Tracy / Wiggins, Colin (ed.): Tom Hunter. Living in Hell and other Stories.
London 2005 (kat. vyst. National Gallery, London, 7.12.2005 - 12.3.2006)

Kelly, Michael: Danto und Krauss on Cindy Sherman. In: Holly, M. A. / Moxey, K. (ed.): Art

history, aesthetics, visual studies (Clark studies in the visual arts), Williamstown 2002

Kriger, Klaus / Leena Crasemann / Matthias WeiB (ed.): Re-Inszenierte Fotografie, Miinchen

2010
Leonhard, Karin: Das gemalte Zimmer. Zur Interieurmalerei Jan Vermeers, Miinchen 2003

Linsley, R. / Auffermann, V. (ed.): Jeff Wall. The Storyteller. Frankfurt am Main 1992

(Schriften zur Sammlung des Museums fiir Moderne Kunst, Frankfurt am Main)
Nelson, Robert S. / Schiff, Richard (ed.): Kritické pojmy dejin umenia, Bratislava 2004

Rebbelmund, Romana: Appropriation Art. Die Kopie als Kunstform im 20. Jahrhundert.
Frankfurt am Main, 1999. (Europaische Hoschulschriften: Reihe XXVIII Kunstgeschichte, Bd.
347)

Scharf, Aaron: Art and Photography. New York, 1986

Schneider, Christa: Cindy Sherman. History Portraits. Die Wiedergeburt des Gemaldes nach
dem Ende der Malerei. Munchen 1995

Schwertfeger, Susanne: Das niederlandische Trompe-l'oeil im 17. Jahrhundert. Studien zu

Motivation und Ausdruck. Disertacni prace, Kiel 2004
57


http://www.tomhunter.org/

Smyth, Diane: Think Global, Act Local, www.tomhunter.org (vyhledano 8.1.2012)

Steadman, Philip: Vermeer’s Camera. Uncovering the truth behind the masterpieces. Oxford

2001

Stremmel, Kerstin: Geflligelte Bilder. Neuere fotografische Reprasentationen von Klassikern

der bildenden Kunst. Holzminden, 2000

Wombell, Paul: Go local!, http://www.bjp-online.com/british-journal-of-

photography/report/1645356/go-local, 23.12. 2009 (vyhledano 29.5.2012)

Internetové zdroje
Dorothee Golz:

http://www.dontpaniconline.com/magazine/arts/dorothee-golz

http://www.dorothee-golz.com/

Tom Hunter:

http://www.tomhunter.org/

Hiroshi Sugimoto:

http://www.sugimotohiroshi.com/

http://www.gugsgenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-

list/artist/s/?search=Hiroshi%20Sugimoto

http://whitecube.com/exhibitions/hiroshi_sugimoto_portraits_/
Pohled pres rameno:

http://blog.thaeger.com/201 1/10/28/re-imagined-classic-art/

http://indianapublicmedia.org/arts/guy-pearl-earring/
Vermeer:

http://www.essentialvermeer.com

58


http://www.tomhunter.org/
http://www.dontpaniconline.com/magazine/arts/dorothee-golz
http://www.dorothee-golz.com/
http://www.tomhunter.org/
http://www.sugimotohiroshi.com/
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-list/artist/s/?search=Hiroshi%20Sugimoto
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-list/artist/s/?search=Hiroshi%20Sugimoto
http://blog.thaeger.com/2011/10/28/re-imagined-classic-art/
http://www.essentialvermeer.com/

Yasumasa Morimura:

http://www.luhringaugustine.com/artists/yasumasa-morimura/

http://mem-inc.jp/2005/06/14/morimura_e-2/

59


http://www.luhringaugustine.com/artists/yasumasa-morimura/

