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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva dramatickym dilem Jary Cimrmana, jehoz vznik
zajistila dvojice autort Zdenck Svérdk a Ladislav Smoljak. Po tvodnich kapitolach
pojednavajicich o genezi mystifikacni legendy jménem Jara Cimrman, o cesté této osobnosti
z rozhlasu na divadelni prkna a o samotném cimrmanovském kultu, se zamétime na poetiku
Divadla Jary Cimrmana. Stycné rysy divadelniho souboru, mezi které patii specifické
herectvi, fenomén seminare a imaginativni humor, vedou potom ptimo k vytyCeni opakujicich
se stereotypu v dramatické produkci divadla.

V dal§im zkoumani se budeme zabyvat Zdnrovym vymezenim her i jejich obsahovym,
tematickym a motivickym ramcem. Cilem prace je vysledovat tyto motivy, pokusit se je
interpretovat a nastinit jejich postupny progres jak v rdmci samotnych her, tak v ramci dobové

spoleCenské atmosféry.
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Abstract

This thesis deals with the dramatic work of Jara Cimrman, which is based on the
cooperation of two authors named Zdenek Sverak and Ladislav Smoljak. In the introductory
chapters we analyze the genesis of mystifying legend named Jara Cimrman, then his way
from the radio show to the theatre and also his own cult, which all leads to the general poetics
of the Theatre of Jara Cimrman. We can find some related attributes in this theatre, like
specific acting, phenomenon of their workshops and imaginative humour. All of these
attributes leads to the definition of repetitive stereotypes in the plays of this theatre.

In this thesis we also try to define the genre of the plays, also their subject matter,
topics and their motives. The aim of this thesis is to describe these motives and also its

gradual progress as in the particular dramas, so in the social atmosphere of those days.

Key words
Jara Cimrman, theatre, mystification, Czechness, parody, pseudo-science, corporeality,

de-mythologize, humour
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Uvod

Osobnost Jary Cimrmana a divadelni stanek zasv€ceny zkoumani jeho dila, jakoZto 1
jeho stvoftitele, 1ze bez nadsazky povazovat za urcity fenomén v ¢eské kulture. Dramatickeé
produkci Divadla Jary Cimrmana nebyla v literarni historii nicméné dosud vénovana
zasluhovana pozornost; 1ze dohledat v podstaté né€kolik studii z pera Pfemysla Ruta,
Vladimira Justa, Zdenka Hotinka nebo Milana Obsta. Hlubsi analyticky a interpretacni vhled
do této tvorby tedy postradame, proto pro nas i zminéné studie predstavovaly spiSe jakysi
(zajisté cenny) odrazovy milstek.

Nasi praci povazujme za jisty hlubsi priinik do komedii vzniknuvsich v Divadle Jary
Cimrmana. Prace se pokousi vysledovat hlavni stereotypy v téchto hrach a interpretovat
rtiznost jejich zobrazovani vzhledem k progresu v ramci divadla. Neptijde ndm nicméné o
vycet vSech motivil v hrach, zamé&fime se spise na ty, které podle nas piimo urcuji osobitou
poetiku tohoto souboru a které jsou nejcasté;jsi.

Diplomovou praci lze rozdé€lit zhruba do tii Casti. Nejprve se zabyvame zrodem
osobnosti Jary Cimrmana, kterd podnitila samotny vznik divadla, jez nese v nazvu jméno
vSeumélcovo. Nasledujici kapitoly vénujeme poetice divadla, obsahu a zdnrovému vymezeni
her. Posledni a nejrozsahlejsi ¢ast prace se potom zaobird vyty¢enymi stereotypy v dramatech

a jejich interpretaci.



1. Jara Cimrman

Vzhledem k faktu, Ze nejdiive musel vzniknout Jara Cimrman a az po ném jeho
divadlo, zamétime se nejdiive na osobnost Cimrmanovu. Na uvod této prace nutno piiznat, Ze
Jara Cimrman (ktery zil v letech 18?? az 19?7?7) nebyl a neni nikdo. Je to smySlena postava,
fikce: ,Jdra Cimrman se zrodil v den, kdy byl objeven. Dokud o ném nikdo nevédeél,

((1 b b wr b4 4 b . W r W
Cimrman sice se v§i pravdépodobnosti neexistoval, jemu spole¢né rysy vSak

neexistoval.
muzeme nachdzet u mnoha jeho pfedchidcii nejen z Ceské literarni historie; a to napf. u
dvojice Flaubertovych pisaitt Bouvarda a Pécucheta, u ruského fiktivniho polyhistora Kozmy
Petrovice Prutkova, téZ u Jarryho doktora Faustrola nebo v mystifikacnich hrach
Wernischovych. Védciim, kteti se zabyvaji zkoumanim této osobnosti (tzv. Cimrmanologiim),
se dosud podle jejich vlastnich slov podafilo rekonstruovat 136 Cimrmanovych moZznych
podob a ur¢it rozpéti doby jeho narozeni hranicemi let 1857 az 1888. Na tomto misté neni bez

nadsazky se domnivat, za kazdou podobou a za kazdym moznym datem Mistrova narozeni se

skryva jiny Cimrman, nebot’ jen tak si lze vysvétlit zna¢nou §if1 poli jeho piisobnosti.

1.1 Jara Cimrman a jeho piedchudci a spolubéZci
Jednim z nejvyznamnéjSich predchiidci cimrmanovské poetiky je jednoznacné

Jaroslav HaSek se svou Stranou mirného pokroku v mezich zdkona. Z poetiky tohoto
anarchistického autora €erpali cimrmanologové inspiraci pojetim humoru jako urcité zivotni
filozofie; konkrétnéji takového humoru, ktery zesmésiuje dobu jejimi vlastnimi prostredky.
Od Jaroslava HaSka a jeho pseudovédeckych, osvétovych i politickych prednasek a
komentait vede potom piima spojnice k novodobému text-appealu a k hravé absurdni i
parodicko-satirické poetice, pod kterou Divadlo Jary Cimrmana rozhodné spada (a jemu
blizké scény 60. let).

Dalsim dilezitym Cimrmanovym piedvojem je dale hnuti recesisti, jez se etablovalo
koncem 30. let, pfiCemz spoleCnym rysem je tu existence oné fiktivni postavy. V piipade
recesistického hnuti §lo o Pankrace Perlu, ktery se dockal pamétni desky se zhruba podobné
nesmyslnym néapisem, jaky zname z programi Divadla Jary Cimrmana: ,,V tomto domé nikdy
nezil. “> Figura Pankrace Perly sice nikdy nenabyla cimrmanovskych rozmérd, nicméné
jakousi paralelu s dilem Sebanka, Svérdka a Smoljaka tu nachazet miizeme, a to ve spoleéném

smyslu obou hnuti, kterym je pokus o tnik do svéta legracni fikce coby psychicka reakce na

dobu, v niZ plati, e je nebezpedné se vyjadiovat piimo, ptipadné Ze to k nidemu nevede.’

! Smoljak, Ladislav; Svérak, Zden&k: Divadlo Jéary Cimrmana. Praha: Melantrich 1987, s. 9.
2 Konradova, Petra: Jara Cimrman stojici, bdici. In: Tyden, 2007, ro&. 14, & 40, s. 15.
’ Tamtéz.



Jinou smyslenou postavou, ve které miizeme vysledovat spolecné rysy s Jarou Cimrmanem, je
valecny superhrdina Pérék. Legenda o podivném skdkajicim ¢loveéku vznikla za heydrichiady,
nové vtipy a historky si lidé vymysleli také v $edesatém osmém roce.”

Jako Cimrmanova mystifikacniho soucasnika je potom tfeba pfipomenout zejména
Ervina Hrycha, ktery v dob¢, kdy vstupuje Cimrman na scénu (roku 1967) vydava svou
slavnou Krhutskou kroniku, véhlasné humoristické dilo o fiktivnim narodé Krhuata. Historik
Dusan Ttestik se domniva, ze stopy Cimrmanovy poetiky lze nachdzet dokonce jiz v tvorbé
Karla Havlicka Borovského; Zdenék Mahler zase vidi jednu z inspiraci zrodu génia
v publikaci knihy Vynalezeno v Rusku v 50. letech: ,,(...) vazné se v ni tvrdilo, ze v Rusku bylo
vynalezeno skoro vsechno, malem i kyslik a chuze. Kdyz se to posune do ironie a sebeironie,
tak se zrodi takovy genius jako Cimrman. “°

V kapitole pojednédvajici o Cimrmanovych ptedchidcich by vSak rozhodné nemél
chybét ten jediny, k némuz se tvirci pozdéji pfiznali: jednd se o svérazného profesora
gymnézia v Hradci Krélové, Jakuba Hrona Metdkovského, ktery Zil v letech 1840-1921.
Tento Cimrmantv piedobraz postupné studoval matematiku, fyziku, filozofii, astronomii,
prava a medicinu. Bavil se vymySlenim slovnich novotvari a vytvafenim podivnych
vyndlezii, jakym byl napt. dvandctisténny nepievrhnutelny kalamaf, nebo klobouk chranici
mozek pred atmosférickymi tlaky.°

Na zavér vénujme nékolik slov neobvyklému ptijmeni, jehoz je na§ Mistr nositelem.

V etymologickych vykladech Cimrmanova jména (Zimmerman znamena v piekladu
z némciny tesar) se objevuje piirovnani k onomu nejzndméj$imu a prvnimu tesati, takto Jezisi
Kristu, ktery byl timto femeslem ale skute¢né¢ vyucen, zatimco Jaru Cimrmana spojuje
s tesafinou jenom jméno. Ackoli pochybovat o jeho eventuelni zru¢nosti v tomto femeslu by

beztak Slo jen stézi, protoze podle svych stvotiteli neexistoval obor, do kter¢ho by plodné

nezasahl a ve kterém by nevynikal.

1.2 Jara Cimrman v rozhlasu
Skute¢né pfimym Cimrmanovym pifedkem byl sice netspésny, ale vytrvaly (a také

fiktivni) kouzelnik-iluzionista, mistr Sokismu, magie a manipulatorstvi Jozka Merano
BlaZejovsky, vzniknuvsi v rozhlasovém potfadu Vinarna U Pavouka, ktery se vysilal v letech
1965-1969 a jejz vytvarel tym slozeny ze Zdetka Svéraka a Jittho Sebanka coby scenarist,

rezisérky Heleny Phillipové a Ivana Stédrého jako hudebniho dramaturga. Timto pofadem

*Konradova, Petra: Jara Cimrman stojici, bdici. In: T¥den, 2007, ro¢. 14, &. 40, s. 15.
S Plachetka, Jan: Foukéni proti vétru: T¥eti, zavére¢na &ast rozpravéni se Zdeiikem Mahlerem. In: Literdrni noviny, 2010, ro&. 21, & 35, s. 21.
®Kocabek, Antonin: Nesmrtelni vinukové velkého Jary. In: Tyden, 2010, ro&. 17, & 44, s. 70.
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chtéli a s uspéchem tak €inili rozhlasovi a nakladatelsti pracovnici parodovat zplsob reportazi
a moderniho Zurnalismu té¢ doby vibec; Zdenék Svérak k tomu doklada: ,,Nas okouzlovala
totiz blbost opravdovych rozhovori, které se nékdy v rozhlase deélaly, a vzrusovalo nas
vytvorit takovy pseudorozhovor, ktery by dodrzoval zadkonitosti téch regulérnich, a jenom

malickym posunem z toho udélat nesmysl. “’

Tento program mél, podle svého duchovniho otce
Zdenka Svéraka, zakladni kameny ze stejného materidlu jako pozdéji vzniknuvsi Divadlo Jary
Cimrmana, kterymi byly a jsou mystifikace a pseudovédeckost, oboji ovSem ve sluzbé
humoru. Toto mystifikatorstvi obvykle bojovalo proti dobovym oficialitdim a osvobodivé tak
vracelo své ptijemce (a potazmo 1 tviirce) zpatky na zem. Zdenck Svérak piipomind, ze cilem
pofadu nebylo posluchace obelhat, naopak: autofi nabizeli neustale moznost mystifikaci
prohlédnout. Brzy zacala byt poslucha¢im podezielda tfada pronaSenych nesmysll, coz

v kontrastu k vaZnosti projevu zpisobilo kyZzeny smich.®

1.3 Jara Cimrman na cesté k divadlu
Pravé v rozhlasovém potadu z fiktivni Vindrny U Pavouka vibec poprvé zaznélo

jméno Jara Cimrman, a to presné¢ 16. zati 1966. Tehdy to byl soucasnik svych stvofiteli:
,idi¢ parniho valce a narodniho podniku Stavby silnic a Zeleznic v Hradci Kralové a lidovy
umélec, naivni sochai-samouk*.’ Jara Cimrman je ve Vinarng tedy nejprve piitomen jako
fiktivni prilezitostna postava a dale se v této podob¢ uz nevyskytuje. Kdyz se zanedlouho do
Vinarny vraci, neni uz soucasnikem, ale je to onen nezndmy génius, o jehoz dile je nutno
nejen badat, ale také je sebrat a sestavit viibec dohromady.'® Rozhlasovi tviirci dale vybavili
Cimrmana tim nejdalezitéj$im, a to rozvijenim jeho zivotniho ptibeéhu na ptidorysu spole¢né
sdilen¢ mystifikace, ktera byla pfitom optena o pevné body skute¢nych historickych postav a
udalosti.

Jiti Sebanek, povzbuzen neoéekavand velkou poslucha¢skou obci pofadu, prisel
zanedlouho mezi kolegy s ndpadem zalozit divadlo, které navdze na humor Vinarny
U Pavouka, bude se jmenovat Divadlo Jary Cimrmana a tomuto Cimrmanovi se také piipiSe
autorstvi viech her. Pfizvanymi byli kromé Zdetika Svéraka také Milofi Cepelka, Ladislav
Smoljak, Karel Velebny, Jan Trtilek, Oldfich Unger a zminéna reZisérka Helena Philippova.

V zakladajici listiné Divadla Jary Cimrmana, sepsané 29. fijna 1966, se vytycuji dalsi
podstatné rysy budouci poetiky souboru, napt. diiraz na autorské divadlo (hry by méli psat

sami Clenové divadla a interpretovat neskoleni herci), na ptivodni zamér pobavit predevSim

7 Sebanek, Jiti; Svérak, Zdendk: Vindrna U Pavouka. Praha: Paseka 2001, s. 175.

8 Bechtoldové, Alena: Rozhovor s Ladislavem Smoljakem a Zdefikem Svérakem o filmu a o divadle. In: Film a doba, 1980, rog. 26, &. 1, s.
13-20.

® Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 6.

' Sebanek, Jiti; Svérak, Zdenék: Vindrna U Pavouka. Praha: Paseka 2001, s. 207.
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sebe; na riiznost forem a zanrt ¢i na demytizaci nedotknutelnych hodnot, zvracenou logiku a
nonsens. Kategoricky se v listing naopak odmité satira, parodie & dada.' I pres svou prvotni
nechut’ se Smoljak zavazal napsat divadelni hru rozsahem o jednom aktu; stejny ukol dostali
Svérdk a Sebanek. Kazda z her byla sice uplné jina, ale vSechny se (ptivodn&) odehravaly
v soucasnosti a vystupovali v nich soucasni lidé. Ona souvislost s Jarou Cimrmanem byla
v téchto hrach ptivodné velmi mal4d a s dobou Cimrmanova Zivota pak téméf nulova. Dva
meésice po zakladajici schiizce budouciho Divadla Jary Cimrmana, o vanocich téhoz roku
(1966), mohl uz nicméné dr. Hedvabny vypustit z rozhlasové Vindrny U Pavouka do éteru
senzacni zpravu: pii budovani krbu narazil ve své liptakovské chalupé na truhlu s rukopisnou
poziistalosti zcela zapomenutého &eského génia.'” Postupné propagovani a zaji§tovani
publicity tomuto velikdnovi se neminulo uc¢inkem; Divadlo Jary Cimrmana mélo jiz od
samého pocatku hojnou ndvstévnost a jeho ptivodni publikum se rekrutovalo pfevdzné praveé
z poslucha&t Vinarny U Pavouka.'?

Za skutecnosti, Ze Divadlo Jary Cimrmana opravdu nakonec vzniklo, nutno nicméné
hledat zenu, respektive jeji nevyzddanou neustdlou piitomnost, nebot” dalsi pohnutkou ke
vzniku divadla byla touha tvlrci uchylovat se alespoii jednou tydné do ryze panského
kolektivu, podobné jako se jejich dédové ukryvali pfed manzelkami v kuzelkovych hernéach.
Dal§im Zenskym elementem, sehrav§im ve vzniku Divadla Jary Cimrmana zna¢nou roli, byla
Jiz zminénd rezisérka Vinarny U Pavouka Helena Philippova. Ze svédectvi soucasnikil
vyplyva, Ze §lo o piimo vasnivou zakladatelku divadel. Stala u kolébky Divadla Na Zabradli 1
Semaforu a nakonec 1 Divadla Jary Cimrmana. S vervou se pustila do vyfizovani
nejriznéjSich povoleni od ufadii a nevahala projektu obé&tovat nemalou financni castku.
Svérak se Smoljakem ptiznavaji, ze nebyt této Heleny Philippové, divadlo by s nejvétsi
pravdépodobnosti viibec nevzniklo. Helena Philippova kromé jiného rozhodla, Ze bude
nejlépe, stane-li se Divadlo Jary Cimrmana soucasti Statniho divadelniho studia a na
19. €erven 1967 stanovila pfedstaveni pro tento administrativni utvar (pivodné se tehdy mély
sehrat komedie Akt od Zdetika Svéraka a Domdci zabijacka od Jitiho Sebanka).

Kmotrem divadla a prezidentem Spole¢nosti pro rehabilitaci osobnosti a dila Jary
Cimrmana byl zvolen Josef Skvorecky, jenz zahajoval premiéry, pfiemz symbolicky
pokladal zakladni kameny Divadla Jary Cimrmana: ,Josef Skvorecky publiku prozradil, Ze

kazdy ten kamen skupina nejmenovanych pratel vykotlala ze zakladii Narodniho divadla. A

" Jezek, Vlastimil: Sest z Sedesatych. Praha: Radioservis 2003, s. 223.
12 Svérak, Zdengk: Dodatky. Praha: Paseka 1993, s. 7.
13 Sebanek, Jifi a Svérak, Zdengk: Vindrna U Pavouka. Praha: Paseka 2001, s. 209.
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predpovédeél, zZe tim, jak bude pribyvat zakladnich kameniti Divadla Jary Cimrmana, bude
klesat vyznam Narodniho divadla, az toto zcela zanikne. “**

Pro nadchazejici kapitoly je na tomto misté nutné zminit dodate¢né ukotveni osobnosti
Jary Cimrmana do doby Rakouska-Uherska. Piivodni Cimrman vzniknuvs$i ve Vinarné
U Pavouka byl, jak jsme jiz ptipomnéli, fidi¢ parniho vélce, lidovy umélec a sochat
voskovych figurin (tuto informaci rozvadéji autofi v referatu k prvotiné divadla). Posléze, po
liptakovském objevu, zasadili tviirci Zivot a dilo géniovo kamsi do minulosti a obétavé se
vrhli do badatelské prace. V prvnich dvou hrach divadla si ovSem nebyli jesté Gplné jisti, do
jaké doby piesné ukotvi Cimrmana - jak prvni hra Ak¢ byla pivodné dobovou recesi, tak 1
v nasledujicim absurdnim dramatu VySetrovani ztraty tridni knihy vystupovaly postavy
z tehdejSi soucasnosti, jako byl napf. ministr Skolstvi. Po kone¢ném zasazeni Cimrmanova
dila na ptelom 19. a 20. stoleti oblékla byvald postava ministra skolstvi ze hry Vysetrovani
ztraty tridni knihy uniformu zemského Skolniho rady (a nad tabuli se povésil portrét FrantiSka
Josefa) a z ptisluSnika VB v dramatu Akt se stala méné pobufujici postava sexuologa (tyto
upravy byly provedeny po piestéhovani souboru do Reduty v roce 1972-73). Zatazenim génia
do davného Rakouska-Uherska si mohli cimrmanologové doptat nejriiznéjsi satirické nardzky,
které jim takto mohly byt stézi zak4zany, jednalo-li se o ddvnou a pfezitou minulost. Dal$im
divodem, jenZ autory vedl k ukotveni Mistrova dila na pfelom 19. a 20. stoleti, byla jejich
obliba v listovani starymi &asopisy, konkrétné periodikem Ceské svéty zlet 1905-1912,
z néhoZ tvlrci nejenom pouzili vymezeni doby, ve které Cimrman Zil, ale upotiebili také
nekteré casopisecké fotografie do svych divadelnich programli a seminaii. Poslednim
davodem, pro¢ je Cimrman vibec takto ¢asoveé ohranicen, je dohoda spolutviircti na ukoncéeni
Cimrmanovych stop pfed prvni svétovou valkou, po které podle nich zacina jiny svét (tuto
myslenku autofi tematizovali ve hie Viziondr a porusili v nejnovéjsi hie Ceské nebe).

Aby se v podstaté soucasna hra Akt ptiblizila autorové dobé¢, ptidal posléze Svérak do
referatu prfednasSku o tom, pro¢ musela byt ptivodni Mistrova hra ptfevedena do soucasnych
poméril, jak probihala rekonstrukce a co zistalo zachovano z ptivodniho textu."” Teprve az
v prvnim spole¢ném dramatu, jez vzniklo ve spolupraci Cimrman-Smoljak-Svérak, Hospoda
Na Mpytince, se autofi rozhodli zasadit Cimrmana ptesné do doby prvni republiky. Zde je pro
ptesnost vhodné uvést, Zze Hospoda Na Mytince nebyla historicky prvni spolupraci autor(;

v , .y e r o7 v rqe . , o1
predchézela ji hra pro déti nesouci ndzev Lochneska, kterou oviem hréli jenom ochotnici.'®

14 Jezek, Vlastimil: Sest z Sedesdatych. Praha: Radioservis 2003, s. 224.
" Tamtéz, s. 231.
' Tamtéz, s. 236.
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1.4 DalSi spfiznéné scény

Divadlo Jary Cimrmana nebylo v Sedesatych letech jedinou novou divadelni scénou;
mal4 divadla vznikala tehdy hojné, a to hlavn€ z pocitu intelektudlni pfevahy nad stupidni,
byt na v8e dozirajici moci; z touhy rozlozit absurditu doby zdravym rozumem, jehoz vérnym
vyrazem je smich. Divadlo Jary Cimrmana navic zahdjilo svou ¢&innost jako jedna
z poslednich malych scén Sedesatych let, proto moznd Slo v pocitu intelektudlni pievahy
nejdal (ve srovndni s tvorbou divadla Semafor nebo Divadla Na Zabradli ¢i Redutou).
Nicméné napad s exkluzivni mystifikaci, kterou prohlédnou jen nckteti, byl naprosto
ojedinély a zajistil pouhé ptivodni recesi stalou divadelni scénu, kterd podivuhodné preckala
komunisticky utisk, aniz by se jeji aktéfi snizili ke kolaboraci s rezimem, a kterd se stejnym

Gispéchem funguje dodnes."’

1.5 Jak se Jara Cimrman proméioval v ramci politického rezZimu
Na tomto misté si dovolime mens$i pojednani o strastech, jeZ muselo Divadlo Jary

Cimrmana v jistych dobach prekondvat. Jara Cimrman vstupuje na scénu, jak jiz bylo feceno,
v pomérné svobodném obdobi let 1967-1968; kterouzto skutecnost si sami autoii pochvaluji:
Wituace ve spolecnosti uz spela k prazskéemu jaru a cenzura prakticky neexistovala.
Nezakazali Vinarnu U Pavouka, schvalili nam divadlo, bez potizi povolili Akt, Zabijacku i
VySetrovani ztraty tridni knihy. To uz chvdlabohu nebyl rigidni socialismus padesatych let,
tam bychom si s Cimrmanem asi moc neskrtli. “'* Ptestoze méli tedy tvirci v podstatng volné
ruce, neuchylili se k ¢isté politické satife. Politickd sféra nebyla v dramatech skoro nikdy
prezentovdna prvoplanove; na jeji pfitomnost upozornovali autofi spiSe prostifednictvim
parodovani obecné ustrnulych autorit, jakymi byli pedagogové nebo policisté, nebo na ni
neupozoriovali vitbec, ba nebyli si ji ani védomi: ,Jinotaje, to je ten nejjednodussi zpuisob,
jak rozesmat. O tohle nam nikdy neslo, ovSem za komunistii na to divaci c¢ihali. Obcas jsme
mohli jen pozorovat, jak se s nimi rozchdzime. “"°

V pocatcich divadla Slo skutecné spiSe o nezdvaznou cimrmanovskou hru
s nesmyslem, kterd nicméné s postupem Casu nabyvala neCekanych konotaci, vcetné téch
spolecenskokritickych. Svérdkiv a Smoljakliv prezentovany mytus Ceského vyndlezce a
vSeuméla se béhem normalizace stal pevnou soucasti ceského narodniho povédomi. Zdanlivy
unik do historie ,,zpuchielé* rakousko-uherské monarchie konce 19. a pocatku 20. stoleti byl

nejenom formou zdbavné a inteligentni mystifikacni hry, ale s postupnym utuzovanim rezimu

'7 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 8.

18 Jezek, Vlastimil: Sest z Sedesdtych. Praha: Radioservis, 2003, s. 232.

19 Verecky, Ladislav: Zednik Zden&k Svérak & Architekt Ladislav Smoljak. In: Mlada fronta Dnes, 2008, ro¢. 19, ¢. 226, piil. Magazin
DNES, ¢. 39, s. 12.
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ziskéaval i satiricko-kritické vyznéni.*® Tragikomicky Zivot Jary Cimrmana za¢al nebezpedné
piipominat osudy ¢eskych dobrych umysli v zdkrutech svétovych déjin, zatimco jeho dilo
jevilo ¢im dal tim vice sty¢nych rysu s podobné vSeobsaznym ucenim ,klasikii*: Cimrman a
opereta, Cimrman a detektivka nebo Cimrman a vytvarné uméni, znélo v usich tehdejSim
recipientim skoro jako Stalin a jazykovéda; Cimrmanovy rady Cechovovi se poslouchaly
stejné jako Leninovy rady Tolstému. Okupaéni noc z 20. na 21. srpna totiz zménila dosavadni
humor osvobozeného intelektu spojeny s recesi na mnohovrstevnatou alegorii, aniz by bylo
tfeba ménit slovnik.”’

S tim souvisi ptivodni idea divadla, totiz parodovat ucenou hloupost, dogmatiku
sofizmat 1 jednotlivé dramatické Zanry. Soucasné¢ vSak vysledky prace cimrmanologl
piinaSely mnohovrstevnaty humor, pohybujici se od nezdvazného nonsensu pies provokativni
hru s tradicnimi narodnimi stereotypy aZz po prvky alegorické satiry na mechanismy
byrokratického a policejniho statu.** Tento ironicky odstup divadla od soulasnosti a
oficidlnich frazi (patrny napt. v polemikach s rakouskym cimrmanologem Fiedlerem nebo
v debatach nad tématy Cimrman a nadhodnota), se zatal vyraznéji projevovat az od druhé
poloviny 70. let. Naznaky této tendence muzeme ovSem Cist jiz v prvnich hrach, napft.
v Cimrmanove vynalezu loutkové viady nebo v konkrétni replice zreferatu k VysetFovani
ztraty tridni knihy: ,, Ale jak tomu v prohnilé rakouské monarchii ani jinak nemohlo byt, je
okamzité v podezieni s podzemni cinnosti.“> Nejtast&ji piipominand je vtomto ohledu
nicméné¢ hra Posel z Liptikova, jejiz dvé aktovky problematizuji téma védeckého a
spolecenského rozvoje. U tohoto dramatu je az neuvéfitelné, jaké velmi odvazné dvojsmysly
odkazujici k tématu znarodiovani soukromého majetku v dobé normalizace zaznivaly
z pédia. Humornost zde totiz dosahuje jakéhosi groteskniho paradoxu: to, co pro tehdejsi
divéky bylo jejich Zitou a samoziejmou socialistickou pfitomnosti, a co bylo postavam hry
zjeveno prosttednictvim vestby z trouby, se uhlobaronovi jevi jako budoucnost zcela neredlna
a nesmyslnd, ovSem potenciondlniho dédice (statku, ktery bude znarodnén) tato véStba
zaroven piivadi ke snaze vyhnout se osudu kulaka. Komickym ptfevracenim vztahu mezi
minulosti, pfitomnosti a budoucnosti jsou tak do absurdné groteskniho svétla postaveny
takové jevy, jako je socialistické vyvlastiovani, ideologie ttidniho boje a jeji mozné dopady
na konkrétniho jednotlivee.** Tyto skute¢nosti poukazuji na jisty paradox, nebot’ hra vznikla

vlastné na objednavku: ,,Prazské kulturni stiedisko, nas zrizovatel, projevilo prani, abychom

2 Janousek, Pavel: Déjiny ceské literatury 1945-1989, IV. 1969-1989. Praha: Academia 2008, s. 102.

I Rut, Premysl: Ptacek (n)eseje zpivd vesele. Brno: Petrov 1995, s. 97.

22 Janousek, Pavel: Déjiny ceské literatury 1945-1989, IV. 1969-1989. Praha: Academia 2008, s. 594.

2 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 57.
# Tamtéz, s. 595.
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napsali a nastudovali novou hru, ale takovou, ktera by byla opravdu aktuadlni a tykala se
soucasnosti. Tak znéla objedndvka, na jejim? zdkladé vznikl Posel z Liptdkova. “*

Zminénym posunutim Cimrmana o sto let zpatky se divadlo samoziejmé uplné
nevyhnulo pfisnéjSimu nazirdni ze stran reZimu, nebot’ podezielé¢ se strané zdalo tenkrat
viechno, ¢emu se divaci smali.*® Aby bolsevici obhajili riizné skrty v Cimrmanovych hrach a
jejich eventuelni zakaz, vymysleli si neuvétitelné absurdity, napt. Ze déd Vsevéd z pohadky
Dlouhy, Siroky a Bystrozraky je parodii Gustava Husika, coz dokazovali na piikladech
pomalého a rozvleklého projevu zminéného déda. Dal§Sim voditkem pro né mohla byt také
replika privodce Bystrozrakého: ,,Kdyz vedu néjakou vypravu, prvni nase cesta miri k dedu
Vsevedovi. Kdyby se dozvédél, ze jsme Sli na obra bez jeho rady, nikdy by nam to neodpustil.
A kdo si zneprateli déda Vievéda, s tim je konec. Nezndm hroznéjsiho nepritele.“*’ Podle
Zdenka Svéraka se rozhodné nemélo jednat pfimo o Husdka, ale spiSe o travestii funkcionait
jako takovych, se kterymi byli tvlirci nuceni se v té dob& vSude potkavat: ,,Ve hre je ded
Vseved za vsechny ty naboby z Barrandova, pred kteryma jsme se museli trast, jestli nam
schvali scénar...RezZijné to Lada vyjadril tim, jak si Vseved dava nacas a my ho musime
poslouchat, at to Fikd jakkoliv pomalu. “*® V nasledujicim 1é&ebném dramatu Lijavec se jako
problém, ktery komunisticka komise neschvalila a hru na néjaky ¢as zakdzala, ukdzal kromég
jiného porucik Pihrt, jenz se Isti snazi nachytat ostatni postavy pii protihabsburskych
postojich. Jméno porucika navic ptipominalo tehdejsiho agenta Stb Pichrta.”* Podle
vzpominek Zdenka Svérdka ovSem neSlo zdaleka jenom o postavu Pihrta; tviirci museli
vyskrtat ¢i pozménit celou fadu replik, od plvodniho ndzvu hry Herberk (vyvolaval pry
nezadouci zobecnujici dojem celospolecenského nepotadku), ptes slova jako onuce ¢i tovarys
(pfipomina ruské soudruh), az po Cimrmanovy tematizované nazory na sex.”

Divadlo Jary Cimrmana nicméné tyto ustrky ptekonalo, nikdy nebylo oficialné
zakazano a mohlo se tak pochlubit dalSim unikatem: po sametovém pievratu nezaznamenalo
odliv divaki, coz ukazuje na vyjimecnost souboru, jenz se neorientuje zdaleka jen na
politickou satiru (které se tvlirci chtéli vyvarovat jiz pti zakladani divadla). Podle vzpominek
Zdenka Svéraka sice nastal po zméné rezimu na chvili nepatrny odliv divaki (sal nebyl zcela
vyprodany), ten byl ale zakratko vystfidan renesanci zajmu: ,,Moznd to bude tim, Ze jsme

divakum poskytovali v minulém reZimu svym humorem jistou utéchu v kazdodennich

5 Svérak, Zdendk: Dodatky. Praha: Paseka 1993, s. 28.

6 Tamtéz.

2 Tamté, s. 232.

28 Just, Vladimir: Jara da Smoljak? In: Mlada fronta Dnes, 2010, ro&. 21, & 136, pil. Vikend, s. 15.
¥ Tamtéz, s. 4

30 Svérak, Zdensk: Dodatky. Praha: Paseka 1993, s. 35.
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starostech a uzkostech. Ted prozivaji lidé uzkost opét...Divaci zase potiebuji utéchu a u nds ji
nalézaji. !

Pii patrani po celkovém vyznamu cimrmanismu a neutuchajici oblibé divadelniho
stanku se miZeme pfidrZzet ndzoru Zdenka Hofinka, podle kterého nespocivd smysl
cimrmanismu ani zdaleka na zakladu satirickém, ale parodistickém. Predkladana hra sama o
sobé je potom dvojndsobnou parodii: jednak zesméSnuje priznacné Ceské osvétaistvi a
ochranafstvi, komplexy malého naroda, jenz chce byt velkym, a jednak s groteskni absurditou
paroduje vyhonky védecko-technické civilizace, kterd dokaze z cehokoli udélat védu, pficemz
ji chybi obygejny zdravy rozum.*”> Na tomto mist& je vhodné piipomenout prvni porevoluéni
hru Divadla Jary Cimrmana, komedii Blanik s podtitulem Jevistni podoba historického mytu,
v niz se dohleddme uZ ponékud stylové odliSnych politickych nardZek. Hra o dfimajicim
vojsku je napsdna na sklonku komunistického rezimu a snazi se vyrovnat s aktualnimi
spolecenskymi ndladami a s problematikou narodni poroby i ¢eskych politickych tradic. Toto
drama je tak povazovano za nejpolitiét&jsi hru divadla.”® V referatu autofi nastifiuji
Cimrmanovo vysvétlovani si existence mytické hory: ,,Neni divu, Ze takto tisnény maly narod
hledd sobé ochrany nadpFirozené, ano i zdzracné, nebot jediné zdzrakem lze tu preziti.“>*
Déle osvétluji Cimrmantv nesouhlas s podminkami, za kterych ma podle Jiraskovy povésti
vojsko z mytické hory vyjet, pfiCemz ta prvni vyzaduje, aby narodu bylo nejhtfe: ,,Lojzo!
Protoze Blanicti za celych tri sta let habsburského utlaku nikdy nevyjeli, deprimujes tak narod
vyhlidkou, Ze to, co proZivd, neni jesté nic proti tomu, co prijde.*>> Sami pak ptidavaji
narazkou na sovétskou okupaci v roce 1968 kritiku druhé¢ podminky vyjezdu, kterou je fakt
napadeni naroda ze Ctyf svétovych stran: ,,Teprve nase doba podala uplny diikaz neplatnosti
blanického mytu: byli jsme napadeni ne ze ctyr, ale dokonce z péti stran, a v Blaniku se
nepohnula ani mys. “>® Svaté narodni vojsko je tu tedy prezentovano jako nesmyslnd, typicky
Ceska organizace, ktera nebyla schopnd akce ani za prazského ozbrojeného povstani v cervnu
roku 1848. Podminky mobilizace vojska potom kladou otazky, kdy a jak jednat, a pfedevSim,
zda jsme vibec schopni jednat. Tragikomickou utéchou pro divaka budiz zavére¢né potvrzeni
rytifa uciteli, kterému se na otazku, zda ma v lidském svété potvrdit vyjezd jenom za
nejhorSich okolnosti, dostane odpovédi: ,,4 jesté jim rekni, Ze nikdy nebylo tak zle, aby

nemohlo byt jesté hir.*>’ Vibec samotni konfrontace historicky opozdéné bojovnosti

3! Augusta, Pavel: Kniha o Praze 3. Praha: MILPO 1994, s. 84.

32 Hotinek, Zdengk: Jaradacimrmanismus. In: Host do domu, 1969, ro&. 16, &. 6, s. 15-16.

33 Janousek, Pavel: Déjiny ceské literatury 1945-1989. IV. 1969-1989. Praha: Academia 2008, s. 595.

3* Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 377.
35 Tamtéz.

3 Tamtéz.

37 Tamtéz, s. 399.
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(vtélend do postavy rytife Veverky z BitySky) s pfizemnim cechackovstvim (v postave
zbabéleho ucitele déjepisu Chvojky) ¢ini tak ze hry asi nejvyrazné€js$i moralitu z celé produkce
divadla.’®

V dalsi porevolu¢ni hie Zaskok se objevuje jiz viceméné trividlni nardzka z ust hlavni
postavy dramatu, herce Pracheniského: ,,Vsimli jste si, jak si ktery lidi kam sedaj? (...) Ale tady
vlevo (ukaze prislusny prostor v hledisti), to je zajimavy, tady sedej vzdycky blbci. Uvidite
vecer. Jd nevim, proc se stahujou zrovna do téchhle mist.“*° Zavér dramatu je zverSovan a
opét se vraci k ptipomenuti levice: ,,Je marné Zehrat, modliti se zdravas / Vse zdlezi jen na
vds, na nds / (pohlédne do fad vlevo) / a hlavné teda na vés.“** Tyto jiz v podstatd znadnd
oteviené narazky mifici do politickych mist autofi symbolicky uzaviraji v Ceském nebi, ve
kterém je kriticky pfipomindna soucasna (potazmo 1 byvald) hlava statu; v uvaZzovani nad
budoucim panovnikem ceského kralovstvi padne navrh zvolit jako ceského krale Jaru
Cimrmana: ,,70 je dobry napad, ale myslim, Ze bychom si ho méli Setrit pro védecké a
umélecké vikoly. Tim ndrodu prospéje vic, nez kdyby sedél na Hradé.“*' Ostatng Vaclav
Klaus je pfipominan jiz v referatu k této hie, respektive na samém konci posledni pfednasky,
kdy prostiednictvim parodie prezidentova zpusobu fecnéni a kritiky Rukopisi
cimrmanologové humorné a s omluvou vysvétluji svoji cimrmanovskou mystifikaci: ,,4le
vymyslet si udalosti, které se nikdy nestaly, a postavy, které nikdy neZily, a po léta mystifikovat
cely ndrod, to se nam opravdu, ale opravdu prici. “*

Z vySe uvedeného tak pro nas vyplyva ta skutenost, Ze s uvolnénim rezimu se tvirci
Divadla Jary Cimrmana neubranili trividlnim a ponékud prithlednéjSim politickym nardzkam,
které jiz skuteéné pochopi uplné kazdy, a které nadto odporuji jedné z plivodnich ideji
souboru, totiz pomoci nejriznéjSich alegorii vyvolavat u divakii eventuelni asociace

s tehdejSim politickym systémem, ale rozhodné ne primarné a prvoplanove.

1.6 Kult Jary Cimrmana
Zavér této kapitoly vénujme opét Mistrovi a skutecnosti, ze se z jeho osobnosti stala

jakasi hra vysoké urovné. Dodnes neutuchajici obliba Divadla Jary Cimrmana ma nékolik
teorii; mize byt dasledkem jistého podivinstvi hraca, které je divakiim z né€jakého davodu
sympatické. Pti sledovani produkce ziskdva recipient neodbytny pocit, jako by se skrze
nesmyslné vymysly manifestoval zdravy rozum a humor néaroda, ¢i jeho inteligence. Podle

Zdenka Svérdka tkvi stdle trvajici obliba Divadla Jary Cimrmana v ¢eském hluboce

38 Kerbr, Jan: Cimrmani v roce 93. In: Svét a divadlo: ¢asopis o svété divadla a divadle svéta, 1994, 108. 5, &. 2, s. 94.
3 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 416.

4 Tamtéz, s. 439.

I Tamtéz, s. 561.

* Tamtéz, s. 536.
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zakofenéném pocitu ndjaké kiivdy: ,,My Cesi mdme takovy pocit, zZe kdyby ndm historie
doprila, rozvézala ruce, tak bychom svétu néco dokdzali.“* A pravé takovy byl Cimrman:
génius, jehoz doba neuznavala pies veSkeré poklady, které stvofil.

Na tomto misté neni snad bez dilezitosti zminit Cimrmanovo neoficialni (respektive
neuznané) vitézstvi v anketé Nejvétsi Cech z roku 2005, ve kterém se ukézal cimrmanovsky
mytus jako stale velmi progresivni: ,,Uvédomme si, Ze realné neexistuje jiné umélecké dilo,
které by béhem poslednich triceti let vice zasahlo ceskou spolecnost, které by se stalo tak
pevnou soucasti naseho mysleni a komunikace.” Zde se ndm tento argument spojuje
s pfedchozim, totiz spfi¢inou neutuchajici obliby souboru u mladé generace:
Zivotaschopnost cimrmanovského mytu je pak vtom, Ze jednotlivce zasahuje pravé
v okamziku, kdy zacina na stredni Skole rozum brat a citi potiebu distancovat se od
oficialnich mytii a zdaroven je velmi vstricny k mytim novym, které se pak uz navzdy stavaji
soucasti jeho hodnotové orientace. Takovéeho adresata Cimrman oslovuje nejen humorem a
nadsazkou, ale i tim, jak velmi citlive balancuje na hranici mezi mytem boricim a
budovatelskym. “**

Cimrman pravda nezil jako skutecnd fyzicka postava, ale nebyl ani vytvofen jako
organicka literdrni postava ¢i jako ideologicky konstrukt. Jara Cimrman je Sifra, kryci jméno,
ktery poskytl svym dvéma stvoritelim faleSnou totoznost a umoznil jim ukryt se za jeho
bustu. Samotného Jaru Cimrmana zhmotnili jeho obdivovatelé do fyzické podoby jenom
jednou, a to v 1éCebném dramatu Lijavec. Jara Cimrman zde hraje sam sebe: neuznané¢ho
genidlniho vSeuméla, ktery doZiva v starobinci. Cimrman je ve hie o lé¢ebném divadle také
oslovovan jednou z postav jako pan Cimrman a v samém zaveéru tomuto kolegovi rukopis své
hry Lijavec pteda, coZz mizeme pokladat za komickou a odpustitelnou reklamu: ,,Dejte ten
rukopis na drdahu a reknéte strojvedoucimu Trckovi, at’ ho zaveze do Prahy. Je tam takové
divadlo. Ne to Narodni. Tohle je na Zizkové. A tam jsou takovi mladi, no, moznd, nez se to
k nim dostane...takovi nadani herci. A jestli ti se mé hry chopi, mohu klidné spat. Dobrou

«A45
noc.

4 Kubik, Jiti: Sachy hrat neumim. Do politiky nemizu / Zdendk Svérak. In: Mladd fronta Dnes, 2011, 1o&. 22, & 72, s. A6-AT.
* Janousek, Pavel: J4 bych si s dovolenim také vzal: jeden velmi progresivni mytus. In: Host, 2005, ro&. 21, &. 3, s. 2.
4> Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdendk: Hry a semindre, ipIné vyddni. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 321.
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2 Poetika Divadla Jary Cimrmana

Z ptedchozi kapitoly pro nas vyplyvaji sty¢né body celkové poetiky Cimrmanova
divadla; je to jednak profesionalni zkuSenost s rozhlasem, naivni touha zahrat si divadlo (na
charakteru starého naivniho koCovného divadla se tvirci shodli jiz pfi psani prvni spole¢né
hry), a jednak také pedagogické zacatky hlavnich protagonistii (oba dva zakladajici ¢leny
divadla, Svéraka a Smoljaka, spojuje absolvovani vysoké $koly pedagogické).*® Slouceni
téchto tii opérnych piliti dava divadlu jeho nenapodobitelnou svébytnost: zrozhlasové
reportaze Cerpaji autofi inspiraci k odbornému pojednavani o lidech ¢i udélostech, jez nikdy
nikdo nevidé€l, z posledniho vyhonku obrozeneckého divadla piebrali chut’ ochotniCit a ze
svych pedagogickych zkusenosti piirozenou cestou presli k popularné-védeckému prednaseni.
Neni bez zajimavosti dodat dalSi charakteristicky rys, kterym je snaha, aby hry plsobily tak,
ze jsou napsany neSikovné. Podle autori se jim tato zddnliva neSikovnost nejlépe podarila

vyjadtit v detektivni hie Vrazda v salonnim coupé.

2.1 Zrozeni Cimrmana z ducha seminare
Viibec prvni hrou, kterou cimrmanologové piedvedli vefejnosti, byla jiz né€kolikrat

zminénd jednoaktovka Akt, jejiz autorstvi piipada Zdenku Sveérdkovi. Tato prvotina byla
sehrana v Malostranské besed¢ 4. fijna 1967 (premiéie predchazela uzaviend vySe zminéna
piedpremiéra pro SDS a zvané divaky jiz 19. ¢ervna 1967). Pro nas je dulezité, ze jiz tato
komedie byla rozvrzena stejnym zpusobem, jako (témef) vSechny nésledujici hry divadla: po
semindfi o Mistrové dile nadchdzi samotné nastudovani dramatu, které¢ho se ujali titiz
erudovani cimrmanologové.

Podle Ivana Vyskogila* jsou cimrmanovské pravidelné seminate soucasti postupujici linie
text-appealu, ktery vznikal v letech 1957-1958 v prazské Reduté a jehoz impuls vytvofil
kromé cimrmanovskych seminai také nezapomenutelné potady dvojice Simka a Grossmanna
na pielomu 60. a 70. let nebo pisni¢kové poiady Cinoherniho klubu. Typicka cimrmanovska
osvétova Cinnost a pseudovédeckost na v podstaté jakékoli téma spojuje Divadlo Jary
Cimrmana dale s poetikou tvorby lJiftho Dédecka, ktery krom€ zminénych rysi sdili
s cimrmanology onu povéstnou ,,prkennou‘ nehereckou intonaci s krajné sttizlivou mimikou a
gestikou.*® Uvodni seminafe by se nadto nestaly nedilnou soudasti viech predstaveni souboru,
nebyt nezodpovédnosti jednoho ze zakladajicich &lent, Jittho Sebanka, ktery roku 1967

nestihl splnit kol a napsat do dan¢ho terminu jednoaktovou hru. Autof1 méli k dispozici tedy

6 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 7.
47 Just, Vladimir: Promény malych scén. Praha: Mlada fronta 1984, s. 130.
8 Just, Vladimir: Z dilny malych scén. Praha: Mlada fronta 1989, s. 292.
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wpouze* Sveérakav Akt, ktery trva necelou hodinu, coZz souboru pro piredvedeni tvorby pted
publikem nestacilo. Zden¢k Svérak k tomu podotyka: ,,Z nouze jsme prisli na to, ze bychom o
Cimrmanovi mohli v prvni piili pohovorit jako o autorovi té aktovky, kterou jsem ja — jako
jenom pod jinym nazvem upravil do soucasné podoby. A dali jsme si za ukol, zZe kazdy z nads
napise kratkou predndasku o tom neznamém, nami objeveném Mistrovi. Tim teprve Jara
Cimrman ozil. “¥

Na tomto misté je tieba pfipomenout zvlastni, neobvykly a evidentné ryze Cesky jev, jez
by se dal slovy Vladimira Justa definovat jako ,zrozeni divadla z ducha semindie*.> Just zde
poukazuje na jakousi nesamostatnost a nepienositelnost predkladanych aktovek a na jejich
pevnou svazanost s celkovym cimrmanovskym programem. V prvni pili vecera divak
zpravidla vyslechne odborné prednaSky z ust vazenych cimrmanologli, na¢ez je mu v druhé
puli pfedloZzena ke zhlédnuti hra jakoZto ndzorna a nanejvys prakticka demonstrace predtim
feceného. Toto zavedené schéma semindf — hra tviirci nicméné ¢astecné porusili v Sesté hie
Divadla Jary Cimrmana, Nemy Bobes, ve které oba zpusoby vramci celého piedstaveni
kombinovali. K dokonalosti tu tak byla dovedena myslenka hrajiciho herce, ktery vstupuje do

piedstaveni (a do své postavy) rovnou od fe¢nického pultu a naopak.

2.2 Herectvi ¢lent Divadla Jary Cimrmana
Se skutecnosti, ze se do obétavého predvadéni Mistrovy dramatické pozistalosti pousté;i

titiz, kteti v pfedchozi ¢asti programu odborné hovofili zpoza fecnickych pultl, souvisi dalsi
typicky rys souboru, a to jeho dusledné neherectvi. Cimrmanovsti herci v podstaté nehraji
dramatické postavy, spiSe s naivni zapalenosti védcii-ochotnikli neuméle demonstruji mnohdy
znacné pokleslé dramatické kusy, jejichz totdlni absurdita a stupidnost jim zdanlivé unika. A
do toho vSeho se vrhaji se v§i vaznosti védecké a obétavé prace, pokud mozno co nejvice
toporng, doslovng a s jistou davkou trivialnosti.”' Celkovy projev predstaviteli na scéné je
oznacovan jako tzv. podehrdavani: herci mluvi nevzruSivym, oznamovacim zplisobem, spoii
kazdym pohybem, intonuji 1 gestikuluji vécné, stiizlivé az prkenné€, bez jakéhokoli vnitiniho
proZitku €1 snad jakychkoli jinych emoci, nez je nekriticka laska k predmétu badani. Ladislav
Smoljak ptirovnava toto ,.herectvi® k dobrému vypraveéni anekdoty: ,,Dobry vypravec zistane
sam sebou, jen jemné naznaci udiv, zamlku, pobaveni, vyhyba se krajnim poloham jako je
hysterie, bezuzdny vztek i srdceryvny plac — to nepredvadi viibec. (...) A nase divadlo, to je

také z devadesati procent slovesnost. Proto je tu styl , vypravéce anekdot” myslim zcela

4 Jezek, Vlastimil: Sest z Sedesdtych. Praha: Radioservis, 2003, s. 230.
5% Just, Vladimir: Smysluplna hra s nesmyslem. In: Divadlo Jéary Cimrmana. Praha: Melantrich 1987, s. 306.
*! Tamtéz, s. 307.
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r 14 ((52
adekvatni.

Vysledkem je potom permanentni parodie: parodovana je pseudovéda,
osvétatstvi, ale i jakykoli optimismus &i pozitivismus.” To, co piisobi jako ndhoda nebo
pouhé prefikavani naucenych replik, ma ve skutecnosti sviij ptisny fad. Na tomto misté je
ovSem nutné ptiznat, Ze s postupujici produkci divadla se v ivodnich seminafich Cimrman
stava spiSe zaminkou k pseudovédecky ladénému humoru nez skutecnou centralni postavou,

jejiz dilo je pfedmétem absurdné detailniho zkoumani.

2.3 Humor Divadla Jary Cimrmana
Se specifickym jevem zrozeni hry zducha seminare tésné souvisi samotny

cimrmanovsky humor, ktery stavi pfevazn€ na nekonecné naivnosti, jeZ je traktovana se
stoprocentni vaznosti, navic pokud mozno neobratné az diletantsky. Vrchol tohoto radoby
neobratného vystoupeni vZdy skvéle v referatech znazoriuji jiz prednasejici, ¢cimz je zajiSténa
atmosféra vylhané idyliky, z niZ se rodi nadchazejici divadelni hra.>*

Cimrmanologové védi, ze dobry humor se zpravidla rodi z vaznosti, a tudiz mluvi o
predmétu a vysledcich svého badani s nelicenou opravdovosti a nikdy se nesnizuji k lacinému
vtipkovani. Ma-li vyznit kazda tteti, Ctvrtd, pata véta jako komickd pointa, musi byt predchozi
vytknuty se smrtelnou vaznosti. Komicky efekt je potom zalozen na obratu a momentu
prekvapenti, kteryzto dilezity motiv se potom posouva do poetiky dramat (viz nize).>

V charakteristikach cimrmanovského humoru se ¢asto objevuje ptivlastek studentsky,
jehoz zdkladem je zejména parodie, napodobeni a zesméSnéni protivnika, pfiCemz u
mladistvého temperamentu (ktery panim zustal) je pfiznacné, Ze mnozstvi ndpadi obvykle
ptesahuje prosty satiricky zdmér. Tak vznikd onen zvlastni humor hravé fantazie, ndznakl a
narazek, jez jsou Gasto srozumitelné jen zasvécenym.’® Tim se dostavame k celkové absurdni
komice souboru, jez nese sty¢né rysy napt. se svétem dr. Burkeho, jehoZz vytvoftil spisovatel,
dramatik a rezisér Ladislav Smocek. Stejné jako peripetie jeho hrdiny se poetika Divadla Jary
Cimrmana opird o nesmyslné situace skladané az snaivni bezstarostnosti a o typy
parodisticky nadsazenych charakteristik, posbiranych z ceskych domacnosti, Skol apod.
Nesmysl tu nese kouzlo lehké improvizace, nezatéZzuje divaka filozofickou nebo ndzorovou
vrstvou, spide pfevazuje hra na nesmysl a s nesmysly.”’ Za clonou satiry a parodie se skryva
»osvobozeny*“ humor, ktery se nezatézuje mySlenkovou odpovédnosti k néjakému

spoleenskému programu nebo urcité filozofii. Cimrmanologové se nevysmivaji vazné véci,

52 Bechtoldové, Andrea: Rozhovor s Ladislavem Smoljakem a Zdeiikem Svérakem o filmu a divadle. In: Film a doba, 1980, ro&. 1, s. 18.
%3 Just, Vladimir: Divadlo Jary Cimrmana. In: Divadelni revue, 1997, ro¢. 8, ¢. 3, s. 61.

5% Benhart, Frantisek: Jedna a jedna. Kritické texty o ceské a slovinské literatuie (1963-1998). Jihlava: H&H 1999, s. 123.

> Hotinek, Zdenék: Jaradacimrmanismus. In: Host do domu, 1969, ro¢. 16, &. 6,s. 15-16.

% pytlik, Radko: Pomocnad §kola humoru. Dvir Kralové: Emporius 2005, s. 195.

57 Obst, Milan: Utécha z Cimrmanologie. In: Divadio, 1969, rog. 20, s. 22.
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ale pravé naopak: vazné jednaji o sméSné¢ malosti. V této hravosti miizeme spatiovat hlavni
podstatu 1 provokativni silu cimrmanovského humoru. V blizkosti cimrmanovského humoru
tomu studentskému tkvi podle Zdenka Svéraka také dalSi pfi¢ina neutuchajiciho zajmu
mladych divaka.®

Dal$im podstatnym rysem tohoto humoru je jeho literdarnost, jiz mizeme nejlépe
pozorovat v parodii védeckého a tzv. popularné-védeckého jazyka nebo ve zvyraznovani
otfelych slovnich obratd napf. pedagogické hantyrky.”® V literarnosti cimrmanovského
humoru Ize také spatfovat touhu tviirci vymezit se proti komikim klaunského, Burianova
typu a spise se ptibliZit absurdnimu, suchému humoru napt. Osvobozeného divadla.

Doménou Smoljaka a Svéradka je tedy slovo. Autofi tvliré¢im zptisobem vstiebali otiela
klisé rtiznych jazykovych sfér (od pedagogickych, védeckych, politickych az po filozofické ¢i
psychologické) a zaroven si osvojili zdkladni témata literarnich a divadelnich Zanrh (od
detektivky po operetu). Zleh¢ovanim logi¢nosti a smysluplnosti obojiho potom vzniké zcela
specifické komi¢no, jez se nevyhyba ani pubertalnim &i infantilnim tématim.*® V souhrnu tak
muzeme shodné s Vladimirem Justem povazovat humor cimrmanologli za spiSe basnicky
asociativni (coz dokladaji ¢etné slovni hiicky, ne¢ekand slovni spojeni ¢i hra se synonymy),
nez izce negujici a , literarné“ parodicky.®'

Celou poetikou humoru cimrmanovského souboru se rovnéz tdhne ten typ komicna,
ktery je zaloZen na absenci pokory k autorité. Ce§i obecnd jsou charakterizovani jako
neagresivni narod, ktery se sice do stfetli nevrha pfimocarym zpusobem, zato bravurné¢ dokaze
podkopavat autoritu mocnych svym divtipem. S neschopnosti Cechil brat cokoli diileZitého &i
seriozniho vazné také souvisi jiz zminéné Cimrmanovo vitézstvi v anketé o Nejvétsiho Cecha,
poiadané roku 2005. O Cesich je obecnd znamé znevazovani ¢ehokoli vazného nebo i
smutného; objevi-li se na vetfejnosti néco tragického, zpravidla zdhy poté nasleduje pokus to
s humorem shodit, znevazit. Tento ryze Cesky rys zlstavd napt. v blizkém Polsku nebo
Madarsku naprosto nepochopen: humor jako v podstaté prvni reakce Cecha na vsechno
oficialni a seri6zni. Vysledek vitézstvi fiktivniho hrdiny svéd¢i s veskerou pravdépodobnosti
také o jakési narodni nejistoté; vzhledem k ¢asim minulym, kdy se ménili hrdinové a
ptepisovaly dé&jiny, ma soucasny obcan tendenci si pro legraci v podstaté ze sebe samého
vybrat rad¢ji toho Cimrmana, jakozto jistotu, kterd lidem pomahala ptezit rtizné politické a

W

velmocenské tlaky. Cimrmantv uspéch nejen vtéto anketé vSak jednoznacné svédci o

%% Augusta, Pavel: Kniha o Praze 3. Praha: MILPO 1994, s. 84.

%9 Kerbr, Jan: Cimrmani v roce 93. In: Svét a divadlo: ¢asopis o svété divadla a divadle svéta, 1994, 10¢. 5, &. 2, s. 81.
5 Tamtéz, s. 94.

81 Just, Vladimir: Smysluplna hra s nesmyslem. Divadlo Jary Cimrmana. Praha: Melantrich 1987, s. 307.
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,heznicitelném* smyslu pro humor celého ceského naroda a také o nedivére Cechil

k patetickému pojimani sebe sama, k velkym gestlim a okazalosti.

2.4 DalSi rysy Divadla Jary Cimrmana
Vyznamnym, spiSe estetizujicim rysem divadla, je dale jeho divérné rozmarny vztah

k secesi. Nejde tu ovSem o secesi jako o umélecky nazor, ale spiSe o zivotni styl, v némz jsme
nachylni vidét posledni epochu moderniho lidstva, kdy si ¢lovék mohl hrat se svétem véci i
sam se sebou bez nebezpeCi a hrozeb valecnych a civilizacnich katastrof. Divadlo Jary
Cimrmana tak prostfednictvim své modly evokuje tento svét, jemuz se sice sm&jeme, ale
v némz je nam dobie.*

V rédmci pojedndni o dalSich urcujicich rysech souboru neni bez zajimavosti ptipomenout
také dulezitost technické stranky divadla, vyrazny hudebni vklad Jana Kluséka, Petra
Skoumala, Jaroslava Uhlife nebo Pavla Vondrusky a scénografii vrezii Jifiho Bendy a

Jaroslava Weigla.

2.5 Shrnuti
V thrnu mitizeme v celkové produkci Divadla Jary Cimrmana vysledovat nékolik

opakujicich se motivi, stereotypi, které¢ budou cilem naSeho dalS§iho zkoumani. V tivodnich
kapitolach jsme se snazili vysledovat sty¢né rysy teoreticky a uvést je v souvislost s obecnou
filozofii Cimrmanova divadla, jeho humorem, kultem osobnosti, které se cimrmanologové
vénuji, presahd, které to vyvolava a v neposledni fad¢ také naznalit paralelu s blizkymi
divadelnimi scénami Sedesatych let.

V nadchazejicich kapitolach budeme uvedené stereotypy demonstrovat na konkrétni
produkci Divadla Jary Cimrmana, tedy na jeho dramatech, s ideou vysledovat jejich postupny
progres jak v ramci poetiky souboru, tak jednotlivych her ¢i seminaiti. Bez dilezitosti nebude
v tomto ohledu stat absurdné¢ komicky postoj, s jakym se Cimrmanovo divadlo vyrovnavalo
s politickou cenzurou své doby.

Pro dal$i zkoumani tedy pfipomenme jiz zhruba nacrtnuté opérné rysy Cimrmanovy
poetiky. Na prvnim misté uved'me demytizaci a zadroveil novou mystifikaci narodnich déjin,
literatury, zanrl, vyznamnych historickych postav 1 samotné Ceské narodni povahy. Tento rys
budeme konkrétné zkoumat napi. v kapitolach pojednavajicich o stereotypné se objevujicich
slavnych nedotknutelnych osobnostech, o absurdné-komickém nahledu cimrmanologi na
slavnou ceskou minulost, jenz neni bez souvislosti s parodovanym komplexem malého

ceského naroda, ktery nedostal pfilezitost a trpi tak, podobné jako Cimrman, pocitem

52 Obst, Milan: Utécha z Cimrmanologie. In: Divadio, 1969, rog. 20, s. 23.
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neuznanosti. S timto rysem tUzce souvisi dal$i sty¢ny bod, a to celou produkci divadla se
tahnouci disledna ironie védy a jejiho stylu, jiz nachazime nejenom v pfednasSkovych ¢astech
predstaveni, které tvoifi neodmyslitelnou soucdst celého programu, ale také napft.
v zesmesnovani nejrizngjSich vazenych profesi (jako je pedagog nebo 1ékar) a stereotypt,
jaké se s nimi poji.

V jedné z uvodnich kapitol byl humor Divadla Jary Cimrmana oznaen jako misty
hravé studentsky (aZ ponc¢kud pubertalni), coZ se ndm promitne do dal§iho zkoumani, kde se
zaméfime na prekraCovani miry ve vSech smérech, na prohfeSovani se proti obecné
vnimanému esteti¢nu. Jak se ukdze, jednd se o pomérné Siroké téma, které se promita jak do
stereotypu v zobrazovani zeny, tak i do jistych metabolickych sfér, zahrnujicich problémy
plynouci z lidského fyzi€na.

Dramata vzniknuv§i v produkci Cimrmanova divadla jsou zpravidla ordmovana
Jistymi zastfeSujicimi zanry, které 1 vzhledem k pouhym patnacti hrdm zaujimaji pomérné
Siroké rozpéti; Divadlo Jary Cimrmana vychdzi jak z klasickych, tak z pokleslych Zanri,
pficemz se miizeme setkat dokonce s vytvarenim novych forem. Z tematického hlediska jsou
hry zna¢né€ diferencované z toho diivodu, aby se dostatecné prokdzala neslychané vSestrannost
genialniho Mistra. S timto Sirokym zadnrovym zabérem souvisi posledni vyznamny rys, a to
piehodnocovani jak zanrovych, tak stylovych prostfedkli v produkci divadla. Tento aspekt Ize
dohledat prakticky ve vSech hrach, nebot vSechny se néjakym zplisobem parodisticky
vymezuji k zanru, v jakém jsou sepjaty. Zminénym piehodnocovanim zanrt ¢i parodii témat
také zahdjime své konkrétnéjsi zkoumani v nasledujici kapitole, v jejimZ ramci zaroven Sifeji

pojedname o prehledu dramat vzniknuvsich v produkci Cimrmanova divadla.

25



3 Dramaticka produkce Divadla Jary Cimrmana

V této kapitole bychom se chtéli zamétit na piehled dramatické produkce Divadla Jary
Cimrmana a konkrétnéji pojednat o obsahu, tématech a zanrech jednotlivych her, coz se ndm
jevi jako nezbytnd nutnost pro pochopeni dalSich ¢asti prace.

Béhem vice neZz Ctyficetileté existence Divadla Jary Cimrmana vzniklo vtomto
souboru patnact jednoaktovych her, a to prevazné komedialniho rdzu. Tato dramata jsou
zpravidla vtisknuta do predem vymezeného zanru, jako je rodinné drama, opereta, detektivni
hra, pohadka, hra z budoucnosti ptipadné podoba historického mytu. Podle Zdenka Hofinka
pouziva Cimrman téméf vSechny existujici zanry, pficemz vymysli 1 Zanry neexistujici, jako
je napft. generacni drama za soucasnosti (v aktovce Posel svétla) nebo jevistni sklerotikon (ve
hie Svestka). Cimrmanovsky soubor tedy vyuziva tradi¢nich schémat za tim tdelem, aby do
starych forem vlil novy obsah. Tvirci pfitom vychazeji jak z zanrG klasickych, tak z téch
pokleslych, jejichz zanrové 1 stylové prostiedky vSak zna¢né prehodnocuji a travestuji;
rtiznost forem a zanra si ostatné jako cil cimrmanologové vyty¢ili jiz v zakladajici listin€ u
prilezitosti vzniku Divadla Jary Cimrmana, stejné¢ jako parodovani ustalenych dramatickych
zénri — ostatné samu ideu humoristického ladéni vSech her vidime pravé v principu
parodistickém. Zde je nicméné humor zalozen na ptfedpokladu, ze divak je s klasickymi
zanrovymi formami, jejich normami, jakozto 1 pravidly kompozi¢nich a vyrazovych
prostredkii, obeznamen. Pro tuto kapitolu je jesté dilezité pfipomenout dalsi cil, kterému
chtéji tvlirci ve svych hrach dostat, a to parodii naivniho ko¢ovného divadla a touhu vyvolavat
v divacich pocit, ze predkladané drama je Cimrmanem vlastné napsano neSikovné.

Od prvni hry Akt se ustalil neménny tvar vSech dalSich inscenaci: v prvni ptli vecera
odborny seminaif o Mistrové dile a po prestdvce hrand aktovka, jako demonstrace pravée
odprednasenych tezi. Tento fakt zdsadné urcuje poetiku celého cimrmanovského souboru —
herci nehraji v dramatech vazné¢ minéné dramatické postavy, ale s horlivosti a zaujatosti
védcl neuméle demonstruji Cimrmaniv odkaz. PfestoZe ma jit o specialisty a erudované
odborniky ve zvoleném oboru, unikaji jim béhem oné¢ demonstrace neuvétitelné absurdity, a
to jak slovni, tak situacni. Tim je dale vysvétlena banalita 1 trivialita ndméta i jednotlivych
postav, ve kterych neni nouze o skute€né osoby z historie, o podivné profesory, naivni
uhlobarony, genialni inZzenyry ¢i policejni inspektory a vousaté ZenStiny.

Prvnich sedm her Divadla Jary Cimrmana napsali tviirci béhem sedmi let, zbylych
osm jiz davkovali divdkovi v delSich intervalech po dobu 33 let. Tuto skutec¢nost si miZzeme
vysvétlit pocatecni novosti tématu, jeho nepiebranosti a faktem, ze ze zacatku nehrozilo

opakovani. Na druhé strané v GpIn€ nejnové;Sich hrach, jako je napt. Afrika, vyuZzivaji tvirci
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v podstaté podobné zapletky, kterd je 1 v dramatu Dobyti severniho polu, s tim rozdilem, ze
v Africe je teplo. Moznost vystaceni si se stale stejnou tvorbou autofi komicky tematizuji v
dramatu Zdskok, a to vpromluvé hlavniho hrdiny, plzeiiského hereckého velikdna

Prachetiského: ,,Proc psdt novy hry, kdyz lidi chtéji stary a osvédceny? “®

3.1 Hry Divadla Jary Cimrmana s pfihlédnutim k jejich déji, tématiim a Zanru
Prvni drama, které kdy Divadlo Jary Cimrmana pfedvedlo vetejnosti, byla Svérakova

jednoaktova hra Akt (1967) s podtitulem Rodinné drama se zpévy a tanci. Tato burleskni
fragka pojednava o starnoucich rodi¢ich Zilovych, ktefi se jednoho dne rozhodnou svolat své
jiz davno dospé€lé potomky a vyjevit jim dadvné tajemstvi, diky kterému se synové nikdy
pfedtim nepotkali a ani potkat nemohli. Z péti déti dorazi jen tii — ,,podnikatel” Béda, ucitel
Lad’a a sexuolog Pepa. B&hem jednoho veéera u Zilovych je jim prozrazena ona zahada: otec
byval nadéjnym malifem, jehoz touhou bylo proslavit se v uméni malovani aktd, pficemz za
modelku si zvolil zminénou Zilovou. Obraz své budouci nastavajici druzky vsak nikdy
nemohl dokoncit, nebot’ se jej pi1 pohledu na nahou modelku zmocnil zhoubny démon a
porucil mu bésnit. V touze dilo dokoncit se rozhodl omracit mamku, aby tato ztratila pamét’,
¢ehoz zneuzil k vyslani péti déti nazdarbtih do svéta. Ke staru se mamce pamét’ vrati a donuti
tatku ztracené déti najit a piebrat jejich zanedbalou vychovu.

V referatu k této hfe cimrmanologové piipominaji slavny liptdkovsky ndlez truhly
s Cimrmanovou pozustalosti, jehoZ se stal Zden€k Svérdk ndhodnym svédkem. Komickym
prvkem se nam vzhledem k faktu, Ze jde o prvni hru v historii divadla, jevi tvodni véta
prednaseciho: ,,Vam, kteri jste zavitali do naseho divadla snad poprvé, chci zaroven
blahoprat. “** V prednagkach se dale objevuje celou cimrmanovskou produkei tdhnouci se
stereotyp parodie védy a jejitho stylu (napt. vpodrobném komentovani nékolika
fotografickych snimki, na kterych Cimrman prokazatelné neni a které nemaji nadto Zadnou
souvislost s vyty¢enym tématem). Soucasti referati jsou také dvé nastudované miniscénky
z Cimrmanovy pozuUstalosti, kteryzto fenomén zlstane v souboru taktéz vérné ptitomen.
Mame tu na mysli ony ozivujici recitacni, pévecke, pantomimické nebo i loutkové epizody,
jez pravdépodobné s ucelem udé¢lat predndskovou cast co nejbarevnéj$i, jsou pritomny
prakticky ve vSech cimrmanovskych seminafich.

Zminénou fraskovitost Akfu mizeme pozorovat napi. ve vyraznosti zvolenych postav:
sebevédomy sexuolog Pepa, jeho ponckud uSlapnuty bratr ucitel Lad’a, vici kterym tvofi

sympaticky zemitym dojmem bodry obchodnik Béd’a. Vysttednimi postavami jsou i jejich

% Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tipIné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 416.
64
Tamtéz, s. 21.
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rodie; otec — bohémsky nonSalantni umeélec, jenZ vtouze spét za muzou uchylil se
k nékolikandsobnému trestnému ¢inu, a byvald modelka, na aktu zvécnénd matka, jejiz
nejvétsi touhou je mit smifenou rodinu pohromadé. Na zvoleny Zanr dale poukazuje pon¢kud
obscénni, az pubertdlni humor, ktery nevahd zachazet az do metabolickych zalezitosti.
Podtitulem tohoto divadelniho kusu je Hra se zpévy a tanci, coz cimrmanologové dodrzuji
s pozndmkou, Ze vesker¢ texty pisni 1 pohybova choreografie je piivodni, tedy Cimrmanova.

Dalsi predstavené drama napsal celé Svéraktv kolega a spoluzakladatel Divadla Jary
Cimrmana Ladislav Smoljak pod nazvem Vysetiovani ztraty tiidni knihy (1967). Zanrem i
tématem této hry je absurdita: v oktavé jakéhosi gymndzia se za¢ne patrat po tfidni knize,
kterou n€kdo jiz pred sedmi lety Zertem schoval. CoZz uz, podle ttidniho, prestava byt pomalu
vtipné. Postupné jsou tak zaci ve tfid¢ (kterou tvofi publikum v divadelnim sale) terCem zloby
nejenom tfidniho, ale posléze ptiSedsiho feditele Skoly, inspektora a dokonce samotného pana
zemského Skolniho rady. Referat k této hie je tentokrat Cisté monotematicky a cele se tyka
Cimrmanova pedagogického plsobeni. Pro nas je zajimavé, Ze obsahuje jednu skuteCnou
historickou poznamku z déjin vzniku Cimrmanova divadla, a to zminku o uloze Josefa
Skvoreckého coby piedsedy Spole¢nosti pro rehabilitaci osobnosti a dila neuznaného
velikéna.

U tohoto dramatu nastava oproti pfedchozi vylozené groteskni komedii jisty posun; ve
srovnani s Aktem je napt. semindi ke hie VySetrovani ztraty tridni knihy znaéné prosycen
politickymi narazkami, pficemz vlastné 1 samotné absurdni drama miZeme vnimat jako jistou
alegorii  politicko-spole€enského  systému. V dramatu znazornénou odstupnovanost
pedagogickych pracovnikli podle schématu: ,,¢im vyssi funkce, tim hloupé;jsi cloveék®, Ize
chépat jako paralelu na obecné vnimanou politicko-spolecenskou situaci. Pokles doli jde
nazorn¢ vidét jednak na chovani dotyénych pedagogt (tfidni ucitel se chova pomérné
konven¢né, teditel jiz povySené, inspektor téméf nemluvi, a pokud ano, tak nesmysly, a
samotny zemsky Skolni rada netika vibec nic, zato je od ostatnich zahrnovan pochlebujicimi
poznamkami), tak na jejich zpravach — tzv. ob&znicich, které posilaji. ObéZnik pana feditele
se jesté tyka kazné ve Skole, obéznik inspektoriv je uz ponckud scestny a vytvor pana
zemského Skolniho rady je jiz zcela mimo smysluplny ramec. Kazdé ¢teni obézniku je potom
samoziejm¢ vzhledem ke zvySujici se funkci autora brano jako dalS§i hrozba pro Zzaky.
Nakonec je nejnevinnéjsi osoba ve hie — tfidni ucitel — kritizovana za své schopnosti, coz
tento omlouva: ,Jd jsem nikdy ucit nechtél! Ale iikali ,,pojd’™, tak jsem Sel.“® V této vét&

muzeme ¢ist narazku na vstup do komunistické strany, ktery byl v jisté dobé nevyhnutelnou

% Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdensk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 80.
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povinnosti nejen kulturnich ¢initel. VSechny vyrazné znaky absurdniho dramatu, mezi které
patfi zobrazovani nesmyslné skuteCnosti, odstranéni souvislého dé&je, nepropracovana
charakteristika postav ¢i deformace jazyka a vyprazdnénost frazi jsou ve Vysetrovani ztraty
tridni knihy dodrzeny a parodovany komickym cimrmanovskym obsahem.

Zanrem prvniho spoleéného dila Svéraka a Smoljaka Hospoda Na Mytince (1969) je
opereta, tedy hudebné-dramaticky utvar zabavniho razu, v némz se stfidd mluvené slovo se
zpévem; opereta ma ve své podstaté byt leh¢i a zdbavnéjs$i operou, predchiidcem dneSniho
muzikalu. Zanr komedie tu tvirci vypliuji s parodickou dokonalosti: tematicky se drama
obird zivotem restauratéra v polozapomenutém hostinci, ktery jednoho dne navstivi falesSny
hrabé Zepellin a posléze uprchly vézen Kulhanek. VytyCeny Zanr tviirci zaroveil paroduyi,
nebot’ ztroskotani hrabéte a jeho pobyt vidylické samoté vyusti v absurdné detektivni
zépletku (hrabé¢ je ve skutec¢nosti hledany paserdk). Aby si hostinsky zajistil dal$i ptitomnost
zminénych, vymysli si existenci krasné vnucky, kterd se co nevidét vrati z mésta; oba dva
hosté tak setrvavaji v erotické touze na ptichod vnucky. S nésledujici hrou Vrazda v salonnim
coupé spojuje Hospodu Na Mytince postava vySettujiciho Trachty, ktery je v této opereté
ovSem zastoupen figurinou trpélivé ¢ekajiciho Ludvika, jenz se az na samém konci ukaze byt
Trachtou a odhali pravou totoznost faleSného hrabéte. V referatu k této hie se poprvé objevuje
dal$i v budoucnu hojné pouZzivany stereotyp, a to ten sohlaSenym vstupem piizvaného
experta zvenCi; vtomto piipadé¢ jde o studenta vecCerni Skoly cimrmanologie, ktery
(ne)nastudoval zvlastni zpiisob Cimrmanova zapisu do notové osnovy.

Produkce divadla pokracuje jiz zminénou hrou Vreazda v salonnim coupé (1970)
s podtitulem Detektivni hra. Drama se odehrava ve vlaku jedoucim z Turecka do Prahy,
v jehoz prostorech cestuje inspektor Trachta, studujici Hlavacek, tovarnik Bierhanzl a
tovarnik Mayer. Zapletkou detektivni hry byva zpravidla zlo¢in — nejCastéji vrazda a jeji
nasledné vySetfovani, coz tvirci astecné dodrzeli — hlavni osnovou hry je vySetfovani vrazdy
tovarnika Bierhanzla, vyrab¢jiciho zdzraCnou mast na podporu ristu vlasi. PoruSenim proti
zvolenému zanru je ovSem skutecnost, ze k umrti vlastné¢ vibec nedoslo, a to vinou
nedisledného vraha — vlakového stewarda, respektive jeho Setfenim s arzenikem, ktery v malé
davce ucinkoval na tovarnika pouze jako anestetikum, nikoliv jako smrtici jed. Na tomto
misté se nabizi srovnani se hrou Svestka, ve které je v referatu probirana Cimrmanova
dentisticka kariéra. Vzhledem k faktu, Zze Svestka je hrou novéjsi (1997), je tieba repliku

z referdtu k této hie pojedndvajici o Cimrmanoveé dentistickém putovani za pacienty:
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v 66
e

wPekarku, vylez, mam novy vyndlez — bezbolestné kleste. “”” pokladat bud’ za drobnou chybu

tvlrcd, nebo spiSe za obyCejny vtip, jenz vznikd z oxymoronu ,,bezbolestné kleste .

Zanrovou parodii tu miZeme nachazet uz vreferatu, kdy je divakovi navzdory
klasickému stereotypu detektivnich piibéhii prozrazena pointa hry: ,,.Ddle se nam stava, Ze
divaci nepoznaji, kdy tato hra konci. Ziistavaji na svych sedadlech a mnohdy ani nezatleskaji.
Aby k tomu nedoslo, prozradim vim konec celé detektivky.“®’ V samotné detektivni hie
muzeme prvky parodie tohoto zanru shledavat dale v policejnim inspektorovi a jeho
nestandardné komické vySetfovaci taktice, jakozto i1 vjeho povySovani se nad mladého
praktikanta, které ponc¢kud pfipomind podobné postoje v kantorském prostiedi, jaké tvirci
vyjadtili v predchazejici hie Vysetrovani ztraty tridni knihy.

V nasledujici hie Némy Bobes aneb cesky Tarzan (1971) se autofi chopili namétu
staré fecké tragédie. Déjovou osu hry tvofi snaha Iékafova a farafova najit némému Bobsi
pravého otce. Chlapec je sice némy, protoze jej vychovaly srny, ale 1ékat doufd, ze setkani
s pravym otcem by mu mohlo navratit fe¢ (coz se také potvrdi). Novym prvkem je v tomto
dramatu pouziti nejmoderné;jsi techniky (na pozadi tak otfelého tématu) k ureni skutecného
otcovstvi, a to krevni zkousky. Autofi tuto metodu ve hie samoziejmé paroduji, nebot’ ono
ovétreni DNA probirda pomoci pohledu do zkumavky s krvi proti svétlu. Vyraznym novem této
hry je dale jednak prolinani prednaskové casti se ztvarnovanim hry, které se hlavné opird o
zesmeSnovani rekonstrukénich postupt videniského cimrmanologa Fiedlera, a jednak préace
s n¢kolikastupniovou retrospektivou. Tato dramaticka retrospekce je zalozena zhruba na tomto
schématu: dramaticka postava ,,vypravi“ jiné postavé minuly piibéh (ptibéh A), v ramci
kterého jina postava ,,vypravi“ jiné postavé jiny ptibéh (ptibeh B), ve kterém op¢t jina postava
vypravi opét jiny ptibéh (ptibéh C). PficemzZ ono vypravéni se nevypravi, ale odehrava. Ony
prechody ke stale davnég;si historce jsou feSeny jednak pomoci uvozovaci véty: ,,Vite, to bylo
tak...“,* jednak pomoci zavirani a otevirani opony a drobného ménéni kostyma &i scény. Na
navraty z predpredminulosti do pfedminulosti, z pfedminulosti do minulosti a z minulosti do
soudasnosti je divak upozornén obdobn&: ,,Tak takové to tedy bylo“.*® Cela hra Némy Bobes je
vlastn¢ parodii hry, nebot’ o zddnou hru v dramatu nejde — herci v podstaté demonstruji své

rekonstrukéni prace a herecké uméni v komparaci s tim rakouskym.

% Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 445.
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Na operetni zanr Hospody Na Mpytince navazuje dal$i hra divadla Cimrman v risi
hudby (1973). Jiz referat vrcholi travestii operetniho zénru v recitaci libreta V chaloupky stinu,
ktera je provedena tak, jak se zpravidla v opefe naklada s textem, ovSem parodicky: nelogické
a nekoncici repetice tu kontrastuji s podivhym rymovanim, sborovosti projevu i nezvyklosti
namétu. V nasledujici hie je vyuzito zanru operety k vyliCeni procesu industrializace
v asijskych zemich a koslavé zlatych ceskych ruciCek: vIndii se potkdva némecky
konstruktér Wagner, ktery zklamal domorodého Visnu svym nefunkénim difuzérem, Cesky
inZenyr Vanck od firmy Kolben a Dan€k a britsky guvernér Colonel. Hodny a schopny ¢esky
Vanék jednak zachrani nebohého Wagnera pted smrti hrozici mu sloni tlapou, jednak vyfesi
dodavéani cukru z Cech do Indie a zarovei nauéi plantaznika Kri$nu vafit plzeiiské pivo. To
vSe je doplnéno hudbou zpera Jana Klusdka (respektive jeho pouzitim smetanovskych,
mozartovskych ¢i verdiovskych motivil), jez temnou strunou dokresluje omezeny projev
Wagnertiv a veselymi tony provazi trylkovani Ceského Vatka. Cimrmanologové v této
travestii opery piekracuji a paroduji vSechny urcujici rysy, jaké mame s zanrem opery
spojeng¢; jako je napt. ptivodnost hudebni nebo samotné fixovanost hudebni a textové slozky.

Dal§i hrou Cimrmanova souboru je drama Dlouhy, Siroky a Krdtkozraky (1974)
s podtitulem Pohddka, ktera u deéti propadla. Tato komedialni hra ndm poslouzi jako
kabinetni ptiklad travestie zvolené¢ho Zanru, v tomto piipadé lidové pohddky. Piib¢h o prokleti
princezny Zlatovlasky ukdze, ze 1 déd VSevéd miiZze byt senilni, ze zly obr Kolodéj ma ve
skutecnosti mékké srdce a Ze studium cizich jazykli ma za vysledek zkazeni zraku. Uz
v seminafi k této hie se cimrmanologové ostie vymezuji proti klasickym kli§é pohadek: ,,Jak
viastné pripravujeme nase déti na zivot? Cteme jim pied spanim piibéhy, v nichz nejmladsi a
odstrkovany princ dostane nejkrasnéjsi princeznu, hloupy Honza prelsti vsechny chytraky a
Smolicka Pacholicka zachrdni na posledni chvili jelen.“”" Jiz v této ukazce vidime parodii
jednoho z charakteristickych znaki klasické bachorky, kterym je pouZiti pohadkové triady —
zde tak vznikd parodicky efekt vzhledem k faktu, Zze zminény rys je pouzit na pozadi
pseudovédeckého projevu. V podstaté cely seminaf tak kombinovanim pseudovédeckého
argumentovani s pohadkovymi ritudlnimi prvky vytvafi absurdné komickou zikladnu
k nésledujicimu dramatu. Pivodni Zanr pohddky je nicméné v této hie stale latentné pfitomen,
a to zejména proto, aby markantnéji vystoupilo jeho parodovani; napf. oproti pivodnim
zvyklostem pohéadky jsou v Cimrmanové hie vedlejsi a nediilezité déjové prvky rozvedeny do
pomérné dlouhych scén, jakou je napt. scéna s predavanim kralovského daru. Zékladni téma

lidovych pohadek, tedy spor dobra se zlem, je zde znazornéno jednak bojem ,kladnych

" Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 217.
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hrdint*“ vedenych Bystrozrakym se zlym obrem Kolodéjem, a jednak soupefenim o
Zlatovlas¢inu ruku (a bohatstvi) mezi kralovskymi dvojcaty Jasoném a Drsoném. Primarni
urCeni pohadky spiSe détskému publiku je zde tematizovano oslovovanim privodce
pohadkou, Bystrozrakého, publika jako milych déti. Tato skuteCnost je hned v zapéti
piivadéna v komicky absurdni svym dalSim vypovédnim obsahem: ,,Pravda, chybi vam asi
moji dva spolecnici. Dlouhy a Siroky. Rikdte si jisté: Kdepak asi jsou? Kampak se nam ti

v . . . v, e v . ((71
cerchmanti schovali? Neschovali se, deti. Umreli.

Pohadkovy motiv daleké cesty, v ramci
které je nutno prekonavat protivenstvi a jejimz zdmérem je zpravidla zisk, je v pohadce
vyjadfen putovanim za obrem Kolod¢jem. Tato cesta je jednak pferuSena navstévou déda
Vsevéda, a jednak trojitym zastavenim s postavou pocestného. Jako travestii zvoleného Zanru
muzeme vnimat také skute¢nost dvojitého prokleti (prokleta je Zlatovlaska obrem Kolodéjem
a pocestny nezndmo kym) a jejich rizné¢ho zptisobu vysvobozovani; princezna je osvobozena
tfikrat opakovanym dotykem kouzelného prstenu, zatimco pocestny je vysvobozen diky
kralovskému kopanci (jemuZz ovSem piedchézelo trojité zastaveni). Moralniho pouceni se zde
pochopitelné divakovi nedostane, nebot’ to neni zamérem cimrmanovské pohadky. Samotny
zaver pribéhu, ktery je vlastné neukoncen, upomind k absurdné kruhovitému pojeti déje
v ptedchozim dramatu VysSetiovani ztraty tridni knihy: ,,.Snad se zas najde nékdo, kdo bude
potiebovat mou sluzbu (...) Koho to vidi mé bystré oci? Neni to kralevic na bujném ori? Bud’

4 . . ((72
zdrav, kralevici...

Tato posledni véta predstaveni, pronesena usty Bystrozrakého, je
naprosto totozna s replikou, kterou pronesl na zacatku pohadky, coz vyvolava pocit dal§iho
mozného opakovani ptib&hu.

Podtitul Expedice do kraje Cimrmanova stari spojuje aktovky Posel svétla a Vizionar,
uvadéné vramci jednoho cimrmanovského vecera pod nazvem Posel z Liptakova. Podle
Pfemysla Ruta vyuzili zde cimrmanologové zastity zkoumaného Mistra jako ochranného
zbarveni pro komunistickou cenzuru, nebot’ ob¢é aktovky by se s uspéchem daly hrat 1 bez
Cimrmana jako divadelni &i televizni mikrokomedie.”” Aktovku Posel svétla miizeme vymezit
zénrem futuristickd sci-fi; tématem hry je skepse vici pokroku a védecko-technické revoluci,
vyjadfena v konfrontaci s prostym chapanim poctivych rodici, k nimz dorazi syn potrubni
poStou s umyslem vystéhovat je do starobniho tutulku a ponechat si jejich chalupu

k podnikatelskym tcelim, za coz je pak vychovné a po zasluze potrestan. Onu nedivéru vici

védeckotechnickému pokroku cimrmanologové tematizuji jiz v referatu k prvotiné Akt, pred

"' Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdensk: Hry a semindre, tipIné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 231.
> Tamtéz, s. 247.
7 Tamtéz, s. 9.
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uvedenim hororové scénky Elektricka sesle: ,,V dobée, kdy byla védeckotechnickd revoluce
Jjesté v plenkdch, uz Cimrman tusil moznost zneuziti technického pokroku proti clovéku. “™*

V aktovce Viziondr vesti pantata z trouby. Pro radu ohledné vdavek své dcery si ptijde
také zdmozny uhlobaron Ptacek, mezitim je vSak vizionafi pfipomenuta nutnost se toho dne
odebrat do hrobu, kterou jesté potvrdi ptiSedSi postava pana Smrtky. Pan Smrtka zdvoftile
cekd, az vizionafr dokonci posledni objednavku, a tudiZ se omylem zdrzi déle, nez zamyslel, a
musi ponechat pantatu jest¢ n€kolik let na svété. Nejvyrazn€jSim rysem je zde ponckud
mrazivé vyznéni her, jaké na divaka dopadé v konfrontaci s velmi vtipnym referatem.

Nasledujici drama Lijavec s podtitulem Hra s opravdovym destem (1982), ptichazi s
novym a neobvyklym Zanrovym vymezenim, kterym je divadlo na divadle. V pfednaskové
casti predstaveni, které je tentokrat pojato jako beseda s divaky, jsou tito informovani o
Cimrmanové vynalezu psychodramatu - tedy lécebného divadla (ktery Mistr svétu piedvedl
20 let pied Jacobem Levi Morenem, jemuz je prvenstvi tudiz mylné piipisovano), kteryzto
zanr v zavéru referatii akademici také predvedou v kratkém vystupu Nestyda Hausner -
Zdravotni scénka pro Zdrlivou vdovu, hypochondra a ostjchavce”.” Dalsim takovym
vystupem je celd druha ¢ast vecera, tedy hra Lijavec. V dramatu tohoto ndzvu hraji vSichni
chovanci starobince (krom¢ ponékud svérdzné pani spravcové) ono Cimrmanem objevené
lécebné divadlo. Vzhledem k tomu, Ze zacatek hry je také zacatkem lécebného divadla, mtize
se predstaveni jevit divakim zpocatku jako ponckud matouci. Tématem hry, kterou
predvadéji chovanci v starobinci, je slidéni postavy tajného policisty Pihrta (v civilnim Zivoté
Pejiila) po protihabsburskych anekdotach. Kazdé postavé lécebného dramatu je totiz svéfena
takova role, ktera nejlépe odpovida duSevnim problémim chovance: ,,7y, Pejrile, jsi stary
vyslouzilec. Pofdd bys nékoho komandoval, ale nikdo té neposlouchd. “’® Légebné divadlo
skoné¢i nedobrovolnou vecerkou, svléknutim chovancii a zhasnutim, ¢imz konc¢i také celé
predstaveni, v jehoZ zavéru by si mél divak s kone¢nou platnosti potvrdit domnénku, Ze §lo o
hru - o hru hranou ve starobinci.

Struktura divadla na divadle poskytla tak autoriim moZznost prvné zobrazit samotného
Cimrmana na scén¢. Cimrman si coby rezisér 1 autor hry ptidélil postavu vrchniho inspektora
vSech starobincti, protoze sam (jakozto jeho obyvatel) je suzovan nehostinnymi podminkami
zminéného socialniho zatizeni. V samém zaclatku piedstaveni se Cimrman (tedy vrchni
inspektor) sveéfuje publiku se svym umyslem ptijet do herberku a vybojovat konecné pro

Cimrmana (tedy pro sebe) spravedlnost: ,,Ubohy Cimrman! Toho se dockal na stara

™ Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdensk: Hry a semindre, tipIné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 29.
> Tamtéz, s. 303.
" Tamtéz, s. 316.
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kolena!*”" Princip divadla na divadle se dale projevuje Cimrmanovym rezijnim ko&irovanim,
kdy vlastn€ vystupuje z role inspektora a stava se rezisérem-Cimrmanem. Je tomu tak napf.
v okamziku, kdy inspektor a Formanek spolu rozmlouvaji u stolu a Forméanek si pfitom
nevédomky sedne zady k obecenstvu — rezisér nesmlouvavé vezme jeho Zidli a pfesune ji na
kyzené misto tak, aby byl jeho projev divdkovi Iépe slySitelny. K témto inspektorovym
zasahiim dochazi ovSem jen v divadelnim pfedstaveni, v knizni verzi obsaZeny nejsou; jedna
se tedy o dodateéné zdivadelnéni divadla na divadle.”

VySe zminény princip divadla na divadle spojuje hru Lijavec s o dvanact let novéjsi
komedii Zdskok (viz nize). Spojujicim prvkem s dal$i hrou souboru, jevistnim sklerotikonem
Svestka, je pro Lijavec nové pouzity motiv limitniho ¢asu: chovanci tstavu jsou neustéle
upozoriiovani na moznost Ardt si jenom do vecerky, ktera je v deset hodin ve€er. Vzhledem
k faktu, Ze obyvatel¢ starobince mohou (a pravdépodobné tak i ¢ini) hrat lécebné divadlo
kazdy vecer, je jejich obava z blizici se desaté hodiny vtipnou parodii kategorie limitniho
Casu. Stouto kategorii souvisi dalSi skutecnost, a to Casové zakonceni aktovky Lijavec
vznikem samostatného Ceskoslovenska (a tedy ukondenim prvni svétové valky), coZ se
opakuje v nejnovéjsim divadelnim opusu Ceské nebe.

Dramatizaci deniku neohrozenych ceskych polarnikli, odvazivSich se az na severni
toénu, je komedie Dobyti severniho pélu Cechem Karlem Némcem 5. dubna 1909
s podtitulem Severské drama (1985). Skupina slozenid znaelnika vypravy, pomocného
ucitele, 1ékarnika a primitiva sice Celi béhem cesty celé fadé¢ komplikaci, vCetné simulaci
Clena tymu, bloudéni v mlze, trudomyslnosti ¢i naprostého nedostatku jidla, nicméné 1 pies
tato protivenstvi dobude severni pol, pficemz jeSt¢ mimochodem rozmrazi naleznutého
badatele, zabyvajiciho se zimnim spankem, amerického Cecha Berana. Ke svému triumfu se
ale statecna Ceskd vyprava nepiizna, nebot' by prvenstvi pfipadlo nendvidéné rakouské
monarchii. V referatu k této hie se divak dozvi o Cimrmanové objevu sné¢zného Cloveéka a
vyndlezu zivych obrazi (piedvoje televize). Soucasti pfednaSek jsou tentokrat vlastné tii
vystupy: recitace Cimrmanovy basné, zkouska nové technické sily a komponovani
Cimrmanova Zivého obrazu, v ramci kterého se podati prednéasejicim dostat z publika nékolik
dobrovolnikll na jevisté, coZz uz miZzeme pokladat za prvek srdzejici pivodni mystifikacni
umysly divadla.

Jevistni podoba historického mytu tvoti podtitul k prvni porevolu¢ni hie Cimrmanova

divadla s nazvem Blanik (1990), kterd nejvyraznéji reflektuje Cimrmantv vztah k historii.

" Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 305.
"8 Vietitka, Frantidek: Lijavec Jary Cimrmana. In: Karel Polacek a podoby ceského humoru v ceské literatuie 19. a 20. stoleti. Rychnov nad
Knéznou: Albert 2004, s. 279.
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V tvodnim seminafi je divak seznamovan s Cimrmanovym nesouhlasem se skutec¢nosti, ze
absolutni vétSina dualezitych historickych udalosti md naprosto nezapamatovatelnd data,
protoze nikdo v dobé pachani prelomovych ¢inti netusil, ze se tak stane soucasti d€jepisného
uciva. Samotnd hra Blanik pojednava o vstupu ucitele déjepisu Chvojky mezi blanické rytife a
jeho sledovani a zapojovani se do debat nad slavnymi ceskymi prohranymi bitvami.
Odhodlany rytit Veverka z BitySky by byl ochoten bojovat ihned a vyjet ndrodu na pomoc
v revolu¢nim roce 1848, nicméné se musi fidit rozkazy prednosty svatovaclavské kancelare,
ktera podle pravidel vyjezdu rytiiti z hory ¢eka, az bude ndrodu nejhiife. Protoze nikdy nebylo
tak zle, aby nemohlo byt jesté huf, krati si nikdy nebojujici vojsko dlouhou chvili hranim
v kuzelky, ¢imz je v zavéru komedie vysvétleno himéni v mytické hote.

JiZ jsme zminili, Ze formu divadla na divadle pouZili cimrmanologové kromé hry
Cimrmanova hra o nestastné premiére hry Viasta. V této komedii ovSem nejde o zadné
chovance starobince, ale o skutecné herce uvadéjici u prtilezitosti starostova vyro¢i nove
nastudovanou hru. Metoda divadla na divadle se diky jedine¢nému namétu Zdskoku a
komedialn€¢jSimu charakteru hry jesté vice prohloubila, z ¢ehoz lze usuzovat na skutecny
vyvoj autorské dvojice. Tématem hry je piijezd velikana plzeiiského divadla Karla Infelda
Prachenského do ceské vesnice, kde ma zachrénit ptedstaveni Vlasta. Divadelni soubor totiz
nenadéle opustil jeden z Clent Bittner a herci na posledni chvili sehnali Pracheniského ,,na
zaskok®. Ochotnici jsou nejprve nadseni z prednesu plzeniského kolegy, nez ale vyjde najevo,
ze domyslivy herec méa prachSpatnou pamét a také chova jisté pohrdani k pfidélenému
dramatu, proto hraje nakonec nejdilezitéjsi roli napovéda. Tato komedie tak obraci divakovu
pozornost k divadlu samému, konkrétné ke kocovné spolecnosti Lipany, se kterou (podle
cimrmanologti) Mistr na ptelomu 19. a 20. stoleti cestoval po ¢eském venkové. Se zminénou
ochotnickou spolecnosti se setkdvame 1 ve stars$i hie Nemy Bobes, se kterou Zaskok sdili dalsi
styény rys, a to (rizné variovany) princip divadla na divadle (viz vyse).

Zaskok je tvoten klasicky seminafem, ve kterém jsme seznamovani s Cimrmanovymi
neotfelymi divadelnimi inovacemi, po kterém ndsleduje predehra a konetné 1 kyZena
rekonstrukce Cimrmanova dramatu Viasta. Autofi v této komedii vystavili zesméSnéni
klasické postupy ¢i zapletky dramatické literatury 19. a pocatku 20. stoleti, jako je zly
nevlastni otec, oZzenivsi se kviili majetku, nest’astna laska, spory o dédictvi, nuceny odchod na
vojnu, laska na prvni pohled apod. Zaskok dodrzuje cimrmanovskou poetiku a hraje si téz se
samotnym zanrem hry, kterym je vesnicky obrazek o jednom déjstvi. Nejen nepattiéné detaily,

ale 1 pedantské dodrzovani pravidel tu dovadi samotny zanr ad absurdum: postava Sikovatele

35



Vogeltanze se sice zamiluje na prvni pohled, ale jiz mu nevadi ,,drobny detail®, Ze totiz jeho
vyvolena je muz. Téméet kazda postava tu ma své tajemstvi, jez je postupné odhaleno (na
odtajiovani jednotlivych zahad je ostatné zaloZzena celd hra); nechybi motiv nemanzelského
ditéte, spor o otcovstvi ¢i téma zadmeény syna za dceru ve snaze uchranit tohoto pred vojnou.
Dodrzovany jsou rovnéZ charaktery jednotlivych postav; Vavroch je vychytraly byvaly
podruh, jenz ¢ekd jen na smrt své bohaté Zeny; jeho milenka Helga je Zena pochybnych mravi
z hospody; podruh Barta se nezamiluje do nikoho jiného nez do Vlasticky, jiz miluje uz od
détstvi. Ottelych témat a motivi je zde tolik, Ze se ve vysledku stavaji parodii sebe samych.”

Motiv limitniho ¢asu poji vySe zminéné drama Lijavec s jeho nové€jsi kolegyni, o
neduzich sta¥i pojednavajici komedii Svestkou (1997). V tomto jevistnim sklerotikonu (jak zni
podtitul hry) je limitnim casem Sestd hodina odpoledni, do které ma byt zminény ovocny
strom ocesan, nez propadne uroda draze. Také v této hie je hrani¢ni hodina neustale
piipominana (jako v dramatu Lijavec), tentokrate usty horolezce Pivaka, jenz sva sledovani
casu adresuje Pfemyslu Hajkovi, ktery sice celou Cesaci akci zorganizoval, ale nakonec na ni
prubézné zapomina. Déjem hry je praktickd demonstrace dvou neduhti stafi, o nichz se hovoti
v referdtu a kterymi jsou neschopnost udrzet myslenku a neschopnost ji opustit. Skleroticky
byvaly vechtr Hajek zavitd do Zeleznicni stanice Stiedoplky, aby ocesal Svestku dfive, nez jeji
sklizen propadne draze, coZ se mu ani za pomoci kamarada Pivaka nepodafi. Dramatem se
potom jako opakovany motiv tdhne Hajkova neschopnost nejenom opustit myslenku, ale také
tisknutou pravici.

Ptedposledni hrou souboru, na niz Ize postiehnout podivny sentiment, je vylet do nitra
Serného kontinentu Afrika s podtitulem Cesi mezi lidozravei (2002). V Africe se &eska
vyprava slozena z doktora Zaby, barona Uvalského, Cyrila Metodgje a fidi¢e vzducholodi
(pomoci které¢ se do Afriky skupina dopravi) setkdva sucenlivym kmenem lidozravych
¢ernochi albint, ktefi ani poté, co se naucili ¢estin€ a desateru, neztratili chut’ ke kanibalismu.
Diky dojemnym verSim Josefa Vaclava Sladka se vSe v dobré obrati a nacelnik se svymi
pobocniky se i se skupinou vydéa do Prahy, aby se posléze nechal vystavit v Narodnim muzeu.
Podobné jako je v pfedchozi komedii Svestka leitmotivem podavani ruky, zde se jim stava
refrénovité pouziti scénky Jmeli, jejiz predneseni slouzi ke vzbuzeni napovédy.

Patnactou a posledni hrou Divadla Jary Cimrmana je Ceské nebe s podtitulem
Cimrmaniiv dramaticky ksaft (2008). V referatu k této hie je divak seznamovan se zndmymi

osobnostmi z ¢eské historie, které v nasledujicim piedstaveni hraji nebeskou komisi (tvofii ji

™ Forméankové, Eva: Jara Cimrman — Ladislav Smoljak — Zdengk Svérak: Zaskok. In: ¥ souFadnicich volnosti. Praha: Academia 2008, s.
611.
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idealni vykvét ndroda), jez rozhoduje o vstupu dalSich historicky znamych postav z ocistce do
nebe. I tento referat obsahuje ozivujici prvek v podobé drobného dramatického vystupu,
tentokrate jde o Cimrmanovu ,,naivni* dramatickou prvotinu. Pfedsedou nebeské komise je
svaty Vaclav (bezkonfliktni, ackoli ponékud slabomyslny dobrik), ostatnimi ¢leny jsou Jan
Amos Komensky (v jeho postavé tvilirci s ironii zohlednili svou pedagogickou minulost),
praotec Cech (sympaticky povale¢ a ignorant uzivajici modly), pfisedsi a epigramy chrlici
Karel Havlicek Borovsky, dale Jan Hus (nesmifitelny bojovnik za pravdu, ktery se ale rad
necha umluvit) a laskava Babicka Bozeny Némcové. Kromé téchto postav se v Ceském nebi
setkavame s fenoménem Sokolu a jeho zakladatelem TyrSem ¢i s rozporuplnou postavou
marSala Radeckého, ktery ptredstavuje zdroj konfliktu ve hife. VSechny velikdny ma dale
spojovat jejich sympaticky kaciifské zobrazeni a chéapavé laskavé charakterizovani,
v neposledni fad¢ také pouzivani slavnych citati ve zcela jinych souvislostech. Druhou ¢ést
dramatu tvofi avahy nad vznikem samostatného ¢eského kralovstvi po prvni svétové valce a
jeho eventuelnim panovnikem. Po tivahach nad Cimrmanem, Palackym ¢i Jirdskem vyhraje
nakonec Tomas Garrigue Masaryk, jehoz jméno autoii poc¢est'uji na Masarik.

Hra Ceské nebe tak symbolicky uzavira svym hlavnim zamérem rozptylovat a
ironizovat ¢eské narodni legendy celou produkci divadla. Pfedkladani historie jako souboru
urcitych kli§é lze v dramatu nejlépe pozorovat nad Komenského piednaskou o ,uciteli
narodd®, ,,otci naroda®, ,,vidci naroda“ ¢&i ,zradci naroda®. Ceské nebe se diva na narodni
idoly realisticky, s nadhledem a dneSnima ocima; nesoudi se tu CeSti velikdni, ani Ceska

minulost, ale spiSe obecné panované a pronaSené soudy o nich.

3.2 Shrnuti
Obecné lze za shrnujici téma vSech cimrmanovskych her povaZovat jiZz zminéné

ceSstvi. Sam Jara Cimrman piedstavuje ideu provincniho génia se straslivou smiulou, jenz
procestoval svét a vjehoz osobnosti se odrazi cela Skala komplexi malého naroda, ktery
musel dlouha staleti trpét pod tutlakem mocnéjSich sousedii. Divadlo Jary Cimrmana se
s uspéchem snazi tento utkvély Cesky pocit ve své produkci parodovat, stejné jako vSechny
narodni myty a paradoxy, pfiemz zamérem neni ani mentorovat, ani se litovat, ale predev§im
se pobavit. Zakladni myslenkou humoru Cimrmanova divadla je obecné sdilend mystifikace,
kterda se ve skuteCnosti opird o zndmé a historicky doloZzitelné osobnosti a udalosti. Pravé
stereotypu CeSstvi na pozadi hlavni idey vSemi chapané mystifikace se budeme vénovat

v nasledujici kapitole.
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4 Stereotypy v dile Jary Cimrmana

Nez vSak ptistoupime k praktickému uvadéni konkrétnich piiklada v produkci Divadla
Jary Cimrmana, dovolime si pfipomenuti vSech stereotypné se opakujicich motivl, kterym
bude v nasledujicim zkoumani vénovéna bliz§i pozornost. Ve shodé€ s pfedchazejicimi
kapitolami se nejprve zamétime na stereotyp v tvorbé Cimrmanova divadla nejvyraznéjsi, a to
na CeSstvi. Se zobrazovanim tohoto motivu v produkci Divadla Jary Cimrmana Gzce souvisi,
jak uvidime, demytizace nejenom ceSstvi jako takového, ale také slavné Ceské minulosti,
pirelomovych historickych okamzikii a nedotknutelnych osobnosti stim spojenych.
S demytizaci slavné ceské historie souvisi rovnéz zptsob, jakym jsou tyto poznatky
prondseny piipadné v dramatech ztvarnovany, ¢emuz se budeme vénovat v nasledujicim
zkoumani, tematizujicim ironii védy, védeckych pracovniki, vazenych povolani a stim
spojenych piesahli. Celkové zkoumani uzavieme rozsahlej$i kapitolou zabyvajici se
stereotypem lidového komického hrdiny a odkazi, které tento vyvolava. Soucasti téchto uvah
bude jednak ptekraCovdni miry a obecného vnimani estetitna ve vSech smérech, jednak

zobrazovani eroticna a potazmo tak zen v produkci Cimrmanova divadla, a jednak stereotyp

smrti a Stari.
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5 Stereotyp CeSstvi v dile Jary Cimrmana

Své zkoumani opakujicich se motivli v produkci Divadla Jary Cimrmana za¢néme
tématem, které se podle Vladimira Justa stalo vSudyptitomnym ve vSech cimrmanovskych
kreacich, a to poukazanim na motiv &e$stvi: ,,Ceskd je ona dojemnd ochotnickd horlivost,
s niz jsou stupidni naméty figurovany, jakoZz i mindrdk opozdéné svetovosti; cCeska je
glorifikace vlastnich slabosti a kult provincnich géniu, jakoz i uprimnd snaha vyrobit si je za
kazdou cenu.*® Téma &e$stvi divadlu zistavalo z divodu zajisténi kontinuity, a zarovet
vystupovalo do poptedi podle konkrétnich potfeb toho ¢i onoho pfedstaveni. Sami autofi
vSudypftitomnost tohoto motivu vysvétluji: ,,Pro nas je cestina, ceské mysleni, ceska historie a
Ceské redlie primo tématem (...) Pokud vyrazime za hranice, tak nékam, kde je pocetna ceska
mengina. “*' V jiném rozhovoru ptiznava Ladislav Smoljak: ,,Skoro ve viech nasich hrdch se

, v v , 1z , roowv . ’ vy . 82
otazky cesstvi dotykame a viceméné si z vlastenectvi délame legraci.

Dokonce 1 samotny
Cimrman je jakousi travestii ¢eSstvi: provinéni génius se zlatyma Ceskyma rucickama, lec¢
smolnym osudem; svétobéznik, v némz se odréazi celd skala mindraki malého ¢eského naroda,
ktery je vzdy donucen poslouchat nékoho mocnéjsiho. Jedinou vyjimku Ize vtomto
piirovnani vSak postfehnout: Cimrmanovi (a potazmo tak jeho divadlu) chybi agresivni
nacionalismus; misto n¢j je obohacen spiSe komickym, az laskavym vlastenCenim.

V nasledujicich kapitolach bude hledisko naseho zkoumani zaméfeno také na ironické
zesme&Snovani zapadnich sousedii ze stran Cimrmanova divadla, které¢ by byvalo nebylo
pravdépodobné v produkci divadla ptitomno, nebyt Cimrmanova bilingvismu, jez autofi
v referdtu k prvotiné Akt ,,omluvné* vysvétluji: ,,Otec ho dal zapsat na ceskou mensinovou
Skolu ve Vidni, kdezto matka — soucasné — na Skolu rakouskou...Tato polovicatost se pozdeji
projevila v jeho rukopisech, které jsou psany smési CeStiny a némciny, hemZzZi se to v nich
germanismy — i cechismy.“ Autofi vSak ihned ut&Suji eventuelni roztrpcené publikum
komickym citatem z Cimrmanova deniku, kde tento prokazuje touhu: ,uvidet svou viast —

.. 83
Bohmen.

5.1 Cesti cimrmanologové versus profesor Erich Fiedler
S motivem cCeSstvi se tedy poji jeden vyrazny stereotyp Divadla Jary Cimrmana, a to

dasledné ironizovani némeckého jazyka, se kterym tizce souvisi celkové zesméSiovani takto
mluviciho naroda, coz se vyznamné projevuje v travestii (neexistujiciho) rakouského

cimrmanologa, profesora Ericha Fiedlera, jenz se také povazuje za znalce Cimrmanova dila.

8 Just, Vladimir: Smysluplna hra s nesmyslem. In: Divadlo Jary Cimrmana. Praha: Melantrich 1987, s. 307.

81 Jezek, Vlastimil: Sest z Sedesdtych. Praha: Radioservis 2003, s. 237.

82 Kral, Karel: Nejoblibengjsi ugitelé v Cechach. In: Svét a divadlo: ¢asopis o svété divadla a divadle svéta, 1994, 108. 5, 8.2, s. 97.
8 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdensk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 24.
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Do dasledného zesmésiiovani jeho zasluh nejen na poli cimrmanologie se, jak se domnivame,
kromé vlasteneckych pohnutek promita také jisty utkvely pocit vzdélanostni (i jiné) pievahy:
~Rakousky profesor Erich Fiedler (je to stredoskolsky profesor, nikoliv vysokoskolsky), tedy
ucitel Fiedler ve své neddavno vyslé knize (je to spise brozura, nezli kniha, prosté sesit...no
v tomto svém letdku na strané 428...“** Zde hovofime o pocitu vzdélanosti pievahy také kvali
pon€kud détinské hrdosti, s jakou cimrmanologové béhem referati zpravidla pronasSeji své
(fiktivni) védecke tituly. Podobné poznamky lze také interpretovat jako ublizeny pocit malého
naroda, ktery nedostal Sanci se fadné projevit, pfiCemZz mocny zépadni soused se mu
v intelektu a schopnostech nemuze rovnat, ackoli jej vyznamnou ¢ast déjin nespravedlivé
ovladal. Tuto tezi mizeme dale podeptit zdvérecnou replikou z Dobyti severniho polu; cela
zépletka této hry nakonec neptinese ¢eskym polarnikiim (kromé vlastnich hiejivych pocitl)
7adnou slavu, nebot: ,Statecni Cechové se k prvenstvi neprihldsili, aby vitézstvi nebylo
pFipsdno nendvidénému Rakousku.“® Prestoze se tedy polarnici nakonec k prvenstvi
neptiznali, doptali si v uplném zaveru hry jisté zadostiuc¢inéni: posledni scénu tvoii Zivy obraz
skupiny polarnikt na severnim polu, do jehoZ vrcholu je zapichnuta soucasna ceska vlajka.
Nejmarkantnéji vystupuje kritika rakouského ucitele Fiedlera (a tim vyzdvihovani
prace ceského tymu) ve hie Nemy Bobes, jez je v podstaté cela zalozena na komparaci
ztvarnéni hry od zminéného na jedné strané a z pohledu profesionalli — cimrmanologi na
stran¢ druhé. Samo piedstaveni se potom sklada ze stfidani pasazi hranych podle rekonstrukce
Divadla Jary Cimrmana s témi, které zpracoval zminény Fiedler; pificemzZ k nejkomictéjSim
c¢astem dramatu potom samoziejmé patii Fiedlerovo prznéni hry, které herci ochotné
nastudovali. Humorny prvek zde vétSinou vznika Fiedlerovym nepochopenim Cimrmanovy
myslenky, pfipadné doslovnym pievedenim nékteré repliky nebo jména; napt. ve hie Nemy
Bobes je jeho (Fiedlerova) postava Wassermanna skutecny zeleny vodnik s pestrobarevnymi

pentlemi na klobouku (ne nepfipominajici Vodnika z Jiraskovy Lucerny).

5.2 Kritika germanismii
K ponékud komictéjSim prvkiim v rdmci adorace CeSstvi potom patii kritika pronikani
germanismtl do ¢eského jazyka, coz mizeme dolozit podobnymi spojenimi slov, jako jsou:

“4% hebo ,,hémecky bohemista Helmuth Berdnek®’ . Kritika

»wstary vlastenec Kurt Heidenreich
némeckych jmen je potom pfimo tematizovana ve hie Svestka: pii rozboru dramatického dila,

jez napsala jedna z postav, se naslouchajici penzista nevéticné otdze: ,,Promin, slecno, ale to

8 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 119.
% Tamtéz, s. 365.

% Tamtéz, s. 34.

%7 Tamtéz, s. 246.
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Jje Némec, ten Helmuth? — Ne, Helmuth je Cech, ale mda némecké jméno.*, coZ senior
vlastenecky odsoudi: ,,Tak to u mé neni zdadnej Cech. Jako tady Waserfall. Cech md mit cesky
Jjméno. Proc nejsi Vodopad? Wasserfall! Ze se nestydis. “®

Na tento humor, respektive na oslavovani kras matetského jazyka Ceského v kontrastu
k tomu némeckému, autofi navazuji v dal§i hie Afrika: jeden z Cleni vypravy se zepta
domorodych lidoZravci, jak jsou na tom se znalostmi CeStiny, které je pouhy jeden den
vyuCoval frantiSkdn Cyril Metodé¢j; tito reaguji otdzkou demonstrujici jejich obeznamenost
s vyjmenovanymi slovy: ,,Vy dobre umyli mydlem hmyz? Mys, hlemyzd, myslivec, Litomysl? —
No, teda. Vy mluvite cesky jako... - Jako kdyz bicem mrskd. — No, to se Cyril vycajchnoval. “
Zde vznikd komic¢no samoziejmé pouZitym germanismem s jeho ¢eskym sufixem na jedné
strané, a na druhé neschopnosti rodilych Cechli zmoci se na rozvit&jsi odpovéd s Geskym
ekvivalentem, coz jesté zvyraziuje talent AfriCantl. Stejny moment se opakuje pii obchdzeni
vyrazu pecenej varenej, kdy doktora Zabu nenapadne nic jiného neZ: ,,Ten je u nich v Uvalech
furt. (k baronovi) Takovych hezkych ceskych slov mame. “*°

Ve svych divadelnich kusech neironizuji ov§em tviirci jenom némcinu, ale misty také
angli¢tinu, respektive jeji pirehnané afektovanou vyslovnost, coz tedy nevnimejme jako
zesmé$hovani angliGtiny, ale spiSe jako parodii jisté skupiny Cechi, ktefi jsouce presvédéeni
o skvélé artikulaci zminény jazyk Shakespeartv pouze przni. V dramatu Vrazda v salonnim
coupé je zesmeSiovana madarstina i pojmenovani Mad’arti jako takovych: ,,Hus, hentesarom,
petofi pidkula Sarom...Hoj, dénta aparatos!®, , Tamhle stoji. Ten stemi Uhry. Ne ten

«91

uhrovaty. Ten mezi témi Madary." Mad’arStina je zde parodovana stejnym zpiisobem jako

vpozd&jsi hie Svestka japonitina; zjazyku tvirci vyberou nejznaméjsi slova, ktera
poskladana za sebou vjedné vété (ktera pochopitelné nenese zaddny vyznam) vzbuzuji

«92

komicky uéinek: ,,Okinawa, Trutnov, Kurily, Tora, Tora, Tora. ", pti¢emz se pravdépodobné

pocita s tim, Ze divaci zminéné jazyky neovladaji.
5.3 Obhajovani vlastenectvi

Stereotyp CeSstvi jsme tedy mohli pozorovat nejprve na kritice germanismu a
potazmo germanského naroda v protikladu k vyzdvihovani kras CeStiny a schopnosti ¢eského
lidu. Tento zplisob oslavovani ¢eSstvi mlizeme povaZovat jaksi za promyslenéjsi a komictéjsi

zaroven. Jinou moznosti vyzdvihovani CeSstvi a vlastenectvi je nabizejici se zpisob pouhé

8 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 471.
¥ Tamtéz, s. 511.

% Tamtéz.

' Tamtéz, s. 134.

2 Tamtéz, s. 446.
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adorace ¢1 dokonce potom tematizovani pocitli zneuznanosti — opét ve srovnani s mocnéjSim
zapadnim sousedem.

Absurdné¢ komickym pokusem o vysvétleni ¢i snahou o jakousi omluvu divakim,
ktefi by snad mohli z podobnych narazek ziskat pocit neobjektivnich postojii, je potom
vysvétleni ,,skutecného* vztahu, jaky divadelni soubor k RakuSantim chova: ,,VazZeni pratelé,
byli bychom opravdu neradi, kdyby ve vas vznikl dojem, Ze snad v naSich polemikach
s profesorem Fiedlerem jde o néjakou osobni zaujatost (...) Ale to zaroven ukazuje, kam by
mél profesor Fiedler piisté naprit své sily: k drobné, mravenci, faktografické prdci.
Podobny motiv nalézame v dirigentové proslovu pred vlastnim uvedenim zp&vohry Uspéch
Ceského inzenyra v Indii ze hry Cimrman v 7isi hudby; dirigent opery nabada dobie minénymi
slovy divéka: ,,Také bych nerad, aby doslo k jinému extrému, totiz k projeviim nenavisti viici
nemeckému inzenyru Wagnerovi. Pravda, inzenyr Wagner je postava negativni, ale za to jeho

predstavitel kolega Brukner nemiize.“**

Komic¢no cel¢ omluvy zde vznikd tak, Ze je
obhajovan herec Brukner, ktery je nucen hrat negativni postavu, za coz nemuze. Z jakého
davodu je ale tato negativni postava zrovna némecké narodnosti jiz vysvétleno (ani vymluvou
omluveno) pochopitelné neni.

Vlasteneckou otazku a jisté negativni postoje k némeckému narodu ostatné zachovava
celd zpévohra. V prvnim obraze hry vidime spoutaného némeckého inzenyra Wagnera, ktery
ma zhynout mohutnou sloni tlapou, nez jej ovSem zachrani ptichéazejici britsky guvernér
plukovnik Colonel. Némecky konstruktér se béhem celé hry zmiiZe jen na velmi malo replik,
jednu dokonce pouziva v jakékoli situaci: ,,Das ist doch die erste Phase!*” Jako vesely
protiklad proti temnym tonim, které doprovazeji projev némeckého konstruktéra (ponurost
jeho hudebniho doprovodu ne ndhodou piipomina temnou strunu Wagnerovych oper), zazniva
melodie lidové pisn¢ Andulko Safarova, na jejiz napev ptichazi cesky inzenyr a zpiva: ,,Preji
vam dobry den vespolek. Jezte chléb znacky Odkolek. Jsem cesky inzenyr Vanek od firmy
Kolben a Danék.“*® Cesky inzenyr Vanék je na rozdil od pontkud omezeného Wagnera
schopen pronést téz n€kolik zdkladnich zdvoftilostnich frazi v néméiné (coz miZeme opét
pokladat za jakousi demonstraci ¢eského vzdélani a obeznamenosti s jinymi jazyky, zatimco
Némci — podle narodnostnich stereotypt — vidi nez sebe) : ,.Es freut mich sehr. Wie geht es,

997

lieber Herr?“°’, na coz Wagner odpovida pouhym: ,.Das ist nur die erste Phase!“*® Autofi to

% Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdensk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 174.
% Tamtéz, s. 201.
% Tamtéz, s. 202.
% Tamtéz, s. 203.
7 Tamté, s. 206.
% Tamtéz, s. 206.
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graduji, kdyz na tuto Wagnerovu vétu dodava a rymuje britsky guvernér: ,,Posadte se, jak je

v Praze?

5.4 Patetizovani vlastenectvi
Cesstvi se ovSem nepromitd jenom do travestie zapadnich sousedi, ale objevuje se

také ve své nejCistsi formé, kdy je Ceskd narodnost povazovdna za jedinou spravnou a
samotné CeSstvi je oslavovano, coz miZzeme ovSem vnimat jako jakysi vysméch prehnanému
vlastenCeni, jakého byl je a bude naS narod dozajista schopen zejména v té situaci, zaziva-li
zrovna uspéchy. Takovou vrcholnou oslavu Cesstvi (ve které je narodni pycha nadmuta az do
uplné hypertrofie) nachazime napt. v patetické pisni britského guvernéra Colonela, jez uzavira
zminéné drama Cimrman v 7isi hudby: guvernér zde projevuje ptani narodit se pfiStim zivoté
jako Cech: ,,42 padnu, zastielen domorodou kusi, a rov mijj az zaroste mechem, chtél bych se
narodit Cechem, narodit Cechem!*“'® Na podporu naSich vy3e uvedenych domnének
dodejme, Ze toto vrouci ptrani je pronaSeno poté, co Cesky inZenyr Vanck nabidne ostatnim
k ochutnéni plzenské pivo, vyfesi problém s difuzérem, zesmésni Wagnerovu praci a smluvi
s KriSnou kontrakt na dodavani zminéného chmelového moku. V Gplném zavéru opery
pokleknou postavy guvernéra a KriSny pifed inZenyra Vaiika, ktery jim jako Otec svaty zehna,
coz muzeme pochopit jako (jiz pon¢kud ptehnany) vysméch Ceskému vlastenceni a zaroven
jako (pon€kud nemistnou) ironii nabozenstvi.

Hrdy vlastenecky pocit zastdval ostatné také samotny Jara Cimrman, jemuz je
vlastenectvi pfisuzovano jako jeho nejryzej$i osobnostni rys. Kvali nému trpél
v habsburskych Zzaldtich, pro n¢ se naucil témét plynné cesky. Dokonce se kvili nému
dokazal rozejit 1 s nejlepSim pfitelem, Aloisem Jirdskem, protoZze mu nedokazal odpustit
zafazeni povésti o blanickych rytifich do Starych povésti Ceskych: ,,Protoze za celych tii sta
let habsburského utlaku nikdy nevyjeli,” vyc¢ita mu v dopise Cimrman, ,.deprimujes tak narod
vyhlidkou, Ze to, co prozivd, neni jesté nic proti tomu, co teprve prijde.«""!

S postupujici produkei Divadla Jary Cimrmana se stupfiuje mira pateticnosti, s jakou
autofi zobrazuji vlastenecké pohnutky, ¢ehoz si povSimneme v piedposledni hie uvadéné pod
titulem Afiika: Cesi mezi lidozravci. V jedné ze zavéretnych scén jsou posledni myslenky
ceské vypravy pied ocekavanou smrti rukou africkych kaniballi vénovany vzpomince na
domov, ktery je vtomto pfipadé tematizovan prostfednictvim Sladkovych verst. Po

odrecitovani jeho basn¢ Domov si vSichni na jevisti dojetim utiraji o€i, coZ jiz mize vyvolavat

% Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdendk: Hry a semindre, iipIné vyddni. Praha a Litomy3l: Paseka 2010, s. 206.
19 Tamtéz, s. 213.
1 Tamtéz, s. 377.

43



dojem nemistné teatralnosti. Piiletem do vlasti a recitaci Sladkovy basné¢ Lesni studanka konc¢i

.....

W v

OvSem nejvlastenectéjsi a takto nejpatetictéjsi ztistava podle naseho ndzoru posledni
kus divadla uvedeny pod nazvem Ceské nebe. Jiz v referatu, ktery hie predchazi, hovofi autofi
o protihabsburském vyznamu tohoto textu, ktery radil Cimrman radéji hrat pod nazvem Sldva
cisari.'® Hlavnim zdmérem hry ma byt podle Cimrmana: ,pokus postavit se k tomu, Ze Cesi

umirali na protilehlych frontach. “'*

, proto si miize divak v referatu prostfednictvim jakéhosi
stiedoskolského opakovani piipomenout existenci legionaft, zakopt & Sramkovych a
Neumannovych raport. V samotné hie se potom vyuziva BabicCiny neznalosti nékterych
historickych postav, které tak mohou tviirci vlastenecky ptipomenout:,,A Praotec naroda je
tady praotec Cech, pak mame také Milacka ndroda, to je Josef Kajetan Tyl, Viidce naroda, to
je Rieger, a Zradce naroda, to je Sabina...- A co on provedl? — Byl to Cesky spisovatel, ktery

. v ; . e ell04
udaval nasSe vlastence rakouské policii.

Humornou a aktudlni parodii pfehnaného
vlastenectvi shleddvame ovSem v tomto dramatu také, a to napf. v replikdch typu: ,,Kdo

neplace, neni Cech ", &ehoz je ve hie pouzito jako charakteristiky Tylovy hry.

5.5 Pocit zneuznanosti
Jednim z ryst CeSstvi, ktery je divadlem rad parodovan, je utkvély pocit néjaké kiivdy,

neuznanosti, pocit malosti vici ostatnim, vyspélejSim narodim, ¢imz je vysvétlovan ve hie
Ceské nebe napt. vznik Rukopisti. S4m Cimrman je tohoto zainym piikladem — génius, ktery
se neproslavil, jehoz nikdo nepochopil a ktery mize jen doufat, Ze jej plné¢ oceni budouci
generace (podobné jako napi. Jana Nerudu, jehoz verSe 1 kritiky jsou v produkci divadla také
zminovany). Tento stereotyp ¢teme jiz v prvoting: ,,...hra Akt byla za Cimrmanova zivota
provedena pouze jednou...Spise nez o premiéru slo o katastrofu. Cimrman tusil, Ze se sam

14 r v o Ve ((1 05
ovaci svych PrazZanii nedoZzije.

5.5.1 Slavné ¢eské prohry
S utkveélym pocitem neuznanosti kvalit nasi historie uizce souvisi, jak se domnivame,

pfipominani slavnych ¢eskych bitev, jez je v produkci Divadla Jary Cimrmana také n¢kolikrat
zvyraznéno. Motiv slavnych Ceskych prohranych bitev za¢inaji tvlirci do svych referatt ¢i her
vsunovat az s rozvijejici se produkci divadla, poprvé v referatu k sedmé hie souboru Dlouhy,
Siroky a Kratkozraky: ,,Napriklad nedaleko Chlumce si na ného (Cimrmana) pocihali sedldci,

vyprahli mu koné, rozebrali si knihy a prazdny viiz svrhli do Cidliny. Toto jejich vitézstvi se

12 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 528.
13 Tamtéz, s. 529.

104 Tamtéy, s. 546.

195 Tamtéz, s. 34.
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tak stalo malou ndplasti na jejich predchozi netispéchy. “'°® Déle se o tomto traumatu &eskych
déjin zminuji akademici v referatu ke hie Dobyti severniho polu, vramci pojednani o
Cimrmanovych zZivych obrazech: ,,Z Cimrmanovych zivych platen nutno jmenovat jeho
historicky triptych ,,Bitva u Lipan*, , Bitva na Bilé hore* a ,,Sedlaci u Chlumce*, uvadeny
pod souhrnnym ndzvem ,, Nase slavné prohry “.'"’

Z deprimujiciho pocitu prohranych bitev a celkové neslavné ceské minulosti ptipadné,
vzhledem k aktualnosti hry, neschopnosti odboje, vychazi stavba (i celkovd mySlenka) hory
Blanik, ve které podle Cimrmana diimaji bojovnici padli v nejvyznamnéjSich prohranych
bitvach Ceskych déjin: vojsko Moravského pole, vojsko od Lipan a vojsko pobélohorské:
»Cimrman tu vyjadril krasnou myslenku, Ze padli v neuspésnych bitvach dostanou prileZitost
odcinit pordzku budoucim vitézstvim. “'*® Vzhledem k faktu, Ze tyto ukazky se tykaji hlavnd

utkvélého pocitu neuznanosti, ponechdvame je v tomto oddilu.

5.6 Demytizace slavnych
S parodii ceSstvi, kterou jsme popsali vpiedchozim zkoumdni, Uzce souvisi

demytizace slavnych historickych osobnosti, udalosti, literatury i samotné narodni povahy,
které se budeme vénovat v nasledujicich uvahach. Jak bylo zjisténo, v produkci Divadla Jary
Cimrmana se stereotypné objevuji slavné historické osobnosti, které zpravidla zily zhruba ve
stejné dob€ jako Jara Cimrman, a vétSinou s nim pfimo spolupracovaly ¢i kamaradily (jako
napt. hrabé Ferdinand Zeppelin vystupujici ve hie Hospoda Na Mytince). Slavnych osobnosti
se v produkci divadla objevuje celd fada a podle Zdenka Svérdka tu nemd jit o jejich
znevazovani: ,,My jsme si s Ladou uz na zacatku ujasnili, Ze postava, kterou mate radi, miize
byt pouzita v komickém kontextu a neznamend to, Ze ji znevazujete.“'” Ve zminéné opereté
jsou piipomenuti také mistti v oboru hudebnim (Lehar, Strauss, Nedbal a Piskacek), kteti
vykradli Cimrmanovu operu, aby se pozd¢ji stali (pochopitelné nezaslouzeng) jesté
slavnéjSimi. V referatu k této hie také autofi Casteéné vysvétluji, pro¢ zobrazuji slavné
osobnosti tak, jak to Ccini, tedy jakymsi kritickym okem (bez ohledu na jejich
,hedotknutelnost®): ,,Nevim, jak vy, ale ja jsem se napriklad ve Skole nikdy nedovedeél — mimo

. o o e , .10
jiné -, ze Palacky, jinak jisté statecny muz, se bal zubare...

196 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy3l: Paseka 2010, s. 217.

197 Tamtéz, s. 336.

18 Tamté, s. 377.

19 Kr4l, Karel: Nejoblibendjsi ugitelé v Cechach, In: Svét a divadlo: casopis o svété divadla a divadle svéta, 1994, ro&. 5, &. 2, s. 103.
10 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 90.
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5.6.1 Slavni spisovatelé

W .

Nejcastéjsimi historicky slavnymi osobnostmi, které jsou v produkci Cimrmanova
divadla ptfipominany a tim ¢aste¢né¢ demytizovany, jsou CeSti spisovatelé, coz nepochybné
souvisi jednak s piivodné pedagogickou profesi obou tviircti (Zdenék Svérak nadto vystudoval
Cesky jazyk a literaturu), jednak také s jejich vztahem k literatufe, ke které byli vedeni od
détstvi: ,,Vite, my jsme jesté generace, ktera vyrostla na literature. Zdenék ji dokonce ucil. A
Jjako zdklad ceské literatury jsme dostali Nerudu, Ve stinu lipy od Svatopluka Cecha apod. “"!

Jednou z hojné citovanych osobnosti je Jan Neruda, jenz je prvné zminén v referatu ke
uverejnena v Narodnich listech v kvétnu roku 1891 a podepsana trojuhelnikem...My se
domniviame, Ze autorem této kritiky — a to vas moznd piekvapi — je sam Jan Neruda.“''? Zde
nam neni jasné, pro¢ by to mélo divaky prekvapit (obzvlast uvazime-li, Ze smich nastava
hned za prvni vétou, tedy predpokladame, ze obecenstvo vi, kdo psal do Narodnich listii a
podepisoval se trojihelnikem). Sami autofi divadelnich her se pfitom nechali slySet, Ze pfi
svém (pfevazné literarnim) humoru pocitaji spiSe se vzdélanéjSim divakem, a my miizeme
tudiz sméle pokladat znalost trojuhelnikové Nerudovy Sifry za stfedoSkolskou, stejné jako
znalost periodika, do kterého zminény psal. V dalSich ¢astech referatu je humor zalozen na
citovani nejznaméjSich tryvkt z Nerudovych versu, coz je zpravidla odménovano smichem,
pficemz tento smich by mél byt opét smichem toho divaka, ktery vi. Odpoveédi na pomysinou
otazku, pro¢ tvurci vkladaji do her vysvétlujici komentare, je pravdépodobné postupujici
skomirajici obeznamenost publika, kterou ostatné piimo konstatoval Ladislav Smoljak v roce
2008: ,,Dnes jsou lidi mimo, kdyz na jevisti patrame po jménu autora, ktery se podepisuje
trojuhelnikem. Driv se smali. Kazdy totiz védél, zZe tak podepisoval své fejetony Jan Neruda.
To uz dneska nezabird. “'"

Zminkou o trojihelnikové Nerudové Siffe ¢i ukazkami zjeho basni nicméné jeho
nrole® v referdtu k Nemému Bobsi nekonci. Jiz skutecnost, ze Neruda (podle cimrmanologii)
prodchnul svou kritiku pravé zhlédnuté Cimrmanovy hry okfidlenymi citaty ze svych versa,
poukazuje na drobné zesmésnovani basnika, které autofi dovrSuji smutnym konstatovanim o
nedostatecné velkorysosti zminéného: ,,Vidite sami, pratelé, Ze ani tak velky duch, jaky byl

Jan Neruda, Cimrmana nepochopil. “''* Dalii z velkych myslitelt, ktery genialniho ducha

" Verecky, Ladislav: Zednik Zdengk Svérak & Architekt Ladislav Smoljak. In: Mladd fronta Dnes, 2008, ro&. 19, &. 226, piil. Magazin
DNES, ¢. 39, s. 12.

"2 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 162.

113 Verecky, Ladislav: Zednik Zdenék Svérak & Architekt Ladislav Smoljak. In: Mladd fronta Dnes, 2008, ro¢. 19, €. 226, ptil.
Magazin DNES, ¢. 39, s. 10.

114 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdenek: Hry a semindre, uplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 163.
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diimajicitho v Cimrmanové mysli nepochopil, byl Ladislav Stroupeznicky, se kterym si (podle
referatu ke hie Zdskok) Cimrman dopisoval, respektive nabizel mu marné¢ své hry
k nastudovani a eventuelnimu uvedeni v Narodnim divadle. Cimrman podle svych objeviteli
cely zivot marné touZil po uvedeni své hry na prknech Narodniho divadla a vzhledem
k smutnému osudu nepochopeného génia, ktery se toho nedockal, dopfali mu to jeho
stvotitelé pravé v této hie Zdskok, jez méla na zminéné scéné premiéru. Metatextovost
komedie Zaskok se déle projevuje citacemi s ikonami Ceského 1 svétového dramatu z st
postavy herce Prachenského, jako jsou hry Marysa, Lucerna nebo Revizor. Stejné jako
v ostatnich dramatech i tady pracuji tvlirci s obecné zndmymi, az Skolnimi znalostmi kulturné-
historickych faktl, u nichz se pfedpokladd pochopeni u divaka. Pfecteni skryté¢ho kontextu
téchto narazek je totiz nezbytnou podminkou cimrmanovského humoru, jenz pocitd
s divakovou touhou G&astnit se zasvéceného dialogu.'"”

V dramatu Némy Bobes je citovan dalsi slavny Cesky spisovatel, a to Alois Jirasek,
respektive je nazorné predvadén jeho vodnik ze hry Lucerna. Jedna se o jednu ze zavérecnych
scén Nemého Bobse, kterou autoii predvadéji v rezii profesora Fiedlera, ktery interpretoval
postavu Wassermanna doslova, tedy jako pohadkového vodnika. Na fakt, ze jde o vodnika
z Lucerny je Ctenaf upozornén scé€nickou poznamkou: ,,Do hostince vejde vodnik, takovy, jak
ho zname z Jiraskovy Lucerny. a (pro ty, ktefi Lucernu znaji) svou zavérecnou replikou:
Skoda e Hanicku nezndte, panové. Ona je takové nase slunicko, Hanicko, brekeke. “''®

Skutecnost, Ze divadlo pfece jenom jeSté pocitd s jistym vSeobecnym piehledem
divéka, podporuje dalsi ukazka, tentokrat ze hry Posel z Liptikova, ktera opét piipomina dilo
Jana Nerudy: ,,Pro staré lidi jsou ted krasné utulky. Vybral jsem vam jeden vysoko
v Jizerskych hordch. Jmenuje se Dédova misa.“ """ Divaka, ktery nezna obsah této Nerudovy
balady, téZko replika pobavi, proto moznad autofi v dalsi ¢asti pouzili osvédcenou asociaci
s pongkud jinou sférou: ,,My piijdeme do hor. Na Misu. “''®

V ptedposlednim divadelnim kusu Afrika je tematizovdna postava jiného slavného
basnika, Nerudova soucasnika, Josefa Vaclava Sladka, kterého si udajné¢ Cimrman vazil ze
vSech Ceskych basnikli nejvice, a to 1 pies Sladkovo vytrvalé odmitadni v§ech Cimrmanovych
basnickych pokusi. Komické na tomto referatu je akademikovo ujisténi o Cimrmanovée

nepochybném autorstvi zdvérecného dvojversi Sladkovy nejznaméjsi basné Lesni studanka.

Opakuje se zde podobny napad jako v referatu ke hie Dlouhy, Siroky a Kratkozraky, kdy byl

115 Forménkovéd, Eva: Jara Cimrman - Ladislav Smoljak - Zdenék Svérdk: Zaskok. In: V souradnicich volnosti. Praha: Academia
2008, s. 612.

16 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy3l: Paseka 2010, s. 174.

"7 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy3l: Paseka 2010, s. 265.

"8 Tamtéz, s. 265.
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Cimrman natolik pohnut Némcové Babickou, ze se ve svém Dédeckovi nedokazal zcela od
svého vzoru odchylit (viz nize). V tomto referatu se z Cimrmana pro zménu stdva dokonaly
epigon Josefa Vaclava Sladka (parafrazuje Sladktiv Domov svou basni Cizina), coz mu potom
umozni nahradit ptivodni Sladkovy verse, které se diky Cimrmanovi na vefejnost nikdy
nedostaly: ,,Kdyz usnou lesy hluboké / a kolem ticho jest / tu stary vodnik s rusalkou / chce do
studanky vlezt. “, nam dobte zndmym: ,,Kdyz usnou lesy hluboké / a kolem ticho jest /i nebesa
i studdnka / jsou plny zlatych hvézd.“'"® Postava Josefa Vaclava Sladka se zasadni mirou
promitd také do samotné hry Afrika; misijni frantiSkan uci lidoZravce ceskému jazyku a
v ramci toho 1 verSim zminéného literata, coz ve vysledku zachrani celou ¢eskou vypravu.
Domorodi lidozravci jsou totiz jednak dojati Sladkovymi versSi z basné Lesni studanka, a
jednak jim smrti vystraseni Cesi prislibi osobni seznameni s basnikem. Sladkovych versi
z basné Domov je v dramatu také vyuZito k pfipomenuti vlasteneckych postojl, jak jsme si
vSimli v pfedchozi kapitole.

Ze zminéné parodie spisovateli se ponckud vymyka osobnost Miroslava TyrSe,
respektive v tomto piipadé celé organizace télocviéné jednoty Sokol. Prvné je samotny Sokol
(ne)zminén v referdtu ke hie Posel z Liptdkova, kdy je pouzito obecného nazvu dravého ptaka
k demonstraci Cimrmanovych zéasluh, z ¢ehoz vlastn€ potazmo vyplyva, Ze myslenku Sokola
pfevzal Tyr§ od Cimrmanova SUPa: ,Svym vyprdavénim pripomnéla pani Zaludovd
Cimrmanovu liptakovskou télovychovnou organizaci SUP. Byla to zkratka a znamenala
SPORT — UMENI — PERI. “'*° Samotny Tyrs je travestovan v referatu ke hie Dobyti severniho
polu pti ndzorném piedvadéni Cimrmanovych Zivych obrazi: ,, (Tma, pak svétlo. Je tu jiny
herec. Ma normdlni civilni kalhoty, je vSak jen v natélniku. Stoji rozkrocen s rukama

121
Na tomto

sepnutyma na temeni). Miroslav Tyrs vynaléza stoj rozkrocny s rukama v tyl.
misté je tieba piipomenout, ze celd predndska, zabyvajicimi se rekonstrukci Cimrmanovych
zivych obrazil z této hry, je v podstaté zalozena na travestii predvadénych osob, mezi kterymi

nechybi Jan Zizka, Pfemysl Ora¢ nebo Karel Havli¢ek Borovsky.

5.6.2 Slavné Zeny
Je obecné znamo, Ze Divadlo Jary Cimrmana nema ve svém souboru herecky, a jak

uvidime v jiné Casti této prace, pokud zobrazuje Zeny ve svych hréach, tak zpravidla nepftilis
lichotivé. Tohoto stereotypu se drzi tviirci dokonce 1 v zobrazovani nedotknutelné literarni

postavy Babicky Bozeny Némcové v poslednim dramatu Ceské nebe. Pro piesnost nejprve

"% Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy3l: Paseka 2010, s. 494.
120 Tamté, s. 271.
12! Tamtéy, s. 338.
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uved'me, ze poprvé se cimrmanologové o Némcove, respektive o jeji Babicce, zminuji jiz
v referatu k pohadce Dlouhy, Siroky a Krdtkozraky. V jedné prednasce se vystupujici postava
celnika vyznava z obdivu k tomuto dilu, jez povazuje za viibec nejlepsi dilo ¢eské literatury, a
pritomnému Cimrmanovi podrobné vypravuje jeho obsah. Cimrman, podle autort, byl
Babickou tak nadSen, ze neodolal, a napsal Dédecka (ve kterém se bohuzel nedokézal od
svého vzoru pfili§ odchylit), jehoz d€¢j cimrmanologové divakovi nastinuji a tim se vlastné
dopoustéji travestie on¢ nedotknutelné Babicky: ,,Cimrman zalidnil sice Dédeckovo udoli
Fadou ptivabnych postav, které nesou zietelny punc jeho rukopisu, jako jsou napr. dédecek
sam, vnoucata Bohousek, Tonik, Jirinka a Vilma, nebo zdamecky pan knize se svym
schovancem Narcisem, velice hezkd postava je také bldznivy Viktor. To jsou viak vyjimky. “'*

Jinou slavnou osobnost Zenského pohlavi cimrmanologové ve své produkei nezmiiiuyji,

nepocitame-li jeden z Cimrmanovych pseudonymd, ktery znél EliSka Kutnohorska.

5.6.3 Slavni svati
V dramatu Blanik se cimrmanologové dopoustéji zesmeésSnéni samotného patrona

ceskych zemi, svatého Vaclava, ktery ve hie predstavuje feditele zminéné hory. Vzhledem
k tomu, Ze se hra odehrava v dobé revoluce 1848, ocekavaji rytifi povoleni k vyjeti z hory za
ucelem pomoci trpicimu ¢eskému narodu; misto toho museji vSak Cist feditelovy rozkazy
podobného znéni: ,,Doneslo se mi, Zze na Pelhfimovsku se jistym houbdam vika Vaclavky. S tim
nemohu souhlasit (...) Ale co ja mam spolecného s houbou, ktera se zivi shnilym drevem?
Jestli si Pelhfimovsti mysli, ze mé tim pojmenovanim néjak poctili, pak jsou na omylu.
Naopak. Pékné mé nastvali. Vs Véclav. “'* Patron &eskych zemi je tedy vtomto opusu
zobrazen velmi nelichotivé a jeho funkce feditele mytické hory ne nepiipominad zbyte¢nou
existenci funkci mnoha vefejné aktivnich postav, kterou tvlrci pii psani hry chtéli
pravdépodobné vyjadfit. Jedna z postav v dramatu dokonce nékolikrat (a stdle marng)
vyjadifuje touhu po odvolani zminéného z feditelského postu: ,,Vojsko za to nemiize. Tam!
(Ukdze nahoru.) Tam je chyba. Dokud nevyménime velitele, budete tu jenom hnit. Zizku na

vas! To by byl velitel Blaniku. “'**

Politickou nardzku na tomto misté podporuje skutecnost, ze
zminény rytif je po neodvolani téchto slov donucen k nespravedlivé vedenému zapasu s meci
a poté uvéznén. V tomto dramatu je tedy svaty Vaclav symbolem vyprazdnénosti politicko-
spolecenskych funkci a jejich omezeni na pouhé bezduché fraze (hra byla napséana tésné pred

sametovym pievratem), zatimco v nejnovej$i hie Ceské nebe je tato postava zobrazena

122 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 218.
123 Tamtéy, s. 389.
124 Tamtéz, s. 389.
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diametralng odlisné. Zde je tteba jeSté¢ dodat, ze v Blaniku se svaty Vaclav vlastné vibec
nevyskytuje jako fyzicka postava, divak 1 osoby v dramatu s nim pfijde do styku pouze skrze
zminéné rozkazy, kdezto v Ceském nebi je svaty Vaclav zobrazen (stejné jako ostatni postavy
ve hre) tak, jak byva umélci zpodobiiovan na malbéch ¢i sochdch. Zajimavym styénym rysem
je zde skute¢nost, Ze jak v Blaniku, tak v nejnovéj$im Ceském nebi ma svaty Vaclav mezi
ostatnimi postavami nejvys$si funkci: v Blaniku je feditelem mytické hory, v Ceském nebi
vedoucim nebeské komise, ktera rozhoduje o vstupu dalSich postav z oCistce do nebe; touto
parodii nejvyssi funkce miizeme ptripomenout dalsi rys divadla, a to travestii byrokratického
systému.

Zde nutno upozornit na dal§i pozoruhodny jev, totiz Ze vizionatska féerie, Ceské nebe
je co do hereckého obsazeni slozena vyhradné ze slavnych historickych osobnosti, coz pékné
uzavira cely cyklus divadla (a potazmo 1 nase pojednani o zobrazovani slavnych historickych
osobnosti v produkci divadla). Na jevisti se potkavaji praotec Cech, Jan Amos Komensky a
Svaty Vaclav jako ¢lenové nebeské komise. Svaty Vaclav posléze oznami, Ze na zemi
vypukla prvni svétova valka, a proto se rozhodl, Ze komise bude Sesti¢lenna. Zminéni ti1 se
dohodnou na pozvani (roli jakéhosi poslicka svatych zde vykonavd Miroslav Tyr§
v sokolském trikotu) Jana Husa, Babicky Bozeny Némcové (samotnou Némcovou neschvalil
Jiz ptiSedsi Hus pro jeji prostopasny zivot) a Karla Havlicka Borovského. Zde ptipomenime,
ze vSechny tyto historické postavy jiz byly v produkci divadla v minulosti zminény (tvlirci her
si tedy vybiraji vskutku ty nejznaméjsi). Pritomnost TyrSe v dramatu potom chdpejme jako
piitazlivy fenomén dila, ktery svou rozcvickou pifiméje ostatni postavy ke spartakiadné
pusobivé pohybové revoluci. Z TyrSovy pohnutky pochazi také uplny zavér dramatu, ve
kterém herci s gymnastickou stuhou v narodnich barvach zpivaji Ach, synku, synku.

Zasadni na ztvarnéni téchto postav je tu moznost sympaticky kacifského zobrazeni,
coz opét navazuje na piedchozi pokusy Cimrmanova divadla demytizovat slavné osobnosti a
vlastn€ je 1 stupniuje, nebot’ komickému drobnohledu bez razovych bryli jsou tu vystaveny
vSechny postavy najednou. Demytizaci historickych osobnosti cimrmanologové ostatné
tematizuji jiz v referatu ke hie Hospoda Na Mytince: ,, Nedostatky velkych osobnosti pred

«125 :
, a sami

nami historikové vetsinou zatahuji...My cimrmanologové nic zatahovat nechceme
tak vérni svému zavazku podrobi kritice vlastné vSechny vystupujici slavné osobnosti. Napf.
Jan Hus, kromé toho, Ze neustale moralizuje, trpi jeSitnosti: kdyZ se dozvi, ze prostopasny Tyl
(tvarct vysvétli eventuelnimu neobeznanému divakovi jeho Zivot s dvéma Zenami) o ném

napsal velmi krasnou a dojemnou hru, souhlasi Hus nakonec s jeho ptitomnosti v nebi. Uc¢itel

125 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 90.
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narodii Jan Amos Komensky je zase vybaven zbabélosti; po navstévé marSala Radeckého se
ostatnim svefi: ,.Jd si tedy nelibuji v ostrych slovech, ale uz jsem mél na jazyku, ze mu reknu
1y tajtrdliku...Ano. PFimo do oci. “,'* kdyz se potom Radecky na scénu ne¢ekan& vrati a od
Komenského se ocekava alesponl tato avizovana slovni vzpoura, zmize se ucitel akorat na:
.. 1y tajemny svatku. “'*

Ulohou téchto gigantti &eské historie je tedy rozhodnout, kdo mtize a kdo nesmi
postoupit dale do nebe. V dalsi ¢asti hry se nicméné spiSe zamétuji na vyber osobnosti, ktera
by méla stat v ¢ele obnoveného Ceského kralovstvi. Nakonec o jeden hlas nad Cimrmanem
vyhraje syn moravského Slovaka Josefa Masaryka; jehoz jméno v nebi pro jistotu jesté
vlastenecky pocestuji na Masafik. Zde si dovolime drobnou odbocku: osobnost Tomase
Garrigue Masaryka je piimo spjata také s historii souboru: kdyz v roce 1992 ziskalo Divadlo
Jary Cimrmana kone¢né stalou divadelni scénu na Zizkové, doufali tvirci, Ze budou moci
pojmenovat toto divadlo po svém Mistrovi. Pfidéleny divadelni stanek mél nicméné jednu
nevyhodu: v jeho §tité stal napis Zizkovské divadlo TGM. Zdenék Svérak k tomu podotyka:
A tak se konejsime nadéji, Ze az narod dozraje, prijme snad jednou kompromisni firemni Stit:

Divadlo TGM a jeho kamardda Jary Cimrmana... “'*®

5.7 Shrnuti
V ptedchozich odstaveich jsme chtéli poukdzat na nékolik opakujicich se stereotypii

v Divadle Jary Cimrmana, které mizeme vSechny zahrnout pod zastfeSujici termin ,,CeSstvi a
jeho demytizace®. V kapitole Stereotyp CeSstvi jsme si vSimli zobrazovani vlasteneckych
pohnutek v produkci Cimrmanova divadla, a to jak v jeho komicke, tak také v ponékud
patetické roviné. S leckdy planym ceskym vlastenCenim souvisi tematizovani pocitl
neuznanosti a ubliZzenosti ¢eského naroda, zejména v komparaci se zdpadnim sousedem.
Nakonec jsme si povSimli rysu blizkému zesméSnovani CeSstvi, a to demytizace slavnych
ceskych historickych osobnosti a udalosti.

S timto ironizovanim nedotknutelnych ¢i vaznych skutecnosti tzce souvisi, jak se
domnivame, dalsi sty¢ny rys, na néjZ zde navazeme, a to v celé produkci Cimrmanova divadla
pritomny motiv disledné ironie védy a jejiho stylu. Tento vyznamny stereotyp je pfitomen
nejenom v prednaSkovych ¢astech predstaveni, ale nachazime jej také v parodovani

,vazenych* profesi, mezi kterymi zabira ¢elni misto povolani ucitele.

126 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindie, iipIné vyddni. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 557
27 Tamtéz, s. 557, 560.
128 Svérak, Zden&k: Dodatky. Praha: Paseka 1993, s. 49.
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6 Stereotyp védy a jejiho stylu

Dalsi ze sty¢nych pilifd humoru a celkové poetiky Divadla Jary Cimrmana nachazime
tedy v zesméSnovani védy a jejiho stylu, coz se nejvyraznéji projevuje v piednaskovych
Castech predstaveni, které tvoii (jak jsme piipomnéli v predchozich kapitolach)
neodmyslitelnou soucést celého programu: skupina dospélych muza si ptivlastni akademickeé
tituly a erudované hovoii zpoza piednaskového pultu. Tento stereotyp miizeme dale

postiehnout v zesmésnovani védeckych €1 jinych profesi.

6.1 Zesmésnovani védeckého uvazovani v ramci seminari

Témeét vSechna predstaveni v produkci divadla se organizuji ve dvou slozkach, tou
prvni je seminaf s prednaSkami na pfedem urcené téma; druhou je hra, kterou autofi
rekonstruovali podle Cimrmanova vzoru. Seminare tak pfedstavuji jistou mystifika¢ni hravou
pseudovédu — cimrmanologové shromazd’uji kvazivédecké poznatky o fiktivnim pfedmétu.
Podle Smoljaka se staly jejich seminafe, vzniknuvsi vlastné piivodné z nouze, jakymsi novym
druhem divadla.'” Autortim se podafilo zachovat ve svych seminétich parodistickou analogii
moderniho svéta — vytvareji absurdni teorie a vysvétluji senzacni poznatky na dikaz toho, ze
moderni védecko-technicka civilizace dokaze udélat védu z ¢ehokoli. Dilkazem budiz ivodni
referat k polistopadové hie Blanik, ve kterém se jeden zcimrmanologi snazi divakiim
vysvétlit Cimrmanovu tezi o dileZitosti snadného zapamatovani si déjepisného data byt na
ukor skute¢né historické udalosti: ,,Spocitali jste padlé“, vola Cimrman na adresu historikii,
. ale spocital nékdo i ty statisice détskych traumat, rodinnych tragédii, zakazu vychdzeni,
telesnych tresti, disciplinarnich vizeni s uciteli, sebevrazd Skolnich inspektorii? Ne, panové.
Historickd bitva napdchd casto vétsi Skody v ucebnici nez na valecném poli. “**° Cimrman zde
usty svych stvotiteli dale nabada eventuelni hybatele dé&jin, aby si v€as rozmysleli datum
svého vkroceni do historie, nebot’ se jednou stanou vlastni vinou déjepisnym uc¢ivem. Pravé
takovéto odborné, az védecké prednasSeni, s pfedkladanymi diikazy podporujici vaznost
tvrzeni, které ale pojednava o nesmyslech, je zdrojem oné parodie védeckého stylu.

Jiz v prvni hire Akt se setkavame se stereotypem zesméSnovani védeckého zkoumani;
napf. pfi vysvétlovani Cimrmanova vztahu ke zvifatim pfiblizuje Svérak divakim, proc¢ si
tehdy Cimrman nedovedl vysvétlit, z jakého divodu nechtéla jeho slepice ozobdvat zrnka

pSenice z tkanicek u jeho bot slovy: ,,My dnes — na soucasném stupni poznani — uz vysvetleni

zname: Cimrman byl velky myslitel, technik a umélec, ale pramaly drezér. Nedokazal svou

129 Kr4l, Karel: Nejoblibengjsi ugitelé v Cechach. In: Svét a divadlo: ¢asopis o svété divadla a divadle svéta, 1994, 1o&. 5, &. 2, s. 99.
130 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy3l: Paseka 2010, s. 369.

52



druzku potrdpit hlady, a neni tedy divu, Ze se syté Zoie do tkanic pranic nechtélo. "'

Podobny vtip se objevuje v referatu ke hie Posel z Liptakova, kdy je ho zaroven vyuZzito
k zesméSnéni rakouského cimrmanologa Fiedlera: ,,Profesor videnské konzervatore Erich
Fiedler a s nim rada jinych badatelii konzervativnich sméri se s touto otdazkou vyporadali
jednoduse: Cimrman nebyl Zenat, tudiz nezanechal potomka. My moderni badatelé dnes jiz
vime, Ze i ¢lovék, ktery neni Zenat, miiZe krdsné zanechat potomka. “'*

Na zlehCovani védecké prace je zalozen také referat piedchazejici hie Dobyti
severniho polu, ve kterém cimrmanologové popisuji snézného muze: ,,Vyrazny je také rozdil
ve velikosti: himalajsti badatelé prisuzuji svemu snéznému muzi vysku desetiletého chlapce;
Cimrman tvrdi, Ze sné:ny clovék ma vWsku chlapce jedendctiletého. “'>* Autofi nezapomenou
ani na velebeni Cimrmanovy prace ve srovnani se zapadnim svétem: ,,4 pravé dualita této
reci, toto splynuti 1. osoby ,,ja*““ s 2. osobou ,,ty"“, vedlo Cimrmana k pojmenovani snezného

Clovéka vystiznym slovem ,,jdty“, které pozdéji Anglicané zkomolili na ,, yeti“. '*

6.2 PovySovani z hlediska funkce
V ramci této kapitoly muzeme také pojednat o povySovani nejriznéjSich postav

v dramatech z pozice jejich funkci, coz je také nékolikrat se objevujici stereotyp, poprvé
markantnéji vystoupivsi ve hire Vrazda v salonnim coupé. Postava inspektora Trachty ptivadi
na scénu svého studenta Hlavacka v podstaté jen proto, aby mu tento pochleboval, provadél
za n&j drobné podradnéjsi tikoly a byl svédkem prace jeho genialniho mozku. (Komi¢no celé
situace jeSt¢ podtrhuje fakt, Ze oba dva predstavitelé roli jsou zhruba stejné stati, coZ ovSem

135

tvlrci ve filmu inspirovaném hrou nezachovali ™). Studujici Hlavacek toto povySovani vSak

posléze svému nadfizenému, povzbuzen chvalou, castecné vrati: ,,Vyborné, Hlavacku.
Prijemné jste mé piekvapil. Poprvé. — Dékuji, kolego. “'*°

Do pon€kud jiné sféry ironizovani védy a védeckych pracovnikl patii jakési radoby
vazné narazky toho ¢i onoho pfednasejictho na vzdélani svého kolegy v ramci uvodnich
seminafi, napf. k feCnickému pultu nastupuje po doktoru zoologie inzenyr: ,,My inzenyri
nemame radi dlouhé projevy, zvlast nejsou-li opreny o radné ovérend fakta. Na této bazi je
zaloZzena znaCnd Cast referatu predchazejiciho hie Posel z Liptikova: jeden z akademiku
hovoifi o cest¢ cimrmanologii do Liptakova, pfiCemz je ostatnimi pfisedicimi neustéle

prerusovan a opravovan. Komickym prkem je oprava jeho Gvodni véty: ,,Prvni skupinu — pro

31 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 31.
132 Tamtéy, s. 272.

133 Tamtéy, s. 334.

134 Tamtéy, s. 335.

135 Na mysli zde mame film Rozpustény a vypustény reZiséra L. Smoljaka z roku 1984.

136 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy3l: Paseka 2010, s. 148.
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jednoduchost ji budeme nazyvat skupinou A — jsem vedl ja. “, na coz ptisedici posléze reaguje:
Jenom tady kolegovi rikam, zZe kdyz je to cisté rozliSovaci oznaceni, jak sam vikate, tak pro¢
zrovina my jsme bécko? “."*’ Celou situaci graduje, kdyz tento vystéida ptivodniho mluvéiho a
uvede sviij projev: ,,Kolega Penc vas zatim dosti zevrubné informoval o tom, Ze jsme se do
Liptakova dopravili auty a Ze jsme po cesté brali benzin. Ja vas ted konecné seznamim s tim,
co jsme na misté nasli.“"*® Tato skuteCnost souvisi sdal§im jevem, kterym je ob&asna
Jjsem ucinil ja.“"** Toto pochlebovani smérem k vlastni osob& autofi opét, jako jiz mnoho
dalSich rysi, pfevzali od Cimrmana, ktery nechavd v jednom misté hry pochvalné hovoftit
dramatické postavy o jeho pamatce, coz vysvétluje takto: ,Nékteri mi to vytykaji jako
samochvalu. Ale nepochvalim-li se sam, nikdo to za mne neudéld. “'*°

Zminény stereotyp zesméSnovani védeckych pracovnikli se opakuje v referatu ke hie
Dobyti severniho polu. Jeden z cimrmanologti byl povéien rekonstrukci divadelni hry, cozZ se
mu nepodafilo a jiny kolega to komentuje: ,,Jd jsem hledal priciny nezdaru a dospél jsem
k zaveru, zZe vinu na tomto neuspéchu nenese Cimrman, ale — kolega Brukner odpusti — kolega

(141
Brukner.

Nasleduje vycet chyb, kterych se Brukner pti rekonstrukci hry dopustil a
zaverecna sarkasticka otazka: ,,Ma k tomu doktor Brukner néjakou pripominku? Vyvodil jste
z toho pro svou dalsi spoluprdci néjaky zaver? “, na coz tazany reaguje: ,,Ano, ja jsem to celé
pozornée vyslechl a vyvodil jsem z toho ten zaver, Ze bude-li jesté nékdy prilezitost a budu-li

S .. o . . « 142
pozadan o néjakou dalsi rekonstrukci, Ze se vam na to vyseru.

Zde nam cimrmanologové
v praxi pfedvadéji ucinnost necekané pronesen¢ho vulgarismu na oteviené scéné, ktera je
v této chvili o to komictéjsi, ze chybujici Brukner pronese cely projev jaksi pokorné, tiSe a se

sklopenou hlavou.

6.3 Stereotyp uditele
Snizovani a zesméSnovani konkrétné uclitelské profese je v produkci Divadla Jary

Cimrmana tak ¢astym motivem, ze mu vénujeme samostatnou kapitolu. Domnivame se, ze se
v programu divadla objevuje tak hojné¢ =z divodu obecného a podstatného rysu
cimrmanovskych dramat, kterym je touha vzdélavat, coz autorim dava zaroveit moznost toto

vzdélavani travestovat.

137 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 252.
138 Tamtéy, s. 253.

13 Tamtéz.

140 Tamtéz, s. 260.

4! Tamtéy, s. 335.

42 Tamtéz, s. 336.
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V celé produkci divadla se objevuje neobvyklé mnozstvi ucitelii: ucitelem se stal jeden
ze synil v Aktu, nasledujici Vysetrovani ztraty tiidni knihy je pedagogy obsazeno kompletné,
ucitele najdeme mezi ¢leny vypravy k severnimu polu, samotny ucitel se odvazi i k blanickym
rytiftim, postavu ucitele miZeme spatifovat také ve frantiSkanovi ve hie Afrika a nakonec
celou produkci divadla symbolicky uzavira v Ceském nebi samotny ugitel narodi Komensky.

Také Jara Cimrman, podle svych stvofitelli, jimiz je oznacovéan jako pravy dédic
Komenského, plsobil jako kantor, a to dokonce nékolikrat; jeho pedagogické ptisobeni 1ze
vysledovat na cesté¢ od zékladni Skoly pfes vézeni az po starobinec. V tomto jej autofi her
napodobili; jak Zden¢k Svérak tak Ladislav Smoljak jsou absolventi vysoké Skoly
pedagogické a samotné ucitelské profesi se oba zpocatku nckolik let veénovali. Jejich
kantorsk4 minulost se potom odrdzi v seminafich k jednotlivym dramatiim, ve kterych cely
védecky tym dasledné zachovava nezaujaty, ptesny, nazorny a o ,fakta* optfeny vykladovy
styl, pfiCemz publikum v divadelnim sale tak predstavuje tfidu plnou zakt, coz autofi ptimo
tematizuji ve hie VySetiovani ztraty tidni knihy nebo v jiné podobé v pohadce Dlouhy, Siroky
a Krdtkozraky. V nékterych seminatfich dokonce cimrmanologové vyZaduji spolupraci ze
stran publika, napt. v referatu ke hie Lijavec, kdy obecenstvo vyzyvaji ke kladeni otazek
(podobné¢ jako je tomu na vysokoskolskych prednaskéach), nebo (opét v pon€kud jiné podobg)

v konstruovani zivého obrazu na konci referati k dramatu Dobyti severniho polu.

6.3.1 Touha vzdélavat
Nejpodstatnéjsi nicméné zlstava samotna didaktickd podoba vSech cimrmanovskych

vecerq, jejich diisledné déleni na semindi a praktické ukazky a jejich celkové osvétovy cil.
Druh poznatkii 1 Groven vyucovani pfitom odpovidd Skole zakladni, nanejvy$ stiedni.
Pomiicky ne nepfipominaji pfedméty, které pravdépodobné kolovaly lavicemi détstvi
poucujicich cimrmanologii, vyklad o hudbé zase nebezpecné upomind na povinné vychovné
koncerty a pfedstavy o poezii vedou maximalné k osobnosti Jana Nerudy nebo Josefa Vaclava
Sladka'®. S osvétovym cilem cimrmanovskych seminaft také tzce souvisi Gasty piichod
pfizvaného experta, ktery ma zpravidla divaky oslnit fascinujicimi fakty. Tyto rozhovory,
vzhledem k humoru divadla, samoziejmeé vzdy uviznou v mél¢inach neznalosti nebo omylu,
z kazdé demonstrace védecké objektivity vzdy vynikne osobni zajem a kazdd odborna

terminologie vzdy znovu konc¢i lidovou bodrosti. Jinymi slovy: ¢im vic se pedagogové

stylizuji do §ifitelti vzd&lanosti, tim piesvad&ivEji piisobi jako vtéleni omezenosti.'*

143 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 13.
144 ny
Tamtéz.
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6.3.2 Stereotyp vstupujiciho experta nebo eléva
V této kapitole si dovolime blize se zastavit u popsaného motivu zvenc¢i ptizvaného

experta. Tento stereotyp je v pfedndskovych referdtech Divadla Jary Cimrmana skutecné
pomérné Casty: jeden z cimrmanologl slavnostné ohléasi vstup osoby, ktera ma divaky ohromit
senzacni zpravou tykajici se zkoumaného génia. Zde nutno podotknout, Ze tyto rozhovory
maji velmi blizko k vystupiim, ve kterych je ptiSedsi osoba podrobena néjaké zkousSce, aby se
po jejim eventuelnim uspéSném zdolani mohla zaclenit do ansamblu divadla. VSechny tyto
vstupujici osoby v prvnich letech fungovani Divadla Jary Cimrmana spojovalo skutecné
zacatecnictvi a nutnost zvyknout si na divadelni prostor; autofi k tomuto zkouSeni budoucich
hercii sami dodavaji: ,,Zamérné jsme zacali psat malé rolicky kulisakum, a kdyz se otrkali a
ukdzalo se, Ze je to slibné, dostavali vétsi role, a rozsirovali tak herecky ansambl divadia. “**

Prvni takovyto oZivujici vystup se odehrava v referatu ke hite Hospoda Na Mytince,
kdy je na jevisté pozvan poslucha¢ vecerni Skoly cimrmanologie, aby pojednal o zvlastnim
zpusobu Cimrmanova zéapisu do notové osnovy. Student srozpaky hledi do pfipravenych
podkladli, je dozorem nékterého =z erudovanych cimrmanologii pobizen a ponékud
zesmeSnovan, nacez ve vysledku samoziejmé nepojedna prakticky o ni¢em, coz komentuje
prihlizejici védec typickym: ,,Tak dékujeme, to ndm staci, na poprvé to nebylo Spatné. “**°

Do stejné skupiny dale fadime rozhovory s osobami, které jsou jiz soucasti Divadla
Jary Cimrmana, jakym je napf. interview na zavér dramatu Némy Bobes, ktery s piizvanym
nesmélym predstavitelem titulni role vede rezisér. Bobe§ v dramatu pochopitelné nehovofti
(nebot’ je némy a vychovaly jej srny), a pfi tomto vystupu se od né¢j ocekava jakasi prednaska
o studovani role. Herec (stejn¢ jako herec v Hospodé Na Mytince) hovoii jenom ke svému
dozoru, a to jesté¢ velmi tiSe. Celou sméSnou situaci pak graduje slovy: ,,Nejvétsi potize mi
¢inila plachost. Ja jsem totiz svym zaloZzenim spi§ hlucny...takZe jsem se musel na jevisti
neustdle hlidat, abych nevynikal. “**’

Dale do této sekce miizeme zaradit vySe uvedené rozhovory s ,,odborniky*, kteti maji
pojednat o svém oboru pred zvidavymi divaky. Takovyto vystup se poprvé odehrava
v referatu ke hie Diouhy, Siroky a Kratkozraky, kdy piednasejici pozve na podium udajného
jeviStniho mistra, aby tento vysvétlil princip zazraéné promény princezny Zlatovlasky.
PtiSedsi muz celou dobu mli¢i, nereaguje na motivujici otazky a nakonec piizna, ze vlastné
tuto proménu vitbec nikdy nezajistuje on, ale jeho kolega (ktery jiz samoziejmé pozvan neni).

Tomuto vystupu se velmi podoba rozhovor s mistrem sportu v referatu ke hie Lijavec. Ten ma

195 Jezek, Vlastmil: Sest z Sedesdtych. Praha: Radioservis 2003, s. 240.
146 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 99.
7 Tamté, s. 179.
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zase detailn¢ pojednat o soucasném stavu budovy, ve které Cimrman napsal zminénou hru.
Pfednaska mistra sportu se skldda zhruba ze dvou zcela nepodstatnych vét, nacez piihlizejici
kolega smutné konstatuje nepochybné zklaméni divakl, ktefi méli jisté na mistra sportu
piipravenu celou fadu otazek. V referatu ke hie Posel z Liptakova je pro zménu s velkou
slavou na jevisté pozvan pravdépodobny jediny potomek geniadlniho Mistra, konkrétné¢ vnuk
Jary Cimrmana. Komické situace je opét docileno kladenim otazek, na které neptichazi
ocekavana odpoveéd. To je zplsobeno zaménou povolani onoho vnuka; cimrmanolog se
domnival, Ze tento zd&dil po svém genidlnim ptedkovi ptisloveénou cimrmanovskou odvahu,
a je tudiz pyrotechnikem. Ve skutecnosti je vSak dotyCny ,pouhym* uUfednikem, a proto
pusobi otdzky typu: ,Takové povolani vyzaduje jisté Zelezné nervy a notny kus

odvahy...Nebrdnili vam rodice, kdyz jste jim poprvé Fekl, ¢im chcete byt? “**®

velmi komicky.
Charakter téchto slovnich vymén mizeme shodné s Vladimirem Justem'* pfirovnat
k celkové filozofii pfednasek, kterou je utkvéla potfeba dokumentovat sdilend fakta a
ptitomnosti ocitého svédka uvadét divaky v uzas. Kapitola s ukdzkami zminénych vystupt
tedy jen podporuje nasi teorii o cimrmanovském diisledném ironizovéani védy, a to i s ohledem
na postupujici védeckou praci samotného souboru. Mezi cimrmanology v rdmci referata
ostatn¢ neni nouze také o jisté Spickovani z hlediska vys$siho vysokoskolského titulu té ¢i oné
osoby, a tim potazmo jejich vysSich kvalit nejen na poli cimrmanologie (jak jsme

demonstrovali v pfedchozi kapitole).

6.3.3 Zesmésinovani (nejen) ucitelské profese
Vratme se ovSem jesté zpatky k zminénému kantorskému stereotypu; vzhledem k vysSe

uvedenému neni snad piekvapivou skuteCnosti, ze pravé uclitelskd profese byva
v cimrmanovskych hrach zpravidla tim nejcastéjSim ter¢em komického zesmé$néni, jako je
tomu ostatn¢ hned v prvni hie Akz. Ucitel Ladislav Pycha hovoti bezchybnou cestinou,
korektné oslovuje ostatni patym padem, neustale nadSen¢ hovoti o svém bohulibém povolani
a nechape absolutni vétSinu (pifevazné dvojsmyslnych) narazek: chlubi se napt. fotkou svych
tfi dcer, na coz piihlizejici déd reaguje: ,,.Samy holky? Jaks to délal, chlape mizerna?

(s vymluvnym usmévem do publika) — Délal jsem to na kodak. “**° Pedantnost tohoto ugitele
jde tak daleko, Ze opravuje gramatiku ostatnim postavam (véren své aprobaci ¢eStina-déjepis):
A dvojcata? Dvojcata se navzdjem jen Skrtily. — Skrtila. “*>' Svou zjevnou ,,uslapnutosti* tak

predstavuje komplementarni protéjSek k sebevédomému bratru, ktery je graduovanym a

148 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 277.
149 Just, Vladimir: Promény malych scén. Praha: Mlada fronta 1984, s. 153.

150 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 43.
51 Tamtéy, s. 46.
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praktikujicim sexuologem. Zatimco bratr-sexuolog by evidentné potieboval pomoc ¢loveka ze
svého oboru, ucitele Pychu znepokojuje na dospivajicich zdkynich pouze jejich zhorSujici se
prospéch. Ucitel Lad’a Pycha je podle autora hry, Zdeiikka Svéraka, inspirovan samotnym
Ladislavem Smoljakem, ktery mél tendenci zejména v mladi se pro néco natolik nadchnout,
7e nehovofil o ni¢em jiném. ' Tento ponékud protivny charakterovy rys miizeme v postavé
ucitele Pychy pozorovat vjeho organizovani honu za pokladem pro zdky i kantory a
nasledném podrobném a otravném reflektovani této udalosti.

Postava ucitele, piesn¢ji pomocného ucitele, dale vystupuje ve dramatu Dobyti
severniho polu. Tento je ve hie povinovan vést denik polarni vypravy a kromé toho je taktéz
opatfen charakterovym rysem podlézani, tentokrat nacelniku skupiny. V jeho chovani lze
posttehnout podobny povahovy neSvar, jaky ma uclitel ze hry Aktz, a to neustadlou touhu
zachranovat situaci a utuzovat kolektiv. Tak pomocny ucitel zpiva piset do nepohody, a kdyz
ani tato nepomiize a ostatni se chtéji vzdat dobyti severniho pdlu, ochotné se odéje v komicky
prevlek, aby tak ostatni pobavil a zbavil trudomyslnosti. Vzhledem k faktu, ze kolegy zmyli
jeho kostym tucnéka v polarnim prostiedi, neodpusti si ucitel poznamku: ,,Tucnadk zije preci
Jenom na jiznim pélu. Vidyt jsme to probirali. “*>* Didakticky fantaskni je potom jeho projev
proneseny u piilezitosti kone¢ného stanuti na severnim polu: ,,4 fo nejlepsi jsem si nechal
nakonec. Ted néco uvidite. Vojtechu, udélej mi na polu znacku a ustup stranou. (Stane se.
Ucitel vykroci smerem ke znacce). Podivejte se — jdu na sever (Prekroci znacku a pokracuje
v chiizi), a ted jdu na jih!*">* V dramatu Afrika se sice neobjevuje pfimo pedagog, ale
podobnou funkci zastava ve hie misijni frantiSkan Cyril Metod¢j, ktery nese stycné rysy
s uciteli v jinych komediich divadla: poucuje, ma otravné pfipominky a je ze strany svych
kolegt lehce tyran: ,,Cyrile, jak se rFekne: ,,Kdyz mé nezabijete, dam vam dary“? — Jo, pane
doktore, podmiriovaci véty! Ty oni viibec nemaji. “— Proboha, Cyrile, bratfe, otce, blbce!“.'>

Dal$im ,,vdzenym* povolanim, které je v produkci Cimrmanova divadla nejCastéji
parodovano, je to doktorské. V jiz zminéném dramatu Akt vystupuje kromé pedagoga také
postava sexuologa, ktery sam o sob¢ tvrdi, ze je graduovany, tedy ma akademicky titul. A
tohoto doktora nechaji autoii dramatu vyslovit hloupost i pro negraduovaného ¢lovéka, natoz
pro sexuologa: ,,Mél jsem dost komplikovany, takzvany kruhovy porod. “*>® Podobng absurdné
komicky argument se objevuje ve hie Nemy Bobes, kdy je na zdklad¢ Cervené tekutiny ve

zkumavce pribliZzené proti svétlu uréeno pravé otcovstvi ditéte: ,,Neni nesnadné uhodnout, kdo

152 K agpar, Lukas: Hry, které nikdy neomrzi / Zdengk Svérak. In: Miladd fronta Dnes, 2010, ro&. 21, &. 136, piil. Vikend, s. 7.
153 Cimrman/Smoljak/Svérak: Dobyti severniho pélu. Praha: Originalni Videojournal, 2006.

154 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 359.

155 Tamtéz, s. 507.
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je jeho otcem. Ale krevni zkouska nam to povi s naprostou jistotou. (Podiva se do zkumavky
proti svétlu). Ano, je to vas syn!“"’ S timto vtipem ma podobné styéné body situace ve hie
Zaskok: opét jde shodou okolnosti o potvrzeni skutecného otcovstvi, tentokrat na zakladé

tecové vady: ,,Teprve ted mé to trklo! Vidyt my oba rackujeme jako vejce vejci! “**®

6.3.4 Tyrani zaki

K touze asi kazdého pedagoga, byt si to pravdépodobné snazi vétSinou nepiipoustet,
patti alesponi jednou za ucitelskou kariéru patficné zacloumat neposlusnymi zéky, coz si
autofi (alespoii slovy) v dramatech doptali: ,,Mam déti rad. To je pochopitelné. Jinak bych si
asi tezko zvolil ucitelskeé povolani. Ackoli...Ale nékdy je toho trochu moc. Vite, po celodennim
vyucovani koupat tri deti po sobé...Nekdy, verte mi, povoli clovéku nervy, a jak tak vté
vanicce pisti a viesti, tak ja: Sup hlavicku pod vodicku! A je klid. Tedy ne, Ze by se utopily, ale
napijou se.“"’ Postava otce ze hry Akt jde jesté dal — omradi matku svych péti déti a tyto
potom posle nazdaibih do svéta. Neptili§ vielé rodiCovské vztahy jsou tematizovany takeé
v dramatu Némy Bobes, a to v situaci, kdy je Bobsiiv péstoun otdzan na sviij vztah k svéfenci:
,Jd? Ja ho mam plny zuby. Vid, Bobsi?!“'®® Na konci prib&hu nicméné tento p&stoun vyhleda
Bobse, neb mu za ty roky prirostl k srdci a je mu bez néj tézko. Tvurci tedy vnaseji do tust
nebo ¢inl svych dramatickych postav touhu déti obcas ptizabit nebo vyhnat, ve vysledku se
ale jedna jen o pon¢kud odvazné fecnéni (do kterého pravda nezapada otec ze hry Akt, coz
omlouva jeho zhyrald bohémska duse), stejné¢ plané jako poznamky o vrazdéni nevérné zeny
kyjem.

Touhu moci déti beztrestné obcas tlouci tematizuji autofi také vreferatu ke hie
Cimrman v Fisi hudby: ,,Dale si Cimrman ve své Skole jasné odpovédeél na otdazku, zda
pouzivat télesnych trestii. PokuSeni vztahnout na Zaka ruku je, jak znamo, nejvétsi pri
hodindch houslové hry, kdy uciteli ztézuje sebeoviadani smycec...A tak Cimrman k ucitelum
hudby vold: ,, Kolegové, smycec neni bici ndstroj!“'®" Ptani moci s détmi vskutku tlouci si
autofi splnili az v dramatu Blanik, kde je otloukdno dité jeskynky se slovy: ,Jeskynky jsou
strasné odolny. S tou muzes treba triskat o stul, a nic se ji nestane. Podivej. (Zacne mlatit
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ditétem o stul). A nic. Jesté se tomu sméje.

I v dramatu o vySetfovani ztraty tfidni knihy si
tvlrci doprali zadostiu€inéni vici zaktim (respektive publiku), a to alespon slovni: ,,Rozumni

chlapci? Toto jsou rozumni chlapci!? Vzdyt je to tu jeden vedle druhého samy debil nebo

157 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 182.
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blbecek! Vzdyt se podivejte! Debil — blbecek, debil — blbecek, debil — blbecek, debil — blbecek!
Akorat tdmhle vzadu — to je snad jedind vyjimka — sedi dva blbecci vedle sebe!!!“'® (Tato
scéna je vzdy spolehlivé odménéna boutlivym potleskem). Na tomto misté se nabizi srovnani
se samotnym Cimrmanem, jehoz zcela opa¢nou vychovnou metodu cimrmanologové popisuji
v referatu k této hie a zastieSuji pod zéasadu Trestdni ucitele ucitelem: ,, Cimrman vychdzel
z predpokladu, ktery uznava — teoreticky — i dnesni skola, Ze Zaci maji mit svého ucitele radi,
a tudiz by je mélo mrzet, kdyz ucitel trpi. “'** Od autord se dale dozvime, ze byl-1i pedagog
Cimrman pobouien chovanim nezvedenych zaktl, potrestal tim sam sebe napt. zédkazem
vychdzek ¢i odpiranim doutniku v domnéni, ze zaci zanou zpytovat svd svédomi. Z vySe
uvedené¢ho tedy vyplyva, Ze zrovna vtomto osviceném kroku tviirci svlj vérny vzor
nenasleduji, naopak vybavuji pedagogické pusobeni svych dramatickych postav dne$nimi

ucitelskymi stereotypy.

6.3.5 Hra s ulitelskou tematikou
Vyslovené pedagogické je v historii divadla dokonce celé jedno piedstaveni, a to jiz

zminéné absurdni drama VySetrovani ztraty tridni knihy. 1 referat piedchazejici hie se cele
monotematicky obird Cimrmanovou pedagogickou ¢innosti. V obsahu pfednaSek mitizeme
vypozorovat snahu autor vypofadat se s jevy, jez je nepochybné béhem jejich ucitelské praxe
potkaly, a to hlavné s neschopnosti zakii zapamatovat si predkladané poucky — Cimrman
proto piimo urcil, kterou latku si maji zaci zapamatovat (jednu desetinu) a kterou zapomenout
(zbylych devét). V referdtu ke hie predstavuje publikum v divadle pomyslnou tiidu plnou
nechapavych zakl (kterym je nutno pokus ¢i poucku nékolikrat zopakovat) a v nadchazejicim
absurdnim dramatu vykondva obecenstvo pro zménu funkci zdkefnych gymnazisti,
neochotnych po sedmi letech vratit tfidni knihu. Hra samotna je potom plnd stereotypt
ucitelské hantyrky i celkového chovani: ,,Co ndm povime? Nic nam nepovime? Chyba, chyba.
Ze, Kldsek? Co o tom vite? Vy toho piece vidycky tolik vite. Ze byste najednou nevédél? To
bych se divil, Klasek...Okraddte sami sebe. “'®

Ve hie jsou potom odstupiiovany hodnosti téch ¢1 onéch skolnich pracovniki podle
schématu ¢im vyssi funkce, tim hloupéjsi osoba, které nize postaveny podléza: tfidni ucitel
vySetfuje ztratu tfidni knihy familiérné 1 s vyhruZzkami, po ném piichazeji na fadu sice vySe
postaveni, ale podstatné méné inteligentni. Reditel reaguje podivinsky infantilng, inspektor je

v podstaté¢ mimo problém a ptredvadi publiku-ttidé sviij pedagogicky ptistroj, zemsky Skolni

163 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 74.
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rada neni ani schopen slova a pojidanim svaciny celé¢ vySetfovani symbolicky rozmélni (a
ukon&i celou hru).'®® Stejny postup se opakuje také v obsahu ob&znikd, které jsou zakaim pro
vystrahu Cteny; ob&znik pana feditele (Cten tfidnim ucitelem) obsahuje jakési vychovné
poznamky o nekéazni vSech studentli v ramci Skoly; obéZnik pana inspektora (¢ten feditelem
Skoly) pfipomina svym rustikalnim obsahem kapitolu ze zastaralého slabikare; obéZnik pana
zemského Skolniho rady (¢ten inspektorem) nema s vychovnym ptsobenim spole¢ného ani
slovo, a na zavér piiSedsi zemsky Skolni rada nefikd ani nepfedCita jiz vibec nic. Déj
Vysetrovani ztraty tiidni knihy se, vzhledem k Zanru absurdniho dramatu, to¢i v kruhu, situace

7

1 repliky se nejenom opakuyji, ale stiidaji se, jak jsme popsali, v rtiznych ustech, demonstrujice
,dramatické osoby* jen jako média ,,spoleCenskych roli*, tim hloup&jsi, ¢im vySe postavena.
Stejn¢ jako ve hie Vysetrovani ztraty tridni knihy, tak v pozd¢j$i pohédce Dlouhy,
Siroky a Kratkozraky, je publikum divadla pojiméano jako jakysi prostor plny déti. K détem se
v pohadce obraci dobracky princ Jasoni a o radu je zada poloslepy Bystrozraky, jehoz projev
je taktéZ obohacen uéitelskymi stereotypy: ,.Reknéte mi presné, kolik vds je, protoze v tomhle
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ja musim mit poradek. Pak se mi v lese nékdo ztrati a ja se nedopocitam.

6.3.6 Ucitel zbabély
Postava ucitele se objevuje také v nasledujici hie Blanik. Tento kantor vstoupi do

mytické hory v dobé revoluce 1848 a snazivé se opta: ,,Pane prednosto, v pripadé, Ze byste
v souboji padl, vydal by mi nékdo potvrzeni, Ze jsem vas zadal o pomoc? To by mi ve
vlasteneckych kruzich moc pomohlo a byla by to pro mne také omluvenka, ze jsem zameskal
tolik hodin. “'°® Kdyz posléze vyjde najevo, jaky méla revoluce prib&h, ugitel zbabéle znovu
pozada: ,,Panové, ja bych tu omluvenku trochu preformuloval...Ted bych to vidél takhle:
vyzyval blanické vojsko, aby nikam nejezdilo, Ze si s tim cisai pan poradi sam.“'®® Tento
charakterovy neSvar samoziejme¢ neupomina primarn¢ k povahdm uciteld, spiSe podle naseho
nazoru upozoriiuje na znamy fakt obecné ¢eské narodni zbabéglosti.

Stejnou nepéknou vadou charakteru nalezneme v souboru uéitelti v rdmci Cimrmanova
divadla jesté jednou, a to v samotném uditeli narodti Komenském v dramatu Ceské nebe. Ten
je ve hie rozc€ilen drzosti marSala Radeckého, procez se ostatnim s odhodlanim svéti: ,,Ja si
tedy nelibuji v ostrych slovech, ale uz jsem mél na jazyku, Ze mu reknu ,,ty tajtrdliku...Ano.

Primo do oci. “, kdyz se potom Radecky na scénu necekané vrati a od Komenského se

166 K erbr, Jan: Cimrmani v roce 93. In: $vét a divadlo: casopis o svété divadla a divadle svéta, 1994, 1og. 5, &. 2, s. 83.
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ocekava alesponl tato avizovana slovni vzpoura, zmize se ucitel akorat na: ,,...ty tajemny

, «170
svatku.

6.3.7 Nejpoucnéjsi predstaveni
Utitelsky stereotyp symbolicky uzavird okruh produkce divadla hrou Ceské nebe,

ktera svou celkovou didakti¢nosti ponckud pfipomina vySe zminéné VySetrovani ztraty tridni
knihy. Samotny referat ktéto hfe neni podle naSeho nazoru jiz onim satirickym
pseudovédectvim, spiSe piipomind déjepisné opakovani, které¢ autoii také zdavodiuji:
»Objevuje se v ni (ve hie) Fada velkych postav nasi historie. MozZna Ze ne vSechna jména a
vSechny uddlosti, ve kterych hraji roli, vam budou znamé. Bud’ proto, Ze jste v hodinach

déjepisu nedavali pozor, nebo jste chybéli, nebo vam to viibec nerekli. """

Tvarci se tedy
jmou pfipomenout osobnost Josefa Vaclava Radeckého, u néhoz vyvstavaji problémy, zda ho
povazovat za Ceského nebo rakouského hrdinu, vramci ¢ehoZ se uvazuje nad tim, koho
umistit misto n¢j do stfedu Malostranského namésti. Na tomto misté pripominaji moZnost
vzty€it ve stfedu namésti Cimrmanovu sochu (tzv. ,,varianta brod*), kteryzto vtip pouzili jiz
v referdtu ke hie Vrazda v salonnim coupé. Zajimavé na tomto misté je, ze zminéna prednaska
,Docka se Praha Cimrmanovy sochy?* neni ptitomna v zavéreCném vydani vSech her, které
vySlo roku 2010 v nakladatelstvi Paseka, coz mliZeme povazovat za snahu autorti utajit
skutecnost opakované¢ho vtipu. Samotny Radecky neni v referatu ptipomindn samoucelng;
marsal vystoupi 1 ve vlastenecké hte.

Pomérné sahodlouze je také vysvétlovan rukopisny podvrh, jehoz je potom ve hie
vyuzito ke komickému Zertu se jmény Hanka a Linda. Autofi podvrhil jsou totiz nejdiive
pokladany za divky (zde neni moc jasné, pro€ jsou vSichni v nebeské komisi obeznameni se
soukromym Zzivotem Tylovym ¢i osobnosti Sabinovou, pfiCemz slavni falzifikatofi jsou jim
nezndmi), coz muize pozd€ji Komensky vyuzit v aktudlni vzdélavaci pouceni: ,,Nebeskd
komise rozhodla, aby Hanka s Lindou ziista-li, a pisi mékké i, Cili je jasné, Ze ta dévcata jsou
muzi. Vidite, jak je to tvrdé a mékké i dilezité? '™

V samotné hie tedy vystupuje ucitel ze vSech nejpovolanéjsi, a to samotny Jan Amos
Komensky. Twviirci dramatu, Zden¢k Svérak a Ladislav Smoljak chtéli podle osobnich
vzpominek nejprve hrat postavu sv. Vaclava, ktery tidi jednani komise, ale potom se rozhodli

pro roli Komenského, v niz mohou Iépe a se znacnou sebeironii navazat na svou nékdejsi

pedagogickou zkuSenost. Komensky ma ve hie roli jakéhosi organizatora a dozoru nad

170 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdendk: Hry a semindfe, iiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 557, 560.
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nebeskou komisi; praotce Cecha vzdélava v literatufe, neustale opravuje a zkousi, coz ma
pravdépodobné piisobit komicky: ,,Kdo sloZil Prodanou nevéstu? — Bedrich...- Spravné...-
Podmasli!“; tento vtip autofi dale graduji: ,Jako prvniho bych vzal na preties Bedricha
Smetanu. — To je ten, co jsem si ho splet s tim podmaslim. Ale kdyz se smetana veme na

pretres, tak je z toho mdslo a podmasli. Tak proto jsem si to splet.“'"

a na zaveér debaty o
Smetanovi nezapomenou divakovi pfipomenout a zazpivat arii Pro¢ bychom se netésili. Kdyz
pozdéji vyjde najevo, ze Hus necetl Babicku, neodpusti si Komensky poznamku: ,,7ys ji
necetl, bratie Jene? Je to povinnd cetba. “'"*

Vysvétlovani osudll slavnych historickych postav se dale ozyva 1 v dramatu:
wRozhodné lepsi nez ten druhy Jan, ten... - Nepomucky? — Ano. S tim je tézka domluva.*,
kdyby zde nahodou né¢komu nedoslo, pro¢ je s Nepomuckym obtiznéjsi fe¢, piidava ucitel
narodéi Komensky vysvétleni: ,,Nediv se. Bez jazyka, chuddk.“'” Stejnd nadbytené nazorné
pusobi tento dialog mezi Havlickem a Husem: ,,Tak takové jsou ted mravy? Ztoho mi
naskakuje husi kize. — Jakd jind by tobé méla naskakovat, mistie Jene? “'’®, a az po n&kolika
vtefinach vtip Husovi dojde, coz odméni radostnym smichem. Za ponékud trividlni vtip
povazujeme také Casté nardzky na Husovu smrt: ,, 4 co Zikmund? Ten tu je! A kdyz se
potkame, myslite, Ze se omluvi? Ne! Jen se na mé Sklebi a posmésné chrasti sirkama! (Vezme
krabicku sirek, kterd lei na stole, a ukdze to.)'"’

Zde se tedy pocita s tim, ze divaci védi, jaky dil viny nesl na Husové nedobrovolné
smrti zminény Zikmund a jakym zpisobem byla provedena poprava. Pozd¢ji vyuziji chrasténi

VVVVVV

Jjsem si tu sirky. (Vezme je ze stolku, kde lezely pod svicnem. Ale nez odejde, skadlivée jimi
zachrasti Husovi pred oblicejem. Ten nevrle zareaguje.)' ™

Aby mohli tvlirci obeznamit publikum s dal§imi vyznamnymi postavami z historie,
vyuzivaji k tomu Babi¢¢iny neznalosti (coZ je pon¢kud nesikovné, protoze Babicka si postavy
plete nékolikrat a divdkovi je to jejim prostiednictvim znovu a znovu objasiiovano): ,,4
Praotec naroda je tady praotec Cech, pak mame také Milicka ndroda, to je Josef Kajetin Tyl,
Viidce naroda, to je Rieger, a Zradce naroda, to je Sabina...- A co on provedl? — Byl to cesky

. r r v r * LN TS ]79
spisovatel, ktery uddval nase viastence rakouské policii.
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V dalSim dialogu opét pfipominaji Sabinovo dilo, coz jesté vice podporuje nasi teorii o
predstaveni, které se spiSe nez alegorii podoba opakovéani z d€jepisu a literatury: ,,Kdyz
posloucham tu Smetanovu Prodanou nevéstu, tak si ikam, jak je mozné, Ze tak krasné libreto
plné ceského humoru napsal clovek, ktery uddval své pratele. “'® Aby se divak dozvédél néco
vice o Radeckém a svatém Viaclavovi, nechavaji je autofi vzajemné se piedstavit: ,,Ja. Svaty
Vaclav, knize, vévoda ceské zemé, zavrazden svym viastnim bratrem roku 929 nebo 935, to uz

«181 ¥ v v P s on s e oy ’ v
81 Autofi se pravdépodobné domnivaji, Ze jejich divak neni s témito

Si presné nepamatuju.
zékladnimi historickymi udélostmi obeznamen, a proto mu je podava takto polopaticky. Zde
je namisté srovnat tuto naSi domnénku se Smoljakovym vyjadienim z roku 1994: , Vite, my
delame humor. A humor miuZete stavét jenom na tom, co lidi vseobecné znaji. Humor je
zaloZen na tom, ze cloveku napovite, tuknete dva body a on si je spoji. Kdyz k tomu musite

“182 yzhledem k faktu, ze v Ceském nebi vysvétluji autofi

podat informaci, je po humoru
témet vSechno, vede je k tomu pravdépodobné snizujici se uroven vzdélanosti ¢eského
divédka. Tuto domnénku castecné podporuje Smoljakova uvaha: ,,PiSeme pro nase rocniky.
Kazdé divadlo predpoklada jistou uroven vzdélanosti a za nas se v déjepise a cestiné hodné
fedrovalo 19. stoleti. To je v dnesnich osnovach potlacené, ale trosky néjakych zakladnich
mytii ziejmé ziistaly. “'*

Neznalosti neni nicméné vyuzito primarné jenom k pouceni, ale také k vytvoreni
komické situace: praotec Cech $patné pifi opakovani vysvétluje tragédii Mary$a a svou
interpretaci tohoto dramatu zakonci tim, ze: ,,...vypada to, Ze jeden Mrstik zabije toho
druhyho Mrstika“, na coz mize svaty Vaclav pronést vtip: ,,7o se bohuzel mezi bratry

r s «184
stava.

6.4 Shrnuti
V ptedchazejici kapitole jsme se dotkli jednoho z nejryzejSich pilifd poetiky humoru

Cimrmanova divadla, kterym je skutecné dusledné pseudovédectvi, paradovani védeckého
stylu, nezaujatych debatnich vymén, a to vCetné¢ ditkaz(i piinaSenych na podporu vyicenych
tvrzeni. S timto rysem se Uzce poji dalsi stereotyp v produkci Divadla Jary Cimrmana, a to
rozhovory s pfizvanymi experty. Na tomto misté jsme se pokusili navazat pojednanim o
parodovani samotného poucovani, jeZ je nejvice pritomné v postavach kantord, ktefi se

v dramatech vyskytuji (vzhledem k pedagogické minulosti tvircti) pomérné hojné.

180 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy3l: Paseka 2010, s. 548.

81 Tamté, s. 554.

182 Augusta, Pavel: Kniha o Praze 3. Praha: MILPO 1994, s. 84.

183 Platzova, Magdalena: Spiknuti Cimrman: Divadlo, které proplulo invazi, normalizaci, revoluci i svobodou, je stale populdrni. A stale
stejné. In: Respekt, 2009, ro€. 20, ¢. 23, s. 48.

184 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy3l: Paseka 2010, s. 544.
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Nasledujici kapitolu vénujeme tématu, jez v podstaté¢ zasahuje do vSech naznaCenych
stereotypti a symbolicky tak uzavie nase zkoumani, a to motivu pfekraCovani miry ve vSech
smérech, jez Uzce souvisi s poetikou humoru Divadla Jary Cimrmana. Ono ptekracovani
obecn¢ vnimanych hranic esteticna budeme demonstrovat na postaveé lidového komického

hrdiny a jeho projevi.
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7  Stereotyp tzv. lidového komického hrdiny
K jednomu z neju¢innéjSich zptsobt, jak si zachovat smich a ptizen publika, patii

podle Pfemyslu Ruta'®

snaha udrzet si jistou paralelu mezi jevistém a hledistém. Aby divak
co mozna nejvice sympatizoval s postavami na jevisti (a co je nejjistéjsi cestou k uspéchu nez
pocit divakovy sympatie s odvazlivcem na opacné stran¢ hledisté a jeho pocinanim), je nutno
pojmout zobrazované¢ho hrdinu (podle Ruta lidového komického hrdinu) v takovém svéte,
ktery je zaroven béZnym svétem kazdého cClovéka. Svétem, ktery se nevyhyba fyzicnu,
v némz jsme uvéznéni, se vSemi jeho nastrahami, od téch erotickych az ptes ty, mirn¢ feceno,
metabolické, aZ po samotné limitni hranice, jez jsou nam vymétfeny. Tady se ndm potom
jedna predevsim o zobrazovani zradného téla s jeho potizemi, sméSnosti a trapnostmi, jimiz
nam télesna schranka ztrpCuje pobyt na zemi. Na tomto misté neni bez zajimavosti uvést, ze
oslavovani a zdliraznovani naopak klada lidské fyzické stranky se Divadlo Jary Cimrmana ve
svém duisledku vénuje nesrovnatelné méné neZz poukazovani na jeho (pfevazné s vékem
stoupajici) neduhy.

V této kapitole se tedy zamétime na jisté prekracovani miry ¢i obecné vnimané davky
estetiCna v nékolika ohledech, mezi které patfi hojné pouzivany stereotyp vulgarismil
v produkeci divadla, zobrazovani Zen v hrach nepftili§ lichotivym zplisobem, s c¢imZ tzce

souvisi motivy eroti¢na. Specidlnim oddilem je potom pojednani o zminénych limitech

Clovéka, s ¢imZ jistou mirou souvisi cimrmanovské parodovani stafi.

7.1 Metabolicka stranka télesnosti v Cimrmanovych hrach
Z naSeho zkoumdani opakovanych stereotypii v produkci Cimrmanova divadla

vyplynul jako jeden znejvyraznéjSich motiv lidského vyméSovani, ktery je v dramatech
tolikrat opakovany a tak Casty, ze dokonce piehlusuje narazky na sexudlni sféru (coz se mize
zdat vzhledem k cCisté¢ panskému slozeni souboru piekvapivé). Tento stereotyp tahnouci se
celou produkei divadla vysvétluji herci stejné jako mnohé jiné sty¢né rysy opét jiz ve své
prvotin€ Akt, respektive svaluji v ni takto vinu na Cimrmana: ,,Jeho hrdinové si na oteviené
scené strthaji nehty, pouzivaji pravych klystyru a odchazeji na klozety, aniz by se tim tajili.
Zustava ovsem smutnou skutecnosti, ze ve své dobé se Cimrmanovy hry setkavaly vétsinou

r v . Ve . r ((1 86
s nepochopenim a nekdy i s ocividnym odporem.

7.1.1 Stereotyp lidského vyméSovani
V tomto ohledu cimrmanologové svlij vzor vérné nasleduji (a pravdépodobné zaroven

doufaji, Ze takové zobrazovani dnes$ni publikum kone¢né& doceni) v nékolika situacich, kdy je

185 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 10.
186 Tamtéy, s. 24.
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piimo na jevisti ,,odhalen exkrement®. Toto odhalovani Ize vysledovat od hry Lijavec, kde je
pouzito ponékud nemistn¢ alegorie gravidity a zacpy; po odstranéni této bolesti je potom
,»vysledek* nesen v ranci oknu. Ve hie Dobyti severniho polu jiz dochazi k promeéné: postava
primitiva FriStenského si stoupne bokem k publiku, ¢astecné tak schovana za jednu ze
sn¢hovych kulis, ¢imZ vznikd dojem bud’ melancholického hledéni do dalky, nebo moceni.
Ukéze se, ze druha moznost je ta spravna, nebot’ po vystoupeni na otevienou scénu ziistava po
Fristenského produkci tréet do prostoru Zzluty obloucek, coz piihlizejici postava ucitele
komentuje: ,.Fristensky, bud’ rad, Ze ses odtrh.“'*" V této situaci sice z jeviitd nezazni jediné
vulgarni slovo, choulostivéa scéna je nicméné piredvedena kompletné. V néasledujicim dramatu
Blanik je situace gradovana: z tehdejSiho 19. stoleti do mytické hory ptiSedsi ucitel je zvédav,
zda tu plati legenda o pfeméné koniského trusu ve zlato. Kdyz je ujistén, ze to funguje
nejenom s trusem koniskym, rozhodne se: ,,Tak to bych si potom, jestli dovolite, néco malého
na pamdtku vzal. “'* Poté jiz hledd onu mistnost a nachazi jenom tii otvory v jakémsi kopci
(jedna se o maketu hory, pfi¢emz za kazdym z otvora sidli jedno vojsko): ,,Clovéce, co té to
napadlo? Vis, co je tam dole? Vzdyt je to plné nasich... - Pardon, ono je to plné. A sem
mohu? — Sedni si, kam chces. Nasim vojakiim uz miiZze kazdej klidné..."™ Ani v této scénd
nezazni jediné sprosté slovo, respektive rytii jej ve své replice nestihne pouzit, nebot’ se
jednak pocita s divakovou schopnosti asociace, a jednak ji jeSt¢ pomadha ucitelova
tematizovand potieba 1 naznacené sedani si. Po chvili tento pedagog ptibéhne ze zakulisi a na
papiru si nese zlaté lejno; nasledné pti odchodu z hory (a tim 1 ze scény) dékuje za zlato, na
coz se mu dostane dvojsmysIné odpovédi: ,,Vzdyt sis ho vydélal sam!“"*"

Zminénym scéndm se v popsaném stereotypu vymeéSovani na jevisti velmi podoba
situace opét v jestd novéjsi hie Svestka, ktera je uz podle nas vystupiiovana do nejvyssi miry:
na scénu vchazi Emilka (muZzsky herec s maskou rozesmaté zenské tvare), miCky a s
usmévem piejde celé jevisté zcela ignorujic postavajici pany, za prvnim ketikem si na chvili
ptidiepne, naceZ se opét zvesela napiimi. Po netispéSnych namluvach Emilka opousti jevisté a
ono inkriminované¢ misto za kefikem demonstrativné pieskoCi. Spojeni slov nejvyssi mira
jsme zde pouzili z toho divodu, Ze postavou konajici zminénou télesnou potitebu je jednak
zena (ktera by v podobné situaci pravdépodobné cudné zamitila o n€kolik desitek metra dal),

a jednak je ona ¢innost v podstaté piimo provadéna prakticky téméi pred zraky divaki (a na

187 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindie, iipIné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 353
188 Tamté, s. 389.
189 Tamté, s. 389.
1% Tamtéz, s. 399.
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rozdil od ptfedchoziho FriStenského nenabizi jiny vyklad), coz jiz miize plisobit ponékud
nevhodné.

Neni-li proces lidského vyméSovani pfimo predveden, ¢ehoz jsme si povSimli
v ptedchozich ukdzkach, je alesponl slovné tematizovan ¢i v jednom piipadé takeé
mimoverbalné predvadén. Méame zde na mysli scénu ze hry VySetiovani ztraty tiidni knihy: ve
tfidé¢ (kterou predstavuje publikum) je pfitomen jisty Zak VeSkrna, jehoZz jedinou roli
v dramatu je se imagindrné¢ hlasit s potiebou, coz tfidni ucitel n€kolikrat ptfipomind, bud’
slovné: ,,Ted’ jde jenom o to, kdo z vas prvni vstane a ulevi svému svédomi. Tak kdo to bude,

chlapci? Kdo si ulevi? Nech toho, Veskrno! “]91, nebo mimoverbalné, napt. kiizenim nohou

pi1 pantomimickém tazani se zéka na druh jeho potieby.

7.2 Efekt necekané proneseného vulgarismu

Velmi ndpadnym stereotypem vétSiny her je ponékud mirn€jsi prekracovani miry, nez
jaké jsme popsali v piedchozi kapitole, a to pouziti vulgarniho slova v mistech dramatu, kde
by je divak vibec neocekaval, napt. ve spojeni: ,,4 kdo byl za to bacanej? — Tos mé tenkrat

L 7 w192
nasral, kamarade.

Podle Premysla Ruta si sprosté slovo pronesené z jevisté uchovalo
dodnes spolehlivy ucinek na lidové vrstvy, v nichz jeSté pretrvava predstava divadla jako
svatostanku s pozlacenym Stukovanim a verSovanou mluvou. Pravé tak vysoka koncentrace
krasna se nejlépe vyvazi presné odpalenym vulgarismem nebo jeho v podstaté doslovnym
predvedenim.'” S timto pudem lidového divdka poéitd vétina cimrmanovské produkce:
v Aktu neudrzi ucitel stolici ve chvilich, kdy je dojat, coz se také stane v zdveru predstavent,
kdy se navic ostatnim svéti: ,,Mné se to stava jen ridce. Mné se to stava, kdyz jsem dojat. Co
bych vam to nerekl, vzdyt to zustane v rodiné. Ja jsem se jednou, pri Skolni oslave, tak

(vymluvna pauza) dojal, Ze museli vyklidit télocvicnu. “'**

Zde je tedy zminéného motivu
pouzito pro Uplny zavér dramatu, na jehoZ konci vSechno dobife dopadne, jak to v komediich
byva zvykem. Vzhledem k tomu, Ze Divadlo Jary Cimrmana zasadné nedodrzuje klasi¢nost
zanri a spiSe je paroduje, nejsou posledni minuty dramatu vénovany divakovu dojatému
klonéni hlavy, ale spiSe vyvolavaji vybuch smichu s piekvapivym pozvednutim oboc¢i nad
tristni predstavou dospé€lého kantora v takto trapné situaci.

V nasledujici hie se situace jistym zplsobem obméiuje a dvojsmyslného terminu

odkazujicimu do jisté sféry je pouzito pro vstup osoby do dramatu: nebyt skuteCnosti, ze

! Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 73.
192 Tamtéz, s. 42.
193 Tamtéz, s. 11.
%4 Tamtéz, s. 51.
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faleSnému hrabéti Ferdinandu von Zeppelinovi v opereté Hospoda Na Mytince ,usel plyn* (ze
vzducholodi), nebyl by se na scén¢ viibec objevil.

Podle pojmenovani vysledkti lidského vymeéSovani dostala dokonce jedna
z dramatickych postav jméno: ,,Naucil se zrejmé od srn vsemu. Proto ty bobky na tvém
zdchodé (...) Vsak jsem mu také proto, Ze tak tvaruje, dal jméno Bobes.“" Autofi
nezapominaji vyuZzit BobSova jména i v slavnostnim zavéru dramatu, kdy tento, seznav, Ze uz
neni némy, chce fici jeSté néco a je k tomu povzbuzovan lekatem: ,,7ise! Chce néco Fici! No,
Bobsi, neboj se, zatlac!“"® V Némém Bobsi ostatné kon&i onim presné odpdlenym
vulgarismem celd prvni polovina dramatu: v kyzené scéné¢ se postavy dohodnou na
uslechtilém zaméru najit skutecného otce osifelého Bobse a vyptavaji se BobSova péstouna na
schvaleni: ,,Co tedy rikas ty, Mikovce? — Pro mé za mé... - Tak tedy vzhiiru...- jdéte si tieba
do prdele. - ... do Griinbachu!“"’ Komi&no je§t& umociiuje fakt, Ze jsou divaci na posledni
vétu upozornéni predem (ve zfilmované verzi) jednim z prednaSejicich: ,,Po véte ,, Tak tedy
vzhiiru do Griinbachu “ nésleduje prestavka "

Ve hte Hospoda Na Mytince nejde ani tak o vulgarismus na oteviené scén¢, ale opét o
moment piekvapeni, ve kterém slovo odkazujici do jisté sféry (ne)zazni: postava vézné
Kulhanka se zasnénym vyrazem prondsi: ,,Vidim ji stdale pred sebou, jak odstrcila straz,
nabrala vody do dlani a Fekla mné, neznamému clovéku: ,, Pij!“'*® Divakav dojem (pfece jen
se jedna jiz o jisty archaismus — napiSeme-li slovo s ypsilonem) tu utvrzuje nadSené hrabétovo
provolani: ,,To Ze Fekla? ... To musi byt Zenskd!**™ Stejnym dojmem piisobi vé&ziiovo
popisovani imagindrni vnucky: ,,Ona je horsky poticek. Ona je kapicka rosicky na travicce.

113

Ona je...” a hrabétovo nelitostné doplnéni, jez pierusi melancholickou charakteristiku a

Sokuje tak divaka: ,,...prd. “*!

Onoho necekaného pouziti sprostého slova je v nasledujici hie Vrazda v salonnim
coupé pouzito jako vySettujiciho triumfu inspektora Trachty. Jednd se o metodu tzv. srapnelu,
ktera spociva v prekvapivém proneseni vulgarismu pii vyslychani podezielého s imyslem je;j
takto Sokovat a dovést k ptiznani (¢ili jde v podstaté o absolutné¢ nazornou demonstraci vyse

. L . ) 0202 ;
uvedené zasady): ,.Ty Ze mds les, Meyere? — Mam. — Hovno, Meyere! Hovno mas!“*** Posléze

se jiz postavy v dramatu vyvarovaly samotné¢ho vulgarismu a nechaly jej zastoupeny

195 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 168.
19 Tamté, s. 183.

7 Tamtéz, s. 170.

19 Cimrman/Smoljak/Svérak: Némy Bobes. Praha: Originalni Videojournal, 1997.

19 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zden&k: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomy§l: Paseka 2010, s. 106.
20 Tamtéz, s. 106.

2 Tamtéz, s. 112.

22 Tamtéz, s. 140.
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zvolenym eufemismem: ,,Vite co mi miiZe inspektor Klecka? — Srapnel!“*” V dalsich astech
tento motiv jesté graduji: postava studenta Hlavacka se dovoli svého profesora pouzit onen
Srapnel a ostychave Septa vySetfovanému stewardovi cosi do ucha; na coz on reaguje: ,,Co to?
Aha. Pijdete rovné a doleva. “*** Co skutené Hlavacek Septal, potvrdi divakovi o nékolik
momenttt pozdé&ji samotny vySettovany: ,.Dd mi pan inspektor dovolenou, abych zamkl
zachod? Nebo mi tan cestovatelé ve stanici nalezou, a kdyz viak odjede, zistanou mezi
kolejemi Srapnely. “** V dramatu z predstaveni VySetiovani ztréty tiidni knihy zazni vulgarni
nadavka také Septem, ale v tomto ptipad¢é dostatecné hlasité, aby ji publikum posttehlo. Jde
opét o moment prekvapeni, nebot’ v situaci je pfitomen nadfizeny (a rozhnévany) pan feditel a
ostatni zaci, pted kterymi se obvykle hovotiva slusné: Ucitel zatim na druhé strané jevisté
Septd do tiidy: ,, Hrdlicka...No?“ (Nedockd se odezvy). ,, Pockej, ty hajzle!“*"

Autofi situaci s ptrekvapivé pronesenym vulgarismem sami vysvétluji a uvadéji v této
souvislosti jiz v jin€ kapitole zminény ptiklad z referatu ke hie Dobyti severniho polu, kdy je
jednomu z cimrmanologii spilano za nedobie provedenou rekonstrukéni praci, kterézto
vyc¢itani skonc¢i Skodolibou otdzkou, zda z toho provinény vyvodil néjaké dusledky pro svou
dalsi praci: ,,Ano, ja jsem to celé pozorné vyslechl a vyvodil jsem z toho pro svou dalsi praci
ten zaver, zZe bude-li nékdy prileZitost a budu pozadan o néjakou dalsi rekonstrukci, ze se vam
na to vyseru.” Podle autorti spociva kouzlo tohoto vtipu ve skute¢nosti, ze obvinény
cimrmanolog fekne cely projev jaksi pokorné a provinile, ¢ili divdk v prvni chvili ani nevéri
tomu, co na konci projevu slySel. V samotné hie se na tento vtip Castecn€ navazuje situaci,
kdy nikdo z divaka vzhledem ke spisovnému (a v tomto piipadé litostivému) projevu proseni
vulgarismu opét neoCekava: postava lékarnika si stézuje na podminky polarniho Zivota:
~Kamaraddi, ja nevim, co to se mnou je, ale ja bych to nejradsi otocil a driftoval zpatky.
K ndm. Domii. Do Prahy. Do Podoli. Do Iékérny... Do prdele, to je mi smutno!“*"’

Jistou variaci zminéné teorie mizeme postichnout v jevistnim sklerotikonu Svestka
(opét se pracuje s pouzitim vulgarniho slova v situaci, kdy by jej divak nemél ocekavat):
byvaly vechtr Hajek cte telegratni zpravu od kolegy ze sousedni stanice, pfi¢emz témct
slabikuje a postupuje spolu s telegrafnim listkem do nédrazni budky: ,,Mily Kamile, predem
mého telegramu prijmi srdecny pozdrav ze sousedni stanice. Jinymu bych zZebrik piijcil, ale

s e . ((2 4 b r b . Wy v 4 4 Id
Hdjkovi naser.“*®™ Posledni slovo herec ve zdramatizované verzi je§té zvyrazni svym

29 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 144.
2% Tamtéz, s. 146.

25 Tamtéz, s. 148.

26 Tamtéz, s. 73.

27 Tamtéz, s. 344.

28 Tamtéz, s. 461.
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pohorSenym a zvySenym tonem hlasu. Komi¢no zde vznikd tedy jednak tim, ze jde o
v podstaté oficialni dopis, kde bychom podobné vyrazy necekali, a jednak onim velmi
pomalym slabikovanim jinak zdvoftilého telegramu.

V nasledujicim piikladu je sprosté slovo velmi piekvapujicim prvkem, nebot’ je
proneseno venkovanem s rustikalni Cepici, ktery jde s pisnickou na rtech hledat do mésta
nevéstu, jez by mu chaloupku vysmycila (a déti porodila); jeho projev je nadto svazan do
verSli a zminény vulgarismus je pouzit pro dosazeni rymu: ,,V nusi mam, sousedé, deku na
prikiyti / abych ji nevedl s nahou iti. “** Zde tviirci jasné dokazuji neplatnost obecné teorie,
jez o divadle panuje, tedy o nemoznosti zaznéni vulgarismu na oteviené scéng, nebot’
divadelni projev je nesen vznesenou mluvou a zpravidla ve verSich. Autofi zachovali divadlo,

vzneSenou mluvu 1 ver$e, ale obohatili projev o slivko 7it.

7.2.1 Efekt vulgarismu, ktery viibec nezazni
Casto se v produkci divadla pracuje v podstaté s Gplné odlisnym motivem, kterym je

nedofeCenost za UCelem divdkovy spoluprace na vtipu: Svérak se vreferatu ke hie
Vysetrovani ztraty tridni knihy diva do kbeliku, ve kterém se ma nachazet dobre uhnéteny
sklenarsky tmel: ,,Tenhle je, zda se, dost mékky, az se skoro bojim...pane asistente, je to viibec
tmel?... To by si nedovolil“*'° Komitnost je dale podporovana neochotou pfihlizejicich
cimrmanologti (doprovazena vyrazy znechuceni) do zminéného kbeliku nahlédnout. Prakticky
totozna situace se opakuje ve hie Dlouhy, Siroky a Krditkozraky: Shora dopadne na scénu
nékolik Splichancii vody: ,, Place! Kolodéj place! — Pratelé, je to vitbec plac? !

Jinou moZnost, jak pouzit vulgarn¢jsi slovo a pfitom jej netici doslova, pouzili tviirci
v komedii Zaskok, ve které kyzen¢ho vysledku docilili prostiednictvim feCové vady: ,,4Z do
ctvrty tridy jsem obstojné rackoval. Ale to bylo porad: tdam, tdenky, tdumpeta...a dédictvi je

(vymluvna pauza) v pdachu. "

Vulgarismus tedy opét vibec nezazni, divak ocekava
pravdépodobné jin€ slovo obsahujici obtizné vyslovitelnou sonoru, a je zklaméan.

Na humoru plynoucimu z vlastnich divdkovych asociaci, které zpravidla nemohou
jinak, nez vést jistym smérem, je dale zaloZena znaéna &ast scény z pohadky Dlouhy, Siroky a
Kratkozraky, konkrétné potom rozhovor s dédem VSevédem, se kterym je moZno hovoftit
pouze ve verSich (tiebaze on sam tak nemluvi): ,,Pred tvou moudrosti se vse v prach Fiti /

. . v v . r, . 21 L v v, s
princi chce védét, zda se neocitne (pauza) v siti...“*"> Zde se snad nejvyrazndji pocita se

spolupraci divaki, diky niz je dosazeno komického efektu a kyzeného smichu, stejné jako

29 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 200.
210 Tamté, s. 63.

2 Tamtéz, s. 244.

212 Tamté, s. 439.

213 Tamtéz, s. 234.
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v dalSich pokusech o rymovani: ,,Podivejte se, ja mam zakletou dceru. Po této vété se
Bystrozraky, coby privodce, podivi, Ze chce tato slova kral rymovat a sam se snazi: ,,Dceru,
dceru, to je taky slovo. Co stim?“, divak jiz davno tu$i, nicméné pfitomny princ Jason
prichazi s aktivnim: ,Ja bych védel! “. Bystrozraky jej odbude s tim, ze on samoziejmé také,
ale ,,to* pry nemohou pouzit, ackoliv se zrovna na tento vyraz upnuli a jiny je nenapada. Kral
kone¢né nalezne rym na dceru. ,, Uz vim! Byla krasna v kazdém sméru!“, naCez situaci vrati
znovu do mrtvého bodu: ,,4 ted? Ted je bleda jako smrt. ““ Bystrozraky jiz nevydrzi neustalou
nekéazen svych svétencti: ,,Rikdm vam, nepoustéjte se samostatné do zZadnych projevii. Clovék
se chce vyhnout urcitym sloviim, to je na hovno, takovdhle prdce.*"* Divakovi, jenz byl
dosud odkazan pti zoufalém obchazeni vulgarisml na vlastni asociace, se kone¢né dostane
toho, na¢ Cekal — zde tedy vulgarismu na nejenom oteviené scéné, pii verSovaném projevu,
ale dokonce v pohadce (a pted princeznou k tomu).

Podobna situace, socekavanim vtipu a divdkovou spoluprici, se (tentokrat
rafinovanéji) objevuje ve hie Posel z Liptakova. Hra se odehrava v budoucnosti, kdy na sebe
lideé jiz nejsou zIi a sprosta slova znaji jenom ze starych knih: ,,Vis, co my se ti na tu tvou
baterku? — Tatinku, jen Z4dné archaismy!“*" Posléze se otec neovladne a za¢ne listovat ve
starém slovniku ve snaze nalézt ten spravny ,archaismus®, ktery by vystihl chovani
nezvedené¢ho syna: ,Najdi p, tatinku, tam toho je! — Pacholku! — Dal! Jsou tam lepsi!*,
zbrklému manzelovi nakonec pomaha jeho Zena: ,,Ukaz, ja mu to povim sama... Vis, co jsi?

Ty jsi privduch! “*'®

7.2.2 Vulgarismus v Zenskych ustech

Toto drobnéjsi pojedndni budiz jistym navazanim na predchozi ukazku o vulgarismu
v ustech nézného pohlavi. Poprvé se tento neSvar vlastné objevi jiz v opereté¢ Hospoda Na
Mpytince (viz vysSe), kde je ale vymySlena a nepfitomna jak vnucka, tak jeji eventuelni projev
obsahujici ono slivko ,,pij*“. Tuto skutecnost kupodivu zachovavad 1 o pozndni novéjsi
komedie Zaskok, kde se opét jedna o vymySlenou a neptitomnou osobu zenského pohlavi,
jejiz projev obsahujici sprosté slovo je ale tentokrat zprostiedkovan jaksi nazornéji: ,,UzZ ji
slysim (Vavrochovu milenku Olgu) jak rika: no tedy Vavrochu, tohle jsme si nedomluvili.
Tvrdil jsi, Ze mas statek, rybnik, les, cihelnu, a zatim jsi hola rit. Takhle ona mluvi. V ty
hospodé mezi chlapama se to snese.“*'” Sprosté slovo z st Zeny zazni v tomto dramatu je§té

jednou, ale ani v tomto ptipadé vlastné nejde o demonstrovany rys nesluSnosti dam, nebot’

214 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 235.
215 Tamté, s. 268.
216 Tamtéz, s. 268.
27 Tamtéz, s. 432.
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onim mluv¢im je ve skutecnosti postava muze prevleCeného do zenskych Sata jiz od détstvi,
aby se tak zminény vyhnul branné povinnosti: ,,Ba prdave. Proto jsem tvou vernou lasku
nemohla opétovati, podruhu Barto. Proto jsem se na to krmeni neustdle vyptavala, ackoli mi
to bylo u prdele. Co bych to neiekla, kdyz jsem chlap. “*'® Zde by se mohla vnucovat teorie o
vzrastajici potfebé Divadla Jary Cimrmana obohacovat projevy svych postav o vulgarnéjsi
prvky Castéji, nez by bylo zapotiebi, a neupirat toto privilegium ani svym Zenskym postavam.
Vzhledem k pfedchozim dvéma ukdzkam ale musime ptiznat tvlirciim jistou staromilskou, az
dojemné uzkostlivou snahu ponechat toto pravo pieci jen pouze muzim (sic jsou odény
v Zensky Sat).

Sprostsi slovo z Zenskych tst vSak pfeci jenom v jedné situaci zazni, a to v dramatu
Svestka: na scénu prichdzi sufrazetka Jenny, ktera si postupné poda ruku skazdym
pfitomnym, nacez pronese k dvojici muzi drzicich se za ruku: ,,4 co vy, kluci, Ze se tady
drzite jak dva buzeranti?“*'® Tento moment nicméné opét musime tvircim odpustit a
zaroven kvitovat skuteCnost, ze jediny vulgarismus v zenskych ustech vlozili autofi zrovna do
ust ponc¢kud vystfedni sufrazetky. A tuto dramatickou spisovatelku zase omlouva jeji snaha
vyrovnat se muzim (a zaroven pravoplatny udiv nad pfitomnou dvojici muzi tisknoucich si
dlang), které sice v mnoha ohledech zeny pievysuji, a jak ndzorn¢ ukazuje, vyrovnaji se jim
nejenom v nosSeni rukou v kapsach, ale 1 vtomto sméru: ,,Co té sem, Jenny, privedlo? —

X , v e . v v . «220
Cervend znacka. Jdu po ni a najednou slus. Znacka v hajzlu.

V ptedchozim zkoumani jsme se pomérné dikladné vénovali jedné ¢asto zobrazované
sféfe lidského fyzicna, které se Divadlo Jary Cimrmana rado vénuje, a kterou je sféra lidského
metabolismu. V ramci této kapitoly jsme zaroven pojednali o fenoménu vulgarismi
zaznivajicich z st dramatickych postav, ktery, jak se domnivame, s pfedchozi sférou uzce
souvisi.

V nasledujicim zkoumani se pfesune nas thel pohledu do dalsi oblasti lidského téla,
kterda jest sice také pon€¢kud choulostivym, nicméné vzhledem kryze panskému slozeni
divadla nezbytnym a zcela pochopitelnym zdrojem humoru, a tim bude motiv promitajiciho se
eroti¢na, se kterym velmi Gizce souvisi stereotyp zobrazovani Zen v Divadle Jary Cimrmana.

Jak jiz jsme zminili v pfedchozich kapitolach, stereotyp erotiky je sice v produkci
Cimrmanova divadla pfitomen, ale ne vupln¢ Cistém stavu. Cimrmanologové se vénuji

tomuto tématu (ve svych hrach) spiSe v jeho deformované podobé, s jakou se o erotice mluvi

218 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 433.
219 Tamtéz, s. 469.
220 Tamté, s. 469.
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napt. po hospodach. Vysvétleni podava jiz nékolikrat pfipominané ryze panské slozeni
souboru, které v podstaté ani jinou alternativu neumoznuje. Z naseho zkoumani tak paradoxné
vyplyne mnohem castéjSi a neumérné propracovangjsi stereotyp v zobrazovani Zeny a takto

jejiho parodovani, nez samotna sféra eroticna.

7.3 Stereotyp Zeny v Divadle Jary Cimrmana
Na uvod této kapitoly si dovolime jisty nepopiratelny fakt: Zenu je tfeba hledat

nejenom za v§im, ale také v pocatcich samotného Divadla Jary Cimrmana a ostatné i
v kotfenech Cimrmanovy povéstné geniality. Cimrman by s nejvetsi pravdépodobnosti nebyl
tim, ¢im byl, kdyby nebyl do svych patnacti let vychovdvan jako divka, a to ztoho
prozaického diivodu, aby mohl donosit obleceni po své starsi sestfe Luise. JelikoZ se o své
skutecné piislusnosti k hrubsimu pohlavi dozveéd€l az v onéch patnacti letech, mé&l obdobi
dospivani za sebou, ponévadz divky dospivaji diive, a jeho génius nebyl tak naruSen
nezddoucimi pubertalnimi vlivy. A nebyt jiné zeny, takto Heleny Phillipové, tak by
pravdépodobné nevzniklo ani Divadlo Jary Cimrmana, stanek zasvéceny zkoumani Mistrovy
pozistalosti, jak pfipomindme v tvodnich kapitolach préce.

Ostatné ani zivot ndmi zkoumaného Jary Cimrmana nebyl dale prost Zen, naopak se
v ném nekolik dilezitych dam mihlo; zajimavé je, ze jednou z nich byla dokonce sufrazetka a
zaroven stenografka - Erika T. Cimrmanologové to komentuji: ,,Vithec po cely Mistriiv Zivot
je priznacné, zZe nikdy nebyl ani v nejmensim zZenaty, ale vidycky mél u sebe néjakou
stenografku. © (Predtim tvlrci vysvétluji, ze slovo ,,stenogratka* vzniklo proto, Ze Erika nad
diktovanim slab¢ sténala.)

Soubor Divadla Jary Cimrmana, konkrétné jeho hereckych ucinkujicich, se jak vime,
sklada vyhradné¢ z muzi. Podle jednoho ze zakladateli divadla, Zdenika Svérdka, ma tento
navrat k antické divadelni tradici dokonce n€kolik vyhod; panové si vystaci pouze s jednou
Satnou, nejsou pii své védecko-umélecké praci rozptylovani a nakonec v celé historii divadla
je (pokud védi) nepostihla jedind matetskd dovolena. Vzhledové si sice museji drobné
vypomahat, ale kterd Zena to konecné nedéla. Co se uméleckého ztvarnéni tyce, zahrat zenu
neni zvlastni problém, obtiznéjSim se pry pro né¢ ukazalo pfedvést muze. Autofi v Cisté
panském slozeni kolektivu vidi dalsi vyhodu: ,,Kdyz totiz chlap hraje Zenskou a zrovna pritom
nemnoukd, ale jen se snazi do toho dostat néjaké ty zZenské pohybové prvky, jako treba
Cepelka, tak viechno, co by v Zenském provedeni vypadalo lascivné aZ sprosté, piisobi

«221

najednou komicky. V uvodnim referatu k dramatu Lijavec ptiznava Svérak, ze v minulosti

21 Jezek, Vlastimil: Sest z Sedesdtych. Praha: Radioservis 2003, s. 239.
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probéhly pokusy zacClenit do souboru zenu: ,kolega Vondruska privedl do divadla divku, tedy
vdanou divku, kterda se vSem velice libila...vznikaly nové formy zkousSeni s individualnéjsim

vy «222
pristupem.

JiZ v této groteskni informaci mizeme pozorovat stereotypni zobrazovani Zeny
v celé produkci divadla — jde povétSinou o Cisté eroticky idol a velmi Casto je dotycna Zena
zobrazovana jako nepfili§ po€estna €1 vérna osoba. Ve svych hrach se autofi nicméné snazi o
variovani Zeny, aby neSlo vzdy o stejny typ v zobrazovani postavy: ,,4by to nebyl jen
Stereotyp, Ze Zenskou postavu hraje chlap, museli jsme uz pri psani vymyslet nové a nové
variace. V kazdé hre je Zenskd postava pojedndna jinak. “**

Na prknech cimrmanovského divadla se nicméné na nékolik minut ocitla skutecna
ceska herecCka, a to Ivana Andrlova pti prazské premiéte hry Dobyti severniho polu, konkrétné
vramci referdti o Cimrmanovych zivych obrazech. Béhem rekonstrukce zivého obrazu
Banka-Slavie a akademikovy vyzvy, aby v obrazu ucinkovala dobrovolnice z fad divacek, jez
bude ochotna stat na jevisti upln€ naha (s Serpou v narodnich barvach mezi prsy), nepocitali
herci podle svych vzpominek s odvahou této mladé herecky: ,.[vana Andrlova se prihlasila a
na jevisté prisla. Nacez si zacala k uprimnému zdéSeni souboru rozepinat sukni. “***

Se samotnym zobrazovanim fyzické stranky Zeny si cimrmanologové ve svych
divadelnich kusech nedélaji zadnou zvlastni praci. Zena nejéast&ji vznika tim, ze se muzi
uvaze Satek, vycpe hrudnik ¢i bficho a oblékne patficny odev, nejCastéji dlouha sukné se
zastérou. Zena je tedy muzem se smé$nymi dopliiky. Erotické vztahy se v dramatech ani tak
neodehravaji, jako spiSe odreagovavaji — podle naseho nazoru se o nich spiSe jenom mluvi,
ptipadné sni.

Vzhledem k dal§imu zkoumani si rozdélime zobrazované Zeny do nckolika kategorii,
¢imz zaroven dostojime vySe zminéné Svérdkové teorii o rlznosti Zenskych postav

v divadelni produkci, jaké se snazili (s ispéchem) tvirci docilit.

7.3.1 Zena jako matka
Jiz vprvnim dramatu Divadla Jary Cimrmana Akt se objevuje zenskd postava,

konkrétné matky Zilové, a to hned ve dvou podobach — jednou jako mlada kraska na obraze
(na aktu) a zaroven jako manzelka ponckud vystfedniho malife (autora aktu). V Aktu je
neptilisny fyzicky ptivab pani Zilové zajistén $atkem, vycpanym hrudnikem a sukni, a slouzi
tak jako protiklad k mladé krasavici na obraze. O zen¢ jako takové padne drobna zminka také

v referatu k aktovce, konkrétné ve Svérdkoveé pojednani o Cimrmanové poméru ke zviratim

222 Smoljak, Ladislav a Svérdk, Zdengk: Hry a semindre, iiplné vyddni. Praha a Litomysl: Paseka 2010, 5. 301.
22 Jezek, Vlastimil: Sest z Sedesdtych. Praha: Radioservis 2003, s. 239.
224 Kubitkové, Klara: Fenomén Cimrman. In: Mladd fronta Dnes, 2010, ro&. 21, & 136, pil. Vikend, s. 6.
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se hovoii o Mistrové laskyplném vztahu ke slepici Zote, kterou povazoval za svou druzku;

v ptednasce padnou dokonce véty jako ,,Cirmman byl pramaly drezér. Nedokazal svou druzku
«225

potrapit hlady*, ,, ...(slepice) byla sroubem zasazena primo do obliceje ", nacez autofi
graduji situaci; po smrti slepice porucil jeji majitel: ,...o5kubat, uvarit, lepsi kousky bych

1226

snédl, horsi pochovejte Prisn¢j$i divacka zde ovSem musi potlacit eventuelni pocit

mozného urdzeni zen a jejich pfirovnavani k driibezi proslulé nevalnou inteligenci, nebot’ vtip

T vz v v o ’ . 1 . V. . V1«22
vzniké jednak &aste¢nd v dusledku rymu: ,,hfadovd viaska / Zila jako druzka“*’

a jednak tyto
ponékud pubertélni excesy tvoii staly a charakteristicky proud humoru divadla.

Prvotina Akt byva charakterizovana jako burleskni fraska s erotickym namétem a
lechtivymi dialogy, ¢emuz mizeme dat za pravdu. Stopy erotiky nalezneme nejenom
v promluvach o démonovi, ktery tatkovi porucil bésnit (vénovat se aktu pohlavnimu),
wNastésti tu mam pri cesté jednu erotomanku, takze to vezmu jednim vrzem.“ Vzhledem
k faktu, Ze predtim hovotil sexuolog o bujeni nevéry v pracovni dob¢, nezda se volba verba
vrzat ptili§ nahodné. Starostmi s touto oblasti byl pravdépodobné stizen jiz sam Cimrman,
nebot’ dochovany text Aktu je podle restauratori psdn ve verSich, a tedy prokazatelné
autorsky: ,,Erotika, erotika / Pro¢ se nas tak mocné tyka / O¢ by bylo méné bolu / kolem
kamen, kolem stolu / O¢ by bylo vice sily / pro sekery, dlata, pily / pro lopaty, pro motyky/
nebyti té erotiky. “*** Se zminénym sexuologem nese pomérné vyrazné styéné rysy postava
praktického 1ékate ze hry Nemy Bobes, jehoz choutky se projevuji hned v tvodnich scénéch,
kdy tento vysvétluje farari, pro¢ neockuje pacienty (zejména mlada dévcata) proti neStovicim
do pravé paze: ,,Ne, pane faradri, jak jste to rekl v nedeéli z kazatelny: Dévcata, kam nemiize
slunce, tam musi [ékar.***® Zde je vyuzito nevinného pfislovi o ptirodni medicing
k nemravnym tmyslim mlsného doktora. Pozd¢ji vyjde najevo, ze jedind neockovand Zena
byla v mladi velice krasn4, na coz doktor reaguje: ,.,Ano? To by se ovSem méla ockovat. “**°
Poboznému farati nedojde pravdépodobny zamér 1€katre a nevinné ptitakava: ,,Bylo by skoda,
kdyby ji to podobalo. “*!

V této hie nechybi ani tematizovany eroticky motiv, respektive symbol: sexuolog,

ziejmée postizen svym budoucim zdjmem jiz v détskych letech, je otcem obvinén: ,,7ys by!

25 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 31.
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taky péknej previt! Neustdle si émdral po zdech kosoctverce!“** Doktor Pepa se sice snazi
omluvit své kresby tehdejSim pubertdlnim vékem, je bohuzel ale ptistihnut, jak si stejné
obrazce kresli do seSitu 1 nyni. Na tomto misté je zajimavé piipomenout posledni hru souboru,
Ceské nebe, ve které se motiv s témito obrazci opakuje. Jan Amos Komensky (jako jedna
z postav hry) obhajuje ptitomnost Zeny v nebeské komisi ptikladem z vlastni praxe, kdy hosi
v Cisté chlapecké ttidé prestali ryt do Skamen geometrické obrazce poté, co Komensky
provedl pedagogicky pokus se smiSenou ttidou: ,,4 kdyz jsem se jich ptal proc (prestali), vite,
co mi fekli? Protoze zjistili, Ze to tak nevypadd. >

Zilova tedy hraje v Aktu manZelku umélcovu a jedna takto zcela pod jeho vlivem, coz
mtzeme dokumentovat hned prvni scénou: na jevisté vchazi Zilova s podnosem, na kterém
chrasti nadobi. Na manzelovu vyzvu: ,,Mamko, uklidni se“*** prestava okamzits cinkat, stejné

jako do nejmensich detailéi splni viechny jeho dalsi pokyny: ,usmivat se, vic, a zpivat“*>,

pozd&ji dokonce ,rozcil se taky trochu, nenechdvej to vsechno na mné“*® atd. S tatkou

souhlasi, i kdyz jde o kritiku d&ti: ,, Jakej on viastné byl, mamko? — Takovej piipitomélej! >’
Aby nebyl manzel zbyte¢né rozCilovan ptichozimi hosty, uchyli se obfas mamka k jejich
oktikovani, zejména je to nutné u ponékud vlezlého ucitele Pychy. Behem manzelova vykladu
stoji jeho Zena pobliZ s ptipravenymi deskami a nabizi hostim k nahlédnuti malitovy vykresy,
poté naslouchajicim ¢te piipravenou kritiku z novin, pfindsi dikazy o skutecném piivodu
synll, Cte telegram a nakonec chce také odhalit zakryty obraz, coZz jako jediné manzel
nedovoli, ackoli do té doby asistenci rozhodné nepohrdl, kterazto skutec¢nost nepochybné
souvisi s tim, ze podfadné ukony jsou zendm zpravidla blahosklonn¢ dovolovany, zatimco ty
zajimavejsi a 1akavejsi si muzi laskaveé nechavaji pro sebe.

Zena je tedy vroli matky plné podiizena svému choti, coz se vtomto dramatu
nejmarkantnéji projevi v samotné zapletce, kdy zaroveii vyjde na povrch Zilova zbabélost;
cely (zlo)¢in s omraCenim matky a vypuSténim péti déti do svéta spachal sice on, ale
potomkim jej jako prvni sd€li ona: ,, 4 v tom bledémodrém kocarku s bilym Stupovanim jsem

« 238

, . v Vv s , v 2
vds, chlapci, odchovala vsechny. “*** na&ez vinika potom omlouva: ,.bylo to v afektu, déti. >

Cela situace graduje, kdyz se otec znovu ujme slova, aby manzelku uSetfil dalSiho

vysvétlovani, tak, Ze ukdze na jeji ¢elo a na palicku na maso a tim vysvétli, jak pfisla o

32 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdensk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 48.
23 Tamtéz, s. 542.
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pamét. Poté Zila piizna, e mamka je naprosto nevinnd a ptinutila jej k patrani po détech,
nacez tato zacne znovu plakat a manzela se zastane: ,,Tatka za to taky nemize, to uz je
osud. “**°

Pokud se tyka zminéného démona, ktery porouci bésnit, a kvili kterémuz nikdy tatka
nedokonc¢il akt vytvarny, musime zde opét poukazat na jisty staromddni rys Cimrmanova
divadelniho souboru: fatka by si samoziejmé mohl poftidit jinou modelku, coz mu ovSem
mamka zakazala, nebot’ z vlastni zkuSenosti a z faktu pécti porodi védéla, jak takovéto
malovéani kon¢i. My zde ale musime piipustit, ze kdyby malif, nestasten z nedokonceného
obrazu a nerozvijeni svého talentu, opravdu jinou modelku chtél, se v§i pravdépodobnosti by
si ji opatfil, uvazime-li navic, ze jde o pielétavou dusi umélce, sniz jsou spojeny jisté
stereotypy (a ze jde o muze, ktery ma vétSinou zazracny dar minimalnich vycitek svédomi).
Fakt, Ze jinou nahou mladou divku nepovolal, nesvéd¢i o ni¢em jiném, nez o néznych citech,
které choval a chova ke své Zilové. Vie toto podporuje také skutecnost, Ze jeho tplné prvni
akt jesté za studii v ném pravdépodobné démona nevzbudil, nebot’ akce graviditou neskoncila:
»Prisel cas absolventské vystavy mého rocniku. Mné tam tehdy visel jeden akt. Ten akt se
nezachoval...Zilova sila je bezesporu v aktu. Razance a vdser tahii jeho stétce v jediném tak

«241 Y ¥ o : ’ v
Uhrnem teceno: erotickych narazek,

robustnim aktu, ktery vystavil, jsou prosté famozni.
versu 1 historek je v dramatu mnoho, ale vSechny spiSe vyvolavaji dojem, Ze se o nich jenom
mluvi, pfipadné dokonce sni.

Jako matka je oviem pani Zilova ztvarnéna dokonale; starostlivd Zena, ktera nad
neptichodem dvojcat a tragicnosti situace Stka bozZe, bozZe, zbylych déti se se zajmem vyptava,
jaké bylo détstvi, pamatuje si vSechno z doby, kdy jesté vSichni zili pohromad¢ a zéroven se
jako py3ny rodi¢ s mirnym podivem raduje z usp&chii potomki: ,, Pepa je doktor, tatko? “***
Zilova se téz drzi stereotypu vétiiny manZelek a matek, které v prvni fadé touzi po tom, aby
rodina drZela pohromad¢ a nikdo se nehadal, vSichni se spokojen¢ najedli a zase se brzy sesli.
Proto neustdle omlouva tatkav ¢in, a za¢nou-li se ostatni posmivat n€kterému z ptitomnych,
nevaha spor urovnat. Toto vSe také dokumentuje piseni, jiz drama zacind; v ni zpivd matka
Zilova o svém skli¢eném srdci; zatimco na konci aktovky zpivaji s ni viichni a jeji srdce je jiz
blazené.

Podobného stereotypu Zeny se drzi postava matky ve hie Posel svétla. Vzhled je

prakticky totozny s Zilovou v Aktu (je také ¢asto hrana stejnym hercem - Cepelkou) a také

20 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 49.
2! Tamté, s. 39.
2 Tamté, s. 43.
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charakter postavy je velmi podobny: tato zena zije sama se svym starnoucim druhem, o
kterého se laskyplnég stara.

Do stejné skupiny miizeme piifadit nasledujici ukazku, jejiz obsah poukazuje
v podstaté na podobny typ zen, a to téch, které ovladaji uméni vaftit, rodit déti a uklizet, coz je
v piiloZené ukazce pouZito jako divod ke svatbé: v zavéreéném libretu k Cimrmanové hie
V chaloupky stinu, se postava Jiry rozhodla ozenit. Nezdlezi mu ovSem na povaze, vzhledu ¢i
inteligenci doty¢né, dulezité je, aby: ,,méla holou zadnici a nezhrdla chudou svétnici*“*®.
Jedinou motivaci ke snatku je potom skutecnost, Ze by mu novomanzelka vysmycila
chaloupku a porodila déti. V zdramatizovaném piedstaveni navic za¢ne Jira vypocitavat, pro¢
onu zenu potiebuje — zaprvé domek by mi vysmycila, zadruhé domek by mi vysmycila a u
ttetiho zvednutého prstu slySime Zenuska ta moje mila. Sousedi Jiru upozorni na fakt, ze déti
se sice bez Zenského elementu neziskaji, nicméné by vysmy€enou chaloupku opét zaneradily.
Nacez Jira, po zral¢ tivaze (a po nabadani rozmysli si, rozmysli), dojde k zavéru: ,Ja

v domecku mam svaty klid, budu chodit do hospody, karty mastit, pivo pit. “***

Na takovyto
ideal Zzenské osoby v domacnosti se &aste¢né navazuje v jevistnim sklerotikonu Svestka,
konkrétné ve vechtrové popisu idedlni manzelky: ,,Pracovita, chytra, varit by uméla, zavory
by uméla, morseovku by uméla...“**> Zde muze feministi¢t&jsi ¢ast publika pochvalit tviirce
za fakt, ze tentokrat nejde pouze o eroticky chti€ a doty¢na vysnéna by méla kromé fyzickych
puvabt oplyvat 1 jinymi klady, napft. inteligenci. PoZadavky mladého vechtra Patky jsou vSak
skutecné¢ narocné: ,,Chtél bych, aby to bylo dévie krev a mliko. Blondynka, s cernou

o 246
sametovou stuhou ve viasech.

7.3.2  Zena jako sexualni idol
Dalsi velmi vyraznou funkci Zeny v produkci Divadla Jary Cimrmana je poslouzit

coby eroticky chti¢ a predmét touhy, jak je tomu napt. v prvni hie, jeZ vznikla ve spolupraci
Cimrman - Svérak — Smoljak, Hospoda Na Mytince. V této hie je Zena pouzita jako lakadlo
na faleSného hrabéte, ktery nechce déle posedét v hosplidce (a stat se tak alespont néjakym
skute¢nym zakaznikem pro majitele podniku), protoze: ,,v miste, kde nebylo Zen, pobyl jsem
nejvyse den. “**’ Hostinsky se jej snazi naldkat na Eerstvy vzduch a dobré pivo, nicmén& hrabé
argumentuje diagnozou svého kolegy Poloveckého, ktery jej oznacil za ,, sexudlniho Stvance,

spermona a erektika“**®. Vrchnimu tak dojdou argumenty a nezbyva, nez predstirat existenci

3 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 200.
2 Tamtéz, s. 201.
5 Tamtéz, s. 457.
26 Tamtéz, s. 457.
27 Tamtéz, s. 101.
8 Tamtéz, s. 101.
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krasné vnucky, jez s nim hostinec obyva a nese jméno Ruzenka. Hrabé€, véren své diagnoze,
se tomu divi slovy: ,,...snad nechces Fici, Ze v této pustiné Zije nézné pohlavi? “**, hostinsky
potvrzuje: ,,Nejen pohlavi. Kromé Ludvika tu se mnou Zije celd md vaucka. “*° Zde je tedy
vyuzito ustaleného spojeni slov ,,nézné pohlavi“ k metonymickému Zertu, jez by opét mohl
svym redukovanim Zeny v ono pouhé pohlavi poboufit leckterou feministku. Hrabétovo
chlubeni se svym zvySenim zajmem o Zeny muzeme opét, stejné¢ jako v pfedchozi kapitole,
povazovat za pouh¢é plané fecnéni, nebot’ byl-1i by skute¢né takto touhou stizenym jedincem,
tézko by setrvaval n€kolik mésicli v opusténém hostinci pouze s nejasnou vidinou krasné
vnucky (jejiz prichod je neustdle posouvan) a s velmi matoucimi dikazy, jez potvrzuji jeji
existenci (napf. faleSny dopis). Dalsim prvkem z erotického prostiedi je piipominani
puvodniho pracovniho zaméru hrabéte: ,,Zpiisob mého Zivota mne totiz donutil zabyvat se
predevsim otazkou ochranného prostredku proti alimentacnim poplatkum. Pracuji na bazi
tvrzené gumopryze.” Tim také autofi vysvétli, jak vibec vzducholod vznikla: ,,Ovsem
vyrobky vychazejici z mych dilen jsou zatim — bohuzel — prilis velké a nehodi se nez ku
létani. >

Pivodni zamér hrabéte a zaroven dalsi potvrzeni redukovani Zeny na sexualni akt je
zhmotnén v slova poté, co je hrabé ujistén o navratu vnucky do hostince; tento ji vzkazuje:
Jdu se upravit a viid' ji, Ze bych s ni velice rdd...pockej...musime to fici néjak... “*>* Divak
ma na tomto misté Cas, podle miry svého vkusu, dosadit si patiicny ptisudek, nicméné hrabé
vtip zesiluje: ,,vyrid ji, Ze ji preji, ano, Ze ji preji hodné stésti, hodné zdravi, vSechno nejlepsi,
aby byla jesté dlouho mezi nami a stale tak svezi, a zZe se tato bolestna ztrata z celého
srdce...a Ze jsem tu hned!“*>

Cela zenska otazka uzavira 1 drama; hrabé je zatCen, hostinskému zbyva novy piiSedsi
host (uprchly vézen), jemuZ namluvi, Ze (i na n&j nastrazend) vnucka pfed chvilkou opét
odesla do mésta. Vézen, vazan cCistou laskou k divce, rozhodne se obétavé cekat. Celou hru
opét uzavira pisen, tentokrat oslavujici krasu ¢eskych dévcat.

Krasnou, imaginarni a nepfitomnou vnucku Razenku spojuje s Vilmou z nasledujici
hry Vrazda v salonnim kupé mnoho styCnych rysti v€etné toho hlavniho, tedy roli pouhého
chlipného pomysleni. Ve hie zminéné opét vilbec neptijde na scénu, jen se o ni hovoii, a hned
v prvni zmince o ni se divak dozvi, Ze dotyCnou je prostitutka. Vilma ve hie nezastdva ovSem

jenom tuto funkci; jeji svédectvi zdsadn& prispéje krozieSeni piipadu (jednd se hru

2 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 102.
20 Tamtéz.
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22 Tamtéz, s. 105.

53 Tamtéz, s. 105.
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s detektivni zapletkou). Kdyz uz je neSikovny vrah odhalen genidlnim tsudkem vySetiujiciho,
navrhne mlady policejni praktikant, zda by se nemohla Vilma také ptijit podivat na kabinetni
ukazku nezdareného pokusu o vrazdu. Napjaty divak ocekéava, kdo tedy vejde na scénu, elév
policie Hlavacek zatim pouze natahuje ruku do zakulisi a vysvétluje: ,,Nezlobte se, pratelé,

Y , . . ;o 254
ona totiz skoncovala se svym minulym Zivotem a uz se zase stydi panii.

(Na tomto mist¢
tedy neni ptili§ domyslené, pro¢ se v ptfedchozi scéné shanéla po pastevci). Ve chvili, kdy se
na jevisti rozhosti uplna tma (vlak vjede do tunelu), Zena udajné vejde, coz mladik komentuje
dvojsmyslnym: ,,U je tady mezi ndmi, pane inspektore. Potmé si dala rict. “*>

Za Zenskou postavu pokladanou za sexualni idol mizeme paradoxné povaZovat také
Viastu ze hry Zaskok, ktera je ve hie vlastné muzem ptevleCenym do zenskych Satti z divodu
vyhnuti se nastupu na vojnu. Vlasta se objevuje jiz v prvnim okamziku dramatu a hned je
vysvétleno, ze ma jit o pomérné atraktivni zenu, nebot’ jeji ot¢im (ktery se povazuje za kance)
se k ni kazdou noc pokousi vecpat. Jednoho dne se mu to podafi a prave tak zjisti, ze Vlasta je
vlastn¢ Vlastimilem, kterouzto informaci hodld pozdé&ji vyuzit ve sviij prospéch. O Vlastu
usiluje nejenom nevlastni otec, ale na prvni pohled se do ni zamiluje pfiSedsi Sikovatel,
odvadéjici muze na vojnu. Se Sikovatelem soupeti o Vlastinu lasku dal§i muz - podruh, ktery
ji miluje jiz od détstvi. Ve hie tak vlastné poprvé vystupuje Zenska postava, jez neslouZzi jen
erotickym sniim a jejiz skute¢né pohlavi je navic prozrazeno. Zamilovanost Sikovatelova je
natolik upfimnd, Ze jej necha pronést takovato slova: ,,Néco jiného by bylo, kdyby byla
nevésta v jiném stavu, to bychom museli svatbu uspisit...Nejste, Viasticko, v jiném stavu? “**®
Aby zlomysIny otéim zabranil zamilovanym ve svatb€, upozoriiuje Sikovatele na Vlastiny
fyzické nedostatky: ,,4 takové to tmavsi pod nosem, co ma, to vam nevadi? ... Jenomze ono to
nemusi koncit pod nosem, vite? Ono to pak postupuje treba i niz. Brada, prsa...a co ja vim,
kde se to zastavi.“*’ Absurdnim vtipem je skute¢nost, ze odhalenid Vlasta-muZ se jme
vysvétlovat, pro¢ nemohla obétovat vérnou lasku podruhovu, ackoli ho tolik, tolik
chtéla...vlastné chtél. Ono absurdno autofi graduji ve chvili, kdy se oc¢ekava, Ze zamilovany
Sikovatel od svatby a lasky na prvni pohled odstoupi. Ten vSak vSechny piekvapi: ,,Proc¢?
Mné to nevadi. Jak se jednou zamilujete na prvni pohled, tak tu vyvolenou musite brat, jak
stoji a lezi.*®® Taktéz kritizuje svého soka podruha Bartu: ,Vidite? To je poidd, jak ji
milujete, uz od detstvi, pak se Vlasticce prihodi takova malickost, a je po ldsce. “ Posléze tedy

piizna, ze Vlastu odvede na vojnu, ale do Budé&jovic, aby mohli byt spolu. Kdyz ji potom

2% Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 149.
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krejcovskym metrem bere miru na vojensky od€v, neubrani se pfirovnani: ,,Vojdk jako
{(2 4 4 r . 14 wr W M /4 W W Id

panna!“**° Groteskni a absurdni scénu pfivaddji autofi k dokonalosti zavére¢nym dotazem

Sikovatele pi1 méteni své vyvolené: ,,Priléhavé kalhota...V které nohavici jste zvykla? ... Tak

v r ((260
ho Soupnem do leveé.

7.3.3 Zena nevérnice
Dal$im rysem, kterym cimrmanologové ozvlastnili ddmské postavy svych dramat, je

zenska nevéra. Tohoto motivu si miZeme povSimnout v dramatu Néemy Bobes, kdy se na
scéné zena objevuje (respektive neobjevuje, jenom se o ni hovofi) jen proto, aby nasadila
manzelovi parohy pod prihlednou zaminkou, Ze je na malindch (komicnost této vymluvy jesté
zduraziiuje fakt, ze dotycna je na malindch v kteroukoli ro¢ni dobu). V prabéhu dramatu jiz
zena skuteCné¢ na scénu vstupuje, jeji fyzickd podoba je zajiSténa tentokrat parukou,
vycpanym hrudnikem 1 bfichem, nebot’ je t€¢hotna (toto biicho umistili maskéti pon€kud nizZe,
nez je zpravidla obvyklé, proto vznika dojem, Ze doty¢na neni gravidni, ale obézni). Manzel
vracejici se z valky ji vypravi o nevére, kterou byl stizen jeho kamarad, coZ sdm komentuje:
Reknu ti, kdyby se mné néco takového mélo stdt, tak bych si asi néco udélal. Udélal bych si

v 261
e

ze dreva kyj a zabil bych te. Z retrospektivniho vypravéni se divak dozvi, ze nevérna zena

je vskutku téhotna s neptitelem cizi armady, kterého ovSem v minulosti také podvadéla: ,,Byla

. ; 1262
Jjsem tenkrat na malindch

, jak s usmévem vzpomind. Zde je tieba podotknout, Ze ani jeden
z podvadénych doty¢nou nevérnici nezabije (a to ani kyjem, ani jinak), coz miZzeme chapat
jako narazku na eventuelni trpky 0dél muzi, ktefi museji podobné excesy svych dam snaset,
aniz by sami byli schopni jim ublizit.

Nasledujici referat se kromé jiného s humorem zabyvéd Zenskou nevérou a jejim
potrestanim hloubéji, coz Svérdk komentuje takto: ,,Nase nazory se podle osobnich zkusenosti
riuznily. Jedni — jako treba profesor Smoljak — ji chtéli zabit. Doktor Penc soudil, Ze zabit je
malo. Jinym — napriklad mné nebo docentu Weigelovi — by bylo stacilo nevérnou Zenu vyhnat.
A kolega Brukner ji chtél dokonce odpustit, coz je iiplné scestné. “**

Zajimavosti je, ze podle ptivodnich dokladl nebyla postava zeny hajného Marta ve hie
jen proto, aby svého muze podvadéla. Vymluvu se sbiranim malin si vymyslela, aby mohla
v lese provadét Spionazni ¢innost. Nicméné béhem del§i manZelovy nepfitomnosti piece jen

navazala intimni styk s distojnikem péchoty, se kterym také otéhotnéla. Hajny se snazil, aby

2% Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 435.
260 Tamtéz.
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se po porodu zotavila a: ,jakmile se mohla postavit na nohy, okamzité ji vyhnal.
tedy podrobena kritice jednak stran své nevéry, a jednak pro neschopnost ziskat Iépe placené
misto bez intimniho sblizovani (zde se nabizi téz kritika muzd, ktefi maji na tomto
spoleCenském neSvaru jisty podil viny). Kritizovani nicméné graduje; nevérnd zena,
vyuZivajici intimnosti pro povySeni, poté, co ji manzel vyhnal, seznd, Ze dité je nezadouci
prekazkou a odloZi jej do krmitka pro lesni zv&t: ,,Nestarala se o né! Dala dité do jesli!“*®® 1
kdyz je potom chlapci Sestnact let, stale si hraje s parohy, udajné proto, ze jej vychovaly srny.
Zde se vSak nam vSak vnucuje piedstava ponékud jinych parohd, o kterych si jisté Bobes§ od
podvadéného ot¢ima vyslechl své.

Kritika Fiedlerova pojeti hry poslouzila autorim k dalSimu zobrazeni Zeny, které je
opét pouze eroticky, bez jakéhokoli psychologizovani, motivovano. Jedna se o scény, které
Fiedler do svého dramatu zatadil, ale autofi z Divadla Jary Cimrmana se jim kviili evidentni
nezajimavosti vyhnuli: ,,...v mistnosti spatril sedm mladych novicek. Prvni, treti, pata a
sedma lezely na postelich, zatimco druha, ctvrta a Sestd...prosté bezbarvé, nic nerikajici
tlachani upovidaného stryce. “*®® Zde se opét potita s divakovou predstavivosti a nic neni
feCeno uplng, ackoli pfednasejici vzdy po posledni vété, po které nasleduje smich, jesté
nekolik vtefin hledi do svych podkladl a jakoby docita text, aby potom mohl zvednout oci
k publiku a komentovat: ,,No prosté - nuda, nuda, sed, sed. “**’

Naopak v dal$i scéné se nedofeCenosti a naznakii divakovi nedostane, nebot’ vSe je
feCeno bez obalu: ,,On nas pan baron byval zamlada podarené kvitko. Ktera pred nim
neutekla na strom, s tou on Sup do postele. Tak ona si ho ted pani baronka hlidd a Zenska

.7 r ’ ((268
noha ji do zamku nesmi.

(Na tomto misté je pro baronku ponékud smutnym udélem
skuteCnost, ze sice nema na zdmku zenskou nohu, ale pan baron je senilni statec, ktery uz
nestoji o jiné Zeny natoZ o svou vlastni.) Tato replika ma dale dohru v baronové sdéleni:
wMusime dbat o hygienu. Radi tu horecka omladnic.“*®® Vzhledem k faktu, Ze sluha na
baronové zamku je prevleCend (a v minulosti nékolikandsobné¢ nevérna) Marta, neni bez
zajimavosti jeji ujisténi: , Jsou (vwkoupani). Sama jsem je mydlil. “*"°

Na tomto misté je dileZité zminit jistou shodu se hrou Zdskok, kde se také objevuje
vyména kostymi a tim pddem 1 pohlavi konkrétni postavy. V Zdskoku je Vlasta celou dobu

pfestrojenym muzem, kdezto v Néemém Bobsi je Zena Marta donucena pievléknout se za

2% Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 168.
265 Tamtéz, s. 168.
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muze, aby mohla travit ¢as s milovanym baronem. Netieba dodavat, ze vSechny postavy jsou
hrany muzskym hercem. Zajimavé také je, Ze takto prevleCend Marta slouzi baronovi jako
pokojskad, ¢imz se opét vracime ke klasickému stereotypu zeny, ktera je okolnostmi zpravidla
dovedena do situace, kdy je ji tfeba o drahé¢ho peCovat, chapavé omlouvat jeho senilitu, ¢i
dokonce tolerovat jeho nevéry. Podle stereotypu. Tedy udajné.

V referatu ke hie Zdskok je uvedena Cimrmanova rozhlasova hra Tma jako pytli, jejiz
jedinou zépletkou je nev€ra manZelky krej¢iho, jejimz milencem je FrantiSek Kiizik.
Vzhledem k faktu, ze se milenecka schiizka odehrava v krej¢ovské diln€, mohli si autofi
doptat podobné dvojsmysly: ,,Och, jaké mas pevné boky. — Ale to je krejcovska panna,

2 «271

Frantisku. — Promin. A ted? Jsi to ty? Nejsi panna Komickym zlstava fakt, ze nevéra

zustava zcela nepotrestana; Kfizik jednodusSe slibi, ze se zalety skoncoval: ,,Musim si zkratka

((2 2 r M W
2 Tuto scénku si vsak

vybrat: bud’ moje nova obloukova lampa, nebo vase stard.
Cimrmanovo kocovné divadlo nemohlo ponechat na svém repertodru kvili Zarlivé pani
Kiizikové. V samotné hie Zaskok vystupuje vlastné jedina zena, ktera je ale zastoupena pouze
neékolika metrovou bezvladnou rukou, jez je v ptipadé potteby pouzivana k psani zavéti,
nebot’ ma smrt na jazyku. 1 o této témét nebozce vyjde najevo, ze v mladi nebyla svému muzi
zcela veérna, coz se ukdze pro jednu z postav vyhodou, nebot tim padem zdédi rovnou
polovinu majetku.

Nevérnou zenu mél za matku dokonce sam déd Vsevéd (v jehoz postavé je tieba
nachazet kritiku politickych funkcionditi), jak si dvojsmysiné stézuje v pohadce Dlouhy,
Siroky a Kratkozraky: ,,Ja jsem také mival zlaté viasy. Takze vim, co to je, kdyz o né clovék
pFijde. Mné je vyrvala matka. Kdo prisel, tomu dala.“*” Podobn& pubertalng lechtivy vtip
muzeme ¢ist na samém konci dramatu, kdy princ Drsoil sezna, ze piisel ptili§ pozd¢ a nemtize
se jiz do véci jaksepatii vlozit, coz celou dobu planoval: ,,Myslel jsem, ze budu vsechno jen
zpovzdali sledovat a v pravou chvili se do véci viozim. Ted mi nezbyva (skloni se ke klicové
dirce), nez abych vsechno jen zpovzdali pozoroval. A vite, Ze to taky neni Spatny?*, coz
piihlizejici Kratkozraky komentuje: ,,Pana krdle a déda Vsevéda hieje ohnivé vino, prince
s princeznou jejich hava Zehlicka. I princ Drsoii se piihiivd. “*™
Zenska nevéra se zajimavé promita i do dalitho dramatu divadla, konkrétné do

aktovek Posel svétla a Vizionar. V tivodnim referatu je totiz feceno, Ze rukopis her byl

nalezen pifepsdn Uhlednym Zenskym rukopisem v lesovné pod Marianskou horou, kde

2! Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 406.
22 Tamtéz, s. 411.
3 Tamtéz, s. 235.
24 Tamtéz, s. 247.
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Cimrman nacvicoval své hry Casto za nepfitomnosti pana nadlesniho. Této informace je
potom vyuzito k patrani po pravdépodobné jediném potomkovi genidlniho mistra, jehoz by
cimrmanologové nemohli s velkou sldvou uvést na jevisté, nebyt pravdépodobné Zenské

nevéry blizko Marianské boudy.

7.3.4 Zena zakleta do podoby muZe
Na vySe zminéné zakleti zeny do podoby muZe 1ze navézat nasledujici ukédzkou, kdy

tentokrat neni postava Zeny, hrana samoziejmé kniratym akademikem, parodovéana od prvniho
momentu vycpanym poprsim ¢1 Satkem, jelikoZ se jednd o zakletou princeznu do muzské
podoby. Autofi to ostatné uvadéji 1 v scénické poznamce: ,Jeji predstavitel je muz a v této
chvili by nikoho nemélo napadnout, Ze jde o princeznu: ma vousy, muzské Saty i chovani. “*”
Zajimavé je, ze vpuvodni (Cimrmanov€) verzi se zakletd princezna méla proménit
v ohyzdnou babici, coz cimrmanologové, vramci projasnéni celkové chmurné atmosféry
pohadky, vynechali. Drobnou shodou se hrou Hospoda Na Mjytince je pivodni podoba
princezny Zlatovlasky, kdy tato udajné majic zlaté viasy, utly pas, malou nozku a nadra
dmouci spolehlivé zachovava stereotyp nedostizné krasavice z vysSich sfér.

V zakleti do muzské podoby miiZzeme nalézt paralelu napt. se hrou Némy Bobes, ve
které je rovnéz Zenska postava donucena okolnostmi nosit muzsky odév. Aby divak vibec
poznal, Ze se v ptipad¢ Zlatovlasky jednd o Zenu, je tato jednak oslovovana a sama o sob¢
hovofti v zenském rod¢, a jednak jeji osobnost obsahuje jisté Zenské rysy (viz nize). Naproti
tomu o prestrojené¢ Marté v Nemém Bobsi to divak netusi, dokud ji senilni baron neoslovi
kiestnim jménem. Princezna tu podle klasickych pohadkovych zvyklosti vystupuje jako
nedosazitelny idol krasy a ctnosti — tak o ni alesponi smys$li hodny princ Jason, ktery vyrustal
blize matéiné srdci, zatimco jeho zly bratr Drsont je hnan pouze touhou po princezniné
bohatstvi. Po peripetiich s ndmluvami se Zlatovlaska, ac¢ je ji nabizen Zenich hned a bez
vysvobozovani, drzi stereotypu vétSiny Zen, princezen zejména: , Jenomze, tatinku, ja bych
zase chtéla mit zlaté viasy, utly pas, malou nozku a fiadra dmouci... “*’®

Zenska postava a zensky rod je potom zdrojem nejvétsi komiky ve verSovani ve sluji
déda VSevéda; nachdzeni rymu na dceru €1 na smrt patii k divacky nejuspéSnéjSim scénam,
samoziejme kvili asociacim rymd, kterd tato slova v divacich vyvolavaji.

Dalsim stereotypem, jenz o zenach mylné panuje, 1ze postiehnout v kralové varovani,

aby s proménou zakleté Zlatovlasky v krasnou princeznu podkali az na zamek: ,,Zenskd by

5 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tipIné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 226.
776 Tamté, s. 230.
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nds cestou jenom zdrzovala.“*’’ V zavéru pohadky je princezné vracena krasa tfemi kroky,
pfiCemz neni pfili§ jasné, jaky je rozdil mezi terminy prestane byt muzem (Zlatovlasce odleti
vousy) a promeéni se v zZenu (Zlatovlasce piistane na hlavé plava paruka). Poslednim krokem
vrati se ji byvala krasa je nafouknuti nader, které koriguje princ Jason az do doby, kdy je
patficné spokojen s velikosti poprsi. Zajimava je rovnéz skutecnost, ze Jason s vysvobozenou
Zlatovlaskou odchazeji do loZznice, aniz by byli byvali oddani (jak se na pohadku slusi), staci

Jim pouze kralovo pozehnani.

7.3.5 Zena kritizovana
Samostatnou kapitolu tu vénujeme zobrazovani zen, které se produkce divadla vénuje

s tim ucelem, aby vynikly nepékné povahové rysy téchto dam: napt. ve hie Lijavec se poprvé
objevuje ponckud zla, protivnd a nervozni Zena. Ani s jeji fyziognomii si autofi v tomto
ptipadé nedali zvlastni praci, herec mé pouze Satek a zastéru a vzhledem k hrubému chovani a
pronaSenym vulgarismim puasobi skutecné jako muz. Tato Zena je vtélena do postavy
spravcoveé a obsahuje dalsi rys, ktery pravdépodobné muzska ¢ast planety ne zcela vyhledava,
a to ony ironické, jakoby pro sebe (ale dostatetné¢ nahlas, aby to muz slusel) vedené
poznamky, zpravidla velmi nelichotivé: ,,...Pak mé znovu vystve do desté, abych mu prinesla
néco k piti. Jelito jedno...Jelita si tu daly sraz.“*™ Cela hra je komponovana jako 1éebné
divadlo, kdy ma kazdé postava ztvarnit né¢jakym zplisobem své trapeni, a tak se jej zbavit. Hra
se odehrava v herberku a zminéna Zena jej spravuje. V 1éCebném divadle, které chovanci
kazdy vecer hraji, s nimi ¢aste€né spolupracuje, nosi jim jidlo 1 piti, pfijima faleSné penize
apod. Ale pravé ve chvilich, kdy ji to (jako vrtoSivou zenu) piestane bavit, pronasi podobné
repliky. Navic si je jistd moci, kterou nad ubohymi starci ma, a s oblibou ji zneuziva.

Dalsi nepopularni rys (nejenom, ale castéji) Zensky, ktery autofi vtiskli 1 postaveé
spravcove, je sklon k hysterii. Spravcova hraje s herci jejich 1écebné divadlo, chodi do desté
pro jidlo atd., ale kdyZ si (pozd€) uvédomi, Ze tam jde vlastni vinou zbyte¢né, propukne
v hystericky fev: ,,Nendvidim! Vsechny vds nenavidim!“*”, naez se rozhodne, Ze vyuZije své
nadiizené moci: ,,4 uz to tak ddl nebudu trpét. Vsichni sviiknout, kalhoty pres Zidle a spat. “*™°

Vzhledem k tomu, Ze ucastnici lécebného dramatu potiebuji pieci jen jeji spolupréci a
ohleduplnost, nemohou ji oplacet stejnou minci a jsou nuceni ji milym hlasem uklidiiovat:

«281

,Ale pani spravcova, uklidnéte se. Na spani je prece brzo. (Zde je celkem kupodivu, zZe se

spravcova po téchto nabadavych a vychovnych fecech nerozlitila jesté vic, jako to u

21" Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 244.
78 Tamté, s. 306.
2 Tamtéz, s. 307.
20 Tamtéz, s. 307.
B! Tamtéz, s. 307.
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pozemskych Zen byva zpravidla zvykem). Nevrld spravcova se sice s novinami odklidi do
kouta, ale kazi vystoupeni hercim neustalymi urazlivymi pripovidkami: ,,Jen si koledujte “***
apod. Herci ji presto potom pfemlouvaji k dalS§imu hrani, nebot’ s ni (zde se nabizi paralela
s muzi ve skuteCném svété) museji prece jenom néjak kazdodenné vydrzet.

Dalsi zenska postava neni sice ve hie pfimo patrna, ale hovoti se o ni. Na scénu vejde
muz skucici bolesti, drzici se za biicho, ktery svd muka vysvétluje tim, Ze mu Zena odjela a
vrati se az za tii dny. Z toho ostatni pochopi jedin€: ,,Priteli, to jste chlap? Co to je, tFi dny
bez Zeny?! Znal jsem clovéka, ktery vydriel bez Zemy ctrndct dni.**™ V tomto piikladé
muizeme opét nalézt paralelu sjiz zminénou nadmérnou erotickou touhou (respektive
s hovofenim o tomto souZeni), kterd, jak se ukaze, je opét mylna. Posléze totiz vyjde najevo,
ze dotyCny netrpi fyzickou bolesti kviili touze po zené, ale kvili zacpé (kteryzto pifimér neni
pro Zenského divaka zrovna lichotivy). JelikoZ je ptfitomen porodni dédek, nabidne obétavé
pomoc. Bolest ucpanych stfev je tak nejenom pripodobniovana k (ziejm&) sziravé touze po
zené, ale jeji odeznéni pfirovnavaji tvirci k narozeni ditéte, a to v€etné klasickych ptfiznakd,
které provazeji porodni bolesti: ,,Lidi, uZ to na mé jde! Uz se to hnulo. To je bolest!“*** Nez se
porodni dédek odhodla trpicimu pomoci, konstatuje: ,,Ja nevim, néco takovyho jsem jesté
nedélal, ale snad v tom nemiize bejt tak velkej rozdil. “*** B&hem uzdravovani pacient nafika:
wBétusko, ty bestie, cos mi to udélala!* na coz léCitel odpovida: ,,Vidite, pane inspektore,
Zenskd také — kazdd v ty tézky chvili toho svyho prokling. “**°

Zobrazovani nedobrych vlastnosti Zenské télesné 1 duSevni stranky ostatné mohou
cimrmanologové opét ,,svést* na svého Mistra, nebot’ on sdm tento pfistup zastaval, jak tvirci
vysvétluji v referatu ke hie Cimrman v 7isi hudby: ,,Pochvalit nékoho neni kumst,*“ pise
Cimrman. ,,Horsi je, mame-li k partnerovi kritické vyhrady. To uz malokdo dokaze povédet
tak, aby se milovand bytost nezhroutila. A zde je pravé prilezitost pro umélce.“* A tak
vznikaji Cimrmanovy milostné pisn€, poukazujici na milenciny dvé brady, kostnaté télo ¢i
ochlupenou bradavicku, jez vydal pod souhrnnym titulem Pro vdovicku.

Poukazovani na domnélé nepeékné Zenské vlastnosti nejmarkantnéji vystoupi v referatu
ke hie Dobyti severniho polu. Referuje se tam o eskymdackem kmenu, kde méla hlavni slovo
v rodiné zZena, coz byl velice primitivni kmen. Nezlstava ovSem jen u kritiky primitivniho

spoleCenstvi, kterému vladnou zeny, objevuje se opét zminka o erotickém chtiCi: ,,Vecer pak

282 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdensk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 311.
23 Tamtéz, s. 314.
24 Tamtéz, s. 318.
25 Tamtéz, s. 318.
286 Tamtéz, s. 320.
7 Tamtéz, s. 196.
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mu pani domu, mimochodem velice krasnd eskymacka, osobné ustlala loze a na dikaz
nejvyssi dicty mu na noc privedla svého manzela.**® V dalsi &asti se hovofi o sn&Zném
clovéku, ktery je soucasné muZem i Zenou zaroven, Cili se takto nejenom rozmnoZuje, ale 1
chova. Ponékud pubertdlnim vtipem zlstava: ,,Dobre je to videt na rozmnozovani. Cimrman
mél to Stesti, ze ho mohl skryté sledovat prave v dobé Fije, a shrnul sva pozorovani do
vystizného terminu ,,polarni samohana. “ Zde jsou zeny opét kritizovany a parodovany stran
své (udajné) neschopnosti klidné¢ konverzovat: ,,Vysokou, pistivou fistuli vycita a obvinuje,
hlubsimi hlasovymi tony pak zaujima pozici obrannou a omluvnou. “*>

V zévéru referatu uvadéjici tuto hru dochazi vitbec poprvé ke vstupu skutec¢né zeny na
jevists, a to pfi sestavovani zivého obrazu Skodu nezjisti, kdo se pojisti. Tuto Zenu z publika
vSak herci v€as odvedou do zakulisi, aby se vyvarovali moZnému piekvapeni, jakého se jim
dostalo pfi vstupu odvazné Ivany Andrlové pii prazské premiéte této hry (viz vyse). Doty¢na
zena z publika ma piivodné jako jedind byt na obraze byt naha, pouze s Serpou v narodnich
barvach mezi prsy. Toto ovS§em musime paniim akademikiim odpustit stejné, jako jsme jim
odpustili chozeni lékare na mista, kam slunce nemiize.

Upozoriovani na nep&kné charakterové rysy zen a jejich komickou kritiku autofi
vsunuli také do referatu ke hie Svestka: v ramci pfednaseni o Cimrmanové vyuziti zenské
masky zmini autofi mimochodem, ze si z ddmskych masek Cimrman vytvofil celou kolekei,
kterou pokryl zakladni Zenské charakterové rysy. Tyto rysy jsou vyjadieny pouze piivlastky,
kter¢ ve svém souhrnu mohou plsobit ponckud urdzlivé (vzhledem k faktu, ze maji
vystihnout ony zékladni Zenské charakterové rysy): ,nevinnd, blbad, stara, mlada, surova,
zhrzend, chudokrevnd, vzpurnd, ilhavd, muzatka. “**° V nadchazejicim dramatu se objevuji tfi
zenské postavy, které rovnéz mizeme chapat jako stereotypni vzory jistych typa Zen. Poprvé
se na scéné objevi Emilka — tedy muZ s maskou trvale rozesmaté Zenské tvare (Emilka sviij
neménny vyraz poté vysvétli svym pivodem — pochazi z Veseli nad Luznici). Emil¢ino
zenstvi je jesSt¢ podporeno viditelnym téhotenstvim. Jeji vystoupeni z vlaku pravé v této
stanici bylo motivovano potfebou jit na toaletu, kterou také, pied zraky udivenych muzi (a
divakl) za prvnim ketikem symbolicky uspokoji. Poté vysvétli zvédavym pantim, pro¢ vitbec
cestuje: ,,Milostpan porad Emilko sem, Emilko tam...A najednou jsem chodila s outézkem. “*"!
Tato zenska postava ma pravdépodobné symbolizovat Zenskou naivitu a schopnost obétovat

ledacos dobie placenému mistu. Emilka se tedy vyda do svéta hledat Zenicha, pfiCemz mezi

288 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 334.
2% Tamtéz, s. 335.
20 Tamtéz, s. 451.
1 Tamtéz, s. 464.
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oslovenymi je i mlady vechtr Kamil Patka. Tento o statku uvazuje, dokonce jiz pocitd s tim,
ze az dit¢ vyroste, mohlo by telegraf obsluhovat a Sraiiky stahovat. Star$i pfitomni muzi mu to
vSak vymluvi, proto Kamil Emilku nakonec odmitne se slovy: ,,Nezlobte se, Emilko, libite se
mi, hezkd jste, stdle veseld, ale budu si muset pockat na jinou...Jdéte touhle cestou do
Kostelce a zeptejte se v lihovaru. Tam jsou chlapi pordd v ndladé. «“**

Druhou Zenou ve hie je dramatickd spisovatelka a sufrazetka Jenny, kterou hraje
tentyz muz, tentokrate s vycpanym poprsim a brylatou maskou s inteligentnim vyrazem.
Jelikoz jde o sufrazetku, obohatili autofi jeji projev stereotypnimi feministickymi frazemi:
»Vy chlapi v ty Zensky nevidite rovnocenného partnera, ale jen sexudlni objekt. A pritom vas

« 293 v v v roor v ’ ’ ’
, ptipadné: ,,My sufrazetky neuzndvame Zadné —ovd. Ja

v mnoha ohledech prevysujeme.
napriklad jsem Jenny Suk.“ Kdyz ji mlady vechtr vyzve k snatku a pro jistotu se otdze, zda
doty¢na ovlada kuchatské uméni, jme se tato bojovat za Zenska prava (aCkoli do té doby
s osidlenim ve vechtrovné souhlasila): ,,4 je to tady. Ano. Ted’ ses vodkopal! Tam nas chcete
mit. U plotny, u skopku s nadobim. Prat vam ty vaSe vytahany, zazloutly spodky! Denné zehlit,
denné zasivat, denné rodit! To by se vam libilo...Pry¢ od vas, trubci! Vy poZivacni samcil“***
Posledni osoceni si potom diichodce Motycka se zalibenim ptipomina: ,,Pozivacni samci, to
uz mi dlouho nikdo nerek. “*

Posledni Zena na scéné je kone¢né ta prava, jak napovida uz jeji fyziognomie: slamove
zluté vlasy s Cernou sametovou stuzkou, modré oci, razolici tvar a usta oteviena ke zpévu.
Jako prosté venkovské nevinné dévce zezelend nevolnosti, je-li fe€ o zvraceni, a zCervena,
kdyz se hovoti o chlapcich. Kamil se pfili§ nezdrzuje namluvami, necekd vlastné ani na
odpovéd’ a divce je jiZz nasazen svatebni zavoj, coz je doprovazeno zpévem ostatnich Uz mou
milou.

Asi nejodvaznéji je podle naseho nazoru Zena parodovana ve hie Blanik. Ucitel se
nejprve rytifa optd, zda jsou v Blaniku Zeny, na coz se mu dostane odpovédi: ,,No, Zeny primo
ne, ale néco podobného tady mame. “ Na tuto indicii zkousi ucitel hadat: ,,Suvy? Ochechule?
Mysi? “**® Rytifi nakonec pfiznaji, ze v Blaniku maji jeskyiiky: ,,.Bohuzel. Jsou sice tak
osklivé, Ze maloktery vojak by si s nimi néco zacal, ale najdou se takovi. To vite, je tu tma...A

pFitom je to tak nebezpecné...mohly by se premnozit. A co my tady potom?“ *’ Samotna

jeskynka se dokonce na scéné objevi (snad proto, Ze se nejedné o krasavici, o které se jenom

2 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 465.
23 Tamtéz, s. 469.
4 Tamtéz, s. 472.
5 Tamtéz, s. 472.
26 Tamtéz, s. 387.
7 Tamtéz, s. 387.
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a4

sni, jako ve hie Hospoda Na Mpytince) a se zenskou vizdzi nemé tentokrat spolecného viibec
nic. Na scénu prosté vejde muz zahalen do nechutnych cérti neurcité barvy a v ruce tfima cosi,
co ma symbolizovat dité, ale je to spiSe pfedmét velikosti mimina téZ zabalen do stejné
nevabnych hadrt. Jeskynka pftisla rytifi ukazat jejich spolecného potomka a po chvili zvedne
ruku se dvéma prsty, coz rytit vysvétli jako jeji touhu po druhém ditéti. Celou, pro citliveéjsi
c¢ast zen jiz pon€kud nestravitelnou scénu, graduji autofi zavére¢nou charakteristikou
jeskynék: ,Jeskynky jsou strasné odolny. S tou miizes treba triskat o stil, a nic se ji
nestane. “*>® Na tato slova za¢ne rytif mlatit s loutkou jeskyiky-ditéte o still, cemuz opodal
stojici jeskynka-matka ptikyvuje a povzbuzena smichem svého druha pozvedne ruku znovu,
tentokrate se tfemi vztyCenymi prsty. Na zaver informuje rytit ucitele o dalsi zazrané
schopnosti jeskynék, kterou vskutku skute¢né Zeny nemaji, a tou je uméni zmizet. Své druzce
poruéi: ,.Zmiz“*** nagez ona jednoduse a neprili§ kvapng odkradi z jevists, coz miZeme

povazovat za jakousi jeji nepatrnou revoltu.

7.3.6 Zena jako literarni postava
V nejnovéjsi hie divadla Ceské nebe vystupuje pouze jedina Zena, a to literarni postava

Babicky Bozeny Némcové. Stejné¢ jako vSech ostatnich postav v tomto dramatu, je i vzhled
této inspirovan ilustracemi ¢i malbami v konkrétnich zobrazenich. Babicka ma tedy, coby
vdand a pocestnd Zena, Satek zakryvajici vlasy, dlouhou sukni se zastérou a permanentni
dobracky vyraz. Samotny napad povolat do nebe zenu je pronesen Komenskym, ktery
argumentuje dilezitosti Zenského prvku napt. v chlapeckych tiidach, kde se chlapci tudiz
vyvaruji hrubSich vyrazii. Komensky nejprve navrhuje samotnou Bozenu Némcovou. Ta vSak
neprojde kritickym soudem Husovym, jenz viibec odmita ptitomnost jakékoli zeny v nebi se
slovy: ,,Ale dle mého soudu v takovém shromazdeéni nema Zena co pohledavat. At je doma. At
se stara o decka. At pere, at vari. V jejim pripade, prosim, at si treba i pise. Ale do politiky
bych ji netahal.“ **° Husovy nemoderni (a genderové nevyvazené) nazory zde omlouva jeho
sttedoveky puvod. KdyzZ je utéSen tim, ze: ,,Babicka se kazdy vecer modli, erotickych zajmu

«301 r %% . Vv v v . . v
9 souhlasi, a babi¢ka je vpusténa do nebe. Postupn& oviem vyjde najevo, Ze to

Jiz nemad...
tak docela neni pravda, nebot’ babi¢ka ma tendence ddt to dohromady s praotcem Cechem:
,»On Jiri, muj manzel, padl jako prusky vojak. TakzZe on je mozna v pruském nebi. Tady jsem
ho nepotkala. Co kdybysme to dali dohromady? Co Fikate? “*** Kdyz tento na nabidku

nereaguje, babicka nevaha oslovit Komenského: ,,4 vy jste vdovec? ... A pani Komenské

28 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 396.
2 Tamtéz, s. 396.
390 Tamtéz, s. 541.
3O Tamtéz, s. 546.
302 Tamtéz, s. 554.
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zemiely mladé? ... A mate rdd vajicka? “>® Tento rys je ve hie viak také proto, aby upominal
na skutecnost, ze 1 vazené osoby (jako je Komensky, Hus, Havlicek ¢i Babicka) mély

samoziejme své slabiny.

Z naseho zkoumani vyplyva, Zze postava Zeny je néjakym zplisobem piitomna témef
v kazdé hife Divadla Jary Cimrmana. V dramatech ma povétSinou tésnou vazbu s dalSim
stereotypem, ktery se prolind celou produkci divadla a kterym je erotika — ovSem v té
ponékud deformované, misty aZ pubertalni podobé. Zena tu tedy vétsinou vystupuje jako muz
opatfeny smésSnymi dopliiky a erotické vztahy se tu spiSe odreagovavaji, nez vyjadiuji. Muz tu
jednozna¢né (podle pravékych pravidel) vitézi v boji. V divackdch ma toto poniZzeni Zen

idajn& vzbuzovat jakysi n&zny soucit s ubohymi muzi, ktefi maji ndco takového zapotiebi>**.

7.4 Stereotyp zobrazovani smrti

V nasem zkoumani jsme se jiZz zamétili na dvé nejCastéjsi sféry lidského fyzicna, jez
jsou vdivadelni produkci Cimrmanova souboru zobrazovany a néjakym zpisobem
travestovany. Pozornost jsme vénovali nejprve zradnosti téla v oblasti metabolické, kterou,
jak se ukazalo, Divadlo Jary Cimrmana zobrazuje az s piekvapivou Cetnosti, a to prevazné
s umyslem tuto choulostivou soucast lidské schranky parodovat. Ve druhé casti tématu
lidského téla jsme se zamétili na stereotyp erotiky, a potazmo zobrazovani zeny v produkci
divadelniho souboru, které¢ byva k zendm znac¢né nelichotivé, coZz mizeme opét pokladat za
jakysi absurdné pubertalni ndhled na jinak seri6zni sféru lidského plisobeni na svéte.

Nasledujici kapitolu vénujeme posledni nejCastéji zobrazované oblasti v ramci
lidského zivota, kterou jsou jeho hranice; budeme se tedy ve€novat stereotypu smrti, ke
kterému si dovolime ptipojit zobrazovani a parodii stafi.

Divadlo Jary Cimrmana, jakoZto vyslovené komedidlni soubor, valné¢ nevnasi do
svych dramat bolestnéjsi témata, mezi kterd nepochybné patii také smrt. Prvni hrou, ve které
se objevuje téma smrti (a dokonce 1 mrtvola) je Vrazda v salonnim coupé. O smrti hovoii jiz
v prvnich minutach hry pon€kud cynicky postava inspektora Trachty: ,,Neni nic trapnéjsiho,
nez kdyz mé privolaji k mrtvole, ktera nezanecha zavet. To bych ji nejradsi zabil. Mrtvéemu,
tomu uz je hej. " Dalsi z postav dramatu je tovarnik Bierhanzel, ktery se pravé zaobira
sepisovanim zaveti a domniva se, ze kazdou chvilku skond, v emz ho Trachta Skodolibé

utvrzuje (coz muze byt ale zaroven zdvan povéstné inspektorovy geniality, nebot” Bierhanzel

39 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 554.
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posléze vskutku zemfte, respektive vypada to tak): ,Ja nevim, panové, jestli ma smysl, abych
se tu jesté néjak exponoval. — Ale naopak! Moznd Ze je to vase posledni prileZitost. “**® Poté
Bierhanzel jiz nejevi zndmek zivota, divak je pfesvédcen o jeho skonu, a po celé predstaveni
je svédkem komického vySetfovani, aby se nakonec ukazalo, ze arzén, ktery mu byl
neuspéSnym vrahem instalovan do zubu, jej pouze uspal a nadto zbavil bolesti. Cimrman tu
tedy mimod&k objevil v budoucnu hojné uzivané anestetikum.

Kupodivu asi jedini umrléi, ktefi se ve hrach objevuji, jsou z dramatu Dlouhy, Siroky a
Kratkozraky, ktery jest nadto pohddkou. V tvodnim referatu se pravi, Ze se tviircim v ramci
projasnéni celkové chmurné pohadky podatilo: ,,SniZit redukci mrtvych, a to z pitvodnich 27
na pouhé 3.**°’ Témito tiemi mrtvymi jsou v pohadce jednak Dlouhy a Siroky, pfi¢emz onu
neradostnou novinu oznamuje détem (tedy publiku) Bystrozraky se stejnym dobrackym
nadSenim, s jakym jsou pohadky zpravidla détem vypravény: ,,Pravda, chybi vam moji dva
spolecnici. Dlouhy a Siroky. Rikdte si jisté: Kdepak asi jsou? Kampak se nam ti ¢erchmanti
schovali? Neschovali se, déti. Umieli.“>® Zbylym tfetim umrlcem je nejvétsi a nejhrozivejsi
postava dramatu, sdm obr Kolod¢€j, jehoz skon je ostatnimi radostné oslavovan. Utopené
trpasliky vinou zlomyslné¢ho déda Vsevéda (kterych byva pét 1 Sest) tedy nepocitdme, nebot
vzhledem k tomu, ze je zminény senior podle vlastnich slov chytd a topi relativné casto,
muzeme tuto jeho Cinnost povazovat spolu scimrmanology za bézny charakterovy rys
podivinského déda v pohddce, ktery nebylo tieba odstranit z ditvodu celkového projasnéni
pohadky.

Smrt jako takovad je v jedné hie dokonce zobrazena jako skute¢na osoba — coby
postava predstavujici se funkci svého povolani jako Smrtka. Zde je tieba povSimnout si
zajimavého jevu: Smrtku hraje samoziejmé muZz, ale oblecen v dlistojny Cerny pansky oblek
s kloboukem, nesouci kuftfik a kosu. Prestoze je tedy Smrtka zenského rodu, nenaméhali se
zde panové s fyziognomii Zeny, ziejmé proto, Ze Zenu ve svych hrach povétSinou zesmésnuji:
hraje ji obvykle kniraty cimrmanolog opatfeny Satkem a vycpanym hrudnikem, jak jsme
vidéli v pfedchozich kapitolach. Dal§im diivodem bude pravdépodobné vaznost tématu, ktera
je jesté zdiuraznéna dustojnosti vzezieni. Seridoznost vzhledu pana Smrtky mizeme dale
pokladat za narazku ¢i za kritiku byrokracie, nebot’ Smrtka piisobi takovym dojmem, jako by
mél v kuffiku piipraveny potadnik; vi o smrti pana Hlavsy, upozoriiuje na jiz zesnulého

cikana v hostinci, jakozto 1 na svlij posledni ptipad ferdinanda v Sarajevu, a nadto prondsi

39 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 136.
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absurdni vyroky piipominajici vyhlasku: ,Je zakdzdno cokoli brdt s sebou do hrobu“>®.

V jednom svém projevu da navic pan Smrtka najevo svoji obeznamenost s tim, jak si obvykle
lidé predstavuji postavu smrti: ,,Lidi si strasné vymysleji. Onehdy na jare jsem vidél, jak mé

vyndseli. Nesli mé na holi k potoku. Ji vypadal "

, coz jen podporuje naSe piedchozi
domnénky o ziejmé kritice byrokracie a ptedstavé smrti jako netrpélivého tGtednika.

O své smrti postava statkafe Hlavsy ve hie vi jiz dopiedu, nebot je vizionafem:
wlatinku nezapomnél jsi, Ze mas dneska umrit? - A ja nejsem vitbec nachystanej. Ja na to
zapomnél jako na smrt.“>'" Smrtka je v dramatu v podstaté dobrotivy starsi pan; synovi
popieje uprimnou soustrast a statkare klidné varuje: ,,Nehodldte se, doufam, vzdalovat. Vite,

3

abych vas honil s kosou po kopcich, to uz neni pro mé. ", naez jiz pon¢kud roztrpcenc
upozoriuje: ,,Pdnové, vy to ale opravdu protahujete. Ja nejsem zadny pedant, ale mné stoji
prace. V Tanvaldé U Labuté je ted rvacka a ten cikan jim tam uz pul hodiny béha po lokale

. , (312
s nozem v zadech.

Jistou laskavost této postavy si mizeme dale demonstrovat jednou
z jejich poslednich replik: ,,Posledni, co délam, je néjakej Ferdinand, Sarajevo. A pak jdu na
odpocinek a prijde novej. Mladej. Ale to bude sekac, panové! Ne jako ja. Ten se
nezakecd...*"*, ktera zaroven situuje Smrtku do doby t&sné pred vypuknutim prvni svétové
valky s jejim masovym vrazdénim; do doby, kdy méla smrt jesté n¢jaké lidské rysy.
Tragikomicnost situace dokresluje Smrt¢ino (Smrtkovo) brouSeni kosy, vSevédouci se
usmivani nad naivitou uhlobarona ¢i naklepavani smrticiho nastroje. Jak jiz bylo vysvétleno
diive, Divadlo Jary Cimrmana se snazi vyhybat smutnym scéndm v dramatech, nebot’ mu jde
o to divaka pobavit. Proto v pfipadé¢ této zépletky neodchézi Smrtka se statkafem do zéhrobi,
ale nechava mu jesté dalsi roky zivota: ,,70 jsem se zas zakecal... Ted uz mi vas nevemou! Tak
akorat toho cikana s tim nozem v zadech, to je ndsilna smrt, to mi vemou, ale vas,

L L 314
Hlavso...vas uz ne. Vas az tak...za dva roky.*

V ptedchozim dramatu Vrazda v salonnim
coupé se tedy ukazalo, ze smrt je pouhy omyl, v této hie se dokonce podafilo smrt ukecat.
Dal$imu, komu hrozi smrt, je Varel FriStensky ve hie Dobyti severniho polu. Ten je
vzat do vypravy na severni to¢nu pro svou zna¢nou silu (ale nizkou inteligenci), jez je
piirovnavana k sile pst tdhnoucich sané. Proto kdyz nacelnik vypravy rozhodne (z divodu

((315

naprostého nedostatku jidla): ,,Navrhuju snist psy‘”~, pochopi postupné vSichni ostatni

pritomni, jakého savce konkrétné méa nacelnik na mysli, samoziejmé kromé¢ vybrané obéti.
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Cela scéna je nesena v ponckud morbidnim duchu: ,Je to smutné, kdyz clovek musi vztahnout
ruku na svého verného pritele, ale asi skutecné nebude jiné vychodisko. — A bylo by mozna
lepsi nesnist je vSechny najednou. Jist je po castech. Vite, aby byl zbytek sprezeni schopen
tahu. — Stim nesouhlasim. Kdyz utratit, tak najednou. A hned. Driv nez zhubnou. “Dojde
dokonce na kondolen¢ni projevy: ,,Ja bych rek snad uz jen tolik: byl jsi nam nejen dobrym
kamaradem, ale i dobrym manzelem, otcem, strycem i tchanem. Nikdy na tebe nezapomeneme,
ziistanes dlouho v nds...tedy alespori po néjaky cas.“>'® V debaté nad budouci krmi se
zachovavaji dvojsmysly typu: ,frajer libovej*, , dobrdk od kosti*, ,,doma se nezZereme, tady
bysme se samou laskou snédli.“>'” Posléze vyjde najevo, ze ma Fristensky zevnité kabatu
zaveSenou husu, a tak je smrti uSetfen. Pozdéji ma dojit k dalSimu kanibalismu, tentokrate je
vybranou obéti porucik Beran (hladovym poméha jeho jméno), nicméné toho zase zachrani
neSikovnost pachatelii: nejdiive ho rozehiivaji nad ohném, coz jej probudi z umélého zimniho
spanku, kdy je uz pon¢kud nevhodné jej vrazdit.

V komedii Zdaskok je v podstaté smrt také pfitomna na jevisti, a to v podob¢ figuriny
prestarlé matky (respektive jeji ruky), jez je oslovovéana jako nebozZka. Tvirci v dramatu
vysvétluji tuto skutecnost tak, ze neméli dost predstaviteli Zzenskych roli, a proto je postava
cele ukryta pod petfinami v posteli, ze které v ptipad¢ potteby ,,natahuje* svou gumovou ruku:
Technicky jde o kaSirovanou ruku s nasitym rukavem, kterym je protaZena Siroka guma
pFichycend k pelesti postele.®" Vznikaji tak komické repliky jako: ,,Meél by se stydét. Tady
nebozka je jesté nazivu, a on se chova, jako by uz byl vdovcem.“, nebo: ,,Nebozka napsala
novou zavet, — CoZe? Vdyt ta uz neudrzi pero v ruce. Ta uZ je jednou rukou v hrobé. “*"

Ve hie Afrika hrozi smrt ze strany lidozravel hned celé ¢eské vypravé, piestoze byli
eventuelni kanibalové pfevedeni na katolickou viru a sezndmeni s desaterem. Pied povafenim
v kotli zachrani Cechy vlastenectvi, a to tematizované v Sladkové basni Domov. Po dojemné
recitaci ver$ti vyjde najevo, ze Sladek jestd Zije, Cesi se s nim znaji a jsou ochotni lidoZravce
s Pepikem seznamit — vyménou za své uSetfené zZivoty.

V poslednim dramatu Ceské nebe jsou (coz je pomérné komické) mrtvi vlastnd
vSichni, nebot” d¢j se odehravd v pomysiné¢ nebeské kavarné, kde tito rozhoduji o vstupu
dalSich mrtvych zocistce do nebe. Smrt je zde také castecné parodovéna, jednak pfii

narazkach na Husovo upaleni (chrasténi krabickou se sirkami) a jednak napf. pfi kritizovani
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Havli¢kova odchodu na doutnik: ,,Borovsky! Ty s tou tuberkulézou! — Rikal doktor, Ze po

. v I4 ((320
smrti uz to nevadi.

Ve vySe zminénych piikladech se ukdzalo, Ze v ramci Cimrmanova divadla Ize smrt
odlozit, obejit, minout ¢i dokonce umluvit. Tento rys je pochopiteln¢ vysvétlen veselohernim
repertoarem, ktery se tragickym konciim vyhyba. Ale nahradime-li hledisko dramaturgické
hlediskem psychologickym, vynikne urcujici rys lidového pojeti Zivota, a takto lidového
komického hrdiny. KdyZ uz se to milované télo proviléklo uskalimi zacpy a prajmu, kdyz si
uzilo své s néZnym pohlavim a pfitom $t’astn€ uniklo nasledkiim 1 zdvazkiim, pro¢ by zrovna
ted, po tom vSem, mélo propadnout smrti? T¢lesnost z presvédceni, pfiznacnd pro lidové

komické hrdiny, se kupodivu zastavuje ve chvili, kdy se mé jeji udél dovrsit.**!

7.5 Stereotyp seniorstvi

Béhem nékolika desetileti trvani souboru Divadla Jary Cimrmana se v jeho produkci
zaCalo napadné prosazovat téma starnuti. Hledat pfiCiny za timto novéjSim zobrazovanym
stereotypem mizeme samoziejm& v dlouhove€kosti divadla nebo 1 ve faktu prvnich umrti
v jeho stabilnim souboru, anebo jednoduSe v potiebé zobrazit dal§i vrstvu lidského Zzivota,
kterd vytvari paralelu mezi lidovym komickym hrdinou a jeho recipienty.

Téma staii se tedy zacCina prosazovat stale neodbytnéji, a to poprvé v jednoaktovkach
z dramatu Posel z Liptakova, jehoz podtitul tvoti zamér celého predstaveni: Expedice do kraje
Cimrmanova stari. V aktovce Posel svétla se setkavame s postavou starnouciho otce, jez nese
svym neustalym zapominanim usmyslené¢ho ¢inu ¢i naopak horlivou aktivitou sty¢né rysy
s nov&jsi postavou byvalého vechtra Hajka ve hie Svestka. Tomuto otci trvd v dramatu
pomérné dlouhou dobu, nez mu dojde syniv zamér, a¢ je mu tento nékolikrat pfipominan, a
neustéle se proto dozaduje opakovani: ,,Prosim vas, trochu pomaleji. Ja vas nestacim sledovat

(..) Jé tomu poidd nerozumim (...) Ja nevim, jestli si to budu vSechno pamatovat. >

Poukazovani na podobné neduhy stari autofi stupiiuji: manzelka omylem pietdhne choti pies
oC€1 vinénou zimni ¢epici, coz on interpretuje jako opétovné vypnuti proudu. V dramatu je
pritomna také postava nevdécného syna, ktery tyto neduhy piimo pojmenovava: ,,Ano. Ochota
a hloupost. Jak je mi tu mezi vami tésno! >

V ptedchozim dramatu Nemy Bobes se rovnéz vyskytuje postava zapominajiciho

seniora, jehoz vypadky paméti maji v tomto ptipad€ ale ponc¢kud jinou pticinu: ,,Vite, pan
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baron sice jeste neni tak star, ale mnoho prozil. A tak s nim byva nikdy hovor ponékud

[xs 24 r b4 4 r 14 4 ~ . r o~
324V nésledujicich scénach se ukaZe, e pan baron si nedokdZe zapamatovat

obtizny.
informaci starou n¢kolik kratkych minut, pfestoze si pamatuje udalosti z mladi, a zkumavku
s ¢ervenou tekutinou povazuje za svého syna, ktery uz plavat umi. Ptitomny lékar vysvétluje
jeho slabnouci pamét takto: ,,Myslim, Ze se jedna o unik pamétovych bunék do pohlavnich
zldz. %, coz mizeme chapat jako dal§i (v predchozich kapitolich tematizovanou) kritiku
veédeckého projevu, v tomto piipadé také snizovani Iékaiského povolani.

Samotny pojem stafi je tematizovan v referatu ke hie Lijavec, ve kterém se divaci
dozvédi o Cimrmanové pobytu ve starobinci (ackoli mél pivodné pedagogicky pisobit
v sirotéinci): ,,Cimrman zdhy zjistil, Ze problematika starobince a sirotcince se v mnohém
shoduji...Ukazalo se napriklad, Ze vsichni chovanci ustavu pro prestarlé jsou bez vyjimky
sirotky...“**® 'V samotné hfe je jeden z piiznakél stafi — senilita — demonstrovan na
neschopnosti hercli zapamatovat si role a nutnost jejich reziséra je neustale opravovat. Témito
momenty ovSem bavi autofi divdka pouze v divadle (¢i zfilmované verzi), do knihy je
nezanesli.

Stejné jako je na opakujicim se stereotypu ucitelstvi zaloZena celd jedna hra, tak na
motivech senility se zakladd drama Svestka, jez své téma nese i v podtitulu nazvu: jevistni
sklerotikon. Fenoménu stafi vénuji Cimrmanologové jednu z prednédsek v referdtu, nazvanou
Dva stafecké neduhy a uvedenou slovy: ,Mili mladi pratelé.“**’ Dale se omlouvaji za
umeéleckou troven hry, kterd je poznamendna stafim jejiho autora. Akademik se poté pousti
do rozebirdni neduhii stari, postihujici hlavné intelektudly, mezi které patti neschopnost
udrzet myslenku a naopak neschopnost myslenku opustit>*® Komi¢no je zpisobeno tim, e
béhem svého referatu oba dva neduhy nazorné ptredvede, neb je jednak intelektudlem, a
jednak sam také dfive narozenym. Zminéné neduhy stafi jsou také zobrazeny v nésledujici
hie, a to hned na zacatku. Ptichozi byvaly vechtr Hajek zapomene slouzicimu mladému
kolegovi po ptfedstaveni pustit pravici, a také neustale zapomina na samotny ucel své cesty a
pritomnost ve vechtrovné: ,.Ted, kdybyste mé zabil, nevim, na co jsem se to prijel hlavné
podivat (...) Ja jak toho mam vic, tak zapomenu jedno pro druhy (...) Co ja jsem to za

cloveka! Koupil, vymyslel, zorganizoval, sezval, neudriel a jesté vynadal™ Piestoze se

senilni byvaly vechtr Hajek vskutku dojemné stydi za sviij neduh, jeho kamarada Pulce to
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piili$ nedojima a neustéle prohlasuje: ,,70 nema cenu. Ja jedu domii (...) To je tézka skleroza,
tohleto. “*** Skute¢nost, ze Hajek zapomene pustit potfasajici ruku, je ve hie ndkolikrat
zopakovana, ackoli pon€¢kud zmatené pojata. Pokud totiz predpokladame, Ze dlouhodobé
sevieni nevinné obéti je zplsobeno jeho senilitou, je potom nejasna replika piijizdéjiciho
kamarada Pulce, jenZ napfazenou ruku piijima a nasledné lituje: ,Ja vul. Tricet let ho

14 ’4 {(331
znam...Vim to, a zas do toho spadnu.

Héjek prece netrpél takto vyraznou vadou paméti i
pted tficeti lety. Jeho druhy (a také senilni) kamardd Motycka je pro zménu stizen touhou
neustale hovofit (a poucovat), aniz by jej kdokoli poslouchal (coz do jisté miry ptiblizuje jeho
postavu stereotypu kantora, ktery jsme popsali v jiné Casti této prace). Jedinymi, kdo mayji
odvahu pozadat o ukonceni pottasani pravici, je ptiSedsi doktor z Klubu ceskych turisth:
wPane Hdjku, jak bych vam to...privitali jsme se, poblahoprali si, vy souhlasite s umisténim
znacky, takze ted’ uz bychom se mohli pustit...ne? — Myslite pustit se do prace. — Myslim, to

. cor o . . , 332
uvitani ze bychom ukoncili. — Pockejte, nevndsSejte sem zase nové problémy.

, a poté
sufrazetka Jenny, ackoli tu k tomu vedou ponékud jiné pohnutky: ,,TakZe uz meé doopravdy
pust, protoze to uz hrani¢i s vilnosti.*? Zajimavé je, 7e jedinymi osobami, které si
s ostatnimi nepodaji ruku, je jednak Emilka (ktera ignoruje naptahujici pravice a mifi rovnou
za ketik), a jednak na zavér se objevivsi slu§né venkovské dévée Andulka Safafova (vysnéna
divka mladého vechtra), ktera se jen uklani. Skutecnou hercovu pravici v ptipadé Andulky
tvofti totiz krk husy, ktera takto mize v ptipad¢ potieby Stipat vlezlého seniora do nenechavé
ruky. Jeho neduh nicméné nakonec zachrani celou tragikomi¢nost situace; vse jiz nasvédcuje
tomu, Ze Svestka ziistane neoCesdna a vylet se stane kabinetni ukdzkou promarnéného dne —
na scénu jiz prichazi (respektive v dreziné ptijizdi) vedouci oddé€leni Stromy u trati Krystof
Nastoupil, jemuz uroda po vyprSené Casove lhuté piipadd. Hajkova neschopnost opustit
mySlenku — pustit se pottasajici pravice nakonec ale zplsobi, Zze ostatni pfitomni za
Nastoupilovymi zady hbité ocCesavaji Svestku, zatimco tento je sevien netprosnym stiskem
senilniho Héjka: ,,(Hdjek mluvi a mluvi, trese Nastoupilovi pravici, Patka trese vétvemi a
zralé $vestky padaji dolii.) “***

Na statecké zapominani navazali autofi také v nasledujici hite Afrika. V referatu hovorti
o nalezu Cimrmanova univerzalniho trialogu Jmeli, ktery je moZzno pouzit v jakékoli hfe a na

jakémkoli misté za ucelem probuzeni usinajiciho napoveédy v budce pod jevistém. V samotné

hie potom herci Jmeli sami pouziji; poprvé je napoveéda piiveden zpatky mezi ¢ilé a drama

330 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdengk: Hry a semindre, tipIné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 465.
31 Tamtéz, s. 459.
32 Tamté, s. 468.
333 Tamté, s. 469.
34 Tamté, s. 481.
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muze pokracovat, podruhé herci situaci graduji a zapomenou na chvili 1 text samotného
pomocného Jmeli. Toto v podstaté refrénovité pouziti motivu stafi autofi jiz pouzili
v ptedchozi komedii Zaskok, ve které je zapominanim dramatického textu stizena postava
herce Prachenského. V podstaté celd jeho role v dramatu je vybudovédna na vypadcich paméti
(na neschopnosti naucit se pridéleny text) stejné¢ tak jako na dasledném uplatnovani toho
mala, co pamét’ jesté nepoztracela (repliky slavnych roli, které Prachensky v minulosti

ztvarnil).

V zavéru této kapitoly se pfidrZzime nazoru Premysla Ruta, podle které¢ho plisobi tato
stale CastéjSi tematizace stafi ve své tragiCnosti tim osvobodivéji, ¢im vice je béhem 45 let
omlazovano obecenstvo Divadla Jary Cimrmana. Vzhledem ktomu, Ze se nepochybné
nejednd o veérné obecenstvo pamatujici zacatky Cimrmanova divadla, musi soucasnému
publiku pfipadat sebeironickd otevienost bélovlasych cimrmanologii az dojemné

imponujici.**’

335 Smoljak, Ladislav a Svérak, Zdensk: Hry a semindre, tiplné vydani. Praha a Litomysl: Paseka 2010, s. 13.
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Zavér

Vyty¢enym tématem prace byla snaha poukazat na opakujici se stereotypy
v dramatech Divadla Jary Cimrmana, vzniknuvSich ve spolupréaci autori Zdenka Svéraka a
Ladislava Smoljaka. Pfi zkoumani téchto divadelnich her jsme postupovali od ptichodu
tvirch s mystifikaci jménem Cimrman, po rozhlasové zacatky az k prvnim komediim. Tyto
kapitoly potom vedly k nastinéni celkové poetiky souboru a v§imnuti si nejvyraznéjSich rysd,
podstatnych pro dalsi zkoumani.

Za urcujici rys poetiky cimrmanovského humoru jsme stanovili parodii, jejiz vyskyt
jsme demonstrovali na zesméSiiovani a travestii obecné uznavanych norem ¢i hodnot
(z parodie se ostatn¢ Jara Cimrman zrodil). Do kapitoly o tomto snizovani pattilo také hlubsi
pojednani o velmi vyrazném stereotypu Cesstvi a z n€ho plynouciho vlastenceni, s ¢imz
souvisela cela fada vedlejSich motivii, demonstrovanych na konkrétnich ukazkach. Obecné
sdileny Cesky rys neschopnosti brat cokoli seriézniho vazné se v tomto cimrmanovském
souboru projevuje nejenom parodii vlastenectvi, ale promité se také do travestie uznavanych
osobnosti nebo historickych skutecnosti. Zminéna parodie se v divadle provadi jednak v rdmci
dramatickych vystoupeni, a jednak béhem odbornych referati, jez jsou pfednaseny pied
uvedenim inscenace a jez s nadchazejici hrou tvoti nedilnou soucést. V téchto seminatich
jsme si povSimli dal$iho dualezitého stereotypu, jimz je parodie védy, odborného prednaseni a
diskutovani, i samotnych védeckych poznatki, coz, jak se domnivame, Gizce souvisi s travestii
pedagogt. Prace se hloub¢ji vénovala také zkoumani obsahu jednotlivych komedii, v némz
jsme se dotkli hlavniho motivu vSech her beze zbytku, kterym je snaha vytvofit paralelu mezi
hledi$tém a jeviStém prostiednictvim poukdzani na télesnost lidového komického hrdiny.

Z naseho zkoumani vyplyva, Ze humor a poetika Divadla Jary Cimrmana je zaloZena
na parodickém zesmésnovani ustalenych hodnot, jez chapeme jako nastaveni pomysiného
kritick€¢ho zrcadla recipientim. U vytycenych a popsanych stereotypi jsme se snazili
vystihnout jejich postup jednak v ramci jich samych, a jednak v souvislosti s dospivanim
divadla samotného. Na tomto misté jsme dosli k zavéru, Ze s postupujici produkei
Cimrmanova divadla se zkoumany Mistr stava spiSe zdminkou k parodickému humoru, nez
skutecné centralni postavou, coz lze interpretovat moznou unavenosti a vycerpanosti této
mystifikace.

Hry Divadla Jary Cimrmana jsou specifické svoji aktualnosti v jakékoli dobé a

ptitaZlivosti pro jakoukoli generaci, s ¢imz souvisi neutuchajici obliba tohoto divadelniho
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stanku, kterd nam dava pravo povazovat Cimrmanovo divadlo i jeho osobnost za specificky

nesmrtelny ¢esky fenomén.
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