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Abstrakt

Prace pojednava o Spanélském dvorském portrétu 16. st. a pocatku 17. st. Po struéném
uvedeni do problematiky portrétu obecné se soustfedi na dvorsky portrét celé postavy, mapuje
pocatky portrétu ve Spanélsku a vznik domaci portrétni $koly. Podrobn&ji se zabyva dvéma
generacemi Spanélskych portrétistll, zejména Alonsem Sanchez Coellem a jeho konkurenty na
dvote Filipa II. a dale Juanem Pantojou de la Cruz a jeho zaky, pusobicimi v Madridu za
vlady Filipa III. Nakonec podava piehled nejzajimavéjSich Spanélskych podobizen
z Lobkowiczké sbirky, které vznikly v okruhu téchto portrétistii madridského dvora.
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Abstract

The thesis concerns Spanish court portrait of the 16th and the begining of the 17th
century. After a brief introduction to the problematics of portrait in general it concentrates on
the court portrait of the whole standing figure, maps the dawn of portrait painting in Spain
and the origin of the indigenous portrait school. It analyses more closely two generations of
Spanish portrait painters, especially Alonso Sanchez Coello and his competitors at the court
of Philip Il. and Juan Pantoja de la Cruz and his disciples working in Madrid during the reign
of Philip Ill. Finally it summarizes the most interesting portraits from the Lobkowicz
Collection which were made by these portraitists of the court of Madrid.
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Uvod

Pivodnim zamérem této prace bylo podrobné zpracovat Spanélské podobizny
v Lobkowiczké sbirce a pokusit se o vyfeseni otazky autorstvi u obrazi, u nichz dosud nebyla
presvédéivé zodpovézena. Vzhledem k tomu, ze Lobkowiczky archiv je v souCasné dobé
badatelim nepfistupny a dosavadni vysledky badéani historikd nejsou pro vyfeSeni mnoha
problémli kolem lobkowiczkych podobizen dostacujici, byla jsem nucena plvodni cil
pozménit a soustfedila jsem se vice na Spanélskou portrétni Skolu, z niz lobkowiczké portréty
vzeSly, a vznik onoho charakteristického typu dvorské podobizny, ktery se v druhé poloviné

16. st. rozsitil po celé Evropé.

O portrétni malbé bylo napsano mnoho literatury, ale portrét celé stojici postavy zatim
zlistava pomérné nezmapovanym uzemim. V Lobkowiczké sbirce najdeme nékolik umélecky
velmi kvalitnich zastupcti tohoto portrétniho typu a cilem této prace bylo v¢lenit tyto obrazy

do SirSiho kontextu Spanélské portrétni Skoly 16. st.

Po kratkém obecném pojednani o portrétu a osamostatnéni podobizny jako zénru se
prace zaméfuje na objasnéni puvodu a nastinéni vyvoje portrétu celé stojici postavy. Sleduje
jeho sttedovéké pocatky, znovunalezeni tohoto typu v Augsburgu, jeho piijeti Karlem V.,
rozsifeni diky Tizianovi a vytvofeni neménnych forem nizozemskym malifem Anthonisem

Morem.

Dalsi kapitoly se soustied uji na vznik domaci Span€lské portrétni Skoly za vlady
Filipa Il., naznacuji Zivotni osudy dvou generaci portrétistii ptisobicich na kralovském dvofe

v 16. a na poc¢atku 17. st. a podavaji piehled jejich dila.

V zavéreéné kapitole jsou nejprve naznadeny vztahy mezi Spanélskem a Ceskymi
zemémi a vysvétleny okolnosti toho, jak se Span€lské obrazy dostaly do sbirky Lobkowiczil.
Nakonec jsou podrobnégji rozebrany nekteré lobkowiczké podobizny, zejména portréty celé

stojici postavy. Durraz je kladen na obrazy, které jsem méla moZznost vidét na vlastni o¢i.



1. Vznik portrétu jako samostatného Zanru a jeho promény

V uvodu tohoto pojednani o portrétu se nejprve pokusme definovat predmét naseho
zajmu. Tedy obecné: co je to portrét? Vezmeme-li si na pomoc Vseobecnou encyklopedii,
pod heslem portrét najdeme toto: ,,druh vytvarného uméni, zachycujici trvalé¢ znaky lidské
osobnosti v individualizovanych rysech vn&jsi podoby.“* Podobng v Univerzalnim lexikonu
uméni se docteme, ze portrét je ,,zobrazeni konkrétniho ¢loveéka ve vytvarném uméni. Kromé
pouhé vnéjsi podobnosti by mély byt co nejvice zieteln¢ psychologické rysy modelu.“? Od
tohoto pojeti se v zasad¢ nijak nelisi jedna z historicky prvnich definic portrétu, kterou ndm
zanechal Giottliv soucasnik, astrolog a profesor mediciny na univerzité¢ v Padové, Pietro
d’Abano, kdyZ kolem roku 1310 v pojednani nazvaném Expositio problematum Aristotelis

zmifiuje, Ze portrét odrazi nejen vn&jsi vzhled, ale i psychologii jednotlivee.

Vznik novodobého portrétu jako samostatného zanru, ve smyslu, jak ho chapeme dnes,
je tradi¢ng spojovan s renesanci (ponechameli stranou starovek).® Zobrazeni s portrétnimi
rysy se ale ve vytvarném uméni objevovala uz diive. Cim se moderni portrét od téchto

starSich zobrazeni odliSuje a co vSechno ptispélo k jeho vzniku?

Uz ve stfedovéku najdeme profanni vyobrazeni konkrétnich osob, panovnikii a vladc,
vykazujici do ur€ité miry individualni rysy. Divod, pro¢ vznikala takovato zobrazeni a celé
genealogické série, byl ale jiny, nez zvé¢néni individudlni podoby toho kterého krale. Tyto
galerie predkti mély pfedevSim poukazat na legitimitu vlady panovnika, dovolavajice se
starobylosti rodu; cilem jejich tvirch a objednavateli bylo zhmotnit majestat vladatfe za

pomoci charakteristickych atributi. Castelnuovo v této souvislosti hovoii o typizovaném

! vEeobecna encyklopedie ve Ctyrech svazcich, dil 3., M-R, Praha 1997, str. 539.
2 Marianne Bernhard a kol.: Univerzalni lexikon umeéni, Praha 1996, str. 362.

? J. Thomann: Pietro d’Abano on Giotto, in: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes I.LV (1991), str.
238-244.

* Portrét byl znamy uz ve starovékém Egypté, znaény naturalismus ve znazorfiovani fyziognomie &lovéka je
patrny v Recku v pozdni fazi helénismu. V fimském uméni se objevuji velmi realistické, ale také idealizujici
portrétni busty. Za vlady Riman( vznikly v Egypté spolu s tzv. mumiovymi portréty i prvni samostatné malované
podobizny.



portrétu a odd€luje ho od portrétu autentického, tj. moderniho portrétu, jak mu rozumime

dnes.®

Nejen v profannim, ale i v sakralnim stfedovékém umeéni se postupem doby projevuje
stale v&tSi naturalismus, jednak v zobrazovani svétct, a pak zejména ve zpodobenich
donatorti. Podobizny donatorti a jejich rodin tvofily soucast oltainich retabli, k nimz se
obraceli v modlitbach za spasu svych dusi. Zaroven poukazovaly na urozeny putvod
objednavatele, jeho bohatstvi, osobni zboznost projevovanou uréitému svétci nebo vztah

donatora k nékteré nabozenské fundaci.

Podle Martindalea jsou pro moderni portrét charakteristické tfi vlastnosti: obraz
nahrazuje nékoho, kdo je nepfitomen, a ma schopnost vzbuzovat emoce (mezi divakem —
objednavatelem a portrétovanou osobou existuje n&jaké citové pouto), lze ho relativné
snadno pfemistovat (neni pevnou soucasti architektury) a jeho vyznam je pouze docasny
(jakmile je portrétovany opét pritomen, obraz ztraci svou funkci).® Tato charakteristika je
pochopitelné ur¢itym zjednodusSenim, existuji podobizny, které nckterou z vySe uvedenych
vlastnosti nespliiuji, a presto bychom je oznacili za moderni portrét. Lze ji ale pouzit jako
pomocné voditko pro orientaci ve spletité problematice vzniku portrétu jako samostatného

plnohodnotného Zanru (nikoli ovSem jako absolutni kritérium).

Na vzniku novodobého portrétu se podilelo n¢kolik riznych faktorti. Na jedné strané
existovala zminéna tradice stiedovékych sakrdlnich i profannich zobrazeni, zachycujicich
podobu jednotlivce s vétsi ¢1 mensi mirou individualizace; na druhé stran¢ zajem o starovek a

jeho umélecké pamatky.

Prvni samostatné podobizny zobrazuji portrétovaného z profilu. Tradicné byli takto
zobrazovani donatoii — postava donatora se totiz zpravidla obraci ke svétci v ustiedni
nabozenské scéné a zobrazeni z profilu se tak logicky samo nabizi. Pfimou inspiraci pro tuto
formu portrétu byly ale spiSe nez sttedoveké retably antické medaile s vyobrazenim fimskych
cisafi. Pro Zeny bylo dokonce zobrazeni z profilu povazovano za nejlichotivéjsi a u ddmskych

podobizen se uzivalo az do konce 15. stoleti.

> Enrico Castelnuovo: Il significato del rittrato pittorico nella societa, in: Storia d’Italia, V. | documenti, Turin
1973, str. 1036-1037.

® Andrew Martindale: Heroes, Ancestors, Relatives and the Birth of the Portrait, Groningen 1988, str. 31-35.



Podobu prvnich novodobych portréti velmi ovlivnily byzantské ikony.” Ve velkém
mnozstvi byly do Evropy dovazeny ve 13., 14. a 15. st. (mnoho se jich dostalo na zépad po
padu Konstantinopole roku 1453) a byly vétSinou povazovany za prastaré obrazy z obdobi
vlady Konstantina a Teodosia (4. st.), nebo z doby Justinidna a Rehofe Velikého (6. st.).
Ikony se staly sbératelskym predmétem v okruhu humanistt, Slechty a cirkevnich hodnostari,
v souvislosti s objevovanim antiky byly cenény pro svou starobylost jako doklady
staroveékého fecko-fimského malifstvi (ackoli se jednalo o soudoba dila z 13. az 15. st.). Byly
zaClenovany do sbirek antik vedle sochatskych a literdrnich pamatek a staly se tak soucasti
kultury antikvara v Italii 15. a 16. st. Za zékladni rozliSovaci znak téchto ,,antickych portréti
byla povazovana forma busty (portrét v podobé busty byl tehdy zndm také ze starovékého
sochatstvi). Ikony se tak staly vzorem pro malife profAnnich podobizen, portréty malované
z profilu jsou opoustény a preferuje se busta nebo polopostava zachycena v en face nebo
V pohledu ze tfi ¢tvrtin. Rozkvét tohoto typu portrétu nastava kolem roku 14308 a po poloving
stoleti (pad Konstantinopole). Umélci, ktefi se zajimali o vychodni ikony, zaroven zasadnim
zpusobem prispéli ke vzniku renesanéniho portrétu; patii mezi né bratfi z Limburka, Robert
Campin, Rogier van der Weyden, Antonio Pisanello, Jacopo Bellini, Giovanni Bellini nebo

Antonello da Messina.

Portrét v dobé renesance plnil piedev§im funkci konmemorativni. V Italii  jiz na
freskach Giotta nebo Ambroggia Lorenzettiho - tedy jesté pied osamostatnénim podobizny -
najdeme jakési ,,skupinové konmemorativni portréty*. Jednalo se o zobrazeni konkrétnich
osob, slavnych muzi tehdej$i soucasnosti i minulosti, v sakralnich i profannich prostorach
jako soucast scén s nejriznéjSimi nameéty. Tato praxe byla bézna po celé 15. st. a udrzela se 1
pozdé&ji, z Florencie se diky Masolinovi dostala do Rima a poté v poloving 15. st.
prostiednictvim Pisanella na sever do Benatek. Svou kvalitou se tyto ,,portréty” velmi lisi,
Casto jsou spiSe popisné¢ho charakteru a postradaji psychologii osobnosti. S témito
skupinovymi podobiznami tizce souviseji n¢které samostatné portréty vzniklé v 15. st. Nékdy
byly malovany pfimo podle vyobrazeni, které tvofilo soucast néjaké vétsi scény, jindy jsou

pouze ovlivnény stylem né&jaké rozsahlejsi prace daného autora (v té dobé jesté neexistovali

’ Podrobnéiji k vlivu ikon na renesanéni portrét Alexander Nagel: Iconos y retratos, in: El retrato del
Renacimiento, kat. vyst. Museo Nacional del Prado, Madrid 2008.

8\ letech 1438-39 probihal ve Ferrare a Florencii cirkevni koncil, jehoz cilem bylo uzavieni unie s feckou cirkvi.
Koncilu svolaného papezem Evienem IV. se Ucastnil byzantsky cisar Jan VIII. Palaiolog a konstantinopolsky
patriarcha.
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specializovani malifi-portrétisté). John Pope-Hennessy je dokonce toho nazoru, ze takovéto
portréty okopirované podle fresek byly v 15. st. mnohem bé&znéjsi, nez lze dnes

z dochovanych dél soudit.’

Dvéma velkymi centry portrétniho uméni v 15. st. byla Italie a Nizozemi. Zatimco
v Italii se dlouho t&sil oblibé portrét z profilu inspirovany antikou, na Severu byla tato moda
kratkodobou zélezitosti kolem poloviny 14. st. Pfedev§im diky obchodnim kontaktim mezi
obéma zemémi do Italie pronikaly béhem 15. st. nizozemské portréty i nabozenské deskové
malby se zobrazenim donatort.’® Napiiklad roku 1431 se kardinal Albergati nechal
v Bruggach portrétovat Janem van Eyckem™; tentyz umélec maloval podobizny pro italského
bankéfe Giovanni Arnolfiniho®” a nizozemskymi malifi se nechali portrétovat také florentsti
Baroncelliové. Lorenzo de’Medici vlastnil portrét, jehoz autorem byl Petrus Christus;
v fimském kostele Santa Maria sopra Minerva se nachazely portréty papeze Evzena IV. a
dvou kardinald od Jeana Fouqueta. V 70. letech pro Federiga da Montefeltro piimo v Urbinu
pracoval nizozemsky malif Justus van Gent - pro studiolo v Palazzo Ducale namaloval sérii
podobizen slavnych muzl, véetné papeze Sixta V.5 Nizozemsky vliv vedl nekteré italské
umélce 15. st. k opusténi konvenéniho profilu™® a pouZivani krajinného pozadi. K nejstar$im
dochovanym italskym tfi¢tvrtinovym portrétiim patii podobizna nezndmého muze od Andrey
del Castagno (kol. roku 1450)* nebo Mantegniv portrét kardindla Ludovika Trevisana,
namalovany kolem roku 1460.'° Nezda se, ze by italské portrétni uméni néjak ovlivnilo
severské portrétisty 15. a poCatku 16. st.; italsky vliv v oblasti portrétu je na Severu patrny
teprve ve 30. az 40. letech, kdy pro Habsburky pracoval Tizian a mnoho jeho podobizen

putovalo do Nizozemi a Spanélska.

? John Pope-Hennessy: The Portrait in the Renaissace, Londyn 1966.

1% Ve Florencii zpUsobil velky rozruch oltar Portinari od Huga van der Goese s namétem adorace pastyra (1475-
76, olej na platné, 253 x 586 cm, Galleria degli Uffizi, Florencie; viz obrazova priloha kap. 1., obr. 1.), umistény
v kostele Santa Maria Nuova; nejen ve Florencii ale i ve Ferrafe byla znama dila Rogiera van der Weyden.

1 Olej na platné, 34 x 27 cm, Kunsthistorisches Museum, Viden; viz obrazova priloha kap. 1., obr. 2.

12 podobizna manzeld Arnolfiniovych, 1434, olej na dfevéné desce, 82 x 60 cm, National Gallery, Londyn; viz
obrazova priloha kap. 1., obr. 3.

B Olej na platné, Louvre, Pafiz; viz obrazova priloha kap. 1., obr. 4.
* 0 vlivu vychodnich ikon na tuto zménu viz vy3e.

1 Tempera na drevéné desce, 54 x 40,5 cm, National Gallery of Art, Washington; viz obrazova priloha kap. 1.,
obr. 5.

16 Tempera na dievéné desce, 44 x 33 cm, Staatliche Museen, Berlin; viz obrazova pfiloha kap. 1., obr. 6.
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Portrét byl zpocatku zalezitosti pouze nejvyssich, privilegovanych vrstev spolecnosti.
Francisco de Holanda v poloving 16. st. piSe, Ze portrétovani si zaslouzi byt pouze princové,
kralové a cisafi, aby pro budoucnost zlstala zachovana jejich podoba, nebo ti, kteti vynikaji
n&jakou ctnosti (vale&nici, literati apod.).” V té dobg jiz ale situace vypadala jinak. V priibéhu
15. a zejména 16. st. doslo k obrovskému rozsifeni portrétu i mezi nizsi vrstvy obyvatelstva a
nechat se portrétovat jiz zdaleka nebylo né¢im tak exkluzivnim, jako diive. Miguel Falomir
nazyva tento jev demokratizaci portrétu.® Mnohymi teoretiky 16. st. byla tato
»demokratizace* pfijimana velmi negativné a skutecnost, Ze se nyni nechaval portrétovat
kdejaky teznik ¢i krej¢i, byla ostfe kritizovana. Jest¢ na pocatku 17. st. Sebastian de
Covarrubias trvd na tom, Ze portrét je zobrazenim vyznamné osobnosti, jejiz podoba si
zaslouZzi byt zachovéna 1 pro pfisti staleti. Y To, 7e se portrét stal celkem béZznou zélezitosti,
s sebou neslo snahu vyssich vrstev odlisit své podobizny od portrétt nizsich tiid a dat tak
najevo své vylucné postaveni. V reakci na tento stav vznikly nové typy portrétu: podobizna
celé postavy, jezdecky portrét nebo portrét v sed¢; jejich exkluzivita ale netrvala dlouho a i

tyto nové formy si postupné piisvojily niz§i spole¢enské vrstvy. Dulezitou roli v popularizaci

v v

portrétu také sehral tisk, levnéj$i a vhodnéjsi forma pro jeho snadné Siteni.

S tim, jak se proménovala funkce portréti a zplisob jejich uchovavani, ménila se také
jejich velikost. Prvni portréty byly malych rozméru, byly uréeny ke kontemplaci v soukromi a
kdyz pro majitele ztratily sviij smysl, ulozily se vétSinou do truhly. V pozdnim 15. st. vznikaji
prvni portrétni galerie, podobizny zacinaji zdobit stény panovnickych a Slechtickych sidel,
portrét ziskava funkci reprezentativni a zaroven dekorativni a jeho rozméry se zvétSuji

(zejména v 16. st., kdy se objevuje jezdecky portrét a podobizna celé postavy).

7 Francisco de Holanda: Del sacar por el natural, Madrid 2008.

1 Miguel Falomir: Prolog, in: El retrato del Renacimiento, kat. vyst. Museo Nacional del Prado, Madrid 2008,
str. 18.

'% Sebastian de Covarrubias: Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola, Madrid 1611, str. 908.
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2. Dvorsky portrét celé postavy

Ve druhé polovingé 16. st. lze v oblasti dvorského portrétu pozorovat zvlastni jev —

postupné vznika jednotny mezinarodni styl.

Jeden z prvnich badatelii zabyvajici se timto problémem, Federico Zeri,° hovofil o
rozs§ifeni urcitého typu portrétu, charakterizovaného fyziognomickou detailnosti a umisténim
figury do pfisn¢ dvorského prostiedi, které izoluje postavu od proménlivych vnéjsich
podminek nebo dusevnich stavii. Podle Zeriho malif upozadi svou osobnost, ale necha
vyniknout svoji peclivou malifskou techniku, coz nésledné zté€zuje urCeni autorstvi. Zeri
situoval pocatky tohoto procesu do Nizozemi kolem roku 1550 a za jeho hlavniho plivodce
povazoval Anthonise Mora. Z této homogenizace vzeSel typ portrétu, ktery Zeri nazyva
,personaggio-stemma“, tedy jakasi ,,postava-erb“. Zeriho pohled ma sice ur¢ité nedostatky

(napft. zcela pomiji vliv Tizianiv), ale mnohé jeho postiehy ziistavaji doposud platné.

Vratme se nyni na zacatek procesu, ktery nakonec vyustil v tento stav. V souvislosti
se Spané¢lskou Skolou a podobiznami z lobkowiczké sbirky se zaméfime na dvorsky

(reprezentativni) portrét celé stojici postavy, okolnosti vzniku tohoto typu a jeho promény.

Spanélsky dvorsky portrét 2. poloviny 16. st. celé postavy nebo tiiétvrtinovy nema
svilj ptvod v typu portrétu, ktery byl bézny na Span€lském dvote v predchozich desetiletich.
Vychazi z portrétd némecko-vlamsko-burgundskych Habsburkii a do Spanélska se tento typ

dostal prostfednictvim Tiziana a Anthonise Mora.

2.1. Stredovéka tradice

Donedavna se piredpokladalo, ze dvorsky portrét celé postavy vznikl az po
osamostatnéni podobizny jako Zzdnru, a to postupnym rozSifovdnim formatu busty na tfi

&tvrtiny postavy a nakonec na celou stojici figuru,?* nebo byl odvozen z portrétnich zobrazeni

2% Federico Zeri: Pittura e Controriforma: |‘arte senza tempo di Scipione Gaeta, 1956.

21 Napr. Narciso Sentenach: Los grandes retratistas en Espafia, in: Boletin de la Sociedad Espafiola de
Excursiones, tomo XX, Madrid 1912, str. 99.
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vznikajicich v ndbozenském prostiedi (tj. zobrazeni dondtort a svétcli, nahrobky, katedralni

sochafstvi).

Jak ukazala Maria Kusche,? kofeny reprezentativniho portrétu celé postavy 16. st.
sahaji mnohem hloub¢ji do historie, k ran¢ stifedovékym zobrazenim cisafe jako vojaka
Kristova (miles christianus),?® napodobujicim pozdn& antické stély s vyobrazenim ¥imskych
cisaili a konzulii (jejichz vzorem bylo jesté starSi ztvarnéni héroti a boht valky v obdobi
klasické antiky). Typ portrétu celé stojici postavy tedy vychéazi ze svétského dvorského
prostiedi a existoval ¢asove paraleln€ s portrétnimi zobrazenimi vznikajicimi v ndboZenském
kontextu. Tato profanni zobrazeni tfi Ctvrtin nebo celé postavy tvoii nepierusenou tradici -
pocinaje miniaturami karolinskych cisait z doby kolem roku 800 - vedouci az ke
genealogickym sériim burgundskych vévodu, ilustracim knih Radu zlatého rouna a rytinim

vzklym na dvofe cisafe Maxmilidna 1.

Zobrazeni cisafe typu miles christianus se objevila v 9. st. v karolinské dobé€, na
titulnich a dedikac¢nich listech iluminovanych rukopisii. Stojici postava cisafe je tu zobrazena
¢eln€ nebo je mirn€ natocena, v mirném kontrapostu, v jedné ruce drZi kopi ¢i kiiz, ve druhé
mec anebo se opira o §tit. Pro vytvarné vyjadieni role panovnika se uzivalo jiné schéma, kde
cisaf zpravidla sedi na triinu a nechybi mu odznaky moci, tedy koruna, Zzezlo a jablko. Postavy
nosicl zbrani obvykle stojici po stranach cisafského trinu byly zobrazovany stejnym
zpusobem, jako miles christianus; mec drzi zpravidla diagonalné pred télem a n¢kdy se lehce
dotykaji triinu. Zobrazeni se v této podob¢ udrzelo i v nasledujicich staletich. Pozd¢ji se toto
vytvarné schéma pieneslo na postavy kurfiiti obklopujici cisafe sediciho na triinu (nejstarsi
ztvarnéni tohoto namétu pochazi z doby kolem roku 1300). Figury stoji mirné rozkroceny,
celem k divakovi, misto kopi drzi v ruce (stejnym zpiisobem jako miles christianus) vlajku
nebo standartu, druhd ruka ptfed télem svird erb. V 15. st. uz jsou postavy kurfifti méné
strnulé, maji ruku v bok nebo ji opiraji o rukojet’ mece, mec drzi vzty€eny nebo smérem doli,
nékdy diagonalné pted télem. Zhruba od roku 1300 byva takto ztvarnovano také devét hrdint
(devét moudrych).

Typ zobrazeni cisafe jako vojdka Kristova, prvniho rytife — prvniho mezi sobé

rovnymi — se postupné rozsitilo na rytifsky stav obecné. Z obdobi meziniarodni gotiky se

22 Maria Kusche: Der Christliche Ritter und seine Dame, das Reprasentationsbidnis in ganzer Figur, Mnichov
1991.

23 s v . . v 3 ;s vy , ,
Cisar je zobrazen v roli obrance krestanskeé viry povéreného samotnym bohem.
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dochovalo mnoho takovych zobrazeni celé stojici postavy na nasténnych malbach, tapisériich
a v iluminovanych rukopisech. Jedna se jak o postavy stojici vice méné v klidu, tak o scény
S rozpohybovanymi figurami vyjadiujicimi nejriznéjsi déje (historické udalosti, slavné Ciny
hrdind, oslavy svatki, ceremonie, lovecké vyjevy, milostna témata...).; nékteré postavy maji
portrétni charakter, jiné ne. Rytii ve zbrani se postupem ¢asu méni v dvotana, ale zobrazovaci
schéma zlstava v zdsad¢ stejné. Zakladni postoj figury je zachovan i nadale, ale zbran¢ mizi,
pohyby jsou elegantngjsi a kontrapost je zdiraznén odpovidajicim pohybem bokt. Cim dal
Castéj$i je naznak rozhovoru. Postavé dvofana svym postojem odpovidd postava damy —
jednou rukou nebo loktem pfidrzuje zadhyby Satli, druha ruka naznacuje pozdrav nebo

rozhovor, ptipadné je v klidu, né€kdy drzi n¢jaky predmét (kvétinovy vénec, knihu, apod.).

Zaroven s dvorskymi scénami se objevily genealogické fady panovnickych rodi, svou
vytvarnou podobou vychazejici ze starSich sérii zobrazeni kurfiftd a deviti hrdinti; vétSinou se

zde (z uspornych divodit) uplatfiuje postava pouze ze tii Ctvrtin, nikoli cela.

Na pfelomu 14. a 15. st. tvafe osob v dilech naboZenské 1 svétské povahy zacaly
nabyvat individudlnich ryst. Do té doby se jednalo o zobrazeni konkrétnich lidi, jejichz
identita byla ur¢ena jménem, nikoli pfesnou fyzickou podobou. Tehdy se objevily portrétni
busty, vice se zaméfujici na rysy obliceje. K jejich vzniku (kromé jinych vlivll) ptispéla jak
portrétni zobrazeni nabozenského charakteru, tak svétska zobrazeni celé postavy, kterd zjevné
nebyla méné Castd. Portrétni busta v prvni polovin€ 15. stoleti na Cas zastinila zobrazeni celé
postavy. Typ busty, zpoCatku oblibeny mezi burzoazii, byl velmi rychle pfijat Slechtou a
panovnickymi dvory; takto se nechali portrétovat Katoli¢ti kralové ve Spanélsku nebo cisaf

Maxmilian 1.

V pribehu 15. st. i pozdéji je patrnd interakce mezi sakralnim portrétnim zobrazenim a
profanni podobiznou. V polovingé 15. st. byly bézné portréty osob ,,v prevleku* za svaté —
Casto se jednalo o svétce, ktefi byli tradicné zobrazovani jako rytifi. Na pocatku 16. st. se
v Némecku objevila prvni zobrazeni donatorii v celé postavé, uz ne kle€icich, ale stojicich,
vétSinou zachycenych na bocnich kiidlech oltainich retablii. Zavedeni tohoto typu do
V nasténném malif'stvi a na tapisériich. Vliv byl také opacny — portréty celé stojici postavy
donatora uspiSily pfeneseni tohoto typu podobizny i na jiné podkladové materidly - dievéné
desky a platno. Zobrazeni donatorti se svym celkovym pojetim od dvorskych portréth s, 1

kdyz se pro stojici postavu pouziva stejné schéma. Postava donatora stoji v klidném postoji,
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vaha téla je rozlozena rovnomérné na obé nohy, ruce spojeny pied télem, v obliceji ma spise

zamysleny nez sebevédomy vyraz.

Jako priklady podobizen nachazejicich se na hranici portrétu nabozenského a
profanniho 1ze uvést portréty vabského knizete Wolfa a jeho Zeny z roku 1489,%* Diirerovy
podobizny bratfi Paumgartnerti z roku 1500% a portréty Filipa Sliéného a Johany Silené
z roku 1505.2° Viechny tyto podobizny tvofily boéni kiidla obrazi s naboZenskym namétem,

ale ve zptisobu zobrazeni je ziejmy vliv dvorského portrétu.

Nekteti badatelé uz diive uvedli do souvislosti s dvorskymi podobiznami 16. st.
portrétni miniatury vznikajici na dvofe burgundskych vévodi.?” Poginaje Filipem Dobrym
byvali burgundsti vévodové zobrazovani jednotlivé, v celé postavé. Knihy statut Radu zlatého
rouna® byly ilustrovany podobiznami jeho nositeli, které navazuji na schéma zobrazeni
rytife-dvotana: postava obleCend do fadového roucha stoji pred trinem, lehce natocena ke
stran¢, jednu ruku v bok, v druhé ruce misto zbrané drzi zezlo, pohled sméfuje doli k zezlu.
Interiér vymezuji dv€ zdi, z nichZ jedna je prolomena oknem s vyhledem do krajiny. Do
obdobného vyseku mistnosti jsou umistovany portrétované osoby na dvorskych podobiznach

v 16. st.

2.2. Vyznam Augsburgu

Nejen v dvorském prostiedi, ale i mezi burzoazii se postupné zvySoval zajem o portrét
celé postavy. Pravé ztad burzoazie v bohatych némeckych méstech vzesel impulz ozivit

starou formu aristokratického portrétu. V Augsburgu vznikla celd Skola, kterd obnovila

* Knize Wolf je zobrazen jako donator nebo svétec, ale jeho Zena Judita z Flander je zpodobena dvorskym
zpUsobem, v jedné ruce drZi relikvii Svaté krve, druhou rukou si pfidrzuje sat. (Wirttembergisches
Landesmuseum, Stuttgart.)

> Bratfi jsou zobrazeni coby svati, kteti na sebe tradi¢né brali podobu rytite — Stephan jako sv. Jifi, Lukas jako
sv. Eustach. Direr navazuje nejen na severskou portrétni tradici, ale i na italska zobrazeni celé figury. (Olej na
drevéné desce, 151 x 61 cm, Alte Pinakothek, Mnichov; viz obrazova pfiloha kap. 2., obr. 1. a 2.)

2 Portréty Filipa Sli¢cného a Johany Silené tvorily bo¢ni kfidla obrazu s ndmétem posledniho soudu. Triptych
nebyl uréen do prostredi kostela, ale byl namalovan pro sin radnice v Zierickzee. (Museum der Schonen Kiinste,
Brusel.)

%7 Giinther Heinz: Studien zur Portratmalerei an den Hofen der ésterreichischen Erblande, in: Jahrbuch der
kunsthistorischen Sammlungen in Wien, ¢. 59, Viden 1963.

28 Rad roku 1433 zalozil Filip Dobry.
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sttedoveéky typ portrétu celé stojici postavy a obohatila ho o nové umélecké formy
ptichazejici z Itdlie. V prostfedi augsburské burzoazie byl znovu objeven typ stfedovékého
dvorského zobrazeni a pfeménén v moderni reprezentativni portrét. Tento zpisob zobrazeni
celé postavy, kde bylo mozné prezentovat odev - a tedy i spolecenské postaveni - nové tiidé
pln¢ vyhovoval. Byl vhodné;jsi nez format busty, zamétujici se na rysy tvare portrétovaného a

zdiiraziujici vice individualitu osobnosti nez socialni postaveni.

Augsburg tu podle vSeho sehral kliCovou roli. Tradice portrétu celé postavy se zde
udrzela v podobé€ tzv. , Trachtenkontrofat. Tyto drobné kresebné podobizny stojici osoby
oblecené v Satech potizenych pro urcitou udalost byly bézné v prosttedi augsburské burzoazie
a patriciatu nejpozdé€ji v posledni tfetiné 15. st. V letech 1520-1560 vznikaly takovéto kresby
pro sekretaie Fuggerth Mathiduse Schwarze, nejprve je kreslil Narzil Renner, pak jiny umélec
Z Ambergerova okruhu. U kazdé kresby je rovnéZ poznamendna prilezitost, k niz Schwarz
vyobrazeny odév oblékl. Z predmluvy ke knize téchto kresebnych podobizen vyplyva, ze tyto
portréty ,,byly bézné pred tficeti, Ctyficeti, padesati lety, z ¢ehoZ lze usoudit, ze tyto malé
kresby - [...] — [v dobé Schwarzova zivota] uz nebyly v méd€. Pravdépodobné byly
nahrazeny portrétnimi bustami, odoln€j§imi a napadnéj$imi, které tehdy v Augsburgu
zaznamenavaly rozkvét.“? Lze zde rozpoznat staré schéma: postava stojici v kontrapostu,
paze sméfuji diagonalné, jedna ruka polozend v bok pfidrzuje mec, diraz je kladen na
ztvarnéni odévu. Renner piedstavuje Schwarze jako sebejist¢ého muze doby renesance. Neni
znamo, zda Renner pouzil toto schéma pro néjaky portrét vétSiho formatu. V prvni Ctvrting
16. st. byly v Némecku rozsifeny podobné knihy kreseb odévu typickych pro urcité mésto,
tfidu nebo cech. V piipadé Rennerova dila se ale jednalo o portrét konkrétni osoby, kde vérné
ztvarnéni podoby bylo stejn¢ dilezité, jako vystizeni Satu. Je u néj patrny vliv augsburskych
umeélct pracujicich u videnského dvora - figury umistuje do architektonického ramce,

Vv pozadi se n€kdy objevi prithled do krajiny.

Jednim z prvnich portrétl samostatné postavy ve formatu tti ¢tvrtin, dvorského typu,
na dfevéné desce, ktery neni soucésti zddné vétsi série, je podobizna budouciho cisafe Karla
V. v détském véku, namalovani nékdy mezi lety 1512-1514 ziejmé vlamskym autorem.*

Karel ma na sobé brnéni a v ruce drzi me¢ smétujici vzhiru.

2 Maria Kusche: Der Christliche Ritter und seine Dame, das Reprasentationsbildnis in ganzer Figur, Mnichov
1991, str. 44.

3% 7amek Ambras u Innsbrucku.
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Nejcasn¢jSim prikladem svétského dvorského portrétu celé postavy na platné jsou
podobizny saského vévody Jittho Zbozného a jeho manzelky Katetiny Meklenburské od
Lucase Cranacha st. z roku 1514.% Jifi stoji ¢elem k divakovi, k némuZ sméfuje i jeho pohled,
a chysta se tasit mec¢. Katetina drzi ruce spojené podobné jako postavy donatorti (donatorek),
damskych podobizen: maly portrét dvorni ddmy v celé postaveé, podobizna Sybily de Cleve
(format tii Ctvrtin postavy) a dal$i portréty rovnéz ve formatu tii Ctvrtin, s rukama sepjatyma
po vzoru dondtort, ale jinak dvorského razu, v Satech dle mody, se sebevédomym vyrazem.

Pocinaje Cranachem se tfi¢tvrtinovy format stal obvyklym pro portréty jednotlivych osob.

Portréty Cranacha st. ovlivnily tvorbu jeho syna Lucase Cranacha ml. a portrétni
tvorbu v severnim a vychodnim Némecku. Dvorsky portrét celé postavy byl piijat také
Wittelsbachy v Bavorsku a Falci. Roku 1515 Hans Wertinger namaloval obraz nazyvany
Rytit Krystof, podobiznu dvorniho Saska falckého kurfiita Filipa (patii k nejstarSim portrétim
celé postavy na dievéné desce:).32 Postava stoji v kontrapostu, za zabradlim je vidét vysek
krajiny — obraz vypadda modernéji nez podobizny Cranachovy. Wertinger, vyuceny
V Augsburgu, piejal tamni tradici ,,Trachtenkontrofat a spojil ji s italskym vlivem
zprostiedkovanym Burgkmairem. Wertinger pracoval také pro bavorska knizata Alberta IV. a

Viléma IV. a falckého kurfifta Otu Jifiho.

Na dvorech v Sasku, Bavorsku a Falci se zaCaly objevovat portréty v celé postavé na
dievéné desce. Ve Vidni Bernhard Strigel namaloval nékolik portrétii cisafe Maxmilidna ve
formatu busty (rovnéz na dievéné desce). Ale uz diive (roku 1498) pouzil format tii Ctvrtin
postavy pro malou podobiznu Filipa Sli¢ného v dvorském stylu®® a kolem roku 1518 vznikl
portrét Ludvika Jagellonského jako sv. Vita v celé postaveé. Dalsi rozvoj profanniho portrétu
V celé postaveé probihal ve Vidni na dilech malého formatu, tiSténych miniaturach vznikajicich
pro Maxmiliana I. V letech 1515-1520 na videniském dvofe pusobila skupina umélci, ktefi
pro cisafe vytvareli ilustrace k tiSténym knihdm genealogické a biografické povahy - Hans
Burgkmair, Leonhardt Beck, Jorg Breu, Hans Schiuffelin, Jorg Kolderer a Albrecht Diirer.
Veétsina téchto malift (kromé Kolderera a Diirera) pochazela z Augsburgu. Cisaf, jeho rodina

a predkové jsou Vv knihach cCasto portrétovani ve formatu celé postavy. Schéma bylo

3! Malba olejem prenesena z dievéné desky na platno, 184 x 82,5 cm, Gemaldegalerie, Drazdany; viz obrazova
priloha kap. 2., obr. 3.

2 Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.
33 Soukroma sbirka, Brémy.
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obohaceno o italské zkuSenosti nékterych uméleti, zejména Burgkmaira a Diirera - postavy
jsou zasazeny do renesancni architektury a ziskavaji na reprezentativnosti. Tento typ se pak
v Augsburgu uplatnil v dilech vétsiho formatu (nasténné malby, tapisérie, malby na dievéné

desce).

Tradice augsburskych , Trachtenkontrofat™ je patrnd i v portrétech celé postavy od
Hanse Holbeina, (pochazejictho z Augsburgu), vznikajicich od roku 1533. Prvni portréty
tohoto druhu namaloval v Anglii. Roku 1533 vznikli slavni Velvyslanci,® roku 1537

portrétoval Jitiho VIIL*®

a mezi lety 1534-1535 vznikl portrét Charlese de Solier (format tii
¢tvrtin postavy). Jeho ddmské podobizny odpovidaji ranym portrétim augsburskych maliia -
postoj dam neni tak uvolnény jako u muzskych proté€jSka a drzeni rukou vychazi ze zobrazeni
donatort (Kristina Danska,*® Jane Seymour,®” Anna de Cleve®). Holbeinova portrétni tvorba
velkou mérou ovlivnila Anglii, méné uz kontinentalni Evropu. Jeho vliv Ize ale vystopovat

v dilech Frangoise Cloueta.

Na rozvijeni odkazu ,Trachtenkontrofat“ se podileli 1 dals$i augsburSti malifi.
Christophu Ambergerovi se ptipisuje portrét neznamého manzelského paru z roku 1525 (oba
Vv celé postavé),39 roku 1530 portrétoval Jorga Hermanna (postava do pasu).40 Mezitim
Amberger navstivil Benatky, kde nabyl vétSi malifské jistoty. Téhoz roku také podle
Sandrarta portrétoval Karla V., ale podobizna se nedochovala.** Cisaf byl zfejm& s obrazem
velmi spokojen - jak pise Sandrart, zaplatil Ambergerovi tiikrat tolik, kolik malif poZadoval.
Roku 1541 vznikly podobizny formatu tii Ctvrtin postavy Christopha Fuggera42 a Johanna

Jakoba Fuggera.”® Hansi Schépferovi st. je pripisovan portrét budouciho Maxmilidna II.

3 Olej na drevéné desce, 207 x 209 cm, National Gallery, Londyn; viz obrazova pfiloha kap. 2., obr. 4.
3 Olej na platné, 234 x 135 cm, Walker Art Gallery, Liverpool; viz obrazova ptiloha kap. 2., obr. 5.
3% 1538-1539, National Gallery, Londyn.

37 1536, olej na dievéné desce, 65,5 x 40,5 cm, Kunsthistorisches Museum, Viden; viz obrazova pfiloha kap. 2.,
obr. 6.

3 Kol. 1539, olej na platné, 65 x 48 cm, Musée du Louvre, Pafiz; viz obrazova pfriloha kap. 2., obr. 7.

3% Kunsthistorisches Museum, Viden.

40 Staatsgalerie, Stuttgart.

*! Joachim von Sandrart: Teutsche Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey-Kiinste, Norimberk 1994, str. 235.
42 Olej na platné, 97 x 80 cm, Alte Pinakothek, Mnichov.

3 County Museum, Los Angeles.
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v détském veku;* objevuji se tu architektonické prvky, vyhled do krajiny a na jedné strand

draperie v podob¢ baldachynu.

Vyvoj profanniho portrétu celé postavy v Italii byl obdobny jako na Severu nebo ve
Spanélsku. Na po¢atku 14. st. se zde objevuji série ,,Uomini famosi®, slavnych muzi — tedy
nejen panovniki, ale 1 basniki, filosofil, vzdélanci. Pojeti téchto zobrazeni je ale zcela jiné,
nez u sérii deviti hrdin. V 15. na pocatku 16. st. byly v Italii bézné — jako soucast vétsich
scén - skupinové portréty v celé postaveé, ale podobizny jednotlivych osob tohoto formatu
jsou vzéacné. BéZznéjsi byl format tfi Ctvrtin postavy, busta, nebo sedici postava. Diky
vzajemnym kontaktliim mezi severni Italii a némeckymi zemémi leZicimi na jihu se na sever

od Alp Sifily renesan¢ni formy a do Italie naopak typ portrétu v celé postave, rozvijejici se

v Augsburgu. Tento typ podobizny se objevuje zejména u Moretta*® a Moroniho.*°

2.3. Jakob Seisenegger

Roku 1530 na fiSsky sném do Augsburgu doprovazel Ferdinanda I. Habsburského
malif Jakob Seisenegger. Sice pro Ferdinanda pracoval uz diive, ale jako portrétista se
proslavil teprve v Augsburgu, ovlivnén tamni tradici reprezentativniho portrétu. V Augsburgu
v 1été roku 1530 vznikl prvni portrét cisate Karla V. v celé postavé, dalsi dva namaloval
Seisenegger o rok pozdé&ji v Praze, z roku 1532 pochazi replika prvni cisafovy podobizny
(replika vznikla v Rezn&) a téhoZ roku Seisenegger portrétoval Karla V. v Bologni (slavna
podobizna se psem). *’ Seiseneggerovi se podatilo navézat na tradici a zaroveii vytvofit velmi
moderni portrét v italském stylu, ktery byl tehdy v Augsburgu v modé. Nasledovaly dalsi
Seiseneggerovy podobizny formatu celé postavy: roku 1532 kralovna Anna Jagellonska
(kopie portrétu se nachazi na zamku Ambras), 1533/34 kral Ferdinand (Ferdinand I.
Habsbursky, obraz se nedochoval), 1544 podobizna arcivévodkyné Anny (Anna Jagellonska,

* Galerie Lichtenstein, Vaduz.

*> Moretto da Brescia: Podobizna Slechtice, 1526, olej na platné, 201 x 92 cm, National Gallery, Londyn; viz
obrazova priloha kap. 2., obr. 8.

*® Pro priklad uvedme - Giovanni Battista Moroni: Portrét urozeného muze v riZzovém, 1560, olej na platné,
Palazzo Moroni, Bergamo; viz obrazova pfiloha kap. 2., obr. 9.

* Pouze portrét Karla V. se psem vznikly v Bologni se dochoval: olej na platné, 205 x 123 cm, Kunsthistorisches
Museum, Viden; viz obrazova priloha kap. 2., obr. 10.
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zamek Ambras), portréty manzelek Georga a Johanna Jakoba Fugger Ursuly
z Liechtensteina a Ursuly Harrach (dochovaly se jen v rytinach ve formatu tfi ¢tvrtin postavy,
datovanych rokem 1540), 1541 podobizna Georga Fuggera®® a roku 1548 portrét arcivévody
Ferdinanda.®® V portrétech Georga Fuggera a arcivévody Ferdinanda Seisenegger spojil
augsbursky typ se zkuSenostmi nabytymi v Italii. Podobiznami dam opét navazal na tradici
augsburskych ,,Trachtenkontrofat. Objevuje se tu i motiv postavy opirajici se o n&jaky
predmét, ktery pocinaje karolinskymi miniaturami nachazime na portrétnich zobrazenich
znovu a znovu. Kromé umélc ptsobicich v Augsburgu Seisenegger ovlivnil piedevs§im
habsbursky dviir ve Vidni a prispél k rozvoji tohoto typu portrétu v severni Italii. Od poloviny
16. stoleti se v némeckych zemich §itil typ portrétu celé nebo tii ¢tvrtin postavy, ale mnoho
maliit se jesté drzelo stfedovekych forem nebo nésledovalo vzor Cranachiiv, augsbursky typ

se uplatnil jen caste¢né a s nedivérou. Jako piiklad Ize uvést podobizny Hanse Krella,

Tobiase Stimmera, Lucase Cranacha ml. a Hanse Schopfera.

2.4. Tizian a Anthonis Mor

Kli¢ovou postavou, ktera ptispéla ke vzniku onoho typu dvorského portrétu, ktery se
pozdéji rozsitil po Evropé a s drobnymi obménami se udrzel az do 18. stoleti, byl cisat Karel
V. Prvni Karlovy portréty vychazeji jeSté z burgundské tradice, jedna se o zobrazeni

polopostavy, ale svym provedenim jsou velmi rozdilné.

Pti prilezitosti korunovace v Bologni roku 1530 cisafe Karla V. portrétoval Tizian
(difive nez v Augsburgu vznikl Seiseneggeriiv portrét cisafe se psem) v brnéni a se vztyéenym
medem, ve formatu tii &tvrtin postavy.”® Podobizna snad vychézi z rodinnych portréti malého
formatu - tedy z neitalskych vzori - a to je zfejmé také piiinou jeji ur¢ité tvrdosti
v porovnani se star§imi Tizianovymi portréty formétu ti Gtvrtin postavy z 20. let.>! V letech

1530-32 cisate Ctytikrat portrétoval Jakob Seisenegger v celé postavé (viz vyse). Karel V. byl

8 Zamek Oberkirchberg pobliz Ulmu.
* Kunsthistorisches Museum, Viden.
*® Dochovala se pouze Rubensova kopie portrétu (Yorkshire, Velka Britanie, soukroma sbirka).

> Napf. portrét mantovského vévody Federika Gonzagy z roku 1523 (olej na dfevéné desce, 125 x 94 cm,
Madrid, Museo del Prado; viz obrazova ptiloha kap. 2., obr. 11.) a podobizna Alfonsa d’Este z téZe doby
(Metropolitan Museum of Art, New York).
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zjevné spokojenéjsi s podobiznou od Seiseneggera, a tak roku 1533 na pfani cisafe Tizian
namaloval kopii Seiseneggerova portrétu Karla V. se psem.*® Nejedna se oviem o pfesnou
kopii zcela vérnou piedloze. Tizian vtiskl portrétu svij rukopis i kolorit, postava cisafe je
Stihlejsi a stoji blize k divakovi. ,,Je to ona distojna jistota a elegance prastarych rytitskych a
dvorskych portrétu, ktera - vyjadiena mistrovskou italskou formou Tizianovou — je nakonec

piijata celou Evropou jako kvintesence nového stylu dvorské podobizny.

Poté, co Karel V. roku 1547 porazil v bitvé u Miihlberka Smalkaldskou ligu, povolal
Tiziana do Augsburgu, aby namaloval jeho jezdeckou podobiznu. Aretino Tizianovi
doporucoval pojmout obraz jako alegorii, s postavami Viry a Famy. Tizian se ale jeho radou
netidil, z obrazu vypustil cokoli, co by upominalo na slavnou bitvu, a zobrazil Karla V. jako

. r . . v 1x q: . v ’ r . vo 54
kiestanského rytife a zaroven dédice tradice ¥imskych cisai.”

Roku 1548 vznikly v Augsburgu dalsi Tizianovy portréty cisafe. Podobizna Karla V.
v brnéni se dochovala pouze v kopiich,” original byl souasti portrétni galerie Filipa II. v El
Pardo a na Spanélskou $kolu m¢l obrovsky vliv. Tizian tu znovu navazal na severské vzory —
postoj cisafe pln¢ odpovida postoji stiedovekého rytite. Tutéz pdzu 1 motiv stolu ptikrytého
sametem a na ném lezici ptilbici pouzil pozdéji (1550-1551) pro portrét Karlova syna Filipa
(rovnéz Vbrnéni).56 V Augsburgu také vznikl Tizianiv portrét sediciho cisare, pfi udileni

audience; tento typ portrétu byl do té doby vyhrazen pouze papezim.®’

Vasari zminuje TizianGv portrét Diega de Mendoza, vyslance Karla V. v Benatkach:
»Roku 1541 namaloval Tizian Dona Diega di Mendoza, tehdejsitho vyslance Karla V.
v Benatkach, a to celou jeho postavu; je to vytecna podobizna a od té doby zacal Tizian délat

nékteré portréty jako celé postavy, coZ se pak stalo zvykem.

Také u damskych podobizen Tizian propojil italsky typ portrétu do pasu nebo sedici
postavy s piiklady ze Severu. Dochovaly se dva Tizianovy portréty sedici Isabely

Portugalské, manzelky Karla V. Tizian cisafovnu portrétoval az po jeji smrti (1539) - prvni

32 Olej na platné, 192 x 111 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 2., obr. 12.

>3 Maria Kusche: Der Christliche Ritter und seine Dame, das Reprasentationsbildnis in ganzer Figur, Mnichov
1991, str. 60.

> 1548, olej na platné, 332 x 279 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 2., obr. 13.
>> Kopie od Juana Pantojy de la Cruz se nachazi v knihovné El Escorialu (1605, olej na platné, 187 x 141 cm).

%6 Olej na platné, 193 x 111 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 2., obr. 14.

> 1548, olej na platné, 205 x 122 cm, Alte Pinakothek, Mnichov; viz obrazova priloha kap. 2., obr. 15.

*® Giorgio Vasari: Zivoty nejvyznaénéjgich malifd, socha¥d a architektd (1), Praha 1977, str. 370.
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podobizna s kvétinami vznikla roku 1545, portrét s perlovym nahrdelnikem roku 1548.%°
Tizian zfejmé namaloval i portrét Isabely Portugalské v celé postavs.®® Obraz stoji na po&atku
fady podobizen dam z rodu Habsburk v celé postaveé, vyuzivajicich totéz schéma. Pro Marii
Uherskou Tizian vytvofil dal§ich osm damskych podobizen formatu tii Ctvrtin postavy —
portréty Mariinych netefi a podobiznu samotné Marie Uherské. Visely v galerii v El Pardo a
roku 1604 padly za obét pozaru. Pouze podobizna Marie Uherské se dochovala ve dvou

kopiich;®! jak vypadaly ostatni obrazy, nevime.

Reprezentativni portrét celé¢ postavy, pretvoieny Tizianem, nemél v Italii téméef zadny
ohlas. Rozvijeli ho italsti malifi pisobici na videnském dvotfe — Francesco Terzio, Giulio
Licinio, Martino Rota, Giuseppe Arcimboldo, Lambert Sustris. Hlavni déni se ovSem
odehralo ve Spanélsku, za piispéni Anthonise Mora a pozdgji vlastni $panélské portrétni

Skoly.

Anthonis Mor, ve Spanélsku znamy jako Antonio Moro, byl jednim z prvnich maliid,
ktefi se specializovali témét vyhradné na portrét. V jeho dile se spojuje tradice nizozemského
portrétu a severské podobizny celé postavy s vlivem Tizianovym. Z Tiziana ¢erpal pfedevS§im
v pripadé¢ muzskych podobizen, jako je tomu u portréti kardinala Granvelly,62 vévody
z Alby63 a Viléma Oranzského® formatu tif Gtvrtin postavy a podobizen Maxmiliana I.,%

Filipa II. u San Quintin,®® Alexandra Farnese®’ a autoportrétu v celé postavé.®

Morovy
damské podobizny vychazeji stejnou mérou z Tiziana i severskych portréta. ,,Avsak to, co u
damskych portrétii jeho predchidcti bylo pouze jednim z mnoha moznych postoji, nebo

jednim z mnoha moZnych atributli, se u ného proméfiuje v normu. Vytvaii pevny a piesné

> Olej na platné, 117 x 98 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 2., obr. 16.

% Existenci takového obrazu predpoklada Kusche na zakladé stylovych ryst podobizny cisafovny na zamku
Ambras a sochy od Pompea Leoniho (1572, Museo Nacional del Prado, Madrid).

*! Jedna na zamku Ambras, druha v Musés des Arts Décoratifs v Pafizi.

62 1549, olej na drevéné desce, 107 x 87 cm, Kunsthistorisches Museum, Viden; viz obrazova pfriloha kap. 2.,
obr. 17.

6 1549, Hispanic Society, New York.
64 1555, olej na dievéné desce, 107 x 62 cm, Staatliche Museen, Kassel; viz obrazova pfiloha kap. 2., obr. 18.
6 1550, olej na platné, 184 x 100 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid, obraz je signovan.

66 1557, olej na platné, 186 x 82 cm, Monasterio de San Lorenzo, El Escorial; viz obrazova priloha kap. 2., obr.
19.

67 1557, Galleria Nazionale, Parma.
%8 1569, National Gallery, Washington.
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uréeny zensky typ, ktery zcela odpovida typu urozen¢ho dvotana: optené ruce muze odpovida
opirajici se ruka Zeny, uchopeni mece [koresponduje s] drzenim kapesnicku, fetizku nebo
rukavic.“®® Jako priklad uved'me podobiznu cisafovny Marie Rakouské,”® Jany Portugalské’

nebo $panélské kralovny Anny Rakouské.”

% Maria Kusche: Der Christliche Ritter und seine Dame, das Reprasentationsbildnis in ganzer Figur, Mnichov
1991, str. 75-76.

70 1551, olej na platné, 181 x 90 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid, obraz je signovan; viz obrazova ptiloha
kap. 2., obr. 20.

& 1559, olej na platné, 195 x 104 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 2., obr. 21.

72 1570, Kunsthistorisches Museum, Viden.
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3. Pocatky portrétu ve Spanélsku

Tak jako jinde v Evropé i ve Spanélsku existovala jiz ve stfedovéku profanni i sakralni
zobrazeni konkrétnich osob, nesouci jisté portrétni rysy. V oblasti profanniho uméni jsou to
vyobrazeni panovnikd, mimo jiné v podob¢é genealogickych sérii; tato ztvarnéni podoby
Clovéka ale jesté nelze povazovat za portréty v modernim smyslu slova - méla predevSim
prokazat legitimitu vladnouci dynastie, nikoli zachytit individudlni podobu jednotlivych ¢lenti
panovnického rodu. Nejstarsi takovato série (sochaiskd) vznikla v Kastilii: roku 1258 nechal
kastilsky kral Alfonso X. vyzdobit Alcazar v Segovii tficeti osmi polychromovanymi sochami
krala Ovieda, Lednu a Kastilie a jejich Zen; dynastickd linie konc¢ila jeho otcem Fernandem
III. Témét o sto let pozdéji - roku 1342 - si aragonsky kral Pedro IV. pro sviij palac
vV Barceloné objednal alabastrové soSky dvanacti ze svych predka. I v Navarrském kralovstvi
byl o néco pozd¢ji, v letech 1382 az 1392, za vlady Karla II. a Karla III. vyzdoben kralovsky

palac ve mésté Tudela malbami krala a kiestanskych cisaiti.

Podobné série si pozdé€ji objednavali i1 predstavitelé duchovenstva. Vznikly tak
soubory ,portrétti“ cirkevnich hodnostaiu zdobici katedraly v Toledu a ve Valencii. S
vyzdobou kapitulni sin¢ toledské katedraly, jejiz soucasti jsou vyobrazeni toledskych prelatt,
zacal malif Juan de Borgofa” mezi lety 1509 a 1511.”* Na obdobné sérii v katedrale ve
Valencii pracoval od roku 1568 Juan de Juanes’. Misi se zde imaginarni portréty nejstarsich

arcibiskupt s modernimi podobiznami cirkevnich hodnostar, ktefi vyzdobu iniciovali.

Snaha o vétsi individualizaci se postupné projevovala i na poli sakrdlni malby -
V zobrazovani svétcu a biblickych postav; jako ptiklad 1ze uvést sv. Dominika ze Silos z roku

1474 od Bartolomé Bermeja’® nebo Ezechiela od Pedra Berruguete’” (kol. roku 1500). Stale

73 Mali¥ zfejmé burgundského plvodu, ve Spanélsku dolozeny v letech 1494-1536, ¢inny v Kastilii. Od roku 1495
pracoval pro kardinala Cisnerose na vyzdobé toledské katedraly.

7% Viz obrazova pfiloha kap. 3., obr. 1.

7> Mali¥ pGsobici ve Valencii, narozen kol. roku 1523, zemfel roku 1579. Nékdy uvadén jako Juan Vicente Masip
ml. Syn malife Vicente Masipa, v jehoz dilné se zfejmeé vyucil. Proslavil se jako malif ndbozenskych a devocnich
obrazu.

78 Mali¥ plsobici v Katalansku, zvany také Bartolomé de Cardenas, jeho ¢innost je doloZena v letech 1474-1498;
viz obrazova priloha kap. 3., obr. 2.

77 Kastilsky mali¥, od roku 1477 je dolozen na dvore Federiga da Montefeltro v Urbinu, z té doby pochazeji jeho
portrétni busty filozoft a prorokdl. Po navratu do Spanélska se od roku 1483 podilel na vyzdobé toledské
katedraly a od roku 1499 do své smrti roku 1503 pracoval na hlavnim oltafi kostela Santo Tomas v Avile.
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vétsi mira realismu je patrna v zobrazenich donatorti na votivnich obrazech a oltafich. Vérnost
téchto portrétli dnes posoudime jen tézko, musime se spokojit s tim, Ze je tato kvalita Casto
zminovana v dobovych pramenech. V Aragonii se zobrazeni donatorti objevila v dob¢ vlady
Pedra 1V. (1336-1387); jako piiklad 1ze uvést retabl z let 1361-1362 pro kostel Santo
Sepulcro v Zaragoze od Jaume Serra’®, kde je vyobrazen jeho objednavatel dominikan Martin
Alpartil. V Kastilii vznikla votivni deska z Tobed, zachycujici krale Enriqua II. Kastilského
(1366-1379) s rodinou™. Jako soucast imago pietatis se donator - kanovnik Lluis Despla -
objevuje na pieté z roku 1490 od Bartolomé Bermeja,80 umisténé v barcelonské katedrale.

V prubéhu 16. st. uz zobrazeni donatort nedoznala prakticky zadnych zmén.

Az do druhé poloviny 16. st. se Spanélsko potykalo s nedostatkem malitt
specializujicich se na uméni fresky a portrétu. Kvalitni maliti ve Spanélsku chybéli od
poloviny 14. st., kdy se zvysil zajem o sakralni i profanni obrazy, rozsifilo se uzivani retabl a
kralovské dvory zatouzily po nakladnéjSi reprezentaci. Jednotlivé dvory a obce tak mezi
zajem o pafizského malife Jacquesa Coene, nebot mél pry schopnost zachycovat tvare a
podoby. Situace se nezlepSila ani v nasledujicim stoleti; roku 1486 se Ferdinand Aragonsky
omlouva své sestfe Jané Neapolské, ze ji neposlal portréty vyménou za podobizny, které mu
zaslala ona, protoze nema zadného malife, ktery by je namaloval. VSichni portrétisté,
pracujici pro Katolické krale (tj. Ferdinanda Aragonského a Isabelu Kastilskou), byli cizinci:
Antonio Inglés (piivodem z Anglie, ve Spanélsku je doloZen v letech 1489-1490), Juan de
Flandes (pochézejici z Nizozemi, ve Spanélsku &inny v letech 1496-1504) a Michel Sittow
(Estonec, ktery se vyucil v Bruggach). Podobné tomu bylo i za vlady cisafe Karla V. Dvorsti
portrétisté — rovnéz cizinci - navitévovali Spanélsko velmi sporadicky, bud pii kratkych
pobytech dvora nebo piijizdéli jen proto, aby na zadost nékterého ¢lena kralovské rodiny
namalovali napf. portrét cisafovny a jejich déti, a pak opét odcestovali. Zadna stald portrétni
dilna v zemi tehdy jesté neexistovala. V té dobé je ve Spanélsku doloZen roku 1528 Antonio
de Holanda, v letech 1537-1539 (a snad i roku 1526) Jan Cornelizs. Vermeyen, v letech 1538-
1539 Jakob Seissenegger, roku 1551 a 1553 Antonio Moro (Anthonis Mor). I portrétisté, které

78 Nékdy uvadén také jako Jaime Serra; pochazel z rodiny malifd plsobicich v Kataldnsku ve 14. st., jeho ¢innost
je doloZena v letech 1358-1390. Malifi byli i jeho bratfi Pere (Pedro), Fracesc a Joan. Viz obrazova pfiloha kap.
3., obr. 3.

7 Jako autor obrazu je uvadén Jaume Serra nebo jeho bratr Pere Serra; viz obrazova priloha kap. 3., obr. 4.
8 viz obrazova ptiloha kap. 3., obr. 5.
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pii svém navratu do Spanélska s sebou piivedl Filip I1., byli cizinci (Antonio Moro), piipadné
Spanélé vyudeni v cizing (Alonso Sanchez Coello). Filiptiv piiklad nasledovala §lechta; po
vzoru krale s sebou vévoda z Villahermosy ptivedl z Nizozemi Roldna de Moys. Tito ,,cizi*
portrétisté do Spanélska prichazeli vyhradnd ze Severu (Tizian, ktery pracoval pro Karla V.,

ve Spanélsku nikdy nebyl).

Prvni ve Spanélsku dochované samostatné podobizny pochazeji az z 16. stoleti.
Z doby pted rokem 1500 je dolozen jediny samostatny portrét, podobizna barcelonského
radniho Ramona Savall, zaznamenana jako soucast majetku jeho syna roku 1488. K roku
1508 je doloZen portrét Ferdinanda Aragonského od Aleja Fernandez®'. Mezi onéch nékolik
malo domorodych maliifi vénujicich se v té dobé portrétovani patfil dvorni malit Ferdinanda

Aragonského Fernando del Rincon de Figueroa®,

autor podobizny humanisty Francisca
Fernandez de Cordoba y Mendoza®, jemuz je pfipisovan také portrét biskupa z Avily
Francisca Ruiz®* (oba obrazy datovany kol. roku 1520). Je znamo, Ze samostatné portréty
maloval i Alonso Berruguete®®, pochazejici rovnéz ze Spanélska; roku 1546 si u n&j Mencia
Mendoza objednala kopii portrétu Juana de Zuiiga, ktera nakonec nevznikla, protoZe se
neshodli na cen€. Z pocatku 16. stoleti se dochoval signovany portrét od Joana de Burgunya%,
vznikly pravdépodobné za jeho pobytu v Itélii (pfed rokem 1510). Z maliii plsobicich ve
Spandlsku v 16. stoleti byli ziejmé vynikajicimi portrétisty ve Valencii ¢inny Juan de

Juanes®’a v Seville pusobici Luis de Vargas88 a Pieter Kempener (Pedro de Campaﬁa).89

& Mali¥ pochazejici snad z Némecka, narozeny kol. roku 1475, do roku 1508 pUsobici v Cordobé, pak az do
konce Zivota (1545) v Seville, kde pracoval na oltafi pro tamni katedralu.

8 rernando (nebo také Hernando) del Rincén de Figueroa, narozeny kol. roku 1460 v Guadalajare, plsobil
v Zaragoze, Toledu a Siglienze, v letech 1513-1517 byl dvornim malifem Ferdinanda Aragonského.

8 Olej na platné, 51 x 40 cm, Museo del Prado, Madrid; viz obrazova pftiloha kap. 3., obr. 6.
8 Instituto Valencia de Don Juan, Madrid.

& Kastilsky sochat, malit a architekt, narozeny kol. roku 1490 v Paredes de Nava, zemfel roku 1561 v Toledu.
Syn malife Pedra Berruguete, v jehoz dilné ziskal prvni umélecké skoleni. Od roku 1507 pobyval v Italii, zejména
ve Florencii, pohyboval se v okruhu manyrist(i — 7aké Andrey del Sarto. Nékolikrat ho ve svych Zivotech zmiriuje
Vasari. Roku 1523 se usadil ve Valladolidu, kde si zaloZil vlastni dilnu.

& Mali¥ pochazejici zfejmé ze Strasburku, po ¢ase straveném v Italii (asi v Neapoli) se kolem roku 1510 usadil
v Katalansku, pusobil v Barceloné a Geroné.

¥ Vicente Juan Macip (1523-1579), znamy jako Juan de Juanes, syn malife Vicenta Macip, v jehoz dilné se
vyucil. Spanélsko ziejmé nikdy neopustil, plisobil zejména v oblasti Valencie. V jeho dile je patrny vliv italské
malby, zejména Sebastiana del Piombo.

8 Mali sevillské Skoly, narozeny mezi lety 1502 a 1506, zemftel roku 1567. Vyucil se v dilné svého otce Juana de

Vargas a velmi zahy odesel do Itélie, kde plsobil v okruhu nasledovnikd Raffaela (napf. Pierino del Vaga). Do
Spanélska se vratil aZ v pozdnim véku. Zda se, 7e do Sevilly pfinesl techniku fresky.
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Vargas kolem roku 1541 namaloval podobiznu Fernanda de Contreras, od Kempenera zname
jen zobrazeni dondtord, napi. rodiny Caballero. Pro své portréty-miniatury byl oslavovan

TV . 90
dvorni malif cisafe Karla V. Diego de Arroyo ™.

Uz od konce 14. stoleti byly portréty vyuzivany pfi sjednavani kralovskych snatkd.
Ve Spanélsku mame zdznamy o takovémto vyuziti podobizen aZ z doby Katolickych krali.
Antonio Inglés, prvni portrétista plisobici ve sluzbach Ferdinanda Aragonského a Isabely
Kastilské, se dostal do Spanélska spolu s poselstvem, vyslanym roku 1489 anglickym kralem
Jindtichem VII. za ucelem vyjednani snatku svého syna s Katetfinou Aragonskou. Stejnym
zplisobem - s poselstvem cisafe Maxmiliana I. Habsburského - do Spanélska roku 1496 pfisel
Juan de Flandes™. Jemu je pfipisovan domn&ly portrét Jany Kastilské zvané Silend,* ktera se
provdala za Maxmilidnova syna Filipa I. Habsburského. Roku 1428 pobyval v Lisabonu Jan
van Eyck — pricestoval s poselstvem burgundského vévody Filipa Dobrého, které mélo
vyjednat jeho snatek s Isabelou Portugalskou. V Lisabonu se potkal s katalanskym malifem
Lluisem Dalmau, ktery pfiSel s poselstvem doprovézejicim Isabelu Aragonskou na svatbu
S Petrem Portugalskym. O né€kolik let pozdéji, roku 1431 ho Alfonso V. Aragonsky poslal do
Nizozemi, snad aby se tam zdokonalil jako portrétista. M¢l tedy dalsi prilezitost seznamit se
s Eyckovym dilem. Jeho znalost holandské malby se pak odrazila v Madoné kongela®, ktera

vznikla mezi lety 1443-1445 pro radnici ve Valencii.

Zpocatku bylo bézné, ze portréty byly vétSinu ¢asu ulozeny v truhlach. Jako dekorace
interiéru zacaly slouzit az ve druhé polovin€ 16. stoleti. Prvni ndm zndmy soubor portrétl ve
Spandlsku vlastnila Isabela Kastilska. Cital asi 31 obrazil, které kralovna pievazela mezi
svymi sidly (Ocafia, Madrid, Granada). Na zadném z téchto mist nebyly obrazy vystaveny
nastalo, vétsinu Casu byly uzavieny v truhlach. Jednalo se o podobizny rodinnych ptislusnika

nebo rodl sptiznénych s Isabelou diky snatkové politice. Obrazy se liSily velikosti a tvarem,

% pieter Kempener, narozeny v Bruselu roku 1503, ve Spanélsku znamy jako Pedro de Campafia. Vyucil se
v Nizozemi, poté odesel do Italie a roku 1537 do Spanélska. Do vlasti se vratil roku 1562 a a# do své smrti
(zfejmé roku 1580) pusobil v rodném Bruselu.

% velmi cenény malif-iluminator ptivodem z Valladolidu, od roku 1530 pUsobici ve sluzbach cisafovny Isabely
Portugalské. Z té doby jsou doloZeny portrétni miniatury, Zadnou z nich ale nezname. V kralovskych sluzbach
zGstal i za Filipa Il. a doprovazel ho pfi jeho cestach po Evropé.

1 Mali¥ zfejmé nizozemského plvodu, od roku 1496 pUsobici ve sluzbach Spanélské kralovny Isabely Kastilské
(az do jeji smrti roku 1504).

% 1496-1500, olej na platné, 36 x 26 cm, Kunsthistorisches Museum, Viden; viz obrazova pfiloha kap. 3., obr. 7.

9 Olej na drevéné desce, 115,5 x 96 cm, Museo Nacional de Arte de Cataluiia, Barcelona; viz obrazova ptiloha
kap. 3., obr. 8.
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byly namalovany na riznych podkladech a kromé portrétd jednotlivett soubor obsahoval i
dvojportréty. Podobny nehomogenni rdz mély sbirky portrét jesté v prvni poloviné 16. st.
Vyznamnou sbirku podobizen v 16. st. vlastnil Francisco de los Cobos, statni sekretar cisaie
Karla V. Sbirka zahrnovala ziejm¢ nejvétsi soubor Tizianovych portrétd, ktery byl v té dobé
v Evrop¢ k vidéni. Mencia de Mendoza, markyza ze Zenete, mé¢la ve své sbirce celkem 63
portrétl. V jejich rozmisténi 1 ve vybéru portrétistii nasledovala ptiklad portrétni galerie
Markéty Rakouské v Malinas, jejiz sbirku méla moznost poznat pii svém pobytu v Nizozemi
po snatku s Jindfichem III. Nasavskym. Mencia de Mendoza i Francisco de los Cobos se
v Italii a v Nizozemi setkali s prostiedim, kde se malifstvi dostavalo vét§iho uznani po strance
socialni, kulturni i ekonomické nez ve Spanélsku, a kde byly obrazy v interiérech
vystavovany jako chlouba svého majitele. Mnoho Spanéld se v 16. stoleti nechalo portrétovat
v Nizozemi nebo v Italii nejlepSimi maliti tehdejsi doby: Tizianem, Janem Gossaertem, Janem

Cornelizs. Vermeyenem, Antoniem Morem.

Skute¢na portrétni $kola vznikla ve Spanélsku az za panovani Filipa II. (vladl v letech
1556-1598). Filip zdédil velkou ¢ast portréti své rodiny; dalo by se fici, Ze ,,zdédil* i nékteré
portrétisty (Tizian, Antonio Moro) a tim padem i urCitou formu portrétu. Obrazy Marie
Uherské, nékteré podobizny po otci a vlamské a anglické obrazy vzniklé za Filipova mladi
pak shromazdil v galerii v El Pardo pobliz Madridu. Galerie méla spiSe osobni neZ
reprezentativni vyznam. Filip tu soustfedil podobizny nejblizsich ¢lenii rodiny, svych pratel a
také autoportréty svych oblibenych portrétistii, Tiziana a Antonia Mora. Obrazy visici
Vv galerii mély jednotny format tii Ctvrtin postavy (n€které byly ofezany, aby pozadovanému
formatu odpovidaly). Uspoiadani dél sledovalo spiSe cile umeélecké a dekorativni nezli
genealogické. Velkou sbirku podobizen vlastnila i Filipova sestra Jana Rakouska
v madridském klastete Descalzas Reales. V tomto piipad¢ §lo o soubor v té dobé obvykle;jsi,
bez promysleného uspotfadani, shromazdény tak, jak portréty béhem doby piichizely od

riiznych piibuznych z Portugalska, Némecka i Spanélska.

Funkce dvorského portrétu tii Ctvrtin a celé postavy byla hlavné reprezentacni,
konmemorativni a genealogickd. Kralovskd rodina si pfedev§im vymeénovala portréty se
svymi piibuznymi v jinych zemich. Pokud byl naptiklad kral del§i dobu neptitomen, byly mu
zasilany podobizny déti, aby vidél, jak b&hem jeho nepfitomnosti prospivaji. Kromé
rodinnych ptislusnikti mohl mélokdo tyto portréty spatfit. Kral a krdlovna své podobizny také

Casto darovali pfatelim nebo slouzicim, pro vétsi prakticnost vznikalo mnoZstvi miniatur.

29



Reprezentaéni funkce téchto dél byla omezena na pomérné Gzky okruh urozenych lidi, kteti
méli moznost portréty spatfit. Obrazy mély reprezentovat piedev§$im vramci dynastie,
dillezitou roli hraly pfi sjedndvani siatkli. Vefejnosti ale tyto portréty zistavaly vétSinou
skryty a jejich substitutivni vyznam — obraz jako zastupce panovnika — byva ptfeceniovan. Pti
riznych oslavach a slavnostnich vjezdech méli lidé moznost spatfit jind zobrazeni krale,
vétSinou jako soucast historickych, mytologickych nebo alegorickych vyjevli Vv podobé

grisailli, ale také vidali krale samotného.

Spanélsky dvorsky portrét je odrazem tehdejsi dvorské etikety — burgundského
dvorského ceremonialu, ktery byl ve Spanélsku piijat za Karla V. a Filipa Il. V 16. st. se na
dvorskych podobiznidch objevuji urcité atributy, které maji svlij ptivod ve starych
zobrazenich panovniki — sloup - ptvodné obecny symbol kralovské hodnosti, zidle
symbolizujici trin, stil symbolizujici moc, paravan nebo zaves ptripominajici baldachyn —

symbol vysokého spolecenského postaveni.

Spanélskou portrétni $kolu mizeme rozdélit na dvé generace. Prvni generaci, ktera
Cerpa predevsim z Anthonise Mora a Tiziana, tvofi zakladatelska osobnost Spanélského
portrétu Alonso Sanchez Coello a dalsi portrétisté (cizinci), pobyvajici uréity ¢as na dvore
Filipa Il. — Italka Sofonisba Anguissola, Nizozemci Rolan Moys a Jorge de la Rua. Druha
generace uz byla slozena vyhradné ze Spanélskych maliiti, pracujicich pro dvir Filipa III. a
seskupenych kolem Coellova zdka Juana Pantojy de la Cruz. Krom¢é Pantojy K ni patii
Pantojovi nasledovnici, rozvijejici jeho dilo: Bartolomé Gonzalez, Rodrigo de Villandrando a

Andrés Lopez Polanco. Témto osobnostem budou vénovany nasledujici kapitoly.
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4. Alonso Sanchez Coello a jeho konkurenti

Prvnim ,,domorodym® malifem, ktery dosahl vyznamného postaveni u Spanélského
kralovského dvora, byl Alonso Sanchez Coello, narozeny ziejmé roku 1531 nebo 1532% ve
vsi Benifairo pobliz Valencie. Kolem jeho pivodu panovaly zmatky uz za jeho Zzivota -
mnohymi soucasniky byl povazovan za Portugalce a toto presvédéeni pietrvalo cela staleti i
pres existenci pisemnych pramend, svéd&icich o tom, Ze se narodil ve Spanélsku. Rodina totiz
zahy Spanélsko opustila a odesla do Portugalska, kde se jiz dfive usadil Coelliiv déd z otcovy
strany. Patfil zde ke stavu muzi urozenych - za vérnost portugalskému krali v bojich v Africe
ziskal titul rytife a vlastni panstvi. Pravé v Portugalsku se Coellovi pravdépodobné dostalo
prvniho uméleckého vzdélani (ptiblizné v letech 1546-48), a to ziejmé v Lisabonu, snad
Vv tamni diln€é Cristobala de Utrecht. Malif Cristobal de Utrecht, ptivodem z Nizozemi, byl
zékem Jana van Scorela, stejné¢ jako Coelliv pozdéjsi ucitel, Antonio Moro. Vime, Ze
»Alonso Sanchez odesel na ptikaz portugalského krale®™ ana jeho naklady studovat malitstvi
do Flander, protoze kral vid¢l, Zze k malifstvi ptirozené tihne.* % Ovsem o Coellové pobytu
v Nizozemi je znamo velmi malo. Korespondence Antoina Perrenot de Granvelle, biskupa
Z Arrasu, doklada, ze Sanchez Coello ptisobil v Granvellovych sluzbach v dobé, kdy pro n¢;j
pracoval také Antonio Moro (1549-1554). To nasvédCuje tomu, ze byl Coello Morovym
zakem. Neni ale jasné, jak se Coello s Morem seznamil: zda se potkali v Lisabonu, kde Moro
portrétoval portugalskou kralovskou rodinu pro nizozemskou regentku Marii Uherskou”’, a

Coello s nim pak odcestoval do Bruselu a vyucil se v jeho diln€; nebo zda Coello odejel do

** Rok 1531 nebo 1532 uvadi jako datum Coellova narozeni jeho nevlastni matka Catalina Rodriguez ve své
vypovédi v Informacién de limpieza de sangre de Juan Sanchez Coello (tj. v doslovném prekladu ,Informace o
Cistoté krve Juana Sanchez Coella“), dokumentu, ktery byl pofizen roku 1593, kdyz se vyse zminény nejstarsi
Coelllv syn Juan Sanchez Coello uchazel o Urad kaplana v Capilla de Reyes Nuevos v toledské katedréle. Zaznam
o Coellové kitu bohuzel nemame k dispozici, proto je tfeba brat toto datum pouze jako priblizné; Maria Kusche:
Retratos y retratadores. Alonso Sdnchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola, Jorge de la Ruay
Rolan Moys, Madrid 2003, str. 536.

% Jan lIl., viadl 1521-1557

% ..AL°Sanchez fue por orden del Rey de Portugal y con sus gaxes a estudiar la pintura a flandes porque le

vio muy inclinado naturalmente a ella.”, Maria Kusche: Retratos y retratadores. Alonso Sanchez Coello y sus
competidores Sofonisba Anguissola, Jorge de la Rua y Rolan Moys, Madrid 2003, str. 535, Informacion de
limpieza de sangre de Juan Sanchez Coello, vypovéd Alonsa Sdncheze

" Marfa de Hungria nebo také Maria de Austria (tj. Rakouska), sestra cisare Karla V., 1522 provdana za Ludvika
Jagellonského, 1531-1555 regentkou v Nizozemi, 1548-1551 zarover regentkou ve Spanélsku
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Bruselu uz diive, tam se s Morem seznamil — snad mu byl doporucen Cristobalem de Utrecht
— a jako jeho zdk a asistent ho roku 1550 doprovazel na pracovni cesté do Lisabonu, kde
pomahal malovat repliky Morovych portrétd kralovské rodiny pro kralovnu Katefinu
Portugalskou®. Byl snad Coello poslan portugalskym kralem p¥imo do Morovy dilny, aby se

— vyskolen u tohoto vynikajiciho portrétisty - posléze stal dvornim malifem v Lisabonu?®

Maria Kusche se ptiklani k tomu, Ze se Alonso Sanchez Coello a Antonio Moro setkali

V Bruselu a roku 1550 se Coello, doprovazeje Mora, vratil do Lisabonu. Po Morové odjezdu

100

roku 1553 zistal ziejmé Sanchez Coello v Lisabonu jako malii Jany Rakouské™ — z onoho

roku pochazi jeji portrét'®, prvni pavodni podobizna z Coellovy ruky, kterou znime.

1102

Nasledujiciho roku ale nahle zemfel portugalsky princ Jan Manuel ™, manzel Jany Rakouské,

a Coellovy nad¢je, Ze by se v budoucnu mohl stat jejich dvornim malifem, byly zmateny.

Vrétil se tedy do Bruselu, do dilny svého mistra Antonia Mora.

V letech 1555-1559 je doloZeno Coellovo pusobeni ve Valladolidu, tehdejSim sidle

Spanélského kralovského dvora. Vladou v zemi byla v dobé nepiitomnosti svého bratra Filipa

vy v1s 1 : Iy v v 7 .
II. povéiena ovdovéla Jana Rakouska'®; ta jmenovala Coella malifem $pandlského prince

104

Karla™", syna Filipa Il. Z tohoto obdobi jsou pisemné zaznamenany c¢tyi'i Coellovy portréty

% Catalina de Portugal, Zena Jana lll.

% podle Breuer-Hermann Coello odejel do Bruselu roku 1550 spolecné s Antoniem Morem, ktery onoho roku

v Lisabonu portrétoval portugalskou kralovskou rodinu pro Marii Uherskou, regentku v Nizozemi. Breuer-
Hermann soudi, Ze se Coello na Ibersky poloostrov vratil uz roku 1552 a Palominovo tvrzeni, Ze Coello pobyval
v Bruselu jesté roku 1554 povaZuje za neudrzitelné. Kusche se naproti tomu domniva, ze Coello do Bruselu
odesel uz dfive, roku 1548, s Morem se seznamil v Bruselu a doprovazel ho pfi jeho pracovni cesté do Lisabonu
roku 1550, odkud se Moro vratil ptiblizné v listopadu roku 1553 ale Coello az roku 1554 a v Morové dilné

v Bruselu zUstal aZz do listopadu 1554, kdy se Moro vydal do Anglie portrétovat kralovnu Marii Tudorovnu.
(Stephanie Breuer-Hermann: Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe Il, kat. vyst., Museo del
Prado, Madrid 1990.)

190 gastra Filipa Il., 11. ledna 1552 provdana (svatba v zastoupeni) za prince Jana Manuela Portugalského,

dédice portugalské koruny, do Lisabonu dorazila na konci listopadu 1552.

101 Olej na drevé, 80 x 63 cm, Madrid, Belgicka ambasada; viz obrazova ptiloha kap. 4, obr. 1.

192 b&dic portugalského triinu.

103 v v sa v s , ;v . . v
Do Spanélska se vratila na Zadost svého otce, cisare Karla V., aby jako regentka spravovala zemi v dobé

cisafovy nepritomnosti a bratrova pobytu v Nizozemi (tuto roli zastavala aZ do Filipova navratu do Spanélska
1559). Lisabon opustila 17. kvétna 1554 a svého syna Sebastiana (narozen 20. ledna 1554) svéfila do opatrovani
kralovny Katefiny Portugalské. 1557 v Madridu zalozila klaster bosych klarisek, znamy jako Klaster bosych
panovnic (Convento de las Descalzas Reales). Po navratu svého bratra se stahla do Ustrani nabozenského

Zivota, je jedinou Zenou, ktera byla ¢lenkou jezuitského radu.

19% pedic $panélského trinu, syn Filipa Il. a jeho prvni Zeny Manuely Portugalské.
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prince Karla, z nich? dva se dochovaly'®, a portrét princova ugitele, humanisty Honorata

Juana.

Na dvorte regentky Jany Rakouské ve Valladolidu pisobil kromé Sanchez Coella také
nizozemsky portrétista Rolan Moys.’® Pochazel z Bruselu a do Spanélska pfisel jako malif
Martina de Gurrea y Aragoén, vévody z Ribagorzy a knizete z Villahermosy. Do jeho sluzeb
vstoupil nejpozdé&ji roku 1556, kdy vznikl prvni Moysuv portrét knizete. Martin de Gurrea y
Aragon a jeho zena se pratelili s biskupem (pozdéji kardinadlem) de Granvelle, ktery mél své
sidlo v Bruselu a mohl jim Moyse doporucit; snad ho biskup objevil v dilné¢ Antonia Mora.
Piedpokladalo se, ze Moys piisel do Spanélska roku 1559, kdy se Martin de Gurrea y Aragon
vracel z Bruselu do vlasti coby ¢len doprovodu krale Filipa II. Existuje ale portrét Jany

Rakouské se psem datovany rokem 155717

. Je sice signovan A. Sanchez facebat 1557, avSak
Maria Kusche se domniva, Ze signatura byla na obraz dopséna az pozd¢ji, kdyz se Coello
proslavil, a pravdiva je pouze datace obrazu, jehoz autorem je ve skuteCnosti Moys. To by
znamenalo, Ze roku 1557 uz musel byt ve Valladolidu. Prvni znamy Moystv portrét —
zminéna podobizna Martina de Gurrea y Aragdén — vznikl roku 1556 jesté v Bruselu, kde
knize pobyval na dvote Filipa II. Roku 1557 Martin de Gurrea y Aragdn napsal regentce Jan¢
Rakouské do Spanélska zpravu s prosbou o jeji piimluvu; je mozné, Ze knize tuto zadost
poslal po svém malifi Moysovi, ktery se ve Valladolidu zastavil cestou do Pedroly (pobliz
Zaragozy), sidla Martina de Gurrea y Aragon, kde se mél co nejdiive pustit do prace na
obrazech pro rodovou portrétni galerii v tamnim paldci, a regentku portrétoval jako vyraz dika
za jeji pomoc v zalezitostech knizete. Zname 1 n€kolik dalSich Moysovych portrét regentky:

108

tFictvrtinovy s placatkou na mouchy™ a podobiznu nachazejici se ve Vidni '*°(ziejmé se

jedna o verzi nebo repliku origindlu, ktery Jana Rakouskd uchovavala v klastefe Descalzas
Reales v Madridu). Kolem roku 1570 vznikla podobizna privatnéjSiho charakteru, portrét

sedici Jany Rakouské s psikem na kling™*®. Na pocatku 70. let Jana Rakouska poslala Moyse

105 1) miniatura z roku 1555, olej na dievé, 110 x 87 mm, Museo Lazaro Galdiano, Madrid; 2) portrét ke

kolenlim namalovany kolem roku 1557 (Breuer Hermann tvrdi, Ze obraz byl zkracen a ptivodné Slo o portrét
celé postavy, tudiz ho nelze s pisemné dolozenym portrétem ztotoznit), olej na platné, 109 x95 cm, Museo

Nacional del Prado, Madrid - viz obrazova pfiloha kap. 4, obr. 2.

198 yvadén také jako Rolam de Mois.

107 Olej na platné, zamek Ambras u Innsbrucku; viz obrazova priloha kap. 4, obr. 3.

108 Olej na platné, Museo de Bellas Artes, Bilbao.

109 Olej na platné, Kunsthistorisches Museum, Viden.

1o Olej na platné, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid; viz obrazova priloha kap. 4, obr. 4.
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do Portugalska, aby tam portrétoval jejiho syna Sebastiana. Zname dvé Sebastianovy
podobizny: prvni, tfictvrtinovd podobizna se psem nachdzejici se v Lisabonu''!, byla
namalovéana roku 1570 pro portrétni galerii v madridském klastefe Descalzas Reales, druha

vznikla roku 1572 a dnes se nachazi v Madridu®*?.

Ztejm¢ roku 1559, jesté ve Valladolidu, se Coello ozenil s Luisou Reynalte,
pochazejici z rodiny dvornich zlatnikd. Téhoz roku se do Spanélska vratil Filip II.; kralovsky
dvir - a snim i1 Coello — se ptesunul do Toleda. Na poc¢atku roku 1560 se v Guadalajaie
konala svatba Filipa Il. a Isabely z Valois. Po celou dobu ptitomnosti dvora v Toledu je
dolozen i Coelltiv pobyt ve mésté (listopad 1559 az kvéten 1561); v kvétnu roku 1561 se dvir
opét stehuje, tentokrat z Toleda do Madridu. Dokument, ktery by uvadél piresné datum, kdy
byl Coello jmenovan dvornim malifem Filipa II., ndm bohuzel chybi; vime, Ze krale
portrétoval uz roku 1560 - tehdy ale jesté nebyl dvornim malifem. Jednalo se o tii portréty
krale, zaznamenané v Uctech kralovny Isabel z Valois. Podle jejich ceny lze usuzovat, ze to
ziejmé byly miniatury a Coello Kk jejich zhotoveni pouzil néktery stars§i kraltiv portrét. Z praci
pro Isabelu z Valois se dochoval pouze jeji portrét v celé postave, vznikly ziejmé uz v letech
1559-1560, brzy po jejim piijezdu do Spanélska'®. V Gdtech kralovny jsou dale roku 1561
dolozeny blize nespecifikované portréty a obrazy a roku 1564 portrét kralovny v celé postave,
miniatura kradlovny, miniatura jedné jeji francouzské dvorni damy a kopie podle portrétu
kralovny od Sofonisby Anguissoly z roku 1561; zadny z téchto Coellovych obrazii nezname.
V této dob& vznikly také portréty Jana Rakouského'™* (dvé busty — na jedné z nich je Jan

zpodobnén v brnéni *°- a jeden portrét v celé postavé“e) a kopie portrétiit Alexandra Farnese

1 0lej na platné, Museo de Arte Antiga, Lisabon; na obraze je napis REX PORTUGALLUM ET ALGARBIORUM

XVI; viz obrazova pfiloha kap. 4, obr. 5.

12 Olej na platné, Museo Nacional del Prado, Madrid; na obraze je napis SEBASTIANUS PRIMUS REX

PORTUGALLIAE ANNUM AGENS XVIII; viz obrazova priloha kap. 4, obr. 6.

13 Olej na platné, 163 x 91,5 cm, Kunsthistorisches Museum, Viden; viz obrazova priloha kap. 4, obr. 7.

% Juan de Austria, levobotek cisafe Karla V., Filip II. mu ud&lil titul prince (El infante), byl vynikajicim

vojevlidcem - roku 1571 porazil tureckou flotilu v bitvé u Lepanta.

1 Olej na platné, 45,5 x34 cm, umisténi neznamé, drive St. Louis Museum, Missouri, USA (v brnéni); dfive New

York, Ehrich Galleries; viz obrazova ptiloha kap. 4, obr. 8.

116 Olej na platné, 144,4 x 69,2 cm, Museo Soumaya, Mejico; viz obrazova priloha kap. 4, obr. 9.
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(zname jednu kopii podle Sofonisby Anguissoly'’ a dv& kopie podle portrétu od Antonia

Mora'*®).

Italska malitka Sofonisba Anguissola, pobyvajici na Spanélském dvoie od roku 1560,
se pro Sanchez Coella za Zivota kralovny Isabel z Valois ukazala byt velkou konkurenci. Do
Spanélska byla pozvana ve svych jednadvaceti letech kralem Filipem II., aby se stala jednou z
dvornich dam jeho mladické Zeny Isabel. Sofonisba pochazela ze severoitalské Cremony, ze
Slechtické rodiny, kde se ji dostalo vSestranného uméleckého vzdélani. Studovala malbu u
Bernardina Campiho (1543-49) a po jeho odchodu do Milana pokracovala ve studiu u
Bernardina Gattiho. Svym uménim se proslavila velmi zahy jest¢ v Italii, pozornost
soucasnikli poutaly zejména jeji portréty — autoportréty, podobizny sourozencti a skupinové
rodinné portréty. Pochvalné se o ni zminuji 1 soudobi italsti teoretici, mezi nimi napiiklad
Lomazzo, Vasari, Ribera nebo Soprani; jeji kresby zaujaly i samotného Michelangela. Ke
Spanélskému kralovskému dvoru se ptipojila v Guadalajate, kde se zaCatkem roku 1560
konala svatba Isabel z Valois a Filipa II. Je doloZeno, Ze uz v tnoru, za pobytu dvora
v Toledu, davala kralovné hodiny kresby. Identifikaci jejich obrazii vzniklych ve Spandlsku
ztézuje fakt, ze - na rozdil od dél namalovanych v Itélii - své Spanélské obrazy nesignovala.
Navic u dvora neptsobila jako malif-profesiondl, ale jako dvorni dama kralovny, a za své
obrazy tak nedostavala zaplaceno (alespon ne penézi, v nékolika piipadech jsou zaznamenany
materialni dary jako odména za portrét); jeji obrazy tedy nefiguruji v zadnych tétech jako je
tomu u jinych malifa. Kralovnu Sofonisba portrétovala poprvé roku 1561, ziejmé na jeji
vlastni zadost. Repliku tohoto portrétu si tehdy vyzadal papez Pius IV. Dnes zndme pouze
kopii této podobizny, kterou pifi své nav§tévé Madridu roku 1603 namaloval Rubens''®.
Dochovana tfictvrtinova verze podobizny'®® je zfejm& kopii z ruky Pantojovy pro novou
121

galerii v El Pardo, kterd nahradila zni¢eny exemplai od Sanchez Coella Dalsimi

osobnostmi dvora, které Sofonisba portrétovala ptiblizné v téze dob¢, byli Jana Rakouska'® a

17 soukroma sbirka, New York; viz obrazova ptiloha kap. 4, obr. 10. vpravo nahore.

18 soukroma sbirka New York; Galleria Nazionale, Parma; viz obrazova ptiloha kap. 4, obr. 10. druhy a treti

zleva.

19 Olej na platné, soukroma sbirka, Toledo; viz obrazova pfiloha kap. 4, obr. 11. vlevo.

120 Olej na platné, Museo Nacional del Prado, Madrid.

21 coello Sofonisbin trictvrtinovy portrét Isabel z Valois kopiroval nékolikrat, kromé exemplare pro starou

galerii v El Pardo vznikla kopie pro samotnou Isabel, dalsi pro Janu Rakouskou a dalsi kopii si objednala Isabelina

matka Katefina Medicejska.

122 Olej na platné, Isabella Stewart Gardner Museum, Boston, USA; viz obrazova priloha kap. 4, obr. 11. vpravo.
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122 Druhy portrét Isabel z Valois vznikl roku 1565, kdyz Sofonisba

Alexandr Farnese
doprovazela kralovnu na cest¢ do francouzského Bayonne. Byl namalovan jako dar pro
Isabelinu matku Katefinu Medicejskou. Kolem roku 1565 se Sofonisbé také dostalo cti
portrétovat krale Filipa I1.'% Jedna se o bustu, kterou pozdgji Sofonisba pfemalovala tak, aby
tvofila proté&jsek k jejimu portrétu kralovny Any Rakouské. V letech 1566-1567 Sofonisba
portrétovala prince Karla. Princ byl svoji podobiznou natolik nadSen, Ze si u Sanchez Coella
objednal celkem 19 kopii obrazu ve dvou varkach. Portrét se bohuzel dochoval pouze

v kopiich a Sofonisbin original nezname. Podobizna nachazejici se v Pradu’?®

«127
€

je zruky

Sanchez Coella, dal$i dochované kopie vznikly v jeho diln a existuje i nékolik verzi,

jejichz kvalita je jesté o néco nizsi. I po smrti kralovny Isabel z Valois zistala Sofonisba - na
rozdil od francouzskych dvornich dam - ve Spanélsku. Filip II. ji povéfil vychovou svych
dvou dcer Isabel Clary Eugenie a Cataliny Micaely a mezitim se pro ni snazil nalézt
vhodného Zenicha. Posledni znamou praci Sofonisby pied navratem do Itilie je soubor
portréth kralovské rodiny ve smutku, namalovany kolem roku 1573. Jako protéjsek k portrétu
kralovny Anny Rakouské'?® Sofonisba upravila svou stari podobiznu krale (viz vyse); ke
skuping pattily jesté portréty infantek Isabel Clary Eugenie a Cataliny Micaely. Vztahy se
Spanélskym dvorem ale Sofonisba udrzovala 1 po svém odchodu ze zemé roku 1575. Na
pocatku roku 1581 se v Janové cestou do Spanélska zastavila rakouska cisafovna Marie,
vdova po Maxmilianu II. Zda se, Zze Sofonisba cisafovnu pfi této pfilezitosti portrétovala;
dochovany portrét ve Valencii by mohl byt kopii podle Sofonisbina origine’tlu.129 Roku 1585
portrétovala infantku Catalinu Micaelu*®, kdyz novomanzelsky par - Catalina Micaela a
vévoda savojsky - dorazil do Italie a byl slavnostné uvitdn v Savoné. Pozdéji, kolem roku

131

1591, vznikl soukromy portrét infantky Cataliny Micaely ", nazyvany Dama s hranostajem a

123 Olej na platné, National Museum of Ireland, Dublin.

124 Olej na platné, 206 x 123 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 12.

125 Olej na platné, 88 x 72 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova priloha kap. 4., obr. 13.

126 Olej na platné, Museo del Prado, Madrid.

127 . . v o v . s . . . - . . v
Olej na platné, plvodné Colleccién Bauza, Madrid, obraz ztracen, zname pouze fotografii; olej na platné,

Kunsthistorisches Museum, Viden.

128 Olej na platné, 84 x 67 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 14.

129 Olej na platné, 126 x 86 cm, Colegio del Patriarca, Valencie.

130 Olej na platné, 111 x 91 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova priloha kap. 4., obr. 15.

131 Olej na platné, 62 x 49 cm, Pollok House, Glasgow; viz obrazova ptiloha kap. 4., obr. 16. vlevo.
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tradi¢n& pripisovany El Grecovi, a kolem roku 1593 portrét Catalininy dcery Margarity*®,

Roku 1599 namalovala podobiznu infantky Isabel Clary Eugenie™**, kdyz se se svym muZem

arcivévodou Albertem Rakouskym na cesté do Bruselu zastavila na deset dni v Turing.

Coello se dockal prilezitosti na lepsi uplatnéni u dvora roku 1561, kdy Madrid nahle
opustil Antonio Moro. Téhoz roku byl Coello povolan Filipem II., aby podle jeho ptéani

vybudoval portrétni galerii v palaci El Pardo™; v G&tu z listopadu 1562 uZ je uveden jako

, 1
dvorni mali'®.

Pro Coella to ale neznamenalo pfili§ tviréi praci. Mezi celkem 45
podobiznami v galerii pifevazovaly star$i portréty Tizianovy a Morovy, pficemz Coellovym
ukolem bylo pouze tyto obrazy upravit tak, aby mély jednotny format (vznikly v rtiznych
letech a pro rtizné pftileZitosti, jejich velikost se tedy lisila), pfipadné je 1 restaurovat (pokud
byly poskozeny pfi pievozu z Bruselu — vétsina z nich totiz pochazela z majetku Filipovy tety,
regentky v Nizozemi, Marie Uherské). Pro galerii Coello vytvofil kopie nékolika portréti od
jinych autord (kopie Morova portrétu Katetiny Portugalské a podobizen Isabely z Valois a
prince Karla od Sofonisby Anguissoly). Coellovych vlastnich dél, kterd nekopiruji cizi
ptedlohu, bylo v galerii jen n€kolik: portréty dvou dvotant Filipa II. Luise Méndez de Haro a

Diega de Cordoba'®, portréty arcivévodi Rudolfa a Arnoita’®” a podobizna Jana

Rakouského®,

Roku 1564 ptibyla Coellovi na kralovském dvoie dalsi konkurence v podob¢ malife
Joorise van der Straaten (ve Spandlsku je vétSinou nazyvan Jorge de la Rua). Tento

nizozemsky malif pochézejici z Gentu je od roku 1564 dolozen v uctech kralovny Isabel

132 Olej na platné, Colecciéon Marquéz de Grifidn, Madrid; viz obrazova priloha kap. 4., obr. 16. vpravo.

133 Olej na platné, Spanélské velvyslanectvi v Pafizi, majetek Museo Nacional del Prado v Madridu.

3% Maria Kusche: La antigua galeria de retratos del Pardo: Su reconstruccion arquitecténica y el orden de

colocacién de los cuadros, Archivo espanfiol de arte, svazek LXIV, €¢.253; Maria Kusche: La antigua galeria de
retratos del Pardo: Su reconstruccion pictdrica, Archivo espafiol de arte, 1991, svazek LXIV, ¢.255; Maria
Kusche: La antigua galeria del Pardo: Su importancia para la obra de Tiziano, Moro, Sanchez Coello y Sofonisba

Anguissola y su significado para Felipe Il., su fundador, Archivo espaiol de arte, 1992, svazek LXV, ¢.257.

133 Maria Kusche: Retratos y retratadores. Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola,

Jorge de la Rda y Rolan Moys, Madrid 2003, str. 520; doslova uvedeno ,,nas malir”.

136 Tyto podobizny shorely pti pozaru galerie roku 1604.

37 Dochovalo se nékolik exemplard téchto portrétl. Jedna dvojice se nachazi v Anglii: olej na platné, 98 x 80 cm

a 99 x 80 cm, Hampton Court, Londyn; dalsi v Argentiné: olej na platné, obé podobizny 96 x 75 cm, Museo

Enrique Larreta, Buenos Aires. Viz obrazova priloha kap. 4., obr. 17.

38 Dochoval se exemplar, ktery mohl byt predlohou pro portrét uréeny pro galerii v El Pardo; Jan je zde natocen

k opacné strané, nez jak tomu bylo v El Pardo. Olej na platné, 99 x 85 cm, Monasterio de las Descalzas Reales,
Madrid. Viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 18.
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z Valois, a to az do jeji smrti roku 1568. Podle Karla van Mander byl zakem Franse Florise.
Pied piichodem do Spanélska piisobil na kralovském dvofe v Lisabonu, kam ptisel jiz jako
hotovy umélec. Je zde doloZen sice az od roku 1556, ale musel tu pusobit jiz o nékolik let
difve, jisté uz v roce 1552, kdy vznikl portrét prince Joda'® ktery mu lze na zakladg
stylového rozboru pfipsat. Na portugalském dvote tehdy plsobili Antonio Moro a Sanchez
Coello a Rua zfejmé zustal v jejich stinu, nebo s nimi tizce spolupracoval a néktera jeho dila
tak splyvaji s jejich. Po smrti prince Joda roku 1554 se vratil do vlasti a ptipojil se k umélcim
doprovazejicim Filipa 1I. do Anglie. Sv&d¢i pro to dochovany portrét Filipa II. jako
anglického krale™. Zd4 se, Ze se mu nepodafilo uchytit se ve suzbach Filipa II., jak zamy3lel;
vratil se tedy na portugalsky dvir, kde roku 1556 namaloval podobiznu prince Sebastiana
(portrét se nedochoval). Prince portrétoval znovu jesté pied odchodem do Spanélska, tedy
1559/1560, a obraz ptivezl s sebou na Span€lsky dvir jako dar Sebastianové matce Jané
Rakouské. Jedinym Ruovym signovanym dilem, které zname, je podobizna francouzské

141

kralovny Isabely Habsburské, datovana rokem 1573°"". Stylu tohoto obrazu odpovidaji dva

portréty, které¢ si Jana Rakouskéd objednala pro svoji portrétni galerii v klastefe Descalzas

Reales v Madridu: portrét Jana Rakouského (vznikl kol. roku 1559)142

a podobizna prince
Karla v brnéni (namalovana mezi lety 1562-1564)143. Z pramentl jasn¢ vyplyva, ze kralovna
Isabel z Valois upiednostiiovala Jorgeho de la Rua pied Coellem — Rua kralovnu portrétoval
v pruméru Ctyfikrat za rok, to je dohromady jednou tolik kralovninych podobizen, nez kolik
jich namaloval Sanchez Coello. Nanestésti z jeho dila dnes nezname témét nic. Dochovalo se
nékolik verzi portrétu kralovny Isabel z roku 1561 v Satech s extravagantnimi prostiihanymi
rukavy,’* jehoz original se tradi¢ng pripisuje Morovi. Zadna z dochovanych verzi ale neni
originalem, jde o kopie od riznych autorti. Morovu stylu ale portrét rozhodné neodpovida. Po
smrti kralovny Isabel z Valois odesSel Rtia do Francie, kde pracoval nejprve ve Fontainebleau
pro kralovnu Isabelu Rakouskou (v uctech z roku 1572 figuruje jako ,,Peintre de la Reine*;

dochoval se jeji portrét z roku 1573, viz vySe) a pak pro Katetinu Medicejskou. Ve Francii je

doloZen jesté roku 1578.

139 Olej na platné, Hampton Court, Londyn; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 19.

140 Olej na platné, soukroma sbirka, Velka Britanie; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 20.

1 0lej na platné, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid; obraz je signovan Georgius faciebat 1573; viz
obrazova priloha kap. 4., obr. 21.

142 Olej na platné, Pollok House, Glasgow; viz obrazova priloha kap. 4., obr. 22.

143 Olej na platné, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid; viz obrazova ptiloha kap. 4., obr. 23.

144 Vliz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 24.
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Podobnym ukolem, jako prace v El Pardo, bylo pro Coella doplnéni galerie Jany
Rakouské v klastefe Descalzas Reales o reprezentativni portréty rodinnych ptislusniki.
V inventafi klastera z roku 1573 najdeme skupinu 21 portréti téze velikosti a v totoznych
ramech®. I zde byl Coello piedevsim kopistou — maloval kopie podle portrétd Mora, Tiziana
a Sofonisby Anguissoly, jejichz originaly Jana jiz nemohla ziskat (celkem tfinact kopii, ve
vétsing piipadd se jednalo o obrazy, s nimiz Coello pracoval nebo které kopiroval v El Pardo;
zda se proto pravdépodobné, Ze i tento ukol pfipadl jemu). Mezi témito 21 obrazy byla pouze
tfi pavodni Coellova dila (originadly nebo repliky vlastnich obrazli) — portréty arcivévoda
Rudolfa a Arnosta a podobizna Jana Rakouského. Ostatni obrazy z této jednadvaceti¢lenné

skupiny namalovali jini autofi.

Do tohoto obdobi spada Coelliitv dvojportrét princezen Isabel Clary Eugenie a Cataliny
Micaely z roku 1568, nachéazejici se v klastefe Descalzas Reales**®, a n&kolik drobnych praci

o 147

pro prince Karla (kuriozity typu ,,ovce s dvéma tély apod.). Coellovi byly v této dobé
zadany kopie ti'i dél Sofonisby Anguissoly: namaloval nékolik kopii portrétu Isabely z Valois
z roku 1560 (pro galerii v El Pardo, galerii Jany Rakouské a kralovninu matku Katetinu
Medicejskou), pro prince Karla kopiroval celkem devatenactkrat jeho portrét **® a vytvoril i

kopii Sofonisbina portrétu krale Filipa I1. z roku 1565°

. Kromé kopii portrétti od Sofonisby
Anguissoly pofizoval kopie Tizianovych obrazi s ndbozenskymi a mytologickymi naméty,

urcenych pro madridsky Alcéazar a pro El Escorial™.

Roku 1568 zemfiela kralovna Isabel z Valois a téhoz roku i princ Karel, dédic tranu. O
dva roky pozd&ji, roku 1570, se Filipovou Zenou stala Anna Rakouska'®*. Pro slavnostni vstup
nové kralovny do Madridu byly zhotoveny tii triumfalni oblouky, na jejichz vyzdobé se

podilel také Sanchez Coello. Pro zhotoveni dekoraci byli vybrani tii dvorni umélci: sochar

%5 Maria Kusche: Retratos y retratadores. Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola,

Jorge de la Rua y Rolan Moys, Madrid 2003, str. 519.

18 \/ inventafi z roku 1573 neni, do klastera tedy zfejmé pribyl az pozdéji. Viz obrazova ptiloha kap. 4., obr. 25.

7 Maria Kusche: Retratos y retratadores. Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola,

Jorge de la Rua y Rolan Moys, Madrid 2003, str. 521, ucet z roku 1568.

%8 |bid. str. 521, listina z 21. prosince 1569.

149 Agkoli Sofonisba byla pouze dvorni ddmou Isabel z Valois, nikoli dvorni malitkou, bylo ji dovoleno

portrétovat krdle uz roku 1565, tedy dfive, nez ho portrétoval jeho dvorni malit, Alonso Sanchez Coello.

1% Noli me tangere, Stojici Magdalena, Kristlv hrob a Utrpeni sv. Vavfince; Kupido s dvéma détmi a Danae

s kupidem.

151 ™ . s ;v oy
Dcera Filipovy sestry Marie Rakouské a cisafe Maxmiliana Il.
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Pompeo Leoni, malif historii Diego de Urbina a portrétista Sanchez Coello. Bohuzel
z pisemnych doklada jasné nevyplyva, co z maliiské vyzdoby ptipadlo Coellovi a co Diegu
de Urbina. Ptipustime-li spravnost teorie Kusche, ze Coellovi nejspiSe ptipadly scény, které
vyzadovaly rozpoznatelné portréty konkrétnich osob a Urbinovi vyjevy Cisté alegoricke,
emblematické a napodobeniny soch (podil obou malifa by tak byl v rovnovaze), pak by
Coello mohl byt autorem celkem dvanacti vyjevi.

Teprve nyni, roku 1570, dostal Coello pfilezitost namalovat prvni reprezentativni

portrét krale podle vlastni invence'®.

Obraz mél velky ohlas, stal se vzorem pro
reprezentativni portréty Spanélskych krald, ovlivnil Pantoju de la Cruz a jeho prostiednictvim

celou Spanélskou dvorskou malbu.

Kralovnu Annu Coello portrétoval nékolikrat. Prvni portrét kradlovny v bilém, v celé
postaveé, vznikl roku 1570. Origindl zaznamenany v inventaii madridského Alcazaru je
ztracen a piibliznou pfedstavu si o ném lze udélat jen diky pozdé¢jSim kopiim. Téhoz roku byl
namalovan portrét rovnéz v bilém, ale pouze ke kolenlim, ktery se nachazi v Museo Lazaro
Galdiano v Madridu™3. Roku 1571 nasledovala podobizna v &ernych Satech, v celé postave™,
Z niz byla odvozena verze postavy po kolena'®, ktera byla prot&jskem podobizny Filipa II. v
brnéni. Spojenim typu podobizny v erném a postojem kralovny na portrétu v bilém z Museo
Lazaro Galdiano vznikl obraz, na némz je Anna zachycena v Cernych Satech a v celé
postavélss; podle ucesu, ktery kralovna zacala nosit kratce pred rokem 1580, je mozné tento
typ pomérné presné datovat. Z roku 1580 pochazi portrét, kde se tvar kralovny jevi uz

pongkud zestarla™’.

32 Je dochovéno nékolik verzi: portrét ke kolendim, v brnéni, olej na platné, 109,5 x 92,5 cm, Glasgow, Pollok

House (viz obrazova priloha kap. 4., obr. 26.); verze, na niz je zobrazena celd postava, je dochovana ve dvou

kopiich - olej na platné, 207 x 107 cm, National Gallery, Londyn; Convento de la Encarnacion, Madrid.

153 Olej na platné, 123 x 99 cm, Museo Lazaro Galdiano, Madrid, obraz je signovan a datovan; viz obrazova

priloha kap. 4., obr. 27.

154 Olej na platné, 170 x 98 cm, Kunsthistorisches Museum, Viden, obraz je signovan a datovan; viz obrazova

priloha kap. 4., obr. 28.

153 Olej na platné, 109,5 x 93 cm, Glasgow, Pollok House.

138 Jeden exemplar tohoto portrétu je dochovan v Lobkowiczké sbirce (viz obrazova priloha kap. 4., obr. 29.);

jeho pozménéné kopie, zrejmé namalované Pantojou de la Cruz nebo Bartolomé Gonzalezem, existuji na zamku

Gripsholm ve Svédsku.

157 . . . v vs , v v v s ., .
Zname pouze jeho variantu v podobé ofiznuté busty s pozménénym Satem, nachazi se v Coleccién Peiruza

v Barceloné.
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Prvni dvojportrét malych infantek Isabel Clary Eugenie a Cataliny Micaely vznikl

jests za Zivota jejich matky Isabel z Valois, roku 1568, nasledovaly dalsi dva (1571*° a

1575'%); pozdgji uz infantky portrétoval samostatn&. Roku 1574 Coello namaloval podobizny

bratrti kralovny Anny, arcivévodii Alberta a Vaclava, ktefi byli do Spanélska poslani na

vychovéni. Portréty byly uréeny pro pribuzné ve Vidni'®*. Roku 1577 arcivévody portrétoval

znovu, arcivévodu Alberta jiz coby kardinala-arcibiskupa’®® a arcivévodu Vaclava jako

velkopfevora fadu Maltézkych rytiFa'®®. Coello také namaloval portrét Sebastiana

Portugalského, synovcee Filipa I1.*%%; obraz vznikl pravdépodobné v Monasterio de Guadalupe,
kde se Sebastian se svym strycem setkal roku 1576 (Coello asi krale Filipa na cesté
doprovazel). Coello maloval rovnéz podobizny ¢tyt Filipovych synt (portrét infantky Marie
nam neni znam zZadny). Kolem roku 1574 tak vznikl portrét dvou nebo tfiletého prince

165

Fernanda'®®, znovu byl portrétovan roku 1577 v Sesti letech'®; asi zroku 1575 pochazi

podobizna infanta Carlose Lorenza'®’ a z roku 1577 portrét dvouletého infanta Diega’®®. O

158 Olej na platné, 99,4 x113 cm, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid.

159 Olej na platné, 116 x 132 cm, Buckingham Palace, Londyn; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 30.

160 Olej na platné, 135 x 145 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 31.

%1 Ve Vidni existovaly tfi dvojice téchto portrétl, soudé podle podobizen dochovanych na zdmku Ambras:

arcivévoda Albert - olej na platné, 164 x 98 cm, na obraze ndpis AETATIS SUAE XlII, neni signovan, arcivévoda
Vaclav — olej na platné, 164 x 103 cm, napis AETATIS SUAE XllI, signovan A. Sanchez F. 1574 (viz obrazova
pfiloha kap. 4., obr. 32.); z dalSich dvou dvojic je dochovan vidy jen portrét arcivévody Vaclava — 1) olej na
platné, 151 x 97 cm, napis AETATIS SUAE XllI, signovan a datovan 1574, 2) olej na platné, napis AETATIS SUAE

XIII, signovan.

182 Olej na platn&, 193 x 99 cm, Lobkowiczk4 sbirka, napis ALBERTUS D. G.S. R. E. DIAC. CARD. ARCH. AUSTR.

AETATIS SUA ANO XVIII Ao.1577, neni signovan; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 33. vlevo.

163 Olej na platné, 193 x 99 cm, Lobkowiczka sbirka, signovan Alfonsus Sancius F. 1577, napis WENCESLAUS D.

G. ARCH. AUSTR. AETATIS SUAE XVII ANO 1577; viz obrazova priloha kap. 4., obr. 33. vpravo.

164 . vrv . . .y , , . . ,
Dochovana tfictvrtinova verze v Museo de San Telmo v San Sebastianu, nevime, zda portrét existoval i v celé

postavé; viz obrazova pfriloha kap. 4., obr. 34.

163 Olej na platné, 58 x 46,5 cm, Walters Art Gallery, Baltimore; viz obrazova ptiloha kap. 4., obr. 35.

166 Olej na platné, 109 x 86 cm, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr.

36.

167 Olej na platné, 56 x 46 cm (obraz byl ale ofiznut), The San Diego Museum of Art, San Diego, Kalifornie; viz

obrazova priloha kap. 4., obr. 37.

168 Olej na platné, 111 x 91 cm, Coleccidn Lord Northbrooke, Winchester, Londyn; viz obrazova pfiloha kap. 4.,

obr. 38.
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dva roky pozd&ji byl namalovan dvojportrét infantt Diega a Filipa'®® a az zroku 1582

pochdazi samostatny portrét infanta Filipa jako naslednika trinu'’®.

Po smrti krdlovny Anny se infantka Catalina Micaela provdala roku 1585 za
savojského kniZete Carlose Manuela. Toho roku Coello oba budouci manzele portrétoval'™,
zdé se, ze jesté kratce pred svatbou. Kolem roku 1587 vznikla podobizna infantky Isabel

Clary Eugenie se sluzkou Magdalenou Ruiz'"%

V inventafich jsou zaznamenany také portréty sluht, blazni, muzikantli a jinych osob
slouzicich pro potéSeni dvora; jejich autor neni uveden, ale je pravdépodobné, zZe i1 tyto

ptislusniky dvora maloval Sdnchez Coello.

Poslednim zndmym Coellovym dilem je portrét krale Filipa II. pro knihovnu El

Escorialu z roku 1587/1588'"%, ktery byval diive pFipisovan Juanu Pantojovi de la Cruz.

Coellovu uméleckou drahu lze rozdélit zhruba do tii usekd. Prvni obdobi za¢ina roku
1553, kdy Sanchez Coello pusobi jako dvorni malif ve sluzbach Jany Rakouské, a trva az do
roku 1568, kdy zemfiela kralovna Isabel z Valois. V této dob& postavy na portrétech zapliuji
témer cely obraz, pozadi je tmavé, ale oproti Morovi je Coelltiv rukopis o néco uvolnéné;jsi, 1

kdyz také maluje s nizozemskou peclivosti a smyslem pro detail.

Umélecky nejplodnéjsi dobou je pro Coella obdobi vlady krdlovny Any Rakouské,
kdy jeho konkurenti opoustéji madridsky dviir. Jeho postavy ziskavaji na objemu, format
obrazu se zvétSuje, vétsi dulezitost ptiklada zobrazeni interiéru a v rukopisu i v barevnosti je

patrné jeho pouceni dily Tiziana.

Zaverecné obdobi tvorby nastava po smrti Any Rakouské roku 1580.

169 Olej na platné, 172 x 102 cm, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid; viz obrazova priloha kap. 4., obr.

39.

170 Olej na platné, 107 x 80 cm, Stadtische Kunst und Gemaldesammlung, Bamberg, napis Philippus Rex

Hispaniae, signovan Alfonsus Sanchus faciebat 1577 a v katalogu instituce uvadén jako infant Fernando — podle
Kusche ale byla signatura doplnéna dodatecné (chlapec na obraze je starsi nez by byl v roce 1577, obraz tedy
vznikl o néco pozdéji a portrétovanym je infant Filip), jde o nesignovanou repliku z ruky Sanchez Coella, original

podobizny nezndme.

1 portrét Carlose Manuela: olej na platné, soukroma shirka, Barcelona (viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 40;

podobizna Cataliny Micaely: olej na platné, 112 x 94 cm, Monasterio de El Escorial (viz obrazova priloha kap. 4.,
obr. 41.).

172 Olej na platné, 207 x 129 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 42.

173 Olej na platné, 188 x 102 cm, Biblioteca de El Escorial; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 43.
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Coelliv styl se v pribéhu celé jeho tvorby méni jen pozvolna a nepatrné. Jeho
podobizny jsou psychologicky pronikavéjsi nez Morovy, postavy posouva az k okraji platna a
tim je pfiblizuje divdkovi. Alonso Sanchez Coello je zakladatelem stylu Spanélské portrétni

Skoly, z néhoz vychazi Pantoja, Gonzélez, Villandrando, Lopez Polanco a dalsi.
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5. Juan Pantoja de la Cruz

Juan Pantoja de la Cruz, pivodem z Valladolidu, se narodil kolem roku 1553

174 \/ mladi se ugil v diln& Sanchez Coella,

(v dokumentu z roku 1606 uvadi, Ze je mu 53 let)
coz doklada Pantojova zavét zroku 1599, vniz se o Coellovi zminuje jako o ,,svém
mistru“.}”® Z doby pred rokem 1590 (to uz bylo Pantojovi 37 let) doneddvna nebyla znama
zadna Pantojova dila a predpokladalo se, ze Pantoja pracoval v Coellové diln¢ az do jeho
smrti (1588) a teprve poté se zcela osamostatnil, coz by vysvétlovalo, pro¢ nezndme zadné
jeho obrazy z dtivéjsi doby.

Existuje vSak Pantojou signovany (ale nedatovany) portrét francouzské kralovny

Isabely Habsburské'™®

. Kralovna je oble¢ena do smutecnich Satl - obraz tedy vznikl bud’ po
smrti jejiho muze, francouzského krale Karla IX. (zemiel roku 1574), nebo az poté, co
kralovné roku 1578 zemfiela dcera — v tom ptipadé mohl byt namalovan nikoli ve Francii, ale

mozn4 ve Vidni, kam kralovna vdova odesla po smrti svych blizkych.

Maria Kusche se na zakladé existence tohoto obrazu domniva, Ze Pantoja nezistal
v Coelloveé dilné az do roku 1588, ale uz roku 1568 odesel do Francie s Jorgem de la Rua jako
jeho zdk a pomocnik. Rua je od roku 1572 dolozen jako malif kralovny Isabely ve
Fontainebleau; jeho podobizna kralovny z roku 1573”7 je jedinym jim signovanym portrétem,
ktery zname. Kralovnin navrat do Vidné po roce 1578 mohl byt pro Pantoju pfileZitosti, jak se
osamostatnit, a Kusche ptfedpokldda, Ze Pantoja doprovazel kralovnu Isabelu do Vidné,
zatimco Rua zistal ve Francii, kde dale pisobil ve sluzbach Katetiny Medicejské. Z faktu, ze

kralovnu Isabelu ve smute¢nich Satech neportrétoval Rua, jeji francouzsky dvorni malif, ale

7% Maria Kusche, Juan Pantoja de la Cruz y sus seguidores B. Gonzalez, R. de Villandrando y A. Lépez Polanco,

Madrid 2007, str. 37.

7> bokument publikovali: Cristébal Pérez Pastor, Coleccién de Documentos inéditos para la Historia de Bellas

Artes en Espafia, Memorias de |la Real Academia Espafiola, XI, Madrid 1914; Francisco Javier Sdnchez Cantdn,
Sobre la Vida y las Obras de Juan Pantoja de la Cruz, Archivo Espafiol de Arte, ¢. 78, 1947; Maria Kusche, Juan
Pantoja de la Cruz, Madrid 1964; Maria Kusche, Juan Pantoja de la Cruz y sus seguidores B. Gonzalez, R. de

Villandrando y A. Lépez Polanco, Madrid 2007.

176 Olej na platné, priblizné 185 x 100 cm, obraz se nachazel ve sbirce Hoffmeyer v Caceres, za druhé svétové

valky zmizel, dnes je nezvéstny a zname pouze jeho fotografii.
77 0lej na platné, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid, obraz je signovan Georgius faciebat 1573; viz

obrazova priloha kap. 4., obr. 21.
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Pantoja, Kusche usuzuje, Ze obraz musel byt namalovéan aZ ve Vidni, tedy po roce 15788,
Proti tomu vSak lze namitnout, Zze to, Ze byl kralovninym portrétistou oficidlné Rua,
neznamend, ze se Isabela nemohla nechat — jesté¢ ve Francii - portrétovat jinym malifem

(vime, ze na Spanélském dvofte to nebylo nic vyjimecného).

Na zéklad¢ stylové podobnosti Kusche pfipisuje Pantojovi portrét Adama
z Dietrichsteina'™ a podobiznu jeho Zeny Margarity de Cardona®®, namalovanou jako jeho
prot&jsek, a také portrét Margarity s ditdtem™!. Portrét Adama z Dietrichsteina je datovan
rokem 1585 — musel tedy vzniknout v Rakousku, protéjSkova podobizna Margarity byla
namalovana az po smrti jejiho muze (po 1590), poté, co se Margarita de Cardona vratila do
Spanélska ke svym piibuznym. Jestlize je Pantoja skuteéné autorem podobizny Adama
z Dietrichsteina, musel v 80. letech pobyvat v Rakousku, nejspiSe ve Vidni, kde se také mohl

seznamit s Pernstejny.

Dva portréty infantky Cataliny Micaely182 jsou dokladem toho, ze v dob¢ kolem roku
1585 se Pantoja vratil do Spandlska; zfejmé se domnival, Ze diky svatbé infantky tam bude
pro portrétisty vice prace, a snad i doufal, Ze by mohl pozdéji nahradit Sanchez Coella ve
funkci dvorniho malife. Oba portréty vznikly jesté pred jeji svatbou (roku 1585) - je na nich
zpodobena pouze jako infantka, nikoli jako vévodkyné savojskd, jak ji vidime na dalSim

portrétu, vzniklém piiblizné v téze dob&'®®,

Brzy po smrti Sanchez Coella roku 1588 Pantoja zacal pravidelné pracovat pro
kralovsky dvir, konkrétné pro prince Filipa. Dochoval se princtiv signovany portrét, datovany

rokem 1594'®% Kusche pfipisuje Pantojovi i daldi princovy podobizny, které musely

78 Ve svém &lanku z roku 1996 Kusche jesté portrét datuje do doby kolem roku 1574 a otdzku, zda byl obraz

namalovan va Francii nebo ve Vidni, nechava bez odpovédi; Maria Kusche, La juventud de Juan Pantoja de la
Cruz. Retratos y miniaturas desconocidas de su madurez, Archivo Espafiol de Arte, 1996, svazek LXIX, €. 274, str.

137-156.

179 Olej na platné, 120 x 96 cm, Museo Municipal de Arte Espanol Enrique Larreta, Buenos Aires, na obraze

napis ADAMUS A DIETRICHSTEIN RUDOLPHI Il IMPERATORIS SUPRA AULA PRAEFECTUS 1585.

180 Olej na platné, 120 x 96 cm, Museo Municipal de Arte Espaiol Enrique Larreta, Buenos Aires, na obraze

napis MARGARITA DE CARDONA ADAMI A DIETRICHSTEIN UXOR + MDXC; viz obrazova pfiloha kap. 5., obr. 1.

181 Olej na patné, 135 x 101 cm, Lobkowiczka sbirka; viz obrazova ptiloha kap.

182 Olej na platné, 70 x 50 cm, Ermitaz, Petrohrad; olej na platné, 73,1 x 60,5 cm, Bayerische

Staatsgemaldesammlungen, Rezno.

183 Olej na platné, 201,6 x 115,6 cm, Villa Habsburg, Rim.

Olej na platné, 185 x 94 cm, Kunsthistorisches Museum, Viden, obraz je signovan Joannes Pantoja de la +
faciebat Madriti 1594.

184
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vzniknout o nékolik let diive®

. V té dob¢ Pantoja ziskal také jednu vétsi zakazku — bylo mu
zadano namalovat tfindct podobizen fimskych cisafti pro archiv de Simancas ve Valladolidu,
které mély zdobit dvefe skiini, kam se uklddaly dokumenty. Mezitim pracoval také pro
klientelu spojenou s Vidni a Cechami — pro rodiny Villahermosa a Aragén (ti byli spiiznéni

s Dietrichstejny), ale ziskal zakazky i od jinych $lechtickych rodin.

Misto dvorniho malife zlstalo po Coellové smrti dlouhou dobu neobsazeno. Teprve
roku 1596 byl do funkce jmenovan Pantoja, zfejm¢ na pfimluvu prince Filipa, kterého
predtim nékolikrat portrétoval. Jednou z prvnich praci po jeho jmenovani dvornim malifem
byl portrét infantky Isabel Clary Eugeniel%, namalovany jesté za zivota Filipa II. (1595/96).
Ponékud zvlastni byla prace pro El Escorial, posledni zakazka od Filipa II. Zd4 se, Ze dostal

za tikol namalovat sadrové modely soch pro néhrobky cisafe Karla V. a jeho syna Filipa I1.*®,

188

vytvofené Pompeem Leoni, a ddle rodokmeny Karla V. a Filipa I1.™™ ; v8e bylo po dokonceni

umisténo v sakristii baziliky. Z jeho ruky pochazi i portrét Karla V., uréeny rovnéz pro
sakristii baziliky v El Escorialu®; zda byl autorem i jeho prot&jsku , potrétu Filipa IlI.,
nevime, ale zda se to byt pravdépodobné. Mezitim pokracoval v praci pro zakazniky z fad
Slechty a osoby blizké dvoru, za¢ina pracovat na svych dvou nejvétSich sakralnich zakdzkach,
retablu pro Hospital de la Misericordia a pro Colegio de Dofia Maria de Aragon de los padres

Agustinos.

Po smrti krale Filipa II. dvorniho malife Pantoju ,,zdédil* jeho nastupce Filip I11. Roku
1599 Pantoja doprovazel nového krale do Valencie na svatbu jeho sestry Isabel Clary
Eugenie. Pii této prilezitosti vznikly dvé protéjskové podobizny novomanzeli Isabel Clary

Eugenie a arcivévody Alberta'®. Jako dvorni malif Filipa III. Pantoja namaloval velké

185 portrét vznikly kol. 1590, dnes ztracen, zndmy jen z fotografie; olej na platné, 32 x 37 cm, Palacio de la

Virreina, Barcelona, kol. 1591, (pouze hlava); olej na platné, 150 x 73 cm, Kunsthistorisches Museum Viden, jde
ziejmé o repliku originalu, ktery zGstal ve Spanélsku, kol. 1592.

186 Olej na platné, 121 x 97 cm, Petworth House, Petworth, Sussex; viz obrazova priloha kap. 5., obr. 2.

¥ )de o dva obrazy shodnych rozmér(: olej na platné, 192 x 173 cm, Sala de Audiencias, Monasterio de El
Escorial, oba jsou signovany Joannes Pantoja de la + faciebat Madriti 1599.

188 Olej na drevé, 192 x 173 cm, Monasterio de El Escorial; jedna se celkem o Ctyri desky — dva rodokmeny Karla
V. a dva Filipa Il. (vZdy jeden z otcovy a druhy z matciny strany).

189 Obraz je kopii Tizianova portrétu Karla V., ktery visel v galerii v El Pardo; olej na platné, 187 x 141 cm,
Monasterio de El Escorial, je signovan Ju® Pantoja de la + Regis Mayestatis Philippi 3 Camararius pictor faciebat
1599 a opatien napisem Carolo V Aetatis Suae XXXXVII MDXXXXVII.

%0 0pa olej na platné, témér shodné rozmeéry: 124,7 x 97,5 cm (Isabel) a 124,6 x 97,5 cm, Alte Pinakothek,
Mnichov, signovany shodné Joannes Pantoja de la + faciebat Madriti 1599; viz obrazova priloha kap. 5., obr. 3.
ad.
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mnozstvi reprezentativnich portréti clentt kralovské rodiny. Ty byly casto posilany
ptibuznym do Nizozemi a do Némecka (v€etné portrétli zemielych infanti v rakvich) nebo
byly jako dary zasilany na jiné kralovské dvory (napiiklad do Anglie). Pokud kral pobyval
mimo dvur, byly mu posilany podobizny jeho zeny a déti. Kral a kralovna také Casto darovali
portréty sebe a svych déti jako vyraz diki nebo pfizné blizkym osobam a kralovna u Pantojy
objednévala mnozstvi miniatur, které rovnéz slouzily jako dary. Vime, ze Pantoja portrétoval
i krdlovské sluhy a oblibend zvirata (napifiklad makaka, ktery patfil kralovn¢). Pro kralovnu
vytvofil i nékolik dél s nabozenskou tematikou. Kromé obrazi vzniklych na zakladé

Pantojovy vlastni invence také potizoval kopie obrazti dovezenych z Rima.

Z mnozstvi reprezentativnich portréti kralovské rodiny se dochovalo sedm portréti
krale Filipa III. (nepocitaje v to portrét kde je zpodoben jesté jako princ), devét podobizen

kralovny Margarity a devét portrétl infantt.

Zda se, Ze prvni podobizny kralovského paru vznikly uz kolem roku 1599, kratce po

navratu z Valencie, ale nedochovaly se. Z roku 1601 pochazi prvni dochovany portrét krale

191

Filipa III., na némz je zpodoben jako velitel vojsk u Ostende ™. Pantoja pak az do své smrti

krale portrétoval vzdy s ¢asovym odstupem jednoho nebo dvou let, vSechny tyto podobizny se
drzi schématu nalezeného v tomto prvnim portrétu Filipa I11. jako vojevliidce a Pantoja pouze
lehce piizptsobuje kraliiv obli¢ej odpovidajicimu véku. Roku 1601 vznikl také portrét t€hotné

192

kralovny Margarity, ktery byl spolecné s portrétem krale™* poslan do Bavorska kralovniné

matce arcivévodkyni Marii Bavorské; jsou znamy dvé repliky tohoto portrétu,obé namalované
Pantojou - jedna se nachdzi na zdmku Ambras'®, druhd je v soulasnosti nezvéstna'®.
Variantou tohoto portrétu téhotné kralovny byla podobizna namalovana roku 1603 pro
pritelkyni kralovny Marii Sidonii Rieder, vévodkyni z Barajas a portrét z roku 1601 poslany
Isabel Clafe Eugenii do Nizozemi'*>. Roku 1604 Pantoja namaloval podle miniatury portrét

krale, jediny ndm znamy, na ndmz Filip III. nema na sob& brnéni'®. Téhoz roku byla

191 Olej na platné, 177 x 114 cm, zamek Ambras u Innsbrucku, na obraze je zbytek signatury Mayestatis; viz
obrazova priloha kap. 5., obr. 5.

*2po Bavorska poslana dilenska kopie: olej na platné, 200,5 x 122,4 cm, Bayerische
Staatsgemaldesammlungen, Mnichov; Pantojlv original se dochoval na zamku Ambras u Innsbrucku: olej na

platné, 177 x 114 cm.

193 Olej na platné, 192 x 120 cm, zamek Ambras u Innsbrucku; viz obrazova pfiloha kap. 5., obr. 6.

194 Olej na platné, 200 x 122 cm, obraz se dfive nachazel ve sbirkach Alte Pinakothek v Mnichové a zfejmé se
ztratil za druhé svétové valky.

195 Zadny z téchto dvou portrétd, doloZenych v Gétech, nebyl dosud nalezen.

196 Olej na platné, 177 x 114 cm, Aumont, Kalifornie.
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Pantojovi zad4na dvojice portrétt krale'® a kralovny'® pro Antonia de Toledo, vrchniho

komotiho kralovny; oba jsou signovany a datovany rokem 1604. Nasledujiciho roku Pantoja

199 4 kralovny Margarity®®, oba uréené pro anglicky kralovsky par a

201

maloval portrét Filipa III.
roku 1606 dalsi dvojici pro knizete z Lermy“ . Roku 1607 vznikl portrét kralovny v Satech s
Hkulatymi® rukavy; existuje nékolik jeho exemplafti, mezi nimi i jeden signovany a
datovany?”?. Pantoja kralovnu naposledy za jejiho Zivota portrétoval roku 1607, tento
signovany a datovany portrét se nachazi v Pradu®®®. Roku 1608 se Filip I11. nechal namalovat
jako mistr Fadu zlatého rouna®®*. Dalsi Filipiiv portrét’® -spolu s kopii Tizianova portrétu
cisafe Karla V.- vznikl roku 1605 pro knihovnu klastera El Escorial; v knthovné doplnily
Coelltiv portrét Filipa I1., namalovany uz diive.

Zroku 1602 pochdzeji dva signované a datované portréty malé infantky Any

Mauricie®®

. Nasledujiciho roku, pouhy mésic po narozeni, zemiela infantka Maria a kralovna
si u Pantojy objednala jeji posmrtny portrét207; vzniklo nékolik exemplait (jeden byl poslan
roding kralovny do Bavorska, dalii do Nizozemi a jeden obraz ziistal ve Spanélsku) a pozdéji
byly ptiobjednany dalsi. Prvni reprezentativni portrét infantky Any Mauricie pochazi z roku

1604°% velmi se mu podobala podobizna infantky poslana do Anglie®*

spolu s portréty jejich
rodi¢u (viz vyse). Roku 1605 kralovna objednala prvni portrét prince Filipa — miniaturu - a

téhoz roku objednal Filip III. portrét normalni velikosti; zadny z nich se nedochoval. Roku

197 Olej na platné, 210 x 100 cm, Coleccion Banco de Espaiia.

198 Olej na platné, 204 x 102 cm, Museum of Fine Arts, Houston, Texas.

199 Olej na platné, 196 x 150 cm, Hampton Court, Londyn.

200 Olej na platné, 211 x 130 cm, Buckinghamsky palac, Londyn.

%1 Opa: olej na platné, 204 x 122 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova priloha kap. 5., obr. 7. a
8.

202 Olej na platné, 124 x 103 cm, Coleccion Arango, Madrid.

203 Olej na platné, 112 x 97 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid.

208 Olej na platné, 204 x 102 cm, Castres, Musée Goya, zapUljcka z Louvru.

205 Olej na platné, 188 x 102 cm, Monasterio de El Escorial.

206 Olej na platné, 93 x 76 cm, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid; olej na platné, 81 x 71 cm, zamek

Ambras u Innsbrucku, na obraze napis AETATIS SUAE MENSIS 9 JUNIUS 1602.

207 Olej na platné, 95 x 100 cm, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid.

208 Olej na platné, 99 x 80 cm, zamek Ambras u Innsbrucku, obraz je signovan a datovan.

209
Obraz se nedochoval.
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1607 néasledoval portrét infantky Marie Any®'®, dvojportrét infantky Any Mauricie a prince

Filipa®'! a portrét Any Mauricie jako kmotry své sestry Marie Any**2,

Roku 1607 byla Pantojovi svéfena obnova portrétni galerie v palaci El Pardo, ktera
vyhotela o tii roky difve. Celkem 35 obrazii mélo byt hotovo do konce dubna 1608. Slo o
trictvrtinové portréty (ke koleniim), z valné casti kopie podle starSich dél Tiziana, Mora,
Sanchez Coella a dalSich autort, které mély zaplnit ob¢ delsi strany mistnosti, pficemz kratsi
strany byly prozatim ponechany volné. Podle vlastni invence Pantojy vznikly pouze
podobizny Filipa III. a kralovny Margarity. Spolu s Franciskem Lopez vymaloval i strop
galerie. Na rozdil od staré galerie, vybudované Filipem II., méla mit nova galerie pon¢kud
jiny rdz — meéla obsahovat vyhradné portréty rodinnych ptisluSnik. Zajimava byla spise
z hlediska genealogického, nez uméleckého. Ze 45 portrétovanych osob ve staré galerii jich
bylo do programu nové galerie zatazeno pouze jedendct. N&které Pantojovy portréty
namalované pro novou galerii jsou dochovany v Instituto Valencia de Don Juan v Madridu:
princ Juan z Kastilie a Aragénu, Filip Sliény, Juana Silend, Isabela Portugalska, Ana

Rakouska, kradlovna Margarita; dale se dochoval portrét savojského prince Filipa Manuela®*® a

portrét Filipa I1.2**

— kopie podle portrétu od Antonia Mora. Pantoja umira roku 1608, aniz by
stihl tuto velkou zakazku dokoncit. Ve své zavéti nejmenuje nikoho konkrétniho, kdo by mél
obrazy dokoncit, pouze zada, aby byly dokonceny v jeho diln€. O tuto préci se ziejmé po
Pantojové smrti uchazeli Andrés Lopez Polanco a Bartolomé Gonzalez; zakdzka byla nakonec
svétena Gonzalezovi (obrazy byly dokonceny roku 1612). Za Filipa IV. byla galerie znovu
upravena — Bartolomé Gonzalez ji na pfani krale doplnil portréty infantii a nékteré starsi
portréty byly odstranény. V tomto stavu galerie pietrvala az do doby Filipa V., kdy byla kvuli

architektonickym tGpravam zruSena a ¢ast obrazu byla pfemisténa do klastera kapucinu v El

Pardo.

Pantoja pracoval také pro Franciska Gomez de Sandoval y Rojas, kniZete z Lermy.
Knize mél velmi rozsdhlou portrétni galerii, kterd svym vyznamem stdla hned za galerii
kralovskou. Kromé podobizen ptibuznych a ptfedkii knizete zahrnovala i portréty clenti

kralovské rodiny a sérii papezi, princt a slavnych muzi a zen. Nezdé se pravdépodobné, Ze

210 Olej na platné, 82 x 64 cm, zamek Ambras u Insbrucku.

211 Olej na platné, 118 x 124 cm, zamek Ambras u Innsbrucku, obraz je signovan a datovan; viz obrazova pfiloha
kap. 5., obr. 9.
212 Olej na platné, 128 x 101 cm, Coleccidon Abelld, Madrid.

213 Olej na platné, pfiblizné 120 x 100 cm, Museo de Bellas Artes, Bilbao.

214 Olej na platné, priblizné 120 x 100 cm, Coleccién Pérez Simén, Ciudad de México, Mexiko.
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by byl Pantoja autorem jinych podobizen, nez portréti krale Filipa III. a kradlovny Margarity
(viz vyie) a podobizen kniZete a jeho Zeny Cataliny de la Cerda®’®. KniZete a jeho Zenu
Pantoja portrétoval roku 1602 a jiz o nékolik let diive (kol. 1598) vznikl portrét jejich syna

Diega®*®.

Za svého zivota musel byt Pantoja velmi cenénym malifem, svymi soucasniky -
literaty byl oslavovan — zminuje se o ném Francisco Quevedo a hned v n¢kolika svych dilech
i dramatik Lope de Vega. Nasledujicimi generacemi byl ale rychle zapomenut. Zmény a
rozkveét malifstvi v 17. stoleti byly natolik velké, ze musel byt nevyhnutelné¢ povazovan za
zastaralého a malo odvazného. Teprve od nésledujiciho stoleti byl postupné ocenovan jeho

pfinos.

Od Séanchez Coella a Antonia Mora se Pantojovy portréty li§i kontrastem mezi silnym
realismem, s nimz jsou podany tvafe portrétovanych, a télem postradajicim objem, které je
osobnosti dvora vystupovaly na vefejnosti. ,,Nehybn¢ vypadajici hlavy skutecné¢ nehybné
byly, nejde o malifovu invenci, obrovské limce je udrzovaly v nehybnosti a vytvareji dojem

v ’ ry, v v e v 217
oddéleni tvare od téla, coz se malifi vycitalo.*

Tehdejsi moda télo natolik potlacila, ze bylo
velmi obtizné dat mu néjaky objem a naznaCit pohyb. Vysledkem byla pfeména téla
Vv ornament, téméf geometrickou konstrukcei, jejiz linie se sbihaji v obliceji. Télo se stava
pouhym podstavcem pro brilantné charakterizovanou tvar. Postupem doby vzriistd Pantojova
koncentrace na ruce a obliCej, télo ztraci na objemu a postavy se ostieji rysuji proti pozadi.
Pantoja je vzdy realistou, vcetné portréth kralovské rodiny. Tendence k abstrakci se nejvice
projevila v ttictvrtinovych portrétech, v portrétech celé postavy pomaha vytvofit dojem
hloubky vytfez podlahy, stolek nebo zidle. Jeho ,pfinos spociva v tom, ze i1 ptes tolikera
omezeni mody a etikety je neUprosnym realistou, v cemz je mnohem vérnéjSim
nasledovnikem Coella, nez jak bylo jeho dilo interpretovano. Neabstrahuje osoby ale figuriny,
Vv které¢ jejich téla proménila moda a nad timto podstavcem nechdva triumfalné se objevit

individualni a expresivni tvar, vzdy s pomoci svételnych efektd, koloritu a bezchybné

techniky.““'® Kusche povazuje Pantoju za jednoho z prvnich $pan&lskych realistti. Schémata

1> Oba portréty: olej na platné, 205 x 102 cm, Fundacién Lerma, Toledo, signovany a datovany.

216 Olej na platné, 185,4 x 104,5 cm, Norton Simon Museum, Pasadena.

27 Maria Kusche, Juan Pantoja de la Cruz y sus seguidores B. Gonzalez, R. de Villandrando y A. Lopez Polanco,
Madrid 2007, str. 252.
*18 |pid. str. 253.
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jeho portrét ovlivnily celou nasledujici generaci, véetné Veldzqueze, 1ze hovoftit o skutecné

portrétni Skole.
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6. Dilna Juana Pantojy de la Cruz

Po smrti Juana Pantojy de la Cruz roku 1608 pisobilo na dvote Filipa III. n¢kolik
portrétistti, ktefi vzesli zjeho dilny — bud’ byli pfimo jeho zaky, nebo s nim néjakym
zpusobem spolupracovali. Zmapovat jejich dilo a zivotni osudy je ale velmi obtizné (zejména
v piipadé¢ Moréana, Lopeze a Villandranda), zachytnych bodi je malo, chybé&ji pisemné
doklady a signovanych dé¢l je znamo jen nékolik. V biografiich téchto umélcti tak zbyva

mnoho bilych mist, ktera nelze na zadkladé doposud nam znamych fakti spolehlivé zaplnit.

Na postu dvorniho malife na pocatku roku 1609 Pantoju vystfidal Santiago Moran
(kol. 1571-1626), o jehoz Zivot& a dile toho mnoho nevime. Narodil se kolem roku 1571%*°,
pravdépodobné ve Viana do Bolo v Galicii. S Pantojou musel spolupracovat dlouhd léta,
rozhodné v dobé¢, kdy kralovsky dvir pobyval ve Valladolidu (1601-1606). Snad se i1 vyucil
V Pantojové dilné. Mezi krajem Ourense, odkud pochazel, a Valladolidem existovaly
umeélecké vztahy; je mozné, ze Moran pfiSel do Valladolidu, kde se mu dostalo prvniho
Skoleni, a odtud odes$el do Madridu, aby pracoval s Pantojou. Mezi obéma malifi existoval
velmi uzky vztah, pfiCemz o jejich vzajemné duvéte svédci fakt, ze Moran figuruje jako
kupec ve fingovaném prodeji domu, jehoz vlastnikem byl Pantojam. Roku 1597 se Moréan
ozenil, to znamena, Ze v t€¢ dob¢ byl jiz vyufen. Zfejm¢e ale nadale pracoval v Pantojové diln¢.
Za pobytu kralovského dvora ve Valladolidu Filip III. Morana povétil, aby po odjezdu dvora
sepsal inventaf obrazli v tamnim palaci Casa de la Ribera; 15. listopadu 1607 se jesté nachazel
ve Valladolidu, ale roku 1608 uZ byl zp&t v Madridu?*!. Dvornim malifem byl jmenovan uZ
na po&atku roku 1609, tedy velmi kratce po Pantojové smrti??® - snad se Pantoja za Moréana u

krale jesté za svého zivota ptimluvil. Z doby pfed rokem 1608 (tzn. pted smrti Pantojy de la

219 Roku 1620 uvadi, Ze je mu 49 let. Alfonso E. Pérez Sanchez, Pintura barroca en Espaia. 1600-1750, Madrid

1992, str. 83-84.

220 pokud by Pantoja vlastnil v Madridu dam, zanikl by tim jeho narok na byt poskytovany dvornim malifim, na

ktery mél po svém jmenovdni roku 1596 pravo. José Manuel Cruz Valdovinos: Sobre el pintor de cdmara
Santiago Moran el Viejo (1571-1626), Anales de Historia del Arte, 2008, mimoradné Cislo, str. 171-187;
dokument o chystaném prodeji-koupi ze 4. inora 1597 publikoval a chybné interpretoval Cristébal Pérez

Pastor, Coleccién de documentos inéditos para la historia de las Bellas Artes en Espafia, XI, Madrid 1914, ¢. 346.

22L \/ime, 7e se U&astnil drazby Pantojovy pozstalosti a koupil jeho barvy a $tétce. Viz Extracto de la almoneda

de las pertenencias de J. Pantoja de la Cruz, Madrid, noviembre de 1608, in: Maria Kusche, Juan Pantoja de la

Cruz, Madrid 1964, str. 263-264.

222 pantoja umira 26. Fijna 1608.
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Cruz), nemame zadné doklady o Moranovych obrazech. AZ z let 1608-1618°%

je dolozeno
nékolik Moranovych portréti kralovské rodiny (kral Filip II1., krdlovna Margarita, princ Filip,
infant Carlos, infantka Maria, infantka Ana Mauricia — francouzska kralovna; vSechny v celé
postav®) a v inventafi z roku 1612°** je zaznamenan dal3i portrét kralovny a prince Filipa;
dosud nebyl nalezen zadny obraz, ktery by bylo mozné se zdokumentovanymi portréty
ztotoznit, ani jiny Moranem signovany portrét. Jediny v souCasnosti zndmy Moranem

. , . Y , v ;22 : o . R
signovany obraz m4 ndmét naboZensky?*> a prozrazuje Pantojiv vliv. Je tedy ziejmé, Ze na

zaklad¢€ toho, co je ndm zatim znamo, nelze Moranovo dilo hodnotit.

Dokon€enim obrazli pro portrétni galerii v palaci El Pardo byl povéfen Bartolomé
Gonzalez Serrano (kol. 1583%2°-1627). Sam Pantoja ve své zavéti z roku 1608 konkrétni
0sobu, ktera by méla zakazku dokon¢it, neurcil, pouze zminuje, ze pokud si to kral bude prat,
obrazy budou dokonceny v jeho diln€¢. Smlouvu o dokonceni zakazky s Gonzalezem uzavreli

Pantojovi dédicové 27. listopadu 16097’

. Nevime, kdy Gonzalez zacal pro Pantoju nebo
v jeho blizkosti pracovat. Palomino i1 Cedn Bermudez uvadé¢ji, Ze byl Zakem Patricia
Cajése228. Je dolozeno, ze roku 1603 pobyval ve Valladolidu, tedy v dob¢, kdy sem presidlil
kralovsky dvur. Tehdy se mohl seznamit s Pantojou nebo jinymi malifi z okruhu dvora.
V Pantojovée dilné jisté pracoval uz roku 1608, kdy byl Pantoja zamé&stnan praci na portrétech
pro El Pardo a kromé toho mu bylo zaddvano mnoho jinych zakéazek?. Zpocatku byl pouhym
pomocnikem, pracujicim ve stinu svého mistra. V dobé¢, kdy byl povéien dokoncenim portrétt

pro El Pardo, jesté¢ nemél v Madridu vlastni dilnu. Byl to pravé Gonzélez, kdo se nakonec

223 (Jget publikoval Juan José Junquera: Las Descalzas Reales de Valladolid y algunas de sus pinturasy

esculturas, Archivo Espaiol de Arte 182 (1973), str. 168-171.

224 1bid., str. 170.

254 imposicion de la casulla a san Ildefonso, Cartagena, soukroma sbirka, obraz neni datovan

226 \/ dokumentu z roku 1609 uvadi, ze je mu 26 let.

227 pyblikovala Maria de Lapuerta Montoya: Los pintores de la Corte de Felipe IlI, La Casa Real de El Pardo,

Madrid 2002, dokument €. 28.

228 patricio Cajés pracoval v paléci El Pardo, stejné jako Pantoja.

229 poyolal snad Pantoja Gonzaleze, aby mu s praci na obrazech pro El Pardo pomohl, jak se domniva Cruz

Valdovinos? José Manuel Cruz Valdovinos, Sobre el pintor de cdmara Santiago Moran el Viejo (1571-1626),
Anales de Historia del Arte, 2008, mimoradné Cislo, str. 177.
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fakticky stal dvornim malifem, ackoli oficidln€ tuto pozici zastaval Santiago Moran. Teprve

roku 1617 mu bylo pfid&leno misto kralova malife®®.

Zdéa se, ze v prvnich letech po Pantojové smrti o krdlovu pfizen soutézili Moran,
Gonzalez, Villandrando (kol. 1588-1622) a Lépez Polanco (kol. 1570-1641), alespon co se
tyde portrétovani infantil. Z roku 1609 pochézi portrét infantky Any Mauricie?®! p¥ipisovany
Villandrandovi, z roku 1610 dvojportrét infant Carlose a Fernanda namalovany Lopezem?,
Gonzaleziv dvojportrét infantky Any Mauricie a prince Filipa®® a z konce téhoZ roku se
dochoval portrét infantky Margarity”®, nékterymi autory pfipisovany Moranovi, jinymi
Gonzalezovi. Na krale zjevné nejvice zapisobil obraz Gonzalezliv, protoze od tohoto
okamziku se stal vyhradnim portrétistou déti kralovského paru. Je dolozena série portrét,
které byly roku 1612 poslany pfibuznym do Vidné. Obrazy téméft totoznych rozmért se dnes
nachazeji na zamku Ambras u Innsbrucku: dvojportréty infantky Any Mauricie a prince

Filipa® a dale infanti Marie a Carlose®®

237

, trojportrét infanti Margarity, Fernanda a
Alfonsa™’. Prvni sérii portrétt infanti (doloZena neni) snad Gonzalez namaloval jesté o néco
diive a k ni pattil zminény dvojportrét Any Mauricie a Filipa z roku 1610. Krél byl ziejmé
portréty svych déti natolik okouzlen, ze zadal Gonzélezovi dalsi, tentokrdt pro tzv. novou
galerii v palaci El Pardo. Gonzalez namaloval podobizny vSech sedmi kralovskych déti,
véetn¢ budouciho muze infantky Any Mauricie, Ludvika XIII., a budouci Zeny prince Filipa,

Isabely Bourbonské?*®

. Dokon¢il je roku 1614 a roku 1617 byly povéseny v galerii misto Sesti
portréti Pantojy de la Cruz. Roku 1615-16 néasledovala série portrét déti uréend pro piibuzné

vV Nizozemi (tentokrat samostatné portréty prince Filipa a infantii Carlose, Marie, Fernanda a

230 Na $panélském dvore existovaly funkce Pintor del Rey (doslova kraltv malif) - tuto funkci zastaval Gonzalez -

a Pintor de Cadmara (volné prelozeno dvorni malif), mezi nimiz nebyl, co se prestize tyce, Zadny rozdil; jedina
odlisnost spocivala v tom, z jaké kancelafe Urednického aparatu dvora byl malifiim vyplacen honorar.

231 . . v . s
Olej na platné, Fundacion Jakober, Mallorca.

232 Olej na platné, 120,5 x 124 cm, Fundacion Jakober, Mallorca, obraz je signovan a napis uvadi i vék infantd.

Viz obrazova ptiloha kap. 6. obr. 1.

233Olej na platné, 144 x 118 cm, Instituto Valencia de Don Juan, Madrid.

234 Olej na platné, 100 x 72 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid. Viz obrazova priloha kap. 6. obr. 2.

233 Olej na platné, 137 x 118 cm, zamek Ambras u Innsbrucku.

236Olej na platné, 137 x 118 cm, zdmek Ambras u Innsbrucku. Viz obrazova ptiloha kap. 6. obr. 3.

237 Olej na platné, 138 x 119 cm, zamek Ambras u Innsbrucku. Viz obrazova ptiloha kap. 6. obr. 4.

238 Aby odpovidaly tFi¢tvrtinovym portrétim dospélych, byly déti zpodobeny v celé postavé.
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Margarity”™), dale 1616-17 série poslana do Polska kralovninym sestram (portréty se

nedochovaly) a posledni série portréti z let 1619-21, kterou kral daroval kniZeti de Uceda?®.
Roku 1616 Gonzélez zaroveii pracoval na podobiznach pro Monasterio de la Encarnacion. Slo
o portréty zakladatelky klastera, krdlovny Margarity, krale Filipa III., infantky Any Mauricie
a Isabely Bourbonské, ktera o klaster pecovala po smrti kralovny roku 1611%*'. Gonzalez

kralovnu Margaritu poprvé portrétoval uz v roce 1609%42

, tento Gonzalezliv obraz je jedinym
jeho signovanym portrétem kralovny, ktery vznikl jesté za jejiho Zivota. Jeji pozdéjsi portréty
pouze obménuji toto prvni zpodobeni. Smrti krale Filipa III. roku 1621 se pro Gonzéleze
situace ponckud méni; prvni portrét Filipa IV., pojaty uz ne jako podobizna prince ale jako
portrét krale, namaloval Rodrigo de Villandrando®®, nikoli Gonzalez. Gonzalez

pravdépodobné pokracoval v praci pro jin€ zdkazniky z okruhu kralovského dvora.

Rodrigo de Villandrando je dolozen jako Pantojiv 78k***. Jeho otec Antonio pusobil
ve sluzbach kréle jako hudebnik, Villandrando tedy odmali¢ka vyriistal v prostfedi dvora.
V roce 1608 byl oficidlné ziejmé jesté ucednikem; mohl se narodit nékdy kol. 1588 a pokud
nastoupil do uc¢eni v obvyklych patnacti letech, do Pantojovy dilny by pfisel kol. roku 1603.
Pantojova dilna fungovala jesté n&jaky €as po jeho smrti, do doby, nez Gonzdlez dokoncil
portréty pro El Pardo (tedy do roku 1612, kdy byly obrazy odevzdany), a Villandrando zde
pravdépodobné po vyuceni zlstal; pii tak velkém mnozstvi zakézek byla kazda zru¢na ruka
jisté vitana. Je mu piipisovan portrét infantky Any Mauricie®**; podle jejiho véku lze obraz
datovat do roku 1609, vznikl tedy az po smrti Pantojy a ptedtim, nez se portrétovani infanta
zcela zmocnil Bartolomé Gonzélez. Villandrandem signované nebo alespon dolozené portréty

se objevuji az od roku 1619, tedy pouhé tii roky pred jeho smrti; vétSina jeho nam znamych

2% 74roven s obrazy uréenymi pro Nizozemi vznikly jejich kopie pro kralovsky paldc v Madridu. Dochované

portréty Marie a Carlose se nachazeji na zamku Ambras (maji shodné rozméry 144 x 89 cm) a podobizny

Fernanda a Margarity v Kalifornii (San Simeon, Hearst Castle, rozméry 145 x 90 cm).

240 7 této série se dochovaly pouze portréty infantek Any Mauricie a Margarity a kardinala-infanta Fernanda,

ostatni zndame jen z obménénych replik nebo kopii. Replika portrétu kralovny Margarity (kol. 1617, Monasterio
de la Encarnacién, Madrid) viz obrazova priloha kap. 6. obr. 5.; replika podobizny Filipa Ill. (kol. 1617,
Monasterio de la Encarnacién, Madrid) viz obrazova pfiloha kap. 6. obr. 6.

41 Obrazy jsou dochovany v podobé replik nebo kopii.

242Olej na platné, 116 x 100 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid, obraz je signovan i datovan.

2 Obraz znéme jen v dilenské kopii: olej na platné, 208 x 106 cm, Monasterio de la Encarnacion, Madrid.

244 . v v , o ORI v s % v - .
Smlouva o Villandrandové vyuceni v Pantojové dilné, uzaviena pravdépodobné mezi jeho otcem a Pantojou,

jak bylo zvykem, je uvedena v inventafi majetku, sepsaném po Pantojové smrti roku 1608.

245Olej na platné, Fundacion Jakober, Mallorca.
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dél pochazi zlet 1619-22. V inventaii madridského Alcdzaru je popsano Sest jim
namalovanych portrétd kralovské rodiny. Jednalo se o tyto portréty: Filip III. v ¢erném
brnéni; kralovna Margarita v bilém, s knihou hodinek v pravé ruce; princ Filip IV. se sluhou
Soplillem; princezna Isabela Bourbonska; infantka Maria s v&jifem v ruce; kardinal infant
Fernando s knihou hodinek. V jiném dokumentu je zaznamendno, ze ve sluzbach krale
namaloval celkem deset portrétdl v celé postavé **°. Podobizna Filipa I11. v brnéni a s globem
se dochovala v n&kolika exemplarich®’. Kral byl zjevn& se svym portrétem spokojen; snad
prave tento Villandrandiv obraz ptimél krale k rozhodnuti, aby jej Villandrando doprovazel
pii cesté do Portugalska roku 1619%*%. Z tohoto pobytu v Lisabonu se dochovaly signované
portréty prince Filipa249 a jeho Zeny Isabely Bourbonské?*° (patti k tém, které jsou popsany
V inventaii) a portrét krale®! (bez signatury); vSichni maji na sobé slavnostni odév, ktery
oblékli pti prilezitosti ptisahy prince Filipa v Lisabonu. Kolem roku 1622 vznikl portrét
infantky Marie Any??, popsany v inventafi; i tento je signovan. V madridském klastefe
Monasterio de la Encarnacion se dochovala série portrétt infantd®3; nevime, zda byla
malovéna ptimo pro klaster a méla doplnit portréty Gonzéalezovy, nebo zda mély byt obrazy
umistény jinde. Jde, zda se, o kopie Villandrandovych originald, namalovanych roku 1622

254

(kopie vznikly o rok pozdéji) Obrazy mély byt rozmistény po dvojicich: Isabela

Bourbonska vedle Filipa IV., infantka Marie po boku infanta Carlose a posledni dvojici tvofi

2%% Maria Kusche k predchozim Sesti podobizndm, popsanym v inventafi, fadi jesté tfictvrtinovy portrét Isabely

Bourbonské (olej na platné, 126 x 91 cm, Museo del Prado, Madrid), portrét kardinala infanta Fernanda
v brnéni (olej na platné, soukroma sbirka, Buenos Aires) a dvé podobizny ze série portrétl nachazejicich se
v Monasterio de la Encarnacion - portrét infanta Carlose (olej na platné, 208 x 107 cm, Monasterio de la
Encarnacién, Madrid) a repliku lisabonského portrétu Isabely Bourbonské (olej na platné, 208 x 107 cm,

Monasterio de la Encarnacién, Madrid).

247 Olej na platné, 105,5 x 132,5 cm, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid (viz obrazova pfiloha kap. 6.

obr. 7.); olej na platné, Museo de San Telmo, San Sebastian, obraz je ve velmi Spatném stavu; nevime, ktery

z téchto dvou je original a ktery replika.

28 K rozhodnuti jisté prispélo i to, Ze Bartolomé Gonzalez byl v té dobé velmi zaneprazdnén.

249 Olej na platné, 204 x 110 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid.

230 Olej na platné, 201 x 115 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid.

21 Olej na platné, 203 x 106 cm, Monasterio de la Encarnacion, Madrid.

232 Olej na platné, Museo Nacional del Prado, Madrid.

3 Dochovani platna maji témér stejné rozméry: podobizny Isabely Bourbonské, infanta Carlose a infantky
Marie 208 x 107 cm (podobizna infantky Marie viz obrazova pfiloha kap. 6. obr. 8.), portréty kardinala infanta

Fernanda a infantky Margarity 206 x 107 cm a portrét Filipa IV. 206 x 107 cm.

3% Nékteré z obrazdl jsou repliky malované Villandrandem, jindy jde o méné kvalitni dilenské kopie.
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infantka Margarita™" a infant Fernando”>". Pon¢kud jiny smér Villandrandovy tvorby ukazuji
trictvrtinové portréty dam - télo je pootocené (o néco vice nez u obdobnych portrétii Pantojy
de la Cruz) a do obrazu se tak dostdva pohyb. Na ziklad¢ Villandrandem signovaného
portrétu Marie Pacheco y Aragon®®’ mu Kusche piipisuje nékolik dalsich podobizen dam.?*®
Patii k nim i portrét Isabely Bourbonské, vznikly kolem roku 1621 (Museo Nacional del
Prado, Madrid)®*°. Pravé v téchto podobiznach dosahuje Villandrandova tvorba svého
vrcholu. Roku 1621 byl Villandrando jmenovan do funkce Ujier de Camara®®. Vime, Ze

namaloval i nemnoho obrazi s naboZenskymi naméty, ale zadny z nich nebyl dosud objeven.

Andrés Lopez Polanco pochazel z Valladolidu, datum jeho narozeni neni znamo, ale
lze predpokladat, Ze byl o néco stars$i neZ Gonzélez, protoze ho Pantoja ve své prvni zavéti
roku 1599 zminuje spolu s Luisem de Carvajal a jako dobré mistry je doporucuje, aby
dokoncili oltarni obrazy pro Hospital de la Misericordia. Mohl se tedy narodit asi kolem roku
1570. Z doby kolem roku 1600 pochazi jeho nejstar$i znamé dilo, signovany portrét infantky

Margarity?**

. Je mozné, ze Lopez s Pantojou spolupracoval v Hospital de la Misericordia.
Spital patiil ke klasteru Descalzas Reales, jehoz zakladatelkou (a zaroveti zakladatelkou pii
ném ziizeného Spitalu) byla sestra Filipa II., Juana de Austria. V prabéhu prace pro Spital a
s pomoci Pantojy snad ziskal tuto prvni zakazku z okruhu dvora. S kralovskym dvorem
pozdéji presidlil do Valladolidu, z tohoto obdobi zname jeho podobiznu tamniho biskupa

262

Juana Bautisty Acebeda®®®. Roku 1608 jiz maloval v Madridu obraz sv. Klary*®® pro

stejnojmenny kostel (obraz je signovan i datovan). Snad doufal, Ze se mu diky Pantojovi a

3 Obraz je kopii Gonzalezova portrétu infantky ze série pro kniZzete de Uceda.

256 . . . , . . s . . . sve
Portrét kardindla infanta dochovany v Monasterio de la Encarnacion se zcela shoduje s popisem v inventafi

Alcazaru.

257Olej na platné, 68 x 48 cm, Cuerva (provincie Toledo), Iglesia de las Carmelitas, Capilla de los Condes de

Arcos.

2% Dale: Mariana de Mendoza, Condesa de los Arcos (olej na platné, 70 x 53 cm, Cuerva, Iglesia de las

Carmelitas, Capilla de los Condes de Arcos), Juana de Salinas (olej na platné, 105 x 82 cm, National Gallery of
Ireland, Dublin) nebo nezndma dama v zeleném (olej na platné, 95 x 70 cm, Coleccién Pettene, Las Palmas de

Gran Canaria).

2% iz obrazova pfiloha kap. 6. obr. 9.

%810 0 jeden z Gradd vzniklych na burgundském dvore, ktery byl - podobné jako tzv. Ayuda de Camara -

tradiéné pridélovan malifim jako Cestna funkce, ktera jim dodavala vaznosti a z niz jim plynul pravidelny
prijem.

261Olej na platné, 163 x 91,5 cm, zdmek Ambras u Innsbrucku.

262 Olej na platné, 181 x 127 cm, katedrala ve Valladolidu, obraz je signovan.
Olej na platné, 242 x 166 cm, Museo de Pontevedra, Pontevedra, obraz je signovan ANDRES LOPEZ F. 1608.
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Juanu Acebedovi (ktery byl mezitim jmenovan do vyznamného ufadu®®* a piestéhoval se do
Madridu) podaii uchytit se u dvora jako portrétista, t€hoz roku (1608) ale oba pfipadni
primluvci umiraji. Nakonec asi kontakt Lopeze se dvorem zprostiedkoval Gonzélez a ptipustil
tak jejich vzajemnou konkurenci. Roku 1610 se mu tak dostalo moznosti portrétovat infanty

Carlose a Fernanda®®®

, ale, jak jiz bylo feceno, vyhradnim portrétistou kralovskych déti se
nakonec stal Gonzalez. V roce 1611 uz mél v Madridu svou vlastni dilnu. Asi roku 1610 mu
byly zadany portréty Filipa II1. a kralovny Margarity?*® pro klaster Monasterio de las Huelgas
Vv Burgosu, Slo ale pouze o kopie podle podobizen Pantojy. Postupné ziskaval vlastni
klientelu, pracoval pro knizete de Uceda a jisté i pro jiné Slechtice; to, Ze se roku 1615 ozenil
a koupil v Madridu dim naznacuje, Ze jeho tehdejsi finan¢ni situace nebyla Spatna. Kolem

roku 1617 maluje dalsi portrét krale®’

, tentokrat podle Gonzéaleze. Roku 1618 ziskal velkou
zakéazku od vévody de Mendoza — mé¢l namalovat 28 portrétti potomkti a rodiny Hurtado de
Mendoza Navarra y Arellano, Conde de Castelnovo y Lodosa. V prubéhu kariéry byl
nmohokrat zvan k ocenovani obrazli; to dokazuje, ze platil za skutecného znalce své profese.
O jeho tvorb& z let 1617-30 vime velmi méalo. Roku 1624 mu byla zadéna dalsi kopie®®®,
tentokrat podle portrétu Conde-Duque de Olivares od Velazqueze, ale nevime, kdo si kopii
objednal. Nejpozdgji roku 1631 se stal malifem kardinala infanta Fernanda. Jeho portrét®®®
vznikl uz pted timto datem, zfejmé jako ukazka Lopezova portrétniho uméni, diky niz byl
posléze kardindlem pftijat. Uz roku 1632 ale Fernanda portrétoval Veldzquez, s nimz se Lopez
nemohl méfit; funkci portrétisty kardinala-infanta nadale zastaval pouze formalné. Brzy nato
(roku 1633) kardinél opustil Spanélsko a vydal se na cestu do Nizozemi, kde vladl po Isabel

Clate Eugenii, kterd si ho zvolila za svého nastupce. Roku 1634 si u Lopeze kralovsky

prokurator Antonio de la Cerda Martel objednal sérii Ctrnacti podobizen ptislusniki rodu

2%% presidente del Consejo de Castilla.

265Olej na platné, 120,5 x 124 cm, Fundacién Jakober, Mallorca, obraz je signovan ANDRES LOPEZ F. a obsahuje

napis AE.TES SUAE 30 MENSIS E 10 MENSIS.

2% Oba: olej na platné, 201 x 101 cm, Monasterio de las Huelgas, Burgos, oba signovany ANDRES LOPEZ F.

267Olej na platné, 206 x 111 cm, Lobkowiczka sbirka, obraz je signovan ANDRES LOPEZ F.

268 Olej na platné, 206 x 109 cm, Museo Nacional de Escultura, Valladolid, obraz je signovan andres Lopez f. Viz

obrazova priloha kap. 6. obr. 10.

269 Olej na platné, 198 x 112 cm, The Bowes Museum, Barnard Castle (Velka Britanie); Kusche ho povazuje za

repliku.
58



Habsburk®, jeji soucasti byly i portréty infant Fernanda a Carlose?’’, vychazejici ale
z portrétti Lopezem namalovanych uz dfive (portrét Fernanda vznikl ptred rokem 1631 a
Carlosova podobizna pted rokem 1632, kdy zemtel). Jako piedloha pro ostatni obrazy série
Lopezovi poslouzily starSi portréty Pantojy a Gonzaleze. Roku 1633 se podilel na vyzdobé
palace Buen Retiro v Madridu - pro Salén de Reinos namaloval podobiznu goétského krale
Eurika®*. Vt¢ dob& v Buen Retiro pracoval mlady Zurbaran na platnech s namétem
Herkulovych praci; je mozné, ze praveé pii tomto Zurbaranové pobytu v Madridu na ném

Lopezovo uméni zanechalo néjaké stopy.

VSsichni tito malifi vysli ze stylu Juana Pantojy de la Cruz, ale kazdy z nich k nému
piidal néco svého, néco osobitého. Nejvice se Pantojova stylu drzel Bartolomé Gonzalez,
pouziva totéz schéma a stereotypni postoje postav, ale nenajdeme u n¢j — pro Pantoju typické
— odlisné pojednani téla a hlavy portrétované osoby, kdy télo je redukovano na jakysi
ornament, ktery slouzi jako podstavec pro realisticky pojatou hlavu. Gonzalez dava télu vice
objemu nez Pantoja, ale ,pfedev§sim mu zcela chybi onen silny realismus, ona Pantojova

rozhodné charakterizace jednotlivych osobnosti.«*"?

Nejsilngjsi strakou jeho tvorby jsou
podobizny déti, které, ackoli se jedna o dvorské portréty, vynikaji neobyCejnou ptirozenosti a
Zivosti.

Lopezova nejlepsi dila se svym pojetim, pfedevSim silnym kontrastem svétla a stinu,

1181 od praci Gonzalezovych; dokonce byl oznacen za piedchiidce Zurbarana.

Villandrando pfinasSi cosi nového zejména v mensich formatech, v nichz za pomoci

velmi presné techniky dosahuje zvlastni elegance a lehkosti. Jeho nejlepsi dila ,,maji témert

sviidny nadech portréta 18. stoleti.«?”®

270 Olej na platné, 198 x 112 cm, The Bowes Museum, Barnard Castle (Velka Britanie). Dochovala se

objednavka, kde jsou jednotlivé osobnosti, které maji byt portrétovany, vyjmenovany. Kromé onéch dvou

portrétd infantl zatim Zadny dalsi obraz ze série nezname.

7 Olej na platné, 200 x 150 cm, Museo del Ejército, Madrid.

272 Maria Kusche: Juan Pantoja de la Cruz y sus seguidores B. Gonzalez, R. de Villandrando y A. Lopez Polanco,

Madrid 2007, str. 354.
273 |bid., str. 406.
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7. Spanélské podobizny z Lobkowiczké sbirky

7.1. Spanélsky vliv v Cechdch, Pernstejnové a Spanélsko

K prvnim kontaktim Cech se Spanélskem dochazelo uz v raném stiedovéku, kdy
k ndam ptes Pyrenejsky poloostrov pronikala arabska vzdélanost. Spojnici mezi obéma
zemémi od 11. st. tvofila poutni cesta do Santiaga de Compostela. Existovaly zde i
ptibuzenské vztahy mezi panovnickymi rody — kastilsky kral Alfons X. Moudry (1221-1284)
byl bratrancem Pfemysla Otakara II. Po husitskych valkach ve snaze vyvést zemi z izolace
vyslal roku 1465 Jifi z Pod&brad poselstvo sméfujici do Spanélska. S potomky $panélskych
Katolickych krala (tj. Isabela Kastilskd a Ferdinand Aragonsky) byli ptibuzensky svazani
Jagellonci, kdyz se roku 1521 Ludvik Jagellonsky oZenil se S$panélskou infantkou Marii,
dcerou Johany Silené a Filipa Sliéného. Marie byla vnuckou cisafe Maxmilidna 1. a sestrou

Spanélského krale Karla I., budouciho cisare Karla V.

S nastupem Ferdinanda I. Habsburského na ¢esky trtin roku 1526 doslo K propojeni
obou zemi prostiednictvim jedné vladnouci dynastie. Ferdinand se narodil ve Spanélsku, kde
byl vychovavan jako budouci Spanclsky kral. V disledku zménéné politické situace se
nakonec vlady ve Spanélsku ujal Ferdinandiv star$i bratr Karel a Ferdinand byl poslan do
Vidné. S sebou si ptived] $pandlské poradce. Na Spanélsko se postupné zacala orientovat i
Ceska katolickd Slechta. Roku 1555 se uskutecnily dva vyznamné snatky: Vratislav
Z Pernstejna se ozenil se Spanélskou Slechtiénou Marii Manrique de Lara y Mendoza a

moravsky Slechtic Adam z Dietrichstejna s Katalankou Margaritou de Cardona.

Vztahy mezi Spandlskem a Rakouskem byly nejintenzivnéjsi v dobg, kdy ve
Spanélsku vladl Filip I1. K jeho dvoru byli poslani na vychovani synové cisafe Maxmiliana II.
Rudolf (budouci cisai Rudolf II.) a Arnost. Ve Spanélsku Rudolf stravil sedm let a kromé
jinych ucitelt se na vychové chlapct osobné podilel i Filip II. Na $panclském dvotfe se
V Rudolfovi probudil zdjem o uméni a zfejmé& se tu také sezndmil se zéklady alchymie. Filip
II. se roku 1570 oZenil s Rudolfovou sestrou Annou Habsburskou a spolu s ni do Spanélska
odcestovali Rudolfovi mladsi bratfi Albrecht a Vaclav. Maxmilidn II. roku 1576 zemftel a

vlady se ujal jeho nejstar$i syn Rudolf. O néco pozdéji mu byl nabidnut snatek s Filipovou
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dcerou Isabel Clarou Eugenii, ale Rudolf se Zenit nechtél a svatba se neuskutecnila. Roku

1582 se do Spanglska s velkym doprovodem vrétila Rudolfova matka cisafovna Marie.?"*

Odpovédi na otazku jak vznikla Lobkowiczkd sbirka lze zaroven vysvétlit i to, jak se
do sbirky dostaly obrazy pochazejici ze Spanélska. Sbirka v sob& zahrnuje star§i soubory
obrazi pernstejnskych a rozmberskych. Ke sptiznéni téchto tii vyznamnych Slechtickych rodt
doglo nékolika shatky. Polyxena z Pernstejna, dcera Vratislava z Pernstejna a Spanélky Marie
Manrique de Lara y Mendoza, se provdala nejprve za Viléma z Rozmberka a nékolik let po
jeho smrti za Zdenika Vojtécha Popela z Lobkowicz. Diky uzkym ptibuzenskym vztahtim
mezi PernStejny a Spanélskou Slechtou se soucasti pernstejnské - pozdé€ji lobkowiczké - sbirky

staly obrazy namalované Spanélskymi autory.

Rod Pern§tejnﬁ275 navazal vztahy se Spanélskym dvorem za Vratislava z PernStejna
(1530-1582). Vratislav z Pernstejna jiz od svych tfinacti let (tj. od roku 1543) pobyval
Vv cizing€. Jako spolecnik arcivévody Maxmiliana, budouciho cisafe Maxmiliana II., navstivil
Brusel a ucastnil se Smalkaldské valky (snad 1 vitézné bitvy u Miihlberka). Roku 1548 mlady
Vratislav doprovézel arcivévodu Maxmilidna na jeho svatebni cesté do Spanélska. Vedl také
vypravu ¢eské a moravské Slechty jdouci vstiic Maxmilidnovi a jeho zené Marii pii jejich
navratu do Vidné. Poselstvo ocekavalo manzele v Italii, kde stravilo n€kolik mésicu.
Vratislavovi se tak dostalo pfilezitosti seznamit se s tamnim zivotnim stylem. Roku 1555 se
Vratislav z Pernstejna oZenil se Spanélskou Slechticnou Marii Manrique de Lara y Mendoza,
ktera pfisla do Vidné jako dvorni dama Marie Spanélské, manzelky arcivévody Maxmiliana.
Pochazela z velmi vyznacného Spanélského rodu, mezi jehoz pfislusniky najdeme slavné
vojeviudce, diplomaty nebo literaty. Je mozné, Ze se sni Vratislav setkal jiz dfive, pfi
nékterém ze svych pobytt ve Spanélsku. Maria de Lara vedla domécnost ve $panélském
duchu, mluvilo a psalo se $pandlsky, ze Spanélska se dovazely rizné predméty (véetnd
obrazi). Rok pred svatbou podnikl Vratislav dal§i cestu do Spanélska, odkud zamitil do
Anglie, aby se zucastnil svatby Spanélského krale Filipa II. s Marii Tudorovnou. Pozdéji se
Vratislav v Madridu ucastnil i dalsi Filipovy svatby s mladi¢kou Alzbétou z Valois. Roku

1566 se stal nejvysSim kancléfem Kréalovstvi Ceského. Naddle udrzoval kontakty se

27 Podrobnéji ke $panélskému vlivu na Cechy v oblasti mysleni a nabozenstvi Pavel Stépanek: Praha $panélska.

La Praga Espafiola., kat. vyst., Praha 2009.

273 K historii rodu Pernstejn(i podrobnéji Petr Vorel: Pani z Pernstejna. Vzestup a pad rodu zubfi hlavy v déjinach

Cech a Moravy, Praha 1999; o vztazich mezi Spanélskem a Cechami v 16. a 17. st. Bohdan Chudoba: Spanélé na
Bilé hore, VySehrad 1945.
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Span€lskym dvorem — na zadost krale Filipa ho Vratislav zastupoval roku 1568 na svatbé

bavorského vévody.

Dvé€ z dcer Vratislava a Marie Manrique de Lara, nejstar$i Jana (Johanka) a mladsi
Luisa, odesly do Spanélska, doprovazejice cisafovnu Marii, ktera se po ovdovéni rozhodla
vratit do vlasti. Jana se ve Spanélsku provdala za Fernanda de Aragén y Gurea, vévodu
z Villahermosy; Luisa vstoupila do karmelitanského klastera Descalzas Reales v Madridu.?
Druhorozena dcera Polyxena zistala v Cechach - byla provdana za Viléma z RoZmberka,
velmi bohatého Slechtice stojiciho v ¢ele ceské stavovské spolecnosti. Po Vilémovi Polyxena
zdédila panstvi Roudnice nad Labem. Po jeho smrti se nakonec roku 1603 vdala podruhé, za
Zdenka Vojtécha Popela z Lobkowicz, nejvysSiho kancléfe Kralovstvi Ceského. I Zdenck
Vojtéch byl ve styku se Spanélskym dvorem, tfikrat pobyval v Madridu a pti své prvni cesté
roku 1589 byl piijat kralem Filipem Il. v Escorialu.

Starsi syn Vratislava z Pernstejna Jan od mladi pusobil ve sluzbach cisatského dvora.
Cisatovnou-vdovou Marii byl roku 1581 vyslan do Rima, roku 1590 se vydal s Jindfichem
Berkou z Dubé a Lipy do Spanélska. Zfejmé se na pyrenejském poloostrové zdrzel delsi
dobu; o rok pozdéji se ucastnil mirovych jednani v Nizozemi (skoncila nezdarem) a poté se
dal do vojenskych sluzeb tamniho regenta Alexandra Farnese, vévody z Parmy, pozdéji (na
pocatku 90. let) bojoval proti Turkiim v Uhrach. Roku 1587 se ozZenil s vlastni sestienici
Marii Manrique de Lara ml. Z manZzelstvi se narodil jediny syn Vratislav Eusebius, jehoz
smrti roku 1631 rod Pernstejnii vymiel po meéi a nositelkou slavy rodového jména se stala

Polyxena.

7.2. Lobkowiczka sbirka a pernstejnské portréty

Lobkowiczkou rodovou galerii tvoti asi 500 portréti. Nevznikla na zaklad¢ néjakého
sbératelského zajmu, ale je vysledkem vztaht rodu Lobkowiczil k jinym §lechtickym rodim.
Re¢eno slovy Maxe Dvotdka: ,Mohli bychom tuto sbirku portrétd pfirovnati
kK monumentalnimu genealogickému rodokmenu, jehoz vétve se rozprostiraji skorem pies

277

celou Evropu. Portrétni galerie sestava z podobizen majitelli roudnického zamku od

poloviny 16. st., rodinnych pfislusnikii a blizkych ptibuznych. Kromé& uz8i rodiny zde

278 Luisa se na prelomu 16. a 17. st. stala prevorkou klastera.

277 Max DvoFak: Spanélské obrazy roudnické galerie predkd, Zlata Praha 1918, ro¢. XXXV, ¢&. 1, str. 10.
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najdeme i ¢leny a piibuzné rodin s Lobkowiczi spratelenych nebo spfiznénych snatky.
Soucasti sbirky je tak soubor podobizen pernsStejnskych a rozmberskych, které s sebou
ptivezla Polyxena z Pernstejna, manzelka Zdenka Vojtécha Popela z Lobkowicz. S Augustou
Zofii, falckrabénkou ze Sulzbachu, manzelkou Vaclava Eusebia Popela z Lobkowicz, se do
rodové galerie dostaly portréty sulzbasské. Diky Klaudii FrantiSce z Nassau-Hadamaru, prvni
zené Ferdinanda Augusta z Lobkowicz (syn Viaclava Eusebia) pfibyly do sbirky podobizny
nassavské a Sjeho druhou Zzenou Marii Annou, markrabénkou z Badenu, podobizny
badenského piibuzenstva. Vzhledem ktomu, Ze Lobkowiczové vétSinou zastavali ve
vefejném zivoté vyznamné funkce, byvali ¢asto obdarovavani podobiznami panovnikt, ¢lend
vladnouciho rodu a s nim spfiznénych panovnickych dvori nebo portréty svych kolegl a
ptatel. Dvotak zdtrazhuje piedev§im historicky vyznam souboru lobkowiczkych podobizen
jako celku, v némz je zachyceno nékolik stoleti d&jin rodu. ,,Je to téméf "Histoire de la cour”
V podobiznach, jako by se kdysi feklo oficidlni déjepis Rakouska od XVI. stol., hledic se

zorného bodu rodinnych d&jin rakouského vynikajiciho §lechtického rodu.«*™

Pernstejnské obrazy patii vedle rozmberskych ve sbirce k nejstar§im. Nékteré z nich
ziejmé Polyxena ziskala po smrti své matky Marie Manrique de Lara. Ta si pravdépodobné
n&jaké rodinné portréty ptivezla s sebou do Vidné a jiné ji byly pozdgji ze Spanélska posilany.
Dalsi podobizny asi objednala sama Polyxena. Z podnétu Vratislava z Pernstejna, zda se,
vznikala spiSe dila rakouskych malifti - Jakoba Seiseneggera, Hanse Krela, Hanse Schopfera
a jinych. Kromé Spanélskych a rakouskych podobizen byla soucasti pernsStejnské obrazarny

dila francouzska, italska a nizozemska.

Pernstejnské portréty, které se pozdéji staly soucasti Lobkowiczké sbirky, se ptivodné
nachazely na rodovém panstvi Pernstejnii v Litomysli; Polyxena si obrazy vyminila, kdyz
Litomys] roku 1627 postoupila svému synovci Vratislavu Eusebiovi z Pernstejna. Podobizny
nejprve pievezla do prazského palace na HradCanech, pozd&ji na zamek v Roudnici nad
Labem, ktery ziskala roku 1592 po smrti svého muze Viléma z Rozmberka (po majetkovém
vyrovnani s Vilémovym bratrem Petrem Vokem). Uz roku 1627 Polyxena — snad jesSté
V Praze - vlastni rukou sepsala seznam obrazli (seznam je psan Spanélsky). Existuje jesté
jeden soupis psany ¢esky; musel vzniknout az po smrti Vratislava Eusebia, tj. po roce 1631,
protoze je v ném uveden jako posledni muzsky ¢len rodu. Pfi¢inou jeho vzniku mohlo byt

vyplenéni Roudnice roku 1631 saskymi vojsky. Zadny ze soupisti neuvadi viechny obrazy,

278 |bidem.

63



vvvvv

(n€které obrazy mohly byt zniCeny pii vpadu Sasi), ale i mladsi ¢esky seznam obsahuje vice

portrétl, neZ zname dnes.

7.3. Spanélské podobizny ve sbirce

Spanélské portréty jsou tedy pouze malou skupinou obrazii v mnozstvi podobizen
rozsahlé¢ rodové galerie Lobkowiczil, ale je to ziejm& nejpocetnéjsi soubor Spanélskych

portréti nachdzejici se mimo Spanélsko.

Poprvé se jimi zabyval Josef Dvoiak (1796-1874), pracujici u Lobkowiczti od roku
1828 jako archivaf na roudnickém zdmku.?’ Jeho syn Maxmilian Dvoiak star§i (1843-1909)
studoval v Praze historii a stal se knizecim archivarem, spravcem knihovny a zdmecké galerie.
Jeho nastupcem se mél stat jeho syn Max (1874-1921) a byl proto poslan na studia do Prahy.

Na videtiském Institutu®®

se vSak z Maxe Dvotrdka historika stal historik uméni, pozdéji
vyznamny predstavitel Videniské Skoly dé&jin uméni. K rodné Roudnici se vratil v nékolika
pracich, tykajicich se zamecké obrazarny.?®" Zabyval se piedevsim $pandlskymi podobiznami
Z rodové galerie. V¢lenil je do kontextu evropské malby 16. a pocatku 17. st. a naznacil
vyznam jejich autorti coby Velazquezovych ptfedchiadct, z nichz tento velky malif 17. st.
Cerpal ve svych podobiznach piislusnikti kralovského dvora. Na Dvotfaka navazal
Matéjéek,282 ktery znovu zdiraznil dilezitost portrétisti Anthonise Mora, Alonsa Sanchez
Coella a Juana Pantojy de la Cruz pro vyvoj Spanélské portrétni malby a naznacil jejich vliv

na domaci - Ceskou - produkci podobizen. Toto ovlivnéni v Cechach plisobicich portrétisti

Spanélskym dvorskym portrétem se ve své disertacni praci pokusila podrobnéji zmapovat Eva

279 Josef Dvorak: Portratgalerie im Hochfirstlich Lobkowitz’schen Schlosse zu Raudnitz, Litomérice 1849; Josef

Dvorak: Raudnitzer Schlossbilder nach ihrer letzten Austellung im Jahre 1860 beschrieben, Praha 1860.

280 |nstitut fiir Osterreichische Geschichtsforschung; Dvorak tu byl povéren spravou kunsthistorického aparatu a

seznamil se s profesorem Franzem Wickhoffem.

281 Max Dvorak, Bohumil Matéjka: Soupis pamatek uméleckych a historickych v politickém okresu roudnickém.

II: Zdmek roudnicky, Praha 1907; Max Dvorak: Spanische Bilder einer dsterreichischen Ahnengalerie.
Kunstgeschitliches Jahrbuch der K. K. Zentral-Kommission fiir Erforschung und Erhaltung der Kunst- und
historischen Denkmale, svazek |, Viden 1907, str. 13-28 (tentyzZ ¢lanek vysel na pokracovani i Cesky: Max
Dvorak: Spanélské obrazy roudnické galerie predkd, Zlata Praha, XXXV, 1918, str. 10-11, 21-22, 33-34, 46-47,
57-58).

82 Antonin Matéjcek: Spanélské podobizny v zamku roudnickém, in: O uméni a umélcich, Praha 1948.
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Bukolska® a spolu s Pavlem Stépankem se dale zabyvala i samotnymi $pan&lskymi obrazy
z Lobkowiczké sbirky.”® Pavel Stépanek se tématu vénoval i v pozd&jsich letech piipravou

n&kolika vystav, k nimz také napsal katalog.?®

Nechci zde uvadét aplny vycet vSech Spanélskych portrétt ve sbirce, podrobnéji
rozeberu pouze obrazy umélecky nejkvalitnéjsi - predev§im podobizny celé postavy -, u nichz
je autor jasny nebo je lze pripsat nékterému ze Spanélskych dvorskych portrétistii. Portréty, u

nichz je Spanélsky ptvod nejisty nebo o nich téméf nic nevime, zminim jen okrajové.

Mezi $panélskymi podobiznami najdeme velmi malo neproblematickych obrazi, které
jsou signovany nebo alesponi datovany (vyjimecné oboji). Jednd se o podobiznu arcivévody
Vaclava jako velkopifevora fadu johaniti signovanou Sanchez Coellem a datovanou rokem
1577, portrét arcivévody Albrechta, ktery je pouze datovan (1577), ale neni signovan, dale
dvé détské podobizny signované Juanem Pantojou de la Cruz - portrét Marie Luisy de
Aragodn, vévodkyné z Villahermosy, datovany rokem 1592, a dvojportrét Juany a Isabely de
Aragdn datovany rokem 1595 -, a podobiznu Spanélského krale Filipa III. signovanou Lopez
Polancem. To jsou celkem Ctyii signované obrazy, namalované tifemi vynikajicimi dvorskymi
malifi — Alonsem Sanchez Coellem, Juanem Pantojou de la Cruz a Andrésem Lopez
prakticky nemozné, jiné obrazy jsou na zakladé¢ raznych faktt pripisovany Anthonisu Morovi,
Alonsu Sanchez Coellovi, Rolanu Moysovi, Jorge de la Ruovi nebo Juanu Pantojovi de la
Cruz. U mnohych portrétti se atribuce postupem ¢asu nékolikrat zmenila a nazory na autorstvi
se 1 dnes u jednotlivych badatelli ¢asto rozchazeji; Max Dvordk - pokud zminoval autora -
jesté prisuzoval vétSinu podobizen Sanchez Coellovi a piedevsim jeho zaku Pantojovi de la
Cruz (s vyjimkou jednoho portrétu piipsaného Anthonisu Morovi) a 0 Andrésu Lopezovi

mluvil jako o nezndmém malifi. Vyjasnéni otazek autorstvi dodnes ztézuji mezery

283 Eva Bukolskd: Renesanéni portrét v Cechach: 1520-1620, disertaéni prace FF UK v Praze, 1951.

284 . Cox s ~ ., . . .
Eva Bukolska, Pavel Stépanek: Retratos espafioles en la coleccién Lobkowicz en Roudnice, Iberoamericana

Pragensia, VI, 1972, str. 145-162 a VII, 1973, str. 115-142; Eva Bukolska, Pavel Stépanek: Retratos espafioles en
la coleccion Lobkowicz en Roudnice, Archivo Espafiol de Arte, XLVI, 1973, €. 183, str. 319-339; Eva Bukolska,
Pavel Stépanek: Dva piispévky k problematice roudnické sbirky, Uméni, XXXIIl, 1975, str. 269-273; Eva
Bukolska, Pavel Stépanek: Spanélské podobizny, Praha 1980.

28 pavel Stépanek: Spanélské uméni 14. — 16. st. z ¢eskoslovenskych shirek, Praha, prosinec 1984 — Ginor 1985;
Pavel Stépanek: Spanélské uméni 17. a 18. st. z ¢eskoslovenskych sbirek, Praha, listopad 1989 — leden 1990.
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Vv zivotopisech portrétovanych osobnosti a také nejasnosti ohledné zivotnich osudt nékterych
portrétisti. Situaci navic komplikuje velmi Spatny stav nekterych dé€l, znemoziujici uréeni
autora.”®®

Uciteli Sanchez Coella Anthonisu Morovi je pfipisovana busta neznamého muze,
povazovaného jiz Maxem Dvofakem za &lena rodu Mendozi.?®” Népis na obraze udava vk
portrétovaného muze a dobu vzniku obrazu: TATVIS SVAE 43 ANO 1560, podobizna ale
neni signovana. Rysy nezndmého muze se velmi podobaji domnélému portrétu Diega Hurtado
de Mendoza, nachizejicim se v madridském Pradu. Podle Stépanka hladky rukopis obrazu
odpovidd Morovi a fadi se k menSim podobizndm intimnéj$iho charakteru, malovanym
volngji nez Morovy reprezentativni podobizny velkych rozmérd. Za nizozemskou kopii podle
obrazu Anthonise Mora povazoval Max Dvoiak portrét Hernana Cortése (olej na platng, 34 x
47 cm), podle Stépanka je ale rukopis na nizozemského malife p¥ili§ uvolnény a také teplejsi

barevnost svédéi spiSe pro Spanélského autora poloviny 16. st.

Alonso Sanchez Coello je nepochybné autorem podobizny arcivévody Vaclava jako
velkoptevora fadu johanitii (olej na platné, 187,5 x 103,5 crn).288 Pfi restaurovani manzeli
Bergerovymi roku 1960 byla pod plastém arcivévody objevena signatura ,,Alfonsus Sancius
F. 1577 ¢imZ se potvrdila tradiéni atribuce obrazu Coellovi. V horni ¢asti platna najdeme
napis WENCESLAVS D. G. ARCH. AVSTR. AETATIS. SVAE. ANO XVII/Ao 1577.
Samotny portrét tak davad odpoveéd’ na otazku autorstvi, objasnuje totoznost portrétované¢ho a
dobu svého vzniku. Jde o podobiznu celé stojici postavy, arcivévoda ma na sob¢ fadovy odev,
pravou rukou se opira o opéradlo kiesla, zatimco jeho leva ruka spociva na rukojeti mece.
Obraz je namalovan téméi vyhradné v odstinech ¢erné, Sedé a bilé, bily maltézsky kiiz ostie
kontrastuje s ¢erni odévu a tmavym pozadim. Zpisob malby odpovida stylu Coellovych
chlapeckych a détskych podobizen vzniklych v 70. letech. Arcivévoda Vaclav byl synem
cisafe Maxmiliana II. a Marie Spané&lské, spolu se svym bratrem Albrechtem byl vychovan na
$panélském dvofte. Bratfi ptisli do Spanélska roku 1570 se svou starsi sestrou Annou, ktera se
provdala za Spanélského kréle Filipa II. Sanchez Coello oba bratry portrétoval jiz roku 1574 —

tyto podobizny byly poslany ptibuznym do Vidng.?® Jednalo se rovnéz o protéjSkové portréty

286 Obrazy velmi utrpély pfi restaurovani malifem Sternenfeldem v letech 1840-42, nékteré z nich byly tehdy

zcela premalovany.

287 \ . ;v v , v . .
Viz obrazova ptiloha kap. 7. obr. 1; v souc¢asné dobé na zamku v Nelahozevsi.

288 \jiz obrazova priloha kap. 7. obr. 2; v souc€asnosti v Lobkowiczkém paldci v Praze.

289 \jiz obrazova priloha kap. 4. obr. 32.
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celé postavy, chlapci jsou stejn¢ obleceni, stoji v kontrapostu, pootoceni k sobé, Albrecht
jednou rukou hladi psa a jeho druha ruka spoc¢iva na rukojeti mece, podobné Viaclav na levé

ruce drzi dravého ptéka a postoje chlapct se tak vzajemné dopliuji.

V Lobkowiczké sbirce se vSak nachazeji dva exemplafe podobizny arcivévody
Véclava jako velkoptevora fadu johanitti. Portréty maji témetf shodné rozméry, druhy - méné
kvalitni - obraz s timtéZ napisem ale neni opatien signaturou.’* Vzhledem k tomu, Ze
V inventaii sepsaném za zivota Polyxeny z Lobkowicz jsou zminény obé podobizny, musely
vzniknout v kratkém ¢asovém rozmezi a nesignovany obraz je ziejmé replikou namalovanou
Vv Coellovée diln¢, jak se domnival uz Max Dvoték.

Protéjskem portrétu arcivévody Vaclava je podobizna jeho bratra Albrechta jako
kardinala (olej na platng, 183 x 95,5 cm).?**
doba vzniku obrazu je ur¢ena napisem ALBERTVS G.S.R.E.DIAC. CARD. ARC. AVSTR.
AETATIS. SVAE. ANO. XVII./Ao 1577. Obraz byl tedy namalovan roku 1577, kdy byl

Neni signovana, ale totoZnost portrétovaného a

Albrecht jmenovéan kardindlem. M4 téméf shodné rozméry s podobiznou arcivévody
Vaclava, rovnéZz postoj obou figur si vzajemné odpovida. Albrecht byl od roku 1583
portugalskym mistokralem a pozdéji se stal mistodrzitelem v Nizozemi.*®* Roku 1598 se

vzdal vSech cirkevnich hodnosti,293

aby se mohl ozenit s dcerou Spanélského krale Filipa II.
Isabel Clarou Eugenii. V ¢esky psaném inventafi pofizeném Polyxenou jsou zaznamenany
dvé podobizny Albrechta jako kardindla, stejn¢ jako v ptipad€ portrétu jeho bratra Vaclava.
Max Dvoték soudil, Ze dochovany obraz je kopii podle Sanchez Coella, Stépanek se
domniva, ze se jedna o repliku vzniklou v Coellové dilné, a Kusche dokonce obraz povazuje
za original. Na zadmku Ambras se dochovaly ¢tyfi portréty arcivévodu z roku 1574 — jedna
nesignovana podobizna arcivévody Albrechta®®® a tii portréty arcivévody Vaclava opatiené

295

Coellovou signaturou.”™ Maria Kusche soudi, ze se jednalo o tii dvojice protéjskovych

290 . , , . P .
Nesignovany portrét se nachazi na zamku v Nelahozevsi.

%! iz obrazova priloha kap. 7. obr. 3; v souc€asnosti v Lobkowiczkém paldci v Praze.

%2\ letech 1596-98 byl mistodrzitelem a od roku 1598 do roku 1621 suverénnim vladcem Spanélského

Nizozemi.

2% Kromé hodnosti kardindla v letech 1595-98 zastaval funkci arcibiskupa v Toledu.

294 Olej na platné, 164 x 98 cm, na obraze je napis AETATIS SUAE XIIl. Viz obrazova priloha kap. 4., obr. 32 vlevo.

295 Olej na platné, 164 x 103 cm, signovan ,A. Sanchez F. 1574“, ndpis AETATIS SUAE XIIl, viz obrazova pfriloha
kap. 4., obr. 32 vpravo; olej na platné, 151 x 97 cm, signovan , A. Sdnchez F. 1574, napis AETATIS SUAE XIII,
obraz se mirné odlisuje jinou krajinou v prihledu v pozadi; olej na platné, signovan ,A. Sanchez F. 1574, napis
AETATIS SUAE XIlII.
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podobizen mladych arcivévodu, z nichz Coello signoval vzdy jen jeden portrét z dvojice -
podobiznu Viaclavovu. Domnivd se, ze tomu tak bylo i v piipadé dvojice portréti
v Lobkowiczké sbirce z roku 1577 a poklada nesignovanou podobiznu arcivévody Albrechta
za original namalovany rukou Sanchez Coella, aniz by brala v Givahu horsi kvalitu obrazu a v
inventari zminény druhy exemplai téhoz portrétu (nezminuje ani dochovany druhy portrét
arcivévody Véclava). To, ze se nedochovala zadna podobizna arcivévody Albrechta, kterd by
byla signovana, je s mnohem vétsi pravdépodobnosti dilem nahody (vzhledem k tomu, kolik
exemplart jednotlivych portrétd vznikalo) a podle mého nazoru neni na misté vyvozovat
z toho obecné zavéry. Byl snad druhy portrét arcivévody Albrechta v Lobkowiczké galerii
rovnéZ signovan, tak jako jeho protéjSek? Ve sbirce by se tak pivodné nachazela jedna
signovana dvojice originalli podobizen arcivévodi a dalsi dvojice replik horsi kvality bez
signatury, jak naznacuje Stépanek.

Obrazem, u n¢hoz se atribuce Casto menila, je portrét Spanélské kralovny Anny

Habsburské (olej na platng, 179 x 97 cm).”*®

Max Dvoidk podobiznu piipsal Pantojovi de la
Cruz a tato atribuce se v literatute dlouho udrZela i u jinych autort. Kusche v Pantojové
monografii z roku 1964 vyslovila domnénku, ze by se mohlo jednat o kopii Coellova obrazu
namalovanou Bartolomé Gonzalezem roku 1618 pro klaster de la Encarnacion v Madridu.?®’
Stépanck o Gonzalezové autorstvi pochybuje a piiklani se k moZnosti, Ze podobizna je
originalem namalovanym piimo Sanchez Coellem: ,,Rukopis, patrny zvlasté v inkarnatu, i
rentgenové snimky roudnického obrazu jasné napovidaji, Ze jde o stejné pojeti i1 techniku jako
u podepsaného portrétu arcivévody Vaclava a tudiz o praci Sancheze Coella; ...“**® To pozdéji
ve své novejsi praci konstatovala i Kusche. Portrét celé stojici postavy vychazi z ptredchozich
Coellovych podobizen kralovny Anny, namalovanych na pocatku 70. let, v dob¢, kdy se
Coellovi jako dvornimu malifi kone¢né dostalo plného uzndni. Vznikl kombinaci portrétu
kralovny v bilych Satech z roku 1570 a podobizny v ¢ernych Satech vzniklé kolem roku 1571.

Postoj je stejny jako na podobizné v bilém, vyraz odpovida portrétu v cerném. Prava ruka

spoc¢iva voln€ podél téla a drzi kapesnicek, leva se opird o zidli. V rozmezi let 1570-1580

vvvvvvv

300

portréty dochované v Glasgow?®® a v madridském Museo Lazaro Galdiano.*®® Na podobizné

2% vjiz obrazova priloha kap. 7. obr. 4; v sou€asnosti v Lobkowiczkém paldci v Praze.

27 Maria Kusche: Juan Pantoja de la Cruz, Madrid 1964, str. 200.

2% Eva Bukolska, Pavel Stépéanek: Spanélské podobizny, Praha 1980, strany necislovany.

299 Olej na platné, 109,5 x 93 cm, Glasgow, Pollok House.
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v Glasgow ma Anna na sob¢ Cerné Saty, na madridském obraze je zachycena v bilém, ale ve
stejném postoji jako na portrétu z Lobkowiczké sbirky. Stépanek lobkowiczky portrét datuje
do doby blizké vzniku madridské podobizny — 1570-71, presvédCivejsi je ale datace Kusche

do roku 1580, vychazejici z typu kralovnina ucesu.

Ve sbirce se nachdzi také tii¢tvrteéni podobizna cisafovny Marie Spanélské, matky
Anny Habsburské a arcivévodi Vaclava a Albrechta (olej na platng, 99 x 79 cm).> Opét se
jednd o obraz malovany ve skdle Cerné a Sedé. Max Dvordk ho pfipsal Sanchez Coellovi,
ptvodni vzhled podobizny je viak porusen nékolikerym restaurovanim. Stépanek soudi, Ze
jde o nejkvalitnéj$i dochovany portrét cisatovny, ktery zfejmé vznikl v Coellové dilné po roce

1570. Maria Kusche podobiznu nezminuje.

Portrét $pandlského infanta Carlose, syna Filipa II. (olej na platng, 100 x 78,5 cm),*
byl nejprve Maxem Dvorakem pokladan za kopii podle Anthonise Mora, nyni se jeho vznik
piisuzuje dilng Sanchez Coella. Stépanek obraz datuje do doby kolem roku 1560. Obraz
vychazi z podobizny namalované Sofonisbou Anguissolou v letech 1566-7. Nasledné si princ
objednal u Coella celkem 19 kopii tohoto portrétu - byla to zfejmé jedina podobizna, s niz byl
schopen se ztotoznit a sviij obraz nadale §ifil jediné v této podobé. Lobkowiczky portrét ale
neni jeho piesnou kopii a pokud vznikl v Coellové dilng, tak s vét§im Casovym odstupem.
V diln¢ Sanchez Coella byla pravdépodobné namalovana i busta rakouského arcivévody
Rudolfa (budouci cisai Rudolf II.), zfejmé kolem roku 1567 pii Rudolfové pobytu ve
Spanélsku (olej na platng, 45,5 x 41,5 cm)303 a také podobizna Adama z Dietrichstejna (olej
na platn€, 95 x 77 cm). Adam z DietrichStejna puasobil jako diplomat ve sluzbach tii
habsburskych cisaiti (Ferdinanda 1., Maxmilidna II. a Rudolfa II.), zastaval post nejvyssiho
komotiho Maxmilidna II. , byl vychovatelem a hofmistrem Rudolfa II. a dlouhodobé pobyval
na $pandlském dvore. Se Sanchez Coellem se osobné znal, ale podobizna podle Stépanka
spiSe vznikla v Coellové diln€ asi v 70. letech, kdy uZ Adam z DietrichStejna zastaval funkci

komotiho, ale jesté neobdrzel fad Zlatého rouna (na obraze totiz fad nema).

300 Olej na platné, 123 x 99 cm, Museo Lazaro Galdiano, Madrid, obraz je signovan a datovan 1570; viz obrazova

priloha kap. 4., obr. 27.

301 v , v . , ;.
V soucasné dobé v Lobkowiczkém palaci v Praze.

302 v . s . . P .
V soucasnosti se nachazi v expozici nelahozevského zamku.

3% viiz obrazova priloha kap. 7. obr. 5; v soucasnosti v Lobkowiczkém paldci v Praze.
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Nékolik portréti osobnosti z rodu Pernstejni se pfipisuje méné¢ znamému
portrétistovi Rolanu Moysovi, ktery byl po ur€itou dobu u dvora velkou konkurenci pro
Sanchez Coella. Zadny z nich neni opatien signaturou, na nékterych podobiznach najdeme
napis udavajici totoznost a veék portrétovaného, coz umoziuje obrazy datovat. Maria Kusche
ve své nové monografii pojednavajici o Alonsu Sanchez Coellovi*® pripisuje Moysovi kromé
podobizen Fernanda de Aragoén a jeho Zeny Jany z Pernstejna i dal$i obrazy z Lobkowiczké
sbirky: portrét Jany z PernsStejna ve véku sedmndcti let, podobizny Jana z Pernstejna a jeho
zeny Marie Any Manrique de Lara, portrét damy s psikem, tradi¢né¢ uvadény jako Polyxena
Z Rozmberka, a bustu mladého muZze, povazované¢ho za Garciu de Mendoza. VétSina badatelt
je vSak mnohem opatrnéjSi a Moysovo autorstvi zpravidla omezuje pouze na portréty

Fernanda de Aragon a Jany z Pernstejna.

Nizozemsky maliif Rolan Moys pracoval v Zaragoze pro Martina de Gurrea y Aragon,
vévodu z Villahermosy a knizete z Ribagorzy, jednoho z nejvzdélangjsich Spanélskych
aristokrati doby Filipa II. Po svém piichodu do Spanélska Moys zfejmé n&jaky ¢as pisobil
také na dvofte regentky Jany Habsburské. Martin de Gurrea y Aragon byl sbératelem medaili,
antickych pamatek a milovnikem uméni; v dobé svého pusobeni ve sluzbach Filipa II.
procestoval velkou ¢ast Evropy a mezi jeho pratele patiily tak vyznacné osobnosti jako
kardinal de Granvelle (dochovala se jejich vzajemna korespondence zahrnujici Casovy usek
témer Ctyticeti let). Pii cestach po Evropé pobyval na riiznych Slechtickych dvorech, kde se
ziejmé nechal inspirovat k zaloZeni rodové galerie. Moys je v Zaragoze doloZen v letech 1571
az 1592, kdy zemiel, a predpoklada se, ze pravé on byl autorem vétSiny podobizen z galerie

iniciované Martinem de Gurrea.>®

Meél zde vlastni dilnu s mnoha pomocniky, maloval také
obrazy s naboZenskymi naméty a spolupracoval i s jinymi aragonskymi malifi. Ve své dobé
musel byt velmi cenénym portrétistou. Jusepe Martinez o ném v 17. st. piSe: ,,Jeho hlavnim
ukolem bylo délat portréty velké i1 malé; nebylo v oné dob¢é vyznamné osoby, kterd by se
nenechala portrétovat jeho rukou, ... a viceméné totéz opakuje o n€¢kolik fadek nize: ,,...; v té

dobé nebyl za vazenou osobu povazovan ten, kdo se nenechal portrétovat jeho rukou.“ ** Pro

rodinu Aragéon Moys pracoval 1 po smrti Martina de Gurrea roku 1581. V palaci Pedrola

3%% Maria Kusche: Retratos y retratadores. Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola,

Jorge de la Rua y Rolan Moys, Madrid 2003.

3% jako autora podobizen Moyse uvadi Spanélsky malif a teoretik uméni Jusepe Martinez (1600-1682)

v Moysoveé zivotopise, zafazeném do Martinezova traktatu o umeéni. Jusepe Martinez: Discursos practicables
del nobilisimo arte de la pintura, Madrid 1988, str. 218.

3% |hidem.
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pobliz Zaragozy dodnes ziistalo t¥inact portréti z rodové galerie,®’ jejiz soudasti byly podle
Carmen Morte i podobizny Fernanda de Aragén a Jany z Pernstejna, nachazejici se dnes
v Lobkowiczké sbirce.>*®

Portréty Fernanda de Aragén (olej na platng, 183 x 103 cm)*®

a jeho zeny Jany
Z Pernstejna (olej na platng, 190 x 107 cm)*™® se velmi podobaji prot&jskovym podobiznim
sourozenct Juana de Aragon y Borja a Any de Aragén y Borja (potomci Martina de Gurrea y

Aragon a jeho prvni Zeny Luisy de Borja) z rodové galerie v Zaragoze.

Podobizna Fernanda de Aragdén, vévody z Villahermosy, byla nejprve Josefem a
Maxem Dvorakem piipisovana Pantojovi de la Cruz, pozdéji Coellovi a nakonec Moysovi.
Fernando de Aragon se roku 1582 zasnoubil a 1584 ozenil s Janou z Pernstejna, ktera do

Spanélska pricestovala jako ¢Elenka doprovodu cisafovny-vdovy Marie.*!

Portrét Jany
Z PernStejna tvori protéjSek k podobizné Fernanda de Aragon. I tento obraz byl dlouhou dobu
povazovan za dilo Juana Pantojy de la Cruz, nez ho roku 1964 Maria Kusche ve své praci o
Pantojovi vyfadila z jeho dila a pfipsala Rolanu Moysovi. Oba portréty vznikly ve Spanélsku
zieym& roku 1582, pii prileZitosti zasnoubeni dvojice. Jana z PernStejna byla dvorni ddmou

cisatovny Marie, doprovazela ji do Spanélska, kdyZz se cisafovna po smrti svého muze

rozhodla uchylit se do ustrani madridského klastera Descalzas Reales.®* Jana byla soucasti

397 Krdl Jan Il Aragonsky, jeho syn Alonso de Aragdn, syn AlonsUv Juan de Aragén, jeho Zena Maria Lopez de

Gurrea, jejich syn Alonso Felipe de Gurrea (original a kopie), jeho prvni Zena Isabel de Cardona, jeho treti Zena
Ana Sarmiento, syn Alonsa Felipe a Any Sarmiento Martin de Gurrea y Aragon (jedna podobizna na platné, dalsi
na drevéné desce), jeho prvni Zena Luisa de Borija, jejich syn Juan de Aragdn y Borja a dcera Ana de Aragony
Borja. Carmen Morte Garcia: Rolan Moys, el retrato cortesano en Aragoén vy la sala de linajes de los duques de
Villahermosa, in: IX Jornadas de arte. El arte en las cortes de Carlos V y Felipe I, Madrid 1999, str. 460-461. Za
autora téchto dochovanych obrazi je povazovan Rolan Moys, s vyjimkou podobizny kréle Jana Il. Aragonského

(jedna se o kopii namalovanou v 17. st.) a kopie portrétu Alonsa Felipe de Gurrea.

308 , , . .
Carmen Morte Garcia: Rolan Moys, el retrato cortesano en Aragén y la sala de linajes delos Duques de

Villahermosa, in: IX Jornadas de Arte. El Arte en las cortes de Carlos V y Felipe I, Madrid 1999, str. 457-8.

3% viiz obrazova priloha kap. 7. obr. 6; v soucasnosti v Lobkowiczkém paldci v Praze.

319 iz obrazova priloha kap. 7. obr. 7; v souc€asnosti v Lobkowiczkém paldci v Praze.

311 . s v . . ; Eav s vel 14t . v v s
Datum odjezdu cisafovny-vdovy je nejasné. Stépanek se priklani k nazoru, ze cisafovna - a spolu s niilana

z Pernstejna - odjela do Spanélska u? roku 1576 a Jana z Pernitejna zde Zila jiz od tohoto data. Ale Jifi Kotyk
uvadi, Ze roku 1577 v pernstejnském paldci na Hradcanech pobyval Luis Enriquez de Cabrera, vévoda z Mediny
de Rioseco, ktery prijel cisafovné Marii vyjadrit soustrast. Cisafovna - a s ni i Jana z Pernstejna - tedy rozhodné
neodjela dfive nez roku 1577. Viz Jiti kotyk, Juana z Pernstejna 1556-1631, in: Heraldika a genealogie, 1995, ¢.
3-4, str. 133-140.

2 Jana byla spolecnici a také tlumocnici kralovny; kdyZ byl Janin manZel popraven, Zila opét po boku kralovny-
vdovy v karmelitanském klastere Descalzas Reales.

71



doprovodu cisafovny pfi jejim slavnostnim vstupu do Zaragozy 6. tinora 1582. Zde se Jana
10. tnora zasnoubila Fernandu de Aragdén a pozdéji odcestovala s cisatovnou do Madridu,
kde se o dva roky pozdé¢ji odehrala svatba. JeSté roku 1586 Jana zlstavala v Madridu.
Vzhledem k této dlouhé nepfitomnosti Jany v Aragonii je na misté opatrnost pii pfipisovani
dalsich portrétd rodiny PernStejni v Lobkowiczké sbirce Moysovi, i kdyz ptihlédneme
K pozd¢jsi dobé vzniku obrazi, vyvoji Moysova stylu a jeho pfiblizeni se portrétim Sanchez
Coella.®*® Jana mé na sob& 3aty a Sperky, které je z v&t3i Gasti moZné ztotoZnit s oddvem

314

popsanym ve svatebni smlouveé.”™™ Je to snad tentyz portrét, ktery pii navstévé Aragonie

v nékterém ze sidel rodiny Aragon vidél vévoda z Dese?*™

V Lobkowiczké sbirce se nachazi také portrét Jany z Pernstejna ve véku sedmnacti let

% _ obraz byl tedy namalovén roku 1573 (narodila se v roce 1556).

(olej na platng, 178 x 93 cm)
Jana se ale vydala na cestu do Spanélska nejdiive roku 1577 a Moysovo autorstvi je tudiz
malo pravdépodobné. Jana je zde zachycena v celé postaveé, na sobé ma svétlé Saty, podobné
tém, do nichz je oblecena na podobizné z roku 1582 (lisi se stithem rukavii a jsou odlisné
zdobeny). Portrétu z doby zasnoubeni odpovida i postoj — mirné nato¢eni vpravo, prava ruka
opfena o zidli, leva podél téla v rukavicce drzici kapesnicek a druhou rukavici z paru (na
obraze z roku 1582 kapesnicek chybi).

Dva portréty Jana z Pernstejna, namalované v jeho dvanacti letech (olej na platng, 52,5

317 jsou rovnéz

x 43 c¢cm) a v dob¢ asi Sestnacti az osmnacti let (olej na platné, 185 x 110 cm),
piipisovany Rolanu Moysovi. Neni ale jasné, za jakych okolnosti by je Moys namaloval.®*®
Kusche povazuje podobiznu Jana ve véku Sestnacti az osmnacti let za protéjsek portrétu jeho
zeny Marie Anny Manrique de Lara a domniva se, Ze oba obrazy namaloval Moys pfi

prilezitosti jejich svatby. O star§im Janovu portrétu se Kusche nezminuje.

313 , , . .
Carmen Morte Garcia: Rolan Moys, el retrato cortesano en Aragén y la sala de linajes de los Duques de

Villahermosa, in: IX Jornadas de arte. El arte en las cortes de Carlos V y Felipe Il, Madrid 1999, str. 466.

314 Sepsana v Barceloné v Unoru 1582, jeji kopie se nachazi v Zaragoze, Arch. Protoc. Notar., Juan Diaz de

Altarriba, 1586, ff. 573-592.

313 Dochoval se dopis vévody z Dese z roku 1587, adresovany Jané z Pernstejna - kterd zfejmé v tu dobu

pobyvala v Madridu -, v némz chvali jeji podobiznu. Madrid, Archivo de los duques de Alba, Montijo 34-3.

316 . ;v v , v . .
Viz obrazova ptiloha kap. 7. obr. 8; v souc¢asné dobé na zamku v Nelahozevsi.

317 viiz obrazova priloha kap. 7. obr. 9; v soucasnosti v Lobkowiczkém paldci v Praze.

38 Jan ziejmé poprvé prijel do Spanélska a7 roku 1590.

72



Podobizna Marie Anny Manrique de Lara®*® (olej na platng, 196 x 105 cm),*?° dcery
Juana Manrique de Lara y Mendoza, ktera se roku 1587 provdala za Jana z Pernstejna, byla
puvodné piipisovana Juanu Pantojovi. Nazor, ze se jedna o protéjSek portrétu Jana z
Pernstejna a dilo Moysovo je vSak nutné odmitnout. Marie Anna v ¢ernych Satech stoji pied
mohutnym sloupem, levou rukou se opira o zidli, na pravé ruce ma natazenou rukavici a drzi
bily Satek. V pozadi je vidét balustrdda a za ni se otevird prihled do krajiny. Janova
podobizna byla namalovana v rozmezi let 1577-1579 (narodil se roku 1561), tedy ptiblizné
deset let pied svatbou s Marii Annou a pfi této piilezitosti vzniknout nemohla (podobizna
Marie Anny ano). Nejenze si svou velikosti neodpovidaji obrazy, odlisné métitko maji i
zobrazené postavy, pfiCemz postava Marie Anny je vyrazné vétsi. Zcela jina je také barevnost
obou dél a provedeni rukou. Proto se domnivam, ze kazda z podobizen mé jiného autora.
Moysovu stylu vice odpovida Janiv portrét, rozhodné ale neni autorem podobizny Marie
Anny Manrique de Lara.

Nejasné je také autorstvi portrétu Polyxeny z Pernstejna (olej na platng, 192 x 101

cm). 32

Déma je oblecena do bilych Sath s jasné cervenymi rukéavy, v pravici drzi bily Satek a
levou ruku opird o zelené¢ potazenou zidli, na niz odpocivd maly psik. V Polyxeninych
soupisech obraz nenajdeme. Max Dvotak ho ptipsal Sdnchez Coellovi a autorstvi Coellovo se
objevuje jestd v katalogu Stiedodeské galerie.*” Podle okruZi je mozné obraz datovat do doby
kolem roku 1587, kdy se Polyxena provdala za Viléma z Rozmberka; Stépanek uvadi, Ze by
na tuto udalost mohla poukazovat Cervena riuze ve vlasech Polyxeny. Obraz je svym pojetim
velmi blizky portrétu Jana z PernStejna ve véku Sestnacti aZz osmnacti let a jeho autorem by
mohl byt Rolan Moys, ale opét neni jasné, za jakych okolnosti by Moys obraz namaloval —
Polyxena totiz ve Spandlsku nikdy nebyla. Moysovym pracim se nejvice blizi pojeti ruky

s kapesnickem a pro néj typicky psik.

Pozoruhodna je busta povazovana za portrét Garcii de Mendoza (olej na platng, 53,5 x

323 o . s . ; VPP . <
45,5 cm) ™, zmilovand Maxem Dvofdkem jako dilo Coellovo, nejnovéji ptfipsand rovnéz

319 yétiinou uvadéna jako Marie Manrique de Lara ml.

320 vjiz obrazova pfiloha kap. 7. obr. 10 vpravo, vlevo Jan z Pernstejna; v soucasnosti v Lobkowiczkém palaci

v Praze.

321 iz obrazova priloha kap. 7. obr. 11; v soucasnosti v Lobkowiczkém palaci v Praze.

322 pavel Stépanek, Miloslav Vlk: Shirky starého uméni 15. — 19. stoleti. Zamek v Nelahozevsi. Privodce a

seznam exponat(., Stfredoceska galerie, Praha 1978.

323 viiz obrazova priloha kap. 7. obr. 12; v soucasnosti v Lobkowiczkém palaci v Praze.
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Rolanu Moysovi. Jestlize je identifikace muze na podobizné spravnd, jednalo by se o syna
Andrése Hurtada de Mendoza a Marie Manrique de Osorno, bratrance otce Marie Maxmiliany
Manrique de Lara. Busta je malovana ptekvapivé volnym rukopisem, coz vedlo nékteré
badatele k tomu, aby obraz povaZovali za dilo italské nebo francouzské.*** V Lobkowiczkém
palaci je portrét v souc¢asné dobé vystaven jako dilo italské malitky Sofonisby Anguissoly.
Stépanek nejprve obraz pripsal Sanchez Coellovi a datoval ho podle véku portrétovaného do
pocatku nebo poloviny 70. let 16. st.**® Na zakladg Zivotnich dat Garcii de Mendoza pozdgji
dataci uptesnil a také v otazce autorstvi je opatrnéj$i. Domniva se, Ze obraz vznikl ziejmée jiz
v 50. letech, nejpozdéji tésn¢ po roce 1562. Garcilv otec byl totiz mistokralem v Peru, Garcia
s nim roku 1555 odjel do Jizni Ameriky a do Spanélska se vratil roku 1562. Ve vlasti poté
stravil pouze nékolik let — roku 1577 byl jmenovan guvernérem v Chile a znovu odjel do
Ameriky. Zminuje stylistické namitky Hermannové vici Coellovu autorstvi: ,,... Sanchez
Coello modeluje o¢i mandlovité, ne pulkruhovité jako je tomu na tomto obraze, neobvykle
pusobi hluboky stin u nosu, a lehce pooteviena usta, prvek, ktery Sanchez Coello nikdy
nepouziva. Protoze takova bezprostiednost je u Spanélské vysoce postavené osobnosti
neobvykla, a ani u Sancheze se nevyskytuje, usuzuje Hermannova, ze s jeho tvorbou
nesouvisi.“*?® Stépanek nejenze pochybuje o autorstvi Sanchez Coella, ale neni si jist, zda byl
obraz viitbec namalovan rukou Spané¢lského malife. Maria Kusche, kterd podobiznu ptivodné
také ptisoudila Coellovi,**’ je toho nazoru, ze obraz je dilem Rolana Moyse.328

Podobiznu francouzské kralovny Alzbéty (olej na platng, 181 x 119 cm)329

pripsal
Max Dvofak dvornimu malifi kralovny Frangoisi Clouetovi. Kralovna v ¢ernych bohaté
zdobenych Satech je zobrazena v celé postave, v levé ruce drzi bily Satek, pravou se opird o

zidli s Cervenym potahem. V pozadi vlevo (z pohledu divaka) se otevird prihled do exteriéru,

2% 0 italském autorstvi uvazuje Sanchez Cantén, Breuer-Hermann pfipisuje portrét okruhu Moroniho a za dilo

francouzského malife obraz povazuje Blazicek.

3Eva Bukolskd, Pavel Stépanek: Retratos espafioles en la coleccién Lobkowicz en Roudnice, Archivo Espafiol de

Arte, XLVI, 1973, ¢. 183, 319-339.

326 pavel Stépanek: Spanélské uméni 14. — 16. st. z ¢eskoslovenskych shirek, Praha, prosinec 1984 — Ginor 1985,

kat. €. 42.

3?7 Maria Kusche: Juan Pantoja de la Cruz, Madrid 1964.

328 Srovnava obraz s bustou Fernanda de Aragdn z Museo de bellas Artes ve Valencii, ktera je podle ni zbytkem

jednoho exemplare Fernandovy podobizny v celé postavé, ktery zdstal ve Spanélsku. Maria Kusche: Retratos y
retratadores. Alonso Sanchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola, Jorge de la Ria y Rolan Moys,

Madrid 2003, str. 114.

329 viiz obrazova priloha kap. 7. obr. 13; v soucasnosti v Lobkowiczkém palaci v Praze.
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vpravo visi tmavé zeleny zavés. Stépanek uvadi jako autora Sanchez Coella, ale upozoriiuje
na blizky vztah obrazu k podobizné¢ krilovny v madridském klastete Descalzas Reales,
signované Jorgem de la Rua ,,Georgius faciebat 1573 Zatimco Coello Alzbétu portrétovat
nemohl - na francouzském dvofe nikdy nepobyval - , je Jorge de la Raa doloZen jako dvorni
malit kralovny (,,Peintre de la Reine) od roku 1572. Roku 1572 totiz zemiel Clouet, které¢ho
Rua vystfidal ve funkci dvorniho malife. Jestlize autorem lobkowiczké podobizny neni
Clouet, musela vzniknout po roce 1572 a zaroven pied navratem kralovny do Vidné. Jejim
autorem by tedy s nejvétsi pravdépodobnosti mél byt Jorge de la Rua. Stépanek vychazi
z predpokladu, Ze Alzbéta odjela do Vidné poté, co ovdovéla, tedy roku 1574, a vznik obrazu
klade do rozmezi let 1572-74. Je vSak mozné, Ze kralovna jeSté néjaky Cas setrvavala ve
Francii a k navratu do Rakouska ji pfimé¢la teprve smrt jeji dcery roku 1578; pak by
podobizna mohla vzniknout pozdéji (vétSimu casovému odstupu mezi obéma portréty by
odpovidal i obli¢ej kralovny, ktera na datované podobizné z roku 1573 vypada mladsi neZ na
obraze z Lobkowiczké sbirky). Pro Ruovo autorstvi svédéi i provedeni obliceje a rukou, které

se - jak podotyka Stépanek - u obou podobizen shoduje.

Problematicky je obraz, povazovany za Alzbétu z Pernstejna, provdanou
Z Fiirstenberka (olej na platné, 176 x 94 cm).330 Max Dvotak ziejm¢ zaménil dva obrazy,
kdyz tento portrét uvedl jako podobiznu Marie Magdaleny z Lobkowicz, dcery Ladislava
Z Lobkowicz a Magdaleny Salmové. Mezi Spanélskymi podobiznami vSak zminuje portrét
Alzbéty z Pernstejna, star$i sestry Polyxeny z Pernstejna, ktery ptipisuje Pantojovi de la Cruz.
Déma je vyobrazena v celé postaveé, oblecena do Cernych Satli, pravou rukou se opira o stolek
a v levé drzi bily kapesni¢ek. Jako portrét Alzbéty z Fiirstenberka byl obraz vystaven v letech
1984-85. Podobizna je v soucasnosti prezentovana jako dilo Jorgeho de la Rua a jeho dilny.
Zpusob provedeni ruky, ktera drzi kapesnicek, je vSak blizsi Juanu Pantojovi de la Cruz, nez
Jorge de la Ruovi. Stépanek obraz datuje do let 1570-80 a autorstvi pfipisuje blize
nespecifikovanému napodobiteli Sanchez Coella. Pantojovi nejnovéji piipsala obraz Maria
Kusche a datuje ho do doby kolem roku 1590, nebot’ podle jejiho nazoru technika a styl
portrétu odpovida prvnim Pantojovym podobiznam vzniklym po jeho navratu do Spanélska.
Kusche se domnivé, Ze se jednd o ddmu z rodu Pernstejnii nebo s nimi sptfiznéné¢ho rodu

Aragoén, ale pfesnéjsi totoZnost neuvadi.

3% Obraz je vystaven v Lobkowiczkém paldci v Praze.
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Z ruky Coellova zaka Juana Pantojy de la Cruz vSak nepochybné pochézeji dveé détské
podobizny, které patii K n¢kolika malo signovanym dilim v portrétni galerii. Lépe zachovan
je portrét Marie Luisy de Aragon, vévodkyné z Villahermosy, vznikly v jejich sedmi letech
(olej na platng, 135 x 89 cm).**! Totoznost déveete udava napis v horni &sti platna MARIA
AB ARAGONIA ET PERNSTAIN FERDIN. ET JOANNAE VILAEHERMOSAE DVC
FILIA AET. ANO VII. a vlevo dole je obraz signovan ,,Joannes Pantoja de la { faciebat
Madriti 1592, Dév¢atko je oblecené jako dospéla dama do Cernych Sati, v pravé ruce opiené
o zidli drzi dopis, leva ruka spocivajici voln¢ podél téla tiima kapesni¢ek. Marie Luisa byla
dcerou Fernanda de Aragdn a Jany z PernStejna; jak naznacuje text na obalce, kterou dévcatko
drzi v ruce®*?, podobizna byla namalovana ve Spanélsku a poslana do Cech babitce Marie
Luisy, Marii Manrique de Lara. Portrét vznikl ptimo v Madridu — Marie Luisa byla totiz
dvorni damou kralovny Margarity. Poskozena malba obli¢eje byla doplnéna pfi restaurovani,
Spatny stav nedovoluje kvalitu této ¢asti obrazu posoudit. Ve velmi Spatném stavu je bohuzel
dalsi Pantojova signovand prace, dvojportrét Juany a Isabely de Aragdn, mladSich dcer
Fernanda de Aragdn a Jany z Pernstejna (olej na platn€, 113 x 96,5 cm). Napis JOANNA ET
ELISABET FERDINANDI AB ARAGONIA ET JOANNAE A PERNESTANDVCVM
VILLAEHERMOSSAE ET COMITVM RIBA / CVRTIAE ET FILLIAE AETATIS ANN ILLA 111
ET SEX MENS HAEC ANN Il ET SEX MENS udava totoznost i v€k divek, vlevo dole je obraz
signovan ,,loannes Pantoja della f facie 1595, NaruSeni ptivodni malby zminuje uz Max
Dvotéak. Juana a Isabela byly dvornimi damami S$pané¢lské infantky Isabel Clary Eugenie a
cisafovny-vdovy Marie, pozdéji kralovny Margarity. Pantoja zde vychazi z
Cocllovych dvojportréti dcer Filipa II., Isabel Clary Eugenie a Cataliny Micaely. Obrazu je
blizky ptedevsim posledni z fady dvojportréti infantek zroku 1575, nachazejici se dnes
v madridském Pradu.®®*® Pantojovi de la Cruz se tradiéné piipisuje i dalsi détska podobizna
v Lobkowiczké sbirce, portrét Albrechta z Fiirstenberka (olej na platng, 93,5 x 65,5 cm), 3
vnuka Alzbéty z PernStejna a Albrechta |. z Fiirstenberka. Pantojovi obraz ptiikl uz Max
Dvoradk a datoval ho do roku 1605, kdy byly Albrechtovi tfi roky. Dalsi autofi povazuji
portrét za dilo $panélského nebo dokonce rakouského malife. Stépanek se priklani k autorstvi

Pantojy de la Cruz: ,,RTG snimky ukazuji sice volngj$i, ale pfesto podobnou techniku jako u

31 Viiz obrazova priloha kap. 7. obr. 14; v soucasnosti v Lobkowiczkém palaci v Praze.

332 v . . . .
A la lllma. y exma. donna Maria Manrique mi Sra. y mi aguela etc. en Praga.

333 Olej na platné, 135 x 145 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid; viz obrazova pfiloha kap. 4., obr. 31.

3% Viiz obrazova priloha kap. 7. obr. 15.
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« 335

dél Juana Pantojy de la Cruz. Portrét vychazi z Coellovych détskych podobizen

$panélskych infantli namalovanych v 70. letech.

Obzvlast problematicky je obraz, tradiéné povazovany za portrét Marie Manrique de
Lara s nekterou ze svych deer (olej na platng, 135 x 101 cm),**® a to na zaklad& tdajné
podobnosti s jinym portrétem Marie Manrique v Lobkowiczké sbirce, pfipisovanym Jakobu
Seiseneggerovi.*®”  Josef a Max Dvoidk pfipsali domn&lou podobiznu Marie Manrique
Alonsu Sanchez Coellovi a tato atribuce se v nasi literatuie udrzela az do 80. let. Jedna se o
trictvrteCni portrét stojici zeny v Cernych Satech, pfed ni na Cervené potazené zidli sedi
svétlovlasé dévce a drzi ji za ruku, V pozadi je vidét zeleny zavés. DévEatko povazoval Max
Dvorak za Polyxenu a na zékladé toho obraz datoval do roku 1570. Coellovo autorstvi pozdéji
ponechava i Stépanek, adkoli upozoriiuje na techniku malby blizsi Jorge de la Ruovi nez
Sanchez Coellovi. Obraz ze dvou divodu datuje do pozdéjsi doby: vzhledem k tomu, ze
portrétovana dama — kterou i Stépanek poklada za Marii Manrique — na sobé nema smuteéni
Saty, vznikl portrét podle jeho nazoru pied rokem 1582, kdy zemiel Vratislav z Pernstejna, a
byl ziejm& namalovan ve Spanélsku, kam Marie — podle Stépanka - doprovézela roku 1576
cisafovnu vdovu;*® také Saty odpovidaji spiSe ptfelomu 70. a 80. let. Dévce tedy nemuiize byt
Polyxena (narozena roku 1566), ale jedna se podle n¢j 0 jinou dceru Marie Manrique, snad
Janu nebo Bibianu. Na vystavé dvorského portrétu za Filipa II. v Museo del Prado roku 1990
byl obraz ptedstaven jako portrét Mariec Manrique de Lara s dcerou z doby kolem roku 1574 a
jako autor byl uveden Jorge de la Rua®**, na zakladg srovnani s jedinym Ruovym signovanym

dilem, podobiznou francouzské kralovny Alzbéty z roku 1573.

33 pavel Stépanek: Spanélské umeéni 14. — 16. st. z Eeskoslovenskych sbirek, Praha, prosinec 1984 — Ginor 1985,
kat. €. 19. Pantoju jako autora portrétu uvadi Stépanek jiz d¥ive: Pavel Stépanek, Miloslav VIk, Sbirky starého

uméni 15. — 19. stoleti. Zdmek v Nelahozevsi. Prlivodce a seznam exponat(., Stfedodeska galerie, Praha 1978.

338 viiz obrazova pfiloha kap. 7. obr. 16; v soucasnosti v Lobkowiczkém palaci v Praze.

37\ tomto pfipadé je mozné portrétovanou damu identifikovat na zakladé napisu v pravém hornim rohu

obrazu. BliZze k tomuto portrétu Blanka Kubikova: Interpretace dvojportrétu Marie Manrique Pernstejnské de

Lara s nahym ditétem. Pozdni dilo Jakoba Seiseneggera?, in: Uméni 56/3, 2008, str. 193-205.

338 Cesta Marie Manrique de Lara do Spanélska viak neni jista, cisafovna navic neodjela d¥ive nez roku 1577 a

pravdépodobné se vydala na cestu az o nékolik let pozdéji.

339 Stephanie Breuer-Hermann: Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe 1l, Museo del Prado,

Madrid 1990, kat. ¢. 43, str. 154.
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Zcela odlisny ndzor nejen na autora obrazu, ale i na totoznost portrétované zeny se
objevil v nov&jsi literatuie.**® Maria Kusche piipisuje portrét Juanu Pantojovi de la Cruz a
uvadi ho do souvislosti s prot&jskovymi podobiznami Adama z Dietrichitejna®*" a jeho Zeny
Margarity de Cardona,®*? nachazejici se v Buenos Aires.*** Totoznost obou osob i dobu
vzniku obrazi je mozné urit na zakladé napisi ADAMUS A DIETRICHSTEIN RUDOLPHI
Il IMPERATORIS SUPRA AULA PRAEFECTUS 1585 a MARGARITA DE CARDONA
ADAMI A DIETRICHSTEIN UXOR ADAMI + 1590. Portét Margarity byl tedy namalovan
az po Adamové smrti v rozmezi let 1590-95 a podle Kusche byl dodate¢né zmensen (soudi
tak podle ,,ufiznuté* Margaritiny pravé ruky), aby jeho rozméry ptesn¢ odpovidaly velikosti
podobizny Adama z DietrichStejna. Kusche oba obrazy piipisuje Pantojovi de la Cruz,
pficemz se domniva, 7e Adamova podobizna vznikla ve Vidni*** a portrét Margarity aZ po
navratu Pantojy do Spanélska. Srovname-li lobkowiczkou podobiznu s portrétem damy
vV Buenos Aires, je jasné, ze se jednd o tutéZ osobu. Portrétovanou zenou je tedy Spanclska
Slechti¢na Margarita de Cardona, manzelka Adama z Dietrichstejna. Kusche tadi lobkowiczky
portrét Margarity k nejstar§im Pantojovym diliim, vzniklym v Rakousku, a srovnavd ho
s podobiznou francouzské kralovny Alzbéty ve smutku, kterou rovnéZ p¥ipisuje Pantojovi.>*
Oba obrazy datuje do doby kolem roku 1580. O autorstvi Pantojy de la Cruz svéd¢i zejména
provedeni ruky s kapesnickem, ktera se zcela shoduje tvarem i zpisobem drzeni kapesnicku
s rukou Marie Luisy de Aragon na podobizné, kterou Pantoja signoval.

Posledni ze signovanych obrazi, portrét Spanélského krale Filipa III. (olej na platng, 206

x 111 cm)®*®

od Lépeze Polanca (signovan vlevo dole ANDRES LOPEZ F.) nepatfi mezi
pernstejnské obrazy. Lopez Polanco tu vychazel z podobizny krale namalované Bartolomé

Gonzéalezem kolem roku 1616, jejiz replika se nachazi v madridském klastefe de la

3% Maria Kusche: Juan Pantoja de la Cruz y sus seguidores B. Gonzalez, R. de Villandrando y A. Lépez Polanco,

Madrid 2007.
34 Olej na platné, 120 x 96 cm, Museo Municipal de Arte Espaiiol Enrique Larreta, Buenos Aires.

342 Olej na platné, 120 x 96 cm, Museo Municipal de Arte Espafiol Enrique Larreta, Buenos Aires; viz obrazova

priloha kap. 5. obr. 1.

3 Oba portréty pochazeji ze zdmku v Mikulové; panstvi Mikulov dostal Adam z Dietrichstejna darem od cisare

Rudolfa Il. roku 1575.

3 Kusche predpoklada, Ze Pantoja spolu s francouzskou kralovnou Alzbétou Habsburskou — poté, co kralovna

ovdovéla — odjel do Vidné, kde setrval pfiblizné do roku 1585, viz kapitola 5.

34 Olej na platné, priblizné 185 x 100 cm, dtive sbirka Hoffmeyer, Caceres, dnes mame k dispozici pouze

fotografii obrazu.

348 \iiz obrazova priloha kap. 7. obr. 17; v soucasnosti v Lobkowiczkém palaci v Praze.
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Encarnacion. Na dochovaném madridském platné vSak neni podlaha dlazdéna jako na
Lopezové portrétu a naopak je tu zobrazen cerveny zavés, ktery Lopez vynechal, coz
odpovida Gonzalezovu obrazu popsanému v dokumentech. ,Porovname-li  portrét
z Nelahozevsi s podobiznou v Encarnacion, vidime predevsim, ze témét karikovany oblice]
Filipa III. se zménil v distojnéjS§i a ze se v presnosti obrysi a ostrosti svétel shoduje
s podobiznou infantky-jeptisky. I kdyZz budeme mit na paméti rozdily mezi exemplaiem
V Encarnacion a prvnim Gonzalezovym exemplaiem, Lopeziiv obraz musel byt mnohem
kompaktngjsi, spise interpretaci vzoru nez kopii.“**’ Kusche obraz datuje do doby kolem roku
1617, ale vzhledem k tomu, Zze neni zaznamenan v Zzadném z inventait vzniklych za Zivota
Polyxeny, domniva se Stépanek, e musel vzniknout pozdgji, ziejmé ve 30. letech a portrét
zotoznuje s podobiznou krale Filipa III., kterd byla soucasti Lopezovy série Ctrnacti
podobizen ¢lenti rodu Habsburkd (zakazku Lopez ziskal od Antonia de la Cerda Martel roku

1634). Fakt, Ze obraz nenajdeme v Polyxeninych inventafich vSak neznamena, ze ho Lopez

nemohl namalovat diive, a teprve po letech se podobizna dostala do Lobkowiczké sbirky.

Nakonec bych rada kratce zminila nékolik pernStejnskych portrétd, u nichz nelze
piesnéji urcit autora, ale byly s nejvétsi pravdépodobnosti namalovany Spanélskymi umélci
v 16. st. Za prace $panélskych malift povazuje Stépanek podobizny dvou bratrit Marie
Manrique de Lara y Mendoza, Jorgeho (olej na papife, 53,5 x 40 cm) a Juana (olej na platng, 100 x
72,5 cm) a Mariina stryce, kardinala Francisca de Mendoza (olej na platng, 188 x 96 cm).*® Jorge
piijel do Vidné spolu se svou sestrou Marii a do Spanélska se vratil po roce 1577.%4 Josef
Dvoidk jeho portrét piipsal van Dyckovi, Sanchez Canton se vzhledem k volnému pojeti
malby pfiklonil k italskému autorstvi a zatradil ho do Tizianova okruhu. Podobiznu Juana
Manrique de Lara Max Dvoidk povazoval za dilo Pantojovo, ale je-li spravna identifikace
portrétovaného, musel obraz vzniknout mnohem dfive, nez viibec zacala Pantojova umélecka
drédha. Portrét Francisca de Mendoza je bohuzel poruSen v obliCejové €asti a neumoziuje
posoudit otdzku autorstvi. Zcela pfemalovdna byla v 19. st. podobizna Garcii Manrique de
Lara y Mendoza, dédecka Marie Manrique de Lara (olej na platng 91 x 70 cm).** Dalsi

osobnosti zrodu Mendoza zachycenou na obraze z Lobkowiczké sbirky je Spanélsky

37 Maria Kusche: Juan Pantoja de la Cruz y sus seguidores B. Gonzalez, R. de Villandrando y A. Lépez Polanco,

Madrid 2007, str. 420.
%8 Totoznost muze je uréena napisem vlevo nahore DON FRANCISCO DE MENDOZA.
349 Stejné jako jeho neter Jana z Pernstejna odjel v doprovodu cisafovny-vdovy.

%% Na obraze najdeme napis GARCZI MANRIQUE DE LARA.
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velvyslanec Francisco de Mendoza, hrabé Monteagudo (olej na platng, 200 x 102 cm).*" Malba

je opé&t v oblasti obli¢eje posSkozena, ale po technické strance se blizi §panélskym pracim.

31y letech 1570-78 plsobil jako Spanélsky velvyslanec v Praze.
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Zaver

Neni tfeba znovu vyzdvihovat vyznam jednotlivych portrétistii Spanélské skoly 16. a
pocatku 17. st., dfive podcenovanych a opomijenych. Jejich dilezitost pro ustdleni typu
dvorského portrétu celé stojici postavy a jeho rozsiteni do Evropy byla jiz mnohokrat
zdaraznéna. Nikdo dnes také nepopira jejich roli pfedchiidct a inspiratorti Diega Velazqueze

V oblasti portrétni tvorby.

Nutno zminit zavérem, ze detailn¢j$i zpracovani Spanélskych portréth z Lobkowiczké
sbirky je podminéno zpfistupnénim Lobkowiczkého archivu a pro vyfeSeni otazek datace a
autorstvi n¢kterych obrazli bude zapotiebi dalsiho genealogického badani, které by objasnilo
problematicka mista v Zivotopisech portrétovanych osobnosti. Bez tohoto historického
zékladu nelze nékteré nejasnosti, tykajici se lobkowiczkych podobizen, vyftesit. To se tyka
zejména portrétl ¢lenti rodu Pernstejnti, které jsou pripisovany Rolanu Moysovi.

Nicméné doufam, Ze kromé ptiblizeni Zivotnich osudl a dila Spanélskych dvorskych
portrétistii 16. a pocatku 17. st. tato prace ptece jen pomohla alespoii astecné objasnit nékteré

otazky ohledné lobkowiczkych portrétt, natolik, nakolik to bylo za soucasného stavu badani

mozné. Spousta otaznik ale jesté zlistava a ¢eka na dalsi badatele.
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21. Anthonis Mor, Jana Portugalska, olej na platné, 195 x 104 cm, Museo Nacional del Prado,
Madrid

()

. Po¢atky portrétu ve Spanélsku

1. Juan de Borgofia, Vyzdoba katedraly v Toledu
2. Bartolomé Bermejo, Sv. Dominik

3. Jaume Serra, Oltar v Santo Sepulcro v Zaragoze
4. Votivni deska z Tobed

5. Bartolomé Bermejo, Pieta

6. Fernando del Rincon, Francisco Fernandez de Cordoba y Mendoza, olej na platné, 51 x 40
cm, Museo del Prado, Madrid

7. Juan de Flandes, Jana Kastilska, olej na platn¢, 36 x 26 cm, Kunsthistorisches Museum,
Viden

8. Lluis Dalmau, Madona konseld, olej na dievéné desce, 115,5 x 96 cm, Museo Nacional de
Arte de Cataluna, Barcelona

4. Alonso Sanchez Coello a jeho konkurenti

1. Alonso Sanchez Coello, Jana Rakouskd, olej na dieve, 80 x 63 cm, Madrid, Belgicka
ambasada

2. Alonso Sanchez Coello, Princ Karel, olej na platng, 109 x95 cm, Museo Nacional del
Prado, Madrid
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3. Rolan Moys, Jana Rakouska, olej na platn¢, zamek Ambras u Innsbrucku

4. Rolan Moys, Jana Rakouska s psikem, olej na platn€, Monasterio de las Descalzas Reales,
Madrid

5. Rolan Moys, Sebastian Portugalsky, olej na platn¢, Museo de Arte Antiga, Lisabon
6. Rolan Moys, Sebastan Portugalsky, olej na platné, Museo Nacional del Prado, Madrid

7. Alonso Sanchez Coello, Isabel z Valois, olej na platné, 163 x 91,5 cm, Kunsthistorisches
Museum, Viden

8. Alonso Sanchez Coello, Jan Rakousky, olej na platng, 45,5 %34 cm, umisténi nezndmé,
diive St. Louis Museum, Missouri, USA

9. Alonso Sanchez Coello, Jan Rakousky, olej na platne, 144,4 x 69,2 cm, Museo Soumaya,
Mejico

10. Alonso Sanchez Coello, Alexandr Farnese, dvé kopie podle Anthonise Mora, soukroma
sbirka New York a Galleria Nazionale, Parma

11. Peter Paul Rubens, Isabel z Valois, kopie podle Sofonisby Anguissoly, olej na platné,
soukromd sbirka, Toledo (vlevo); Sofonisba Anguissola, Jana Rakouskd, olej na platné,
Isabella Stewart Gardner Museum, Boston, USA (vpravo)

12. Sofonisba Anguissola, Isabel z Valois, olej na platn€, 206 x 123 ¢cm, Museo Nacional del
Prado, Madrid

13. Sofonisba Anguissola, Filip 11., olej na platn¢, 88 x 72 ¢m, Museo Nacional del Prado,
Madrid

14. Sofonisba Anguissola, Anna Rakouska, olej na platn¢, 84 x 67 cm, Museo Nacional del
Prado, Madrid

15. Sofonisba Anguissola, Infantka Catalina Micaela, olej na platng, 111 x 91 cm, Museo
Nacional del Prado, Madrid

16. Sofonisba Anguissola, Infantka Catalina Micaela, olej na platné, 62 x 49 cm, Pollok
House, Glasgow, (vlevo); Sofonisba Anguissola, Margarita Savojska, olej na platné,
Coleccion Marquéz de Grifion, Madrid (vpravo)

17. Alonso Sanchez Coello, Arcivévodové Rudolf a Arnost, olej na platne, 98 x 80 cm a 99 x
80 cm, Hampton Court, Londyn

18. Alonso Sanchez Coello, Jan Rakousky, olej na platn€¢, 99 x 85 cm, Monasterio de las
Descalzas Reales, Madrid

19. Jorge de la Rua, Jodao Portugalsky, olej na platn€, Hampton Court, Londyn

20. Jorge de la Rua, Filip II. jako anglicky kral, olej na platné, soukroma sbirka, Velka
Britanie

21. Jorge de la Rua, Francouzska kralovna Isabela Habsburskd, olej na platn€, Monasterio de
las Descalzas Reales, Madrid

22. Jorge de la Rua, Jan Rakousky, olej na platné€, Pollok House, Glasgow

23. Jorge de la Rua, Princ Karel, olej na platn€, Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid

24. Jorge de la Rua, Isabel z Valois

25. Alonso Sanchez Coello, Infantky Isabel Clara Eugenia a Catalina Micaela
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26. Alonso Sanchez Coello, Filip II., olej na platné€, 109,5 x 92,5 cm, Glasgow, Pollok House

27. Alonso Sanchez Coello, gpanélské kralovna Anna, Olej na platné, 123 x 99 cm, Museo
Lazaro Galdiano, Madrid

28. Alonso Sanchez Coello, gpanélské kralovna Anna, oOlej na platng, 170 x 98 cm,
Kunsthistorisches Museum, Viden

29. Alonso Sanchez Coello, Spanélskd kralovna Anna, olej na platng, 179 x 97 cm,
Lobkowiczka sbirka

30. Alonso Sanchez Coello, Infantky Isabel Clara Eugenia a Catalina Micaela, olej na platné,
116 x 132 cm, Buckingham Palace, Londyn

31. Alonso Sanchez Coello, Infantky Isabel Clara Eugenia a Catalina Micaela, Olej na platné,
135 x 145 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid

32. Alonso Sanchez Coello, Arcivévoda Albrecht a arcivévoda Vaclav, olej na platné, 164 x
98 cma 164 x 103 cm, zamek Ambras

33. Alonso Sanchez Coello, Arcivévoda Albrecht, olej na platné, 193 x 99 cm, Lobkowiczka
sbirka (vlevo); Alonso Sanchez Coello, Arcivévoda Vaclav, olej na platné, 193 x 99 cm,
Lobkowiczka sbirka (vpravo)

34. Alonso Sanchez Coello, Sebastian Portugalsky, Museo de San Telmo, San Sebastian

35. Alonso Sanchez Coello, Infant Fernando, olej na platng, 58 x 46,5 cm, Walters Art
Gallery, Baltimore

36. Alonso Sanchez Coello, Infant Fernando, olej na platng, 109 x 86 cm, Monasterio de las
Descalzas Reales, Madrid

37. Alonso Sanchez Coello, Infant Carlos Lorenzo, olej na platné, 56 x 46 cm, The San Diego
Museum of Art, San Diego, Kalifornie

38. Alonso Sanchez Coello, Infant Diego, olej na platné, 111 x 91 cm, Coleccion Lord
Northbrooke, Winchester, Londyn

39. Alonso Sanchez Coello, Dvojportrét infantti Diega a Filipa, olej na platng, 172 x 102 cm,
Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid

40. Alonso Sanchez Coello, Carlos Manuel Savojsky, olej na platn€, soukroma sbirka,
Barcelona

41. Alonso Sanchez Coello, Infantka Catalina Micaela, olej na platné, 112 X 94 cm,
Monasterio de EIl Escorial

42. Alonso Sanchez Coello, Infantka Isabel Clara Eugenia s Magdalenou Ruiz, olej na platng,
207 x 129 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid

43. Alonso Sanchez Coello, Filip I1., olej na platn¢, 188 x 102 cm, Biblioteca de El Escorial

5. Juan Pantoja de la Cruz

1. Juan Pantoja de la Cruz, Margarita de Cardona, olej na platng¢, 120 x 96 cm, Museo
Municipal de Arte Espafiol Enrique Larreta, Buenos Aires
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2. Juan Pantoja de la Cruz, Infantka Isabel Clara Eugenia, olej na platng, 121 x 97 cm,
Petworth House, Petworth, Sussex

3. Juan Pantoja de la Cruz, Infantka Isabel Clara Eugenia, olej na platn¢, 124,7 x 97,5 cm,
Alte Pinakothek, Mnichov

4. Juan Pantoja de la Cruz, Arcivévoda Albrecht, olej na platng, 124,6 x 97,5 cm, Alte
Pinakothek, Mnichov

5. Juan Pantoja de la Cruz, Filip 11l. u Ostende, olej na platné, 177 x 114 cm, zamek Ambras
u Innsbrucku

6. Juan Pantoja de la Cruz, Kralovna Margarita, Olej na platn¢, 192 x 120 cm, zamek Ambras
u Innsbrucku

7. Juan Pantoja de la Cruz, Filip II1., olej na platng, 204 x 122 ¢cm, Museo Nacional del Prado,
Madrid

8. Juan Pantoja de la Cruz, Krilovna Margarita, olej na platn¢, 204 x 122 cm, Museo
Nacional del Prado, Madrid

9. Juan Pantoja de la Cruz, Dvojportrét infantky Anny Mauricie a infanta Filipa, olej na
platng, 118 x 124 cm, zdmek Ambras u Innsbrucku

6. Dilna Juana Pantojy de la Cruz

1. Andrés Lopez Polanco, Dvojportrét infanti Carlose a Fernanda, olej na platne, 120,5 x 124
cm, Fundacion Jakober, Mallorca

2. Bartolomé Gonzalez, Infantka Margarita, Olej na platné, 100 x 72 ¢cm, Museo Nacional del
Prado, Madrid

3. Bartolomé Gonzalez, Dvojportrét infanti Marie a Carlose, Olej na platn€, 137 x 118 cm,
zamek Ambras u Innsbrucku

4. Bartolomé Gonzalez, Trojportrét infanti Margarity, Fernanda a Alfonsa, olej na platné, 138
x 119 c¢m, zamek Ambras u Innsbrucku

5. Bartolomé Gonzalez, Kralovna Margarita, Monasterio de la Encarnacién, Madrid
6. Bartolomé Gonzélez, Filip III, Monasterio de la Encarnacion, Madrid

7. Rodrigo de Villandrando, Filip Ill., olej na platng, 105,5 x 132,5 cm, Monasterio de las
Descalzas Reales, Madrid

8. Rodrigo de Villandrando, Infantka Marie Anna, olej na platng, 208 x 107 cm, Monasterio
de la Encarnacion, Madrid

9. Rodrigo de Villandrando, Isabela Bourbonska, Museo Nacional del Prado, Madrid

10. Andrés Lopez Polanco, Conde-Duque de Olivares, olej na platng, 206 x 109 cm, Museo
Nacional de Escultura, Valladolid

7. Spanélské podobizny z Lobkowiczké sbirky
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1. Muz z rodu Mendoza, olej na dievé, 63,5 x 49,5, Lobkowiczka sbirka

2. Alonso Sanchez Coello, Arcivévoda Vaclav, olej na platné, 187,5 x 103,5 cm,
Lobkowiczka sbirka

3. Arcivévoda Albrecht, olej na platn€, 183 x 95,5 cm, Lobkowiczka sbirka
4. Spanélska kralovna Anna, olej na platng, 179 x 97 cm, Lobkowiczké sbirka
5. Arcivévoda Rudolf Habsbursky, olej na platné, 45,5 x 41,5 cm, Lobkowiczka sbirka

6. Fernando de Aragdn, vévoda z Villahermosy, olej na platné, 183 x 103 c¢m, Lobkowiczka
sbirka

7. Jana z PernStejna, olej na platné, 190 x 107 cm, Lobkowiczka sbirka
8. Jana z Pernstejna v 17 letech, olej na platné, 178 x 93 cm, Lobkowiczka sbirka
9. Jan z Pernstejna, olej na platng, 185 x 110 cm, Lobkowiczka sbirka

10. Marie Anna Manrique de Lara (vpravo), olej na platng, 196 x 105 cm, Lobkowiczka
sbirka

11. Polyxena z Pernstejna, olej na platné, 192 x 101 cm, Lobkowiczka sbirka
12. Garcia de Mendoza, olej na platnég, 53,5 x 45,5 cm, Lobkowiczké sbirka
13. Francouzska kralovna Alzbéta, olej na platng, 181 x 119 cm, Lobkowiczka sbirka

14. Juan Pantoja de la Cruz, Marie Luisa de Aragon, olej na platné, 135 x 89 cm,
Lobkowiczka sbirka

15. Albrecht z Fiirstenberka, olej na platng, 93,5 x 65,5 cm, Lobkowiczka sbirka
16. Margarita de Cardona, olej na platn¢, 135 x 101 cm, Lobkowiczka sbirka
17. Andrés Lopez Polanco, Filip I1., olej na platné, 206 x 111 cm, Lobkowiczka sbirka
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