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Anotace:

Tato diplomova prace zmapuje romanovou tvorbuasmeho italského spisovatele
Alessandra Baricca. Uvodem budéegistaven autor v kontextu s@sné italské prozy.
V dalSi ¢asti prace nastinime charakteristiku postmoderndineénu, zejména pokud jde o
tiiSteni ¢i dekompozici prostoru¢asu, pibéhu a s tim souvisejici Zanrovou heterogennost
textu. V centralntéasti prace rozebereme jednotliva dilagemz se budeme soimsdit jak na
piibéh, jeho hlavni motivy a témata, tak na jeho komgioai strukturu. Veitvrté kapitole
vyuzijeme di¢ich analyz jako vychodiska ke komparativniniisupu k texim a pokusime
se najit spokné i odliSné konstruini principy jejich vystavby a navratnéa témaianotivické
konstanty Bariccovych proz. Z&em zhodnotime ijinos tvorby Alessandra Baricca pro

sowasnou italskou prézu.

Annotation:

This thesis will map the novelistic creation of t@mporary Italian
writer Alessandro Baricco. In the introduction, thathor will be presented in the context
of contemporary Italian prose. The next sectioh wiltline the characteristics of the
postmodern novel, particularly with regard to fragation or decomposition of space, time,
narrative and genre related heterogeneity of the lie the central part of this work we will
analyze individual works. We will be concentratibgth on the story, its main themes and
topics, and on its composition and structure. Ire tfourth chapter we will use
partial analyses as a starting point for the comipar approach to the texts. We will try to
find both common and different design principleghdir construction, recurring themes and
motifs constant in Baricco’s prose. In conclusiome will evaluate the contribution of

Alessandro Bariccs work to contemporary Italian prose.
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l. Alessandro Baricco v kontextu sdasné italské prozy

Alessandro Baricco se narodil roku 1958 v Tériystudoval filosofii a hru na klavir
a v sodasné dob je jednim z nejergjSich italskych spisovatélnejen ve své zemi, ale i
v zahranti.

Na italské kulturni scé&nse pohybuje od roku 1988, kdy vydal svou prvnihkniIi
Genio in fuga(Génius na wku), d& eseje ¥nované Gioacchinu Rossinimu. Od jeho
debutu tedy uplynul@tyiiadvacet let, coz je dost dlouha doba na to, ahp jworba
prosSla svym vyvojem a dobrala se jisté zralosti.

Dnes uz Baricco neni ,pouhym* hudebnim kritikemyindiem, spisovatelem nebo
moderatorem televiznich programmybrz vykonava nejen vSechny tyto profese, & je
mnoho dalSich. ReZisér, scénarista, dramatiedjtel Skoly twirciho psani Holden
(kterou zaloZil spokn¢ se svymi pateli v roce 1994), novidaJdinymi slovy, jak uvadi
novindka Kay Rush, ,artista a 360 gradi.

V nasi praci se ovSem sotegtime jen na Bariccovu literarni tvorbu, kteromeiprve
zaradime do kontextu soasné italské narativni prozy. Za timt&elem si nyni nastinime
vyvoj italské literatury za poslednichékolik desetileti, picemZ popiSeme ipdevsim
nejvyznamgjSi udalosti tohoto vyvoje — budeme se tak zabywky 1980, 1985, 1994 a
2001.

1. Osmdeséta léta

Desetileti 1980-1989ipdstavuje pro Italii roky obrody a nastup tzv. poddstrialni
doby. Po ekonomické, politické a kulturni krizi B#dmdesatych, nazyvanych také ,anni di
piombo* (olowné roky), nastava kowtee¢ ekonomicky #st. Ten se projevujeipdevsim
v oblasti terciarniho sektoru a vede k mutaci cethm sloZeni spot@osti — stedni vrstva je
mnohem poetrgjSi a stava se hlavnim subjektem komunikace a tewmp kulturniho &ni.
Spol&né vitzstvi stedni vrstvy a trzniho hospasgévi vede k definitivnimu nastoleni
masove kultury. Lidé chji stale vice vlastnit (na zakladoho, co jim poprvé v historii Z&na

vhucovat reklama), hledaji osobni prozitek a veliéitky, o které by se mohli podilet

! RUSH, Kay.Intervista ad Alessandro Baricco per Nosolomusisadfia.2005. [online] [cit 17.2.2012] Prvni
¢ast dostupna ttp://www.youtube.com/watch?v=fn2GO81_du4&featusdated
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s ostatnimi. Tato touha po sdileni se podle Femmodrazi pra¥ v literatire osmdesatych let,

které jsou podled roky ,literarni obnovy a znovuzavedeni prozy éotlané*?,

a. Symbolicky rok 1980

Pokud dnes howime o sodasné italské literate, myslime tim literaturu prévod
roku 1980, ktery je povaZzovany za zlomovy, symhgliza pomysiny zrod nové literatury.
V tomto roce vychazeji dva texty, jez oznamuji npgtostmoderniho #igobu psani v Italii:
I nome della rosgJméno tize, ¢. 1985), prvni roman teoretika postmodernich mamath
postui Umberta Eca a sbirka povidek Pier Vittoria Toridell Altri libertini (Jini
prostopasnici). Tato éwdila predstavuji pro Alberta Casadeie jednu ze dvou htévoést, po
které se v nasledujicim desetileti vyda italsk&aro

V tomto obdobi jiz

historie a literatura nejsoucitelkami Zivota vtom smyslu, Ze jejich vzijemné
interakce nevede ktveni cl, ktera by interpretovala realitu skrze pr&pddobné, nybrz
vytvéi pravdpodobnost, ktera vede ke klamu, podvrhu, parodiofEgipadré realismus,
ktery nevypada pravpodobr a gesto je pravdivy (Tondelli), tedy minim&rpokud se
jedna o tu generaci mladych, #t@z vytvarii autonomnicast spolénosti a kté netouzi po
zadném vzdani, ale naopak by se ¢litdrZzet od ,redlného” sita velmi daleko, kdyz uz
jednou pro vzdy ztratili nagi, Ze by ho mohli zrenit.*

Eciv roman se tak stava odrazovymistkem pro postmoderni ndznakovy double-
coding roméan. Tondelliho povidky naopak odkryvajtipbu mladych é&it se o svou vlastni
zkuSenost, zpovidat se a jsou protikladnou ukazkou autobiografického proudu v proze

osmdesatych let.

b. 1985, moment césuty
DileZitost Ecovu romanu, ktery povaZuje za ,explgisstmoderniho vypréwni®,
neubird ani dalSi italsky kritik Giulio Ferroni. Zdomovy rok vSak povaZuje az rok 1985,

ktery pro &) neni ani tak ptatkem nové literatury, jako spiSe koncem literatuiyec.

2 FERRONI, Giulio et alii.Storia e testi della letteratura italiana, Vol. Xlerso una civilta planetaria (1968-
2005) Milano : Mondadori Universita, s. 34

¥ CASADEI, Alberto.Stile e tradizione nel romanzo italiano contemp@@rBologna : Mulino, 2007, s. 10

* Ibid, s. 39 ,La storia e la letteratura non sofiip maestre di vita, nel senso che il loro reciprateragire non
porta alla creazione di opere che interpretinoedle attraverso il verosimile, ma creano un verisimche
conduce al falso, all"apocrifo, alla parodia (Eaapure un realistico che non é verosimile eppu@apone
come vero (Tondelli), almeno riguardo a una parteab autonoma della societa, quella dei giovani cbe
aspira a una formazione ma anzi vorrebbero rimaloetani dal mondo ‘reale”, una volta persa la amea di
rivoluzionarlo.

® FERRONI, Giulio. Quindici anni di narrativa. Btoria della letteratura italiana. || Novecento,eB@ri di fine
secolo Milano : Garzanti, 2001, s. 187

® FERRONI, Giulio. Quindici anni di narrativa. Storia della letteratura italiana. Il Novecento,eari di fine
secolo Milano : Garzanti, 2001, s. 259
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V roce 1985 zetli dva vyznamni italSti vypra&ti druhé poloviny dvacatého stoleti —
Italo Calvino a Elsa Morante. Kazdy z nich znamepral italskou povakanou prozu dlezity
skladebni prvek: Calvinova tvorbaegplstavuje literaturu jako téfvou praxi, Morantova
psala na zakladinspirace, blesku &stého nebe, fjixxemz tyto d¥ postavy tak 2Zdesiuji dva
hlavni vzorce, jejichz izné modality se projevovaly v italské proze druhéopiny

novecentd.

Smrt Calvina a Morantové iie byt tedy vidna jako okamzik zlomu, éZeme z ni
abstrahovat historicky symbol, témznameni konce kapitoly nejvyzna#pgich narativnich
zkuSenosti druhé poloviny dvacatého stoleti, znanepochalniho jechodu, mostu, skrze
ktery p'echazime na stranu nejspletgiho a nejasného obzoru poslednich patnactidagr
kterych, zda se, préza definitéretraci swj charakteristicky znak absolutni zkuSenosti a
zemdliva v bezprostdni velkoleposti, v pomijivé naléhavosti: koné stvrzeni fenoménu,
ktery rozhod® nevyplouva na povrch znenadani v poslednich letdetktery se uZiznorod
rozvijel lshem celého dvacéatého stoléti.

Literatura, ktera vznika od osmdesatych let, @ytéteratura, ktera musi reagovat
piedevSim natzné zngny ve spolénosti, na smrt klasik musi si hledat nové cesty. Nova
generace vypra¥u narozenych po druhé &wevé valce se bduproti narativni tradici, kterou
vidi jako prazdnou a nemohouci, neschopnou odpbvidapoteby sodasnéhoclovéka.
Prosazuje se nova, mladicka zkuSenost, ktera s dilaravo na literarni zivot a vyZzaduje
piiznani rovnocennosti.

Po Tondellim se v osmdesatych letech prosazujickadm citovali alespo néktera
jména, Andrea de Carlo, ktery v roce 1981 vydavaamTreno di panngdSmetanovy vlak),
Stefano Benni, debutujici jiz v sedmdesatych let&dly vydal d¥ povidkove sbirky, v roce
1976 Bar Sportd Bar sport, 2006) a v roce 1913 tribu del Moro sedutgKmen sediciho
mouenina), v roce 1983 vydavatgwomanovy debufTerra! (Zemg!), ve stejném roce
Daniele del Giudice vydavzo stadio del Wimbledo(. Wimbledonsky stadion, 1989), Aldo
Busi v roce 198&eminario sulla giovent(&. Semin& mladi, 1994).

Alessandro Baricco, tak vlastroproti svym vrstevnikm debutuje porrné pozck.
Prvni romarCastelli di rabbia(Hrady hrgvu) vydava v roce 199%.(2003).

" FERRONI, Giulio.Quindici anni di narrativas. 186

8 FERRONI, Giulio.Quindici anni di narrativas. 187 ,Nella morte di Calvino e della Morantepsd dunque
vedere un momento di cesura: se ne pud estrar@numolo storico, quasi un segno della ,chiusurallede
esperienze piu significative della narrativa deloselo Novecento, di un passaggio epocale che feaddte al
pill confuso e ed indeterminato orizzonte “ddtiimo quindicennio, in cui la narrativa sembraidigfvamente
perdere il suo rilievo di esperienza assoluta ebsensfinirsi sempre pid nélinmediatezza spettacolare,
nell’effimera emergenza: definitiva affermazione di emdmeno che non spunta certdiaprovviso negli
ultimi anni, ma che ha gia avuto vari sviluppi netso di Novecento*
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Postava Tondelliho ovSem nenilefita jen z hlediska jeho vlastni tvorby, ale takeé
diky jeho citu pro objevovani novych taléntV druhé polovig osmdesatych let pohltil
italskad vydavatelstvi tzv. ,syndrom debutaitktery znamenal, Zze kazdéildzité italské
vydavatelstvi muselo najit alespgednoho nového spisovatelecns. Tondelliho cit se tak
uplatiuje jako smdrodatny pro vydavatelstvi Transeuropa. V letech 6198987 a 1990
vychazeji 3 svazky TondellihtUnder 25 antologie spisovatél mladSich 25 let. Bktefi
z nich budou v nasledujicich letech pon¢ UssSre publikovat, zmhme zde alespodweé
jména: Silvia Ballestra a Giuseppe Cullicchia.

Tondelliho prvotina osmdesata léta dtda a jina jeho kniha je symbolicky také
uzavira. V roce 1989 vychazi jeho estip weekend postmoderri@ostmoderni vikend),
jejichz nazev fizna:n¢é shrnuje fakt, zZe literarni tvorba doskhbm osmdesatych let na konec
tydne, k vikendu, ktery reaguje na stav spodsti, jeZ touzi po pozitku a nedokaze rozliSovat
mezi tim, co je dlezité a co neni.

Osmdeséata léta tedy

reagovala na krizi, ktera se zmocnila italské ditery po neoavantgatda po roce 1968
stvarenim komplexni prézy, ve které se vyjimaly silnélsosti, pomysleme na Tabucchiho,
Busiho, De Carlo, Del Giudice, Lodoliho, Veronesilanofriho, Benniho, Tondelliho. Byly
to vSak izolované zkuSenosti, pravidelné nebo nigemé rukopisy, jezistavaly v mezich
individualni cesty kazdého z nich.

Stary zfisob vyprae¢ni byl nahrazen novym, st&njako staré generace vypegu
témi mladSimi, literatura doSla do faze postmodernitkendu.

Vénujme se nyni tomu, jakym snmem pokré&ovala italska literatura v devadesatych
letech, Bhem kterych se projevovaly, vice nez v letech osatjeh, jakési tendence, a
uvad’me si také Alessandra Baricca jako spisovatele ndnjéz zapadaji a nezapadaji do této

postmoderni doby.

2. Devadeséta léta

Italska spolénost se v devadesatych letech musi stale vice mgx@t s Upadkem
vesSkerych hodnot, politickou korupci, krizi dematea rostouci nezagstnanosti a imigraci.

Nadale se velmi rozviji terciarni sektor, technaog komunikace. DalSi rozvoj telematiky a

® MONDELLO, ElisabettalLa narrativa italiana degli anni Novant&oma : Meltemi 2004, s. 8

Gli anni Ottanta avevano reagito alla crisi chevavmvestito la lettrattura italiana dopo la neagamardia e il
post268 con la nascita di una narrativa composita, irspiccavano presenze solide: si pensi a TabuBalsi,
De Carlo, Del Giudice, Lodoli, Veronesi, Onofri, id@ e Tondelli. Ma erano esperienze isolate, scatt
regolari o irregolari, che restavano entro i cardiinpercorsi individuali.
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predevsim informatiky zjsobuje vaZnou ,antropologickou mutadj“jejiz disledky nejsme
jes& ani schopni dohlédnou€im dal vice se prosazuje vizualni kultura a literatse musi
vyrovnavat se situaci, ve které se nikdgdiim neocitla — se ztratou své pozice v kulturnim
déni.

Rok 1989 jako by i v Italii symbolicky znovu potwidze mladi si klesti svou cestu
vpied. Studentské protesty proti ref@mniverzitniho Skolstvi, okupace univerzit a hnuti
Pantera ukotily osmdesata léta a odstartovaly léta devade3ady se dala povazovat za
obdobi, ve kterém se kofr@ v literatue plné prosazuje mytus mladi, jez se snazil vyplout na
povrch Ehem celého dvacatého stoleti. UZ avantgardy prvadésetileti dvacatého stoleti se
snazily prosadit na literarnim poli nové hodnotyrnily a struktury. Sedeséata léta se stala
symbolem studentskych revolt a touhy mladychémimswt a jeho konformni a zastaralé
hodnoty. Od sedmdesatych a osmdesatych let pakiakéadendence nabyvaji novych
charakteristik — mladi uZz se nesnaZzi ¢mih swt dosglych a zdéadit se do
~-dospilého” literarniho systému, ale prosadit svou viagtkuSenost jako takovou. Touzi
prosadit svj vlastni, mlady s&t jako plnohodnotny, i kdyz alternativni, chce gdebyt sve
vlastni, ,mladé” misto na poli literatury. A hlaguadi se poda skute&né usgt diky italskym
vydavatelstvim, ktera naén v osmdesatych a devadesatych letech odpovidagitasi
piipomenout hledani novych autorydavatelstvim Transeuropa v osmdeséatych letech.

Mladych z&inajicich autar bylo v devadeséatych letech vice, neZ kdgdpim™. A
v souladu s tim, p@gem sami touzili, se od nich opravddetavalo, Ze budou mldgimi
vlastni generace, reprezentovat nazory svych wrgtéy Ze budou reagovat nard ve
swts.*? Jejich vzorem se pak stale vice stavaji Spojedi§y.stledaji inspiraci ve stylech a
nechavaji volnou cestu filmoveé, komixové, undergibavé a dalSi inspiraci.

Praw ze Spojenych statamerickych fichazi do Italie literarni zanr ,pulp”, ktery se
tam rozvijel jiz od ficatych let. Tento styl se vyzéige silné agresivnimi pibéhy plnymi
nésili, drog, alkoholu a objevuji se ¥m prvky thrilleru nebo hororu. Jakymsi manifestem
tohoto Zzanru se pak stal film italského rezisérai@na Tarantina Pulp fiction z roku 1994.

Mladym italskym spisovatém, ktei se timto Zzanrem inspirovali, byla v roce 1996
jednim z nej¥tSich italskych vydavatelstvi Eiunaudifigglena nalepka ,gioventl
cannibale” (mladi kanibalové). Mezi kanibaly byzen nafiklad Aldo Nove Woobinda,

1 FERRONI, Giulio et aliiStoria e testi della letteratura italianaol XI, s. 21

X MONDELLO, ElisabettaLa narrativa italiana degli anni NovantaMai (...) il pubblico era stato bersagliato
da un numero cosi rilevante dei testi narratialiini di illustri sconosciuti, per altro di giovaro giovanisima
eta.

12vice viz FERRONIQuindici anni di narrativa kapitola Giovinezze, sperimentazioni, provocaiion
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Super Woobindaci Niccolo Ammaniti fangg. Okruh kanibal se ale naslednrozsfil a
krom¢ autofi, kteli se objevili v antologii vySe zméného nakladatelstvi, proto citujme
alespa nekolik dalSich jmen: Enrico BrizziJack Frusciantee uscito dal gruppp Isabella
Santacrocel§estroy), Tiziano Scarpadcchi sulla graticola.

Mezi dalSi literarni Zanry, které se projevuji vum& béhem druhé poloviny
devadesatych let pat stdle po vzoru Spojenych statcyberpunk: Vittorio Curtoni
(Retrofuturg, Roberto PeregoMilano 2019: linea di confine Velky comeback zaziva

detektivni zanr a do vySSich literarnich sfér pkértaké noir.

a. 1994, nové vydavatelsko-narativni tendence

Vratme se ale je8tna chvili kroku 1994 zmpvanému jako p&atek rozvoje
literarniho pulpu, jejz jako vyznamny meznik uvAtherto Casadei

Podle Casadeté miZe byt tento rok povaZovan za symbolicky, reltslesiuje
vrchol postmodernismu v italské narativni praZgyii knihy, které v tomto roce vysly, odrazi
stav italské spolmosti, ¢tyii tendence, které se v ni projevuji, egznamenavaji stn
kterym se nadale bude literatura ubirat — Uplndgsla napsaneho a otema jednoduchost.
Jedna se o nejtsi italsky bestseller poslednich desetiéi dove ti porta il cuordJdi, kam
t¢ srdce povede) Susanny Tamadack Frusciante & uscito dal grupgdack Frusciante
opustil skupinu) Enrica Brizzih@,utti giu per terra(Kolo kolo mlynsky) Giuseppa Cullicchii
a L’isola del giorno prima(Ostrov \erejSiho dne) Umberta Ecaifid&mz prvni kniha
odpovida na touhu kazdéhtovéka po $astném Zzivat, druha aieti se obraci k mladé
generaci; Brizzi mluvi za adolescenty, Culicchiandadé dosglé, a kniha posledni
ztelesuje jakysi gezitek starého komplikovaného romanu, kteryréspneupadajici slavu
prvniho Ecova romanu JméniaZze, nedosahne nijak zvlastniho &, coz odrazi fakt, ze
publikum jiz hleda tco snazsiho,dto co se bude lépgést a nebude zabirat tollasu.

Béhem devadesatych let se totiz literatura dostavaipias jiné misto v Zeticku
priorit, nez jaké ji tive naleZelo. Televize a internet jsou publiku nmeratbliz, zdaji se jaksi
opravdo¥jsi, jasrjSi, pochopiteldjSi a uchopitel§Si nez cernobily, vizualg nezajimavy
text. Restoze piSicich autbrje i nadale mnohogth, ktgi ¢tou, je ¢im dal tim mén. A
literatura musi hledat nové misto na kulturnimiiddo, paradoxa ¢asto pra¥ s pomoci
televiznich peéadi, ve kterych je literatura fpdstavovana a ifplizovana divakovi a
potencialnimuctendi. Literatura a televize tedy nemusi byt nutmegateli, a je to prav

Alessandro Baricco, kdo dokaze v Italii udnryuzit televiznich fenosi k tomuto @elu.

13 CASADEI, Alberto. Op cit, s. 62 - 67
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Predstavili jsme si ¢které z pevladajicich literarnich Zardevadesatych let, oviem
sledovat dalSi proud§i tendence se stava v devadesatych letealvadi velmi miznorodé a
hlavrée vysoké produkce pekud nemozné. Jak uvadi Ferroni, i pro literarniibika je
mnozZstvi knih, které se vydavaji, tak veliké, Zest&va nerealnym pojmout je vSechny a
podat uspokojujici obraz o tom kterém obdobi. Zawgm (&elem bychom mohli sepsat leda
telefonni seznaf.

Budeme se proto nyniémovat tomu, jaké misto na tomto pomysiném seznamu

zaujima Alessandro Baricco.

b. Baricco jako vzor

Na konci osmdesatych a nacptku devadesatych letigobi Baricco jako hudebni
kritik (spolupracuje s deniky La Repubblica a Lar§pa). V roce 1988 publikuje soubor
dvou esaj o Gioacchinu Rossinit genio in fuga(Génius na @ku) a v roce 1992 reflexi o
vztahu klasické hudby a modernityanima di Hegel e le mucche del Wiscon@itegelova
duSe a kravy z Wisconsinu).

Swij prvni romanCastelli di rabbia (Hrady hrévu), ve kterém jsou jiz vSechny
ingredience velmi obratného vypet, které podle Ferroniho ,spléta a micha skrzeranb
experimentalni a metanarativniidky, hutnou sérii fibéha, situaci, postav, setkani a
scénickych Sok v prostedich a na sdadnicich velmi literarnich®, publikuje v roce 1991.
Za tento text, ve kterém se projevuje nejen ,arkgrisen” let devadesatych, ale i
postmoderni narativni techniky a touha po novénetpgpsani, ziskal Baricco prestizni
oceréni Premio Campiello a Prix Médicis Etranger.

Béhem devadesatych let Baricco publikuje i dalSi knrifromanOceano margéOcean
more) v roce 1993, novel8eta(Hedvabi) v roce 1996 a rom#&ity (City) v roce 1999, ale
Zadny z &chto roman, které jsou Bariccavocergné prvotirg v lectems podobné {pdevsim
Oceano mare a do jisté miry i City), uz ale nedneahkritiky tak velkého uznani. To ovSem
nemusi byt nuthdikazem jejich Spatné kvality, nebpraw italsti kritici majic¢asto a priori
nazor, Ze co je popularni u mas, rieémmit skuténou untleckou hodnotu.

Baricco se vdchto letech prosazuje také jako moderator telegizrgrograni, ve
kterych se snazitiplizit SirSimu publiku tyasti kultury, které se zdaji byt stemé pouze pro

vybrané intelektualy. V roce 1993 @&S§pe uvadi program &novany op& L’amore € un

14 FERRONI, Giulio.Quindici anni di narrativas. 191

> FERRONI, Giulio.Quindici anni di narrativas. 293 — 294, ,ci sono gia tutti gli ingredientiuha narrativa
abilissima, che intreccia e mescola, con manigiatihi sperimentali e metanarrativi, una fitta eeti satorie, di
situazioni, di personaggi, di incontri e colpi dena, in ambienti e su coordinate molto letterarie.

14



dardo (Laska je Sip), v roce 1994 sauwje literarnim dilm v programu Pickwick, del leggere
e dello scrivere (Pickwick, &eni a psani), k literata a divadlu se vraci i v programu Totem
v roce 1998.

Casadei Baricca dokonce uvadi jako vzor, ktergwadesatych letech nahradil vzor

postmoderniho spisovatele v Italii do té doby repreovany Umbertem Ecem:

V tomto obdobi se uphatje novy typ postmoderniho roméanu, ktery se od\pnjo
devadesatych let ukazuje jako déletrvajici fenort@liské literatury co se bestsellerusay
Mysli se tim préza Alessandra Baricca, kterému @#aflo nejen dobe uvést své vlastni
préace, ale také dokézat novému typu potenciaktfméa daleZitost literarni tvorby® Kromg
toho Baricco dokaze ve svych dilediekonavat toto stadium ironickéhtijpti smrti literatury,
vraci literarnimu dilu hluboky smyl: ne vSak trdgim zpisobem, nybrz na zaklagokusu o
navrat kvolnému vypréawni plnému fantasie fjemnému ke ¢teni diky své zjevné
soudrznostt/

Oproti tomu je Bariccovicasto mnohé vytykdno — Ze sélé@l reklamu v televizi
(Ferroni), Ze je filiS manieristicky (Ferroni, La Porta), Ze j&il prodavany (a tudiz
nehodnotny), zefpdpoklada, ze spisovatelstvi se dacitggkola Holden).

Jiii Spika situaci shrnuje slovy:
Baricco je dnes vniman spiSe jako fenomén nez gisovatel. ¥tSina kritiki k
nému gistupuje s pochopitelnou averzi. Umi zachazet tebtaxha vSech jeho arovnich, ma
fantazii, vypravi dofe a rad, avSakiflis se vyZiva v planychiftkach, aby za kazdou cenu
pirekvapil a pointoval. Kritika tak $kpe zuby nad tim, jak za timtate€lem autor brakuje
arzendl vSech moznych postup rétorickych figur a ftom nas udrzuje v @kavani, ze
kdyby chel, un¢l by napsat i &co opravdovéh.o18
Béhem devadesatych let si Baricco proklestil cesubdkym lesem italské literarni
produkce a stal se jednim z &tepgjSich a nejkritizovagjSich sodasnych spisovatél Jak
piSe La Porta, pokéaval na cest svého vlastniho osobniho hledani autorského
postmodern®. V poslednich letech se viak zd4, Ze sé& SBariccovy cesty od postmoderna
porekud odvratil, jako by Baricco célitnajednou psat jinakfpmeji, bez oklik a tistni textu.
K tomu, jak se projevuje postmodernismus v Bari¢doorhs se ale jegtvratime.

Od osmdesatych let se postmodernismus v ital$&gafire prosazoval stale vice, a

stoleti se také v jeho jménu uzavira. Elisabettadtio se k tomu vyjadije taktS®

16 CASADEI, Alberto. Op cit, s. 67

YIbid, s. 68 Baricco tende a superare questo stiidionica accettazione della morte della letteratper ridare
un senso profondo atipera letteraria: non pero in maniera tragica, bsula base di un tentativo di tornare a
narrazioni libere, fantastiche e nello stesso tegumtibili per la loro apparente consequenzialita.

18 SPICKA, Jiii. Baricco, Alessandro: Hrady Hfu. [online] [cit 24.listopadu 2011]. Dostupné z
http://www.iliteratura.cz/Clanek/14141/baricco-aesdro-hrady-hnevu

9 LA PORTA, Filippo.La nuova narrativa italiana: stili e travestimemtél fine secolpTorino : Bollati

Boringhieri 1994, s. 89

Y MONDELLO, Elisabetta. Op. Cit, s. 10:
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,2da se, ze stoleti se opravdu uzavira vpadenmmmirna vnimaného jako oslabeni
subjektu, ,krize z&klatl, nahrazenim &ci slovy, intertextovosti, uZivanim
,hormalizovaného“ experimentalismu vhodného pro awgs konzumismus, ale hlayn
triumfem poetiky Postmoderna, vyvySujice hlavnihilismus, ,krizi rozumu“, uzivani
pastiche jako hry a juxtapozici shyh jazykovych progedki.”

3. Nové milénium

Na paatku nového tisicileti se zd4, Ze literatura, st¢ftko celd kultura se uz chce
kongn¢ vyporadat s postmodernismem #ekonat slepou ulku, do které se dostala, ziio
zdi a znovu se nadechnout, ovSem najit skdtevychodisko se zda v kontexténd porekud

slozité.

a. 11. z& 2001

Historicky zvrat, pedstavovany masakrem, jeZz se odehral 1ili. 2@01 zmsobuje
nejen v Italii nedekavany neklid. Rcemz v Italii je tento neklid jeStpodtrzen situaci na
italské politické scéh ,literatura a djiny jsou gistizeny nepipravené, zdaji se byt pohlcené
halucin&nim adivem, Fidka jsou schopné skut® se do hloubky konfrontovat se vSem
rozpory ffitomnosti, poskytnout o nich adekvétni obraz, vijgedn to skuténg podstatné

11. z& 2001 znamena kulturni a politicky zlom, dalSi lodf se kterou se musi
literatura vyrovnavat. Bylo byifis domyslivé chtit se zde¢movat jakékoli hlubSi analyze
natolik blizké historie, kdy pohled z vySky na cpnorama literarni tvorby neni ani zdaleka
mozny. Uve’'me si proto jen &kolik malo snéra, kterymi se italska literarni produkce ubira
v poslednich letech.

Stabilni Uspch maji detektivni romany (Camilleri), tzv. thrile které byvaji
nasledg pievedeny i na platno (Ammaniti, Faletti, Lucarell) stejg tak i romany
Alessandra Baricca. Jeho knihy Casateahrnuje do kategorie ,schaprzmanipulované
romance®.

| pfes ztratu svéipdni pozice, ma literatura v Zivotech lidi stalékyeryznam. Konec
stoleti a tisicileti neznamena konec vygrévpiibshi, jak si rektefi mysleli?®, ale spise
zatatek novych otazek na téma jakymigpbem pibéhy vyprawt, aby publiku ndly co sdlit,

Il secolo sembra davvero chiudersi conimnzione del postmoderno inteso come indebolimelgbsoggetto,
,crisi dei fondamenti®, sostituzione del linguaggalle cose, intertestualita, uso di uno speriméntal
-normalizzato" adatto ad un consumo di massa, nmastuttocon il trionfo della poetica del Postmader
esaltandone in particolare il nichilismo, la ,crisiella ragione“, ’luso del pastiche come gioco e la
giustapposizione di stili e linguaggi.

“L FERRONI, Giulio et aliiStoria e testi della letteratura italian®p. Cit, s. 35

22 CASADEI, Alberto. Op cit, s. 81

% LYOTARD, Jean-FrancoisPostmoderni situacéXeloZil Jii Pechar. Praha : Filosoficky Gstav AR, 1993,

s. 133
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jakym zpisobem navazat na tradici a jak ser@st pes postmodernisticky nihilismus.

Baricco navazuje na 8yposledni roman let devadesatyChy (1999) novelousenza
sangue(Bez krve) z roku 2002, ktera svou plynulosti ayl@vou jednoduchostiffpomina
Hedvabi V roce 2005 vychdQuesta storigTento ibeh).

Romany Emmaus(Emauzy) z roku 2009 8r Gwyn z roku 2011 se z Bariccovy

piedchozi tvorby vymykaji nejen tématicky ale i stgio

V tomto Gvodu jsme si alespazhruba nértli obraz literarniho &hi v Italii béhem
posledniho ficetileti, picemZz naSim cilem bylo #daznit stopy, které vam zanechal
Alessandro Baricco.

Z uvedeného tedy skutet vyplyva, Ze Baricca dZeme povaZzovat za vSestranného
umelce, ktery hraje na jevisti italského nejen liteiéio, ale obechkulturniho @&ni jednu
Z piednich roli.

Krome svych literarnich, titelskych, dramaturgickych, novitgkych a dalSich aktivit,
se Ehem prvniho desetileti nového stoleti Bariccéataenovat také filmu a stal se nejen
scénaristou (film Seta), ale také producentem igéem (Lezione 21, 2008).

V sowasné dob mimo jiné piSe pro kulturnifpohu nedlniho vydani deniku la
Repubblica rubriku ,Una certa idea di mondo, i naglcinquanta libri che ho letto negli
ultimi dieci anni“. (Jakasi if@dstava o 3¢, nejlepSich padesat knih, které jseéptl za
poslednich deset let), &pse tedy ¥nuje popularizaci literatury (stejrjako v devadesatych
letech na televizni obrazovce).

Baricaiv nazor na kulturni ¢hi dosud zajima Sirokou kegnost. Jako spisovatel a
umelec vyvolava i nadale polemiky literarnich kriiila stety nazot na vSech frontach. Je to
velmi kontroverzni osobnost, kterou ale nikdo B2enignorovat, nelibjeho romany péit
v Itélii k t¢ém neftergjSim. To sice neni zarukou kvality a musime souh$asalskou kritikou,
Ze ¢asto tomu byva naopak, ovSem Baricco je, jak seni@me, pipadem trochu jinym.
Jeho rukopis je nezamitelny a i v obrovském mnozstvi literarni produkdégera dnes
zavaluje pulty italskych knihkupectvi, zaujimajhgeromany jedno zZth mist, ktera jsou
nejvice na éich.

Baricco zajisté pé#it k spisovatelm mladi, jak se odm vyjaduje Ferroni. a mozna
bych chél i mladym na ¥ky zistat, jak k tomu Ferroni pejorati#rdodava. Jeho styl nese
prvky osobni manyry a @bs hranii s ky¢em, jak tvrdi La Porta.i@sto ale jehoijbehy pati
k ttm, které po té, co byly napsany, jsou nawiteny, a k&m, které s Usfrhem bojuji proti
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pomysiné smrti literatury v débtelevize a internetu. A to je dostgici k tomu, aby o

smysl se Bariccovou tvorbou a jejim vyznamem zabyva
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Il. Roman a postmoderni kultura

Postmodernismus, odkud se vzal a cd't& nim

1. Pafatek postmodernismu

Postmodernismus se zrodil X&rvence 1972 v 15 hodin 32 minut v St. Louis vésta
Missouri, a to na poli architektury. Stavba novésidliS€ tehdy symbolizovala vrchol
moderniho chapani &a, ovSem fivodni obyvatel&tvrti nicili novostavbu jako nevkusnou a
po rekolika pokusech o jejich dost&avi bylo sidlis¢ zdemolovano. Prvnitin padl pra¥ ve
vySe udanou dobu a Charles Jenckgjjinpan jako nejvlivigjSi hlasatel zrozeni
architektonického postmodernismu, tuto udalost &krea smrt moderni doby a zrozeni
postmodernismé?

Z oblasti architektury naslednpojem postmodernismusigsel do kulturniho,
filosofického, literarniho slovniku, kde se tentymin uziva ve spojitosti s koncem vSech
filosofii, silnych ideologii vlastnich dvacatémuolgti a Wibec moznosti &ak globalré
pojmout realitu.

Cely koncept postmodernismu je ovSem zakin predevSim ve spodenskych
zmeénach, které nasledovaly po druhéétevé valce. Traumata s ni spojenaiaspbila
celkovou deziluzi modernih&lovéka, ktery @iSel o swij optimismus, o nafji, Ze zitek bude
lepSi nez dneSek. Druhacsava valka ukotila viru v nevyhnutelny adny pokrok¢loveka.
Je to proto mutace celé spidesti, smrt viry vjednotu a smyskmi a konec nadSené
modernity, ktery dava vzniknoutet postmodernismu. Tu v sedmdesatych letech jakoi prv
definuje architektura a hned po ni filosofie. Zarétika postmoderniho &ldi je povazovan
francouz Jean-Francois Lyotard, ktery ve svych &clifiLa condition postmodernzr. 1979
(Postmoderni situace) he postmoderne expliqué aux enfams. 1986 (Postmoderno
vys\wtlované @tem) popisuje situaci ugni, wdy, techniky a jashdefinuje stav ¥déni v
sowasné spoknosti, jez je ovladana informatikou a televizi.

OvsSem i Lyotard si ve svych knihach od postmodsmi udrZzuje jakysi odstup a
upozonuje na nemoznost jasné definice, na mnohézost pojmu jako takového i n@sto
protichidné nazory, které se za nim skryvaji.

Proto i dnes definovat pojem postmodernismus jakovy znamena poudtse na
pole osazené pékud miznorodymi obilovinami. Resto se pokusime alespahruba toto

pole popsat a lokalizovat n&m pomyslinou literarni oddu, ktera nas v této praci zajima.

4 GRENZ, Stanley. Jvod do postmodernismBraha : Navrat doin 1997, s. 20
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2. Co dnes postmodernismus znamena

Ze sémantického hlediska by se dalo jednoditseze je to obdobi, kter&iphazi po
obdobi modernity, ale naplnit tuto sémantickou f@demysluplnym obsahem se stava tim
slozitsj&f, ¢im veétsi radikalni pluralitu®®, tedy mnohost ndzérsam na sebe, s sebou tento
postmoderni obsahiipasSi. Radikalni pluralita postmodernismu znamepaek jakékoli
jednoty a univerzality. Uz neexistuje jedna objehktiskuténost, jedna spravna interpretace,
jedna pravda, jedentB. VSechno je rokiStno na mal&astéky a vsSichnic¢lenové lidské
spole&nosti, unglci a spisovatelé rowi, je nasled&isbiraji tak, jak je nachazeji, a nahé¢n
skladaji bez ladu a skladu do jakési kolaze, ktex@ nakonec poskytne jakysi celkovy obraz,
tento obraz aléasto postrada jakykoli vyznam a smysl; ten mu pailsinbyt dan ,zveti“,
tzn. pozorovatelem, posluatean,ctendem.

Kazdodenni realita, ve které Zije postmoderni sjoistvi, je velmi heterogenni,
informace, kterymi je lidskd bytost bombardovandouj jedna za druhou jako na pasu
v supermarketu,iptemz nikdo nerozliSuje, kterd jdéildzit4 a kterd ne, uéni stavi do jedné
roviny vysoky a nizky styl, literatura micha vSeghbanry dohromady, uéci oslavuji
pluralitu tim, Ze si fjcuji ze vSech sira, které kdy existovaly, a zamé je v tom kterém
dile stavi vedle sebe,gstozecasto Sly proti sch To miZe slouzit také k ironickému
vyjadieni odmitnuti nutné nadvlady logiky.

| logika a rozum ztraci v postmoderninégvna vyznamu. Na jejich ukor se prosazuje
citové a intuitivni mySleni a vnimani, coz vede wand riznosti, neb® co mizeme logicky
popsat pouze jednou, toie byt intuitivie vnimano kazdym z nas jinak.

Takovéto horizontélni organizovaniésa vede ke ztrétvyznamu a hodnotyehokoli.
Zadna informace, Zadny styl, Zadny popis, integmenebo Zanr neni lepsi nez jiny.

»Postmodernismus tak implikuje opravdavgavenihistorie literatury, historie uémi,
historie stylu, neb®se v gm vSe stava pouze stasnym: individualni a osobnostni hodnota
zanika v sériovych reprodukcich téxisctleni, obras; i samotnd koncepcstylu ztraci na
smysluplnosti.?®

Ferroni tedy tvrdi, Ze historie literatury je utewa, Ze vSe se stava sasnym, a
svym zmisobem ma pravdu. Vzdyminulost je znovu vytahovana na povrch, misto aby

e

tvorilo nové, cituje a fetvai se to staré, nebo se &mu piinejmensim stale odkazuije.

% WELSCH, WolfgangNase postmoderni moderraraha : Zvon 1994, s. 13

% FERRONI, Giulio et aliiStoria e testi della letteratura italiana (1968-&)0s. 37 Il postmoderno implica
una vera e propria chiusura della storia dellatattra, della storia delle arti, della storia detile, perché in
esso tutto diviene simultanek: i valori individualipersonali si annullano nella riproduzione inesdr testi, di

messaggi, di immagini; si svuota di senso lo stessgetto dello stile.”
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Situace, do kteréifwedl postmodernismu narativni literaturu, je tediypnimalné vazna,
ve spolénosti rozkladu, plurality, konce literarni histgrigtraty vyznam a nekoneénych
moznosti interpretace, vSak i nadale Zije naratiexi, pro ktery je nutné najit z tohoto udoli

smrti cestu ven.

3. NarativnireSeni postmoderni situace

Prvnim navrhem ohlednsneru, kterym by se préza po r. 197Qa( condition
postmodernemgla vydat je, jak uz jsme se zminili v Gvodu,ggadomanJméno #ize Rokem
1980 z&in& tedy nejen nové obdobi italskych literarni¢fing ale také obdobi vyrovnani se
s postmoderni situaci ve spiesti, kterou jiZz tradini ¢i moderni psani netize uspokoijit, a
prekonani mrtvé tradiéé

Toto kultovni dilo povaZzované za ptepgka nejen italskych ale vSech postmodernich
romari obsahuje &které z typicky postmodernich literarnich postigpojenych s koncepty
plurality a kolaze zar Sam Eco, vnimany diky svym teoretickymudil také jako jeden
Z nejwtSich teoretik postmoderni literatury vystiuje ve svychPostille a Il nome della
rosa“(1983) (Poznamky ke JménuiZze), Ze jeho romanova prvotina je prototypem
vyprawcich postuf), které postmoderni roman ma obsahovat. V jehats&tv duchu teorie
plurality misi nejen mnohoienych Zani (filosoficky esej, dobrodruzny roman, historicky
roman, bildungsroman, detektivka), ale takene jazyky (italStina a latina) a navic i
perspektiva, ze které je text vniman — Eco je zr¢eho autorem i teoretikem. Zajimave je,
Ze Zadny z kompoanich prvki dila neni Ecovou invenci, nebwaSechny tyto Zanry jiz
existovaly a Eco je pouze velmi uthposkladal vedle sebe, dal jim prostastat po vzoru
tradice samostatnymi jednotkami, a zatoye doved| do stadia, ve kterém spoke tvori
nadjednotku — komplexni roman po vzoru postmodermimapani sita (tend si tak musi
postupr skladat dohromadyiznécasteky pribéhu).

Své teoretické teze vSak Eco formuluje jiz v letédb2, kdy vydal dil®pera aperta
(Otevené dilo) a 1979, ve kterém vySlo dllector in fabula(¢. Lector in fabula, 2010).
V prvnim dile Eco v souladu s postmodernim vnimaoimgleckého dila, literatury a sta
vabec definuje dilo jako otégny prostor, ve kterém vedle sebe koexistuje vieZnych
realit, vicecasti, které mohou byt zarayeamostatné a zaravévorit dohromady jeden velky
celek, gicemz jak v jednotlivychtastech, tak v celku, ktery tio je mozno najit mnohost

vyznami.

27O tradici italské narativy vice viz CASADEI, Altier Tradizione e stile nel romanzo italiano contemp@®n
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Zde se dostavame k Ecovu druhému teoretickému dihohost vyznarin textu je
totiz zalozena na mnohostiten&t, neboli interpretait Jak jsme jiz uvedli vySe,
postmodernimu usleckému dilutasto chybi vyznam a smysl, a je tedyipba, aby mu byl
dodan ze strany pozorovateievnimatele. V tomto smyslu také Eco uvadi, Ze &nima tolik
vyznani, kolik mé& empirickychiten&a®®, neba’ autor sice textu jeden vyznam vloZil, ale ten
je transponovan a &nén kazdym jednotlivynttendem, ktery text vnima na zakkdvych
vlastnich zkuSenosti a znalosti.

Umberto Eco se i v dalSich letechnuje teorii interpretace, a to v duchteg@gevsim
semiotického chapéani textu. Jeh&zsjnimi dily z devadeséatych let js@ei passeggiate nei
boschi narrativial limiti dell 'interpretazioneve kterych reaguje na limity svycheglchozich
teorii.

Vychodisky pro narativni literaturu v délpostmoderny tedy pro Eca jsou: dat prostor
dekompozici romanové struktury, miseni Zéamnohosti interpretaci.

DalSi generace poté napji italskou narativni literaturu obsahyepzatymi z jinych
odwetvi kultury, dodavaji literatite rozngr, ktery ged existenci filmu, televize, médii nélia
a mit nemohla. Vzoremustavaji, jak jsme uz uvedli v ivodu, Spojené statyzhledem
k zrovnopraviini vysokého a nizkého stylu se uplge inspirace masovou kulturou.

Vycerpani Ecova modelu a jeho vychodisek se projewaljeuba od poloviny
devadesatych let v zavislosti na néiitelné rychlém rozvoji vizualni kultury, ktery o séb
daval &dét jiz v osmdesatych letech.

Nové kulturni vlivy zasdhlyten&ské publikum a to od poloviny devadesatych let
hleda modely potkud snazsi, jednodussitimejsi. Takovym se zda byt model Bariégo
ktery pracuje nikoli s rozumem, logikou a znalostiteén&e, nybrz s jeho city, emocemi a

skrytymi touhami, Kemuz pouziva prosdki rizné hodnoty — komiku, komix, patos.

4. Bariccova vychodiska

Takto se tedy dostdvame k postamlessandra Baricca, jehoZz vyznam na poli
sowasné literarni tvorby jsme si jiz popsali v Gvodukterého nyni uvadime dokonce jako
novy vzor postmoderniho vypréw.

Jeho narativni tvorba v sbmese mnohé z toho, co zde jiz byiaeno, na &co

navazuje, jiné popira. Pokige v tradici fragmentovaného textu, uzivi&mych rejstiki,

% 0 rozdilu mezi empirickym a modelovygten&em viz ECO, Umberto. Lector in fabula a Sest praekéa
narativnimi lesy
29 7a model nastupuijici po Ecovi Baricca povazuje 8BSEI, Alberto. Op cit, s. 29
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slwéuje dohromady rozdilné literarni Zzanry a podzamigvic ale Baricco fnasi i nové
postupy a metody vypravovani, heéjruziva poetickych figur a undnje kombinuje
s hovorovym jazykem. Jeho styl je v dafeexistence styfd s ukitosti rozpoznatelny. UZiva
prostedki prepracovavani tratiiho, odkazovani za horizont textu, citace, int¢aeosti,
pracuje s vizualni strankou textu, kterflid lame, oddluje prazdnymi strankamigigti na
malé kousky, aby ho pak zase slepil dohromady. Maz&terd takto vznikne ma nasleédn
tolik podob, vrstev, smysl a vykladi, kolik ma ¢tend&ld, pokud chceme byt v teorii
interpretace &ni Ecow sémiotice.

Vliv ¢tend&e a fakt, Ze vyznam textu se rodi az poté, co bidaeno dilo samotné,
mimojiné znamena, Ze, jak piSe Jean-Francois Lgotar

Postmoderni utec, postmoderni spisovatel je v situaci filosdéxt, ktery piSe, dilo,
které vytvdi, se néidi v zasad pravidly jiZ stanovenymi, a nemohou byt posuzovény,
¢emu Kantrikd soud utujici, tak, Zze na tento text, na toto dilo budolikagany znamé
kategorie. Tato pravidla a tyto kategorie jsou ttmdilo nebo text hleda. Uhec a spisovatel
pracuji tedy bez pravidel, a proto, aby ex posalsghnovena pravidla toho, bade vytvéena
Tim je dano, Ze dilo a text budou mit rysy udé)astiaké to, Zeijchazeji pro svého autora
piilis pozd, nebo coZ je totéz, Ze jejich realizaceima vzdycky pilis brzy. Postmoderno by
bylo tedy teba chapat ve smyslu paradoxu futura exacta, tahjg budouci (post) a zarave
praw minulé (modo)"

Takova jsou i Bariccova vychodiska. Nechava &eim&e najit pravidla toho, co jiz
bylo vytvareno, nechéava je bloudit tkami svych zemi, &st, na hranici mezi realitou a fikci,
mezi b&nim a snem. Tak jako chybi v dneSningt&wemukoli jednota a soudrznost, i
Baricaiv text je zdanli¢ nejednotny. OvSem Bariccaidti a rozdluje (d&j, prostor,
charaktery,cas), aby nasled@nspojoval, skladal a stélvbarevné vitraze ibehu, jejichz

celkovy obraz jsme schopniggist diky pomysinému paprsku&ha, jez jimi pronika.

%0 CASADEI, Alberto. Op. Cit, s. 42 )
3L LYOTARD, Jean-Francois?ostmoderno vystiované @¢tem Praha : Filosoficky Gstav AUR, 1993, s. 28
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1. Osm roméam Alessandra Baricca

1. Castelli di rabbia (1991)¢esky Hrady hévu (2003)

Vlakem na cestza nekonénem, Séstim a osudem

»10, CO odevzdavanitendi, je urita predstava a@asu, pauzach, dechu a rychlosti. Nez
zanou &fst, maji swj rytmus, ¢as, ja jim ho vezmu a vnutim jim jinj*fika Alessandro
Baricco o své prvotih Cas, kteryctendi ,vnucuje®, ujizdi rychlosti parni lokomotivy. Sem
tam zastavi na nadrazi, nadidaich, rekdy je poteba doplnit uhli a text spales s vlakem
odpaiva, nabira sil na dalSi kilometry, abien&e nakonec ,dovezl“ do Morivaru fistavu
na konci Zivota, ve kterém celyipéh nabyva novych dimenzi.

Alessandro Baricco cé#élt ptuvodné pojmenovat svoji prvotinu ,Quinnipak” podle
meéstetka, v mz se cely fibéh odehrava. Vydavateli ale tento nazev titeg vhodny,
procez se Barickv prvni roman jmenujélrady hrevu. V italsting rabbia (hrév)“ tvoii rym
se ,sabbia“ (pisek), ktery ma v romanu své vyznammigto, nebt se z & vyrabi sklo a
hlavni postava pan Rail je vlastnikem Railovychasih, a navic dalSi postava, architekt
Hector Horeau, sni o tom, Ze postavi Crystal palpoai stavbu celou ze skla. Proto Hrady
hnévu odkazuji k Hratlm z pisku. Baricco sdm até&a, Ze dnes uZ se mu tato sloviicka
tolik nelibi, a v rozhovoru s Cinzii Fiori pro iskly denik Corriere della Sera vy#uje, Ze
dalSimi motivacemi tohoto podivného nazvu byl, kéostovni Hicky, hrév, ktery v té dob
prozival vi¢i vydavateli a celému $tu, a také hrady, které si ve svych sneché&taléti a
vytvéieji si tak své vlastni $ty, tak jako si on vytvil svij ,Quinnipak™.

Méstetko Quinnipak, vagé situované do Velké Britanie 19. stoleti, je te@kavym
vysnenym, zahadnym mistem, &em fantazie, ktery se stavi do opozice protétisv
~-normalnimu*, a ve kterém se setkavaji osudy vdgph moznych podivif, blazni, snilki a
genii, ktefi tehdy mohli existovat a kitevSichni spoléné ,maji v otich nekonéno”.

A Quinnipak si ha negli occhiihfinito. Qui, quando proprio guardi lontano, guandgli occhi di
tuo figlio. Ed & diversc”

V Quinnipaku mas v@ch nekonéno. Tady, kdyZ se skute¢ zadivas do dalky, divas se dd o
svého syna. A to je jing.

32FIORI, Cinzia.Ballando con i sogni nei Castelli di BariccaCorriere della sera», 17/02/2003, dostupné z
www.oceanomare.com/opere/castellidirablpgmline] [cit 21.2.2012]
Quel che consegno al lettore € un idea di temppadse, di respiri, di velocita. Prima di metteré&ggere
QSanno un loro ritmo, un tempo, io glielo prendoeempongo uftaltro.
Idem.
* BARICCO, AlessandrcCastelli di rabbia Milano : Feltrinelli 2007, s. 186
% BARICCO, Alessandradrady hrévu. FreloZila Alice Flemrova. Praha : Eminent 2003, & 20
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Vzorem nekonénych moznosti a nekotieych srii je pan Rail, ktery si krognvelkych
projekti ve svych sklarnach, chraniigsen o tom, Ze si da postavit Zeleznici, kteréonepde
nikam, o vlaku, kterym se bude jezdit hledat vlagtsud a nachazet radost z jizdy. Svou
krasnou Zenu Juniipedl do Quinnipaku f&ed mnoha lety poté, co jifipsetkani v pistavu
Morivar preswdéil, aby neodplouvala ,tam na jih“, aby na chvilizastavila Bh svého osudu.
O rekolik let pozdji ji z jedné ze svych podivnych cest, o kteryckdyi p‘edem nemluvi a ze
kterych nikdy nepiSe psaniiiyieze nemanzelského syna Mormyho, jehfitomnost nakonec
ne@imo zpisobi Upadek sha velkolepych projekit stejre jako odlodeni Jun a Danna
Railovych.

Po pomysiné druhé koleji vypré&siho koridoru se ubira viak dalSicke¢h osud —
Pekische, hudebniho génia, jeriyZze kazdy ma svou vlastni notu, ktera besge vystihuje,

a vede podivny §vecky sbor, nebo lép@éeno orchestr lidskych hlas- lidofon. Dalo by se
fici, Ze jde o hudebni néstroj, &h vychazeji tony nikoli za pomoci klaves strun, nybrz
diky hlasivkdm kazdéholena sboru, ktery zpiva-hraje pokazdé jen tu ,Svofitu. Kromg
svych dirigentskych aktivit se Pekisch snazi takealezt rouru, kterou by ségnasel zvuk,
tedy cosi jako pedchidce telefonu. Pekisch ma malého Zzaka a pomocnitaka Pentha.
Ten si kazdy den zapisuje do svého fialového sgditnu ¥c k zapamatovani, protoze ,ho
tak swt dési 0 moc mé#, nosi stale stejné, veliké sako po svém otdeka, az do §
doroste, aby mohl odejit do hlavnih@sta. Penth a Pekisch Ziji v ddm vdovy Abeggove,
jejiz snoubenec zeml ve valce jest pred svatbou. ,Jind Zena by mozna propadla
trudnomyslnosti. Ona ne. KdyZ uz nemohla ntéstnou budoucnost, vystda si §astnou
minulost.°

Zivoty vSech po letech narusfiphod Hectora Horeaua zife, ktery pro zenu nesni o
trubkach a zeleznici, nybrz o prvni stéawielé ze skla, na jejiz realizaci by fatioval velké
sklerené tabule. Do Quinnipakuriphazi, aby pro svou stavbu ziskabgre ty tabule, které si
pied lety Railiv spolé&nik a fFitel Andersson nechal patentovat. Sny Horeaua la Rei stoji
na tom, zda Horeau dostane zakazku na postavettepalP#?Zi.

OvSem Hectaiv projekt neni vybran a Rail tak nema dostgzena financovani stavby
sveé vysiné Zeleznice. V ten samy den, kdy se toto dozvi, phdlehne Mormyho Sarmu,
Penth se vydava do hlavnih@stae hledat s§ osud a Pekischovi v hl&ypomichaji vSechny
noty.

Osudy obyvatel Quinnipaku se uzaviraji velkym kemhvSech sif Mormy umira,

Pekisch bez Pentha neni Pekisch, Jun opousti Raitaljizdi za svym osudem, Rail

% bid, s. 48
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bankrotuje a cely jeho majetek jde do aukce, jedioému zbyde, je lokomotiva Elisabeth,
kterou mu ¥nuje Horeau, ten se na konec zblazni a umira.

Jediny, kdo se fied Upadkem zachranil, je Penth, ktery opustil Qpek a z&al Zit
»hormalnim“ zivotem. Restal hledat nekodro a v hlavnim ms& zalozil rodinu a stal se

schopnym pojigovacim agentem.

a. Postmodeghstrukturovany text

Uz od sveé prvotiny se Baricco projevuje jako posieroi spisovatepar excellence
D¢jova linie je zde redukovana na minimumngj ¢de neodviji, spiSe se sklada a vrstvi,
jednotlivé situace a individualnitipehy jsou nahlizeny po kousiach, kapitoly nenavazuiji
jedna na druhou, nybrz jsou od sebi#thet¢ oddlené, podob# jako scény ve filmu. .
Vypraw¢ predava slovo svym hrdim, jak uvadi Claudio Pezzin:,Neexistuje pohled
vyprawe: existuje paviina, st pohled: autora a hrdif, a ty se vzajemnrozkladaji.?’

Casova perspektiva textu téfrchybi, étendi neni nikdy jasné, v jakém sledu se situace
skut&né odehraly, kolik¢asu mezi nimi uplynulo, zda dny,ésiceci roky. Presnycas je
v knize uveden jen dvakrat — poprvé, kdyz jde otdvtarmyho, ktera nastala osmeéaial po
svatku sv. Vaiince, ¥ kterém se Rail doadél o neusgchu projektu na stavbu Crystal
palace, a podruhé, kdyZ se vypfazmiiuje o tom, Ze Jun opousti Danna Raila po 32 letech
od chvile, kdy s nim odjela z Morivaru do Quinnipak

Bariccovi hrdinové neprozivaji zapletku, ktera ssladi n¢jak vyresi, nybrz jednotlivé
casteky pribéhu, ktery nikdy nepozname cely. Tytaste&ky jsou navic jest dal drobeny.
Kniha nactyti ¢asti podle Rilkeha@tyiversi,ctyii ¢asti na kapitoly, kapitoly na podkapitoly a
to vSe je navic od sebe ddlmvano bilymi listy, jako by jedn#&ast s druhou snad ani n&m
souviset.

Baricco je schopen zpomatias vypra¥ni na minimum az tak, Ze se zda, Zbec zadny
¢as neplyne, kugkladu vkladanim bilych mist, navratem vypfavk solé samému, Ppadre
opakovanim téhoz gigdvanim novych elemeint

Un uomo, come un pendolo, che corre insancabilataeaindietro dalla
casa alla strada.

Sotto il diluvio, un uomo, come un pendolo impazzitorre avanti e
indietro dalla casa alla strada.

Nella notte, sotto il diluvio, un uomo, come un gelo impazzito, esce di
corsa dalla sua casa, si ferma in mezzo alla atrambi torna
precipitosamente dentro casa e di nuovo corre ,fudridi nuovo si
scaracolla in casa e sempra che non smetterasna#)(

Muz, jako kyvadlo, neina¥rbehajici sem a tam z domu na ulici.

3" PEZZIN, ClaudioAlessandro Baricco Sommacampagna : Cierre 2001, s. 11
Non esiste il punto di vista del Narratore: esisteragnatela, la rete, dei punti di vista d&lltore e dei
Personaggi, in una reciproca destrutturazione.
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Pod givaly vody, muz, jako Silené kyvadloghA sem a tam z domu na
ulici

V noci, pod pivaly vody, muz, jako Silené kyvadlo, vybih& zereavélomu,
zastavuje se uprdsd ulice, pak se kvaprvraci do domu, a znovwehi
ven, a znovu seriti do domu, a zda se, Ze toho nikdy nenechd5sjs. 8

Jinde naopak Baricco pouziva postup zrychleni wgmid— v té chvili se pak zda, Ze text
sefiti kupredu rychlosti rozjetého viaku. Jako H#ifad v druhé podkapitole kapitoBtyti,
kdyZ popisuje svatek sv. Vauce. Nejen Ze nevynechava, nejsou zde zZadna hdta nale
dokonce nepiSe anidey a nedli kapitolu na odstavce. Pouze jeden pohled zayanybénei
jako fotografie ptizené pomoci reflexniho fotoaparatu, &édé znaménkem lomeno.

Pokud jde o jazykovou stranku textu, Baricco siam®dibuje v anaforach, metaforach,
anakolutech, vySinutich Ztné stavby, ve &tdch sama pro sebe, které nemaji jiny vyznam
nez bytreceny, Zzadnou jinou funkci nez poetickou.

Nevico su tutto il mondo e su Pekisch. Un suonbdsaio.(. 111)
SneZilo. Na cely s¥t a na Pekische i€krasny zvuk(s. 123)

Non ebbero paura che si sfasciasse il mondo agstton cosi, con quelle strade
ferrate, o giusto ebbero un attimo di spaventtniio, quando con delicatezza a
suo modo affettuosa disegnarono le prime stradatéern fianco di quelle normali,
proprio di fianco, curva dopo curva, che era umodi sussurare il futuro invece di
gridarlo, perché non suonasse troppo spaventasmtauarono a sussurrarlo finché
gualcuno non penso che era tempo ormai di libegaed’idea da ogni altra, e la
liberarono, allontanandosi dalle strade di semprescatenando i virfa nella
solitudine della loro forza, ad arare traiettorigi immaginate primgs. 59)

Nemeli strach, Ze se st zborti vtom seteni Zeleznych trati, nebo spiS se na
okamzik vydsili, zpasatku, kdyZ s jakousi laskyplnou opatrnosti naryiopevni
Zeleznéni trat vedle €ch normalnich, imo vedle nich, zatku po zatéce, coz byl
zpasob, jak budoucnost poSeptat, misto aby jiridgli, aby nez#la pxilis désivé, a

dal ji Septali, dokud sidkdo nepomyslel, Ze uzZ jgas osvobodit tu myslenku od
vSech ostatnich, a tak ji osvobodili a vzdaliliczk odwkych cest a vypustili koleje

v osanglosti jejich sily, aby brazdily dosud netuSenéek#prie.(s. 67)

b. Hledani ststi a vlastniho osudu

Und wir, die arsteigendeslick A my, ktéi S&stim

denken, empféanden die Rihrung, myslime cosi,aaqpst

die uns beinah bestirzt, nas by teusel rozvratit pohled
wenn ein Glicklichellt. na jeho pad’

E noi che pensiamo alla felicita
come ascesi, avremm@&mozione
che guasi sgomenta

di una cosa felice cadendb.

¥ RILKE, Rainer Maria. Elegie z Duinai€lozil Jii Grusa. Praha : Mlada fronta 1994, s. 46
% RILKE, Rainer MariaElegie duinesiTraduzione di Franco Rella. Milano : Bur 199656.
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Baricco rozdlil svij text na ¢étyfi c¢asti, z nichz kazdou uvedl jednim verSem
z poslednihd@tyiverSiDesaté elegi®ainer Maria Rilkeho

V prvni ¢asti jeho hrdinové hledaji&ti, mysli na &, predstavuji si ho, odpovidaji si
na otazku, co to je &ti.

Mormy: Aveva otto anni e non sapeva bene cosatgliassuccedendo.
Perd aveva stampate negli occhi due immagini: itovdi Jun, il pia bello che
averse mai visto, e la tavola apparecchiata gigala da pranzo. | tre candelieri, la
luce, il collo stretto di bottiglie sfaccettate ocemdiamanti, le salviette con
misteriose lettere ricamate sopra, il fumo chevaatialla zuppiera bianca, il bordo
dorato dei piatti, la furtta tutta lucida posata gnandi folie in una coppiera
d’argento. Tutte queste cose e il volto di Jun. @lne entrate negli occhi, quelle
due immagini, come ’istantanea percezione di una felicita assoluta e
incondizionata. Se le sarebbe portate dietro pepee Perché e cosi che ti frega,
la vita. Ti piglia quando hai ancordahima addormentata e ti semina dentro
unimmagine, o un odore, o un suono che poi non tebb pid. E quella li era la
felicita. Lo scopri dopo quané troppo tardi(s. 21)

Bylo mu osm let a dost did nedél, co se to s nimdgle. V ocich vSak
mél vyryty dva obrazy: Juninu t¥atu nejkrasujsi, co kdy vidl, a prosteny stil
tam dole v jidel®. Tti svicny, s¥tlo, Uzk& hrdla karaf vybrousenych do faset jako
diamanty, ubrousky s vySitymi z&hadnymi pismeny,uikestoupajici z bilé
polévkové misy, zlacené okraje talilesklé ovoce poloZzené na velikych listech na
sttibrném podnose. VSechny tytécv a Junina tva Pronikly mu do 6i, tyto dva
obrazy, jako okamzity viem absolutniho &im nepodmitného Ststi. Bude je
v sol& nosit navzdy. ProtoZe takhlé Zivot obalamuti. Chyti siét kdyz tva duse
jes€ podimuje, a zaseje do tebegjaky obraz, nebo pach nebo zvuk, kterého se uz
pak nikdy nezbavis. A ktery byl &tim. To zjistiS az potom, kdyz uz jeéili$
pozck. (s. 23)

E cosi se ne vanno, Pekisch e Pehnt, Pehnt e Rekesoe tornano lungo il
tubo, uno a ministra,dltro a destra, lentamente, scrutando ogni palnhduthe,
piegati in due, a cercare tutta quella voce perditta se uno li vedesse da lontano
potrebbe ben chiedersi cosa diavolo fanno quei idueezzo alla campagna, con
gli occhi fissi per terra, passo dopo passo, camsertu, e invece sono domini,
chissa cotanno perso di cosi importante per strisciare & quodo in mezzo alla
campagna, chissa se lo troveranno mai, sarebbe seelb trovassero, che almeno
una volta, almeno ogni tanto, in questo dannatssmondo, qualcuno che cerca
gualcosa averse in sorte di trovarla, cosi, sempliente, e dicesstb trovata, con
un lievissimo sorriso, avevo persa €Ho trovata — sarebbe poi un niente la felicita.
(s. 31)

A tak vyrazeji, Pekisch a Pehnt, Pehnt a Pekisdteyi se podil roury,
jeden nalevo a druhy napravo, pomalu zkomaji kéddi pid’ roury, v hlubokém
predklonu hledaji vSechen ten zdtraceny hlas, takioykje rekdo vicl zdalky,
mohl by si klidrg klast otazku, co to &ertu ti dva dlaji, uprosted louky, s 6ima
uprenyma na zem, krok za krokem, jako hmyz, ale jedidé, kdovi, co ztratili tak
dulezitého, Ze se takhle Wji po louce, kdovi, jestli totbec najdou, bylo by
krdsné, kdyby to naSli, kdyby alespojednou, alespp obtas vtomhle
zpropadeném s bylo ng¢im osudem najit, co hledal, jen tak, jednoduSena o
mohl fict, nael jsem to, s bezstarostnym &sgsm, ztratil jsem to a zas naSel —
Stesti by pak byla uplnd makost.(s. 35)
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Podobr si vdova Abeggova vytid &astnou minulost, ze které Zije cely Zivot (s. 42,
v ¢. 42), Penth si do svého fialového zapisniku poara@va odposd’ na otazku co je &ti
(s. 40, . 47).

V druhé ¢asti Baricco pokréuje ve vykreslovani své mozaiky situaci, kterouojeh
hrdinové postuphiskladaji. Odkryva fakt, Ze &ti mozna neni Zadnou metou, ke které se da
dojit. Predz\&sti zborceni vSech vydnych hrad je pfichod Hectora Horeau do Quinnipaku.

Come una lunga attesa. Sembrava che non doves$ieipl E forse non sarebbe
mai finita se alla fine non fosse arrivato quedimo.(s. 122)

Jako dlouhé&ekani. Vypadalo to, jako by nikdy nélo skortit. A mozna by nikdy
neskorilo, kdyby nakonec néfpel tenclovek. (s. 135)

7 v Z

Druhd ¢ast se uzavird svatkem sv. Yiace, @i kterém pan Rail zjisti, Ze nikdy
nepostavi zeleznici, Hector HoreauisCrystal Palace, Jun se zpros#vsvé lasce k panu
Railovi a odda milostnému pamu s Mormym, Penth odjede do hlavnih¢sta a Pekischovi
zente jeden ze sborist

Ve treti ¢asti se Sisti prongnuje ve zdSeni, Quinnipak je najednou mistefoht, ktei
vidi pad Ststi — vSechny smutky a katastrofy odehravajici s#ocasti jsou toho tkazem.

Pohled na Jun, jate z knihy, kterou svirala v ruce jakougwsud, kdyz ji pan Rail
potkal a odvedl s sebou do Quinnipaku, jakési blizeikené stéence, za niz se d&a
Z Morivaru vydat (st&ence smrti?), f@dznamenava tekané finale celéhoritpehu. Posledni
slovo je Amerika. Jun knihu atba z&necist od z&atku.

Prevraceni knihy ,vz@iru nohama“ dodava symbolicky textu jiny vyznam -yce
piibéh miZzeme najednodist Uplreé jinyma aiima. Baricco velice umnuchopil cely text a
dekomponované struktel dodal novou dimenzi — celé riigteni dostdva novy smysl skrze
odhaleni vypra&cky piibéhi o Quinnipaku.

Quinnipak je misto, které si ona (nyni ilegalnitagsi na lodi do Ameriky) a jeji
piitel vymysleli, misto, kde se@dstavy a sny mohou uskéievat. Poslednichgkolik stran,
které tvdi ctvrtou ¢ast romanu, dava smysl rozdrobenéniibghu obyvatel vyséného
mestetka Quinnipak, jez sice jako ,una cosa felice* pmipakaze, ale jez ipce slovem
»~Amerika" dodava sveé vyprax¥ce odvahu &fit ve Sesti.

Dicono che tra tre giorni arriveremo. Ancora trempini e saro dalbltra parte
dell’oceano. Incredibile. Chissa ctanquella terra laggit. Ogni tanto sono sicura
che li ci sara la felicita. (s. 222)

Rikaji, Ze zaif dny tam budeme. J&Stmu ho tikrat vykowim a budu na druhé

straré oceanu. Neustitelné. Kdovi, jaka je ta ze¥ma druhé stran Oktas jsem si
jista, Ze tam bude &tti. (s. 238)
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2. Oceano mare (1993¥esky Ocean nie (2001)

Na pa*atku bila nicota a na konci nekori@é mae Zivota

Baricaiv druhy romén, ktery byl ,kritikou néd¢tivé odsouzen, sklidil obrovsky Usgh
u publika v Italii i v zahranii diky sugestivnimu tématu a vytrvalgemeustalych igkvapeni,
stejrt jako diky uZiti hovorového jazykd™v mnoha ohledechiipomina jeho prvotinu — i
zde je jedenipb¢h nazirdn z mnoha uUhpohledu, neexistuje jeden hlavni hrdina. Strarku z
strankou skladame koukly skut&nosti, ptame se po smyslu a nevychazime z udivu nad
netekanymi zvraty ve vyprawi. Fib¢h je i vOceanu mege situovan do viceti méns
specifikované druhé poloviny 19. stoleti, do obdwizivoje \¢dy a pozitivistického mysleni.

Misto, kde se protnou osudy Bariccovych hiégise tentokrat nachazi n@ehu mde.
OvSem nikoli u Bjakého konkrétniho nie tak, jak si ho obvykleipdstavujeme, tedy na
néjaké ukité plazi, u uéitého mde ¢i oceédnu, v fistavu. Bariccovo mi@ nema krom
vSeobjimajiciho ,ocean”, ve kterém se vSe utapingaatributy. Mée je sodasti ,oceanu®,
ktery jej pohlcuje, ob entity jsou jedno, a vifvlastku ocean se skryvaji vSechna adjektiva i
substantiva, kter4 by kdy mohla feopopsat. Hostinec Almayer spravovaniti gétmi,
LjejichZ vzacna a spontaitivyiéena slova seasto zdaji byt pinairé moudrosti*}, se nachazi
uvniti i vné tohoto oceanu, jez ,je vSude, stejako Bih“.

Onirickou atmosféru celéhoripechu Baricco podtrhujetiznymi irealnymi prvky, které
vklada do vypraini, zavadictende do s¥ta, kde maji &i odpowd na dilezité Zivotni
otazky,c¢tou sny a skfibu z oken domuifmo do mde, do s¥ta, kde je mozné malovat stale
dokola mdskou vodou,¢ist v mysSlenkach ostatnich & v existenci kouzelné zein
Timbuktu.

Roman je rozélen do ti ¢asti, které sdm autor nazyva knihami, knihu pryiHbstinec
Almayer*, knihu druhou: ,Utroby mi@“ a knihu feti: ,Zpévy navratu“. Tyto i &asti
symbolizuji ti zakladni typy lidi wené jejich vztahem k niio hostinec Almayer je .jed
morem*, v utrobach mie se setkavame &i, ktei ,se vydali na me“, a ve zpvech

navratu oslavujeme ty, Kiese ,vratili Zivi“, a oplakavame ty, kitev ném utonuli.

“BORSELLINO, Nino. FELICI, Lucio et aliiStoria della letteratura italiana. Il Novecento: &w@ri di fine
secolo.Parte |, Milano : Garzanti 2001, s. 135
Il romanzo, giudicato con diffidenza dalla criti¢e riscosso un enorme successo in Italia’esadiro, per il
tema suggestivo éihcalzante gioco di continue sorprese, nonché’peoldi un linguaggio colloquiale.
41,

Idem, s. 134
Nella locanda appaiono infine i bambini, le cuierarspontanee parole pakoni spesso le pil nuttlitegida
saggezza'.
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L’unica persona che mi abbia davvero insegnato gemlcen vecchio che si
chiamava Darrell, diceva sempre che ci sono tiedtipiomini: quelli che vivono
davanti al mare, quelli che si spingono dentro dren e quelli che dal mare
riescono a tornare, vivi. E diceva: vedrai la sesprquando scoprirai quali sono i
pid felici.*?

Jedina osoba, kterdémskut&né nékdy néco nadila, stdec, jenZz se jmenoval
Darrell, vzdyckytikal, Ze existujifi druhy mu#i: ti, kteti Ziji pred mdem, ti ktei
se vydaji na mi@, a ti, ktéi se z mée dokazi vratit, zivi. Aikal: uvidis, jak budes
piekvapeny, aprijdes na to, ki jsou nejgastrjsi.*®

a. Hostinec Almayer

Misto, které neni na Zadné n¢ap [Festo existuje. Misto mimeéas a historii. Misto,
kde se okamziky opakuji a skladaji na sebe, jakasdyeden a tentyZz okamzik neustale
opakoval. Misto, kam se ubiraji osudy Bariccovyatiitii, aby se zKZily, zapletly a veieti
knize zase vydaly kazdy svou cestou.

Docasnymi obyvateli hostince Almayer jsou prapodivnastpviky, které svymi
charaktery fipominaji blazny a snilkidradii hnevu. Malii Plasson se snazi namalovatieno
moiskou vodou, hledd misto, kde ma mmaxi a kde maee za&ina. Profesor Bartleboom
naopak hleda bod, kde tokorti, snazi se vytvat vycerpavajici Encyklopedii limit a piSe
sveé imaginarni milované dopisy, které ji, az jirjed potka, vSechny odevzda v mahagonove
truhle. Mladitka Elisewin by se #a skrze kontakt s nfem uzdravit ze svého patologického
strachu ze smrti. K tomu ji ma dodat odvahu jegiceptor Otec Pluche, ktery ve volnéase
piSe velmi osobhladkné basa-modlitby k Bohu. Pekrasna a smutna Ann Deveria byla do
penzionu poslana manzelem, aby se zde uzdraviide tespecifikované nemoci. t&nlivy
Adams, ktery umiist nevyéené, v penzionu Almayer pouzeka. Ceka, aZz nastane ten
spravnycas, aby vykonal, co vykonat ma. V sedmém, posledodkoji bydli muz, ktery
nikdy nevychéazi, nemluvi, nevyhledava sgalest. Jako by ani nebyl, a protéspbi strach.

- C’e gqualcosa dinalatoin questo posto. Non te ne accorgi? | quadri iadcquel
pittore, le misurazioni infinite di professor Battloom... e poi quella signora che e
bellissima eppure € infelice e sola, non so... per parlére di queluomo che
aspetta.. quel che fa & aspettare, Dio sa cosa o chi... 6.tuté tutto fermo un
passo al di qua delle cose. Nde aiente dreale lo capisci questo?

(...)

- Questa & la riva del mare, Padre Pluche. Né,taéanare. E un luogo che non
esiste. (...)

- E un mondo di angelis. 85-86)

“2 BARICCO, AlessandradOceano mareMilano : Feltrinelli 2007, s. 111
“3BARICCO, AlessandraOcean mee. PreloZily Miloslava Laziovska a Alice Flemrova. Praha : Eminent 2001,
s. 122
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- Je rco... nemocného na tomhle sy to nevidis? Bilé obrazy toho niali
nekongna néreni profesora Bartliebooma... a pak ta pani, ktepéglkrdsna aigsto
ne¥astna a sama, nevim... a to nemluvim o tom muziy kekd...déla jen to,éeka,
jen Bih vi na co nebo na koho... VSechno se... vSechno aviiasfeden krok ped
vécmi. Neni tu nicskuteného,chapes to?

(..

- Tohle je masky kreh, ote Pluche. Ani pevnina, ani @ Je to misto, které
neexistuje.(...)
- Je to st andtli. (s. 93)

Okamzik za okamzikem se Dood, Ditz, Dol, Dira achida z postele Ann Deveria
staraji v penzionu Almayer o hosty, jejichz snowok by v tomto matiském ochranném
lané, swte neswté, reali€ nereali¥, mohl pokrg&ovat navzdy, kdyby do tohoto ,&a

ancélu“ neproniklad’abelska, pomstychtiva realita.

b. Utroby mde

Druha kniha ma funkci jakéhosi intermezza mezi &nilprvni a iteti. Opoustime
hostinec Almayer naibhu mde, abychom se podivali do samotného nitraenabychom
byli postaveni tvé v tv& jeho krutosti a nezvladatelnosti, abychom se padprave do ai.

Ocitame se na voru, ktery nese:btovky troséniki z lod Alliance, ktéi se nevesli
na zachrannéluny. Maji minimum zasob a jen malou gacha preziti. Dva jsou hrdinové,
jejichz aima je cela tragédie postupmahlizena: Savigny a Thomas, dva muZzifikise
vydali na mae, aby poznali pravdu®.

Po dobu nekorimych dni a noci museji tragdci bojovat s hladem, Zizni, horkem,
zimou, zoufalstvim, strachem, st&jiako sami se sebou a mezi sebou, schopni i Zabigby
nemuseli dlit jidlo, které jim jeS¢ zbyvalo, na zbyiné mnoho dili. A praw behem tchto
hriznych dni uvidli pravdu, kterd pro &inabyla novych dimenzi. Nebqgpravdu je mozné
skut&n¢é poznat jen v beznajl.”

Beznadj, ktera se zmocni Thomase, je navicp&iSi o smrt jeho milované Thérese.
A jediné, co ho udrzujeipzivote, je mySlenka na pomstu — Savigny, jeji vrah, nzaglatit
za to, co udal, a zaplati nikoli ve vinach niie, nybrz v Thomasovych rukach.

lo non so. Se avessi una vita davanti a me — iosthhg@er morire — la passerei a
raccontare questa storia, senza smettere mai, walte, per capire cosa vuol dire
che la verita si concede solo’aliore, e che per raggiungerla abbiamo dovuto
passare da questo inferno, per vederla abbiamotaalstruggerci’lun laltro, per
averla abbiamo dovuto diventare belve Derici, p@narla abbiamo dovuto spezzarci
di dolore. E per essere veri abbiamo dovuto morirerché? Perché le cose
diventano vere solo nella morsa della disperazi@t@ha rigato il mondo in questo
modo, che la verita deve stare nel lato oscuro,ircdnfessabile palude di
un’umanita reietta e’dnica schifosa terra in cui cresce cio che, solm e
menzogna? (s. 112-113)
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Nevim. Kdybych nil pted sebou &aky Zivot — j&, ktery umirdm — stravil bych ho
tim, Ze bych vypra¥ tento @gibéh, bez pestani, tisickrat, abych porozéintomu,
pro¢ ¢lovék nepochopi pravdu jinak nez priastnictvim hfizy, a abychom kni
dosgli, museli jsme projit timto peklem, abychom ji #ligd museli jsme zriit jeden
druhého, abychom se ji zmocnili, museli jsme st slavokymi Selmami, abychom

ji vypudili z Ukrytu, museli jsme se rozpadnout dxif. Abychom byli pravdivi,
museli jsme zefift. Pra? ProtoZe &ci se stavaji pravdivymi jen ve stisku zoufalstvi?
Kdo prekroutil s\¥t takovym zgisobem, Ze pravda musistavat v tmavém koéta
nicemna bazina zavrzené lidskosti je jedinym odpordyemim, na kterém roste to,
co, jediné, neni lez? (s. 123)

Ten, kdo se jednou vrhl do vin i® do jeho utrob, ten, kdo ¢hbbjevit pravdu, uz
nikdy nebude zachrén. Kdo zna pravdu, uz navzdycky bude gsiielny.

C. Zpévy navratu

Tieti knihu rozdlil autor do osmi kapitol, které nazval jmény jdjichlavnich
protagonisi, se kterymi jsme se setkali jiz v knize prvni autd, gicemz odkryvame
skute&nosti v néekanych souvislostech.

Vracime se naikeh mde, kde Elisewin ngekaré dosgje béhem jedné noci stravené
v Adamso¥ narui; jejim léekadem nelo byt mae a Adams (neboli Thomas) je od svého
poznani pravdy po ztroskotani Alliance jeho symikau, neodditelnou sowasti. Elisewin
nezente, zbavi se svého strachu a stane se Zenou, j&a vidhdamso¥ blizkosti vSe, co
spatily jeho agi.

Padre Pluche se proto musi od Elisewin odltpineba’ ta ho uz nepéebuje. PIn
pochybnosti o poznatelnostiéa, pravdy, mee, Boha a smyslu se vyda na cestu poznani,
tentokrat jizZ ovSem bez kaského habitu.

Ann Deveria, ktera nairbhu mde zjistila, Zze uz nechce zadnou budoucnost, jaksbi
jednoho a toho samého okamziku (s. 18dsky s. 165), zefe v nardi svého milence,
Savignyho, stejh jako Thérese nasla smrt v néiruThomase-Adamse. Odhaleni identity
Thomase a Savignyho v Knizeti je jednim z fekvapeni, o nichZ jsme hatibo vysSe — lekat
Savigny, ktery se spale¢ s hrstkou dalSich z voru zachranil, se pitdéa poté, co dokonce
napsal o katastréfknihu, odebral na venkov, kde poznal starostu htalstetka — pana
Deveria a jeho manzelku, do které se zamiloval. Ksharosta celouge odhalil, poslal svou
Zenu ,na léeni* k mai. Po dlouhém hledani ji Savigny kame nasel. A Adams uz zdekal,
~aby udlal, co udlat mel. Aby pomstil smrt své milované, aby se zbavildditemena, té
zloby, té pravdy @lovéku, kterou v utrobach nite nalezl. A byla to préavElisewin, ktera se
mu kehem spolén¢ stravené noci snazilatipomenout, Zze pravdalovéka, ktery stoji na

biehu, je jind nez pravda v Utrobachieoze se rive vydat je&t jinou cestou, Ze se nemusi
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mstit, Ze se fiZe zachranit. OvSem Thomas-Adams uz byl navZzdycaielny, steji jako
doktor Savigny. Oba muzi odevzdali svou milovan8udygitomnému mé.

Pribéh malie Plassona se uzavira sbirkou jeho praci, kterstawse dohromady
profesor Bartleboom. Sklada se z mnohych Ogeaa‘i a rekolika portréti Plassonovy levé
ruky.

Profesor Bartleboom kote¢ najde Zenu, které by @htodevzdat své dopisy a ktera
by ho mohla milovat po zbytek Zivota. Snazi seogtthnout na svych 2Bilych jizdach tam a
zpst mezi nesteky Hollenberg a Bad Hollen, ovSem to se stane neyraz nejprve kil
jeho neschopnosti se rozhodnout, ktera z&tqgg ta prava, a nasletiproto, Ze ji vZdy mine.
Situaci, jeZz nabyva az grotesknich r@zin uzavwe Barlteboom smichem, ktery trva celou noc.
Nasledr se rozhodne nikdy neoZenit, dopisy v mahagonoaBi&rnecha vyhodit, a Zije &y
Zivot lehce az do konce. Jeho osud se t@g@dnoho rana, kdy ,zé& i a uzZ je neotete.
Jednoduché.” V reakci Bartlebooma na ztratu Zilmtrsnu bychom mohli vid i Bariccovo
feSeni tragédie Zivota:

Scéna Bartleboomova propuknuti v smiclthazi porade nedorozuréni a zklamani
v lasce, jejichz byl sdm Bartleboomédlh a shrnuje to, co je Barite zawrecny postoj Wici
existenci, tedy #i prenmenit pl&, drama, ve smich, v komiku a absolutni ironii. tEdroonmiv
smich je tér& hystericky, ve vdem identicky se zoufalymdaldn, ale ma smysl jako katarze
v divadelni tie, které slouzi da palliativo k affrontare existairbolest:*

Cely roman se uzavira otenim dvéi sedmého pokoje, ze kterého kome vyjde
muz, jenZz nikdy nevychézi. Hostinec Almayer je pustprdzdny. Jen Dood sedi stéle ve
svém oblibeném okn a vidi ho, jak vyjde z penzionu a réhine se a &i ,Ze bysteekli, ze
uz se nikdy nezastavi.” Z toho, co odpoledne t@rmého dne vykladatem na plazigtend
pochopi, Ze muz ze sedmeého pokoje je spisovatgly ke po celou dobu ve své satratazil
najit ta spravna slova, kterymi by doka#al ,more" a jeho kouzlo.

Hostinec Almayer, ve kterém nasli vSichni hrdinga&ési mateské bino, Ut@iste
pied realitou, se nakonec vznese do vzduchu a rozsgpgeko vzdudSny zamek, na malé

koustky, které odleti skam daleko, kdovikam.

d. Ocean mie
Ocean mee je alegorické znazoéni odpowdi na otazku, jak Zit ifes ztratu vSech

sni. Hostinec Almayer symbolizuje @isteé, kde iluze, sny a utopické a naivriefdstavy o

4 PEZZIN, Claudio. Op. Cit, s. 50-51

La scena dello scoppio nel riso di Bartleboom, gauopo la serie di equivoci e delusionamtore di cui
Bartleboom stesso é stato vittima, e sintetizzallguehe € latteggiamento conclusivo di Baricco verso
I’esistenza, cioé la volonta di trasformare il piailtdramma, in riso, in comicita e ironia assolufauna risata
quasi isteriaca, quella di Bartleboom, del tutteniica ad un pianto disperato, ma ha un esitoaleatatartico
che serve da palliativo per affrontare il dolorstesziale.
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Zivot¢ mohou existovat. Chrani je a dava jim prostoiku. Stoji na kehu mde, ged nim,
nezna zivot v jeho utrobéach, nezna pravdu takojaka, je. OvSem kazdé rr@ma swuj odliv
a piliv a drive nebo pozgi i mofe, na jehoz iehu stoji penzion Almayer, vyvrhne na
poliezi pravdu, kterou nestravilo Upla jejiz fragmenty je mozngist viasach a Skeblich na
plazi. Pravdu o pomsta smrti jako nevyhnutelném konci kazdého Zivota,také pravdu o
moznosti snieni a katarze skrze vykupitelskou silu humoru ehleatli. Kazdy lidsky Zivot
se tak niZze nacas uchylit pod ochrannéatiklla svych pedstav, aby nasledmohl jit dal
s Bartleboomovou lehkosti. $tasi pamatovat, Ze jsme ,jednou #licancely”.

Alessandro Baricco @ceanu mee nabizictendi pribéh vystagny jako symfonie, ve
které se hlavni motivy vraceji. Prvnita, druha ¥ta, feti Wta. Steji jako vHradech hidvu,
i zde nabyva vyprani rizného tempa, i zde seilpth neubird kufedu, ale spiSe se
spiralovit toci kolem penzionu Almayer, aby se nakonec &btliznymi snéry spole&né
s hrdiny gibéhu, ktéi se fiznymi zpisoby vyrovnali s ndvratem na pevninu.

Nelze sice Zit v onirickém limbu, aleieme se je8tsnaZzit zachovat&eo z toho
kouzla, jimz vetSi stackové mohli kdysi Zehnat niio KdyZ uz ho dnes neiiieme poZehnat,
muzeme se ho snazit alespoowdet..

Se il mare non si puo pia benedire, forse, lo & @acoraire.

Dire il mare. Dire il mare. Dire il mare. Perchénntutto quel che ’era nel gesto di quel
vecchio vada perso, perché magari un lembo di @ueligia ancora vagola nel tempo, e
qualcosa potrebbe trovarlo, e fermarlo prima chaispa per sempre. Dire il mare. Perché é
quello che ci resta. Perché davanti a lui, noi aemaci, senza vecchi, senza magia, dobbiamo
pur averla urarma, qualcosa, per non morire in silenzio, e bést210)

- KdyZ uz se mb neda poZehnat, moZna se dagggtwdet.

Powdét mae. Poedét mare. Powdet moe. ProtoZe by se netio ztratit vSechno to, co bylo
v gestu onoho starce, protoZze snad cipek toho #&obldudicasem, a &o by ho mohlo

objevit, a zastavit, ifv nez navzdy zmizi. Pédét mote. Protoze to je to, co nanistava.

ProtoZze tvéi vtva mari, my ktei nemame #zZe, nemame starce, nemame kouzi@ce

musime mit §akou zbra, néco, abychom nezefli v tichu, a dost. (s. 210)

3. Seta (1996)esky Hedvabi (2004)

Na ces# mezi Francii a Japonskem, mezi skdtgym a imaginarnim sgtem

Treti Bariccova kniha vychazi v roce 1996 a od pivrdieou se liSi v &kolika zasadnich
aspektech. Cely text je komponovan do 65 kratkyapitkl, neexistuje zdélenéni nacasti,
podtasti, kapitoly a podkapitoly jako Mradech h@vu a Oceanu ma. Celou kapitolu navic

vzdy tvai pouze gkolik malo odstave a kniha takéita jen co pres sto stran.
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DalSim rozdilem je i celkova perspektivdilgghu. Zatimco prvni dva romany jsou
~sborové", tedy projevuje se v nich vice hlasypraw¢ si predava slovo s hrdiny a naopak,
Hedvabima pouze soélového ,Zpaka“ — vSe je nahlizeno vypr&sem, ktery se naifbéh
diva a&ima hlavniho hrdiny Hervého Joncourta, ktery naexititt svého Zivota, ale:

Era daltronde uno di quegli uomini che amaasesisterealla propria vita,
ritenendo impropria qualsiasi ambizionevilierla*

Ostatrg to byl jeden zd&h mu#, ktefi u svého Zzivota asistuji a maji za
nepati¢nou jakoukoli ambici ho zff

Proto také nechava ostatni, aby nakladali s jeéastnim Zivotem, aby mu ho planovali
jako jeho otec (s. 7), starostastetka Lavilledieu, nebo aby mu ho Ghledprepisovali jako
Balbabiou (s. 14, 16, 36), prvni vyrobce hedvajini Francii.

Hedvabima ale na druhou straniHsady hrevu a Oceanem m@ i spole&né prvky — dj
vSech ki dél je situovan do 19. stoleti, kterym je Bariccodiasvan, picemz ,Hedvabi je
bodem vrcholu a nendvratu, po kterém se projesospieliv zajem pro sotasnou realitu®
Navic, [estoZze Baricco ¥edvabiuvadi gesna data a historické udalosti, i zde, st¢gko
v predeslych romanech, vladne tajemna atmosféra, kferapjata zejména s Japonskem,
nepoznanou zemi ,na koncic&a".

Hedvabj které by se svou strukturou datadit spiSe mezi novely nez romany, se stalo

e

a. Lavilledieu

Era il 1861. Flaubert stava scrivendo Salammbifyrhinazione elettrica era ancora’ipotesi e
Abramo Lincoln, daflaltra parte delDceano, stava combattendo una guerra di cui naabber
mai visto la fine. (s. 7)

Psal se rok 1861. Flaubert zrovna psal Salambkiriele® os¥étleni bylo jeSt pouhou hypotézou
a Abraham Lincoln na druhé stea®@ceanu vedl valku, jejiz konec nikdy neuvidi. 7.

Na rozdil od pedchozich Bariccovych romérje Hedvabipiesré zasazeno ddéasow
omezného obdobi, a to iaje rokem 1861, ve kterém se Hervé poprvé vyaavéestu do
Japonska, az do roku 1897, kdy umira, dvacettpo smrti své manZzelky Heléne.

Tricet Sest let, které jsou v knize obsazeny, sejiodwinonerné, lehce a fimocare jako
se odviji pomysIné vlakno hedvabi z kkkka. Hervé Joncourt se nestane vojakem, jakai p

jeho otec, ale obchodnikem s larvami bource momisovKazdy rok se Hervé vydava na

“°BARICCO, AlessandrcSeta Milano : Feltrinelli 2008, s. 10

“ BARICCO, AlessandroHedvabi PreloZila Alice Flemrova. Praha : Eminent 2004, s. 10

4" SCARSELLA, AlessandroAlessandro BariccoFiesole : Cadmo 2003, s. 73: Seta tocca il pantminante e
di non ritorno dopo il quale si accentuetateresse dello scrittore per la realta contempsaan
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cestu za koupi larev, nejprve do Afriky a Indiezggi, kdy jsou vSechny dostupné larvy
nakazené, ,pkad rovrg, aZz na konec sta, do Japonska.”

V té dolg je Japonsko uz@ené celému s#u, za prodej vagek bource moruSového zde
véSi a stisknout mezi prsty japonské hedvabi je jagknout mezi prsty nicotu. V mysli
pouhé hrstky Evropdn ma Japonsko &akou podobu a Zadny z vyrabchedvabi v
Lavilledieu o m nikdy neslysel.

Hervé se vydava do Japonska na&adeu fijna a Baricco fedklada pesnou mapu jeho
cesty za nakupem vzacnych larev. Hervé Joncoudp&hé zjisti, Ze jeho cesta na konec
swta je vlast® cestou za snem, za neviditelngimsi, co je nekonmé, a Ze vede zase zpatky

domi, do reality.

b. Japonsko

Hervé Joncourt v Japonsku @ bource moruSového koupi, a to od Hara Keie,
podivhého muze, jehoz bychom mohli popsat jakonuai a paSeraka v jedné osolHara
Kei se stane v zivétHervého Joncourta velmiitezitou osobou, nelvona sebe vezme roli
nejen dodavatele larev, ale také jakéhosi pedsika mezi Hervém a jeho snyiggstavami,
které se wli do postavy podivné divenky, kterou Hervé popspétil leZet Hara Keiovi u
nohou. Existence této divky je ovSem nanejvys zpiocitelnd. Nikdo jiny kromy Hervého
v Japonsku nikdy nevédl Zenu, ,jejiz @& nemaji orientalni tvar* a on sam ji nikdy neslySe
ani promluvit, podoba se proto spiSe snieapta¥.

Hervé Joncourt do Japonska vykona celkawii cesty. Z prvni cestyifveze své zeh
Heléne tuniku, kterou si ona nikdy nedlde z druhé cesty sifipeze listéek se ctyimi
japonskymi znaky, jez dostal od divky, ktera neeyes ze teti vzpominku na noc stravenou
v nari mladé Japonky, a 2¢vrté ,néjaky druh zarmutku.“(s. 81)

Duvodem, pro ktery se nomad Hervé do Japonska wtate, tak ve skutaosti nejsou
larvy bource moruSového, ale divka v oranZoveé wyrik¢erou stale touzi poznat, ke které se
chce pibliZit.

,Vvratte se, nebo zefu,” stalo na listéku, jez od ni Hervé dostal. Madame Blanche, ktera
Hervému listéek prelozila, je nazoru, Ze tomu tak neni, ale pokastaneme v alegorickém
swté tajemného Japonskajdeme se jakotendi domnivat, Zze tomu tak skt je. Divka,
jez je pouhou Hervéha'epdstavou a projekci, bygstala existovat v momentkdy on sdm by
ji piestal vytvéet.

Mezi Hervém a jeho vysnou divkou ,nikdy“ na konci sita, ktery je ,neviditelny*,

nedoslo k ,nkemu*, tak jako hedvabi, ki kterému se Hervé do Japonska vydal, je jako
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Lnicota“. Ve skuténosti se tedy vlasthnic nedje, vSe se odehrava v Hervéhegstavach a
Hervé jim nechava volny fpibéh. Ale pouze do okamziku, kdy & nim zenie mlady
chlapec, ktery se stal poslerthto gedstav a sin které v Japonsku, zemi tvrdych tradic,
nemaji pravo na existenci.

Hervé Joncourt na své posledni &astvratu symbolicky zgi vSechna vagka, které tam
toho roku koupil a vraci se do Lavilledieu, kde n&a stale trglivé ¢ceka jeho Zena Heléne,

aby tam prozil zbytek Zivota.

c. Navrat do Lavilledieu

Po svém navratu si Hervé Joncourt nechd vybuddizktdou svého domu obrovsky park
S jezerem v japonském stylu, aby se tam mohl dlquiechazet a myslet na to, jak lehkou
podivanou byl jeho Zivot. O své posledni &add Japonska fekne ostatnim jen tolik, ze
vajicka larev se otdela div, nez néla, na cest, blizko u nésta Eberfeld.

O Sest msial pozdji dostane Hervé dopis psany japonsky a podrungdé za Madame
Blanche, aby mu hoiplozila. Japonska kurtizana zijici viZa mu dopis pelozi a nahlas
piecte: jedna se o milostné vyznanti kierem japonska divka popisuje ono ,nic”, jeznsezi
nimi nikdy nestalo — milostny akt, ktery ma mit alkgni hodnotu &eho, co se sice
neodehralo, ale ma trvatang, a v tom samém okamziku vSechno ukbn

nessuno potra cancellare questo istante che acpadesempre getterai la testa
all’indietro, gridando, per sempre chiudero gli ocd¢atcsando le lacrime dalle mie
ciglia, la mia voce dentro la tua, la tua violemzenermi stretta, noriec pil tempo
per fuggire e forza per resistere, doveva esseestguistante, e questo istante e,
credimi, signore amato mio, quastante sara, da adesso in poi, sara, fino ali fin
(...)

Quel che era per noidbbiamo fatto, e voi lo sapete. Credetenaibbiamo fatto per
sempre. Serbate la vostra vita al riparo da meorEeasitate un attimo, se sara utile
per la vostra felicitd, a dimenticare questa docima ora vi dice, senza rimpianto,
addio. (s. 98)

Nikdo nebude moci vymazat tento okamzik, ktery &g, dnavzdy budes$ zaklén
hlavu a Kicet, navzdy fiviu odi a oddlim slzy od svyclras, niij hlas ve tvém hlasu,
tva divokost, s niz mtésrg sviras, uz nenias utéct a sila odolat, musel to byt tento
okamzik, a tento okamzik je¢kmi, mij milovany pane, tento okamzik bude, atite
uz bude, az do konce

(...)

To, co bylo pro nas, jsme &dli, a vy to vite. \&ite mi: udilali jsme to jednou
provzdy. Uchovejte si sy Zivot v bezpéi prede mnou. A nevahejte ani na okamzik,
bude-li to uZiténé pro vaSe &sti, zapomenout na tuto Zenu, ktera vam i, bez
litosti, sbohem. (s. 91)

Hervé Joncourt stravil roky, které nasledovaly ivunsvého parku a spaleosti své zeny,

Japonsko se stalo vzdalenou vzpominkou az do chkdieHervé po dva #sice a jedenact
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dni po smrti své Zeny, naSel na jejim Rrobodré kvitky, takové, které nosila mezi prsty
Madame Blanche.

Hervé se za ni znovu vyda, aby od ni ziskal petvirsvé doménky — dopis psala Helene,
aby manzelovi darovala smir a gaimozZnost alespona chvili byt tou Zenou, ki které se

Hervé do Japonska stale vracel.

Hervé Joncourt visse ancora ventitré anni, la nwgparte dei quali in
serenita e buona salute.(...) La domenica si spingepaese per la Messa grande.
Una volta allanno faceva il giro delle filande per toccare léasappena nata.
Quando la solitudine gli stringeva il cuore, salafaimitero, a parlare con Helene. I
resto del suo tempo lo consumava in una liturgisahitudini che riuscivano a
diffenderlo dallinfelicita. Ogni tanto, nelle giornate di ventoeadeva fino al lago e
passava ore a guardarlo, giacché, disegnatdasgila, gli pareva di vedere
I’inspiegabile spettacolo, lieve, che era statadavga. (s. 108)

Hervé Joncourt prozil jeStdalSich dvacetiit let, wtSinu z nich v klidu a
v dobrém zdravi.(...)

V nedli se vydaval do vesnice na velkou msi. Jedenkiatraka obeSel
pradelny, aby si sahl na prawarozené hedvabi. KdyZz mu samota svirala srdte, Se
nahoru na tbitov, promluvit si s Hélene. Zbytek svébasu travil fi liturgii zvykd,
které ho dokazaly chranitgd zarmutkem. Qfas, za ¥trnych dni, schazel az k jezeru
a celé hodiny se naé¢ndival, jelikoz se mu zdalo, Ze na vodidi nakreslenou tu
nevyswitlitelnou podivanou, nevyznamnou, jiz byl jeho %iys. 110)

| ve své teti knize Astava Baricco spisovatelem postmodernim, ké&gnéi nabizi nové
zpasoby vypra¥ni, nové moznosti a cesty, kterymi se literarniraz@man — novela fGze
vydavat: rozdleni mista mezi Francii a Japonsko, mezi realifik@, na hranici mystéria.
Odpovida na&tendskou touhu po iluzi a Uniku z reality déedstav a fedklada mu,lehkou a
sladkou podivanou, (s. 108) vystamou na zpisob kantilény?®

Hrdinové Hedvabijsou postavami, které sten& z velkécasti musi domyslet sam, jsou
pouhymi skicami definovanymi¢kolika malocérty. O Helene vime, Ze #ta krasny hlas a
malad nadra, o Hervém, Ze se nestal vojdkem, ale kupceBalbabiouovi, Ze vi vic nez
ostatni, o Hara Keiovi, Zze nosi tmavé viaggsané dozadu, a o tajemné divce, Zze tha o
které nejsou orientalniho tvaru.

Z hlediska jazykovych prastidki Baricco stale sleduje svoiji linii — opakovani, wygi
z &tné vazby, alegorie, metafory, anafory atd.

Kniha se uzavira v souladu s tim, co Baricco oleykrdi ohledg dalezitosti gibéha a
jejich vypra¥ni — Hervé se stane vypkaem svého fibéhu, svych cest a ,diky ému

obyvatelé Lavilledieu poznavali &va cti zjiStovaly, co je to zazrak.” (s. 108)

“8 RUSH, Kay.Intervista ad Alessandro Baricco per Nosolomusispdfia.2005. [online] [cit 16.3.2012] Prvni
¢ast dostupna ttp://www.youtube.com/watch?v=fn2GO81_du4&featusdated
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4. City (1999).cesky City (2000)

Poprvé v metropoli

Cist City je to samé, jako kdyZ jsme poprvé st které nezname. Jedete do New Yorku,
poprvé vyjdete z hotelu, a jasie je to &2ké, neni jako byt u vds doma. Choditgstam, spletete
se, skotite, co ja vim, &inskéctvrti, pakieknete ale ne, cktjsem jit ke katedrale, tak se 6ib
a jdete ke katedrale, a to je vS8echno, ne? Jateamy typ zkuSenosti, trochésivy, trochu, ale
taky vzrusujicf®

Cist City také znamena jit po hlavni ulici, ktera jeeenuje Gould a dojit na hlavni
nanesti se jménem Shatzy Shell. Za vedlejStkylj jeZ spojujictvrti tohoto mésta, bychom
mohli povaZzovat Gouldovy profesoryfgalevSsim Taltomara a Kilroye, ale i Baldiniho a
Martense. Periferii naopak symbolizuji Gouldovi it oba natolik vzdaleni, Ze o nich
hlavni tepna velkogsta tendi nevi.

Hlavnim hrdinou romanu je ,technickgeno génius” Gould. Je miirtact let, studuje na
univerzig€, odpoledne travi u fotbalovéhdi$t¢ za domem hdi s profesorem Taltomarem,
nebo se svymi dima gFateli — obrem Dieselem aémym vyholenym Poomerangem. Do
chvile nez se jeho guvernantkou starneetiletd obdivovatelka Evy Braunové a Walta
Disneye Shatzy Shellova, bydli sam ve velkém &dktery ,vlasté neni jeho”. Jeho matka
se I&i v psychiatrické l&ebre a jeho otec, vojenskyudtojnik, mu telefonuje kazdy patek
vecer.

Kazdy z obou hlavnich protagorisind navic vedle svého Zivota ve velkst suij
vlastni vnitni swt, ktery je mu atoisttm a prostedkem k aniku z reality, ve které neni
Srastny, ale které vSi silogeli. Gould se ve svém nitru identifikuje s boxerdwrrym
Gormanem, v jehoZ trenérovi Mondinim vidi otcovsKmuru, kterou on sam ve svém Zigot
postrada. Shatzy naopak uz léta namlouva do dikiasdj osobni western, ktery dokonale
evokuje westerny Sergia Leoneho, a et hudby Ennia Morriconeho.

S komplikovanou realitou Zivota v postmodernintt&va postmoderni spaleosti se
ovSem museji vyrovnavat i Gouldovi proféise Martens, Baldini, Kilroy, Taltomar. Kazdy
svym zmisobem unikd ze skuteosti ke svym myslenkam a teoriim. Martens k teorii

jehlového podpatku, ve kterém je skryty celgtsBaldini k teorii o verandach, jez si stavime

“9RUSH, Kay.Intervista ad Alessandro Baricc®p. Cit. E la stessa esperienza che si fa quanda in una
citta che non si conosce. Tu vai a New York, eatli@bergo, prima volta, e insomma, certo che é dificon

€ come essere a casa tua. Giri, sbagli, finisanimuartiere, non so, cinese, poi dici no, ma \wlandare alla
cattedrale, allora giri, vai alla cattedrale editbot no? E lo stesso tipo di esperienza, unspaventoso, un po
ma anche emozionante.
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pied domy naseho ja, Kilroy k teorii o intelektuédtiia o nicok, jiz je poteba najit, aby bylo
mozné cokoli tvéit.

Kazda postava Bariccowdvrtého romanu festavuje samostatnou jednotku, samostatnou
ulici ¢i namesti pomysiného #&sta. A jako se uliceikuji a navazuji na sebe, tak i hrdinové
romanuCity spolu interaguji a vytuaji ctvrti, ve kterych bydli jejich fibéhy, ty skuténé i ty
imaginarni. Jejich ipbehy-ctvrti pak spoléné tvoii ono nésto, takové, jaké ho zname dnes —
heterogenni, roztené na centrum a periferii, obyvané lidmi,ikige stravuji ve fastfoodech,
détmi, které neznaji své ragh a vSechen sy ¢as travi na fiStich, a starci, ki€ umiraji sami

v |écebnéch dlouhod@mnemocnych.

a. Gould

Hlavni tidou, ktera spojujeitvrti naSeho rssta, a tedy pbehy, které se ve wste
odehravaji, je, jak uz jsme $ekli, chlapec Gould® Svymi profesory na univerzitje
povazovan za génia, ktery to jednou dotdhne naelooku“, Shatzy Shellova ovsem vi, jak
je to s nim doopravdy — v noci sec¢pmava, kdyz jde po ulici, boji se, aby se hikao na
néco nezeptal, i@d novindi utete. Je to di které se boji byt ditem, chce byt radsi
dosgglym, protoze si mysli, Ze tak ho nikdo néte zranit, Ze je to bez§®jsi.

Ve svém vlastnimijbehu je Gould-Gould relativhmalomluvny, omezuje se na kratké
popisy fotbalovych situaci profesoru Taltomaravikratké odpo¥di Shatzy nebo svému otci
po telefonu. Naopak obzvl&tvymluvny je obr Gould-Diesel a svym igpbem i Gould-
Poomerang, ktery se projevuje ,tak, Z&civneiika“. Cten& je po dlouhou dobu drZen
v neznalosti faktu, Ze Diesel a Poomerang jsou Giocaldovi fFatelé, ale vymysleni, a jak
piSe Claudio Pezzin, mohou byt v psychoanalyticitérpretaci povazovani za personifikaci
Id a Super Ega,fjtemZ Gould je samdejms Ego>*

Gould nejvic mluvi na zachsgdkde nechava volny fichod své fantazii a vypraviipeh
boxera Larryho Gormana, ktery je projekci jeho sardloo. Zapasy Larryho Gormana jsou
pak v knize pepisovany jako radiovyi televizni genos, jako by bytten& pritomen pod
ringem.

Jak se ukazuje na kondiilpthu, zasadni postavou pro Goindzivot byl, krong Shatzy,

profesor Taltomar, se kterym Gould sledoval fotbéleapasy ud za domem:

Il prof. Taltomar sta sempre sul bordo di un cardpagpallone, proprio dietro la porta.
Stiamo insieme, li, noi due. E guardiamo. (...)

*Y Jméno Gould pravgodobré odkazuje na genialniho kanadského hudebnika Gléonida (1932-1982)
*L PEZZIN, Claudio. Op. Cit, s. 94
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Volevo dire che ogni tanto qualcuno tira, e la gdithisce fuori, oltre la porta, ci rotola
anche vicino, alle volte, e poi si ferma, un pid in la. Allora il portiere, di solito, fa
gualche passo fuori dal campo, ci vede e ci grigleaPper favore, la palla, grazie. E il
prof. Taltomar non si muove mai, continua a guaderso il campo, com se non fosse
successo niente. Decine di volte, € successo, quatia palla non siamo mai andati a
prenderla.(...)

lo e il professore non & che parliamo tanto, gaandi e basta, ma un giorno mi son
deciso e glieho chiesto. Gli ho chiesto: Perché non andiamo anpienderla, quella
maledetta palla? Lui ha sputato per terra uhdidabacco e poi ha detto: O guardi o
giochi. Non ha detto altro. O guardi o giochi.

Prof. Taltomar je pi&d na okraji jednoho fotbalovéhaisté, pfimo za branou. Stavame
tam spolu, my dva. A divame se.(...)

No, chel jsemfict, Zecas odéasu rkdo vysteli a mé skorti mimo, za branou, kutéli se
dokonce i blizko nas,ékdy, a pak se zastavi, trochu vic vzadu. A tak kéianbvykle
udéla par kroki ven z iste, zahlidne nas a z#ki na nas Mi, prosim, mi, diky. A prof.
Taltomar se nikdy ani nepohne, dal se diva figteh jako by se nic nestalo. UZ se to
stalo stokrat a my jsme pro tencmikdy nesli, chapete?(...)

Vite, ja a profesor toho spolu zrovha moc nenambayidivame se a Smytec, ale
jednoho dne jsem se rozhodl a zeptal jsem se ho.rngeptal jsem se ho: Rrero rgj
nikdy nejdem, pro ten zpropadenej¢miOn vyplivl na zem trochu tabdku a piakl:
Bud’ se divas, nebo hrajes. &l nic jiného. Bd’ se divas, nebo hrajes.

Gould si u¢domuje, Ze jeho Zivot je jako fotbalovy zapas, teykon se diva, protoze se
neumi vzefit svym profesaim, ktei do rgj ,vkladaji nadje svych Sedivych Zivat>". Az
po smrti profesora Taltomara a Shatzyiproslovu ohled& prijeti mista na univerzit
v Couverney, Gould najde silu hrat a kopnout déemi

Gould arrivo dalflaltra parte della strada, si chino e raccolselibpa. (...) Guardo la
recinzione, quanto era alta. Poi guardo il palloBepra ¢era scritto: Maracana. Non
aveva mai visto un pallone da tanto vicino. In téealbn laveva neanche mai toccato, un
pallone.

Ridiede unocchiata alla recinzione. Il gesto, lo conoscela/dva visto mille volte.
Lo ripasso mentalmente, chiedendosi se mai samibgto a trasmetterlo a tutte le parti
del corpo che gli fossero servite. (...)

La curva di culil bianco e nero a incontrare taglh la fionda di piede gamba caviglia,
interno collo destro, impatto morbido perfetto ¢bima su lungo la carne fino al cervello
(...) mentre gli occhi istintivamente si alzano a mgia@e quel pallone che scavalca
recinzioni e dubbi, rotolando nel cielo una traigtt come ¢harcobaleno in bianco e nero.

- Si - disse piano Gould. Era una risposta a uocsdicdomande. (s. 186-187)

Gould doSel na druhou stranu silnice, sklonil selaral mt. (...) Podival se na plot,
jak je vysoky. Pak se podival nadnBylo na #m napsano: Maracana. Nikdy neslid
zadny m¢ tak zblizka. Ve skut@osti se ho ani nikdy nedotkl¢jakého mée.

Znovu vrhl pohled na ten plot. Ten pohyb znalgitib snad tisickrat. V duchu si ho
zopakoval a ptal se zaraveam sebe, jestli buddéibec schopnyigdat jej vSentastem
téla, které patebuje.(...)

Ktivka cernobilé kZe se ve vzduchu setkava s prakem chodidla nohyikkot
vnitini nart pravaky, dokonaly nikky naraz, ktery se vraci po mase az do mozku (...)

2 BARICCO, AlessandrcCity. Milano : Feltrinelli 2007, s. 99 — 100
>3 BARICCO, AlessandrcCity. PreloZila Alice Flemrova. Praha : Volvo Globator, 208. 119
* SCARSELLA, Alessandro. Op. cit. s. 90
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zatimco @i se instinktivié zdvihaji, aby se podivaly na tendnktery geskakuje ploty a
pochybnosti a vykrouZi na nebi trajektorii podobgetnobilé duze.
- Ano, ekl potichu Gould. Byla to odpéd’ na spousty otazek. (s. 221-222)
Nasledd se Gould vyda svou vlastni cestou a misto, ktér@ybere, ma sice ke
Couverney hodh daleko, ale je to misto, kde se citi nejlip, kd&endavat pichod své

fantazii, kde nize byt sdm sebou a slavhym boxerem z&revedaejné zachodky.

b. Shatzy

Shatzy Shellova, ktera nema nic spokho s benzinkami Shell, se stane Gouldovou
guvernantkou poté, co ji daji pro neopodstatu délku hovar vypowd z call centra, ve
kterém pracovala na fmkumu o tom, zda by komiksové vydavatelstvi¢lon ve
westernovémipbéhu o Baloonu Macovi nechat zavrazdit jeho matkuul@gi pri svém
telefonatu stihne dat své telefortiglo.

Jejim Zivotnim snem je napsat western, protodma pracuje od svych Sesti let. Kapitoly
z historie Closingtownu #stetka na divokém zapédkde se fed vice neZiiceti étyfmi lety
zastavilcas Shatzy vypraviiznymi hlasy a od#luje je ,hudbou*.

| ona, podob# jako Gould, ndla v dtstvi problémovy vztah s otcem, jehoZ si ve své
fantazii gipodoovala k Adolfu Hitlerovi. Sama sebe diedstavovala jako Evu Braunovou
(o které se mylk domnivala, Ze byla Hitlerova dcera nikoli milenka)snazila se tak
rekonstruovat neexistujici vztah mezi sebou a ofcmrazila se svého otce milovat, i kdyz
vlastre nebylo pra.

Shatzy s sebou stale nosi¢dwtografie: na jedné je Eva Braunova, kterédstavuje
Shatzyino ,mentalni c¢eni“, a na druhé Walt Disney, protoze to b§kao, kdo ,pronajimal
Stesti”.

Gouldova guvernantkar@dstavuje v City hlavni nassti. Nechce nikam jit, nikam veést.
Nechce byt ani pozorovatelem svého Zivota, ale @lage snazi zéhvymaknout co nejvic.
Po jedné ze svych noci 8kym neznamyniika:

Devo smetterla, penso.

Non si finince da nessuna parte, cosi.

Sarebbe tutto pil semplice se non ti avesserdatwcuyuesta storia del finire da
qualche parte, se solo ti avessero insegnatopptath essere felice rimanendo immobile.
Tutte quelle storie sulla tua strada. Trovare tadinada. Andare per la tua strada. Magari
invece siamo fatti per vivere in una piazza, o ingiardino pubblico, fermi li, a far
passare la vita, magari siamo un crocicchio, il dwima bisogno che siamo fermi,
sarebbe un disastro se solo ce ne andassimo, ertorpanto, per la nostra strada, quale
strada? , sono gli altri le strade, io sono unazasianon porto in nessun posto, i0 Sono un
posto. (s. 154-155)
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Musim s tim pestat, pomyslela si.

Takhle se nikam nedostanu.

V8echno by bylo jednodussi, kdyby ti nevstipili Ze se maSakam dostat, kdybygt
misto toho natili, jak byt &astnd a stat i tom nehybna. VSechny i o tvé cest.
Najit si svou cestu. Affiom jsme mozna uZisobeni k Zivotu na n&fsti, nebo v jakém
verejném parku, abychom se tam zastavili a nechalbtZzivbihat, mozna, Ze jsme
ktizovatkami, s¥t pottebuje, abychom byli nehybni, byla by to pohromalygthom jen
odesli, v jisty moment, naSi cestou, jakou cestOsfatni jsou cestami, ja jsem ngsti,
nevedu nikam, jisemmisto. (s. 183)

Gould je tou hlavni ulici, kteréten&e k Shatzy dovede, ale ta ma nastedmpiibehu
samostatny hlas (nebo spiSe hlasy). Standigedém, pré Gould z&ne gemyslet nad
zmenou Zivota, stane se poslu¢kau prednasek univerzitnich profesornositelkou
Bariccova smyslu pro humor a absurditu a hrdinkdera bojuje proti vyloteni lidi
z jejich vlastniho Zivota — proto si nenecha padsta&dnou verandu a odmita sékam
hnat za smyslem, kdyZz smysl uz je zde, v tomto diam na tomto nagsti. Kdyz se
divame na hrdinku Shatzy, je to, jako bychom saldha hlavni narsti atima vSech lidi,

ktefi jej navstivi.

c. Profesorsky sbor

VedlejSimi ulicemi, které spojuji nasipeh, jsou Gouldovi univerzitni dikelé. Jejich
osobni uniky z reality skrze filosofické teorie dai planek postmoderniho velk@ésta,
jehoz obyvatelé jsou vice venku nez uiniiice na ulicich, na cestach, v kanéeld, nez ve
svych domovech.

Profesor Martens vidi moZnost ga1ii ve schopnosti vnimat malé, nevyznamiesl pety
jako nositele celych sti. Nagiklad jehlovy podpatek je proénlepSim symbolem Zenstvi
nez jakékoli Zena, nebd&azdy, kdo ho vidi ztraceny na chodniku, $Zevytvdit dokonalou
zenu (i zeny), jez podpatek ztratila.

Michael Baldini, vlastnik Zlutého obytnéh#iy@su, jejz nasledhproda Shatzy, ktera ma
v planu s nim s Gouldem, Dieselem a Poomerangeazitydo s¥ta, je ideologicky za jedno

se Shatzy, pokud se jedna o vyhnandtwéka vi¢i vliastnimu ja, u¢i svému domovu.

Gli uominihannocase: maonoverande.(...)

Su una verandajuomo medio dimora spalle alla casa, seduto, peitlseduto su una
sedia prowvista di apposito meccanismo atto a fdoladolare. Talvolta, componendo il
quadro nella sua piu accecante esateZzeimo tiene in grembo un fucile carico. Sempre,
guarda davanti a sé. (...) Quel uomo e quel pordierime costituiscono tieona laica,
eppure sacra, in cui si celebra il diritto dethano al possesso di un luogo suo proprio,
sottratto allindistinto essere del semplicemente asistente.(ttgTa condizione umana e
riassunta in quel immagine. Giacché esatamentetajagpare la dislocazione destinale
dell’uomo: essere davanti al mondo, con alle spalléessa
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Lui (il prof. Baldini) pensava, davvero gli uomisianno sulla veranda della propria
vita (esuli quindi da se stessi) e che questarido modo possibile, per loro, di difendere
la propria vita dal mondo, giacché se solo si alazssero a rientrare in casa (e ad essere se
stessi dunque) immediatamente quella casa regobdira fragile rifugio nel mare del
nulla, destinata ad essere spazzata vidotalata dellAperto, e il rifugio si tramuterebbe
in trapola mortale, ragione per cui la gente gietiff a riuscire sulla veranda (e dunque da
se stessa), riprendendo posizione la dove sola&adi arrestareihvasione del mondo,
salvando quanto menddea di una propria casa, pur nella rassegnaziosapere, quella
casa, inabitale. (427-128)

Lidé maji domy, ale jsou verandy.(...)

Na verand pramérny ¢lovék pobyva zady k domu, vsé&da navic na Zidli op&tné
ptislusnym mechanismem slouzicim k tomu, aby se HaugalEas, ¢imz se dopluje
obrazek v jeho nejosIn¥jsi presnosti, ma tetloveék na klire nabitou pusku. Vzdy se diva
pied sebe. (...) Tetloveék a ta veranda, dohromady, fiitaickou ikonu, a fece posvatnou,

v niZ je oslavovano lidské pravo na drzegjakého svého viastniho mista, osvobozeného
od nejasného byti pouhé existence.(a branit had getiminka lidské existence je shrnuta
v onom obraze. P@radZ fesr takto se jevi osudové rozmist ¢lovéka: celem ke s¥tu a
sokE za zady

Opravdu si myslel, Ze lidé stoji na veramstniho Zivota (tudiZ jako vyhnanci sebe
samych) a Ze toto je pra ediny mozny zpsob, jak branit vlastni Zivotied swtem,
porgvadZ pokud by se jen odvazili vejit zpatky do dofalbyt sami sebou, tim padem)
okamzit by ten dim zaal couvat do kehkého Gteiste v mai nicoty, a byl by pedugen
k tomu, aby jej splachlifboj Sirého prostoru, a i$te by se promnilo ve smrtelnou
past, coZ jedvod, pr@ lidé sgchaji zpatky ven na verandu (a tudiz ven ze seingdd
opét zaujmout jedinou pozici, odkud jim je um&ho zastavit invazi sa a zachranit
alespan predstavu vlastniho domu, irgstoZze se musi sfitis védomim, Ze ten ith je
neobyvatelny.§. 151-152)

Toto vyhnanstvi z vlastniho osudu je vlgskticovym tématem celého romanu — Gould,
ktery Zije za plotem svého fotbalovéhtiske, Shatzy, jez je whmista, ve kterém by mohla
byt zachradna, Baldini na verang Martens ve sité¢ fantazie. Podolin i Gouldiv
nejobliberjSi witel Mondrian Kilroy, wdom si néestnosti mezi intelektualy, ke kterym on
sam také nalezi, se citi vyhnancem ze skdtieo s¥ta. Baricco o 8m iika, Ze Kilroy je jeho

7 XA 555

»moraln¢jSi ¢ast™”, a protocasto plée a ke konci fibéhu dokonce ze vSeho i zvraci. Jeho

jedenacta fednaska o Monetovych Lekninech dovétin&e k poznani, Ze hledat cokoli
konkrétniho znamena hledat vlastnicotu, a teprve v okamziku, kdy ji najdeme, jsme

schopni se od ni odvratit a ¥idtotalitu. To vS8e ovS8em znamena Zit v bolesti.

Da quel 14 giugno 1983, la vita del prof. MondriKilroy inclind a una certa
malinconia, coerentemente alle sue convinzionii¢eerche, dalhnalisi delleNymphéas
di Monet, avevano conclustobgettivo primato della condizione del dolore carnaditio
sine qua nordi una superiore percezione del mondo. Si eraintmehe la sofferenza
fosse lunica via capace di condurre al di la della supierfilel reale.g. 86)

> RUSH, Kay. Op. Cit.
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Od onoho 14¢ervna roku 1983 zal Zivot prof. Mondriana Kilroye tihnout k jisté
melancholii, konsekven#nk jeho teoretickémuipswdéeni, které z analyzy Monetovych
Nymphéasvyvodilo objektivni primat bolesti jakoZto conditisine qua non pro vyssi
schopnost vnimani &ta. Nabyl geswdceni, Ze utrpeni je jedinou cestou schopnou nés
dovést aZ za povrch skidtesti. 6. 103)

Profesor Taltomar oproti tomu neni nikdy na unzit€r Jak jsme jiz uvedli vySe, sleduje
s Gouldem fotbalové zapasy. Profesor Taltomar |8imiaz vyhnang sveého Zivota, ale ma
tolik cti, aby Gouldovi ukazal sén, kterym se vydat, pokud by ¢htna svém G&8u néco
zmenit. Po Taltomaro¥ smrti se Gould zZme toulat po ulicich, figstane chodit na univerzitu

a nakonec se rozhodne tentmvednout a podat.

City je prvni Baricdv roman z dnesSni doby. Autor se zde vysmiva posémmdchu
konzumu, odmita neustdlou touh&kam sngiovat, réco dokazat, &im byt. Ukazuje, Ze i
mali¢kosti kazdodennosti mohou mit a majiagsemysl. Nositelem vitalniho optimismu a
pozitivniho gistupu k Zivotu je Shatzy Shellova.&srenim revolty proti tomu, co v
vnucuje, je génius Gould'dstny jako hlidana véejnych zachodcich.

V Closingtownu se znovu rogbne ¢as. OvSem, jakipomina Melissa Dolphin, Zivot i

nadale astava duelem.

5. Senza sanque (2002%sky Bez krve

Z&chrana je v dokonalosti a krase

V roce 2002 vychazi Bariccova druha kratka prozsenza sangudXibéh knihy, ktera
ma sotva osmdesat stran, se odehrééri dvou df, jez jsou vzdaleny jeden od druhého
padesat dva let. Jakiien&i jsme gimymi swdky pouze dvou scén z celého dramatu: té
pocateEni, jez svou rychlosti a intenzitouripomina prvnich osm minut filmu Takovi
normalni zabijaci (jak o nich pr&Baricco pise: ,Filmy dnes uz neZaaji pomalu jako kdysi.
Zhasnou sitla a film vybuchne fimo pred vami.®®), a té finalni, ve které v naznacideme

jadro celého fibéhu.

* BARICCO, AlessandroQuegli otto minuti di Natural Born Killergonline] [cit 7. 3. 2012] Dostupné z
http://www.oceanomare.com/ipsescripsit/articolitdedtura/natural.htm
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a. Jedna — prvnich osm minut

Cela prvnicast novelyBez krvese odehrava, jak udava Alessandro Scarsella, mised
scénéach’:

1) Manuel Roca se snaZzi schovat sv do bezpéi pred temi muzi, ktéi prijeli starym
mercedesemipd farmu Mato Rujo. Chlapce s puSkou schova doobtaal cEvce do
jakési diry v zemi, kterou z#& poklopem

2) Ozbrojené setnuti mezitemi muzi — Salinas, El Gurre a dvacetilety Tito awdpou
Rocu, kterého Tito poisli

3) Salinasiv retrospektivni monolog, zhoz se dozvidame, Ze Manuel Roca vetiien
blize neutené valky nemocnici, ve které se vrazdiloitali tam pokusy na lidech

4) Roaqiv syn s puskou vstoupi na scénu a chce, aby agaesli, Salinas ho rozdi
samopalem

5) Roca je zavrazsh El Gurrem

6) Tito objevi hoticku v dire pod poklopem, ale nedokdZze (anebo nechcsijicto
ostatnim

7) Pozar celé farmy, jez zazrakemiepivSi Nina opusti ofit dny pozdji se
zpocenym muzem, ktery jede okolo na koni.

Cela situace ffipomind akni film nejen vzhledem k &i jako takovému, ale také

k formalnim prostdkim, které Baricco pouziva — jednoduché nebo nedtskun éty, tii
tecky, jez evokuji ticho, velka pismena jakiokk dialogy, ve kterych se rychlergtaji mluwi,
situatni nagti dokresluji vulgarismy.

Cten&i piibéh vybuchl ged @ima, je vrZzen dovnit piimo do d&je, a musi se snaZit
z indicii pochopit, o co vlastrjde, pra@ ti tfi muzi @isli Manuela Rocu zabit, vzdyalka uz
skortila. Jak postuph vyplyne, vSichniii se isli za rico pomstit, imo Rocovi se msti
pouze Salinas, jehoZz bratr byl za valky v Racomemocnici, kde ho svymi experimenty
privedli do stavu demence. El Gurre se chce pomatéinart své Zeny a dcer, Tito za den, kdy
mu pinesli v Satku 6i jeho otce.

Pomsta je hlavni linie, kterou tentdigh sleduje. Pomsta, ktera na sebe bere atespo
n¢jakou podobu, hlavni je se pomstit za to, co se,sf@a jedno, komu, @ezité je vykonat
pomstu. Takto na farenMato Rujo najde smrt nejen Manuel Roca, ale i jetady syn. Nina
je uSetena, nebt v dokonalosti kruhu, sképky, do niZz se v td pod poklopem uzéela,
najde ona zachranu a Tito, jenZ ji tam objevi, znpvoZzije vSechny chvile, kdy on sam

vyhledaval pesre tuto uzavenou polohu. A prozije takovy mir, ktery uz nikdyt@ nepozna.

>" SCARSELLA, Alessandro. Op. cit, s. 103
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Con una mano si aggiusto la gonna.(...) Rannicclsiatan fianco si mise a cancellare tutte le
imprecisioni. (...) Le piaceva quadrdine. Se sei una conchiglia, & importarigdine. Se sei
guscio e animale, tutto deve essere perfetsadtezza ti salvera. (s. 16-17)

C’era una bambina, la dentro, rannicchiata sul fiafeeonani nascoste tra le cosce, la testa
piegata leggermente in avanti, verso le ginocchigra un animale nella sua tana. Tito senti
tornargli addosso la sensazione provata mille vaodlerovare quella esatta posizione, tra il tepore
delle lenzuola o sotto qualche sole di pomeriggiobdmbini. Le ginocchia piegate, le mani in
mezzo alle gambe, i piedi in bilico. La testa ptagaggermente in avanti a chiudere il cerchio.

Dio, coniera bello, penso.(...) Era tutto cosi ordinato. Htebtcosi copiuto.
Esatto. (s. 32)

Jednou rukou si upravila sukni (...). Schoulend boku za&ala mazat vSechny
negesnosti (...). Libil se ji tetiad. KdyZ jsi musle, jetdeZity rad. Kdyz jsi skédpka i zvie,
v8echno musi byt dokonalé&d3nostd zachrani.

Bylo tam @vc¢atko, tam uvnit, schoulené na boku, s rukama schovanyma meziystehn

a hlavou lehce skl@mou, smérem ke kolefim (...). Bylo to zvie ve svém doughi. Tito ucitil, jak

se mu vraci ten pocit, ktery zakusil uz tisickkatyZz se schoulil doiesrg téhle polohy, ve vlahé

posteli nebo pod slugeimi paprsky dtského odpoledne. Palena kolena, ruce mezi nohama,

chodidla v rovnovaze. Hlava lehce skiod, aby uzatela kruh. BoZe, to byla krdsa, pomyslel

si.(...). V8echno bylo tak uspidané. VSechno bylo tak apiné.
Presné.

b. Dvé — bez krve

Jedna prazdnda stranka a jsme na koiitkpu. Od dvojnasobné vrazdy na faralato
Rujo uplynulo padeséat dva let. StarSi elegantni adarerném kostymku kA ulicemi
moderniho mista az k stanku s listky do loterie, ve kterériteistary prodavas brylemi. Ta
dama si jeden tiket koupi a mezitim #eghe s muzem rozhovor. Naslédho pozve na
sklenitku, piicemz velmi brzy vyplyne, Ze stary muz ,je jediny do<ivy ze fi muai, kteri
pied mnoha lety zabili jejiho otce, a vi, kdo je @nae jela tak daleko, aby ho nagla“45-
46), stejit jako ze této dam,kdyz byla mala holkaiikali Nina. Ale vSechno skdilo v ten
den.” (s. 46)

Nina z&ne vypra¥t swvij Zivot, svoje fizné identity — stala se postupdcerou Iékarnika
jménem Dulce, manZzelkou hrgb Torrelavid a matkou jehditdéti, Donnou Sol, blaznivou
dédickou (z pohledu Pbuznych hratte), a poté, co utekla z psychiatrickécdbny,

nez\estnou.

Oproti prvnicasti, ve které externi vypr&yv sedmi obrazech popisuje udalosti jednoho

jediného veéera, je druh&ast velice syntetizujicim vyprénim, nebd@ skrze rozhovor, ktery
spolu vedou dva lidé, co prozili &vzivot jako neodvratitelny nasledek onohocer,
popisuji celych padesat dva let, které je odcbnudalosti di. V poslednich #kolika malo
minutach onoho pomysiného filmu tedy vidime jehty @& — pomstu na Salinasovi, malou
hol¢icku Dulce v zadntasti 1ékarny, kterou jeji opatrovnik, étc pritel, prohral v kartach,
¢trnactiletou vdavajici se Donnu SoEnmou matkuiti déti, pomstu na EIl Gurreovi. Ale také
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hrakite Torrelavid, ktery Donnu Sol u$igtsmrti, Titav Zivot zmaeny pomstou. #5la Nina-
Dulce-Donna Sol spachat pomstu i na Titovi? Onosicély ve&er mysli. Ona chce ale
pochopit pr@, prod zabili jejiho otce ve chvili, kdyZz uz byla valkakonce, pré mu nedali
moznost spravedlivého soudu, co je vedlo k tomy,ssbmstili jako zviata a chladnokrewn
zabili i jejiho bratra.

- Stavamo combattendo una guerra. (...)
Credevamo in un mondo migliore.
- Cosavuol dire? (...)
Cosa vuol dire un mondo migliore?
- Un mondo giusto, dove i deboli non devono soffper la cattiveria degli altri,
dove chiunque puo avere dritto alla felicita. (...)
- E abbiamo lottato per quello, per poter fare queliie era giusto.
- Sparando ai bambini?
- Si, se era necessario.
- Macosadice? (...)
- E come la terra.

- Non si pud seminare senza prima arare. Prima & sleaccare la terra. (...)

- C’erano un sacco di cose che dovevamo distruggerpagber costruire quello che
volevamo, non ‘®ra altro modo, dovevamo esser capaci di soffriiengartire
sofferenza, chi avrebbe tollerato pit dolore, alveshinto, non si pud sognare un
mondo migliore e pesare che te lo consegneranmopsrthé lo chiedi, quelli non
avrebbero mai ceduto, bisognava combattere e utia gbe lavevi capito non
faceva piu differenza se erano vecchi o bambindi @mici o nemici, stavi
spaccando la terra, norieca niente da fare, norieca un modo di farlo che non
facesse male. (...) Noi lo facevamo per un mondoiorigl lo capisce cosa voglio
dire? , stavamo restituendo a milioni di uomini wita decente, e la possibilita di
essere felici. (...) Cosa vuole che sia un bambimormhore contro un muro, o dieci
bambini, o cento, bisognava spaccare la terra & @ghiamo fatto, milioni di altri
bambini aspettavano che lo facessimo, e tfadidiamo fatto, forse lei dovrebbe...

- Lei ci crede davvero?

- Certo che ci credo.

- Dopo tutti questi anni lei ci crede ancora?

- Perché non dovrei?

- Laguerralavete vinta. Questo le sembra un mondo migliore@567)

- Bylijsme ve vélce.(...)

- Vil jsme v lepSi sit.

- Cotoznamena? (...)

- Coto znamena lepSi &

- Spravny s¥t, kde slabi nemuseji &pkvali tomu, Ze ostatni jsou zli, kde kdokolia#e
mit pravo na $sti. (...)

- ADbili jsme se za to, abychom monhBldt to, co bylo spravné.

- Stiilenim na dti?

- Ano, pokud to bylo nutné.

- Ale co tofikate? (...)

- Jetojako sydou.

- Neni mozné sit bez toho, aby se nejprve oralo.Mejmusite nakyjit padu.(...)
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- Byla spousta &ci, které jsme museli ztit, abychom mohli vytviit to, co jsme clli,
neexistoval jiny zfisob, museli jsme byt schopnidtfa rozdlit utrpeni, kdo by snesl vice
bolesti, ten by vyhral, nefiete snit o lepSim &k a myslet si, Ze vam ho odevzdaji jen
proto, Ze to zadate, tamti by se nikdy nevzdalip pptieba bojovat a ve chvili, kdy jste to
pochopili, uz nebyl rozdil v tom, jestli to bylissti nebo éti, vasi gatelé nebo ndgatelé,
kyprili jste padu, nedalo se nicétht, neexistoval zjsob, jak to udat, aby to nebolelo.
(...) My jsme to @lali pro lepSi set, chapete, co chdict?, vraceli jsme miliolm lidi
sluny Zivot, a moznost bytastni (...) Co chcete, aby znamenalo jedn, #tieré zerfe
u zdi, nebo desetét nebo sto, bylo péeba nakyfit padu a my jsme to @ali, miliony
jinych dkti ¢ekali, az to udame, a my jsme to @thli, mozna vy byste #ta...

- Vy tomu opravdu #tite?

- Jisk, Ze tomu ¥tim.

- Vytomu po vSecheéhle letech ptad &rite?

- Pra bych nenil?

Valku jste vyhrdli. Tohle vamijpada jako lepSi $¥?

To je vyswtleni, které Nig dava Tito, ale ona stejmokie vi, Ze vrazi jejiho otce a bratra
v hlaw nentli nic jiného nez pomstu, ktera je zaslepila. Taitesem trva na svém, Nina to
nemize pochopit. Nakonec se rozf{da

| v okamziku, kdy se ho Nina zepta, jestli by mavadilo se s ni milovat, si stadle mysli,
Ze Nina za nim ifSla jen proto, aby se pomstila. V hotelovém poluji ale Nina ani
nezasteli, ani neotravi, jak onipdpoklada. Naopakigstoze jsou st Nina a Pedro Cantos
(Titovo skut&éné jméno) se spolu miluji.

Poi si gird, si avvicind a Pedro Cantos, e fecgllquoer cui aveva vissuto. Si rannichio
alle sue spalle: tirdo su le ginocchia verso il @e#llined i piedi fino a sentire le gambe
perfettamente appaiate, le due cosce morbidamerite, le ginocchia come due tazze in
bilico una sulialtra, le caviglie separate da un nulla: si strineepd tra le spalle e fece
scivolare le mani, unite, in mezzo alle gambe.u8irdo. Vide una vecchia bambina. Sorrise.
Guscio e animale.

Allora pensd che per quanto la vita sia incompleles probabilmente noi la
attraversiamo coriuinico desiderio di ritornare &lhferno che ci ha generati, e di abitarvi al
fianco di chi, una volta, da quafiiferno, ci ha salvato. Provo a chiedersi da domeisse
quellassurda fedelta airrore, ma scopri di non avere risposte. Capiva sloé nulla e piu
forte di quellistinto a tornare dove ci hanno spezzato, e acagiquellistante per anni.
Solo pensando che chi ci ha salvati una volta lss@@oi fare per sempre. In un lungo
inferno identico a quello da cui veniamo, Mantpovviso clemente. E senza sangue.

L’insegna sgranava da fuori il suo rosario di lusseo Sembravano bagliori di una casa
in famme.

Nina appoggio la fronte alla schiena di Pedro @anthiuse gli occhi e si addormento.
(s. 80-81)

Pak se ofttila, pribliZila se k Petrovi Cantosovi a &ldla to, pro co Zila. #ulila se
k jeho zadm: pritahla si kolena k hrudniku: natahla chodidla ity citila nohy dokonale
sparované, stehna¢kte sjednocena, kolena jako dva hrnky v rovnovéader) na druhém,
kotniky oddlené nEim: stiskla trochu ramena a vklouzla rukama, sgpjat mezi nohy.
Podivala se na sebe. Usid staré dvcatko. Usmala se. Skapka a zve.

A tak pomyslela, Ze tpstoZze Zivot je nesrozumitelny, my jim prépddobr
prochazime s jedinymi@nim vratit se do pekla, které nas sieg a bydlet tam po boku
toho, kdo nés, kdysi, z toho pekla zachranil. Pidkis® poloZit si otazku, odkud pochéazi ta
absurdni ¥rnost hfize, ale zjistila, Ze na to nema odpdv Chapala jen, Ze neni nic
silngjSiho nez tento pud k ndvratu tam, kde nas zlomik opakovani toho okamziku po
léta. S pouhou mySlenkou na to, Ze kdo nas jedactranil, bude to mociétht navzdy.
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V dlouhém pekle identickém s tim, ze kterého potthaz Ale znéeho nic shovivavém. A
bez krve.

Swtelny napis se venku modlil gvraZzenecéervenych sitel. Vypadaly jako zablesky
hoticiho domu.

Nina si opelac¢elo o zada Pedra Cantose. #da @i a usnula.

Tito Ninu pred lety zachranil, nelfoho zasahla fesnost, kterou #esiovala.’®
Dokonalost a krasa, dalo byidei, neba’, jak piSe Alessandro Scarsella:

Na posledni strance, kterou na Bariccovu réigumme pomalt?, zachrauje Nina Pedra
Cantose. | ona proSla fazi pomsty za smrt svychlidgjch — zereli Salinas i ElI Gurre,
k Titovi ale nepichazi, aby se pomstila, ale aby ukiben rettzec valky a pomsty
vykupitelskym navratem ke kradse-dokonalosti kruskrze kterou fed lety zachranila sebe,
skrze mir, ktery tehdy pocitil Pedro Cantos, a ekakt lasky, ktery si navzgjem daruji.

Protoze valku a pomstu nelze ukdninak nez mirem a laskou.

6. Questa storia (2005¥esky Tentofbeh

Na kolech po trati vlastniho Zivota

Nevim, jestli je narativni radikalismus Alessan@&aricca nahodaCili zda je umigné psani
romamn, jako kdyby jedt existovaly silné fbehy, prikladné gibéhy hodné vypravovani,
skandal, anachronismus nebo mrknuti na publikurabarje to spigird namyslenost — jakysi
titanismus a/nebo kult spisovatele, a psani cheStava se mi ovSem, jakbendi, Ze se cely
necham, a rad, pohiltit tou hrou, a tedyche od z&atku do konce tahle Bariccova ,jako by*,
tedy jeho pibéhy (i ty nepravépodobné, hlavaity nepravdpodobné) a &hem celych dlouhych
stran se zapominam sam sebe ptat na Bariccovu &maagii. Tedy na jeho stylisticky
mimetismus (zde, v jeho poslednim romaniweme napgitat ti rizné bariccy podleiznych
vyprawcskych ,ja"), na jeho literarni samolibost, rasté vpady na Uzemi vzneSenosti a
zazr&na, na neodmyslitelné kupeni se &mwSech ingredienci klasického romanu: Zivot, smrt,
sex, krev, laska, valkaggny. Ale na druhou stranu mu ta‘gce nemizeme davat za vinu,
Bariccovi, Ze jeho obeénzndmy a téwi maniakalni kult Spisovatele nakonec #mzdy
vytvéii knihy, které poté, co byly napsany, jsou dokotteay, s patSenim ngnicim se podle
toho, jak moc mytus (tentokrat mytus automobilukterém se pojednava, rozezién&ovy

struny.

® SCARSELLA, Alessandro. Op. Cit, s. 109: A ben vegéesatezza é tra le definizioni deltima estetica del
bello possibile nella postmodernita e in confornutan le Lezioni americandi Italo Calvino, quella che si
conferma anche in questo caso come un criterio ugleqBaricco € rimasto sempre fedele, inserendo
immancabilmente il termine in ogni sua opera, alnena volta. La scoperta della bambina nascosti#uiese
dunque per Tito la possibilita di laiternativa estetica al male, la dostoevskiananzdae del mondo per via
della bellezza-esatezza.

% Chat siten&i k prileZitosti vydani Senza Sangue v srpnu 2002, [ehlifwit 17. 3. 2012] dostupné z
http://www.oceanomare.com/news/archivio/chatss&ghratasangue.htm

% SERRA, Michelell motore dio del secold.a Repubblica 11 novembre 2005 , s. 59 Non dmknzismo
narrativo di Alessandro Baricco costituisca un &¢as$e, cioé, ostinarsi a scrivere romanzi comei §essero
ancora storie potenti, storie esemplari da raceentsia uno scandalo, 0 un anacronismo, 0 un anonatc
pubblico, o piuttosto pura presunzione - una spdcigtanismo e/o divismo dello scrittore, dellaitara. Mi
capita pero, da lettore, di cadere per intero, lentri, in quel gioco, e dunque di leggere daocapfondo i
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Sesty prozaicky text Alessandra Baricca nepostrfaié,piSe Michele Serra, Zadnou
z ingredienci klasického romanu. Hlavnim hrdinowJjémo Parri, chlapec a nasleimuz
»S€ zlatym stinem®. Je mweplet, kdyz vidi prvni automobil, devatenact, kdydi krveproliti
u Caporetta, dvacetp kdyz potka lasku svého Zivota, a 0 mnoho viayzkumira, sam,
daleko od mista, kde se narodil.

Tento Fibeh je pribéchem o automobilech a cestach. Zaityrtyp ¢i model automobilu by
se mohl povaZovat kazdy z nas, a cestdrat, po které se automobil vydava, by pak
piedstavovala nasi zZivotni paulltimo Parri prozil svj zivot jako automobil, ktery pro sebe
hledal dokonaly okruh, tfas osmnacti zatkami. Nehledal cestu, kterd bgkam vedla, ale
cestu, ktera se uzée/sama v sab Jako Zivot od narozeni ve smrti.

Alessandro Baricco rozll roman do sedmicasti: ,Ouvertura“, ,Ultimovo dtstvi®,
.Pamatnik na Caporetto®, ,Elizaveta“, ,1947, Singimon, Anglie“, ,1950 Tisic mil* a
-Epilog“. Kniha postradécislovani kapitol, kazd&ast ma svého vlastniho vypege (a
piibéh je tak pokazdé nahlizen z optiky jiné postaviyaiti samostatnou uzéenou jednotku
uvnité celého pibéhu. Jako by Baricco z Zivota svych postav fifstvzdy jen rekolik
okamzilé, a to navic vzdalenych od sebe mnoho let. TakdkigEné” vypravni vyvolava
dojem velké heterogennosti celého textu, dalo byigeskoro az nekoherentnosti, ktera je
navic podtrzend mnohosti stykteré i vyprawni pouziva, od ptateiniho post-futurismu,
téméf komickych dialog a davnych fibéha vyprawnych pangtniky, po memorial a
denikové zapisky* Oviem diky trati Ultimova Zivota, po které Fento gibéh ubira a

v jejichz zatékach Izegist vSechny tyto epizody, drzi roman svou jednotu.

a. Ultimovo cétstvi
Poté, co jsme v uvodu &Ky prvniho automobilovéhom zavodu, ktery séec kdy
odehral, uvadi Bariccéten&e na piemontsky venkov, kde Libero Parri, otecribtiParriho,

otewe prvni automechanickou dilnu Siroko daleko, pretoZti, Ze v automobilu je

come se di Baricco, cioe le sue storie (anche guellerosimili, soprattutto quelle inverosimili)ndénticando
per parecchie pagine consecutive di interrogarriia fienomenologia di Baricco. Cioé sul suo mimetism
stilistico (qui, in questo ultimo romanzo, si camaperlomeno tre baricchi differenti a secondadieérsi io
narranti), sul suo autocompiacimento letteraridlesintequenti incursioni nel sublime e nel meraidgh, sull'
immancabile affastellarsi di quasi tutti gli ingrexti del Romanzo Classico, la vita la morte ilsse8 sangue I'
amore la guerra la Storia. E d' altra parte, migeng possiamo fare una colpa, a Baricco, se ilrgaputo e
quasi maniacale culto dello Scrittore genera, file, quasi sempre libri che dopo essere statttiseEngono
addirittura letti, con godimento variabile a secarathe il Mito trattato (questa volta il mito dedlitomobile)
incontri piu 0 meno direttamente le corde del ketto

L OLIVERI, Dario.La guerra, I'amore, i motori. Esce il nuovo libroBaricco. [online] [cit 17. 3. 2012]
dostupné z
http://www.repubblica.it/2005/k/sezioni/spettaceli cultura/librobaricco/librobaricco/librobariccantit
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budoucnost. To se rodirParri potvrdi diky hrakii d’Ambrosinimu, ktery nabidne Liberovi
Parrimu misto osobniho mechanikéhbm automobilovych zavdd jichz on sam sedastni
jako pilot. Libero nabidku s poZzehnanim své Zenyrdfice pjme. Po skoteni zavodni
sezony je ale stejnnucen podniknout cestu do Turina k jednomu z pivaiutomobilovych
odborniki — panu Gardinimu (zakladel FIATu), aby se ho Zeptala ma podle &
mechanicka dilna smysl.

Na venko¢ ma podle Gardiniho smysl spiSe kamion a LiberoriPse tak stane
vyhradnim prodejcem nakladnich violtala v Piemontu.

Vecer pak pi prochazce s otcem & Ultimo v duchu sta okruh svého Zivota, jeZ se

mu za&al rysovat v mlze turinské noci.

Quando finirono il primo giro, Ultimo si ritrovo danti a una vetrina che aveva gia
visto e che mai si sarebbe aspettato di rivederdtdnsua. Ne rimase stupefatto. Avevano
camminato senza pensare, come fanno quelli cherdopo: ma la citta li aveva riportati |i,
come un cane pastore. Mentre suo padre tiravaodicontinuando a recitace il rosario del
sangue e della terra, lui, seguendolo, cerco direamsa, precisamente, era successo, e
perché ufinezia del genere lo aveva turbato. Forse eralthiago le storie di suo padre,
ma gli venne da pensare che se avessero prosemsip per ore, alla finsarebbero
scomparsi Sarebbero stati deglutiti dai loro passi. Perdhsolito camminare € sommare
dei passi, ma quello che loro due stavano facdndera sottrarli, in un calcolo esatto che
periodicamente riportava allo zero. Penso alla zaaeindiscutibile, di quel cammino alla
rovescia. E per la prima volta, seppur in modo gsof intui che ogni movimento tende
all’imobilta, e che bello é soléandare che conduce a se stesso.

Qualche anno dopo, sul rettilineo di una pistattdraggio, in terra straniera, Ultimo
avrebbe fatto di quélhtuizione il disegno consapevole della sua %ta.

KdyZz dokorili prvni kolecko, Ultimo se ocitl ped vylohou, kterou uz vid a kterou by
nea:ekaval, Ze jest nékdy v Zivog uvidi. Byl z toho udiveny. Chodili bezmyslenkayit
jako ti, kdo se ztrati: ale #sto je givedlo zgt, jako owécky pes. Zatimco jeho otec Sel
stale rovt a dal otiikdval tizenec krve a zegnon ho nasledoval a snaZil se pochopit, co
presr¢ se stalo, a ptoho takova matkost znepokojila. Mozna to bylo mlhou, nebo
historkami jeho otce, ale napadlo ho, Ze kdybyagldkra&ovali, celé hodiny, nakonday
zmizeli Spolkly by je jejich viastni kroky. ProtoZe chbdbyejré znamena &tat kroky,
ale to, co tam &ali oni dva, , bylo od&tani, v gesném vypétu, ktery je periodicky vracel
na nulu. Pomyslel néistotu, nepopiratelnou, té itte na ruby. A poprvé, i kdyZz zmaten
vytusil, Ze kazdy pohyb ik nehybnosti, a Ze hezka je jenizf, ktera vede sama k sob

Nékolik let poté, na fimocarosti gistavaci drahy, v cizi zemi, vyt¥ioUltimo z tohoto
tuSeni ¥domy nakres svého Zivota.

Ultimovo dtsvi skori nedlouho po cest do Turina. Nco vjeho ,osobnim
automobilu“ se porouchd v den, kdy sezavod vyboura dvojice DAmbrosini Parri. Hrab
zente a to, co bude s Ultimovym otcem, se dozvidame annoho stran dale. Baricco
uzavira Ultimovo dtstvi takto:

Ultimo mise il motore al massimo e si chind sullatm perché aveva qualcosa da dirle, e
voleva che sentisse bene. Le disse che lui doveia® prima della morte, e calrebbe

%2 BARICCO, AlessandroQuesta storiaMilano : Feltrinelli 2007, s. 56 — 57
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fatta sicuramente se solo lei si comportava beeedikse di guardare come la strada ha
deciso di aiutarli e si era messa tutta dirittacpé arrivassero prima. E le spiego che la
bellezza di un rettilineo € inarrivabile, perchéessa € sciolta qualsiasi curva, e insidia, in
nome di un ordine clemente, e giusto. E una coegpobksono fare le strade, le disse, e che
invece non esiste nella vita. Perché non corrétaiticuore degli uomini, e non& ordine,
forse, nel loro andare. (s. 68)

Ultimo dal motor na maximum a naklonil se k motgrpeotozZe ji chil néco fict, a chil,
aby dole slySelaRekl ji, Ze on musi ffjit difv neZz smrt, a uité to dokaze, pokud ona
bude poslouchaRekl ji, aby se podivala na to, jak se cesta rozhjidi pomoci a cela se
narovnala, abyiieli diiv. A vyswtlil ji, Ze krasa pimocarosti je nedostizna, nebse v ni
rozpustila jakdkoli zatka, a nastraha, ve jménu dobrotivého a spravediiy&tadku. To
je réco, co niizou cklat cesty,iekl ji, a co ale neexistuje v ZiwotProtoZe lidska srdce
nekéZi rovre, a nenirad, asi, v jejich rytmu.

b. Pamétnik Caporetta

O Caporettu toho vime dost malo, protoZe to g, ktery my ltalové neradi
vypravime a ani jej nechceme poslouchat, vSichaimaslovo ,,Caporetto”, pouzivame ho i
v mluvé, ale ve skutgnosti je malo &h, kt&i opravdu ¥di, co se tam stalo. Prav
Caporetto byla vpodstazavratna zkusenost s chaosem pro tyj kte zaZzili jak ve chuvili,
kdy se zrodila porazka, tak v okamziku, kdy sejzstal kolektivni boj stovek a tisididi.®®

Baricco popisuje zmatek a chaoscliych boji v Italii béhem prvni sgtové valky.
Ukazuje, Ze viizstvi rekdy nemusi zaviset na sitepresile, ale na moralce, kterou si vojsko
udrzuje, a proto nenéiké prohrat, pokud moralka muzipada a oni jsou schopni se vzdat
pouhé hrstce protivnik protoZze pokud se vzdaji, sice prohraji, ale vaikabude u konce.
Baricco v tétocasti gedava slovo otci kapitana, pod kterym slouzil Utiira ktery byl
zastelen po bit¢ u Caporetta jako dezertér. Stary muz se sna#i prayydu o bojich onoho
dne, snazi se zjistit, jestli byl jeho syn oprawadce, nebo zda by se tato kapitola v knize
historie nendla psat spiSedak jinak. Témi, kdo mu odpovidaji na jeho otazky, jsou Cakdria
Ultimo, ale také vojensky |éka vSichni ti, které naSel, aby vratiést pamatce svého syna.
Véalka nicmér navzdy #istane B¢im, pred ¢im neni mozné se zachranit. Valk&incelé

Zivoty, nejen ty, které v ni skeity, ale i ty, které po ni pokiaji.

(...) la loro morte, fosse alla fine un incidente egsorio, quasi una consequenza naturale,
visto che loro erano nella morte gia da tempoefpiravano da uaternita, e in definitiva

ne erano contagiati prima ancora di esserne cofiithe arrivo a pensare Ultimo, al fronte,
scoprendo che altrove la morte era un accadimerddj era invece una malattia, da cui era

®3 BARICCO. AlessandroCom’e nata Questa storidratto dal film di 6 minuti, realizzato da Guithiesa.
[online] [cit 25. listopadu 2011]. Dostupné z
http://www.oceanomare.com/news/archivio/gsstoriaitasitml#film

Di Caporetto si sa abbastanza poco perché € uria st noi italiani non amiamo raccontarci o sémfilire,
tutti noi possediamo il termine “Caporetto”, lo arsio anche nel linguaggio, ma poi in realta sondpquaelli
che sanno cosa € successo la. Fu Caporetto sasteezie un’esperienza vertiginosa di caos per iqcied lo
vissero sia nel momento in cui nacque la disfasanel momento in cui si tradusse in una lottaattila di
centinaia e migliaia di persone.
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inimmaginabile guarire. Usciremo da qui, vivi, nesteremo morti per sempre, diceva. (s.
87)

(...) jako by jejich smrt byla nakonec jerjaka vedlejSi nehoda, t&mprirozeny
disledek, vzhlederk tomu, Ze oni byli ve smrti uz tak dlouho, dydhabd nepangti, a
skuteEng ji byli nakazeni je$t predtim, nez je zasahla, jak si Ultima:abmyslet, na fror,
kdyz si udomil, Ze jinde byla smrt udalost, ale tam to bysnoc, a bylo nemyslitelné, Zze
by se z ni 8kdo uzdravil. Vyvazneme odsud, Zivi, alestaneme mrtvi uz naky , fikal.

Na zaé¥r Ultimo vypravi otci svého kapitana igvzaner postavit perfektni okruh, ve
kterém se bude odrazet cely jeho Zivot a bude Jerd@kékoli nedokonalosti.”

Konstrukce Ultimova okruhu je Kidva pro cely roman, stejnako se tato ttauzavira a
vede sama k sek{jak to Ultimo z&al tuSit uz pi obchazeni onoho turinského bloku), i kazdy
jednotlivy Zivot se sam v sébuzavira a Zadna cesta nikam nevede. Pro Ultimacnav
postaveni oné trati znamena navraceniagku s¥tu nachazejicimu se uprésti chaosu.
PoloZzenim osmnacti z&ek, jedné za druhou gsném sledu a bez toho, aby se z nich
vytratil jediny zapad slunce, Ultimo podéa obrazapbo nelo v kazdém okamziku sy smysl

(prestoze to tak nevypadalo).

c. Elizaveta 1923 — 1939 — 1969

Treti ¢ast nazvand Elizaveta je sepsana formou velmi méfoich denikovych zaznam
mladé ruské Slecliny, kterd musela po revoluci v roce 1917, kieré zenkeli jeji rodice,
opustit Rusko. Denik je psan vi@cth casovych obdobich. A to v roce 1923, kdy Elizaveta
Zije v Americe a spolm¢ s Ultimem pracuje pro vyrobce pianin, firmu Steay& Sons. Od
mésta k néstu grevazeji ndkladnim automobilem pianina, ktera ingitalo domécnosti, a
Elizaveta na nich po&uakou dobu zdarma vyuje hru na klavir. Pokud se hra zakaznikovi
zalibi, pianino si koupi. Pokud zakaznika hra rm&ikinezaujala, Ultimo pianino zase rozloZzi,
nalozi do vozu a néaslegisestavi v doku dalSiho zakaznika.

Vroce 1923 je Ultimovi dvacetép let a Elizavet jednadvacet, Elizaveta v deniku
popisuje Ultimiv zajem o jeji osobu i svoji touhu byt zase bohB#vite také vykresluje své
nicivé pasobeni v na prvni pohled d@b fungujicich rodinach, kde vyuje. Elizavetin
charakter je nekonformni a dokonale negativni, @a@&m nebrani Ultimovi v tom, aby byl
pieswdéen, Ze pra¥ ona je jedinou laskou jeho Zivota, jedinou cestdard by mohla vést
stejnym smirem, tedy sama k sébjako ta jeho, sdili s ni i svojegswdéeni o tom, Ze se

narodil, aby postavil onen okruh. A aby se gmrprojel.

Accendi il motore e parti. E gira. Gira fino a qdarogni curva scompare in un unico gesto
che inizia e finisce nello stesso punto, e scompargro a se stesso. Allora ti sembrera un
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cerchio perfetto, chiuso e perfetto. Tutta la tita in quel cerchio. Ma & nella tua testa, il
cerchio, non nella realta.’€solo dentro di te. (s. 165)

Nastartuj a vyraz. A zatoToc, dokud kazda zatéa nezmizi v jediném gestu, kter&ra
a korti ve stejném badla mizi uvnit sebe sama. Tak se ti bude zdat dokonalym kruhem,
uzawenym a dokonalym. Cely ty Zivot vtom kruhu. Ale je v tvoji hlay ten kruh, ne ve
skute&nosti. Je jenom uvritebe.

Ultimo interpretuje Bariccovoipswdceni, Zefad je v dokonalosti a dokonalost ma moc
zachraovat. Je protoi@swdcen, Ze je pieba s¥tu navratitrad, poté, co vém nékdo nadla
nepdadek.

(...) bisogna rimettere in ordine il mondo quandolquao lo mette in disordine. (s. 167)
(...) je poteba vrétit s¥tu paadek, kdyz ho ¢kdo da do nep@dku.
A v¢éri mu i Elizaveta, kdyzikéa:

Ma forse é vero quello che dice lui, e ogni camnéngrcolare e non porta da nessuna parte, ma
dentro a se stesso, perché troppo fitta € la netddia nostra paura e illusorie le strade che santr
portare altrove. (s. 157)

Ale mozna je to, co ofikd, pravda, a kazda cesta je kruhova a nevédecvnikam, jen dovriit
sama do sebe, protoZze mlha naSeho strachilifehpsté a klamné cesty, které zdaaitkam vedou.

Ultimo jednoho dne zmizi a ti dva uz se nikdy nelitvi

Baricco dava znovu Elizavepromluvit v roce 1939, kdy se vyda Ultima hledgeko
rodicim, aby koneén¢ pochopila, kdo Ultimo skute¢ byl. Pochopi, Ze Ultimo je é&ny
svému idealu navraceiadu a ptadku s¥tu a Zze se snazi vyloii ze svého Zivota cokoli, co
by ho mohlo naruSovat. Proto, stejjako kdysi opustil svou ,pokazenou” rodinu, oplsti
Elizavetu, aniz by ji cokoliekl.

V této ¢asti deniku se popira velk#st toho, co se tvrdilo wedchozich odstavcich.
Ovsem praiten&e Hradi hnevu ¢i City je to znamy postup, ktery ale stale dokéikpapit.

Z ust Ultimova otce se dozvidame detaitjedité pro pochopeni celého Ultimova Zivota.
| to, Ze Elizaveta se narodila, aby milovala Ultima

Lui aveva lombra doro, e lei era innamorata di lui. E lo € ancorandd smettera mai
di esserlo perché & per questo che lei & nata.

Gli ho chiesto co®s 'ombra doro.

Lasci perdere. Quelli che cdéinno non possono capire. (s. 193)

On m¥l zlaty stin a vy jste do&h byla zamilovana. A je&tpadd jste. A nikdy
nepgestanete, protoZe prépro tohle jste se narodila.

Zeptala jsem se ho, co to je zlaty stin.

Nechte to byt. Ti, k& ho maji, to nerizou pochopit.

Poslednicast Elizavetina deniku je z roku 1969, z jednohe, dy Elizaveta &ekava
velkou udalost, jejiz detailytstanouctendi skryty. Vime jen, Ze Elizaveta se po druhé
swtové valce znova vydala hledat Ultima a Ze ho nan&o to ¥tSi intenzitou si vSak

uvédomuje, Ze jak prvni Elizaveta, ta mlada, tak isgstizaveta Ultima vzdy milovaly.
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Noi non abbiamo amato nessaltro. Era brutto, strano e inavvicinabile. Ma
noi abbiamo sempre saputo che nella sua omiora di saremmo salvate. Lui avrebbe
ricomposto il mondo ogni volta che ndéavessimo spaccato, e accanto a lui sarebbe
stato possibile essere noi stesse. E cosi & &a0)

Nikdy jsme nemilovaly nikoho jiného. Byl o3klivyjwhy a negistupny. Ale
my jsme vzdycky ¥dély, Ze bychom se v jeho zlatém stinu zachranily. @@rznovu
poskladal sét pokazdé, kdyZz my bychom ho rozbily, a vedtg loy bylo mozné byt
samy sebou. A tak to bylo.
Ultimova matka ale f@dala Elizavet planek, ktery pro ni Ultimo doma zanechal.

Planek jeho okruhu. A ona se ho vydala hledat.

d. 1947. Sinnighton, Anglie

Jsme swdky posledniho vzletu letadla z anglického wakho provigniho letisé, na
kterém Ultimo stravil valku jako oprakdetadel. Ultimo vede za ruku svého mladSiho,
mentali postizeného bratra, ktery polapen strachem o meima v kapse, opakuje stale to
same.

Ultimo zaiina davat sét dopdadku — staré vyslouzilé let&pronmeni ve swij vysweny,
dokonaly okruh s osmnacti z&kami, z nichz kazda je dokonalym obrazénpredobrazem

klicovych okamzik Ultimova Zivota.

e. 1950. Tisic mil

Predposledni kapitola Ultimova Zivota se odehravaalénvenkovské hospce, pobliz
které vede cesta, po niz se griade zavod Tisic mil.

Lokal se znenadani vyprazdni, nébSichni se Bzi podivat na nehodu, ktera se odehrala
nedaleko odsud. Ultimo tak stravicee sam s hostinskou, které vypréavilpgh svého Zivota.
Cela situace je nahlizengima vrejSiho vypraéce, ktery nikdy nevyslovi Ultimovo jméno,
vzdy o rtm hovdi jen jako o ,tom muzi*.

Stejre jako Elizaveta i Ultimo vi, Ze oni dva k solpatili a pati. Od Ultima se
dozvidame nova fakta o roce 1923 a vyplyva z nighUltimo odeSel az poté, co to Elizaveta
zapsala do svého deniku. On se ji nechaval végt@ds\wdeen, Ze jednoho dne je Elizaveta
svede zase dohromady. Nikdy ji siegtal milovat.

(...)Era cattiva. Era matta, cattiva, e tutta sbagli&ra vera, se capisce cosa voglio dire.
Era una strada piena di curve assurde, e corresjeria campagna, senza preoccuparsi mai
di tornare. Senza nemmeno sapere bene dove stdaadin (s. 246)

Byla zla. Byla Silena, zI4 a celd popletena. Bytmawdova, jestli chapete, co tim

myslim. Byla cestou plnou absurdnich Zetda vedla oteenou krajinou, aniz se kdy
zajimala o to, Ze by sedha vratit. AniZ by vibec ¥déla, kam vlasts vede.
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f. Epilog

Vracime se k onomu jedit)ému dni, ktery &ekava Elizaveta v roce 1969. K@ne, po
tolika letech nasSla Ultiiv okruh (Ultimo je uz patnact let mrtvy). Epilog gojemnym
rozlowtenim se Elizavety s Ultimem, jediné lasky obou #iy&teré se minuly, ale nezradily.

Poté, co ho jednou objede, necha hét apicit a zenie o jedenact let pozji.

Non ce nulla, pensd, come esser qui, in guesto momAnteettere in ordine il mondo.

Senti ogni curva sciogliersi gradualmente "oetline illogico di un unico gesto, e trovo
nella propria mente il cerchio che non esisteva@eper lei. Nel cuore della velocita, trovo la
perfezione di un semplice anello. Penso alloranéithito caos di ogni vita, e alirte sopraffina
delle cose che sanno pronunciarlo inwmca figura, compiuta. (...) Quando si accorse dees
scesa nel segreto di quel disegno, chiuse gli puirté gli occhi di Ultimo, sorrise. (s. 276)

Neexistuje nic takového, jako byt tady, v tuto itih® cilem dat do p@dku s¥t.

Citila kazdou zatku, jak se postugnrozpousti v nelogickémadu jediného gesta, a
nasla ve své mysli ten kruh, ktery existuje jenom pi. V srdci rychlosti naSla dokonalost
jednoduchého prstence. Proto pomyslela na neékgnehaos kazdého Zivota a n#ejemné
umeni véci, které ho dokazou vyslovit vjediné ucelené ifigu(...) Kdyz si vSimla, Ze
sestoupila do tajemstvi toho nakresu,fevai, uvidéla ty Ultimovy, usméla se.

A tento Elizavetin Usgv zistane na tMai ¢tendi, ktery daitd Sesty Bariotv roman.
Stale v duchu svého hledani nekéme a dokonalosti, Bariccorguklada pibéh, ktery by
mohl byt gibéhem kohokoli z nas. A je jedno, zda cestujeme ptrag piSky, na kole,

vlakem nebo automobilemiilézité je undt tu tra’ uzawit v dokonalém kruhu.

7. Emmaus (2009¥esky Emauzy

Na ces# za poznanim skut@mé pravdy

Emauzy, mala vestka nekolik kilometrd od Jeruzaléma. NebBmauzy sedmy roman

Alessandra Baricca. Nebo oboji.

TéhoZz dne se dva z nich vydali do vesnice jméneralzy) vzdalené od Jeruzaléma
Sedesat han a povidali si 0 vSem, co se stalo. Zatimco si¢va probirali to, sam JeziS se
pribliZzil a pripojil se k nim. Neco v3ak branilo jejich@m, aby ho poznali. JezZi$ se jich zeptal:
"O ¢em si to cestou povidate, Ze jste tak smutni?" nJedaich, jménem Kleofas, mu
odpowdél: "Ty jsi snad jediny navstvnik Jeruzaléma, ktery nevi o tom, co se tamichtb
dnech stalo!" "QGéem?" zeptal se jich. "O JeZziSi Nazaretském,'€tlilv'Byl to prorok mocny
ve skutcich i slovechipd Bohem i pede vSim lidem. Vrchni ki a naSi udcové ho vydali,
aby byl odsouzen k smrti, a nechali hdibvat. My jsme ale doufali, Ze to je on, kdo ma
vykoupit Izrael. Navic je to uZdti den, co se to vSechno stalo. Také tékvapily rekteré z
nasich Zen. Rano byly u hrobu a nenasly jélm Pak isly atikaly, Ze dokonce #hy vidéni.
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Andélé jim pry tekli, Ze Zije. Nktefi z naSich Sli ke hrobu a nasli vSechno tak, jakeoy
vyprawly, ale jeho nevidi." Tehdy jim rekl: "Jak jste nechpavi! Jak je vamézab \&fit
vd8emu, co paxdéli proroci? Copak to vSechno nemusel Mesids Wirpez vejde do své
slavy?" P@inaje MojziSem a vSemi proroky jim pak vykladal, ca¥m bylo napsano ve
v8ech Pismech. KdyZz dosli k vesnici, do niZilminazn&il, Ze pijde dal. Oni ho v3ak
piemlouvali: "Zistai s nami, uZ seifpozdiva; chyli se uz k veru." Sel tedy dovnit Ze s
nimi zistane.

Kdyz byli za stolem, vzal chléb, poZzehnal, lamalbaaval jim. Vtom se jim otéely odi a
poznali ho, ale on jim nahle zmizel. Tehdy jedemhémuiekli: "Copak ndm nehielo srdce,
kdyZ s nami mluvil a otviral nAm Pism&»?"

Nei Vangeli ¢e un episodio che amiamo molto, come il nome ciapBmmaus. (...) Ci
piace la linearita — quanto & semplice la storiaofe tutto é reale, senza fronzoli. Non fanno
che gesti elementari, necessari, tanto che alla ifirdisparire del Cristo sembra un fare
scontato, quasi una consuetudine. Ci piace laritdgana non basterebbe a farci amare cosi
tanto quella storia, che invece amiamo cosi tam# per ufaltra ragione ancora, questa: in
tutta la storia, ognuno non sa. Adizio Gesu stesso sembra non sapere di s€, estglmorte.
Poi loro non sanno di lui, e della sua resurrezidiia fine si chiedono: come abbiamo potuto?

Noi conosciamo quella domanda.

Come abbiamo potuto non sapere, per cosi tantootempla di cid che era, e tuttavia
sederci alla tavola di ogni cosa e persona inctmsal cammino? Cuori piccoli — li nutriamo
di grandi illusioni, e al termine del processo camamo come discepoli a Emmaus, ciechi, al
fianc%sdi amici e amori che non riconosciamo — fiidiaci di un Dio che non sa piu di se
stesso.

V Evangeliich je epizoda, kterou mame velmi ratkjrg jako jméno, které nese, Emauzy.
Libi se nam jeji linearita — jak je tetiilh jednoduchy. A jak je vSechno skiéné, bez fikras.
Nectlaji nic jiného neZ zakladni, nezbytna gesta, taK¥stovo zmizeni na konci je té&fh
predvidatelné, skoro jakogjaky zvyk. Libi se nam linearnost, ale ta by samsol nest&ila
k tomu, abychom tolik milovali teniflpéh, ktery tolik milujeme, ale jedtz jiného divodu, tohoto:
vSichni v celém fbéhu newdi. Na z&atku sam JeziS vypada, jako by ¢ o sok# a o své
smrti. Pak oni nexdi o rem, o jeho vzkiSeni. Na konci se ptaji: jak jen jsme mohli?

My tu otazku zname.

Jak jen jsme mohli nedét, po tak dlouhou dobu, odg@m z toho, co bylo, argsto si sednout
ke stolu kazdé &ci a kazdé osoby, kterou jsme po égstkali? Mala srdce — Zivime je velkymi
iluzemi a na konci procesu Kkiiéne jako wednici do Emaug slepi, po boku iaitel a lasek, které
nepoznavame — aidéiujeme Bohu, ktery sam o sbbz nevi.

Baricco o svém sedmém rométika, Ze je to knihatkka, slozita, nepohodina k napsani i
ke ¢teni, kniha ,trées désagréable”. Poprvé se zde s&tha s vypragnim v ich-forné a na
rozdil od mnohosti pohléda hlas, na niz jsme ud byli zvykli z jeho dosavadnichel] je
tento gibéh nahlizen jen ze strany jednoho vyg@e; nejmenovaného ,ja“, ktery niéadka
piijima za swj pohled celé skupiny, ,nas“. Hlavnimi hrdiny jsdedy oni sedmnactileti
»,My“- nepojmenovany ja, Luca, Bobby a il Santo. Js@fici a katolici a pdt do técasti
italské spolénosti, kterou v sedmdesatych letech katolicka argresnd Zivotni pravidla
naprosto ovladalaCtyii pratelé spolend tvori farni kapelu, chodi do nemocnice wovat

bazanty ,izrakim“ na urologii a divaji se za horizont svékientého s¥ta mezi ,ty druhé”.

% Bible, Freklad 21. stoleti, Praha : Navrat db@009, Lk 24, 13-32
8 BARICCO, AlessandrcEmmausMilano : Feltrinelli 2009, s. 61-62

59



Ti druzi predstavujici turinskou vysokou burzoazii naopak rjeg@na pravidla, jsou bohati
a neefici a s¥t pro rt nemusi mit smysl. Ke@ji swtem svobod# a pachaji protesky, za
NéZ nejsou trestani.

Do swta ¢tyi evangelisi ale pronika zveti, ,tam od nich” - krasna, hubena a bez zabran
- Méti Magdaléna neboli André. Sex je pro ni zAbavowa#otu se nestydi, ve @4 otisk
smrti a temnoty. Mladka divoskaci siréna je objektem sexudlni touhy svych vrstefrriik
zralych mu# a vzorem, ktery chiji kopirovat vSechny divky v okoli. André, Zenggjichz
ocich i ¢tyti naivni mladici naleznou bolestnou pravdu vlastapoty Vi¢i skut&nému s¥tu,
ktery neni dobry a spasitelny, ale krutyiam@aSi smrt.

Klicovym okamzikem romanu je nod; iteré André nenavratmarusi st ¢ty mladika,

a proto by se dal text ro&it na ti ¢asti: gredtim — André — potom.

a. Predtim

Vypraw¢ nas uvadi do svého&a. Nejprve jsme sddky scény z prologu, kterd anticipuje
sebe sama, kterou naslédBaricco vlozil do samotného vypréni. Posledni &a prologu —
era tanti anni fa (stalo se téggol mnoha lety) vysstluje kriticky odstup, ktery si vyprax
vici celému @ni zanechava. To, co se odehravédpitendovyma @&ima, vypravi muz o
mnoho let pozgi, ma tedy od udalosti odstup,iie je nahlizet z celkové perspektivy. Jeho
ton je tonemcloveka, ktery zptné chape to, co se tehdy odehralo, ale ktery byl daé

zaslepeny mlhou svého mladi, své neznalosti, 8vérg ke krézi a rodgam.

b. André

Bobby je prvnim zedtyr pratel, ktery se k Andréfiblizi. Ona ho pozada, aby hral
doprovod na basu k jejimu tamému gedstaveni. Bobby igme. Na pFedstaveni jsou
pozvani i ti ostatni. Veirek, ktery nasleduje, ani jednoho #edivaki moc nebavi, a proto se
brzy odeberou do své loZnice — spi spadevypraw¢ a Luca na manzelské posteli a Il Santo
na gadi. Po Andreig pfichodu do pokoje jsme &iky scény, jez se od patku zdala
nevyhnutelna — dva mladi panicové, jedna sirénaderj voyeur. Baricco dokaze tento
prapodivny okamzik blizkosti popsat neiitelné otewere a jednoduse, stejrjako erotické

scény ve svychidvéjSich knihach.

Cosi mi sdraiai dietro di lei, il mio cuore attazala sua schiena, tenendo uri palietro le
gambe, prima, ma poi stringendomi di pid, il mies® contro la sua pelle, rotonda, che inizid a
muoversi, lenta. La baciavo sulla nuca, mentrepésisava le labra sugli occhi di Luca, adagio.
Cosi di Luca sentivo il respiro, e da cosi viciadbbcca socchiusa. Ma dove facevo scivolare le
mie mani, lui ritraeva le sue — toccavamo Andrezaetoccarci, subito ’dccordo che non
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I’avremmo fatto. Mentre lei ci prendeva piano, senmprsilenzio, e guardandoci, ogni volta. (s.
94)

Tak jsem si lehl za ni, srdcéilepené na jeji zada, nohy jsem drzel trochu odt@zepaatku,
ale pak jsem se vicrifiskl, moje pohlavi na jeji kulatéiki, ktera se zsla pohybovat, pomalu.
Libal jsem ji na S§iji, zatimco ona zvolna. klouzalaymi rty po Lucovych &ch. Tak jsem citil
Luciv dech, a z takové blizkosti pootema Usta. Ale tam, jsem klouzal svyma rukama, on ty
svoje odtahoval — dotykali jsme se Andre, ale neesed z&atku jsme se domluvili, Ze to
nebudeme &at. Mezitim ona si nas brala pomalu, stale v t8tha@ pokaZzdé se na nas divala,.

c. Potom

Andrein vpad do mlzného &a posvatnosti a cudnosti, ktery vyvrcholil noei stravila
spolé&né s vypra¥¢em a Lucou, musel mit sanfepmé na protagonisty, tedy poutniky do
Emauz, obrovsky vliv. Asi jako zegtreseni.

Poté, co vypra& a Luca zjisti, Ze André jehotna, se k zedtreseni pida i tsunami.
Nejprve zenme Andrein otec, poté se Luca vrhne z balkonu a Baaine brat drogy. Il Santo
je obvirén z vrazdy. Jen vypra&¥ nepodlehl docela. Stale se snazigestym zmisobem
vSechno naprauvit.

Decisi allora di ricominciare. Mi misi a pensardigtro alla ricerca di un ultimo
momento saldo prima che tutto si ingarbugliasséded era quella di ripartire da li. Avevo
in mente il passo del contadino che ritorna ai danhgpo la tempesta. Si trattava solo di
trovare il punto dove avevo interrotto la semirigarami chicchi di grandine.(...)

Cosi crediamo nel rito fondativo della semina,\@armo confidenti nella ciclicita del tutto,
ben riassunta dal passare rotondo delle stagion)i. (

Cosi pensai di ricominciare, perché non conoscialtno istinto, di fronte ai fortunali della
sorte — il passo cocciuto e stolto del contadis0110-111)

Tak jsem se rozhodl Z& znovu. Z&al jsem myslet pozpatku a snaZzil se najit posledni
pevny bod pedtim, nez se vSechno zamotalofedstava byla zdt odtamtud. Ml jsem

v mysli krok zengdélce, ktery se, po bduvraci na pole. Slo jen o to, najit ten bod, kde

jsem grerusil setbu, s prvnimi kroupami. (...)

Tak wiime v zakladni ritual setby, Zijeme avdiujeme v cyklénost vSeho, dae shrnutou

v kruhovém Bhu rainich obdobi. (...)

Tak jsem myslel, Ze bych &l znovu, protoZze nezname jiny instinkt, fiva tv& bouim

osudu — umiény a blahovy krok zesuélce.

Vypraw¢ se tak vrati do nemocnice vyprapgtat bazanty nemocnym #iaim, stejrié
jako se vrati do kostela, snazi se dokonce zasevdifarni kapele. Kdyz ale na msi zahlédne
André, u¥domuje si, Ze fvodré dva naprosto rozdilné &y ténmet splynuly, a Ze uz nic
nebude takové jakoriy, neba@ Andréceka dit, jehoz otcem je Il Santo, ,svaty”, ktery &ht
André zngnit podle evangelia.

Ctyti sparadani chlapci dokazaliigkonat hranice svéhesného Zivota a objevit skuiteé
nekon€no moznosti, které Zivot nabizi. Z ch¢ddho prosedi svych domaoy se vydali do
neznamé zem aby bojovali s nejitelem, kterého obdivovali, a kterého se nynitéfikzbyli,
dési.
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Prekonani hranic proénnakonec znamena toto: roztavit a gloprotiklady, temnotu —
swtlo, andlly — démony, my — ti druzi, matka — panna. ZtratifliS strnulou identitu.
Splynout, jako v Emauzich, kde nikdo nevidi, nikgvi. MoZna ani JeZi&hem své cesty
do Emauz (...) nevi sam o splo své smrti, 0 svém viRKeni. Vidt neni zazrak, ale
neustalé cwieni, ukazeana prace®®

Roman neni #&leny na kapitoly, pouze na prolog a samotny texmpiaus®“, coz
zpasobuje, Ze se kniha plynule odviji a nedrobi skaustky oddlené bilymi strankami, jak
tomu bylo v gkterych divéjSich romanechCaso zabira asi jeden rok — mezi ,abbiamo
tutti sedici, diciasette anni“ a ,abbiamo diciatini e siamo tutto“, aléasova rovina postrada
uvnitt picibehu na vyznamu.

Na pozadi nafti mezi s¥tem, ve kterem Zijeme ,my“, a &em €ch druhych, se
odehrava individualni drama kazdého jednoho z ,r@aghich”, postmoderni drama hledani
dobra a zla a schopnosti odliSit jedno od druhdPidemz celou atmosféru setkavani
protikladi dokresluje tajemna turinska mlha, Pad, do ktesgh&ndré vrhla z mostu, démoni,

se kterymi bojuje il Santo, a smrt, ktetdchazi néekare a tiSe jako zlog v noci.

8. Mr Gwyn (2011)

Clovék neni hrdina, ale pibéh sam

Baricco o tomto dilgika: ,Zatimco jsem psal Emauzy, snil jsem o nap3éniGwyna.
Emauzy je velmi chmurnd knih&rnobila, Mr Gwyn naproti tomu je svymigmbem kniha
plné s¢tla. Usniévava.®’

Mr Gwyn je uznavany britsky spisovatel, ktery sdneho dne na prochazce v Regent
parku rozhodne, Ze uz nikdy nenapiSe Zadnou kididysani uz neni prasjn Avsak nikoli
proto, Ze by mu chyia inspirace nebo ho uz nebavilo jelemeslo. ,Zkratka jsemipstal a

hotovo" je vys¥tleni, které da svému agentovi Tomovi, a &&meznamé Slovince v jednom

% STARNONE, DomenicoBaricco: Emmaus, Quella scandalosa adolescenzalizit La Repubblica 3
novembre 2009, [online] [cit 13. 3. 2012] Dostupné
http://ricerca.repubblica.it/repubblica/archivigitablica/2009/11/03/baricco-emmaus-quella-scandalos
adolescenza-cattolica.html

Sconfinare alla fine per loro € questo: fonderéeime gli opposti, la tenebra-luce, gli angeli-demani-gli altri,
la madre-vergine. Perdere le identita troppo rigldenfondersi, come ad Emmaus, dove nessuno vedsymo
sa. Forse nemmeno Gesu, finche cammina lungoddasgrer Emmaus (... )sa di se stesso, della sua,metiz
resurrezione. Vedere non & un miracolo, ma un goatesercizio, un lavorio disciplinato.

®” BARICCO, Alessandro. Filmato del pomeriggio in &aricco racconta al pubblico della Feltrinelligiazza
Piemonte a Milano come nasce il suo ottavo romaih3onovembre 2011. [online] [cit 14. 3. 2012] Dasné z
http://www.youtube.com/watch?v=VDTyka2pBSY

Mentre scrivevo Emmaus, sognavo di scrivere Mr. Gwymmaus € un libro molto cupo, bianco e nero, Mr.
Gwyn invece € un libro illuminato in un certo modin libro sorridente.
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Sparglském hotelu tajemhnazndi: ,Jednoho dne jsem si vSiml, Ze uZ witbec nic nezajima
a ze vSechno &k smrti zrauje.”

Poté, co si Mr Gwyn wdomi, Ze bez psani vlastmedokaze Zit, stale se snazi najit
zpasob, jak se k psani vratit, aniz by musel psatkniiz nakonec dosjg k myslence, Ze by
rad pisobil jako opisovatel. Sy plan pak sdili se starSi pani, jizZ nahdgmotkd véekarre
V nemocnici.

- Fare il copista ‘®ntra col copiare qualcosa, no? chiese.
- Probabilmente.

- Ecco. Ma non atti notarili o numeri, la prego.

- Cerchero di evitare.

- Veda se trova qualcosa tipo copiare la gente.

- Si.

- Come sono fatti.

- Si.

- Le verra bene.

- Si%®

- De¢lat opisovatele ma co dinéni s opisovanimdteho, ne? zeptala se.
- Pravdpodobrg.

- Vida. Ale ne notéské akty nebdisla, prosim vas.

- Pokusim se tomu vyhnout.

- Podivejte se, jestli najdetéao jako opisovat lidi.

- Ano.

- Jacijsou.

- Ano.

- Pajde vam to dote.

- Ano.

Jasper Gwyn stravi rok ailppatranim po novérremesle a novém smyslu svétioéni.
Po kratké euforii prvnich dni sece citit fyzicky Spat#é, omdliva v telefonnich budkach a
¢asto miva stavy,ip kterych si mysli, Zze umira. Vrati se do nemocnioe které potkal tu
starSi pani (titelku), v nadji, Ze ji zase nalezne. Poté, co se dozvi, Zerekms ni zé&ne
hovdit ve svych pedstavach, a jejich rozhovory davaiilgghu odehravajicimu se v dnesnim
Londyre kousek fantazie znamé #iwkjSich Bariccovych &l.

Jasper Gwyn najde inspiraci pro svou dalSi tvorbualé galerii, do které se jednoho
podveera schovaied de&tm. Na vysta¥ portréfi nahych lidi si znenadani ¢domi, Ze to,
co celou dobu touZictht, je ,privést lidi zpatky dom” (s. 33) skrze psani porttét

Jasper Gwyn z@me rozvijet svoji mysSlenku — zac€lem psani portrétsi pronajme
zvlastni studio, jakysi ateliér, do kterého hodiétzsvé klienty, aby je mohityii hodiny
denrgé po dobu zhruba jednohoésice (doby nezbytné k odhaleni sk osobnosti klienta)

pozorovat, byt v jejich iitomnosti, ale jako by tam vlastnebyt. Ricemz nezbytnou

% BARICCO, Alessandravir Gwyn Milano : Feltrinelli 2011, s. 9
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podminkou Usfchu @i tvorbe portrétu je nahota klient&tyrhodinové schizky v Gwynow
ateliéru gitom doprovazi specialni osmdesatihodinova skladipsana na objednavkiepré

k tomuto @&elu. Mistnost ositluji ,détskym swétlem® ruéné vyrobené Zarovky jménem
Caterina deMedici, které jedna po druhé nakonec samy zhasnou.

Kdyz je cely ,set” gipraven, patebuje zjistit, jestli jeho projekt @ize vibec fungovat,
jestli je mozné ,pvést lidi zgt domi“ a ,psat portréty”. Jako prvni osobu, se kteroudou
pracovat, si vybere obtloustlou asistentku svéhenty mladou Rebeccu, kterd ho uz od
prvniho setkani jistym Zgobem fascinuje. Najme ji za velky obnos §ejako ,modelku”. Z
nasledujicich ftceti dvou odpoledni v Jaspegovstudiu se pro oba stane naprosto
nezapomenutelna zkuSenost a Gwyn s radosti poenge nespletl a jeho mysSlenkaiza
fungovat, nebth Rebecca se skui@ v jeho portéru nakonec pozna.

Gwyn tedy zaéne pracovat jako portrétista (nebo opisolidi, jak by tekla starSi pani
ucitelka) a Rebeccu najme jako asistentku, tiehw je jedina, kdo nejen Jaspera¥ii, Ze to
muze fungovat (na rozdil od vSech ostatnichiikte povazuji za blazna), ale dokondeze
tomu tak je.

Po asi desitce portfgtkteré se vSechny podaa které si vSichni jeho klientiisZi a
chrani jako oko v hlay ale Gwyn pijme jako klientku mladou dceru svého byvalého
zakaznika, problémovou, jak se o ni jeho otec \jdderou by ale zkuSenost v Jaspérov
studiu mohla zrenit.

Nezmeni. Nezneni ji. Ale Jasper podlehne jejimu krutému Sarmwypovitavé krase. A to
ukorti cely projekt psani portréta Jasper navzdycky zmizi neznamo kam.

Posledni ptina knihy, jakiikd Baricco, nabyva jiného rytmu a Efginym tempem nez
prvni ctyii pétiny. Vyprawé zmeni uhel pohledu a je to pr&Rebecca, ktera se stava hlavni
protagonistkou v hledani indicii skdteé a dalSich ,neskuieych” identit Jaspera Gwyna. A
to proto, Ze v knize davno zéeté spisovatelky Klarisy Rode, jejiz dila vychaaijgji grani
az posmrtd, najde pesnou citaci portrétu, ktery jirgd lety Jasper napsal. Vyda se proto na
patraci misi za pravdou a poznanim, zda Gwyn sui¢ $ivé klienty, jen neopsal z knih
nékoho jiného.

Poznani, ke kterému se dostava, je ovSem zcelecbaské — Baricco od patku nechava
svéhocétende wiit, Ze Gwyn uz nikdy Zadnou knihu nenapiSe. Rebate@o letech zjilije,

a s ni icten&, Ze tomu tak neni. Gwyn i nadéle piSe, ovSem fadymi pseudonymy, tak

aby ho nikdo nepoznal.
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Svou posledni knihu&noval stéeckovi, ktery pro ®&j vyrobil Zarovky zdéici détskym
swtlem. Scéna, ktera popisuje, jak se za nim Rebegdava do Camden Town, aby mu

knihu darovala, je ktiova a podava vysteni celého Gwynova @inani.

- Quando leiTha conosciuto copiava la gente. Faceva dei ritratti

- Quadri?

- No. Scriveva dei ritratti.

- E una cosa che esiste?

- No. Ciog, ha iniziato ad esistere quando lui haiatd a farla

Il vecchietto ci pensd un poPoi disse che anche le lampadine fatte a mano non

esistevano prima che lui avesse cominciato a farle.

- All’inizio tutti mi prendevano per matto, aggiunse.

Poi racconto che la prima a credere in lui eraasteta contessa che voleva nel suo

salottino una luce identica a quella talirora.

- Non fu affatto facile, ricordo.

Stettero un pbin silenzio, poi Rebecca disse che doveva praoritare.

- Si, certo, disse il vecchietto. E stata fin troppatile a venire fin qui.

- L’ho fatto volentieri, io ci sono stata nella lucdeleue lampadine. E una luce che
e molto difficile dimenticare.

(...)

- Come faceva?

Si volto.

- Prego?

- Come faceva Mr. Gwyn a scrivere ritratti?

Rebecca aveva una risposta che si era allenatarpera usare, ogni volta che le

facevano quella komanda, per tagliar corto. Starapponunciarla quando senti quella

luce morbida e stanca interno a sé. Allora disselua cosa.

- Scriveva delle storie, disse.

- Storie?

- Si. Scriveva un pezzo di una storia, una scenae dosse un frammento di un libro.

Il vecchietto scosse la testa.

- Le storie non sono ritratti.

- Jasper Gwyn pensava di si. Un giorno che eravarhatisa un parco, mi spiego ce
tutti abbiamo una certa idea di noi stessi, mag@apena abbozzata, confusa, ma alla
fine siamo portati ad avere una certa idea di tesss, e la verita € che spesso
guellidea la facciamo coincidere con un certo persomaggmaginario in cui ci
riconosciamo.

- Tipo?

- Tipo un che vuole tornare a casa ma non trovagagirbda. O un altro che vede le
cose sempre un attimo prima degli altri. Cose dosjuanto riusciamo a intuice di
Noi.

- Ma e idiota.

- No. E impreciso.

Il vecchietto la fisso. Si vedeva che gli andavappio di capire.

- Jasper Gwyn mi ha insegnato che non siamo perspnsiggno storie, disse
Rebecca. Ci fermiamo élilea di essere un personaggio impegnato in chisaie g
avventura, anche semplicissima, ma quel che doveerapire € che noi siamo
tutta la storia, non solo quel personaggio. Siantmsco dove cammina, il cattivo
che lo frega, il casino chééattorno, tutta la gente che passa, il coloreedmlke, i
rumori. Riesce a capire?

- No.

- Lei fa lampadine, le € mai successo di vedere wegih cui si é riconosciuto? Che
era proprio lei?

65



Il vecchietto si ricordo di un lampioncino accesdisporta di un cottage, anni prima

- Una volta, disse.

- E allora puo capire. Una luce e giusto un spicdhiona storia. Se’e una luce che
e come lei, ci sara anche un rumore, un angoldraia, un uomo che cammina,
molti uomini, una donna sola, cose del genere. didermi alla luce, pensi a tutto il
resto, pensi a una storia. Riesce a capire che edes qualche parte, e che se lei la
trovasse, quello sarebbe il suo ritratto?

Il vecchietto fece un gesto dei suoi. Assomigliauan vago si. Rebecca sorrise.

- Jasper Gwyn diceva che tutti siamo qualche pagdingn dibro, ma di un libro che
nussuno ha mai scritto e che Ivano cerchiamo seglifali della nostra mente. Mi
disse che quello che cercava di fare era scriveet ldpro per la gente che andava
da lui. Le pagine giuste. Era sicuro di potercscite..

Gli occhi del vecchietto sorrisero.

- Eciriusciva?

- Si.

- Come faceva?

- Li guardava. Per molto tempo. Finché vedeva in larstoria che erano. (s. 152-
156)

- KdyZ vy jste ho poznal, opisoval lidi.&lal portréty.

- Obrazy?

- Ne.Psalportréty.

- Né&co takového existuje?

- Ne. Tedy, z&alo to existovat, kdyz to Zal clat.

- Staecek se nad tim na chvili zamyslel. P&k, Ze ani ran¢ délané Zarovky
neexistovaly, dokud je on nezd cklat.

- Na za&atku e vSichni povazovali za bldzna, dodal.

- Pak vypré¥l, Ze prvni, kdo v & uveéfil, byla jedna hraénka, které clila ve svém
salénku stejné s¥o jako to, které ma vychod slunce.

- Nebylo to vibec jednoduché, podotkl.

- Zustali dlouho zticha, pak Rebedekla, Ze uz progtmusi jit.

- Ano, samokejnx, ekl stadecek. Byla jste aZ moc hodn4, Ze jst&la az sem.

- Udeélala jsem to rada, ja jsem tam byla, vétkesvasich Zarovek. Je to&lo, které
je velmi €2ké zapomenout.

- (..)

- Jakto dlal?

Otcxila se.

- Prosim?

- Jak to Mr Gwyn dokazahsatportréty?

Rebecca ®la uz roky natrénovanou odp&lr a pouZivala ji pokazdé, kdyz se ji na to

ptali, aby to rychle ukatila. UZ uz ji n¢la na jazyku, kdyZ ucitila to &kké a unavené

swtlo okolo sebe. A takekla réco jiného.

- Psal pibehy, rekla.

- Pribehy?

- Ano. Psal kus fibéhu, jednu scénu, jako by to byl fragmesjaké knihy.

Starecek trhnul hlavou.

- Pribéhy nejsou portréty.

- Jasper Gwyn si myslel, Ze ano. Jednou, kdyZ jsrddiseparku, mi vys¥tlil, Ze
v8ichni o sob mame gjakou pedstavu, ieba teprve natnutou, zmatenou, ale
nakonec stegatihneme k tomu, abychongjakou gedstavu o sabmgli, a pravda
je, Ze tu pedstavucasto gipodohmujeme k gjaké imaginarni postay ve které se
poznavame.

- Napriklad?

Rebecca nad tim chviligmyslela.
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- Napiklad rekdo, kdo se chce vratit damale nemiZe najit cestu. Nebaskdo jiny,
kdo vidi vSechno vzdycky o chviliiid neZz ostatni. Bbo takového. To, co o séb
dokazeme vytusit.

- Toje ale hloupé.

- Ne. Je to nefesné.

Staecek se na ni ugre podival. Bylo vidt, Ze by to rad pochopil.

- Jasper Gwyn mnauil, Ze nejsme postavy, algipehy, fekla Rebecca. Drzime se
predstavy, Ze jsme postava angaZzovana v kdovijakémoduZstvi, teba velmi
prostém, ale to, co bychomgtnpochopit, je, Ze my jsme cely tetiilpzh, ne jen ta
postava. Jsme les, ve kterém chodi, ten zly, Kierfielsti, chaos, ktery je okolo,
vsichni lidé, kt&i prochézeji, barvagei, zvuky. Ddi se vam to pochopit?

- Ne.

- Vy délate Zarovky, stalo se vanmekdy, Ze byste viel swtlo, ve kterém byste
poznal sam sebe? Které byste hyhmw vy?

Staecek si vzpomall na lampéku rozsvicenou u dvgjedné chaty, rokyied tim.

- Jednoufekl.

- TakZe to niZete pochopit. Sitlo je pra¥ kousek pibehu. Jestlize existuje &tlo,
které je jako vy, bude existovat také zvuk, roteeylimuz, ktery kré, hodré muzi
nebo jedna samotnd Zenacivna ten zpisob. Negstavejte u sitla, pomyslete na
v8echno ostatni, pomyslete nidlgh. DokaZete siidstavit, Ze existuje,ékde, a
Ze kdybyste ho naSel, byl by to vas portrét?

Staecek udtlal jedno ze svych gesttiBominalo jakési ano. Rebecca se usmala.

- Jasper Gwyrrikaval, Ze vSichni jsmeéRolik stran z knihy, ale z knihy, kterou
nikdo nikdy nenapsal a kterou marmedame v regalech nasi my#&ekl mi, Ze to,
0 Cco se shazi, je napsat tu knihu pro lidifikkenému chodi. Ty spravné stranky.
Byl si jisty, Ze se mu to fize podiit.

Staeckovy i se usmaly.

- Adafilo se muto?

- Ano.

- Jakto dlal?

- Dival se na & Dlouho. Dokud v nich nevid pribeh, kterym byli.

Baricco vzdava Wr Gwynovi hold psani a ib¢ham vibec. Uz od peéatka své
spisovatelské drahy jeigswdéen o tom, Ze ipbehy a jejich vypraini predstavuji jednu
z velmi dilezitych sodasti lidského Zivota. Wir GwynovivSak dava fibcham novy rozngr
— pribéh uz neni jen satast lidského Zivota, vifbéhu se odrazi lidska bytost jako v zrcadle,
¢lovek jako takovy je pibchem. Ribéhem, ktery touzi byt vyprén, aby mohl sam sebe

pochopit®®

%9V dohz dopséani prace vydal Alessandro Baricco novou kaihézvenTre volte allalba (Ttikrat za svitani),
kterou jsme vSak gasovych évodi nemohli do naSich analyz zahrnout.
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V. Komparativni gFistup k textim

1. Spoléné i odliSné konstruki principy Bariccovych roman

Bariccovy prozy stoji nagkolika zakladnich konstruékich principech, které bychom
zde radi zminili. Jeho romany nejsou vSechny vystawstejnym zisobem. Texty se mezi
sebou lisi, a to iigdevSim podle toho, jak leh¢e s jakymi €zZkostmi Baricco své ffbéhy
sepisoval. Sam v rozhovoru s Kay Ru#ka, Ze jeho knihy seét do dvou kategorii — ty,
které se mu psaly snadno, které psal pro své&eot a lehce, a pak knihy, které mu vzaly
mnohocasu a sil, které praérstavl, stranku po strance, jako cihlgjaké architektonicky
velmi sloZité stavby?

Do skupiny &h nar@énych &l bychom tak mohliradit Castelli di rabbia, Oceano
mare, City, Questa storia Emmaus Naopak mezi jeho ,odgmnkové” texty by pak patly
novely Setaa Senza sangua posledni romaMr Gwyn To, co je mezi sebou odliSuje, je
mnozZstvi vypragcskych hlag a mira linearity ge.

Prvni skupina d (snad az nEmmaus je charakteristicka svou ,sborovou” vystavbou.
Vypraw¢a, kterym Baricco vdchto knihach dava promluvit, je vzdy vice, a jejiclasy
sborem ,zpivaji“ pibéh, ktery diky vice téiim, jimiz je vyprédén, nabyva mnoha novych
vyznami a perspektiv, kterych bychom pouhym jednohlasekdyninemohli dosahnout.
Naopak knihy nalezejici do druhé skupiny maji jdudneypravce, jeden hlavni hlas. Jsou
proto mér komplexni (acitaji také méa stran), alectendi nabizeji krasu kantilény, jejiz
piesré odlené takty davaji romanovynfipehim rytmus a zmatenéntasurad.

Baricco pracuje nejen snovymi perspektivami @jognymi  vypraénym
piibéhim mnohosti vypraséskych hlag, ale také s vyznamy, které textu dodava miseni
raznych zani uvnitt jednoho dila. Baricco vyuziva vSeho, co mu litgrat hudba, ale i film
nabizi. Stranky svych knih vyuZiva k psani denikaaznamenéni vzpominek p&mika a
valeinych veteran, k tvorbs lyricko-epickych balad, sepsani katalogu &éeuokych dl,
vyprawni anekdot, piSe naénuniverzitni gednasky pléicich profesar, zaznamenava
rozhlasovy penos z ringwi scény z westernu nebo @iho filmu, ale pedklada nam také
davné pohadkové ifpéhy, ve kterych je mozné setkat se s&wyd démony. Z takto
raiznorod zaplrénych stran pak Baricco vytiiapribéhy svych romaa, jez ale nefisobi jako

na kousiky rozbita, nesouroda narativni struktura. NaopakmsZzeme vSimnout, Ze

Y RUSH, Kay.Intervista ad Alessandro Baricc®p. cit.
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jednotlivécasti vytvai kompaktni celek, podokrako pestrobarevné&zné velké stepy tvai
jednotu vitraze.

S misenim Zzafr jde pak ruku vruce i mnohost jazykovych predii, kterych
Baricco uziva: spisovny i hovorovy jazyk, dialekiargon, vulgarismy, stejn jako
riznorodost stylistickych figur. Z jazykového hlediske pro jeho tvorbu také typické
naruSovani syntaktickych pravidel, vySinuti &né stavby, antepozice a postpozice. Tyto
prostedky navic Baricco doplije i po grafické strance — vklada do textzreé velka bila
mista, znenadani¢iu utne a pokréuje v jejim psani od poloviny dalSitvddku, rekolikrat
opakuje tytéz sty. Neobvykle hoja vyuziva také interpunkce, atasto v novych vyznamech
a smyslech. Grafickou a interpuimi stranku textu uziva za&élem griblizeni psaného jazyka
k jeho realné, neboli mluvené podolixdyz hovdime, ¢asto nerespektujeme ani syntakticka
ani interpunkni pravidla. Realita je proto jind nez podle praVidsany text. Baricco k tomu
pise: ,realita jde na zatek, kdyZ to ngekate, kasle na interpunkdit

Baricco velmi schophvyuziva také poetické funkce literarniho dila, pdlbychom se
chili opfit o Jakobsonovu teorii. Baricco vklada do textiywi slova, kterd nemaji v
piibéhu Zadnou roli, nejsouttezité pro pibeh, ale hraji na pomysiné strurigen&ova
vnimani krasy. A prav z toho divodu, Zecasto uziva jazykové znaky, které postradaji
skut&ny vyznam, byl Bariccotasto obvhovdn z manyrismu a touhy za kazdou cenu
piekvapit a @sobit ,krasg“. My se ale domnivame, Ze by se Bariccovi Benmvycitat
schopnost zachazet se vSemi Ukmanjazyka, stejs jako se vSemi jeho funkcemi.

Takto Baricco nafiklad také velmi dote vyuziva kontextové funkce jazykového
skleni — ve své prvotiuZil bez jakéhokoli odkazeast Rilkeovy elegie a v jeho roménech
muzeme nalézt odkazy na spisovatele jako Vonnegutyilde Conradc¢i Sallinger. Nekdy
dokonce odhalime, Ze natiitelné historky zaplujici jeho romany jsou inspirované
skute&nosti — s prapodivhym nastrojem lidofonem (viz BeKiv vynalez vHradech hidvu) a
cestujicimi skupinami hudebriilexperimentoval americky hudebni skladatel Chdtlhward
Ives, v roce 1851 byl v Hyde Park v Londypostaven architektem Josephem Paxtonem pro
Gcely 1. mezinarodni vystavy, ktera se v Londyoradala, palac ze skla a litiny — Crystal
palace (projekt Hectora Horeaua). Vor, na kterémji plhomas a Savigny v druhé knize
Oceanu mee ma swij predobraz ve voru, na kterém se snazilo zachranit lidi7po
ztroskotani fregaty Médusy vroce 1816tefilo jich pouze 15). Postava profesora
Bartlebooma je dvoj#t inspirovana Melvillem — romanem Moby Dick a nouel®isa

Bartleby, hostinec Almayer je inspirovan ConradeAtm@ayeriv vzdusny zamek), maly

"L BARICCO, AlessandrdBarnum: cronache del grande shoMilano : Feltrinelli 2004, s. 36: La realta va a
capo quando non téalspetti, se ne frega della punteggiatura

69



hrdina romanuCity se jmenuje podle kanadského hudebnika a sklad&ielena Goulda,
roman Questa storiaza&ind automobilovym zvodem Ha-Madrid, ktery se odehral v roce
1903, a p kterém zerrel Marcel Renault.

Vnimavy ¢ten& negehlédne ani intertextové odkazy na Bariccovy viastmany,
nagiklad Balbabiou \Hedvabia hralkd d’Ambrosini vQuesta storiahovai o panu Railovi
z Hradii hrevu, Jasper Gwyn z romadr Gwynje autorem knihy're volte alfalba, pricemz
piesré tak se jmenuje i nedavno vydana Bariccova poslkdihia, kterd navic odkazuje k dilu
Mr Gwyni v dalSich aspektech.

Jako skutény mistr jazyka Baricco dokaze svymi texty takénihrealnycas, coz je
charakteristika, kterou se pokusime spade s nim popsat pomocifippvnani cetby
k poslechu hudby. Stejnako se mini vnimanicasu khem poslechu symfonie, kdy se hlavni
téma vraci viznych obmnach a poslucktaztraci pojem o tom, zda je skladba §ega
zatatku nebo jiz na kongii kolik ¢asu uplynulo, &as by mohl vypadat té&hjako nehybny,
stejnym zgisobem i pi ¢etbd Bariccovych dl se kh ¢asu iéni — neplyne lineas) kupredu,
ale vraci se v kruhu zase n&atek. Podle Baricca, ktery tut@asovou perspektivu popsal jiz
v rozhovoru s Cinzii Fiori pro denik la Repubbliéa pati kniha schopna zemit bsh
Sten&ovacasu do dobré literatury.

Poslednim z prostdka, které Baricco vyuzivaipvystaviE svych texti je humor,
ironie a satira, a to uz adradi hrévu. V jeho romanech séasto vyskytuje alespojedna
postava, kteraipdstavuje kanal, skrzesji Baricco vysila do textu §y smysl pro humor.
Baricco kritizuje pizemnost, fliSny materialismus, konzum i spoenské stereotypy,
vysmiva se neschopnosti snit a rezignaci nad ivosgejr® jako trefre komentuje okolni
déni. Tuto humora satirickou toninu v jeho romanecthiegstavuji napklad ctsti hrdinové
z Oceanu mge, Balbabiou WHedvabi,Shatzy vCity, Elizaveta v roman@uesta storici
mistr zarovek z osmého dilelr Gwyn Neékdy jeho humor kulminuje v az grotesknich
situacich jako nagklad pi popisu smrti Hectora HoreauaHzadi: hnevu ¢i Bartleboomova
hysterického z&chvatu smichu, ktery dostane veickdy si uvdomi, Ze opravdovou lasku

nikdy nenajde

"2FIORI, Cinzia. Op. cit.

Sicuramente faccio parte di quegli scrittori checaao di dare alla narrativa una forza musicaléa Ah fine,
quel che consegno al lettore & un' idea di temppadse, di respiri, di velocita. Prima di metteasieggere
hanno un loro ritmo, un tempo, io glielo prendoeeimpongo un altro. E questo che fa la musicaedusstra il
tempo e te lo restituisce formato. Le persone raspidavvero in modo diverso quando sentono urodiRad
accadere anche con un libro. Forse i critici namosmolto disposti a entrare nel tempo altrui. E eaqunando si
balla. Se tu non balli a ritmo, i miei romanzi pm3s sembrare grotteschi. La gente balla, i cnit@i

S BARICCO, Alessandro. V televiznim faduChe tempo che f24. 10. 2011. [online] [cit 22. 3. 2012]
Dostupné attp://www.youtube.com/watch?v=H78BuFJ7fB8&featurated
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Na zavr této kapitoly o principech, které Baricco vyuZipeo vystavbu svych &
bychom chli zminit, Ze Bariccovi je &kdy z konstrukniho hlediska vytykano, Ze stavi své
piibehy prilis ,malé” a Ze je filiS domyslivé psat tak kratké knihy a chtit je yat romany.
My se ale spolen¢ s Bariccem domnivame, Ze délka neni gibgh to nejdilezitéjSi a ze¢im
delSi neznamena tim lepSi. Baricco sam na to #ntilkbdpovida, Ze proépje ,délka knihy
néco jako velikost obrazu. Existuje&kdo, kdo si mysli, Ze Mona Lisa jéilis mala? Nebo Ze

Guernica je Hli§ velka? KdyZ tam f@d nimi stojite, na tyhlesei nemyslite.*

2. Navratna témata a motivické konstanty Bariccovyahani

Bariccav jediny piibéh

My, ktefi vypravime pibehy, viast@g travime Zivot vypranim jednoho
jediného pibéhu. Jednoho, jez ma mnoho forem. Pegoadtlobrg piibeh, ktery jsem
vzdy vypré¥l ja, ma co dcginéni s touhou po nekoteu a s patSenim z navraceni
fadu. V bezp& vymezenych hranic. Je v nich kuliv@st vSe... Nejprve p&eni ze
zpasobeni exploze $ta, a pak kult gesta, které vragicvna jejich misto a dokaze ten
vybuch uklidit. Na piklad Novecentp tam je nekon#o swta a konéno jedné
klavesnice. Neb®uesta storiaje tam muz, ktery se snazi vygadet celé nekon&no
svého pibéhu tak, Ze nakresli zavodni drahu.

Tohle je tam ptad. A v posledni knize [Emauzy], tam je Zhavé &iamezi
nekon€énem miladi a konmem a katalogemeei, které vam nutidaké doktrina a vira.

Ne¢které moje knihy jsou vystaay na pohroré tohoto teni, jiné moje knihy
jsou vysta¥ny na osla¥ tohoto teni’®
.Touha po nekonu“ a ,potSeni z davani &i do pdadku“ jsou tedy podle

Alessandra Baricca hlavni témata jedinéhibdhu, ktery kdy vypra#l. Prani dosahnout
nekoneéna, vict ho, dotknout se ho a odhalit jeho tajemstvi riaesejeho romanech bere
mnoho podob. Nekoikao se ukryva ve &sti, pravd, zachras ¢i vySe zmigném pdadku,

" BARICCO, Alessandro. Z chatu k publikaci Senzagsen agosto 2002. [online] [cit 22. 3. 2012] Dostéiz
http://www.oceanomare.com/news/archivio/chatss&gratasangue.htm

Per me la lunghezza di un libro &€ come la granddizma quadro. C'é€ qualcuno che pensa che la Gitzcén
troppo piccola? O che Guernica é troppo grande?é\bgenere di cosa che pensi quando sei li davant

S BARICCO, Alessandrall filmato della serata dedicata al nuovo romartiAlessandro Baricco che si &
svolta al Teatro Valle di Roma il 29 novembre 2q08line] [cit 21. 3. 2012] Dostupné z
http://www.youtube.com/watch?v=6uS-LX0JGOE

Noi che raccontiamo le storie, passiamo la vitacontarne una sola. Una in molte forme. Probalnitenguella,
che io ho sempre raccontato € una storia che tne dace con il desiderio dalhfinito e il piacere di mettere
ordine. Al riparo dei limiti. Cé il culto di ricondurre tutto... Prima il piacere fdr esplodere il mondo e poi il
culto del gesto che rimette a posto e riesce anmgare quellesplosione. Per esempio Novecento,’8 c
I’infinito del mondo e il finito di una tastiera. Ou€sta storia, ’@ un uomo che cerca di raccontare tutto
I’infinito della sua storia disegnando un circuito.

C’é di continuo questa roba. E neltimo libro, i, la tensione & rovente tranfinito dell’essere giovani e |l
finito e il catalogo delle cose di una dottrinaredede ti pone.

Alcuni miei libri sono costruiti sul disastro di gsta frizione, altri miei libri sono costruiti salfesta di questa
vizione.
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které postavy Bariccovych vypré&vi touzi najit, aby tak daly smysl svému lidskérondni i

lidské existenci tthbec.

a. Touha po 86ti, pravd, fadu a dokonalosti

Obyvatelé Quinnipaku maji nekafm® v aich a hledaji jeho odraz vessti, které ¥fi, ze
existuje. Podobh i Hervé Joncourt, ktery se Hedvabivydava za nekoreem az do
Japonska, si odsudipeze poznani o &ti a o tom, kde ho fie najit. Ve Sisti wWfi i Pedro
Cantos v novelBez krve ale S¢sti je vjeho podani velmiiko dosazitelné a musi byt
vykoupeno bolesti.

DalSi entitou, nedosazitelnou st&jako nekonéno, kterou se alerpsto vyplaci hledat, je
pravda. Pravda, ukryvajici se v utrobach oceaniemaravda, kterou je mozno ¥idjen
ocima, které zazkm¢ prohlédly cestou do Emauz, pravda, kterou by hylozno najit
v minulosti a pochopit tak krutost vlastniho Zivota

S pravdou je pak spojeriad, jehoz je satasti. Pokud nezndme pravdu, rigeme dat
mysSlenkam, nazdm a citim fad, ktery by nas zachranil zeés postmoderniho chaosu.
Pokud totiz Zijeme ve s, ktery je v neptadku, kde vliadne konfuze hodnot a lez, uz nikdy
nepozname zachranufestoZze se z utrob nm® kam jsme se pravdu vydali hledét,

z valenych bofi, do kterych jsme byli uvrzeni, vratime Zivi. Za@hit miZe ¢lovéka jedirg
proména zloby a touhy po ponésv lasku a vykoupeni bez krve, nalezeni dokonaloktase
¢i kruhu, gipadrg, pokud po tom nejvic touzime, ,navrat dinfn

DalSi podobou Bariccovy touhy po nekéne, jez se odrazi v jeho romanech, je touha po
dokonalosti, neltbskrze ni a v ni je mozno najit zachrangkdlik stop touhy po dokonalosti
zanechal Baricco kedvabj ale plr¢ se jeji vykupitelskd moc projevuje az v dileBhnza
sanguea Questa storia V novele Senza sangueachrani Ninu fed jistou smrti pr&v
dokonala krasa kruhu, do kterého se tiekay krasa pozice, do které se uzavira lidska bytos
jeSe jako zarodek, pozice, kter@asto zaujimaji &i. | Ultimo Parri objevi zachrannou moc
dokonalého kruhu, nikoli vSak v jednoduchém gestéthe €la, nybrz v cest celého svého

Zivota, ktery znazorni ve svém zavodnim okruhu.

b. Navrat dom

Urc¢itou formou kruhu pedstavuje také odchod z domova a néasledny navrafi.dde
svych utku za nekonénem se Hervé Joncourt uzdravi grémavratem do Lavilledieu, ke své
Zerg, k ,nevyznamné podivane®, kterou je jeho Zivottitdb Parri vnima s navrat doni

porékud jinak. NetouZi se vratit do mist, ze kteryclehuzi, ale sdm k sébke svému Zivotu,
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pojmout ho v osmnécti zatiédch své zavodni drahy, vratit se doskrzerad, ktery svému
Zivotu vtiskne. Vypras¢ pribéhu o Emauzach se touziegg nekongnem ukryt v kon&ném
bezpei své komunity a Zivota, ktery vediqud tim, nez mu igdstavy o dalnych krajinach,
kde ziji ,ti druzi®, naruSily stabilitu jeho domov&onenou podobu dostal cely koncept
navratu don v poslednim BariccavromanuMr Gwyn— navrat zpt domi, a sami k sof
skrze poznani, Ze nejsme protagonistbghu, ale pibeéh samotny.

C. Emota

Prostedkem k vyrovnani se s tvrdou realitou Zivota jgedmi z osmi Bariccovychét
némota. Druh#adi, ale i hlavni protagonisté jso&mmi, aby skrze svouémotu dali vyniknout
hlu¢nosti s¥ta. Voli rtmotu jako prostor, ve kterém je mozZné vyrovnat sgivetem.
NemanZelsky syn pana Raila, Mormy, nem{fivAdams-Thomas, objevitel pravdy, je po
velkou&ast &je Oceanu mee nsmy’’. Némy je i v ... Hedvabia Hervé Joncourt jeh@motu
shrnuje slovy: ,MoZnd proto, Ze ti Zivotgkdy, jde takovym zfisobem, Ze k tomu neni uz
vibec corfct.“’®

A kdyZ uz v Zivot neni corict, jeSt parad je toho hodf co ,neict”, jako to dla n~emy
vyholeny Poomerang v Bariccdwmistrovském dileCity. OvSem nemluvi ani Nina, ktera se
tak snazi prawpodobré piekonat své trauma z Mato Rujdikala se o ni podivnase. Ze
nemluvila. Ze nikdy nepromluvila’® Elizaveta zase @éméla kdysi davno: Ja jsem nikdy
nemluvila. | tel’ jsem sluSna Zena, sta&, ale nic vic. Ofmgéla jsem v &jaké zapomenuté
chvili svého dtstvi a pak uz se nedalo niglat.2°

Némota pak dostava podobu ,nemluvesi®,ticha“ v romanuMr Gwyn Klienti, kteri
touzi po svém napsaném portrétuggrb¢chem fticeti odpoledni, které s Jasperem Gwynem
stravi, promluvit pouze jednou, nanejvysS dvakrédidé poruSeni tohoto pravidla nakonec
post&i k tomu, aby zriilo a ukorgilo celé Gwynovo snhazeni.

Némota a ticho misto slov a hluku maji tedy vigspro postavy, které jsou jimi
.postizeny”, zadchrannou moc a ve chvili, kdy jstanuceni se jich vzdat, vstoupi do jejich

Zivota zkaza. Mormy je zabit, Adams promluvi Z&lém vykonani své pomsty a naslegmn

® BARICCO, AlessandroCastelli di rabbia Op. cit., s. 133: Era il figlio del signor Rasi, chiamava Mormy.
Non disse una parola.

" BARICCO, AlessandradOceano mareOp. cit, s. 57: Un caos irrefrenabile era cio ctepitava sotto il suo
mutismo e la sua immobilita.

8 BARICCO, AlessandroHedvabj Op. cit, s. 66

" BARICCO, AlessandroSenza sanguép. cit, s. 55: Di lei si diceva una cosa strabhe non parlava. Che
non aveva mai parlato.

80 BARICCO, AlessandroQuesta storia Op. cit, s. 179: .lo non parlavo mai. Anche adessno una donna
educata, cordiale, ma niente pil. Sono ammutdtitgualche istante dimenticato della mia fanciuéezz poi
non cé stato niente pidu da fare
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popraven. Elizaveta i Nina se pcité dok& samy rozhodnou promluvit, aby skrze slova daly
smysl své minulosti. Katastrofa jako nasledek pemii§icha se ale vraci u Mr Gwyna.

d. realita versus vriti swty

DalSi dilezity motiv predstavuje v Bariccovych textech konfrontace readitgnového,
imaginarniho séta. K tomu pouzivatznych prostedki. V Hradech hi@vu odkryva na z&u
vyprawcku, o které ¢ten& newdel, takze Quinnipak se ukaze jako dvakrat smysleny
(Bariccem a vyprastkou). V Oceanu mee je snovy, ochranny gt narusSen vniknutim kruté
reality pomsty. Tajemna neexistujici divka naopakuBi realny Zivot Hervého Joncourta.
Swt imaginace vykupuje smutné existence Goulda az$heCity.

Pres vnitni swty Goulda a Shatzy se dostavame k dalSimu &péieu prvku
Bariccovych dl a tim je specifické pojetiasu a transformace jeh@hu do stavu jakéhosi
béhu-nelghu; ¢as nabyva charakteristik progjnnetypickych, tzn. neplyne pro vSechny
stejnym tempem, ale ukrajuje kazdému jinak, pool®t jak se to Bariccovi hodifipadre se
I zastavi, jako pravv Shatzyig westernu. Nebo jako v Japonsku pro Hervého Joteour
ktery ,petlivé zastavilcas na jak dlouho c#it" Zvlastni casovou perspektivu maji ale i prvni
dva romany — pan Rail touZzi sp&h s cestujicimi prvnimi vlaky, ,i nadale vlastnit
piitomnost®, a do hostince Almayer ,lidéijedou acas se zastavi".

€. vyznam erotu

Zvlastni misto ma v Bariccovych dilech také eraté&azdém dile mé své misto alespo
jedna eroticka scénafipemz tyto scény fizeme rozdliit do dvou skupin: a) sex jako akt
lasky s vykupitelskou a zachrannou moci, b) sew féstrukce sha ideéi.

Nepodmirgna laska Jun k panu Railovi a jejich milovani pooj@mavratu z jedné z mnoha
dobrodruznych vyprav, Elisewinina noc stravena amdo¥ narwi, dopis mladé Japonky
Hervému Joncourtovi a milovani Niny a Pedra Canttsgsoudtyti tvére vykupitelské moci
milostného aktu. Naopak Shatzyini milenci, chiape které si plati Elizaveta, Andreino
vpadnuti do sita sedmnactiletych&ricich mladik a mlada skéna, ktera svede Mr Gwyna,
piedstavuji niitelskou moc, kterou milostny akt ithe mit — Shatzy ip jedné ze svych
toulavych noci ochrne, Elizavetini chla@ge zobrazuji prdzdnotu a nenaghost Elizavetina
Zivota, Luca po noci s Andre spacha sebevrazduzWyn po svém selhanigstane pracovat

jako opisovatel lidi a uz nikdy néipede nikoho zgt dom.
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f. deti

To, co zaujmeitend&e prakticky v kazdém Bariccéwromanu, je zvlastni citlivost,
s jakou dokaze popsattdké a adolescéni vnimani swta, ctské sny, jednoduchost a
pravdivost jejich vyjatbvani, zmatek, ktery prozivaji adolescenti. Pelvigrmy, pt
zazr@&nych dti z hostince Almayer, chlapec — posel laskyerlvabj Gould, Nina, Ultimo,
¢tyfi chlapci z Emauz, stpa, ktera svede Mr Gwyna. To jsou mladi hrdinovéiddavych
roman, to jsou @i, kterymi vidi st on sam. ,Udivené &", ty oci, které se divaji na sy
jako by to bylo jedno velké divadeldii cirkusové pedstaverit, oci, které dokazi v chaosu a

bolestech skutmosti vickt krasu pibéha z davnychiagi.

Navratnych motit a témat se tedy v Bariccovych romanech vyskyt@ativn
omezené mnozstvi, coZz ale neznamena, Ze jedenzrEangjSich a nejpopulagSich
italskych Zijicich autar ma nedostatek invence. Bariccovo dilo skrZenest oblibenym
témafim zraje. K motiwm, které jsou mu drahé, se vraciiedklada jettendi jako sowdast
stale novych fib¢ha, v nichz je nejen mozno zaslechnout @ry davnych legend a pohadek,
ale které také podavaji az bolespravdivy obraz zmatku, ve kterém Zijevek dnesni doby.

Tato témata jsou totiz u Baricciko mapy slouZici k rozluti piitomnosti®?.

3. Postmoderni kompozice roman

Baricco ve svych romanech navazuje na tradici podemiho romanu, ktera v Italii
za&ind s romanem Jméhdze Umberta Eca. Ani v Bariccédwojeti uz roman nema jednu
melodii, jeden hlas, jeden¢jda nejedna se o vyprévi jednoho vypraéte. Bariccem
vytvoiené narativni prostory jsou zaliire mnozstvim hrdiin z nichz kazdy ma sy hlas,
tyto hlasy pedstavuji djoveé linie, které v romanech sledujeme a kterdrdmady vytvéeji
celek — roman a jeho polyfonni melodii.

Formélni romanova struktura je v Bariccovych knhhgmjitkem mnoha literarnich
Zan a podzant, jeho texty se neuzaviraji samy v &oble odkazuji za sebe, k historii,
literarnim velikaim, ke kazdodennimu zZivotu a text samotny se taklidhna mnoha

Urovnich.

81 Diky této své schopnosti witiswt jako jedno velké fedstaveni, Baricco v 90. letech psal pro italskyiki€a
Stampa rubriku Barnum, Cronache del Grande Skitéwky v roce 1997 vysly kniZnpod stejnym nazvem:
.Perché tutto quel che vedevo, intorno, mi sembravgrande spettacolo di clown, domatori e acrdbati

8 CASADEI, Alberto. Op. Cit, s. 47
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Kazdy Baric@iv hrdina proto pedstavuje jedenigpek, ktery ma mnoho vyznamovych
rozmeéra. Takovy 3D gtipek (neboli hrdina, hlas, melodie) pakmhsvou barvu dle toho, pod
jakym uhlem jim pronika paprsekend&ova vnimani jeho vyznamu. Kazdy ulomek nabyva
vyznamu az ve spolupraci sen&em. Bariccovy romany tak davdfendi moznost vytveoit
pokazdé jinou barevnou kompozici, kterd sec¢kterych aspektech shoduje stim, co do
romanu vlozil autor, ale e se s nim také rozchazet. Faktarstava, Ze Baricco nechava
své knihy zit vlastnim zivotem, nekomentujilip, co tim¢i onim chel fict, nechava na
kazdém, &ivyznam najde sam.

Némecky filosof Wolfgang Welsh piSe: ,Postmodernéiza tam, kde ka¥i celek.®?
Bariccovy postmoderni romany &aaji tam, kde ko#i celek mySleny jako celek sledujici
jeden smysl, jedercel, jedno gastnéi smutné vyusini. Bariccova tvorba totiz nic takového
nenabizi. Nenabizén celek, Baricco fedkladactendi literarni dilo se vSemi jeho aspekty a
ve vSech jeho dimenzich, kazdy aspekt a kazdourdinevla¥, a ¢asto nechavé&tende
v bludu, v interpreténim omylu, ktery vyvrati az na samém konci romanu.

Na druhou stranu ale romanova tvorba Alessandrec&anepedstavuje na kousty
rozbité ungleckeé dilo, které ztratilo veSkerou hodnotu. Nag@&ricco tyto gfipky sklada
(nikoli lepi) jeden ke druhému, aZ z nich vznikrekohale jednotnd mozaika, ktera uchvati
kazdého, kdo v ni dokaze sparozlicné barevné odstiny a proniknout do hlubSi dimenze
piedloZzenych obrag aby odhalil, mozna v oddani se optickému klanmu,se skryva pod
povrchem.

Baricco tedy ve svych romaneckekonava rozbitost a nejednotnost postmodernismu,
ovSem nikoli tak, Ze by ho zavrhl. VyuZziva jeho fopd k tomu, aby vratil urgleckému dilu

jednotu, uvnit které ale bude mit prostor k zZivotu pluralita $tglzand.

8 WELSCH, Wolfgang. Op. Cit, s. 46
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V. Zaver: post-postmoderni Alessandro Baricco

s vz

V Gvodni ¢asti této prace jsme se zmvali o tom, Ze rok 1994 symbolizuje pro
italskou literaturu krok k novému #pobu vypraeni. Zminovali jsme se také o tom, Ze
v tomto roce byl uveden do kin film italského r&&es Quentina Tarrantina Pulp fiction a Ze
se tento film stal jakymsi manifestem mladych kst vyprawcu.

Nyni bychom chili pfipomenout je&tjeden film, ktery nil premiéru v roce 1994, a to

film Olivera Stonea Takovi normalni zabijaci. Alaedro Baricco v reakci n&jpiSe:

Asi je to naivni a hloupé: ale poté, co jsem vy&ai, myslel jsem na tu divhodw,
kterou je psani knih, nebo, jgdiir, psani divadla, a uvitijsem jasny obrazlovéka na kole,
jak se snaZi dohnat vlak. Slape na svycBdsiych pedalech, zatimco vliak mizi za horizontem,
a kdyby nebylo koleji, ne#ti byste pogti, kam se po&. Vim moc dolse, Ze to takhle neni,
Ze kniha niZze ubihat rychleji nez Stotre film, ale vim také, Ze napsat ji, takhle rychlou
knihu, je zatracentéZké: a po tomhle Stone®vilmu, pokud je to ubec mozné, je to jest
t¢Z8i. Samozjme¢ miZzeme dlat jako by nic a pokivat v psani krasnychripehu v krasné
proze, se stylistickou jednotou, s hlasem vygtay gidavnymi jmény tam, kde maji byt, s
klimaxem v filce, se vSemiémi posvatnymi ¥cmi, které tvéi pravidla dobré literatury. Ale
k ¢emu to je? A hlavtt kdo ma jedt chu’ se kuili tomu vzruSovat?

Tak jsem slezl z kola, poloZil jsem ho na zem &kgem pemyslet. Je mozné, Ze
tudy projede stovka cirkiis nez dostanudaky slusny napad. Ale to nevadi. UZ mam dost
Slapani za vlakem. Git& existuje &jaky zpisob jak Slapatied nim®*

Alessandro Baricco, i kdyz smsto ve svych ifbézich vraci do minulosti, se chce
vyrovnat s dobou, ve které ttica ve které maji jeho knihy promlouvat dusften&da. Je mu
jasné, ze naiplomu milénii uz se neda psat tkadm zpisobem, uvdomuje si nutnost
zrychleni narativniho textu. Aby byla literaturahepna konkurovat fillim promitanych
v multikinech, je pdtba uzivat novych postipBaricco se umhinspiruje prag fimovymi
postupy, text ,sefihava“, uziva zpomalenych a zrychlenych sekvenéhimhnisko zaéru
atp.

Od roku 1994 urazil Baricco na svéem kole velky kesty, vydal sedm ze svych

celkem deviti romaln pricemz v jeho tvord miZzeme pozorovat osobnostni vyvoj stejako

8 BARICCO, Alessandro. Quei otto minuti di Naturalrb killers. InBarnum. Cronache di Grande sh@yp.
Cit, s. 28

Sara ingenuo e sciocco: ma io, uscito da li, haa®na quella cosa strana che & scrivere libreggie ancora,
scrivere teatro, e ho visto, nitida, l'immagineudb in bicicletta che insegue un treno. Pigia suii sidicoli
pedali, mentre quello 1a scompare all'orizzontegaon ci fossero le rotaie nemmeno sapresti pite dmito.
So benissimo che non é cosi, che un libro puo anpiarveloce di un film di Stone, ma so anche dverlo,
un libro cosi veloce, & maledettamente difficiletopo questo film di Stone €, se & possibile, anpar difficile.
Certo, si puo far finta di niente e continuare dvste belle storie in bella prosa, con l'unitdistica, la voce
narrante, gli aggettivi tutti a posto, il climaxnzeta, tutte quelle sante cose che fanno il galdédia buona
letteratura. Ma a che serve? E soprattutto: chi amgora voglia di eccitarsi per quelle cose Ii?
Cosi sono sceso dalla bici, I'no posata per terraj sono messo a pensare. Capace che passan@egnton
prima che mi venga una idea decente. Ma non imp8aao stufo di pedalare dietro al treno. Ci saaym
modo di pedalargli davanti.
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vyvoj autorského stylu a apobu psani. Vyvoj od prvnich romarve kterych bylo mozné
slySet vicehlasé sbory Hrady hrevu, Ocean m#&e, City pres kratké linearni novely —
Hedvabi, Bez kryek romarim, ve kterych pekonava sveé jvodni komplexni (a ¢kdy az
manyristické) postupy a které ohlasuji jeho novédivobdobi -Emauzy, Mr Gwyn i Akrat
za svitani. OvSem stejatak najdeme v jeho roménech motivy a témata, kieréelou dobu
pretrvavaji.

Ve svych romanech uzivanych narativnich technik, inspiruje se nejen fimale i
literaturou, a to literaturou mnoha Urovni, od W&o ungni az po trivialni zanry jako je
komiks nebo western. Dale je pro jeho romany typibka sdmito zanry, ktera fedstavuje
dalSi urové fragmentérnosti jeho tekt Baricco jako autor postmodernich rorddmovai
raznymi jazyky a tvei text, jako by to byla hmota, ktera se da lepgzdlovat a tvarovat
pomoci bilych stranekastych peruSovani $t v polovirg, neuzivani uvozovek wimeéreci a
nedodrZzovanim syntaktickych a stylistickych pralidéeho styl jde tedy ruku v ruce
s postmodernim vnimanim &a. OvSem, tento styl postmoderni¢tsypresahuje, jde dal,
nezastavuje se u radikalni plurality, odmita sefismivycerpanim literarnich moznosti a
nabizi novareSeini k jejimu ozZiveni — je ktomu pea ,vratit napad a kvalituém
nejpokleslejsim Zadm, prekvapiv oZivit ta nejotepargjsi klisé, odvaza oslavit kg a
prodpikovat jim ,ungni“.«%°

Existuje je& zachrana z naprostého chaosu a naprosté konfldreothdkteré situ
piinesla postmoderni doba. Najit ten bod, ve kteréwmSg zamotalo a zacuchalo, a od tohoto
momentu z&it ,davat zase vSechno doiadku” tak, aby se v dokonaléfadu, ktery nastane
(nebo by alespoteoreticky mohl nastat, nebhaémer Zadny z Bariccovych hrdinvlastré
nevidi konec svého snazeni, snad az na Ninu), mgklat dokonala krasa, jezZ ma moc
vykoupit ¢lovéka ze zmatku vlastni existence a dat mu siluisse s tim, Zze bude navzdy
vyhnancem z domu, ve kterém bydHisit.

Bariccovo pekonani postmodernismu tedy gp@ nejen v nabidce zachrany z chaosu
swta skrze krdsu a sieni, ale také v jeho schopnosti obohatit literatuimpostupy, které ji
puvodré nejsou vlastni (&h, zmena ohniska zau), ale skrze které dostava moznost
k novému zivotu.

Literatura takova, jakou ndm jigdklada Baricco, nemusi jet za filmovym viakem a
snad ani fed nim, ale nize se inspirovat jeho konstirkimi principy a vydat se Updjinym

smerem.

% FLEMROVA, Alice. Doslov k Oceanu niie. InOcean mee. Op. Cit, s. 219
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Baricco vratilcten&um velké gibéhy. Neuwtitelné gibéhy obestené tajemstvim arpce tak
prosté. Fibehy prichazejici z ,idylické" dalky minulosti, aipsto plné bolesti a zmdtkmoderniho
chaosu®

Navrat velkych pib¢hua v dokz, kdy se ma vSeobegnra to, Ze uz neni mozné vypéav
nic nového a nabidnout tak zachranu z oné zmatelesth se v Bariccaypodani zda jako
jedna z moznych cest.

Baricco ale hleda vychodiska pro literaturu nejakoj spisovatel, ale také jako jeji
neunavny popularizator. V televiznichipdech, které uvét ¢i novinovych¢lancich, které
nyni piSe do rubriky Una certa idea di mondo, sestée snazi svému Sirokému publiku
piedat poselstvi, Ze literatura je zZiva, hodnotngpimativni a krasna.

Jeho snazeni se zatim setkava €dspm — péady, v nichZz seznamoval divaky
s vysokou literaturou, #fy nadstandardhvysokou sledovanost, a i Holden, Skolartiho
psani, kterou Baricco zalozil, slavi své &dpy. Za vSechny zmine absolventa Skoly Holden
Paola Giordana, ktery vroce 2008 ziskal z&j slebut La solitudine dei numeri primi
(Osantlost prvaisel, 2009) prestizni italské ocan Premio Strega.

Alessandro Baricco sice vyzy¥éende stale k tézetk, vraci se neustale k oblibenym
tématim a rekdy se opaji svym genialnim nipaderfegto fistdva jednim z nejdezitéjSich
italskych spisovatél sowtasnosti. Nemizeme dnes posoudit absolutni vyznam jeho tvorby,
nevime, zda se bud#st i za il stoleti. Mizeme vSak zakdit tuto praci prohlasenim, ze
dokazal najit pro literaturu vychodiskaézkého obdobi, ve kterém bojovala eeqti, a

zajistil tak publikum nejen s@bale i davno zapomenutym klasik.

8 FLEMROVA, Alice. Doslov k Oceanu niie. Op, cit, s. 220
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VI. Riassunto

La presente tesi di laurea consiste nella presem@zellopera narrativa di uno dei piu
conosciuti scrittori contemporanei italiani.’dbiettivo del lavoro e quello ’ohserire
Alessandro Baricco nel quadro letterario italiammtemporaneo, di mettere a conoscenza i
suoi romanzi e di analizzarli non solo dal puntosidia costruttivo e formale, ma anche dal
punto di vista tematico.

Il capitolo introduttivo descrive il panorama letgo italiano dagli anni ottanta ad oggi e
abborda la figura di Alessandro Baricco come peggio complesso che pratica
varie professioni artistiche, ma che alla fine m@acomunque sempre uno scrittore, un
Narratore. Il contesto letterario viene analizzatdbase alle riflessioni dei critici letterari
italiani Giulio Ferroni e Alberto Casadei. Alessem@aricco € inserito nel contesto letterario
decennio per decennio.

Il secondo capitolo cerca di spiegare le origini destmodernismosia il termine in
Sé, sia come il concetto si manifesta nella lattea. 1l postmodernismo € un termine
difficilmente delimitabile; propagando la “radicgituralita” di punti di vista, di opinioni etc.,

il termine stesso deve affrontar@ripossibilita di una precisa definizione. Quelleedi puo
dire con sicurezza é che il postmodernismo haderadici nel modernismo, al quale reagisce
e consegue. Il postmodernismo presenta la plu@itde una ricchezza, una qualitaunhita é
rotta e la frammentazione deafitera realtd a pezzi prende il suo posto. Il poskennismo
nella letteratura si manifesta appunto come pharalei generi alinterno di una sola opera
(considerata ,aperta“ da Umberto Eco), come pd#sibili infinite interpretazioni, come
decomposizione di tempo, di spazio e del test@steessandro Baricco assume il ruolo non
solo di un autore di romanzi postmoderni, ma armthen autore che cerca le nuove vie che la
letteratura possa prendere per non perdere delityitoprio valore nel mondo sullo scorcio
dei millenni.

La parte centrale della tesi di laurea si concesulla rappresentazione delbera
narrativa di Alessandro Baricco; ordine cronologicpsi occupa di tutti i suoi romanzi dal
1991 al 2011.

Nel suo romanzo ’ésordio, Castelli di rabbia che ha ottenuto il Premio Campiello
e il Prix Médicis Etranger, Baricco ha creato unnecho particolarmente spezzato e nello
stesso tempo coerente nel suo insieme. Frammentaia solo la storia, 10 spazio e il tempo
di questo mondo, ma anche la struttura formaler@®blnzo. | personaggi ottocenteschi che

vanno alla ricerca della felicita guidati dalle érdi Rainer Maria Rilke, apparentemente matti,
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in qualche modo rispecchiano il desiderio di ognutio noi — ditrovare la felicita
e di realizzare i propri sogni.

Sulla stessa linea che ha intrapreso con il priooanzo, Baricco continua anche con
Oceano marela storia del romanzo, diviso in tre “libyisi svolge sul confine tra il reale e
I’immaginariq e anche qui Baricco si chiede se mai & possibderedelici dopo aver perso i
sogni. Oceano mareé popolato di personaggi bizzarri e sensibili, oo alla fine
soprattutto molto umani. Il romanzo, grazie allaa satmosfera onirica, alla misteriosita
rappresentata dalla vastita indescrivibile del mahe é vita, amore, morte, Dio, € uno dei
romanzi pil amati tra tutte le opere di Baricco.

Con la novelleSetaBaricco chiude la trilogia ottocentesahblettore segue le vicissitudini
di Hervé Joncourt che viaggiando tra la Francia@appone cerca la risposta alla domanda
dove finisce il sogno e dove inizia la realta.

Il romanzoCity tratta le questioni pit dolorose che tormentaneggeri umani viventi nel
mondo postmoderno. Grazie alla metafora nascostaonee del romanzo capiamo cG#y
descrive la metropoli di oggi nel suo insieme — kutllo reale e su quello metaforico,
popolata dalle persone che si creano i mondi ifitiex sfuggire alinsopportabile pesantezza
della propria esistenza. Gould che da sfogo akepsure nella vita del pugile Larry Gorman,
Shatzy che nasconde la propria insicurezza diet@mvVventure notturne e nel suo western, i
professori che proiettano la loro ansia nelle kaarie. Tutti i personaggi vivono in una citta
anonima e nelle case dove si sentono estraneantrasto tra’interno e lesterno e tra la
possibilita di prendere una qualche via verso licifa e la sua assoluta negazione
costituiscono il tema centrale di questo romanzao &lil capovaloro del postmodernismo non
solo tra le opere di Baricco, ma anche tra le odeba narrativa italiana degli anni novanta.

Nella novella Senza sangue Baricco apre per la grinltail tema della bellezza
dell’ordine come possibile mezzo della salvezza dal dabsnondo. Lesattezza in questo
senso puo evocare anche nella mente di un assésgiaoe e la voglia di non ammazzare pid.

Lo stesso motivo viene sviluppato nel romarizoesta storiaun romanzo che fa lode
all’invenzione detlutomobile. Lesatezza e la perfezione prendono la forma di rouitd
automobilistico di cui ogni curva ha un senso EeclLa storia € molto frammentata, ogni
personaggio diventa eroe di una sua parte. Lo gpaaiiviso tra ’litalia, gli Stati Uniti,
I'Inghilterra e la Russia, e anche il testo st@&sspezzato in tante parti, incontriamo pure tanti
generi. Nononostante la frammentazione’dpkra, il romanzo rimane unito dalla crescita e

maturazione dei suoi personaggi e dallo stile’detore.
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Una svolta radicale si presenta nella opera di daricon il romanzo che tratta
I’adolescenza cattolica negli anni settanta in Ital@mmaus Il romanzo non assomiglia
a nulla di cido che ha scritto precedentemente.aktqu ragazzi sono i portavoce di tutta una
generazione, quella di Alessandro Baricco stesspolver vissuto per diciassette anni nella
serra, sotto la protezione della fede cieca e itagoso dai genitori, devono affrontare tutte le
difficolta che si presentano cofairivo del aria fresca nella serraiiricontro con la realta
capovolge tutto il mondo dei quattro ragazzi cheode ritrovare la stabilita e rimettere in
ordine se stessi. Il motivo dardine quindi torna anche EBmmaus.

Dopo questo libro cupo e difficiimente abbordabdeiva Mr Gwyn un romanzo
sorridente e costruito su ldea semplice e chiara. Il testo e ricco di picdelitagli che
colorano la storia ma che possono sembrare in@oin Mr Gwyn,Baricco — ricercatore
dell’ordine e dellesattezza € arrivato alla destinazione. Mentre @ity, ,,gli uomini hanno
case, ma sono verande“,Mr Gwyngli uomini possono tornare dentro casa, dentisiessi.

Il quarto capitolo divide i romanzi di Alessandroarigco in due categorie —
quelli impegnativi e quelli ,leggeri, lineari* edtta i principi costruttivi sui quali Baricco
crea le sue opere — la varieta dei generi e dedsipili interpretazioni, cambiamento della
prospettiva temporale, uso di pia registri lingigist’ironia, i riferimenti alla letteratura colta
e popolare. La seconda parte del capitolo eleteraiie i motivi che nei suoi romanzi tornano
costantemente. Néllnica storia che Baricco ha sempre raccontato tneomo soprattutto il
tema del desiderio della felicita, della veritaetla salvezza nelbrdine e la voglia di tornare
finalmente a casa. | motivi principali sono il nwutio, ferotismo, il confronto tra la realta e i
mondi interiori dei personaggi. Un ruolo importamrielle sue opere € svolto anche dai
personaggi dei bambini. Baricco torna sui motiluiacari e cerca la risposta alle domande
che si pone fin dal primo romanzo.

Baricco € fedele nella sua opera narrativa al podamismo nel senso che usa i principi
della pluralita e della decomposizione, ma nonemfa su questi principi, li supera e
rimettendo insieme i frammenti della struttura roxesca decomposta su tutti i livelli
restituisce al testo la sua unita.

Lo scopo della presente tesi di laurea € di metter@noscenza nell'ambiente ce@péra
narrativa di uno dei piu letti e conosciuti scrittcontemporanei italiani. Alessandro Baricco
e soprattutto umbile affabulatore e un narratore che sa comereolpipercezione dei suoi
lettori. Come scrittore cerca le nuove soluzionlladesituazione difficile nella quale la
letteratura italiana si trova nei giorni di oggi. FEonsapevole del bisogno

della accelerazione del tempo narrativo cosi comellad necessita di originalita
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dell’invenzione nei tempi in cui tutti i temi sembranada gesauriti. | suoi otto
romanzi sono prodotto di uno scrittore preso dalo smanierismo e desiderio
quasi maniacale di “raccontare storie“; ma le sioeies scritte sempre sui pochi tempi, ma
grazie alla ricchezza della sua ispirazione coséerde tra di loro, rispondono al bisogno
delluomo postmoderno perso nel caos della sua ep@&sntliie ancora qualcosa di magico e
di trovare la strada di ritorno a casa. La letta@mtpostmoderna ha dovuto affrontare varie
difficolta nei tempi della televisione, della cuttuvisiva e delinternet, Alessandro Baricco
nel corso di due decenni cerca di superare la ndetta letteratura svelando nuovi principi di
scrittura e nuove direzioni che puo intraprendBggicco rappresenta nel panorama letterario
italiano contemporaneo un modello e un punto drinfiento, sebbene non tutti i critici
letterari apprezzino le sue opere. E un personagmitroverso cosi come i suoi romanzi. Ma
restituisce al lettore di oggi la vera passionelpdetteratura. E per questa ragione abbiamo

voluto portare la sua opera narrativa a conosceeeizttori cechi.
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VII. Résumé

Cilem této diplomové prace jerquistavit tvorbu jednoho z nejzng8ich sodasnych
italskych spisovatél V Gvodni kapitole je popsana italska préza od desatych let do
souwasnosti a zZadili jsme Alessandra Baricca jejiho kontextu. \éledujicim oddilu se
zabyvame postmodernismem aigpby, jakymi se s nim literatura musela v posldulfticeti
letech vyrovnavat. Zvlastni pozornost je palaawana principm, kterych ve své tvoib
vyuZziva pra¥ Baricco.

StZejnicast této prace se zabyva analyzou osmi Bariccokgtian nejen z tematického,
ale i formalniho hlediska.

Debutovy romanCastelli di rabbia(Hrady hrvu, 2003) je fiznany svou sborovou
vystavbou a ro#iStnosti narativni struktury v duchu radikalni plumali kterou hlasa
postmodernismus. Hlavnim tématem je touha @stiSt realizaci vlastnich 8nZa svou
prvotinu Baricco ziskal ceny Premio Campiello axRiédicis Etranger.

Oceano margdOcean mie, 2001) oslavuje neko&mo skryvajici se v nio Zivota a palt
diky své snové atmogt a velmi zd#le vykreslenym hrdiim k jednim z nejoblibefgich
Bariccovych roméain.

V novele Seta(Hedvabi, 2004) se Baricco pikud vzdalil svym prvnim dvou diin,
piibéh nicmérkt diky své jednoduché vystavizaujal Siroké publikum. Hedvabi zakoie
trilogii devatenacteho stoleti.

Pribéh geniélniho chlapce Goulda a jeho guvernantky Zhattai unikaji z Zivota
v postmodernim &st do svych vnitnich séti — Gould k pibéhu o boxerovi Larrym
Gormanovi a Shatzy k westernu, ktery namlouva daatbnu, ztvarnil Baricco v romanu
City (City, 2000), ktery je i dnes povazovan za BanaxraoejzdailejSi a nejkomplex§si dilo.

V novém stoleti pokkauje Baricco ve své tvobdilem Senza sanguéBez krve), ve
kterém ho zajima téma pomsty a odpnEtstejé jako moznost zachrany préstnictvim
dokonalosti a krasy.

V romanuQuesta storia(Tento ibéh) se Baricco vraci k zachranné moci dokonalosti.
V na prvni pohled roziStném gibéhu, ktery vzdava hold vynalezu automobilu, udrzuje
jednotu pouze diky postavam, které ulghu €je dospivaji a vyvijeji se.

Obrat v Baricco¥ dile pedstavuje od vSechrgdeSlych d odliSny romanEmmaus
(Emauzy), ktery neoldgjr¢ citlivé popisuje bolestné setkani s realithyi mladych katolik

vyrastajicich v sedmdesatych letech
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RomanemMr Gwyn Baricco potvrzuje, Ze se chce jako spisovatel vymaekud
jinym smeérem, nez jakym Sel aZz k romaQuesta storia

Ve ¢tvrté casti diplomové prace jsme na Bariccovy texty nahlédomparativniho
hlediska a pokusili jsme se zanalyzovat jejich atnd témata a motivy st&jnpako jejich
formalni vystavbu.

Zawrem jsme shrnuli Baridw postoj k literatie jako takové a zhodnotili jsme jeho

piinos pro italskou prozu sdasnosti.
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VIll.  Resume

The aim of this thesis is to present the work o @ the most famous contemporary
Italian writers. In thentroductory chapter, we described Italian prosenfithe eighties to the
present and we included Alessandro Baricco inatgext.In the following section we dealt
with postmodernism and the ways in which literataoped with it in the last thirty years.
Particular attention was then paid to the prin@@aricco himself exploits in his work.

The main part of this work deals with the analysiight of Baricco’s novels from not
only the thematicbutalso the formapoint of view.

The debut novelCastelli di Rabia (Castles of Rage) is typical with its choral
construction and fragmentation of narrative streectun the spirit of radical pluralism that
postmodernism proclaim$he main theme is the desire for happiness and
making one's own dreams conteue.For his debut Bariccavon the awards Premio
Campiello and the Prix Médicis Etranger.

Oceano maréOcean Sea) celebrates the infinity hidden insie of life, and due to its
dreamy atmosphere and extremely well done herodendme toone of the most
popular of Baricco’s novels

In the novelSeta(Silk) Baricco retreated a bit from his first twoowks. Thanks to its
simple construction, however, the story attractedde audienceSilk concludes the trilogy
of the nineteenth century.

The story of oy geniusGould and his governessShatzy, who escape from life in a
postmodern city into their inner worlds - Gould ttee story of boxer Larry Gorman and
Shatzy to western which is being recorded on dictag is portrayed by Bariccm the
novel City (City), which is still considered his most sucdaand most complex work.

In the new century Baricco continues in his worklwthe novelSenza Sangu@Vithout
Blood), where he is interested in the theme of mgeeand forgiveness, as well as the
possibility of salvation through perfection and bigya

In the novel Questa Storia(This story), Baricco retusto the rescuing power of
perfection.In the at first glance fragmented story that paymite to thanvention of the car,
unity is maintained only through the characterspwtature andlevelop during the plot .

A turnover in Barrico’s work is represented bthe novelEmmaus(Emmaus) which
differs from all of his previous works and descslie an extremely sensitive way the painful

experience of four young Catholics growing up ie ieventies.
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With the novelMr Gwyn (Mr Gwyn) Baricco confirms that as a writer he ¥&ago in a
different directiorthan what héollowed up to the novel Questa storia.

In the fourth part of this thesis we looked at Beois texts from a comparative point of
view and we tried to analyze their regressive thermed motifs as well as their formal
construction.

To conclude, we will summarize Baricco’s attitudevards literature as such, and we will

evaluate its contribution to Italian contemporargse.
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