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Uvod

Tvorba pro déti a mladez je plnohodnotnou soucasti naSi narodni literatury.
Produkce urc¢ena nedospélym ¢tendiim je sice velice rozsahld a rozmanita, jeji reflexe vSak
neni dostatecnd, piestoze je dulezitd. Ucitelé a rodice by meéli vést déti k ndvyku
pravidelného ¢teni a rozvijet u nich jednotlivé slozky étenafské gramotnosti. K tomu je
potieba jim predkladat vhodné texty, které kromé toho, ze je zaujmou a pobavi, jim mohou
1 néco sdélit. To je hlavni diivod, pro¢ jsem se v této diplomové praci rozhodla vénovat
praveé soucasné Ceské literatuie pro déti a mladez, konkrétné proze s détskym hrdinou a
fantasknimi motivy. Tato ¢ast literatury méa podle mého nazoru potencial prilakat déti ke
¢teni a zaroven jim zprostfedkovat nejriznéjsi témata.

Obsahové je diplomové prace rozdelena na dvé Casti, teoretickou a interpretacni.
V teoretické Casti je vénovana pozornost piedevsim vysvétleni pojmu fantasticka literatura
(obecna charakteristika, typologie fantastiky, postaveni vypravéce) a fantaskni motiv
(obecna charakteristika a funkce). Né&kterd teoretickd vychodiska jsou obohacena o
konkrétni ptiklady nebo jsou zasazena do kontextu détské literatury. Tato Cast také
obsahuje kritéria vybéru rozebiranych proz s détskym hrdinou a fantasknim motivem.
Druhd, interpretacni, ¢ast obsahuje stru¢né vyobrazeni autorskych osobnosti rozebiranych
dél. Nejvétsi diraz je vSak v této diplomové praci kladen na interpretaci a rozbor
konkrétnich préz spliujicich stanovend kritéria. PfestoZze jsem si vymezila podminky
vybéru jednotlivych textli, neni mozné v rozsahu této prace veénovat pozornost vSem
kniham, které dané predpoklady spliuji, a proto zde uvadim ilustrativni vzorek. Konkrétné
se pak jednd o nasledujici tituly: Ema a kouzelnd kniha Petry Braunové, Kouzelny sveét
Gabriely Pavla Brycze, Zacarovanad trida Tvony Biezinové, Lenka a Nelka neboli AHA
Daniely Fischerové, Kouzelné soboty MiloSe Kratochvila, Strasidla z Nerudovky Ivany
Vosttdkové a knihy Ivy Prochdzkové Streda nam chutna, Hlavni vyhra, Sovi zpév, JoZin
jede do Afriky, Elids a babicka z vajicka, Kam zmizela Rebarbora? a Mysi patri do nebe.
V zavéru prace se snazim o komplexni shrnuti nejdileZitéjSich informaci a vyvozeni
obecnych teorii tykajicich se fantasknich motivl v détské literatuie.

V této své diplomové praci nesouci nazev ,,Funkce fantasknich motivii v soucasné
ceskeé literatuie pro déti” obsahove i tematicky rozvijim svou bakalafskou praci ,,Fantaskni
motivy Vproze sdétskym hrdinou u Ivy Prochazkové™ obhajenou vroce 2010.

Z bakalaiské prace jsem prevzala zeyména pasaz tykajici se Ivy Prochazkové a jejich proz



s détskym hrdinou a fantasknimi motivy. Déle jsem vyuzila poznatky z pfedchozi prace
V teoretické Casti, konkrétné pak v Casti vénované obecné fantastické literatufe a
fantasknim motiviim, malou ¢ast nalezneme i v kapitole o funkci fantasknich motivi.
Jednotlivé pasaze prosly potiebnymi upravami.

V teoretické casti jsem cCerpala mimo jiné hlavné z publikaci Lady Hazaiové,
Jacquelin Heldové, Tzvetena Todorova a Nancy H. Traillové, déle jsem vyuzila naptiklad
prace Bohumila Foita nebo Jitiho Srdamka. P¥i interpretaci konkrétnich proz jsem se ve
velké mife snazila o vytvofeni vlastnich vychodisek a vlastnich pohledl na text, protoze
odpovidajici odborna literatura k fadé¢ titulll neexistuje. Pfi rozboru nékterych konkrétnich
literarnich dél jsem se inspirovala zejména studiemi Svatavy Urbanové a Mileny Subrtové.

Samoziejmé vyuzivam i prace jinych autord.
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I. Teoreticka cast

Fantasticka literatura

V této Casti se zaméfim na fantastiku a jeji pedagogicky aspekt, pfiCemz budu
Cerpat z prace Jacqueline Heldové V 7isi obrazotvornosti. IDéti a fantasticka literatura/.
Pojem ,,fantasticka literatura“ je velice bohaty, ale o to haie uchopitelny. Mazeme fici, ze
ztvariuje néjaky neskutecny svét, at’ uz se jedna o jednotlivé bytosti, jako jsou trpaslici a
draci, nebo o jiné planety. Velice Casto jsou tyto neskutecné prvky uzivany proto, aby nas
vedly k zamysleni.

Fantastické dilo Ize charakterizovat tim, Ze vykresluje néco neobycejného,
neskute¢ného, neuvéritelného, nékdy dokonce az neptredstavitelného, piesto to ale nékdo
musel vymyslet. Fantastika je tedy néco, co bylo stvofeno fantazii. Lze ji definovat
naptiklad takto: ,, Na rozdil od tzv. realistického dila, jez lici to, co muze kazdy pozorovat a
prozit, nam predvadi néco, co se zda nepredstavitelné a co si presto nékdo jednou
predstavil. “ (HELDOVA 1985: 10)

Fantastika by nds nemohla oslovit, kdyby se néjak neobracela nejen k nasim
vlastnim touham a potiebam, ale také k nasi vlastni zkusenosti. Fantastické dilo tedy sice
nezachycuje fyzickou realitu, ale musi byt né¢jakym zpisobem ve shodé s nasi psychickou
skutecnosti. Takze v urCitém slova smyslu o ni miizeme hovofit jako o skutecné.

Fantastika vychazi znaseho kazdodenniho Zivota, ptfesto vSak zobrazuje néco
nezvyklého, co se v nasem Zivoté nevyskytuje. Z toho vyplyva, Ze hodnoceni toho, co ji
jesté je a co ji uz neni, se mize menit nejen s ¢asem, ale i prostorem. Subjektivni pocit
fantasti¢na je spojen s naSim zpiisobem Zzivota. To, co dnes vnimame jako fantastiku, se
Vv budoucnosti muze stat skutecnosti. Kulturni a spolecensky kontext ovliviiuje, co
vnimame jako normalni a co uz ndm ptipada abnormalni.

Je pro ni charakteristicka vicezna¢nost, text mize byt chapan riznég, protoZze ma
nekolik rovin. Mlzeme fici, Ze ,, do fantastické literatury patri kazdé dilo, ve kterém namet,
celkové ovzdusi, ba i jazyk (anebo to vSechno dohromady) nas zavedou do jiného svéta, nez
Je ten, ktery bézne vnimame, odlisného, ciziho, podivného. “ (IBID.: 18)

Fantastika je détstvi blizk4 uz tim, Ze je jakymsi kukatkem, skrze néz fadu redlnych
veéci a déjovych situaci Ize vidét jinak — obycCejnost ziskava jinou, zajimavéjsi podobu.

Vyznacuje se tim, Ze je v souladu s détskym smyslovym pohledem na svét. Inteligence i



obrazotvornost se vyvijeji spole¢né a navzajem se dopliiuji. Dité pii Cetbé fantastickych
textti objevuje hranici mezi smyslenym a skute¢nym.

Dit¢ musi postupné odhalovat pravdu o lidském Zzivoté€, ale i smrti, o pratelstvi i
Casto dit¢ osvojuje prostiednictvim ptibeéhii na symbolické urovni. Symbol umoziuje
odstup, coz ditéti usnadiiuje postupné ptijeti skutecnosti. Pravé v tom je zasvécujici funkce
pohadky. Mimo jiné také prave proto je fantastika pro déti tak dilezita.

Z urc¢ittho twhlu pohledu miizeme vnimat jako wurcity typ fantastiky i
védeckofantastickou tvorbu. Ta je rovnéz zaloZena na obrazotvornosti, i kdyz se zde sni na
védeckém zaklad¢. Fantastickd pohadka, stejné jako védeckofantasticky ptibéh, je
V podstaté metaforickym vyjadienim lidskych ptéani, obav a problémi. Rozdil tkvi v tom,
7e védeckofantasticka tvorba li¢i véci budouci, zatimco pohadka se odehrala v minulosti,
probihd v pfitomnosti nebo je postavena mimo cas. ,Jak fantasticky, tak i
vedeckofantasticky pribeh nas uvadi do jiného sveta. Oba vychazeji od néjaké osoby nebo
veci, z néjaké situace nebo mista, jez jsou nenormalni, to znamena vymykaji se nasi nynéjsi
zkusSenosti. Je to nemozné, nebo je to mozné a predstavitelné teprve za nékolik tisic let. *
(HELDOVA 1985: 125)

Fantastika neni pouhym snénim, i kdyz sny a fantazie jsou pro ni podstatné. Jeji
dila maji moc demystifikovat, neboli odhalovat, a také zpochybiiovat. Fantastika neni
ménécenna oproti realistickému piibéhu, rovnéZ umi byt kriticka. ,, Fantastika, kterd je
mimo svét, a prece ve svete, otrdsd tim, nac jsme navykli. Prichazi s novym pohledem na
veci a vede nas k tomu, abychom tento pohled alespon na chvili prijali za sviy.*“ (IBID.:
144) Tento jiny ndhled ndm mizZe oteviit o¢i, ukazat absurditu néceho, co jsme az do té
doby povazovali za normalni.

Nekdy byva fantastika spojovéana i s humorem, ktery pfedpoklada jisty odstup od
své vlastni osoby. Humor pomaha ziskavat tolik potfebny nadhled. Rovnéz pracuje 1
se sémantickym polem jednotlivych vyrazi. Hraje si se slovy, uziva je necekané. Bud’
pouziva uplné nova slova, nebo je zapojuje do souvislosti jinak, nez byva bézné. Jazyk
fantastiky je zivy, neustéle se vyviji.

Ten, kdo vypravi fantaskni ptibéh, je n€kdo, kdo se umi na svét divat o¢ima ditéte,
kdo nezapomnél na to, jaké to je byt maly. A pravé timto zpiisobem se stava ¢tenarovym
pomocnikem. Pedagogové by méli podporovat a rozvijet ,,svobodny tviirci postoj
K obraziim, k myslenkam, ke slovim ..." (IBID.: 179). A pravé cteni fantastickych texti

rozviji nejen obrazotvornost, ale také jazykové schopnosti déti. Fantastika si neklade za cil
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davat n¢komu navod, jak poznéavat a jednat. Chce byt zdrojem Udivu a davat podklad
K tomu, aby lidé o vécech premysleli, aby uméli byt kriti¢ti nejen ke svétu, ale i sami
K sob¢. ,, 4 tim, Ze rozbiji ustrnulé stereotypy, tim, Ze je novou tvorbou, kterd uvoliuje a
zurodnuje cCtenarovu obrazotvornost, stava se nezbytnym prvkem pri utvareni ditéte, které
ma zitra objevovat cloveka.” (HELDOVA 1985: 189) Obrazotvornost nevznika sama ze

sebe, ale je potieba ji rozvijet.

Fantaskni motivy

Shrneme-li vse, co jsme se o fantastice dozvéd¢li, mizeme ji definovat napiiklad
timto zplUsobem: ,, V Sirsim smyslu je to kazdy druh literatury, kterd stavi proti empiricky
overitelnému obrazu ctendrova sveéta jiny svet, mj. science-fiction, fantasy, legenda, horor
a pohddka. Naproti tomu stoji fantastika v uzsim smyslu. V ni se uvnitr textu lici konflikt
mezi obrazem svéta, ktery zde byl predstaven a ktery je zdroven ctendrovym svétem, a
udadlostmi, které se v ramci tohoto obrazu svéta nedaji vysvetlit ... “ (NUNNING 2006: 215)
Fantaskni motiv tvofi podstatu fantastiky. Lze ho chépat jako synonymum k fantastickému
motivu. Pojem ,,fantaskni“ znamena nerealny, preludovy, snovy nebo neskute¢ny. Pojem
,motiv* chapeme jako nejmens$i jednotku vnitini vystavby uméleckého dila. Z toho
vyplyva, Ze pod fantasknim motivem rozumime néjaky smysleny, iredlny prvek, néco
neexistujicitho. Fantasknimi motivy tedy nazyvame , takové prvky tematické vystavby
V literdrnim dile, jez se vztahuji k zobrazovani udalosti, pro néz ctenar nenachazi ve sveéte
kolektivni lidské zkusenosti uspokojivy vyklad . (SRAMEK 1993: 3)

Muze se jednat o fantastické véci, bytosti, schopnosti nebo udalosti. ,, Fikce miize
konstruovat nemozné predméty a jiné predmeéty, které se zretelné lisi od svych protéjsku
V aktudlnim svéte. “ (FORT 2005: 56) V literatufe se pomérné Casto setkavame s magickymi
a zazratnymi vécmi jako prostiedkem fantasti¢na. Jejich Ucelem cCasto byva poskytnout
jejimu uzivateli nadpfirozené schopnosti nebo misto nich splnit ukoly, jeZ jsou nad jejich
sily. Jako pfiklad z proézy pro déti a mladeZ je moZzno uvést fantaskni motiv kouzelné
knihy, ktery se objevuje hned ve dvou rozebiranych dilech (Ema a kouzelna kniha,
Strasidla z Nerudovky), v obou zazra¢na kniha fesi problémové situace a plni prani.

Fantaskni motiv se mize objevovat jen jeden nebo se jich miiZze nashromazdit vice.
Ob¢ varianty nachazime v proze Ivy Prochazkové. Fantasknim motivem je napiiklad
jablko, které roste Cilce na hlavé v proze Streda nam chutna. Naproti tomu literarni dilo

Kam zmizela Rebarbora? spojuje vice fantasknich motivii dohromady. Jsou to naptiklad
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tyto: Rebarbora se nenarodila, ale vyrostla na rebarborovém kefi; Rebarbora se umi ucinit
neviditelnou; mluvi se zviraty; kdyz se zataha za ucho, tak si vzpomene na véci, které¢ uz
davno zapomnéla; ostrov s vahami, které zaznamenavaji, co si lidé pamatuyji.

Podle Reného Predala existuji téi zakladni pfistupy k fantastice: ,, pronikdani
neobycejného prvku do obycejného svéta, promitani obycejného prvku do neobycejného
sveta, pritomnost neobycejnych prvkii pohybujicich se uvniti- rovnéz neobycejného sveta.
(HELDOVA 1985: 49) Prvni postup je typicky tim, Zze zalina jako realisticky piibéh,
vSechno je obycejné. Nasledné¢ se do déje dostane néco, co se kazdodennosti vymyka, co
uz neni vSedni, ale cizi a podivné. Druhy postup charakterizuje pocetni pfevaha toho, co je
zvlastni, zatimco obvykly prvek zistavd osamocen. Jsme jako kdyby vrzeni do jiného
svéta. Treti ptistup je pouzivan spiSe ojedinéle, v ramci této prace se s nim nesetkame. Oba
dva dalsi postupy uz v proze pro déti a mladeZ soucasnych Ceskych spisovatelli nachazime.
Mnohem c¢astéji se uplatituje prvni metoda, kterd je pouzivanéjsi obecné.

Ve vétsing€ proz pro déti Ivy Prochazkové, kde se vyskytuji fantaskni motivy, se
jeden ¢i vice neobycejnych prvkll objevuje v jinak redlném a vSednim svété, ktery velice
dobfe zname znasi kazdodenni zkuSenosti. Proza Kam zmizela Rebarbora? je piimo
ukazkovym piikladem tohoto postupu. VSe zacina uplné normalné: ,, Na brehu siroké reky
bydli Florentyn. Rad vsechno scitd a odcita. Nerad ndsobi a déli. Letos v dubnu mu bylo
Sedesat sedm rokii, to je o rok vic nez loni v dubnu. ... Florentyn bydli v malém domé se
zahradou. ..." (PROCHAZKOVA 2004: 7) Timto zpusobem by mohl zacit i jakykoliv realny
pribéh, nenachazi se zde nic nefekané¢ho. Pak se ndm ale do vypravéni dostava néco
prekvapujiciho: ,, Mél tam malé dévcatko. LeZelo na jednom z obrovskych rebarborovych
listi a spalo. Ve spani objimalo pevny nariizovéely rebarborovy stonek. Vsechno
nasvedcovalo tomu, ze na tom stonku pres noc vyrostlo. Florentyn odlozil hadici, posadil
se vedle svého kocoura, oba se upiené divali na rebarboru a premysleli.“ (IBID.: 10) To je
pouze prvni z mnoha dalSich fantasknich motivt, které se v dile Kam zmizela Rebarbora?
vyskytuji. Autorce se zde dafi to, co Jacqueline Heldova povazuje za velice podstatné:
zatazuje novy, neobycejny prvek do prozy zcela pfirozené a nenasilné, takZe Ctenaf tento
svét bez jakychkoliv obtizi pfijme, skoro jako by zménu ani nepozoroval. Prestoze ¢tenafi
tento piechod mezi realitou a fantastikou pifipada jednoduchy, vytvoieni takového svéta
dalsi prozy Ivy Prochazkové Streda nam chutna, Hlavni vyhra, JoZin jede do Afriky a Elias
a babicka z vajicka. Tento prvni postup je obdobnym zplsobem vyuzit i v knihach Ema a

kouzelna kniha Petry Braunové, Kouzelny svet Gabriely Pavla Brycze, Zacarovana trida
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Ivony Biezinové, Lenka a Nelka neboli AHA Daniely Fischerové, Kouzelné soboty Milose
Kratochvila a Strasidla z Nerudovky Ivany Vostiakové.

Druhy postup, kdy se néjaky vSedni prvek ocitd ve zvlastnim svété, Ize nalézt
VvV proze Ivy Prochazkové Mysi patii do nebe ... ale jenom na skok. V tomto dile se sice
uvod a zavér odehravaji v nasem redlném svéte, ale jinak se ocitdme v jakémsi ,,nebi®, tedy
Vv neobyéejném prostiedi. Nagimi privodci se stavaji myska Supito a lisak Bélobtich, coz
jsou antropomorfizované, aviak stale realné bytosti. , Supito na mysleni neméla cas.
Nezbyvala ji ani vterinka. Hnala se hustym kapradim, malé Sisky preskakovala, velkym se
vyhybala, delala premety pres parezy, klouzala po jehlici a za sebou slysela Belobrichovo
funéni.* (PROCHAZKOVA 2006: 7) Tato scéna odpovida nasi zkusenosti realného svéta, kde
lisky honi mysi, v lesech jsou $isky a jehli¢i. Hrdinové vSak velice zahy umiraji a ocitaji se
mimo redlny prostor. Na obdobné¢ bazi je koncipovan také roman Sovi zpév Ivy
Prochazkové, v némz se ocitame ve svété budoucnosti. Tento postup objevime v knize

Pavla Brycze Kouzelny svet Gabriely, konkrétné v ptibéhu Gabrieliny cesty na Slunce.

Funkce fantasknich motivi

Fantasticka literatura neodbihd od redlnych témat, naopak se prostfednictvim
fantasknich motivll snazi uchopit realitu komplexnégji, cilem tedy vétSinou je dostat se do
hloubky tématu, odhalit jadro problému. Fantasti¢no se ¢asto vyuziva ke zprosttedkovani
nejruznéjSich spolecenskych tabu nebo méné viditelnych aspekt lidského zivota. A tak
fantasticno jako metafora reality uchopuje skute¢nost a nas pohled by vétSinou mél byt
smérovan k podstaté urcitého jevu.

,, Fantasticka literatura je obvykle chapdna jako literarni vyjadreni touhy po
naplneni jistych potreb, vzniklych na zaklade spolecenskych, kulturnich, ideologickych,
nabozenskych a mnohych jinych omezeni jedince. Jinymi slovy fantasticno se snazi zaplnit
nedostatek, mezeru, kterou zanechdvaji vSechna tato omezeni, a soucasné slouzi jako
nastroj subverze onéch spolecnosti ustanovenych norem a zdkonitosti. Jako subversivni
Cinitel totiz narusuje a prehodnocuje zabéhané mechanismy vnimdani i osvojovani. nabizi
odlisny uhel pohledu, vnasi nové svétlo, odhaluje nové souvislosti a konfrontuje s dosud
nepoznanymi a zdanlivé nepritomnymi aspekty dobie znamého konkrétniho sveta, jez
ponoukaji ke zcela novému, celistvému uchopeni vsech vrstev reality.* (HAZAIOVA 2007:

12)

12



Fantazijni a magické elementy napomdhaji feSeni zavaznych situaci, pfispivaji
k pfekonani krize identity, podporuji hledani identity détskych hrdind, pomahaji jim nalézt
sebevédomi 1 svou vlastni cestu, zprostiedkovavaji vztah k nékomu nebo néfemu.
Fantaskni motiv je mnohdy vyjadfenim néfeho mimotadného, funguje v roviné
symbolické a metaforické. Také se jejich pomoci Iépe uchopuji a détem zprostiedkovavaji
témata viceméné intimni, tabuizovand a citlivdA jako napiiklad smrt, nahradni

institucionalni vychova, nesoulad v roding, ale i xenofobie, multikulturalita apod.

Typologie fantastiky

Existuji nejriznéjsi definice fantasti¢na, ty se odliSuji v tom, co je pokladano za
podstatu fantasti¢na. Vyzdvihovany byvaji naptiklad tyto aspekty: zdhadné jevy pronikajici
do skutec¢nosti; prozitek prolnuti nekompatibilnich svétli; pocit strachu; pocit nejistoty a
vahani; nefeSitelnost. Spolu stim souviseji i nejrizngjsi typologie fantastiky. V této
kapitole se zamétfim na dvé vybrané typologie fantasti¢na, konkrétné€ na tfidéni Tzvetana
Todorova a Nancy H. Traillové, protoze je pro tuto diplomovou praci povazuji za
nejpiinosnéjdi. Vychazet budu z publikaci Uvod do fantastické literatury Tzvetana
Todorova a Mozné svety fantastiky Nancy H. Traillové.

Tzvetan Todorov ve svém strukturalnim piistupu klade diiraz na to, ze nesmime za
fantasticky pokladat kazdy text zahrnujici fantastické prvky. Jadro fantasti¢na vidi praveé ve
véhani a nejistoté. Cisté fantastiéno trva jen po &as nejasnosti, jak to s fantazijnimi
udalostmi vlastn€é ve skutecnosti je. ,, Ve svéte, ktery je opravdu nasim svétem, takovym,
jaky jej zname, svétem bez dablu, sylfid nebo upiri, se stane udalost, ktera nemize byt
vysvétlena zakony téhoz diiverné znamého svéta. Ten, kdo tuto udalost vnima, musi zvolit
jedno ze dvou moznych reseni: budto jde o mameni smyslu, o dilo predstavivosti, a zakony
sveéta pak ziistavaji tim, ¢im jsou, anebo se ta udalost doopravdy stala, je nedilnou soucdsti
skutecnosti, ale tato skutecnost se pak ridi zdkony, které nam nejsou znamé.“ (TODOROV
2010: 26)

Kromeé cCistého fantasticna, které se vyznacuje tim, ze vahani trva od zacatku az do
konce pribéhu, vydéluje dalsi dva zanry: podivuhodno a zazra¢no, v nich jsme podle
Todorova jiz opustili sféru fantasti¢na. Podivuhodno vysvétluje nerealné jevy racionalnimi
zékony, objasnéni jsou vétSinou neobvykld. Opakem Ccistého podivuhodna je Cisté
zazracno, kdy nadpfirozené elementy nevyvolavaji zadnou zvlastni reakci. Mezi témito

ttemi Cistymi zanry se nachdzeji pomezni zanry. Prvnim je fantasti¢no-podivuhodno, jedna
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se o pristup, v némz se v prabchu dila vyskytuje vahani a nejistota, na konci se vSak vse
vysvétli, 1 kdyz vétSinou rozumova feseni jsou méné pravdépodobnd nez ta fantasticka.
Druhym je fantasti¢no-zazra¢no, tedy takové vypravéni, které se jevi jako fantastické, a
vahani kon¢i s piijetim nadpiirozena.

V Todorové¢ tfidéni by naSe literarni dila nespadala pod fantasti¢no ani pod jeho
pfechodné Zanry fantasti¢no-podivuhodno a fantasti¢no-zézra¢no. Prozy pro déti a mladez
s fantasknim motivem bychom v této typologii museli zatradit pod Cisté zazracno, jelikoz
vahani neni jejich soucasti bud’to vibec, nebo se jednd pouze o okrajovou a chvilkovou
slozku ptib&hu.

Fantastika jistym zptisobem zpochybiiuje zdravy rozum, jde proti piisnym formam
racionality. Strukturace fikénich svétl zavisi na metod¢ propojeni nadptirozené a pfirozené
oblasti. Nancy H. Traillové zaklad4 zanrovou teorii fantastiky na pojmu fikéniho svéta, coz
ji umoziuje pohlizet na literarni dilo jako celek, zaméfit se na jeho makrostrukturu a
nasledné rozliSovat, jestli je nadpfirozeny jev ustfedni nebo okrajovy, funkéni nebo
pomocny, dominujici nebo podtizeny. ,,Dilo je fantastické, jestlize jeho fikcni svét je
slozen ze dvou aleticky protikladnych oblasti, prirozené a nadprirozené.” (TRAILLOVA
2011: 21) Jeji typologie fantastiky je zalozena na tom, jak je nadpfirozend oblast
konstruovana a nésledn¢ konfrontovéana s oblasti ptfirozenou. Na tomto zakladé hovoii o
péti modech (typech, druzich) fantastického fikéniho svéta, jednd se konkrétné o
disjunktivni modus, fantazijni modus, nejednozna¢ny modus, naturalizaci nadpfirozeného
a paranormalni modus.

,, Ve svete disjunktivniho modu fantastiky maji obé oblasti status nepopiratelnych,
Jjednoznacnych fikcnich faktii. Nadprirozené entity maji mimoradnou moc, mohou vstoupit
do prirozené oblasti a zasahovat, s dobrym nebo Spatnym umyslem, do lidskych zaleZitosti.
Mohou se vyskytovat Vv nejriznéjsich podobdch, jako démoni, bohové, skritkové nebo
duchové.” (IBID.: 23n.) Nemusi se jednat jen o nadpfirozené bytosti, ale i 0 udalosti.
Nejdulezitéjsi je, ze prestoze dochazi ke koexistenci ptirozeného a nadptirozeného, tak se
neztraci védomi této odliSnosti, cizosti. V tomto modu nesmi byt nadpfirozeno vysvétleno
jako sen, halucinace, Silenstvi ani jinym obdobnym zplisobem. Podtypem disjunktivniho
modu je fantazijni modus, v némz je bud’ Upln¢, nebo alesponl z velké miry vynechana
pfirozend oblast, tedy ¢ast fikéniho svéta shodna se skuteCnym svétem. Fik¢ni svét je zcela
vyplnén nadpfirozenou oblasti. Pokud se objevuje ptirozend oblast, pak se jednd pouze o
narativni rdmec piibéhu nachazejici se v ivodu nebo zaveru. Nejednoznaény modus, jak jiz

nazev napovida, se zaklada na nejistoté. Typicky se zde uzivd dvojznacnost, textova
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neurcitost, projevuje se to napiiklad tak, Ze zatimco postavy v nadpfirozeno véfi, tak
vypravéé vyjadiuje své pochybnosti. Casto se vyskytuji také pokusy o racionalni
vysvétleni, ta se vSak jevi nepravdépodobné. Naturalizace nadpiirozeného znamena, ze
dochazi k vysvétleni podivnych udalosti, tim se 1is$i od disjunktivniho modu, jinak je
vystavén stejnym zplsobem. Paranormalni modus se od vSech ptedchozich lisi tim, ze
nadpfirozeno nepovazuje za jevy jiné¢ho, magického svéta. Nadpiirozené a pfirozené tady
uplné splyva, napiiklad jasnovidnost chapana jako lidska schopnost stejné jako jakakoliv
jind. Fik¢ni svét se jiz nedéli na ¢ast prirozenou a nadpiirozenou.

Prozy, s nimiz budeme nadale pracovat, patii do disjunktivniho modu nebo jeho
podtypu fantazijniho modu. Fantaskni motivy jsou povazovany za skute¢né, ctendr
nepocituje nejistotu ohledné jejich pravdivosti. Nadptirozené prvky zasahuji s dobrym
umyslem do zivota détskych hrdind. Fikéni svéty vyplnéné nadpfirozenou oblasti jsou

vzdy umistény do ramce pfirozeného svéta.

Vypravéc ve fantastické literature

V této kapitole se budu zabyvat postavenim vypravéce ve fantastické literatufe,
vychazet budu predevs§im z publikaci Skryté tvdre fantasticna Lady Hazaiové, Morfologie
fantastické povidky Jitiho Sramka, Poetika prézy a Uvod do fantastické literatury Tzvetana
Todorova. Teoretické poznatky ziskané ztéchto praci budu nésledn¢ konfrontovat
s konkrétni podobou proz pro déti a mladez obsahujicich fantaskni motivy.

Vypravé¢ nam zprostfedkovava fantaskni jevy vyskytujici se v piib&hu, jeho
prostfednictvim se k ndm dostava magicka rovina piibéhu. Subjekt a objekt vypovedi se
mohou shodovat, ale nemusi. Vypraveéc, ktery neni zdroven protagonistou, dodava
fantasti¢nu na divéryhodnosti. VSevédouci vypraveé€ totiZz neni soucasti pribéhu, stoji nad
nim, a tak je objektivni. Naopak vypravée, ktery fantastické udalosti proziva, nemusi byt
vzdy zcela spolehlivy, ziskané informace se nemusi vyznaovat hodnovérnosti. Osobni
vypravé¢ podava piibéh v ich-form¢, hraje roli ocitého svédka, ktery si fantastickou
udalosti prosSel na vlastni kiizi, proto si nemtizeme byt jisti, na kolik je jeho vypoveéd
objektivni, do pfibe¢hu se totiz vzdy promitd subjektivita protagonisty, jeZ ndm piib&h
podava. Spolu s timto nahledem na situaci souvisi i existence pochybnosti o fantasknich
motivech. Todorov hovoii o tom, Ze 1ze empiricky dokazat, Ze ve fantastickych ptibézich

je obvykle uzivan vypraveéc osobni, také se domniva, ze se jednd o vhodného vypravéce
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pro tento typ diskurzu vzhledem k tomu, ze se ¢tenaf snaze ztotozni s postavou, a tak spolu
S ni zaziva nejistotu typickou pro fantasti¢no.

V literarnich dilech, jimiz se budeme v praktické Casti zabyvat, se setkdvame jak
s vypravécem vsevédoucim, tak osobnim. Pficemz jednoznacné pievazuje pristup, kdy jsou
nam udalosti zprostiedkovany nadosobnim vypravédem. Rekla bych, Ze je to zptisobeno
zejména tim, ze fantaskni motivy nejsou zpochybiiovany, ucelem neni vyvolat ve Ctenari
vahani. Dokonce ani tam, kde nam piibéh predkldda personalni vypravee, se
s pochybnostmi bud’ nesetkdvame, nebo se jedna o chvilkové znejisténi, které je ale
Vv kratké chvili odstranéno. Nejedna se o néco zasadniho. Lze to napiiklad ilustrovat na
proze Daniely Fischerové Lenka a Nelka neboli AHA. Lenka si chvili neni jista, jestli se
nezblaznila nebo se ji to jen nezddlo: ,,S napétim oteviu dveire REHABILITACE. Ted
prijde okamzik pravdy. Bud’ to Masdk uvidi a potom to existuje — nebo jsem s konecnou
platnosti cvok. ... Ja cela ztrapend klatim nohama a micim. Tak to jsem si vymyslela! To se
mi jen zddlo! To uz nikdy nebude!” (FISCHEROVA 1994: 82n.) Hned vzapéti vSak dojde
Kk potvrzeni fantaskniho motivu, ktery jiz dale neni pfedmétem vahani.

Osobniho vypravéce dale nachazime rovnéz u Ivy Prochazkové, ta vSak také své
pribéhy détem castéji sd€luje za pomoci vSevédouciho vypravéce. Povidka Ahoj, Ervine
z knihy Hlavni vyhra je psana z pohledu personalniho vypravéce: ,, Tviij posledni dopis
jsem cetl dvakrat. Porad nedokdzu pochopit, jak miizou lidi bydlet v bednach. Ja vim, Ze
jsou chudi a vSechno to, co jsi psal, ale v bednach? To ja bych radsi bydlel v jeskyni!*
(PROCHAZKOVA 1996: 59) S timto pfistupem se setkame jesté v romané Sovi zpev. Povidka
Hlavni vyhra ze stejnojmenné knihy je naopak li¢ena vSevédoucim vypravécem: ,, Marek
mlicel, ale nebylo to souhlasné mlceni. Radsi by byl jako Honza, ktery se sice neumél bez

chyby podepsat, ale o hlavu prevysoval vsechny ostatni spoluzaky.* (IBID.: 27)

Vybér préz Kk interpretaci

Texty, jimiz se budeme nadale zabyvat, jsem nevolila ndhodné. Snazila jsem se
sestavit soubor préz pro deti a mladez ilustrujici funkci fantasknich motivli v soucasné
¢eské literatufe orientované na nedospélé ctenate. Pii vybéru vhodnych proz pro dalsi praci
jsem se fidila tim, Ze musely byt splnény nasledujici podstatné podminky: existuje néjaka
realisticka rovina, do niz je fantastickd oblast zakomponovana; pokud se ocitdme ve
fantazijnim svété, tak ten je zaclenén logicky do ramce fikéniho svéta odpovidajiciho

nasim zkuSenostem a sam tento neskutecny svét se n€jakym zpiisobem vztahuje k realité
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zivota; fantaskni motiv mé svou specifickou funkci v rdmci literarniho dila; fantaskni
motiv vystupuje jako rovnocenny, nikoliv podfazeny prvku realistickému.

Soubor texth tvoii tedy prozy odpovidajici zadanym kritériim. Jedna se o tato
literarni dila: Ema a kouzelnd kniha Petry Braunové, Kouzelny svét Gabriely Pavla Brycze,
Zacarovana tiida Ivony Bfezinové, Lenka a Nelka neboli AHA Daniely Fischerové,
Kouzelné soboty Milose Kratochvila, Strasidla z Nerudovky Ivany Vostiakové a knihy Ivy
Prochazkové Strreda nam chutna, Hlavni vyhra, Sovi zpév, JozZin jede do Afriky, Elias a
babicka z vajicka, Kam zmizela Rebarbora? a Mysi patii do nebe.

Do souboru proz jsem napiiklad nezaradila roman Jany Knitlové Stoletd holka,
ptfestoze se v ném objevuje fantaskni motiv, konkrétné cestovani ¢asem. K presuntim mezi
devatenactym a dvacatym stoletim dochazi zvlastnim zplisobem — Jona$ a jeho babicka
Fina na sebe navzajem musi usilovné myslet ve stejny okamzik. Duraz je zde vSak kladen
na realistickou rovinu ptibéhu, dochazi ke srovnavani minulosti a pfitomnosti, fantasticky
prvek zastava pouze podtizenou roli. Ze stejného divodu neni do korpusu zaclenéna ani
kniha Petry Braunové Ztraceni v case, také zde se desetilety Martin setkava se svou
babickou jako ditétem, kdyz se po zadsahu modrym bleskem ptfemisti v Case.

Vybérem neprosel mimo jiné také piibéh Lichozrouti Pavla Sruta. Zde tvofi
fantastickou rovinu ptibéhu zvlastni svét lichozroutl existujici v rdmcei naseho svéta, jak ho
zname z kazdodenni zkuSenosti. Lichozrouti jsou podivni tvorové, Zivi se ponozkami, umi
splyvat s okolim, fidi se vlastnimi zakony apod. Fantaskni motiv vSak v tomto pfipad¢ neni
uzit funkén€. Vzhledem k tomu, Ze jsou lichozrouti kromé vzhledu, stravovacich navyku a
dal§ich detaild v mnoha ohledech podobni lidem a jejich svét je jakousi malou
napodobeninou naseho svéta, mohl by se pfib¢h stejné dobfe s mensimi Gpravami stat i
normalnimu ditéti. Fantazijni element nemé zadnou specifickou funkci v rdmci piib&hu.

Existuji dvé protikladna hlediska tykajici se ptistupu k textim: ,,Jedno spatiuje
dostatecny predmét zkoumani v samotném literarnim textu; druhé poklada kazdy
individualni text za projev abstraktni struktury. (TODOROV 2000: 11) My budeme nadale
postupovat v souladu s nazorem Tzvetana Todorova, ze ani jedno vyhranéné stanovisko
neni dostacujici, Ze se interpretace konkrétnich dél a teoreticky pfistup musi navzijem
dopliiovat a prolinat. ,, Teoreticka reflexe poetiky, ktera neni Zivena studiem existujicich
del, ziistava sterilni a neefektivni.“ (IBID.: 16) A tak se nyni budeme nejprve vénovat
konkrétnim literdrnim dilim a ta budeme postupné rozebirat, nésledné se vSak v zavéru

pokusime o zobecnéni tykajici se piedevSim fantasknich motivi téchto proz.
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II. Interpretacni cast

Daniela Fischerova

Dramaticka, scéndristka, prozaicka a autorka knizek pro déti Daniela Fischerova se
narodila 13. Gnora 1948 v Praze. Jejimi rodici byli hudebni skladatel Jan F. Fischer (1921—
2006) a prekladatelka Olga Frankova (1909-1969). Vystudovala stfedni vSeobecné
vzdélavaci Skolu a nasledné absolvovala dramaturgii a scendristiku na FAMU. Byla
zamestnana ve scenaristickém oddéleni Filmového studia Barrandov, dale pracovala jako
odpovédna redaktorka nakladatelstvi Orbis, ucila na Vyssi odborné Skole tvirciho psani
Josefa Skvoreckého, externd piisobila také jako pedagozka na DAMU. V soucasné dobé
vyuGuje tviiréi psani na Literarni akademii Josefa Skvoreckého.!

Daniela Fischerova je mimo jiné také autorkou rozhlasovych her a filmovych i
divadelnich scénait. Jeji prvni divadelni hrou byla Hodina mezi psem a vlkem (1979),
ktera byla z politickych diivodt zakdzéana. Z této oblasti jeji spisovatelské ¢innosti mtizeme
dale uvést napiiklad divadelni hru Nahlé nestesti (1993); filmové scénate Neuplné zatmeni
(1982) nebo Hry pro mirné pokrocilé (1986); rozhlasové hry Velka vterina (1992) a Cesta
k polu (2008). Kromé toho od poloviny 90. let pise také prozu pro dospélé ¢tenare — Prst,
ktery se nikdy nedotkne (1995), Duhova jiskra (1998), Jiskra ve snehu (1999) nebo Happy
end (2005).2

Fischerova napsala fadu prozaickych i basnickych textl pro déti a mladez. Z jeji
tvorby zaméfené na tuto vékovou skupinu mizeme napiiklad uvést: Kouzelnik Zito (1973),
O ptaku Ohniviku a lisce Rysce (1974), V zacarovaném lese (1975), Tajemstvi Slunecni
véze (1976), Povidani s liskou (1978), Cary, mary (1978), Mdame radi zvirata (1978), O
marnivé vrané (1979), Cirkus (1979), Duhové pohddky (1982), O rezaté veverce (1982),
Lenka a Nelka neboli AHA (1994).

Jeji tvorba pro déti a mladdez svédc¢i o jeji schopnosti inteligentné a poutaveé
vypravet s respektem k véku Ctenaiti. Pro nedospélé recipienty napsala zejména mnozstvi
pohadek, kratkych préz, tikadel a ver$h. V nékterych jejich dilech se objevuje tendence

k filosofickému piistupu k tématu. *

! KONIGSMARK, Viclav a VOITKOVA, Milena. Daniela Fischerova. Slovnik ceské literatury po roce
1945 [online]. 11. 11. 2008 [cit. 2012-02-08]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=931&hl=fischerov%C3%A1+
2

IBID.
*1BID.
*1BID.
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Lenka a Nelka neboli AHA jako pribéh o cesté k sobé samému i druhym lidem

Pii zpracovavani této kapitoly jsem se vedle vlastnich zavért vyplyvajicich
Z analyzy textu také inspirovala publikaci Svatavy Urbanové Sedm klicii k otevieni
literatury pro déti a mlddez (stat’ Mileny Subrtové) v oblasti tykajici se univerzalni povahy
stvofeni a prostoru zrcadel. V knize Lenka a Nelka neboli AHA se ocitame v prostoru
infekéniho oddé€leni détské 1é¢ebny v obdobi Vanoc. Jedna se o uzavieny prostor na
samot¢ uprostied hor, separaci tohoto prostoru jest¢ umociiuje sné¢hova vanice. VSechny
déti se vraci na Vanoce domu kromé péti — sestry Lenka a Nelka ziistavaji, protoze jedna
Z nich by podle vysledkil vysetieni stadle mohla byt nakazliva: na vysledcich vSak laboratot
uvedla jen pfijmeni, proto musi pro jistotu zustat ob&; Masak je taktéz pozitivni; Jesika se
nevraci domi, jelikoz si pro ni nikdo nepfijel; Ludvicek také neodjede, jeho maminka je
Vv porodnici a nemuze si ho vyzvednout. D& se tedy odehrava v pomérné uzkém kruhu
postav.

Zvlastni soucasti 1éCebny je paternoster, neustale se pohybujici starobyly vytah bez
dveri, ktery se nesmi pouzivat, ale zarovenn musi byt neustale v provozu, protoze na ném
praveé probihd zatézkavaci zkouska. Prostor plni n€kolik funkci. Lenka ho vyuziva k Gtéku
pied svou sestrou Nelkou. ,, Nelka! Nedostane mé! Nikdo mé nedostane! Ale uz neni kam
prchat, chodba konci. Jsem v pasti. Mzikam cervenyma ocima jak kralik. Ne, nedam se
chytit! Prece tu musi byt cesta! Vzidycky odevsud je cesta! A najednou ji uvidim.
Paternoster trochu strasidelné duni do ticha.* (FISCHEROVA 1994: 37) Ludvicek v ném
nachdzi Ukryt, kdyz je na ut€ku ptred téZkou zivotni situaci. Pro Nelku se vytah stdva
mistem vykonani zkousky odvahy. Masak piekonava sam sebe, kdyz do né&j vstupuje za
Lenkou, a tak se pro ngj stavd mistem potvrzeni integrity vlastni osobnosti. Paternoster
jezdi neustale dokola, nikde nezacina ani nekonc¢i, symbolizuje véény kolob¢h a splyvani
Casu.

Zahadnou mistnosti 1écebny je rehabilitacni sal, ktery se nachazi ve sklepnich
prostorach. Uz samotny nazev rehabilitace odkazuje k tomu, Ze by zde mélo dochazet
k navraceni ¢lovéka do puvodniho stavu, coz se zde skutecné stava. Na prvni pohled
vypada rehabilita¢ni sal aplné¢ normélné, je tam masazni stil, invalidni vozik a predevSim
dv¢ obrovska zrcadla. Ta visi naproti sob¢, a tak vytvareji zvlastni efekt, zrcadlovy tunel.
Lence to pifipomina ,, trychtyr do nekonecna“. (IBID.: 41) Zrcadla jsou prostiedim
fantastickych stvofeni, ta v nich piebyvaji. Plni roli pfechodného, mezniho tzemi, jehoz
prostfednictvim se ndm zjevuje magicky svét. Zrcadlo ndm otevira branu do jiné reality.

Ani ¢as zde nefunguje stejné, jako na jinych mistech — plyne mnohem pomaleji. Je to tim,
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Ze na tomto uzemi neplyne ¢as od minulosti ptes pfitomnost K budoucnosti, ale ¢as plny
plyne smérem tam a prazdny zase zpatky. ,, Plny cas je plny minulosti a ta ho jako bidlo
strka zezadu. Prazdny cas je plny budoucnosti a ta ho jako lano tahne zepsedu. To bidlo je
PROTOZE a to lano je ABY.” (FISCHEROVA 1994: 121) Casové dimenze se navzijem
prostupuji — to, co jiz bylo, splyva s tim, co teprve bude.

Fantaskni bytosti Zijici v zrcadlech rehabilitaéniho salu jsou opravdu neobycejni
tvorové. Uz samotny jejich vzhled je velice nevSedni, také v jejich vzezieni se projevuje
splyvani Casu: ,, Nejvic ze vSeho vypada jako susena svestka. Tvar ma svrastélou jako
starecek nebo novorozenatko. Ma velkeé veselé oci. Telicko je buclaté a kratké a pokryté
jemnym nazlatlym koziskem. Pripominad clovicka i zvire, néjaké drobné, chytré zviratko.
(IBID.: 43) Tyto bytosti se odlisuji od téch, které bézné zname z pohadek, jsou opravdu
jedinecné. Détem jsou blizci mimo jiné tim, jakym zplsobem mluvi — jejich fe¢ se hodné
podoba détskému zvatlani a §islani. Stvofeni mluvi s détmi Gplné jinak, nez jsou na to déti
zvyklé od dospélych. Naptiklad s nimi vedou rozhovory filosofické povahy: ,, Debatuju se
suSenou Svestkou! A nejhorsi je, Ze mi to pripada celkem normalni! , Ty jsi ten samy, co tu
byl odpoledne?“ ,A ty jsi ta samd, co tu byla odpoledne?‘ ,Ja jo.* Ono se na mé zadiva,
Jjako by nevéFilo svym usim. Spraskne malé tlapky a rekne: ,Vizné? A vis to jisté? Uplné? *
,Jasné ze vim!* A jsi ta sama jako vcera?‘ ,Jsem!‘ ... A jsi ta sama jako psed dvanacti
lety? “ Jako bych narazila hlavou do zdi. Bum! Miminko bez zubii... néjaky plesoun slintda
V plenkdch... a to mam byt ja? ... ,Nevim, ‘ priznam poctive.“ (IBID.: 58n.) Tento rozhovor
a dals§i jemu podobné nidm mohou pifipominat tzv. sokratovské dialogy, pii kterych
Sokrates skrze otazky a rozhovory privadél zaky k hlubsimu zamysleni se nad tim, co
povazovali za samoziejmé. Fantaskni bytosti také pronaSeji nejriiznéjsi vyroky, které jsou
hodné zamysleni, nejednd se vSak o prvoplanové poucky. Jako ptiklad mizeme uvést
sentence: Lidi vidi jen to, co ¢ekaji. Uplné jisté je moc, ale skoro tplné jisté je tak akorat.
Vsichni ziji ve vSech.

Stvofeni neni moZno uchopit na zaklad¢ védecko-raciondlniho ptistupu. Masak se o
to sice snazi, pristupuje ktomu velice logicky: , ... Masdk rozechvele zaSepta:
JAugustinova. Vidis to taky? * ,Jo. Ja to vidéla uz véera.* ,Fajn. Ergo halucinace to nejsou.
Ergo existujou. Ergo nékde bejt musej, kdyz uz existujou. Ergo proc¢ by nemohli bejt zrovna

XT3

zde. " (IBID.: 85) Jenomze na rozumu zaloZeny pfistup k bytostem dlouho neobstoji, nelze
je uchopit racionalné, vymykaji se nasi bézné logice — tito tvorové se napiiklad do zrcadla

dostali tak, Ze jeden druhého snesli, pfi¢emz prvniho snesl posledni.
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Tajuplné bytosti jsou univerzalni, nejsou jiz pfedem nékym konkrétnim, dokonce
nemaji ani jméno, to zplisobuje, ze si je kazdé z déti smi naplnit svym vlastnim vyznamem,
pii tom muzou vychazet ze svych vlastnich zkuSenosti a potfeb. Masakovi nahrazuji jeho
mrtvého psa, ktery je spojovan s bezpodminecnou laskou a vielym fyzickym kontaktem.
Jesika v nich vidi plySovou hracku, protoze podle ni je vSechno na baterky. Kouzelni
tvorové navic reaguji na jest¢ nevyi¢ené myslenky, mohou vzpominat nejen do minulosti,
ale 1 do budoucnosti. ,, Bytosti v zrcadlech rehabilitacniho sdalu odkryvaji pohled do
lidského nitra prostrednictvim sestupu do nejhlubsich vrstev nasi duse az ke vzpomince na
pobyt v materském hLiné.“ (URBANOVA 2004: 155) Tajemné bytlstky se stavaji pruvodci
déti na jejich iniciacni ceste.

Déti zustavajici v 1é¢ebné jsou kazdé uplné jiné, maji rizné povahy a zivoty, ale
pfesto maji néco spolecného, maji své problémy, rozhodné nejsou bezstarostné. Starosti
maji vliv na jejich sebepojeti, zptsobuji krizi jejich identity. I kdyz se nékteré z nich tvari
Stastné nebo sebejisté, v nitru citi obavy a nejistotu. Lenka a Nelka jsou dvojcata, maminka
jim zemfela, kdyZz jim byly dva roky, nejprve spolu hodné bojovaly o to, kdo si na
maminku pamatuje vice, nyni jiz spolu o ni nemluvi vibec. Divky si nerozumi,
nevychazeji spolu. Lenka trpi pocitem ménécennosti a zarlivosti. Pfipada ji, ze Nelka musi
byt vzdycky ta lepsi, Zze ma vzdycky navrch. ,,S tim lhanim je to krivda. Vsichni maji
dojem, Ze Nelka je hrozné pravdomluvna a ja IZu. Pritom je to jinak. Ja si vymyslim, nelZu.
Ona si ani nevymysli, ani nelze. Ale cistou pravdu taky nerika. Nelka umi vsechno Fict tak
napul, aby ji to proslo. Priklad: jednou rekla, Ze ma mladsi sestru. Je to pravda? Ja bych
Fekla, Ze jsme stejné staré. (FISCHEROVA 1994: 11) Racionalné zalozeny Masak ma sice
trochu nadvahu, ale také skvélou pamét’, navic je mistr Sachu. Piestoze plisobi sebevédomé
a vyrovnang, tak takovy neni, ma strach z prohry — mysli si, Ze ho pak rodi¢e nebudou mit
radi. Jesika je velice sebestfedna divka, navic citové nevyzrala. Jeji rodi¢e se rozvedli a
nasli si nové partnery, od té doby se o ni hadaji, Zije stfidavé u obou rodin, vSichni si ji
predchézeji, ma vSechno, na co si jen vzpomene. Hodné ji roz€ili, kdyz zjisti, Ze pro ni
nikdo nepftijede. ,,Jesika popadne polstar a zacne jim mlatit o sténu. ,Jad je zabiju! * bésni,
ruda jako kecup. “ (IBID.: 49) | v ni je vSak jen mala dusicka, také se boji, co kdyz ji nikdo
nema rad. Ludvicek je maly chlapec, ktery provadi zvlastni véci — propichne doktorovi
pneumatiky, rozfeZe matraci, nechce mluvit s maminkou ani jet domt, zato¢i na Jesiku.
Ma malé¢ sebevédomi, protoze je adoptovany, narozeni nevlastniho bratficka v ném

vzbuzuje pocit, Ze uz nikomu nepatii, Ze uz o n¢j nikdo nestoji.

21



Vztahy mezi détmi se vyostiuji. Uz piivodné sice nebyly jejich vzajemné poméry
idedlni, ale v pribehu ptibéhu se vyhrocuji. Ludvi¢ek je na samotce mimo jiné i za
napadeni Jesiky; Jesika zaluje na Lenku; Lenka Jesice fekne, Ze ji nikdo nechce, ta se
Z toho zhrouti; dale Lenka prozradi Masakovi, ze Nelka, ktera se mu libi, o né vibec
nestoji; Nelka zase kii¢i po Lence, ze je zld. Vztahy mezi détmi jsou naplnény
nevrazivosti, zlobou, az nenavisti, stava se to témer netinosné. Déti se dostavaji do emocéné
vypjatych situaci, ve kterych vznikaji spojenectvi, ale hlavné nepratelstvi.

Pocity déti vytvareji souvztazné paralely. ,, Budik se da do huronského smichu, ...
,Mate misto mozku hnizda nesmyslit! Ona si mysli, ze je nici! Jako by mohla byt jenom
svoje! No slyseli jste nekdy vetsi nesmysl? * ... Budik ukdze na Ludvicka: ,A tenhle se zas
vztekd, ze by mel byt neci! Copak nékdo miize byt néci? Patsit nekomu jako bota? Jako
hadr na podlahu? Taky nesmysl!* ... Naprahne prst smérem k Jesice: ,Tahle chce, aby ji
meéli radi, a psitom nevi, ze si to musi zaslouzit! Chce lasku za nic! Slysite ten nesmysl? A
ten zas —, ukdze na Masdka, ,si vzal do hlavy takovou hloupost, ze lasku si musi teprv
zaslouzit! Ze ji musi néjak vyhrat! Jako by byla jen pro vitéze!* ... Pak se otoci k nam.
Nelka se krci, ze je o dvé hlavy mensi. ,Tahle —, * tlapicka mi posle vzdusnou pusu, ,se
hryze, ze jsou stejné. Kde to vzala? Kazda je psece jind! A tahle —, hubicka leti k Nelce, ,je
pysna, jak je jina. Kde to vzala? Vzdyt jsou skoro stejné! Nesmysl!** (FISCHEROVA 1994:
166n.) Jejich vnimani vlastni situace je odlisné, kazdy z nich to citi jinak, vytvafi se tak
vyhranéné protipdly. Zvlastni bytosti poukazuji na to, ze pfistup déti je Spatny, nic neni
¢ernobilé, nic neni jednoduché, na vse se da divat z riznych uhli pohledt.

Ludvicek utekl, aby nemusel jet domil, Lenka ho chce najit, a tak se opét vydava do
neobvyklé mistnosti. Za asistence zvlastnich bytosti se ponotfuje hluboko do svého nitra,
dostdva se az do nevédomi. Lenka vtomto stavu piekracuje omezeni dand télem,
prostorem i ¢asem, ztotoznuje se s druhymi lidmi, pocituje, jak jim je, propojuje se s nimi,
poznava druhé, ale tim zaroven 1 sama sebe. Dochazi ji, Ze jsou si vSichni bliZze, nez si
myslela. ,, Ovsem! Ten strach a vztek a litost, to jsem prece ja! Ta hanba jsem ja! A ten
smich taky! Dam se do smichu — (a tohleto uz nejde popsat viibec, to jinde nez tam zni jako
hola blaznivina!) — a smeju se a sméju a ja jsem zase ja! Jsem Lenka i Nelka i Masdk i
Jesika, Ludvicek, Hurab, Lunochod i Jdja... vidim spousty lidi, nékteré znam a jiné teprv
pozndm... jsou jich houfy, davy... a to jsem taky jd, ja moje nejjajejsi ja!“ (IBID.: 131)
Tento zazitek, kdy sama na sob¢ pocitila trapeni a obavy druhych, ji hodn€ zméni, piestane
ostatnim ubliZovat, je ndhle mnohem citlivéjsi nez diive. Naptiklad odsouhlasi Jesice, ktera

si Lenku splete s Nelkou, Ze si Lenka vymysli a ze to s jejimi rodi¢i neni pravda. Na
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zakladé této zkuSenosti si Lenka projde okamZzikem poznani a prozieni, tedy aha
momentem, najednou je si jistd, kde je Ludvicek.

V préze déti prochéazeji iniciaci, procesem sebepozndni i1 poznani druhych vzdy
skrze zéazitek, prostfednictvim néjaké situace, kterou si musi projit. Udalosti, kterd se
podepise na vSech détech, je snaha o zachranu umirajiciho tvora, kterého Jesika vynesla
Z mistnosti. DéEti zanou spolupracovat a nékteré se dokonce prekonavaji. Masak se musi
utkat v Sachovém zapase s doktorem, aby odvedl jeho pozornost, jde na jistou porazku, to
mu vsak jen prospé€je, vrati mu to radost ze hry, uz se prohry neboji. Ludvicek si mysli, ze
jeho maly braska zemfel, to zméni vzhledem k okolnostem jeho pohled na véc. Vsechny
déti pla¢ou nad umirajici bytosti, hlavné Jesika si vycita, co se stalo. Nelka musi vzit tvora,
kterého se §titi, a objet s nim jedno kolo paternosterem. Lenka se zachova jako opravdova
sestra a chce to ud€lat misto Nelky, kterd se boji, ta pod vlivem okolnosti ji konecné
prozradi, ze ji maminka také nechala na sebe pamatku — matefské znaminko na zadech.
Nelka podstupuje zkousku sama. VSichni jsou z nocni zdchranné akce unaveni, ale jsou
radi, Ze se jim to podafilo. VSichni se pod vlivem nocnich udalosti proméiuji, prekonavaji
Krizi identity.

Proces iniciace byl zavrSen, déti se vraci zpét do svych domovi bohatsi o nevsedni
zazitky, zkuSenéjsi, vyzralejsi. Na magické bytosti postupné zapominaji, ziistava jim jen
tézko uchopitelny pocit. ,,J4, totiz my, totiz ja, jak se to vezme, docela obycejné splynu
S pozadim. Tedy s tvou paméti, s dovolenim. Budu s tebou pozad, ale vsaknu se jako voda.
Nebude mé viibec videét. Ale na tom nic podivného neni. Tak to prosté s paméti chodi.
(FISCHEROVA 1994: 192) Lenka se pii louceni dozvida, ze se z ni stane spisovatelka: sama
pfitom uz na zacatku ptibchu planuje sepsani knihy, tu ma Ctenaf pravé pred sebou. V
zaveru prozy dvojcata Lenka a Nelka jako dvé spravné sestry Skadli doktora, ktery je veze

na nadrazi.

Fantaskni motivy a jejich funkce
Mistnost s oznacenim Rehabilitace naznacuje, Ze v ni déti budou uzdraveny,
navraceny do ptvodniho, spravného stavu, to se v ni skuteéné odehrava. Cas zde plyne

jinak, ve dvou smérech a pomaleji, zde neni divod ke spéchu. Tento prostor souvisi

.....

sveéty, prostfednictvim zrcadel je détem umoznéno setkat se se zvlastnimi tvory, ktefi

Vv nich bydli.
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Fantaskni bytosti vymykajici se raciondlnimu uchopeni maji velice zvlastni
vzhled, spojuje se v nich podoba ditéte i starce, ¢lovéka i zvifete. Jejich mluva sama také
pfipomina détské §islani. V opozici K tomu vSak zahadni tvorové vedou s détmi rozhovory
na vazna témata (napf. laska a smrt), ¢asto maji rozmluvy stvofeni s détmi filozoficky
nadech, bytosti ptivadéji deéti k novému nédhledu na skute¢nost a hlubSimu porozuméni.
Déti maji mnoho divodi k zamysleni nad tim, co jim tajemné bytosti fikaji. Navic si je
kazdé z déti mize naplnit svym vlastnim vyznamem podle vlastnich zkuSenosti a potieb.

Fantasti¢ti tvorové umi ¢ist mys$lenky, vzpominat do budoucnosti — jsou vybaveni
sami vlastn€¢ i zplsobuji situace, za nichZ iniciace probihd. Postavy diky nim zazivaji
magické chvile, které se stavaji jejich integralni soucasti, i kdyZ se vSechny nadpfirozené
udélosti vypaii a zUstava spise jen té€zko popsatelny pocit. Zasluhou jejich pusobeni déti

poznavaji 1épe sami sebe i1 druhé lidi, prekonavaji i krizi identity.

Ivona Brezinova

Ivona Bfezinov4, autorka knih pro déti a mladez, se narodila 12. kvétna 1964 v Usti
nad Labem. Tam také vystudovala gymndzium, ddle absolvovala obor cesky jazyk —
dé&jepis na Pedagogické fakulté v Usti nad Labem, kde ziskala titul PaedDr. Pisobila jako
odborna asistentka na Katedfe ¢eského jazyka a literatury Pedagogické fakulty Univerzity
J. E. Purkyng rovn&Z v Usti nad Labem.® Na Literarni akademii v Praze vyucovala tviri
psani, také zde vykondvala funkci vedouci Katedry tvlrc¢iho psani a prorektorky pro
uméleckou a ediéni ¢innost. Pracuje jako spisovatelka z povolani. Zije v Praze spolu
s manZelem a dvéma dcerami.’

Z jejich literarnich dél pro déti a mladeZ mizeme jmenovat napiiklad: Zrcdtko pro
Markétu (1996), Vera, Nika a sedm babicek (1996), Pandacek Panelacek (1997), O kocce
Kacce (1998), Adélka a Zlobidylko (1998), Miss sympatie Petra Faltynova (1999),
Miminek (1999), Luftacky (2000), Trosecnici — Dobrodruzstvi v zamceném byté (2000),
Holky na voditku (trilogie, romany Jmenuji se Ester, Jmenuji se Alice a Jmenuji se
Martina, 2002-2003), Zacarovanad trida (2002), Teta to plete (2004), Basnik v baglu

® SUBRTOVA, Milena. Ivona Btezinova. Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. 31. 12. 2008 [cit.
2012-02-03]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1616&hl=ivona+b%C5%99ezinov%C3%A1+
® Ivona Bfezinova, rozena Karaskova. [vona Bfezinovd [online]. 2011[cit. 2012-02-03]. Dostupné z:
http://www.ivonabrezinova.cz/start.htm
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(2005), Blondatd Kerolajn (2006), Strazci svetla — Gotické okno (2006), Baro, nebrec
(2007), Ddrek pro Saru (2008) a dalsi.”

Ivona Bfezinova za svou tvorbu pro déti a mladez dostala mnoha ocenéni. Ziskala
nékolikrat ocenéni Zlata stuha: za knihu O kocce Kacce v roce 1999; za knihy Zacarovanda
trida, Jmenuji se Ester, Jmenuji se Alice v roce 2002; za literarni dilo Okno do komina
vroce 2010 (cena za nakladatelsky pocin). V anketé¢ SUK ziskala Cenu knihovnikd za
prvni dva dily Trosecnikii (2000), dale za knihy Jmenuji se Ester (2002), Lentilka pro dédu
Edu (2006) a Bdro, nebre¢ (2007). V anket¢ SUK obdrzela také Cenu ucitelti za knihy
Jmenuji se Ester a Jmenuji se Alice (2002), Jmenuji se Martina (2003), Teta to plete
(2004) a Neotesanek (2005). V anketé SUK byla ocenéna také Cenou déti za knihu Kozi
pribeh (2008). V roce 2004 ziskala vyroéni cenu nakladatelstvi Albatros za trilogii Holky
na voditku. Kniha Zacarovand tiida byla v roce 2004 zapsana na Cestnou listinu IBBY .2

Spisovatelka Ivona Bfezinova piSe knihy Zanrové i tematicky velice rtiznorodé.
V repertoaru jejich knih najdeme pohadky, oddechové a dobrodruzné ladéné prozy,
fantazy, ptibéhy s détskym hrdinou, Zivotopisné piibéhy atd.? Autorka se ve svych knihach
obraci k nejrizngj§im veékovym kategoriim, nejCastéji vypravi piibéhy pro mladsi a
zaCinajici Ctenafe nebo romany pro dospivajici. Jeji prozy v sobé ¢asto nesou vychovny
zamér, n¢kdy je to evidentni vice, jindy méng, ale literarni dila mnohdy puasobi didakticky.
Naptiklad kniha Neotesdnek u¢i déti slusnému chovani nebo v sérii div¢ich romant Holky
na voditku o holkach léc¢icich se v psychiatrické 1écebn& z riznych zavislosti (drogova
zéavislost a gamblerstvi) a psychickych poruch (mentalni anorexie a bulimie) nachdzime
ziejmy osvétové-vychovny zamér.'® Zavaznym a spolecensky aktudlnim tématim jako
pfichod mladSiho sourozence, multikulturni aspekty, onemocnéni Alzheimerovou

chorobou apod. vénuje pozornost i v dalsich textech. **

"SUBRTOVA, Milena. Ivona Biezinové. Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. 31. 12. 2008 [cit.
2012-02-03]. Dostupné z:
http:/iwww.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1616&hl=ivona+b%C5%99ezinov%C3%Al+
8 Ivona Biezinové, rozena Karaskova. Ivona Brezinova [online]. 2011[cit. 2012-02-03]. Dostupné z:
http://www.ivonabrezinova.cz/start.htm

’SUBRTOVA, Milena. Ivona Btezinova. Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. 31. 12. 2008 [cit.
2012-02-03]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1616&hl=ivona+b%C5%99ezinov%C3%A1+
10 RM. Ivona Biezinova. Portdl ceské literatury [online]. 1. 2. 2010 [cit. 2012-03-11]. Dostupné z:
http://www.czechlit.cz/autori/brezinova-ivona/

“SUBRTOVA, Milena. Ivona Biezinova. Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. 31. 12. 2008 [cit.
2012-02-03]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1616&hl=ivona+b%C5%99ezinov9%C3%A1+
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Zacarovana tirida jako pribéh o prekonavani rasovych predsudkii

Kniha Ivony Biezinové Zacarovana tiida zprosttedkovava détskym cCtendiim
multikulturni téma pravé pomoci fantasknich motivl. Pfes vazny a podstatny namét, ktery
je v knize zpracovan, si kniha zachovava veselost a autorka pouziva zajimavé slovni hticky
a s nimi souvisejici humor. Jako ptiklad si mizeme uvést situaci, kdy si pani ucitelka sedne
na zidli, coz je proménénd Anicka Veseld. ,, 4 jak taky jinak, kdyz to opravdu byla Anicka a
ta je Vesela porad. I kdyz obcas dostane pétku z diktatu. Pani ucitelka jen zalapala po
dechu a myslela si, no tohle, kdyby mé tak videl pan reditel, jak tu posedavam po detech. A
rodice té Anicky jesté reknou, ze jsem si na chuddka holku zasedla. “ (BREZINOVA 2002: 6)

Pivodné uplné béznd tiida se méni s pfichodem tii novych romskych zaku, jiz
jejich zvlastni jména naznacuji, Ze se nebude jednat o obycejné chlapce, sourozenci se
jmenuji Caryfuk, Maryfuk a Pista, s nimi vstupuji do normalni t¥idy kouzla. Uz jejich prvni
den ve Skole se d&ji zvlastni véci — déti se méni ve véci a zase zpatky; Vlastik nemiize
chvili vratit jazyk zpatky do pusy poté, co ho vyplazne na Pistu. Chlapciim staci zvednout
oboci nebo lusknout prsty a uz se déji divy. Timto zpisobem naptiklad vytesi situaci, kdy
nemaji Citanky, ale maji z ni Cist: ,, ... ale to uz se ze zadni lavice ozvalo tiché lusknuti. Nez
bys ekl smidli fidli, vletél do tridy vitr a vSechny citanky, co jich ve tFide bylo, najednou
vzlétly z lavic, zamadvaly kiidly a uhnizdily se na stropé. ... To byla chvile pro Pistu. Hbité
si lehl na zem primo pod jednu citanku, primhouril oc¢i a zacal ¢ist. No, zadné krasné cteni
to nebylo, spis velké koktani, ale kdyz to déti videély, honem si vSechny lehaly na podlahu
pod svoje citanky a ocima poslusné sledovaly text.“ (1BID.: 25)

Nejprve zaci své spoluzaky piijmou se zajmem, prvni reakce je zejména zvédavost.
Nasledné se vSak zplsob chovani k spoluzdkiim meéni, jak si déti z domova pfinaseji
piedsudky a stereotypy tykajici se Romi. A tak se Caryfuk, Maryfuk a Pista setkavaji
s posmé&sky: ,, Pani, pani, cikani, ¢erni jsou i na dlani!* (IBID.: 22) Kluci se brani, Ze jsou
Romové, ne cikani. To vSak neni jediny ptipad, kterému museji chlapci celit. Madla se
napiiklad klukt nechce ani dotknout, protoze ji matka fekla, Ze jsou to cikani a ti jsou
Spinavi a kradou, navic ji matka povidala, at’ se s nimi viilbec nebavi. To se projevi pfi
parovani do tanecnich dvojic pii hodiné télocviku, kdy maji utvofit par Madla a Maro§'?:
., ,Ja s nim tancovat nebudu, ‘ rekla rozhodne a pro jistotu schovala obé ruce za zada. ,Ne?
A proc¢ mne?‘ podivila se pani ucitelka. ... ,Je Spinavej,* vyhrkla Madla a oci pri tom

nezvedla ani o kousicek. Chudak Maros zcervenal jako rak.” (IBID.: 33) Pani ucitelka

12 Maryfuk
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situaci zachrani tim, ze s Maro$em tanci sama. Madla zlstava sama, zazni lusknuti prstl a
od stropu se za¢nou snaset mydlové bubliny, ty se nakonec spoji v jednu velkou bublinu,
ktera uvézni Madlu. Dalsi lusknuti prstil ji vSak zase osvobodi.

Fantaskni schopnosti poméhaji chlapciim pfiblizit se ostatnim détem. Ukézat, ze
nejsou zIi ani S$patni, jejich jedine¢né schopnosti jim umoziuji aktivné Celit negativné
ladénym piedsudkim a stereotypiim. A tak kdyz déti po hodiné tance dostanou chut’ na
zmrzlinu, lusknutim prsti ma kazdy krom¢ Madly pied sebou zmrzlinovy pohar, Madlin
pla¢ chlapce obmékci a také ji zmrzlinu vycaruji. Madla je zarazend a Maro$ to komentuje
trefnymi slovy: ,,,Neboj, neni kradenej,‘ ekl Maros a posvitil na Madlu zarive bilymi
zuby. “ (BREZINOVA 2002: 37) Cela udalost zpusobi velikou zménu v pohledu Madly na
Romy, uz si utvaii sviij vlastni pohled na celou situaci, stejné jako na romské chlapce:
., VSichni cikani treba nekradou, * uvazovala mezi IZickami vanilkové zmrzliny. |, Vsichni
cikani nemuseji byt Spinavi, premyslela, kdyz se pustila do jahodové. ,Nékteri cikani
mohou byt i docela hodni, * rozhodla se nad kopeckem té cokolddové. ,Budu to muset
mamince Fict. Vypada to, Ze maminka nékteré veci vitbec nevi. ““* (1BID.: 37)

Caryfuk, Maryfuk a Pi§ta svymi magickymi kousky zpestiuji sobé i svym
spoluzakiim vyuku, jak jen mizou. Proméni nakreslend zvifata ve skutecnd a pak zase
znich udélaji zpatky vykresy. ,, TFidou poletovali pestrobarevni motyli a papousci
chystajici se na karneval. Jestérky lezly po lavicich a mySky a morcata hledaly skryse
V aktovkach. Kun s krdatkyma nohama zarehtal u tabule a veverka s prilis hunatym ocdskem
vyskocila na jeden z bilych lustrii, az se divoce rozhoupal.“ (IBID.: 43) KdyZz maji
V prvouce probirat téma ,,voda®, tak ze tfidy nejprve udélaji koupaliste, a tak si nazorne
pfedvedou skupenstvi kapalné, koupali§t€¢ nasledné preméni v zimni kluzi§té, coz
demonstruje skupenstvi pevné, nakonec se u stropu vytvoii oblacky pary jako skupenstvi
plynné. Zaci si vyuku vylozené uzivaji, romsti chlapci jsou ve t¥id& viele piijimani.
Prestoze pani ucitelka neni piili§ nadSend z magickych kouskd svych zaku, tak teditel ji
pochvali za nazornou vyuku.

Pani ucitelka v pribéhu vyucovacich hodin zjistuje, Ze chlapci neuméji pfili§
pocitat, se psanim jsou na tom snad jest¢ hlife, dokonce ani kresleni nepatii mezi jejich
silné stranky. V matematice se sice postupné¢ zlepSuji, sami si dokonce davaji zavazek, ze
se budou doma vice ucit, presto jejich vysledky nejsou zadny zazrak. Divodem jejich
neznalosti je pfedevS§im Casté stehovani a s tim souvisejici ménéni Skol. Oproti tomu
kouzleni jim jde mnohem lépe. Neni to vSak jedind véc, ve které vynikaji, pti hudebni

vychové pani ucitelka zjisti, ze také umi krasné¢ zpivat. Kluci nejprve odmitaji zpivat
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S ostatnimi, protoze to zni faleSné, tak dostanou prostor se predvést. Piseni je v jazyce, ktery
zaci neznaji: ,, Miro cikno ciknororo, Sukar miro chavoro, tosarastar dzi rati sal andre
miro jiloro.” (BREZINOVA 2002: 80) Pani ucitelka déti poucuje, ze se jedna o romstinu.
Chlapci maji v hodiné hudebni vychovy kone¢né moznost ukazat, v ¢em jsou opravdu
dobii.

Ve skole se ztraceji véci, nejprve je to bunda, potom sova. Nejen mezi zaky, ale i
mezi uciteli zaCinaji padat podezieni. Dost Casto se tykaji pravé novych zakt. Ve sborovné
padaji na ucet chlapct napiiklad tyto vyroky: ,, Dokud tu nebyli ti tvi Demeterovic kluci,
nikdy se na téhle skole nic neztratilo, ...* (IBID.: 89) ,, Vi§ prece, z jaké jsou rodiny.
(IBID.: 90) ,, S romskymi détmi jsou vzdycky problémy, ... (IBID.: 90) Jejich pani ucitelka
se jich samoziejm¢ zastava, protoze je méla jiz Sanci poznat ponékud blize: ,,,To neni
pravda, ‘ Fekla pani ucitelka Voriskova. ,Jsou stejni jako ostatni. Hodni i zlobivi, chytri i

6

hloupi, sikovni i nesikovni.** (IBID.: 91) Ztracena sova se najde pod bundami chlapcd, ti
tvrdi, Ze to neprovedli, vétSina spoluzaki jim veii.

Nastésti mizou chlapci zajistit spravedlnost a ocistit svd jména za pomoci kouzel.
Carovani tentokrat fesi zdsadni problém, na ktery by sami kluci asi nestacili. A tak magie
zajisti vitézstvi pravdy. Spoluzak Jakub se pfiznd k tomu, Ze bundu i sovu ukradl az ve
chvili, kdy se nemtize zbavit bund, které ma na sob¢ — nejprve je jen jedna, ale kdyz si ji
sunda, hned ma na sobé dalsi a pak znovu dalsi. Az si toho pani ucitelka a pan feditel
nemuZou nevSimnout a zoufaly Jakub se pfiznava. Ud¢lal to, protoze zarlil a nemél je rad.
Nakonec se dokonce omluvi. V zavéru piibéhu kluci zmizi, jako kdyby do Skoly nikdy ani
nechodili. ,,, Tak mi uz musime, pani ucitelko, ozvalo se za ni rozpacite. ,Zitra se zase
stehujem.* ... ,A dekujeme, ‘ Fekli vsichni tri najednou. A najednou... byli pryc. Skoro to
vypadalo, jako by do téhle Skoly ani nikdy nechodili. Nebo ano?*“ (1BID.: 104n.)

Chlapci sva kouzla nevyuzivaji k atoklim, nesnazi se nikoho ranit, ukazat druhym
svou prevahu, ale pouze k obrang, kdyz jim né€kdo nadava, ublizuje a zranuje je. Dale své
zvlastni schopnosti pouZivaji, aby pomohli ostatnim (napiiklad odblokuji krk pani
ucitelce), vytesili banélni 1 slozité situace (kradeze ve Skole) nebo udélali druhym radost
(zmrzlinové hody), pobavili je (nechaji oZivnout zvitatka z vykresi).

V roce 2011 doslo ke kauze tykajici se uryvku v ¢itankdch nakladatelstvi Alter pro
2. tiidy z knihy Zacarovand trida Ivony Brezinové, konkrétné se jednalo o kapitolu

s nazvem Mydlova Madla, na jejimz zac¢atku Madla hovoii o tom, co fikd o Romech jeji
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maminka, na konci zaujima vlastni nézor (viz vyse)."® Ztiskové zpravy vladni
zmocnénkyné pro lidska prava Moniky Siminkové jasné vyplyva, ze se textem zacalo
zabyvat Ministerstvo $kolstvi CR zvlastni iniciativy. Uryvek podle nich posiluje
protiromské stereotypy.14 Ziejm¢ doslo k nepochopeni textu. Muzeum romské kultury
ptitom c¢itankovou ukdzku schvalilo, povazuje text za vhodny, jelikoz poukazuje na
bezmyslenkovité prejimani stereotypi, coz mize ublizovat lidem.™ Ivona Bfezinova celou
situaci mimo jiné komentovala také témito slovy: ,, Knihu jsem paradoxné psala se
sympatiemi k romskym détem. Pochdzim z Usti nad Labem a od détstvi jsem méla moznost
zblizka sledovat rizné romské rodiny, jejichz zpusob Zivota se nekdy navzdajem tak lisil,
Jjako by tito lidé pochazeli z ruznych koutit galaxie. Proto odjakziva odmitam hdazet lidi do
jednoho pytle jen podle barvy pleti, puvodu ¢i socialniho nebo kulturniho kontextu. «16

MSMT nakonec doporuéilo eliminovat ve §kolach praci s danym textem, protoZe miize byt

e r . ’ IS I~ sl s 17
pfi nespravném vykladu vniman jako urazlivy a rasisticky.

Fantaskni motivy a jejich funkce

Fantasknimi postavami v knize Zacarovand trida jsou t¥i romsti chlapci se
schopnosti kouzlit. Jejich zasluhou se déji vSechny neskute¢né a fantazijni udalosti jako
zména déti ve véci a zase zpét, vznalejici se Citanky, vyCarovani pohari zmrzliny,
vytvoteni koupalisté ve tfidé apod. VSechny fantaskni situace zplisobuji tito neobycejni
chlapci pouhym povytazenim oboc¢i nebo lusknutim prstti. Své schopnosti zdédili po svych
rodicich.

V tomto literdarnim dile fantaskni schopnosti kompenzuji spolecensky handicap.
Pomahaji Romim vypotadat se snegativnimi piedsudky a stereotypy, umoziuji jim

zaclenit se do détského kolektivu. Fantaskni motiv je trvalou soucasti postav, protoZe jejich

3 KOSTLAN, Frantisek. Poprask kolem itanky neuticha, nakladatelstvi Alter, které ji vydalo, zvazuje
podani trestniho oznameni. Zpravodajsky server romea.cz [online]. 11. 11. 2011 [cit. 2012-02-26]. Dostupné
z: http://www.romea.cz/cz/zpravy/poprask-kolem-citanky-neuticha-nakladatelstvi-alter-ktere-ji-vydalo-
zvazuje-podani-trestniho-oznameni

4 SIMUNKOVA, Monika. Tiskové zprava zmocnénkyné pro lidska prava Moniky Siminkové: Vysvétleni
ke kauze &itanky pro druhé tiidy ZS. Vidda Ceské republiky [online]. 8. 11. 2011 [cit. 2012-02-26]. Dostupné
z: http://lwww.vlada.cz/cz/media-centrum/tiskove-zpravy/tiskova-zprava-zmocnenkyne-pro-lidska-prava-
moniky-simunkove-vysvetleni-ke-kauze-citanky-pro-druhe-tridy-zs-89199/
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podani trestniho oznameni. Zpravodajsky server romea.cz [online]. 11. 11. 2011 [cit. 2012-02-26]. Dostupné
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cilem neni jednordzovy akt, naptiklad zvySovani sebevédomi ditéte (viz Hlavni vyhra Ivy
Prochazkové), ale jejich funkci je néco dlouhodobého — odbouravat piedsudky viaci
Romtim, pfimét déti k rasové snasenlivosti. Skrze fantaskni schopnosti se chlapciim otevira
cesta k lidem. Chlapci samotni se pod vlivem svych magickych schopnosti neméni, méni
se vSak pristup okoli k nim. Ziskavaji si timto zpisobem diivéru ostatnich. Kromé toho
fantaskni schopnosti také umoziuji vyftesit situaci kradeze, kterou by se jinak asi odhalit

nepodafilo.

Iva Prochazkova

Zivot Ivy Prochazkové

Iva Prochazkova se narodila 13. 6. 1953 v Olomouci. Jejim otcem byl scendrista a
spisovatel Jan Prochazka. Sestra Lenka Prochazkova je stejné jako Iva Prochézkova
spisovatelkou. Ivan Pokorny, herec a rezisér, je jejim manzelem. Pro mou praci je
podstatné predevsim to, ze Iva Prochazkova pise knihy pro déti a mladez, ale to rozhodné
neni vSe, zabyva se 1 dal§imi uméleckymi aktivitami — je to prozaicka (piSe knihy rovnéz
pro dosp¢lé) a dramaticka.

Iva Prochazkova vystudovala gymnazium, ale na vysokou Skolu jit nemohla,
branily ji v tom politické diivody. Vzhledem k situaci byla nucena pracovat naptiklad jako
uklizecka Obvodniho podniku bytového hospodafstvi v Praze 1. Pro§la si ale 1 zkuSenostmi
V jinych zaméstnanich podobného charakteru.

V roce 1983 na Silvestra emigrovala s muzem i détmi do Rakouska, kde zistali tii
roky.18 O svém odchodu napsala: ,, Cinice neohrabané piipravy k tajnému opusténi
republiky jsme nelitovali niceho, co tu po nds mélo zistat, jen knihovny. Ta nam trhala
srdce. Rozum vsak velel, abychom hledéli vpred a neotdceli se. Nejvzacnéjsi svazky jsme
odnesli do Divadelniho ustavu, do Narodniho muzea, do Pamatniku pisemnictvi. Néco si
rozebrali pratelé, néco pribuzni. Zbytek zustal v byté, a kdyz jsem zaklapla dvere a
naposledy schdzela po nasich schodech na ulici, byla jsem si jistd, Ze knihovna mi v exilu
bude chybet ze vseho nejvic. Mylila jsem se. Chybely nam polstare, nadobi, detské

oteplovacky a babicka, nechybély nam knihy. At uz jsme se ocitli ve Vidni, v Ramsau,

B MALKOVA, Iva. Iva Prochazkova. Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. 6. 3. 2008 [cit. 2010-
02-05]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=957 &hl=iva+proch%C3%A1zkov%C3%Al+
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V Kostnici ¢i v Brémach, vsude jsme nasli krasné, dobre zasobené meéstské knihovny se
svazky v mnoha jazycich a s moznosti objednat si knihy i ze zahranicénich knihoven. “*°

Nasledn¢ vsichni piesidlili do Némecka. Tam Iva Prochazkova spolu se svym
manzelem zalozila v Kostnici autorské divadlo Schlauer Kater, které mimo jiné hralo i jeji
hru Palo, der Fiedler, kterou jeji manzel reziroval. Od roku 1988 zila i s rodinou
v Brémach, kde oba spolupracovali s divadlem Theater im Packhaus. V rezii Ivana
Pokorného zde uvedli jeji divadelni hru Wo bleibt dein Hut?. Prochazkova pro toto divadlo
rovnéz zdramatizovala nékteré Andersenovy pohadky.

V roce 1994 se potom vichni prestéhovali zpét do Prahy, tentokrat uz natrvalo.?
Iva Prochazkova zacala spolupracovat s riznymi nakladatelstvimi, mimo jiné i s témi,
které vydavaji pravé knizky pro déti a mladez. Jsou to napiiklad Melantrich, Albatros,

Amulet, Arsci atd. Dnes ptisobi jako spisovatelka a scendristka na volné noze.”!

Dilo Ivy Prochazkové
Iva Prochazkova piSe prozu pro déti a mladez, beletrii pro dospélé i scénaie

divadelnich her a film@.%?

Vynikd mimo jiné v tvorbé piibéht s détskym hrdinou.
Typickym znakem prézy 90. let je vkladani fantastickych motivii do realného svéta
dneSnich déti. Snad to souvisi s ozivenim Zanru fantasy. Iva Prochdzkovéa vyuZiva téchto
motivl velice zdatile. V jejich pfibézich se ocitime na pomezi reality a fantazie, napf.
Stieda ndm chutnd (1994) aj.?®

Autorka stavi détského hrdinu do centra ptibéhu a modeluje epicky svét z jeho
perspektivy. Lici, jak vnima slozit¢ mezilidské vztahy i1 zivotni situace. Tvorbu Ivy
Proch4dzkové muzeme chapat také jako koexistenci dvou nérodnich literatur, vzhledem
k tomu, Ze se jeji dila fadi do ¢eského i némeckého literarniho kontextu.

Debutovala v Albatrosu préozou Komu chybi kolecko? (1975), potom, co

emigrovala, publikovala v néméiné prozy pro déti Cervenec ma osli usi (1984), Cas

¥ PROCHAZKOVA, Iva. Mijj vztah ke kniham a knihovnam. Iva Prochdzkovd [online]. 9. 1. 2006 [cit.
2010-02-05]. Dostupné z: http://ivaprochazkova.com/1 _oautorce/1 mujvztah.html

 MALKOVA, Iva. Iva Prochazkova. Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. 6. 3. 2008 [cit. 2010-
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tajnych prani (1989), Stieda nam chutnd (1994), Pét minut pred veceri (1996), Unos domii
(1996) a Sovi zpeév (1996). Nyni pise opét Cesky, jako piiklad mizeme uvést divéi roman
Karolina. Strucny Zivotopis Sestndactileté (1999). (URBANOVA 2003: 37) Dalsi dila byla jiz
vydana v ¢estiné: JozZin jede do Afriky (2000), Elidas a babicka z vajicka (2002), Kam
zmizela Rebarbora? (2004), Krystofe, neblbni a slez doli! (2004), Konec kouzelného
talismanu (2006), Mysi patri do nebe ... ale jenom na skok (2006), Vypravéeni o Leonardovi
(2007), Nazi (2009) nebo Uzly a pomerance (2011).* Prozy, které napsala nejprve
v némcing, Casto nejsou pouhym piekladem, ale nové napsanym textem, tentokrat
v ¢esting. (URBANOVA 1999: 49)

Z jeji beletrie pro dospélé miizeme jmenovat naptiklad Penzion na rozcesti (1991),
Tanec trosecnikii (2006) nebo dilo Otcové a bastardi (2006).%° Televiznich scénaft rovnéz
napsala velké mnozstvi, jako ukazku uvadim jen n€kolik z nich: Venusin vrch (1994),
Posledni vecere u ptika Noha (1994), Opici rok (1993) a Erasmovy velké arkdny (1992).%°
Divadelni hry byly mnohdy inspiraci pro natoceni filma (Erasmovy velké arkany, 1986,
Venusin vrch, 1975). Dalsi divadelni inscenaci pro dospélé divaky je Postaveni mimo hru
(1976). Iva Prochazkova napsala rovnéz piedstaveni pro déti (Ve stinu havrani perute,
1986, Palo, sumar, 1987, Cesta na Slunecni ostrov, Z|.990).27

Iva Prochazkova ziskala za svou tvorbu mnoha ocenéni, a to nejen Ceska, ale i
zahrani¢ni. Pfedevs§im jeji produkce uréend détem je vysoce hodnocena. Préza Cas tajnych
prani byla ocenéna hned nckolikrat, ziskala Némeckou cenu za literaturu pro déti a mladez
1989, dale obdrzela ¢eskou literarni cenu Zlata stuha 1992 a dokonce se ocitla na Seznamu
nejlepsich détskych knih za rok 1989 v USA.?® Novela Pét minut pred veceri ziskala
Rakouskou cenu za détskou knihu 1993, Cenu némeckych 1ékaiek 1993, Literarni cenu
Severniho Poryni-Vestfalska 1994 a ceskou Zlatou stuhu 1996.% Proza Sovi zpév obdrzela

Zlatou stuhou 1999 a byla zaznamenana do Mezindrodni Cestné listiny IBBY 2000.% Proza

2 Tvorba pro déti a mladez. Iva Prochdzkova [online]. 2011 [cit. 2012-02-27]. Dostupné z:
http://ivaprochazkova.com/tvorba-pro-deti-a-mladez/

% Beletrie pro dospélé. Iva Prochdzkova [online]. c2006-2007 [cit. 2010-02-05]. Dostupné z:
http://ivaprochazkova.com/3_bpd.html

% Film a televize. Iva Prochdzkova [online]. c2006-2007 [cit. 2010-02-05]. Dostupné z:
http://ivaprochazkova.com/4_fat.html

%" Divadlo. Iva Prochdzkova [online]. ¢2006-2007 [cit. 2010-02-05]. Dostupné z:
http://ivaprochazkova.com/5_divadlo.html

%8 Cas tajnych piani. Iva Prochdzkova [online]. c2006-2007 [cit. 2010-02-05]. Dostupné z:
http://ivaprochazkova.com/2_tpdam/02_cas_tajnych.html

2 P&t minut pred vedeti. Iva Prochdzkova [online]. c2006-2007 [cit. 2010-02-05]. Dostupné z:
http://ivaprochazkova.com/2_tpdam/05_pet_minut.html

%0 Sovi zpév. Iva Prochdzkova [online]. c2006-2007 [cit. 2010-03-12]. Dostupné z:
http://ivaprochazkova.com/2_tpdam/08_sovi_zpev.html
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Kam zmizela Rebarbora? si vydobyla vyro¢ni cenu Mladé fronty za literaturu pro déti.®*
Kniha Krystofe, neblbni a slez dohi! byla ocenéna Zlatou stuhou 2005.3 Novela Mysi patii
do nebe ... ale jenom na skok byla vyznamenana nejen Zlatou stuhou 2006, ale ziskala také
Magnesii Literu 2007.%® Ocenéna byla také proza Tanec trosecnikii, ktera obdrzela Cenu
Friedricha Gerstickera 2008 a Evangelickou cenu za literaturu 2008.%* Roméan Nazi ziskal
ocenéni Magnesia Litera 2010 za knihu pro déti a mladez.* Uz jen tato uznani v podobg
nejruznéjSich prestiznich cen ukazuji, Ze Iva Prochdzkova patii k t€ém nejlepSim autortim
pro déti a mladez u nas.

Pokud ¢teme prozy Ivy Prochdzkové, tak musime byt aktivni pii interpretaci jejich
textll. Moznosti vykladii je hned nékolik. Miizeme hovofit o ,,filozofizaci literatury pro
déti a mladez”. (URBANOVA 2004: 145) V jednom dile se propojuje Cast narativni
s tivahovou, coz znamend, Ze epickd slozka v sobé nese néjakou mySlenku. Svatava
Urbanova (2003: 38) napsala o jeji tvorbe: ,, Osobitost poetiky I. Prochdazkové spociva
V tom, Ze predstavuje pribéhy, které pusobi analogicky k Zivotni empirii, avSak nékteré
zobrazované predmeéty ikonizuje. Do realné fikce tak vstupuje podvédomi, vzpominka,
pameét, prolina se zde rovina reality, fantazie a imaginace. Ta prameni z lidskych emoci
(véetné strachu, napéti, uzkosti) a dotyka se clovéka v jeho prapodstaté, nese v sobé znaky

archetypalni predstavivosti a touhy. *

Motivy konstantni a proménlivé

V této podkapitole se inspiruji publikaci Metamorfozy détské literatury Svatavy
Urbanové. V dile Ivy Prochazkové, které je intencionalné urceno détem, se setkdvame
s konstantou hodnoty détstvi. To je vnimano jako dulezitd faze v Zivoté clovéka, kterd by
méla byt formovana laskou k zivotu a ¢lovéku. V jejich prozach se objevuje i1 to, Ze dite
ptirozené sméfuje K nezavislosti. Dité touzi po odhalovani neznamého, chce poznat svét,
rovnéZ upiimné dychti po lasce. ,,Jeji deétsti hrdinové se rodi, doristaji, hledaji se,

prochdzeji zkouskami, zaznamenavaji zivotni zkuSenosti, a dokonce maji jakoby dvoji

31 Kam zmizela Rebarbora. Iva Prochdzkovd [online]. c2006-2007 [cit. 2010-03-12]. Dostupné z:
http://ivaprochazkova.com/2_tpdam/12_kamzmizela.html

%2 Krystofe, neblbni a slez dolit!. Iva Prochdzkova [online]. ¢2006-2007 [cit. 2010-02-05]. Dostupné z:
http://ivaprochazkova.com/2_tpdam/13_krystofe.html

3 Mygi patii do nebe...ale jenom na skok. Iva Prochdzkova [online]. c2006-2007 [cit. 2010-02-05]. Dostupné
z: http://ivaprochazkova.com/2_tpdam/15_mysi.html

3 Tanec troseénikil. [va Prochdzkovd [online]. c2006-2007 [cit. 2010-03-12]. Dostupné z:
http://ivaprochazkova.com/3_bpd/03_tanec.html

% Vitézové Magnesia Litera 2010. Magnesia Litera [online]. ¢2010 [cit. 2012-02-27]. Dostupné z:
http://lwww.magnesia-litera.cz/archive/2010
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totoznost. Vkazdém znich je néco bezného, vsedniho, ale také jedinecného,
neopakovatelného, prekvapivého. (URBANOVA 1999: 97) V kazdodenni realité i ve snu
zazivaji déti okamziky prozieni, odhaluji tajemstvi smyslu své existence. Dit¢ hleda misto,
kam patii. Iva Prochazkova pouzivd symboly a znaky, s jejichz vyznamy je seznamena.
Jsou to naptiklad zahrada, jablko, voda, cesta, bily klii a dalsi. Symboly se ¢asto vztahuji
K vnitfnimu svétu jedince, ktery z nich Cerpa silu.

Konstantnim motivem v proze pro déti 1 dospé€lé u Ivy Prochazkové je také hledani
identity. Proza Streda ndam chutna ukazuje, ze dité mize trpét krizi identity hned po
narozeni, kdyz nikam nepatii. Kniha povidek Hlavni vyhra nas seznamuje s détmi, které
citi pochybnosti a strach, a tak si pred sebe stavi bariéry. Svou vlastni totoZznost postavy
nachdzeji prostiednictvim samostatného jednani. Dit€¢ samo se spoluti¢astni na formovani
vlastniho zZivota. Ve Stredé nam chutna se 1idé o Cilku postaraji, ale dalsi kroky uz zaviseji
jen na ni.

Domov plni u Ivy Prochdzkové také podstatnou funkci — hraje rozhodujici ulohu pfi
objevovani vlastni identity. Mlze vypadat rizné, ale vzdy je to misto, které je spojovano
S laskou, péci a bezpecim. Dité nékam patii, a to izemi, kam patfi, sdili s lidmi, ktefi o n¢j
maji starost. Domov tvoifi matka, otec a dité, pfitom se nemusi jednat o rodice biologické.
Dulezité totiz nejsou rodové vazby, ale vztahy k lidem. Centrem domova je Zena, ktera
kolem sebe vytvari atmosféru hiejivého tepla.

Casto se setkavame s motivem cesty, ktery miize byt chapan jak v roviné realné, tak
symbolické. Zatimco v prvnim ptipadé€ se jedna o skutecnou cestu krajinou, tak v druhém
vyznamu hovofime o obrazném vyjadieni, které ma nadc¢asovy charakter. Podniknuti cesty
muze byt dobrovolné nebo nucené, vzdy vSak ptinasi néco nového. Pokud se dité vyda na
cestu samo, lze to chapat jako vypravu za sebepozndnim. Dal$imi naméty, které Iva
Prochéazkové Casto pouziva, jsou zahrada, voda a les.

Cas v jejich prozach hraje roli posuzovatele hodnot, stava se 1é¢itelem ran i §rama
nejen na téle, ale také na dusi. VSe se odehrava v Case — rust, zrani, proména mezilidskych
vztahli nebo se plni pfani. Iva Prochazkova ,,vypraveni chdpe jako akt vypovédi*.
(URBANOVA 2003: 37) Nekdy u ni nachazime i vypraveéni o vypravéni. Neni nic horsiho,

nez kdyz ¢loveéka nikdo nevyslysi.
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Prostor v prézach Ivy Prochazkové

,, Prostor je systém vztahit urcenych misty, sméry a vzdalenostmi.“ (PETERKA 2007:
231) Jedna se tedy o ,,pojem pro koncepci, strukturu a prezentaci celku objektii, jako jsou
Jevisté, vyjevy, prirodni jevy a predméty ... (NUNNING 2006: 638) Iva Prochazkova
pracuje s prostorem ve svych prozach analogicky, takze mizeme sledovat uréitou jednotu,
ale také zaznamenat, kde jsou odchylky. Totozné je napiiklad to, Ze vzdy nalézame néjaké
ohranicené uzemi, které je bezpecné, do n¢ho se dité vraci nebo uchyluje. Jedna se o
domov, miize ho tvofit rodina uplna, ale i1 takova, kde néjaky Clen chybi, nékdy toto
prostiedi neni tvofeno rodinou, ale né¢im, co ji zastupuje. Kazdopadné nalézadme néjaky
bod, do néhoz dit¢ patii. Nékdy ovSem muize i toto itoCisté pusobit tisnivé. V opozici
k této chranéné zoné stoji vnéjsi svét se svymi riziky. Na jednu stranu muze byt
nebezpecny, na druhou vSak zarucuje dobrodruzstvi. Déti se do velkého a nevyty€eného
svéta vydavaji, coz byva spojeno s motivem cesty. Nezlstanou v ném vSak navzdy, vraceji
se zpét ke svym kofenlim jen o néco bohat$i na zkuSenostech. Tento model je mozné
aplikovat na vétsinu jejich dél pro déti.

Cilka (Streda nam chutnd) je nalezenec, dostava se ze ztrat a nalezt pies policejni
stanici, Gtulek a kojenecky ustav az do détského domova Slunecnice. Zde je Cilka $tastnd a
spokojend, ale jen do t¢ doby nez feditelka domova Pralinka onemocni, pak vSe upada a
Cilka se rozhodne odejit. Na nadrazi vSak potkava Pralinku a zase se vraci zpét. Jablko
prestane rlst, ale znovu se objevi, kdyz se vSe vrati do ptivodniho stavu.

V préze JozZin jede do Afriky se Jozin vypravi na cestu do Afriky bez rodict,
protoze ho trapi velikd unava. Nikdo nevi, co Jozinovi je a jak mu pomoci. Tato cesta je
jeho posledni nadéji. Opousti domov, ale kdyz se uzdravi a opét nalezne svou silu 1 néco
navic (nové pratelé a radost ze zivota), tak se vraci zpét doml k matce a otci, ktefi na n¢j
cekaji.

Dilo Mysi patii do nebe ... ale jenom na skok li¢i ptibéh mysky Supito a lisaka
Bélobticha, ktefi hned na pocCatku umiraji a dostdvaji se do nebe. Nejedna se o cestu
jednosmérnou, a tak se vraci zase zpét na zem do dalSiho Zivota, kdyz se jim pfipomene,
jak byl zivot vlastné zajimavy. TakZe se myska, tentokrat jako liSka, a lisak, v podobé
mysSéka, vraceji do lesa, ve kterém to vSechno zacalo.

Rebarbora se v knize Kam zmizela Rebarbora? vydava do svéta dokonce hned
dvakrat. Poprvé, aby zjistila, ze jsou lidé v ohroZeni, protoze zemckoule muze byt
zamotena zlymi vécmi, pokud se néco rychle nezméni. Vraci se nazpatek k Florentynovi,

ale vidi, Ze zde nic nezmiize. Vydava se tedy na cestu podruhé, tentokrat, aby pomohla
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celému svétu. Kdyz je jeji ukol splnén, navraci se domi. Obdobné jsou vystavény
naptiklad i prézy Cervenec md osli usi (Dusan s Johankou se vydavaji na cestu, aby
zachranili osla Amose), Sovi zpév (Armin se musi vydat spolu s Rebekou na nebezpeénou
plavbu, aby zachranili jeho sestru Gézu) nebo Krystofe, neblbni a slez dolit! (Krystof po
hadce s kamaradem uteCe a vyleze na skalu, nakonec ale dojde k usmifeni a navratu
dom).

Trochu jinou koncepci nalezneme v proze Elias a babicka z vajicka. Jeho vnéjsi
svét je jen velice maly, prezentuje ho predevsim Skolka. Vydava se sice za jisté hranice, ale
nejde daleko a rychle se ota¢i nazpét: ,, Sel na hiisté k vysoké zdi, pres kterou mic preletél,
a podél zdi porad dal, az se dostal do odlehlé casti parku, kde nikdy predtim nebyl.
Napadlo ho, Ze by se mél vratit, protoze maminka mu prisné zakdzala chodit jinam nez na
hristé, ale taky ho napadlo, Ze kazda zidka musi mit néjakou branku, a tu branku chtél
Elias za kazdou cenu najit. “ (PROCHAZKOVA 2002: 12) Z této své vypravy se vSak nevraci
sam, nese si ssebou vejce, které je rovnéz uzavienym, ohraniCenym a bezpecnym
prostorem. Malicka babicka s kiidélky, ktera se z vajicka ,,vylihne®, vstupuje do ElidSovy
zoOny, aby zase odesla, kdyz ji uz Elia$ nutné nepottebuje. Externim prostfedim, které Elids
navstévuje pravidelné, je Skolka, v nepravidelnych intervalech jsou to potom vylety
s rodici, ty jsou ale pouze dva — vyprava na hrad a zavére¢né pousténi draka.

Prostor souboru povidek Hlavni vyhra je mnohem silnéji nez piedchozi prozy
vazan na prostfedi domova. Vnéjsi svét predstavuje Skola a kamaradi. Déti se zde neocitaji
za hranicemi proveéfeného uzemi, drzi se pouze v bezpecné vzdalenosti. Domov je ve
vétsingé povidek néjak necelistvy. Mnohem vice je zde diraz kladen pravé na ohraniceny
prostor, ktery je rovnéz pivodcem problémi. V povidce Hlavni vyhra je to otec, kdo se
vypravil na dobrodruznou zdmoftskou cestu a navraci se ke své roding€. V prvnich ¢tyfech
ptibézich je to kouzelnad schopnost nebo predmét, které ditéti vstupuji do Zivota naprosto
necekané a bez varovani, stejnym zptisobem zase zmizi, kdyz uz nejsou potieba, protoze se
docililo pozadovaného vysledku. V poslednim vypravéni Ahoj, Ervine Kaspar nahrava
pasku svému bratrovi, pfitom neopousti bezpeci svého zédzemi, ale vypravi o udalostech ve

Skole a dal$ich zazitcich.

Stireda nam chutna jako pribéh o Stésti a svobodé
Prozu Streda nam chutna zpracovavam také za pomoci publikaci Svatavy Urbanové

Metamorfozy détské literatury a Sedm klicu k otevieni literatury pro déti a mladez 90. let
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vlastni identity. Nachazime zde tii zakladni faze iniciace: prvni ma podobu bloudéni a
nachazeni vlastniho tuzemi; druhd vypovida o zvratech a komplikacich; tfeti je mozné
nazvat katarzi. V dile to potom vypada nasledovné: Malou hol¢icku Cilku najdou ve vlaku,
projde si Ztratami a nalezy a dalSimi obdobnymi prostory, nakonec nachazi své misto
v détském domové Sluneénice. S piichodem feditele Sedy a jeho inovacemi se domov
stava vézenim, z kterého Cilka utika. Vraci se vSak zpét, protoze dojde k uvolnéni napéti
diky navratu feditelky Pralinky. Cil¢in odchod z raje stastného détstvi neni zavrSen,
protoze je jesté prilis brzy, jeji Cas zasveceni teprve nadejde.

Cilka je velice vyjimecna divka, protoze ji rostou jablka na hlavé. V ostatnich
ohledech je to primérna divka, ale tento rys ji ¢ini jedine¢nou. Manfred Lurker (2005: 188)
poukazuje na to, Ze jablko lze pochopit jako narazku na biblicky rdj a strom poznani.
V nasem piipadé mu mizeme rozumét jako odkazu k réji détstvi. Plody pojimame v tomto
dile jako metaforu CilCina $tésti, o které se déli s ostatnimi détmi. ,, Cilka nebyla krdasné
dité. Ani roztomilé dité. Dokonce ani prilis bystré dité. Cilka byla Stastné dité. Nikdy si na
nic nestézovala. Nikdy nic kiikem nevymahala. ... Nic ji nechybélo. A nejenze byla sama
klidna, Cilka kolem sebe klid i SiFila. ... Cilka vSechny uklidnila.“ (PROCHAZKOVA 1994:
11)

Zahradku na Cil€iné hlavé, kterd rodi jablka, 1ze chapat rovnéz jako symbol jeji
fantazie, kterd neni ni¢im omezend. Tento plod rajské zahrady rdzem vSechny déti zklidni,
takze nezlobi. V détském domové€ zacnou tato zdzracnd jablka shromaZzd'ovat a pokazdé,
kdyz jich nasbiraji magickych sedmdesat, tak se upece jable¢ny zavin pro vSechny. Tim se
u vSech obnovuje fantazie a tvotivost. ,, Pralinka zapomnéla na svoji odpoledni kavu i na
nenacatou krabicku cokoladovych pralinek v zasuvce psaciho stolu a hrdla si s détmi a
vychovateli v zahradé na lidozrouty. (IBID.: 22) Jablka ptestavaji rust, kdyz je détem
znemoznéno, aby unikaly do své fantazie, coZ je bezprostiedné spojeno S jejich smutkem.

Cilka proziva sve Stésti, ma radost z kazdé maliCkosti, je bezstarostna a okolni svét
ji fascinuje. Détsky svét je zde uchopen se v8§im, co k nému patii, a Cilka je aZ na jednu
svou mimotadnost upln¢ stejna jako vSechny ostatni déti, véetné Stourani se v nose.
,,Bozena by nejspis napsala: Streda nam chutna alectvrtek patekso bota nedeéle-pondéli a
uterytaky nejsou kzahozeni! Cilka by nenapsala nic. Cilka by se spokojené zastourala
V nose a pomyslela by si: No tohle! Coz taky udélala.“ (IBID.: 25)

Cil¢ina smifenost s vlastni identitou probihd v rozporu s jejim nejasnym pivodem,

ktery je obestten tajemstvim. Cilka nema rodice, jednoho dne byla nalezena ve vlaku, a tak
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nevi, odkud pochazi, ona vsak po svém ptuvodu ani rodi¢ich nepatra. Nasla sviij domov a
rodinu jinde. To, ze Cil¢in ptvod nelze urcit, mizeme vnimat ,,jako archetypalni motiv
opustenosti “, ten je nutnou podminkou k tomu, aby dit¢ dosahlo nezéavislosti. (URBANOVA
2004: 147) Zptsob, jakym holcic¢ka dostane jméno, mé hravou povahu, jedna se 0 anagram
Z péti jmen, kterd ji dali v kojeneckém tustavu. Jména sama vyvoldvaji pocit vzneSenosti a
vyjimecnosti, jsou to Celestyna, Isabela, Libuse, Katefina a Anna. Jména poukazuji ke
kralovskému pivodu. Spojenim prvnich pismen vznika jméno Cilka — nikdo ji nefekne
jinak.

Cas zde funguje jinak, jeho pojeti je zde Giplné odlisné, méni se oproti tomu, na co
jsme zvykli. Stfeda se stane dnem, okolo n¢hoz se toci uplné vSe, protoze se na ni vSichni
t&$i. Stane se stfedem celého tydne, jelikoZ se pfipravuje a pojida Stradl. ,, Od onoho dne se
stredecni Strudl stal nejsvatecnéjsim okamZikem v tydennim kolobéhu domova. Stal se
malou, skoricové zabarvenou kometou s viajicim chvostem radosti a dobré ndlady, ktera
vystacila na celych Sest dalsich Stridluprostych dnii. Cas prestal byt méien na dny, tydny a
mésice, deti si navykly vnimat jeho uplyvani podle mijejicich stied. (PROCHAZKOVA 1994:
22)

Motiv $tastného ditéte objevujeme i u charakteristiky nékterych postav dospélych,
které jsou mimo to nositeli také dalSich vyznamt. U Pralinky pievazuje psychicka
struktura ditéte, neztratila schopnost rozumét détem a uznava je jako rovnocenné partnery.
Dokladem toho je i Pralin¢ina pfezdivka upozoriiujici na mlsani cokolady, které je pro déti
piiznaéné. Jeji diivémy vztah k détem potvrzuji také pravidla détského domova: ,, Reditelka
domova, v§eobecné prezdivana Pralinka, zastdvala nazor, Ze mnoho pordadku détem Skodl,
zatimco romanticky neporadek podporuje fantazii. ... Do vychovného systému Pralinky
patrilo jeste nekolik pozoruhodnych zasad. Predevsim déti nikdy k nicemu nenutila. Dale si
nikdy nelamala hlavu, jak je potrestat.” (IBID.: 12n.) Stejné tak kucharka Frantiska ma
svymi bezprostfednimi projevy emoci, ale rovnéz svym intuitivnim a spontannim
pocinanim velice blizko k détské dusi. Oproti tomu feditel Seda je prototypem dospélého,
ktery na své détstvi uz zapomnél nebo nemél §tastné détstvi. Dité pfipomina pouze ve
chvilich bezradnosti. Dit¢ je pfitom tou nejhodnotnéjSi soucasti osobnosti, protoze
umozhuje navazovat citové vazby.

Prozatimni feditel ma rad ve vSem systém, vSechno musi byt jednoduse dokonalé.
V podstaté ho l1ze oznacit za pedanta. VEfi, ,,Ze je jeho povinnosti vychovavat a zocelit je
pro zZivot. Navyknout je systematické praci. Vstipit jim smysl pro poradek a disciplinu. *

(IBID.: 26) Jindfich Seda se snaZi o to, aby vie bylo symetrické a v pofadku, vnese tak Fad
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do domn¢lého zmatku a nepotadku. ,, Dopoledne pracoval s détmi v zahradeé: Sekal travu,
prorezaval vétve stromii, klucil nepriichodne bezove housti kolem plotu, ryl zahony, sazel
kvétiny a rysoval v traveé rovné cesticky. Z nehezkeho kopce na jizni strané zahrady, ktery
pri hie na piraty slouzil za lod’ a byl tak udupany détskyma nohama, Ze na ném uz davno
nerostla trava, udelal reditel alpinium.“ (PROCHAZKOVA 1994: 36)

Cilka se stavd outsiderem, tento motiv v tomto dile vyjadfuje nepostradatelné
stadium v procesu iniciace. Cilka se v této pozici neocita piirozenou cestou, outsidera z ni
uddla prozatimni feditel Seda. , Otdzka ovsem byla, PROC ji rostou na hlavé jablka.
Reditel nad tim dlouho premyslel a dosel kzaveru, ze Cilka je nemocnd. Zdadnému
zdravému ditéti na hlavé jablka nerostou. Alespor Jindrich Seda Zadné neznal. Bylo jasné,
Ze se jednd o néjaky novy druh nemoci, mozna nakazlivé, jak se reditel obaval, kterou bude
potreba lécit.“ (IBID.: 29) On se Cil¢inych jablek doslova stiti. Nuti ji, aby se nechala
neustale vySetiovat 1ékafi, ktefi ale stejn€ nic nezjisti, tim, ze ji neustale vozi po doktorech
a upozorfiiuje na jeji zvlastnost jako na néco $patného, ji vlastné vyclenuje z kolektivu
jejich kamaradii. Dokonce vSem naridi, aby kazdé jablko, které vyroste Cilce na hlavé,
nejedli, ale rovnou vyhodili do popelnice. Cilka z toho vseho, co se okolo ni déje, dostane
silnou kytavku. Reditel Seda ji po dohodg s Iékafem, ktery souhlasi, e Cilku je potieba
1é¢it, zavede specidlni rezim: ,, Léceni sestavalo z pravidelného télocviku (ranni rozcvicka,
kazdodenni béh kolem domu), ze studenych sprch, dechovych cviceni, vydatného spanku a
diety. Nebylo toho malo a nebylo snadné dohlizet na prisné dodrzovani vsech pokynii, ale
Jindiich Seda mél mimorddné pevnou wiili a trpélivost, a kdy: si néco predsevzal,
neustoupil nikdy ani o milimetr.* (IBID: 38) Pravé ve chvili, kdy se mu podafi to, o co se
celou dobu snazil, a Cilce pfestanou rist jablka na hlavé, vypada vSak vic nemocné nez
zdrava.

Snaha Cilku omezit a udélat z ni tradi¢ni divku, ji zbavuje veskerého stésti. Cilka je
vici témto projevim zpocatku necinna, snasi je trpn€, protoze se nedokaze postavit
manipulovani feditele Sedy. ,, Cilka musela odpovidat na nescetné mnozstvi otizek, kterym
nerozuméla, na jejichz zodpovézeni vsak pravdépodobné velmi zdlezelo. Rikala ANO nebo
NE, nékdy také NEVIM nebo MOZNA, podle toho, co ji zrovna napadlo. Jednou pri
vyplnovani formulare usnula a hlava ji klesla na stolek s pripravenymi injekcénimi
stitkackami. Popichala si nos a levou tvar, takze ji sestra musela osetrit a reditel ji privezl
do domova celou ovazanou. Nefiukala, nestézovala si, ale zmizela na zbytek odpoledne
V hiubine zahrady a nikdo ji az do vecere nespatril.“ (IBID.: 33) Jeho pusobeni sice

zasahuje predevSim prostiedi détského domova. To se vSak velmi citelné dotyka i vSech
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postav, které jsou s mistnim prostorem propojeny. Cilka pocituje svobodu a $tésti prave
Vv zarostlé zahrad¢ détského domova Slunecnice, ktera ptimo vola po tom, aby si do ni §ly
deéti hrat. Kdyz ztrati schopnost radovat se, prestanou jablka rist, a tak o ni pfichazeji 1
ostatni déti, rozhodne se a ute¢e z domova. Uték se stdva vzpourou proti organizovanosti a
také snahou zachovat si svoji totoznost. Nastésti se vraci Pralinka, Cilka i Stésti zpét do
détského domova Slunecnice. Cil¢in piibéh piipomind potiebu §tésti, to je vSak zavislé
mimo jiné na svobod¢ — kazdy jedinec ma svou identitu, pokud se ji né¢kdo snazi potlacit,

tak je potteba bojovat za sebe sama.

Fantaskni motiv a jeho funkce

Jablka rostouci Cilce na hlavé symbolizuji r4j détstvi se vSemi jeho atributy, jsou
to predevSim upiimna radost vychézejici od srdce, ni¢im nespoutana fantazie, dusSevni
svoboda a harmonie. Cil¢ina jablka jsou metaforickym ztvarnénim jeji zivotni radosti a
pohody, prave prostiednictvim svych plodi se o to mlize podélit s ostatnimi détmi, ale také
s dospélymi. Rust jablek reflektuje stav Cilky a jejiho prostiedi, nemohou se rodit, pokud

nemaji vyzivu a tou je pravé Cil¢ina veselost.

Hlavni vyhra jako pribéhy o upeviiovani sebevédomi

Pii vypracovavani kapitoly o literarnim dile Hlavni vyhra vyuzivam publikace
Svatavy Urbanové Metamorfozy detské literatury, Meandry a metamorfozy détské
literatury a Sedm klicii k otevieni literatury pro déti a mladez 90. let XX. stoleti (stat
Mileny Subrtové). Tento soubor péti povidek, vydany v roce 1996, se spolu s n&kterymi
zastupcem této kategorie je proza Streda nam chutna. Jedné se o ptibéhy o individualizaci
jedince v procesu dospivani, pii kterém je dité zaclefiovano do spole¢nosti. Ptib&hy se
Casto vyznacuji pronikdnim fantazijnich prvkl do svéta reality, pficemZ dochazi k vrstveni
vyznaml.

Proces sebepoznavani je velice podstatny pro kazdého ¢loveka, obzvlasté pro dite,
protoze se utvrzuje ve své vlastni identité. Postavy postupné prochazi riiznymi proménami,
které je ¢ini takovymi, jakymi jsou, tedy sebou samym. VSech pét ptibehil vypravi o tom,
Ze podstatna je moc vlastni ¢inorodosti pfi hledani své identity.

Hlavnimi postavami jsou outsidefi, tedy déti, které se néjakym zpiisobem vyc€leiuji

ze svého okoli, mezi svymi vrstevniky zaujimaji bezvyznamné postaveni. Iva
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Prochazkova problém outsiderstvi uchopila za pomoci fantazijniho ozvlastnéni. Zde se
objevuje pouze socialni aspekt outsiderstvi. Nadptirozeny prvek je s protagonistou spojen
pouze voln¢, v podobé kouzelné pomiicky ¢i schopnosti, které se ztraceji, jakmile hlavni
postava premuze vlastni problém.

O fantasknim motivu nemlizeme hovofit pouze ve spojeni s Kasparem. Toho nic
magického nepotkava. Za outsidery nelze jednoznaéné povazovat Lukéase a Ditu. Nic
nenasveédCuje tomu, ze by je jejich okoli vyclenovalo, spiSe to naopak ptlisobi tak, ze je
jejich spoluzaci piijimaji mezi sebe. Lukas je dokonce mozna i velice oblibeny podle toho,
kolik déti ptiSlo na jeho oslavu narozenin. Dita se zase nechce st€hovat mimo jiné proto, Ze
by pfisla o své pratele. Outsidery jsou oproti tomu bezesporu Marek, Eliska a KaSpar.

Prolog pfipomina kratkou pohadku. VSechny déti jedné noci sdileji Gpln€ identicky
sen. Kouzelnikovi uletél Zupan, ze kterého se vysypavaji zrnka poustniho pisku, ta
zpusobuji neobycejné véci. Tento sen ,,je vyjadrenim spolecného nevedomi i jisté
psychické univerzality deétského véku. (URBANOVA 2004: 130) ,, Vsem détem se té noci
zdal sen. Na pousti tonouci ve svetle mésice videély spici postavu prikrytou stribrnym
Zupanem. Siroko daleko nebyl nikdo, kdo by détem rekl, Ze je to kouzelnik, ale vec byla
jasna. Nahle se probudil vitr, ktery spal opodal, uchopil kouzelnikiv zupan a utikal s nim
prye. ... A ze vSech jeho zahybii se sypala droboucka zrnka poustniho pisku. ... Rano si na
sen o leticim zupanu zZadné z nich nevzpomnélo. ... Vsude, kam vitr zrnko donese, prihodi

se néco podivuhodného. “ (PROCHAZKOVA 1996: 5n.)

Konec kouzelné svicky

Lukas$ premysli o tom, co jim fikala pani ucitelka: ,, Sdilend radost je dvojnasobna
radost! “ (PROCHAZKOVA 1996: 7) Rozhodne se dat svou sva¢inu muzi, ktery vypada na to,
Ze ji pottebuje vice neZ on. Muz je velice potéSen a na oplatku mu dava kouzelnou svicku.
Lze fici, Ze je navozena tradi¢ni pohadkova situace, kdy hlavni hrdina ziska za svij dobry
skutek néjakou kouzelnou véc. V naSem piipad¢ se jednd o svici, kterd je schopna splnit
jedno ptani. ,, Lukas svicku uchopil do Spicek prstii a bez nadseni si ji prohlizel. ,Doma ji
zapal, * ztisil muz tajuplné hlas a naklonil se bliz. ... ,Pak si néco prej. Ale musis trikrat
tlesknout! Nezapomen!* ““ (IBID.: 8)

Doma to Lukas vyzkousi, prestoze neveri, ze by to mohlo fungovat. Zapali svicku a
zacne vymyslet, co by si mohl ptat. Napadaji ho rizné véci, které by mu mohly udélat
radost: elektrickd draha, brusle nebo hokejka. Zjistuje vSak, Ze nic ztoho nutné

nepotitebuje nebo to miize dostat jako darek od ptibuznych. Nakonec ma velice velkorysé
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ptéani, aby jeho tatinek ziskal praci. A skute¢né¢ mu okamzité volaji. VSichni jsou nadSeni a
Luka$ vi, ze udélal spravnou véc. ,,Kulicka v nose ho prijemne hrala. Pohled na
rozzdreného tatinky taky. (PROCHAZKOVA 1996: 13) Na sviij vek je Lukas velice vyspély,
mohl si fict o spoustu véci, ale on si pfeje néco, co zpusobi radost nejen jemu, ale také
zbytku jeho rodiny — vyznacuje se schopnosti rozlisit to, co podstatné je a co neni. Diky

této zkuSenosti pozna diilezitost dart.

Elis¢iny blaznivé 1zicky

Eliska zjisti, ze pouhym pohledem dokaze uvést do pohybu cajové l1zicky. ,, Eliska
na lzicku uprené zirala a ke svému uzasu vidéla, Ze se chvéje stale znatelnéji. Dokonce se
malicko pohnula, jako by se chtéla zhoupnout. V pristim okamzZiku se zhoupla doopravdy.
A jesté jednou. Pak klepla energicky drzatkem, posunula se az na sam okraj stolu a spadla
na podlahu. (PROCHAZKOVA 1996: 16n.) Nasledné se ji to podafi i s dals$imi hmotnymi
ptfedméty. To ji zvedne sebevédomi. Jeji vztah ke spoluzakiim, ale predevsim k sob& samé
se tim zméni. UZ se neboji hrat si s jinymi détmi a vyuZivat pfitom svou obrazotvornost.
Uvolni se a zane se chovat pfirozené, stdva se zajimavou a posléze i oblibenou. Vnéjsi
okolnosti maji vliv na jeji vnitfni svét, coz se zase zpétné promitne v jejim prostiedi —
objevi, ze je nécim jedinecnd, coz ji ujisti o vlastni vyznamu, za¢ne se podle toho chovat,
jeji uptfimné projevy jsou okolim odménény popularitou. Eliska o svou zdzracnou moc nad
hmotnymi ptedméty ptichdzi, dusevni silu si vSak zachovava.

Eliska pted tim, nez ziska sebejistotu, nema moc pratel: ,,Na rohu ulice se
rozloucily. Anna zahnula doprava, Katerina doleva. Eliska pockala, az se na semaforu
objevi zelenda, a sla dal rovne. Premyslela o tom, jak asi vypada Annin pokoj. Hra
S gumovymi poniky ji nebavila, ale rada by se k Anné nékdy podivala.“ (IBID.: 14n.) Na
konec je z ni uplné jiny ¢lovek: ,, Hrali si na Zivelnou katastrofu i potom, kdyz prisel Lukds
a ostatni deti. Byly to nejzabavnéjsi narozeniny, jaké kdy Eliska zazila. Chvilemi bylo
zemétieseni tak silné, zZe létal vzduchem i dort, pop-corn a kulicky hroznového vina, jindy
byli vsichni tak omrdceni uraganem, ze lezeli na podlaze jako mrtvi a ani se nehnuli.*
(IBID.: 23) Mohlo by se zdat, ze Eliska pfi hie pouziva svou moc, ve skute¢nosti se vSak
jedna jen o vyuziti pfedstavivosti. Zacne se branit, uz si nenecha vSechno libit: ,, Ani ve
Skole uz nebyla tak ticha a bazliva jako driv. Kdyz ji Honza podrazil nohy, hodila po nem
na oplatku houbou. (IBID.: 21) Eliska si prostfednictvim své podivuhodné schopnosti
uvédomi, Ze je jedinecnd, coz ji ucini sebevédomou, nasledné vSak pochopi, Ze se zménila

ona sama, uz se nedrZzi stranou, proto ji ostatni berou mezi sebe.
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Atalava

Dita denné prochazi kolem riizového napisu ATALAVA na chodniku, vzdy ho pro
jistotu obejde. Pro ni je to spojeno s tajemstvim. ,, Atalava bylo bezpochyby tak obrovské
tajemstvi, ze uz se do zadnych jinych slov neveslo.” (PROCHAZKOVA 1996: 46) Kdyz se
Dita s maminkou musi odst¢hovat do sidlist¢ na druhé strané feky, tak je z toho velice
smutna, tady ma pratele, zna Skolu, tam je pro ni vSe uplné cizi. Jednou se cestou ze Skoly
rozhodne skocit na napis a ptat si, aby se nemusely odstéhovat, chce, aby se skola, pratelé i
druzina nezménili. Chvilku na to objevi diaf, vrati ho majiteli, jedna se o osamélého muze.
Ona se s nim sblizi, on ji i jeji mamince nabidne, aby s nim bydlely v jeho domé, stejné je
pro n¢j moc veliky. A tak vse Stastn¢ skonci. Dité se splnilo jeji pfani a napis z chodniku
zmizi. ,, Divny pocit ji vSak neopoustel. Trochu se podobal Zaludecni nevolnosti a trochu
tluceni srdce po dlouhém béhu. Udélala dalsi dva kroky a vtom ji to doslo. Rychle se
vrdtila k vysokému javoru a shrnula podrdzkou spadané listi do silnice. ... Dlazdice, na
které jeste nedavno zdarila rizova pismena, byla stejné seda jako vSechny ostatni.* (IBID.:
57n.) Dita si ani neni jista, jak pfesné slovo znélo, nedokaze si ho vybavit. Zazracné
pusobici napis sam o sob¢ nic nezmiize, poskytne Dité pouze prilezitost a o zbytek uz se

musi zaslouzit sama.

Hlavni vyhra

Marek zvitézi v loterii a jako cenu ziska krasného bilého koné. Marek neni ptili$
sebejisty chlapec, je nejmensi ze tfidy, a to ho trapi. Navic s nim ostatni kluci nechtéji hrat
fotbal, coz je snad jeSté potupnéjsi. Kun, ktery je ted’ jen jeho, ho za¢ne navstévovat ve
snech, v nich k nému hovoii, radi mu a postupné ho sméfuje k vétsi samostatnosti, ¢imz
ziskava i vetsi sebevédomi. ,, Nasledujici noci virhl belous k Markovi do pokoje s takovym
dusotem, az se cely dim tiasl. ,Uz toho mam dost!* zarval, popadl do zubii cip Markovy
periny a smetl ji na zem. ,Kdo je lenoch? Kdo se z nudy kouse do zadku? ,Ja to nerek!*
branil se Marek. ... ,Co jsem mél delat? “ , Ukazat ji, jak spolu umime jezdit! * zakoulel kuin
ocima a vzepjal se. Marek spatril jeho velkd kopyta tésné nad hlavou, jen jen dopadnout.
Vykrikl strachem a skutdlel se z postele.” (PROCHAZKOVA 1996: 38) Veliky a silny kin
pomaha Markovi piekonat jeho komplex malosti. Tim, jak o kon¢ sam pecuje a jezdi na
ném, si zacind véfit a chova se jinak nez diive. Znovu mizeme postichnout vzor, ktery se
uplatnoval 1 v povidce Elisciny blaznivé [Zicky, kdy zména vnéjSich pomérti (Marek
ziskava kon¢) se odrazi na jeho duSevnim stavu (tim, jak se o néj stara ziskava sebejistotu),

coz se opét prenese do fyzického svéta (Marek vyroste a uz neni nejmensi ze ttidy).
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Na zacatku vypravéni ma Marek pocit ménécennosti kvili své vysce: ,,Nazitri
V hodiné zpévu nahlédl pan Zizka do tiidy. ,Potiebuji nékolik silnych muzii, kteii mi
pomiizou nanosit lavicky do auly,* ozndmil. Chlapci se o prekot zacali hlasit. Pan Zizka
vybral Oldu, Filipa, Honzu a po kratkém rozmysleni jesté Lukdse, Emila a Leose. Marek se
zamracil. “ (PROCHAZKOVA 1996: 30) V zavéru se vSak dokaze postavit i autorité, pokud
ho zesmésiuje, dokdze ji Celit: ,, Marek se uciteli podival do oci. Nikdy predtim si nevsiml,
Ze jsou tak uzkeé a Skodolibé. ... ,Radi mi, * Marek zhluboka nabral dech, aby dokazal Fici
naraz v§echno to, co se z neho jako horka para tlacilo ven: Ze se nemam bat. Niceho. Ani
vaseho radeni ani vaseho méreni pravitkem. Protoze je to stejné vSechno pitomost. Nikdo
neni tak velkej, jak vypada, ale jak se citi! Nikdo, rozumite? Ani lidi ani kone!" ... Citil se
na metr osmdesdt. Mozna jesté o néjaky centimetr vic.* (1BID.: 40n.)

Zpisob, jakym Marek koné vyhral i obdrzel, je obestien zdhadou. Los si koupi,
kdyz jsou s maminkou ve mésté. Dalsi den mu ptfivezou vyhru az domt. Muz, ktery mu
kon¢ ptivedl, zna ¢islo jeho vyherniho losu. Adresu udajné ziskal od babicky, jejiz ¢islo
bylo v diafi, ktery Marek ztratil. Stejné cela scéna pisobi velice tajemné. Tyto okolnosti
ale nejsou to podstatné, stejné jako fakt, ze se zdrojem vnitini sily stdva sen, jako dulezité
vnimame to, ze Marek pochopi, Ze vzhledové charakteristiky nejsou zasadni — zalezi jediné

na pocitech a chovani jednotlivce.

Ahoj, Ervine

Maly chlapec KaSpar si viibec nevéri, kdyZ je nervozni nebo se rozzlobi, zacne
koktat. Tato indispozice ho jesté vice rozrusuje, protoze se mu kvili tomu ostatni sméji.
Povidka je vlastné¢ Kasparovou promluvou, vytvaii hlasovou nahravku, kterd zastupuje
dopis, pro svého bratra Ervina. KaSparova totoznost je potvrzovana v komunikaci
S druhymi. Nachazime to 1 v dalSich dilech Ivy Prochazkové, naptiklad v proze Pét minut
pred veceri. Hlasitd promluva pro né¢j ma osvobozujici u€inek — ze vSeho, co ho trapi, se
vypovida.

KaSparovi rodi¢e ziji oddélené, on Zije s otcem, Ervin pracuje jako ucitel v Brazilii.
Vsechny tyto okolnosti plisobi na KaSpara neptiznive. ,, Tata rikal, Ze jestli prijedes na
Vanoce, budes bydlet tady a ne u mamy. Mama ma jenom dva pokoje. V jednom spavam ja,
kdyz jsem u ni, ale mohli bysme tam spat spolu, kdybys chtel. Ja k ni chodim jenom
v sobotu a Vv nedéli se zase vracim. Ze pry je to lepsi, protoZe ona pres tyden skoro viibec
neni doma.* (PROCHAZKOVA 1996: 60) Neexistuje nikdo, kdo by KaSparovi vénoval

dostateCnou pozornost, ani spoluzdci mu nevynahrazuji nedostatky, které pocituje
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v roding, spi§ celou situaci jest¢ zhorSuji. Psychika se projevuje na jeho téle — kokta,
pomocuje se, nezvlada Skolu, ma kazeiiské problémy atd. VSichni si mysli, Ze nejlepSim
feSenim by byl internat, KaSpar tam ovSem nechce. ,, Ted’ ti néco reknu, ale jenom tobé! Ja
Jjsem se to odpoledne rozhodl, Ze jestli mé poslou do interndtu, skoc¢im z okna. Rek jsem si,
Ze to fakticky udélam. Aby videli.“ (PROCHAZKOVA 1996: 64)

Kaspara se nikdo nesnazi pochopit, nevidi, ze ma problém, ale internat ho jediné
zhors$i, chtéji fesit dasledky, ale nev§imaji si zdroje vSech potizi. VSe se obrati k lepSimu,
kdyz potka Elisku, s kterou rad travi Cas, ona ho neodsuzuje. ,,Ja si ted hraju s Eliskou
casto. Ma senzacni napady — vitbec ne jako holka. ... Je prima. A... no... vazne docela
hezka. Rozhodl jsem se, Ze z toho okna neskocim. Koktam ted’ uz jenom obcas a doktor
Fikd, Ze za chvili se toho zbavim uplné. S internatem si to taky rozmysleli, aspon zatim. Ja
od toho Milanova zubu jesté neudélal Zadny prusvih. “ (IBID.: 65) Kaspar poznava hodnotu
opravdového pratelstvi, které mu dokaze nahradit chybéjici matku, zaneprazdnéného otce a

vzdaleného bratra.

Fantaskni motivy a jejich funkce

Fantasknim motivem se stdva uplné obycejnd svicka, ta je vyjimecénd svou
carovnou moci. S jeji pomoci udélda Luka$ radost otci, zjiStuje nejen to, Ze na svété se
opravdu dé&ji zazraky, ale také Ze darovana radost je k nezaplaceni, zvlasté kdyz ji sdilime
S blizkymi lidmi. Eli§¢ina magicka dovednost pohybovat predméty se stane prostiedkem
K ujisténi se o vlastni totoznosti, ziskani sebevédomi a piatel. Musi vSak porozumét tomu,
Ze to, co se zmeénilo, neni magickéa moc, ale jeji vlastni ptistup ke svétu. Napis plnici pFani
je rozhodné fantasknim motivem, jeho nasledné zdhadné zmizeni a Ditina neschopnost si
vzpomenout, jak vlastné znélo ono slovo, piisobi velice tajemné. Dita sama vSak musi byt
aktivni, aby se ji pfani splnilo, fantaskni sila ji dava pouze Sanci ovlivnit vlastni zivot. Ve
snech se zjevujici bily kun hovoii k Markovi a vede ho spravnou cestou, tou ptivadéjici

ho k jist&jsimu pojeti vlastniho ja se v§im, co k tomu patfi.

Sovi zpév jako pribéh o dopadu techniky na citovy Zivot jedince

Pii vypracovavani této kapitoly o sci-fi romanu Sovi zpév jsem se inspirovala
publikaci Meandry a metamorfozy deétské literatury Svatavy Urbanové. Piibeh je zasazen
do nepfilis vzdalené budoucnosti (rok 2046) do némeckych Brém. Jiz samotné motto nam

naznacuje hlavni myslenku romanu. ,, Od détstvi nds ucili zachdzet s technikou. / Definovat
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své pocity. / Spoléhat se na tym. / Raciondlné resit veskeré problémy. / Nikdo nam nerekl, /
Ze nejlepsi zpiisob, jak osusit slzy, / je slibat je, / Ze nejjistejsi metoda, jak se zbavit strachu
/ je prozit ho, / Ze jedinda moznost, jak se dostat dal, / je vydat se na cestu. / Naucili jsme se
klast otazky. / Zapomnéli jsme hledat odpovédi.* (PROCHAZKOVA 2007: 7) Autorka nas
varuje pied pretechnizovanou budoucnosti, kde se clovek stale vice pfipoutava k moderni
technice, ale ztraci vazby s ostatnimi lidmi. Vyspéla spolecnost si navykla planovat své
zivoty do nejmensiho detailu, pomoci techniky ziskala moc nejen nad ptirodou, ale také
nad lidmi. Neuvédomila si vSak, ze vztahy mezi lidmi jsou mnohem komplikovanéjsi, a
neni je tedy mozné naprogramovat. Racionalita a pragmatismus v tomto svété vytlacuji
emocionalitu, ktera lidstvo odliSuje od strojt.

Autorka se snazi o co nejvétsi autenticnost, cehoz dosahuje tim, Ze stfidd funkéni
styly, postupy a formy. Nejednou ndm text pfipomind drama dialogického typu, které
zname ze scénaru, jindy se setkdvame s formou denikového zaznamu, déle se zde objevuji
zaznamy piipominajici védecky styl, které jsou nékdy dokonce v podobé cislovanych
seznamU. ,, V' textu se stridaji obrazové strihy, zaznamy pripominajici internetové psani,
rozhlasové zpravy, pocitacovou komunikaci mdalem operativniho typu, kdy sled casti
podléhd casu zZivota a do zdznamui vstupuji dalsi intertextudlni zaznamy.“ (URBANOVA
2003: 241) Jednotlivé ¢asti textu na sebe nékdy navazuji pouze volné, jindy naopak velice
pevné, dokonce se 1 prekryvaji.

Na prvni pohled nas musi upoutat autoréina prace s mezititulky. V knize nenajdeme
Zzadny nadpis a marné¢ bychom hledali i obsah nebo ¢lenéni do kapitol, a proto tuc¢né
vytiSténé mezititulky text graficky synchronizuji. Tento postup rozclenuje a usporadava
jinak chaotické pojeti reality a zdlraziiuje dialogi¢nost celého textu. Mezititulky nas
provazeji celym literarnim dilem a rozhodné maji vice nez jen informativni charakter,
nékdy funguji jako nositel déjovosti, coZ se v n€kterych pasazich mlZe projevovat snahou
o potlaceni hranic mezi jednotlivymi Castmi a jinde naptiklad o vyvolani vzestupného
napéti. Stejn€ jako se méni forma celého textu, méni se i podoba jednotlivych titulkt, které
nam nékdy ptipominaji ptislovi (Komu neni rady, tomu neni...), bajky (O viku a otcich),
novinové titulky (Zvlastni hlaseni) a nebo biblicka hesla (...i priletél posel nebesky). Iva
Prochazkova nékdy vkomponovava do téchto mezititulkli véci naprosto bézné, tykajici se
zité kazdodennosti (Pulnocni vecere; S rukou na klice dveri, Vtip, ktery mi Géza vypravéla
vecer pri cisteni zubii), aby zvyraznila skutecnost, Ze i naprosto obycejné zkusenosti a

rozhovory jsou dulezité.
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V roménu se v hojné mife vyskytuji vtipy, které vypravi osmiletd Géza, ty ji
pomahaji udrzet si odstup od reality, ziskat jakysi nadhled. Ptrestoze vypadaji na prvni
pohled jako hloupé Zerty, tak v nich jsou zahrnuty zavazné otdzky, které jsou nasledné
konfrontovany se smichem uvolilujicim napéti, tim se brani proti nepfijemnym a trapnym
okamzikiim. Na vyznamnou problematiku vztahti rodi¢t a déti upozornuje nasledujici
ukazka: ,,Na Uradé pro komplikovanou mlddez se ptaji Konrdda: Prosim té, co viastné
chces? Kdyz se rodice rozvadeli, Fikal jsi, Ze zustanes u matky v Hamburku. Po ctrnacti
dnech sis to rozmyslel a odjel k otci do Mnichova. Dalsi mésic ses zase vratil k matce. A
ted’ rikas, ze bys byl prece jen radsi u otce! Pro¢ uz se konecné nerozhodnes? Konrad
vzdychne. To je tezky, rekne. U mamy to stoji za kulovy, u taty taky, ze vseho nejlepsi je ta
cesta!*“ (PROCHAZKOVA 2007: 47)

Hlavni postavy roménu jsou sedmnéctilety Armin a jeho spoluzacka Rebeka. Doba
poznamenana technikou, izolovanosti a ucelovosti zplisobuje vnitini nespokojenost obou
protagonistii. Vztahy s lidmi jsou pro né komplikované, coz je pro tuto civilizaci ptiznacné,
a tak jim nema kdo pomoci. Vyznamna ¢ast textu se vénuje popisu vztahu Armina k matce,
sestfe, dédeckovi a babicce. Armin svou matku nechépe, ale toleruje ji. Zatimco on sam je
introvert, citové zalozeny a sam v sob¢ se nevyzna, tak jeho sestra Géza ma extrovertni
povahu, charakterizuje ji otevienost, touha po zajmu z matéiny strany, kterého se ji moc
nedostava. To zpusobuje, Ze se ze smutku piejida, vypravuje vtipy a v§emozné¢ se na sebe
snazi upoutat pozornost. Armin v podstaté nahrazuje Géze matku — travi s ni ¢as a stara se
o ni. Jejich matka se mezitim stale znovu pokousi o navazani trvalého partnerského vztahu,
cozZ se ji v této uspéchané a city opovrhujici dob€ nedaii. Centrem rodiny se stava dédecek
jako nositel Zivotni moudrosti.

Rebeka rovnéz touzi po emociondlnich vazbach s lidmi, citi se opusténd a ma
strach. O jeji matce se toho pfiliS mnoho nedozvidame, otec ji nechd Zit samotnou, aby
splnil pfani své nové pritelkyni, a tak se Rebeka nema na koho obratit. Dokonce se pokusi
o sebevrazdu, ale ani to jejiho otce nedokaze vyvést z miry. Na rozdil od Rebeky ma
Armin alespoil néjaky kontakt se svou rodinou. Opravdovy vztah vSak vznikd aZ mezi nimi
navzajem, jejich laska se zrodi znenadani, jedna se o hluboky vztah zaloZeny na vzajemné
davére, spoleénych zazitcich, ale také otevienosti a potiebé blizkosti.

Neptitomnost rodic¢t v zivoté déti ma v Sovim zpévu své dusledky, jakymi jsou
napiiklad strach, uzkost nebo neurdza. Z toho vychéazi i nazev knihy, jednd se o slova
Rebeciny pisnicky ptipominajici détské tikadlo, slozila ji, aby si dodala odvahu, kdyz byla

V noci sama, osaméla a vystraSend. Na pomoc k sob€ volava sovu palenou, coz je tajuplny
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nocni ptak vyznacujici se moudrosti. ,, Kdyz je tma a jsem tu sama, tak mi neni hej, / strach
mi leze kalhotami, smradlavej a zlej, / ale potom oknem vlitne sova padlena, / to je sova
kouzelna a vykutalend... “ (PROCHAZKOVA 2007: 82)

Rebecina posledniho zaznamu PPP. Spravné by mél spojeni pferusit, ale on systémové
chyby vyuzije a rozhovor si ze zvédavosti poslechne. Tim vnikne do jejiho soukromi,
Rebeku uz sice zna z vytvarné dilny, ale teprve nyni si ji opravdu v§imne. Zjist'uje, Ze toho
maji spolecného vice, nez se na prvni pohled zda. Oba touzi po jedineCnosti, vzepftit se
naprogramovanému fizeni svého jednani, chtéji rozhodovat sami za sebe. Samota je boli,
ale neumi svij zivot sdilet s druhymi. ,, Rebeka mda pravdu. Jde o blizkost. Které se bojim
Jjako vsichni ostatni. Bojim se ji, protoZe jsem ji nikdy nepoznal. Nepoznal jsem ji, protoZe
se ji bojim. A pritom vim, nahle a bez definic, Ze prave blizkost je to, co mi chybi. Co mi
nikdy nenabidla Nora, co jsem se nikdy neodvazil nabidnout ja.* (IBID.: 84) Pocity se jen
velice tézko definuji, snazsi je se o né¢ podélit s druhymi lidmi. Slova nedokézi Casto
vyjadfit to, co skryvdme nékde hluboko uvnitf. Armin si jen diky Rebece uvédomi, co mu
vlastné schézi.

Armin se chce s Rebekou seznamit, snaha o bliz§i kontakt s ni nejprve nema
spravny ucinek, ndhodou se vSak ocitaji spolecné u n¢j doma spolu s jeho mladsi
sestrou Gézou, kdyz se protrhne hraz a voda je v domé doslova uvézni. Armin se musi
vypofadat nejen s obrazem své mrtvé matky — teprve nyni si pofadn€ uvédomi, jak moc ji
mél rad a co vSechno ji nestacil fict, ale také se musi postarat o svou nemocnou sestru,
ktera okamzité potiebuje do nemocnice, ale pomoc je vV nedohlednu. Armin postavi vor a
spolu s Rebekou ho dostrkaji az k nemocnici, oba si pfi tom sdhnou na hranici svych
moznosti. Géza se vSak diky jejich statecnému pocindni uzdravi a oni si vyzkouSeli
autenticky zivot bez jakékoliv technologie se v§im, co k tomu patii (véetn€ nutnosti pievzit
za své Ciny a jejich dasledky zodpoveédnost). Cela piihoda Armina a Rebeku velice sblizi.

Vyndlezy, které se v proze vyskytuji, ale my je sami z naSi vlastni zkuSenosti
nezname, lze oznacit za fantaskni motivy. Na druhé stran€ musime uznat, Ze autorka
Vv tomto ohledu svou fantazii neuziva ve velké mife, jednd se vesmés o véci predstavitelné
uz v dnesni dobé¢, coz vSak v zadném piipad¢€ neznamend, ze by se jednalo o prvky redlné.
., Pokazdé kdyz mé prijde navstivit nékdo, kdo u nas jesté nikdy nebyl, divi se: Chces Fict,
Ze se sprchujete obycejnou vodou? Bez minerdlii? Ze nemdte elektrarnu na kompost? Ani
slunecni kolektory? Ani plantaz ve sklepe??? (IBID.: 13) Moderni technika zde stoji

v opozici k tomu, co ¢lovék skute¢né potiebuje — lasku a nékam pattit. Kromé techniky se
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zde nachézeji novodobé instituce (napiiklad Skola, kde uz neuc¢i skute¢ni ucitelé, ale
studenti se divaji do pocitace a ,,lektor” jim vyklada latku) nebo sluzby (dim sexudlnich
sluzeb, ktery je rovnéz provozovan na pocitacové bazi).

Za nerealnou povazujeme 1 komunikaci sumélou inteligenci zpodobnénou
persondlnim pocitaovym poradcem (PPP). Lid¢ si nepovidaji se svou rodinou a prateli a
nesveéiuji se jim, od toho maji svého personalniho pocitacového poradce, ten jim
nasloucha, vSe si zaznamenava, takze nikdy nic neni zapomenuto. Kazdy ¢lovék ma svého
PPP, ktery mu udili rady do zivota, neposlechnout ho je obecné povazovano za hloupost,
protoze on vi vSechno nejlépe. ,, Mam v néj duveru a posloucham ho, pochopitelne. Nejsem
blizen. Jenom Silenec se neiidi radami svého PPP. Zadny clovék nedokdze posoudit svou
osobni situaci v takové hloubce a SiFi, jako to za néj provede jeho poradce. Nikdo
nedosdahne takové objektivity. Nikdo nemd tak vytecnou pamét. Nikdo neni sam sobé
takovym pritelem. “ (PROCHAZKOVA 2007: 28) Porad je to vSak pouhy stroj, ktery nerozumi
emocionalni roviné lidské osobnosti, ta tak zustava zanedbana a ochuzena. Autorka klade
duraz na skute¢nost, Ze socialni kontakt neni mozné ni¢im nahradit.

PPP je fiktivni technologie vzbuzujici tizkost, je-li domyslena do detailu. Désivé
nejsou pouze nasledky ptipadného zneuziti informaci, ale také samotné vlastnosti PPP. Uz
jen to, ze si vSe pamatuje, takze nedovoli ani nam zapomenout a odistit se od minulych
nazorti a postojii, oprostit se od nich a zacit znovu, negativné tim ovliviiuje jednotlivce.
Svatava Urbanova (2003: 248) zdiraziuje, Ze PPP ,, opakované pripomina, co jiz jednou
zadavatel chtél védet, oddéluje plusy a minusy, uzavird a interpretuje kruh sebepozndani.
Stalym obnovovanim mijejiciho, zpritomnovanim navratu treba uzkosti, smutku z rozchodii,
nenaplnénych rozhodnuti piisobi tryznivé.“ Armina technologie dési, dokonce se mu zda
sen o jeji vzpoufe proti nému. Stroje si délaji, co chtéji i proti jeho vili. Prostfednictvim
tohoto snu miZeme vidét, jak siln€ na jednotlivce plsobi svét plny techniky, ktera ma vliv
na vse.

Kromé tohoto v pofadi druhého snu o nadvladé technologie nad lidmi se mu zdaji
dalsi tfi sny, celkem tedy Ctyfi. Jeho sny jsou odrazem zité reality (obav z budoucnosti,
pocitl, zazitkli apod.) a maji fantazijni povahu. Sny roz¢lenuji text na Ctyii Casti, ty se
stavaji vystavbovymi mezniky. V prvnim snu se Armin pfeméni v ¢apa pojidajiciho zéaby,
coz muizeme chépat jako poukaz na ptfirozené potieby ¢loveka, ale zarovein jako varovani
pfed konzumni spole¢nosti, kdy vSeho moc Skodi. Ve druhém se zrcadli psychologické
potieby, konkrétné se jedna o uznani a respekt. Ve tietim snu Armin vzlété, ale néco ho

tahne zpét k zemi, pocituje Uzkost. ,, Prestanu mdvat rukama a zacnu se sndset dolii. Miij
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stin zvolna roste, uz je velky jako tele, jako mrak, jako obrovska cerna tin a ja najednou
pochopim, zZe do ni spadnu. Pritahuje mé mohutnou silou své bezednosti, a at’ se branim
sebevic, klesam ¢im dal rychleji a nezadrzitelnéji. “ (PROCHAZKOVA 2007: 115) Reflektuje
se zde obava o nezvéstnou matku, ale rovnéz chlad a vlhkost. Posledni sen je propojen
s realitou nejvice, vysilujici cesta na voru ho uspi, zdd se mu o tom, ze plave v temnote
Vv ledové vodé. Nakonec se probouzi v bezpecném prostfedi nemocnice. Sny propojuji
motivy vody, svétla a tepla.

Doba je charakteristickd svym odcizenim a spéchem. Jedinec je v ni separovan.
Nepfitomnost socialniho kontaktu je osudova, lidé si mohou promluvit pouze se stroji.
Ironii je, Ze zatimco Cloveék se mize vypovidat pouze svému personalnimu pocita¢ovému
poradci, tak pro kvétiny jsou najiméany ,,chivy®, aby se jim nékdo vénoval. ,, Tak vds
vSechny vespolek zdravim! Mam radost, Zze vas nachdzim v takové formeé! Moc by mé
zajimalo, co se tady déje, kdyz tu nejsem. Poradate mejdany? Uprimné receno, docela rad
bych tu zil s vami. Jste prima tym! Pomerancovnik ma sice obcas pocit, Ze se mu krivdi, ale
S timhle pocitem Zijou skoro vsichni.” (IBID.: 55) Velice zahadné pusobi situace, kdy
rostliny reaguji na to, co jim Armin fika. Sv&€d¢i o tom poznamky v zavorkach. Do jisté
miry personifikované rostliny 1ze rovnéz povazovat za iredlny namét. ,, (Pomerancovnik se
takrka nepostrehnutelné zachvéje. ...) ... (Bambus prestane Cerpat vyZivovaci tekutinu.
Strelka na jeho ciferniku se zastavi. ...)* (IBID.: 55) Armin tim, co fika a déla, motivuje
rostliny, aby zdravé pfijimaly potiebné latky a potfadné rostly. Podstatou jeho prace je
starost o né&.

Ptibéh vypravi o tom, jak Armin poznava, Ze ani technika neni dokonald a
¢lovék musi poradit sam, protoZe vSechna technika je na nic. Jediné, co hraje roli a za co
stoji bojovat, jsou lidé, na nichZz mu zalezi. Pro svou sestru je schopen neuvéfitelného
vykonu. Rebeka spolu s nim pocit'uje, jaké to je muset se spoléhat pouze na sebe a svijj
usudek. Poznavaji hodnotu lasky a ptatelstvi jako né¢eho nenahraditelného. Celad piihoda

potiebuyji.

Fantaskni motivy a jejich funkce

Cely svét budoucnosti je v podstaté fantaskni, protoze obsahuje véci, které
nezname, nejsou to piedméty nasi kazdodenni reality. Tento prostor je vytvoien v souladu

se smyslem romanu, je v ném moderni technika, instituce a sluzby. Ty jsou zaloZeny na
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pocitaovych systémech, coZ zptisobuje odcizeni jedince od ostatnich lidi. Clovék je
vlivem technologie izolovan a osamocen, technika je mu k dispozici, ale vlidné slovo
nekoho blizkého se nenachéazi snadno. Tento technologii pfesyceny svét nam ukazuje, kam
spéjeme a jaké to bude mit dasledky, autorka nds varuje, ze se city nedaji nahradit
racionalitou. Stroje nam sice zjednodusuji zivot, ale nemély by nad nim pievzit kontrolu.
Komunikace s partnerem je nahrazena komunikaci s personalnim pocitacovym
poradcem, ktery je priavodcem kazdého jednotlivého ¢lovéka, urCuje smér cesty lidi,
protoze vi vSechno lépe nez oni. Pfitom je Arminovi a vSem obyvatelim tohoto svéta
Vv zasad¢ odepfena svobodna vule vzhledem k tomu, Ze ten, kdo se nefidi radami PPP, je
povazovan za hlupdka. Sex je povazovan za zdravy zpisob odreagovani, ale ani tento
intimni svét neni oprostén od technologie. Imaginarné plsobi rovnéz chovani kvétin, ty
reaguji na to, co jim Armin fikd. Za pomoci hovoru, ktery je jim urcen, je inspiruje k tomu,
aby pfijimaly vyzivu a rostly. To pusobi v kontrastu stim, ze lidé si nemaji s kym
popovidat. Fantasknim motivem jsou také Arminovy sSny, ty jsou lizce provazany s jeho

psychikou a zitou skutecnosti, v metaforické podob¢ zachycuji néco redlného.

Jozin jede do Afriky jako pribéh o hledani vlastni cesty

Pii zpracovavani prozy JozZin jede do Afriky vychazim z publikaci Svatavy
Urbanové Meandry a metamorfozy détské literatury a Sedm klicii k otevieni literatury pro
déti a mladez 90. let XX. stoleti (stat Mileny Subrtové). Piib&h vypravi o osobnostnim
rozvoji osmiletého chlapce pii cesté¢ do Kamerunu. Hlavni postavou je Jozin, ktery trpi
neustalou unavou. PfestoZe podstoupi mnoho vySetieni, nejsou 1ékati v nemocnici schopni
urcit podstatu ani pfic¢inu tohoto chronického vysileni. ,, Chriipkova epidemie skoncila, ve
Skoldach uz se zase uci, az se z nich kouri, klouzacky roztaly a kolem jezirka v parku
rozkvetly snézenky, ale JozZinova velika slabost nezmizela. Nékdy je tak unaveny, Ze usne
uprostred vyucovani, jindy si musi cestou ze Skoly chvili sednout na lavicku nebo na zidku,
aby si odpocinul, nez pujde dal.”* (PROCHAZKOVA 2000: 12) Ve chvili, kdy alternativni
medicina selze stejn¢ jako ta klasicka, je jim poskytnuta novd nad¢je, tu jim dava
cernoSsky obchodnik. Exoticky pusobici pan Yaloké, ktery pochazi z Afriky, ptichazi
S neuveétitelnym tvrzenim, ze diivod Jozinova tajemného a neustavajiciho vyCerpani souvisi
S jeho hvézdou.

Kazdy znas ma svou vlastni hvézdu, se kterou je propojen na$ Zivot, je nam

podobnd, co se vlastnosti tyce (naptiklad Jozinova hvézda je stejné roztrzita jako on sam).
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Vztah hvézdy k jejimu lidskému protéjsku vznikd sou¢asnym narozenim obou a provazi je
celym zivotem az do okamziku spole¢né smrti. Pan Yaloké vysvétluje Jozinovu tatinkovi,
jak to s hvézdami vlastné je: ,, Hvézda se narodi jako ty a umre zarover s tebou. Cely Zivot
ti sviti na cestu. Jak bys jinak védél, kam mas jit, hele? “ (PROCHAZKOVA 2000: 18) Sila,
zafivost a intenzita jasu hvézdy se v pribéhu casu méni, reflektuje jak fyzicky, tak
psychicky stav ¢lovéka na Zemi. Saman Azabuzi, bratranec pana Yalokého, zjistuje, ze
Jozinovu tnavu zptsobuje bodlak, ktery vyrostl na africké skale Bhango, kterou mistni lidé
uctivaji. Ten vstfebava silu z paprsku jeho hvézdy.

Milena Subrtovd poukazuje na mirnou skepsi vii¢i moderni racionalité, kterou
vidime v okamziku, kdy otec za¢ne vahat, protoze jeho sebevédomi vybudované tradici
evropského mysleni je vyvedeno z miry, zaind pochybovat o vécech, kterymi si byl diive
bezmezné jisty. Historka je nevérohodnd, jemu vSak stile vrta hlavou, jestli to pfece jen
nemuize byt pravda. ,, Uplyne den, uplynou dva, uplyne tyden. Tatinkovi nejde vypraveni o
uveznéném paprsku z hlavy. Je to pohadka, ovsem! Jesté ke vsemu africka pohadka! Kdyz
clovek bydli ve velkém meste, které ma tolik svétel, Ze spolknou nocni nebe se vsim, co
k nému patri, kdyz clovék jezdi do prace i z prace metrem, cely den prosedi nad pocitacem
a vecer spusti Zaluzie na oknech, aby mél své soukromi, moc toho o hvézdach nevi. Ale
obcas je prece uvidi: v kiné, v televizi, o dovolené na horach. Tam se mu zdaji obzvlast
jasné. Tajemné. Nevyzpytatelné. Zari — nikdo nevi proc. Je jich tolik — nikdo nevi kolik. Da
se s jistotou tvrdit, zZe jedna z nich neni Jozinova? Da se odprisahnout, Ze pravée ona se
nezhlédla v zrcatku destové vody na kamerunské skale? Samozrejmé, zni to jako bachorka!
Ale kde je ditkaz, ze pravé bachorky nemaji nejbliz pravde? “ (1BID.: 21)

Posvatna skala Bhango je mistem, kde se schédzeji hvézdy. Otazka zni, pro¢ se
setkavaji zrovna v Africe? Pro¢ ne tfeba v Evropé? Odpovéd’ je pomérné jednoducha.
Pravé africké prostiedi si ponechalo néco ze své pfirozenosti a kouzelnosti, mistni lidé
nepiestali vefit na zazraky, pfiroda jim zustala blizkd, nebylo pferuseno pouto mezi ni a
¢lovékem, ziji v souladu s ni. Mistni obyvatelé maji divéru v silu hvézd, ptirody i magie,
proto hvézdy nemohou sestupovat na zem nikde jinde. ,,Asi to tak bude, Fika si JoZiniiv
tatinek. Proc by se hvezdy mély schazet nad Parizi, Berlinem, Prahou nebo nad Vidni, kdyz
tam o né nikdo nestoji? ““ (IBID.: 20) Za dal$i davod, pro¢ autorka zvolila praveé Afriku, 1ze
povazovat to, ze Jozin trpi vyCerpanim z nadbytku civiliza¢nich podnétli, proto ho Iva
Prochazkova nechava odletét do autentického prostoru, ktery neni natolik zasazen vlivem

moderni spole€nosti. Prave ta mu totiz Skodi, a tak musi az do Afriky.
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Jozin se vyznacuje svou vyskou, pisobi na nas dojmem velkého kluka, ale uvniti se
citi byt slaby. Tento rozpor plisobi nepfirozené, protoze velikost a silu povazujeme za
navzajem se doplnujici. Obé& tyto charakteristiky patfi k atributim dospélosti.
Prosttednictvim JozZinova onemocnéni sledujeme jeho boj o rovnovahu, ktery je ptiznacny
pro pozvolny proces lidského vyvoje. To, jak asymetricky Jozin plisobi, nejlépe vystihuje
letuska, ktera ho nejprve chvali: ,, To jsi ale velky na sviij vek!“ (PROCHAZKOVA 2000: 28)
Hned v nasledujicim okamziku v8ak dodava: ,,Jenom trosku moc hubeny a bledy!* (IBID.:
28) Jozin se od ostatnich déti nelisi ni¢im podstatnym (barva pleti ani fe¢ nehraji roli)
krom¢ toho, zZe diky své nemoci pted¢asné poznal lidské hranice.

Autorka zde velice zdatile zachycuje ,,pnuti mezi vnéjsim a vnitrnim svétem
postav . (URBANOVA 2004: 15) Nejlépe to vystihuji dva momenty. Jozin ma maminku i
tatinka, oba jsou soucasti jeho Zivota a maji ho radi. Pfesto plisobi toto prostfedi stisnén¢.
Jozin z n¢j musi odejit, aby mohl ziskat sebediivéru. Oba jeho rodi¢e jsou ochotni udélat
cokoliv, aby byl Jozin zase v potadku: ,,Jestli je treba zaletét do Afriky, najit ten nenasytny
bodlak, utrhnout ho, vysvobodit paprsek JoZinovy hvézdy a tim zlomit nestastné kouzlo,
maminka to udéla! Neumi sice Zadnou z africkych reci, nesndsi ostré slunce a v letadle se ji
déla Spatné, ale to jsou vSechno jen malickosti ve srovnadni s JoZinovym zdravim. Poleti
treba zitra a basta fidli! Tatinek to vidi jinak. Cesta do Afriky je ciste muzska zalezitost.
Bude pri ni zapotrebi sily a rozhodnosti a mozna i znalosti, které si tatinek osvojil béhem
své dlouholeté prdace V muzeu. Poleti on a basta fidli!“ (PROCHAZKOVA 2000: 23) Oba
rodic¢e vidi Jozina potad jako malého chlapecka, ptestoze je uz velky. Je sice potad jesté
dité, ale existuji véci, které za néj nikdo délat nemize. Proto se musi vydat sim bez rodict
na riskantni vypravu, ktera ma fantastickou povahu. Lze fici, ze rodi¢e Jozina svou péci
poskozuji. On si musi ujasnit svou totoznost, kym vlastné je jako jedinec. Druhy piipad
onoho kontrastu nastdvd mezi novym africkym prostfedim, které je plné Zivotodarné
energie, a Jozinovou slabosti, kterou ani mistni klima nedokaze na dlouho rozptylit.
., Horko, kiik, neznamé pachy, barvy a zvuky, strach z neznama a obrovska unava se v ném
najednou spoji a on citi, jak se ho zmocnuje zavrat.“ (IBID.: 43) Jozin se nékdy citi lépe,
ale jedna se jen o chvilkové stavy, pak na néj opét dopadne apatie.

Jozin se musi rozloucit se svym mikroprostorem, predev§im rodinou, a ocita se
v prostiedi pro n&j docela neznamém. Jak upozoriiuje naptiklad Milena Subrtova, autorka
nam v dile zprostfedkovavd mezikulturni vazby. Vidime zde snahu skloubit odlisné
kultury, jejich systémy mySleni a duchovni tradice. Afrika vypadd Gplné€ jinak nez svét,

ktery zndme z vlastni zkuSenosti. Jednd se o zemi, kterd je plnd pestrych barev a zivota.
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., Vlastne by bylo zabavné, kdyby se par kapek téhle barevné, Zivotem bublajici Afriky
smichalo s tim seSnerovanym, prisnym a Sedym Zzivotem, ktery zna z domova. ... anebo
listonoSce, ktera jim nosi dopisy a nejspis by se musela podrobit plastické operaci, aby se
dokdzala usmat, by trocha Afriky rozhodné neublizila!* (PROCHAZKOVA 2000: 72) Toto
okouzlujici misto ma uz samo v sobé¢ jisté 1éebné ucinky. Spolu s Jozinem se ocitame
Vv prostoru, ktery mizeme nazvat divo¢inou a ktery mé inicia¢ni, neboli zasvécujici,
vyznam.

Jozin se opravdu dostava do uplné jiného svéta, a to nejen ve smyslu prostoru, ale 1
ve smyslu mezilidskych vztahll. Zaziva tady situace, které by doma prosté nebyly
pfipustné. Muzi se oblékaji do veselych, kvétovanych Satl a nosi ozdoby ve vlasech.
Kdyby takhle Sel po ulici nékdo u néj doma, tak by si vSichni mysleli, ze se zblaznil.
Zajimava je pro néj cesta autobusem: , . JoZin si chté nechté vzpomene na dopravni
prostiredky doma. Zkusi si predstavit, co by se stalo, kdyby se nékdy cestou ze Skoly dal se
svymi kamarady v autobuse nebo v tramvaji do zpévu a do bubnovani. Okolni cestujici by
Jje okamzité zacali napominat. Nejspis by na né dokonce zavolali Fidice. Ridic¢ by prisel,
protivny a navztekany, a bud by jim zacal naddvat, nebo by je z tramvaje rovnou vyhodil.
Tady se nad zpévem nikdo nepozastavuje. Ziejmé do autobusu patii stejné jako hlasity
hovor, smich, kojeni déti, neprehledné hory pythi a tasek a mecici koza.* (IBID.: 60n.)
Silny kontrast mezi zivotem v modernim svété€ a v této divocing je evidentni. V Africe jsou
lidé veseli, maji radi barvy, nestydi se byt sami sebou, existuji zde pravidla, ale nejsou ani
zdaleka tak moc striktni. Lidé spolu vychdzi dobtfe, hadaji se sice stejné jako lidé
v Jozinovée svéte, ale jen kdyz k tomu maji divod. Piestoze jsou tady tvrdsi podminky, tak
zdej$i obyvatelé si nestéZuji a maji radost tfeba i z malickosti. Zatimco v Evropé€ jsou lidé
neustale zamraceni, naStvani, smutni a neklidni, tak zde panuje klid a harmonie. VSechno
plyne néjak samoziejmé&ji a pokojnéji.

Jozinlv privodce divoc¢inou, jizvami posety Saman Azabuzi, je clovék mnoha tvaii.
Na jednu stranu stoji proti rozumovosti sou¢asn¢ doby, ale na tu druhou ani on se ji
nedokazZe zcela ubranit, dokonce se o to ani nesnazi. V né€kterych oblastech ji pfimo vita.
Z jednoho uhlu pohledu v ném mizeme vidét duchovniho piedstavitele afrického etnika se
vSemi vysadami, povinnostmi 1 magickymi schopnostmi. Z jiné perspektivy ho v§ak smime
zafadit mezi uZivatele moderni techniky. Své magické schopnosti praktikuje s evidentni
suverenitou jemu vlastni. Se stejnou jistotou se pohybuje také na novodobém letisti. Navic
pouziva prakticky holici strojek na slune¢ni energii. JoZin na néj, jak ho postupné poznava,
zméni ndzor, dostava se pies pocatecni zdéSeni jeho vizdzi a uznava, ze je v ném néco
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podivuhodného: ,, Prevysuje vsechny cestujici o hlavu, a kdyz ho JozZin pozoruje, musi
poopravit sviij prvai dojem. Azabuzi nenahani hriizu, spis vzbuzuje podivnou uctu. Neni to
jen jeho zjizveny oblicej a vysoka silnd postava, ale i hrdé drzeni hlavy a ramen, které ho
odlisuje od ostatnich muzii v autobuse. “ (PROCHAZKOVA 2000: 38n.) O své ¢arodéjné moci
ho Saman presvédci, kdyz zlodéje donuti, aby mu vratil jeho kufiik. ,, Najednou se stane
podivnd véc. Pod uprenym pohledem Azabuziho se dvere krajniho domku oteviou a v nich
se objevi postava. Chvili nehnuté stoji, chranéna prouzkem stinu, ktery vrha plocha
strecha, pak opusti bezpeci domu a vykroci do slunce. Je to chlapec v pruhovaném tricku.
... Jde s namahou, jako proti své viili, o¢i ma doSiroka oteviené a uprené na Azabuziho. ...
otoci se k Jozinovi. Natahne k nemu ruku s kufrem. ... V pristim okamZiku se jeho dosud
détské rty zacnou chvét ... a v ocich ... se objevi zdéSeni, ... nakonec se prudce otoci a
utika zpét. “ (IBID.: 57n.)

S tim, jak se vzdaluje vSemu, co pro n¢j bylo divérné znamé, zacind pocitovat
nejistotu. Nikomu se k tomu nepfiznd, protoze chce, aby s nim jednali jako s dospélym, a
ma pieci taky svou hrdost, ale citi veliky strach. V naprosto nezndmém prostiedi ho
jazykové bariéra donuti projit opét procesem kulturniho vyvoje, ale nyni jiz zcela
uvédoméle. Zprvu je v novém prostiedi bezradny, posléze se vSak nauci pozornéji vnimat
nonverbalni signaly, fe¢ tél ostatnich i svého vlastniho, napodobuje ¢innosti a gesta déti,
podobné jako se kdysi davno formovaly archetypélni vzory. Postupné je ptebira a uznava
za své. Nakonec k nému promlouva dokonce i samotnd ptiroda. ,,Je po namdhavém
celodennim pochodu vycerpany a jakoby bez viastni viile. Skloni hlavu a polozi si, tak jako
predtim Azabuzi, ruku na prsa. A ackoli uklonu provadi bezmyslenkovité a ledabyle,
uveédomi si najednou, Ze skala na jeho pozdrav odpovida. Jeji odpovéd neni slyset ani
videét, ale JozZin ji uciti v lehkém vanuti vzduchu, ktery mu procisne viasy. Zvedne hlavu a
uzasle si podivnou skalu prohlizi.** (IBID.: 100) Fantaskni skaly, které mysli a Zziji, se
v africkych pohadkach vyskytuji pomérné bézné. Jak pfipomina i Jacqueline Heldova, dité
neziidka obraci svou pozornost nejen ke zvifatim a rostlinam, ale také ke skalam, sblizuje
se s nimi. Zatimco zpoc¢atku pro Jozina ptiroda ztvariiuje néco, co je mu k dispozici a s ¢im
smi zachédzet podle své potieby, tak najednou pozndvd, Ze pfiroda je néco vice nez
predmét, ze ma sviij vnitini fad a ze ji vypliluje zivot, na zéklad¢ téchto zjiSténi si k ni
vytvoii osobity vztah. ZkuSenost s reagujici skélou prolomi Jozinovu odméfenost.
Vystoupi na skalu, aby se popral o svilj zivot, ztraci niiz, a tak musi zmobilizovat veskeré
zbytky vSech svych sil, aby vytrhl bodlak holyma rukama. Timto ¢inem vlastné prekonava

sam sebe, sdhne si az na dno svych moznosti. Ve zkouSce vSak obstoji. ,,JoZin se

55



nadechne, popadne stonek bodldku a jedinym pohybem ho vyskubne ze skaly. Ostré bodliny
se mu bolestive zavrtaji do dlané, Skrabou a trhaji mu kizi, hluboce se do ni zaryvaji
stovkami svych jehel a Jozin ive. Rve bolesti a radosti zaroveri. Rve, protoze to dokdzal.
Rve, aby ho jeho hvézda slySela.  (PROCHAZKOVA 2000: 107n.)

Po tomto statecném Cinu dostdva horecku. V ni se mu zjevuji velice zvlasStni
obrazy, které jsou velice zivé. Jozin netusi, co by mély znamenat. Jsou snad vysledkem
Samanova kouzla? Nebo to zpiisobilo ono magické misto? Nevraci mu nahodou pamét
Jozina bere jako prudka reka. ... Chvilemi ho strhava do hlubin, brzy na to ho zase mekce
houpe ve vinach a vypravi mu staré, polozapomenuté pribehy. Objevuji se v nich hladové
Selmy s ostrymi zuby, hadi s uprenym pohledem, husty prales, ze kterého nevede Zadna
cesta, opice skdkajici po vétvich stromu, vinici se krky Ziraf a predevsim africké slunce,
spalujici vsechno a vsechny.“ (IBID.: 110) Na konci nebezpecné cesty Jozin objevuje svou
skrytou vnitini silu.

Africkd divka Mokolo, ktera se stala jeho kamarddkou, ho jesté pfed odjezdem
doml vezme na tajné misto, kde spole¢né¢ sleduji z neuvéftitelné blizkosti stddo plachych
antilop. ,, Dospélé antilopy jdou klidné, zvolna, mladata poklusdvaji. ... Je to gesto
cloveka, ktery predava dar. JozZin prikyvne. Citi, Ze mu Mokolo dala to nejkrasnéjsi, co
mohla. Rad by se ji odvdeécil, ale nevi jak.” (IBID.: 117n.) Pro Jozina to byl
nezapomenutelny zazitek, ktery se mu vryl hluboko do paméti. Slibi si, Ze se nauci
francouzstinu, aby mohl Mokolo psat a 1épe ji rozumél. Tato epizoda tvoii zavér jeho
expedice.

Ptib¢h je zaméfen na cestu, kterd vede k zotaveni, posileni, poznani, ale také k
obnové hrdinovy osobnosti. Kromé této niterné cesty za sebepoznanim, zde existuje rovnéz
rovina, ve které se odehrava svétskd cesta za dobrodruzstvim pii objevovani exotického
afrického svétadilu. JoZin se své cesté nejprve podrobuje s neteCnym odevzdanim a
lhostejnou pirevahou. Pro néj je to vSechno jen pohddka o bodlaku, ktery vézni jeho
hvézdu. Sam se velice divi, Ze tomu jeho rodice uvétili. Sviyj Zivotni zapas si musi kazdy
vybojovat sam, to musi pochopit jak Jozin, tak pfedevsim jeho rodice. Musi si séhnout az
na dno, zmobilizovat veskeré své sily, vzepfit se svétu a bojovat za sviij vlastni zivot. Pfi
tom se dotkne hranice svych vlastnich moZnosti. Nejen o tyto zkuSenosti rozhodujiciho
existencniho zapoleni, ale rovnéz o dalsi zazitky (bezprostfedni poznani ptirody, kontakt
S mistnimi obyvateli, sny v horeckach, uzavieni velice pevného pratelstvi s domorodou

divkou) bohatsi se vraci domi.
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Fantaskni motivy a jejich funkce

Fantasknim motivem je jiz samotny zdroj Jozinovy unavy — hvézda, ktera se
vykoupala na posvatné skale v Africe vtroSe vody a zapomnéla tam svij paprsek,
nanes$tésti vodu i s paprskem vypil bodlék, ktery na skale vyrostl, kviili tomu ted’ Jozina
suzuje vycerpani. Hvézdy jsou zde personifikovany a jsou piimo spojeny s lidmi. Hvézda
funguje jako synekdocha celistvého vesmiru, kterého jsme vSichni soucasti, moderni
spole¢nosti se z jeho fadu dobrovolné vyclenuji (uz jen naptiklad tim, ze poulicni osvétleni
mnohdy neumoziiuje nebe plné hvézd ani zahlédnout), coz plsobi nezdravé. Skalu, ktera
komunikuje s lidmi a kterou mistni lidé uctivaji, protoze se na ni hvézdy setkavaji, rovnéz
fadime k fantasknim motiviim. Stejn¢ tak $amana Azabuziho s jeho kouzelnou moci tam
nelze nezaradit, ten se stava Jozinovym doprovodem nejen na cesté profanni, ale i té
dusevni. Mimo to Saman vystupuje jako prostfednik mezi svétem modernim a tradi¢nim,
ale hlavné mezi svétem redlnym a nadpfirozenym. Jako neredlnou muizeme chépat také
vypravu osmiletého chlapce na Gpln€ nezndmy kontinent, a to bez rodict, ktefi ho sice
neradi, ale pro jeho vlastni dobro poustéji na cestu s Upln¢ neznamym muzem. To je jeden
z divodl, pro¢ tato expedice nabyva iniciacniho charakteru. Stejnou povahu maji i

JozZinovy sny, obrazy zjevujici mu pravdu o Zivoté, kterou nelze jen tak snadno uchopit.

Elias a babicka z vajicka jako pribéh o potirebé blizkosti

EliaSovi je Sest let a chodi do Skolky, obcas se citi velice osamé&ly. Déti ElidSovi
jeho rodice zavidi, divky maminku, protoze vypada jako princezna, chlapci tatinka, protoze
vytvaii pocitaCové hry. Jeho rodie paradoxné vnéjSkové napliuji sen vétSiny déti,
skutecny zivot s nimi vSak znamena pravy opak toho, co signalizuje vzhled ¢i profese.
Elia$ o tom vi svoje: ,, Mit maminku princeznu a tatinka na hrani vypada na prvni pohled
jako ohromné Stesti. Na druhy pohled je to stésti trochu mensi a na treti pohled uz je to
jenom docela nepatrné stesticko. Spis takovy malinky chudacek. Elias si pripada taky jako
chuddcek, jenze veliky.” (PROCHAZKOVA 2002: 7) Na ElidSe jeho rodi¢e nemaji Cas,
maminka si neustale pousti filmy o hradech a zdmcich a déla si z nich poznamky, zatimco
tatinek neustale néco slibuje, ale nikdy své sliby nedodrzi, jelikoz potad sedi u pocitace.
Elias je kvili tomu velmi podrazdény a Casto 1 nadava. Naucil se mluvit sdm pro sebe
svym vnitinim hlasem, vede niterny monolog — tim ventiluje sviij vztek i smutek. ,, ... Elias
nadaval: ,Konec-blbec-utopenec-stara popelnice-smradlava noha-pocurané strasidlo-uz

toho mam dost!*“ Jenomze nadaval svym tichym hlasem, ne tim hlasitym, takZe ho nikdo
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neslysel a tatinek s maminkou si mysleli, ze je mu to lito a Ze se za své chovani stydi. "
(PROCHAZKOVA 2002: 9) Elias toho nechce po svych rodi¢ich tak moc, touzi po jejich
pozornosti a lasce, potfebuje péci a taky si chce hrat, ale neméa s kym.

Jednoho dne, kdyz Elia§ marn¢ ¢ekal na tatinka, az si za nim pfijde ven hrat, ztratil
mic, ktery dostal k narozenindm, nepodaii se mu ho sice najit, ale misto toho objevi néco
jiného. ,, Velké zluté, zablicené vajicko.” (IBID.: 13) Ze se nejedna o ledajaké vajicko,
zjistuje velice zahy, kdyz v noci samo od sebe zacne barevné svitit. Stale vSak véii, ze se
z n¢j vylihne ptacek. ,, Ovsem, kdyz se Elias podival pozornéji, vidél, Ze svétlo nevychazi
Z ponozek, ale zespoda. Strcil do kosiku ruku a dotkl se vajicka. Bylo teplé a zarilo, jako
kdyby pod skorapkou byla schovana dvacetiwattova zarovka. “ (IBID.: 17) Manfred Lurker
upozoriiuje, ze vejce lze vysvétlovat jako symbol vznikajiciho Zivota, podle Augustina ho
je mozno vyklddat také jako znak nadéje. Prvni vyznam nachazime v tom, ze
prostiednictvim vajicka pfijde na svét bytost, kterd neni redlna, ale fantastickd. Druhy je
mozno dosvédCit Eliasovym ocekavanim, kdy se na vejce upne a spojuje si S nim zménu
véci k lepSimu. ,, ...p7i usindni myslel na to, Ze uz brzy, mozna dokonce zitra, se z vajicka
vyklube maly ptacek. Elids mu udeéla hnizdo, bude ho krmit, bude mu davat pit a ve vsem
mu nahradi ptaci maminku. Zacal premyslet, jak ptacka nauci létat a zpivat, ale nic
nevymyslel, protoze usnul. “ (IBID.: 17n.)

Vzezieni babiCky ptihodné vystihuje nésledujici ukéazka: , Bylo to malické jako
cerstve vylihnuté ptaci mlade, ale nebylo to ptaci mlade. Mélo to drobounké nozicky a jesté
mensi rucicky, melo to dvé kridylka, skoro hola, jen sem tam porostla kratounkym Zlutym
chmyrim, mélo to bledémodré Saticky a tmavomodrou zdstéru s dvema kapsami, mélo to
nos, pusu, oci, bilé viasky a Spicku skorapky prilepenou na uchu. Taky to mélo vrasky. Byla
to babicka. Nemela na sobé puncochy, trasla se zimou a uz zase nabirala na kychnuti.*
(IBID.: 29) Pro¢ ma tato zvlastni bytost pravé tuto podobu? Podle mého nazoru se jedna o
spojeni raznych prvku, které maji svtij smysl. V podstaté se jedna o spojeni babicky, vily a
ditéte (popiipade panenky) v jedné osobé. Elias ji pojmenuje Aty.

To, Ze ma podobu babicky, mizeme vysvétlit tim, Ze Elid§ nema ani jednu babicku,
ani jednoho dédecka. Prarodi¢e mu tedy chybi, pfestoze je sam nikdy nemél, vidi je u
ostatnich déti, svych kamarada ze Skolky. Ti mu povidaji o tom, co vSechno s prarodici
de€laji. Postrada je o to vice, Ze jeho rodice na néj nikdy nemaji Cas, a to je pravé to, co
Elia$ potfebuje. On touzi po tom, aby se mu n€kdo veénoval. ,, Babicky a dédeckové maji
spoustu jinych vyhod, predevsim tu, Ze na vas maji skoro vzdycky cas. ... Dédeckové umeji

vetsinou vyrabét praky, ale védi, zZe se to nesmi, takze to delaji tajné a vymysli dobrou skrys
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v parku, abyste prak nemuseli nosit domii a aby tatinek s maminkou nerikali, Ze zbrané
detem do ruky nepatri. Babicky zase uméji na panvicce prazit karamel, ale védi, Ze v nem
nejsou vitaminy, tak ho délaji, jenom kdyz jsou s vami samy, a vy to nesmite prozradit, aby
maminka s tatinkem nerikali, zZe tloustnete a kazite si zuby.“ (PROCHAZKOVA 2002: 11n.)
EliaSovi tedy tato mala babicka kompenzuje néco, co mu chybi. N&koho, kdo je tu jen pro
né¢j a ma na né¢j vzdycky cas. Elia$ se na ni docela upne, dokonce ji ani nechce ukazat svym
pratelim ve Skolce, protoze se boji, ze by ji mohli ublizit, ale nejvétsi strach ma z toho, zZe
, by si je oblibila a chtéla by zustat u nékoho z nich. To ale neslo, to bylo vyloucené,
babicka prece patrila jen a jen Eliasovi!“ (IBID.: 92)

Babicka z vajicka je malickd, svou velikosti pfipomind panenku. ElidS je oproti ni
velky, mize si sni délat, co chce. Ona je na ném zavisla. Pro dité je otazka velikosti
vzdycky podstatna. Jacqueline Heldova tvrdi, Ze to je také duvod, pro¢ maji déti v oblibé
miniaturni svét panenek, ve kterém se dit¢€ stdva velkym a silnym, vynahrazuje si tim to, ze
oproti dospélym je ono slabé a mal¢, ale i zavislé. Chce mit moc, jenomze tu muze
uplatiiovat jen nad n€kym, kdo je mensi a slabsi. EliaS se ocitd viceméné v pozici rodice.
Shéani babicce obleceni, puncochace, boty, ale 1 jidlo a dalsi véci. Materialni zabezpeceni
vSak neni jedinym jeho tkolem. Musi ji nauc¢it mluvit, chodit a také létat. Babicka se
podoba malému miminku (hodné spi, cuca si palec), které nic neumi (kromé toho, ze umi
plavat stejn€ jako malé déti, kdyz se narodi, sama pfitom netusi, kde se tomu naucila), a je
jen na ElidSovi, aby ji vSechno ukdzal. Ten se svého ukolu horlivé ujme. ,,...pevné se
obéma rukama chytila Eliasova napjatého ukazovaku a vstala. Elias pritahoval ruku
pomalu k sobé a babicka sla za prstem jako za ndkupnim vozikem. Co Sla, Skobrtala!
Kazdou chvili zakopla o kaminek nebo o klacik a natdhla se jak dlouha tak siroka na zem. *
(IBID.: 56) Prestoze si to Elias puvodné piedstavoval uplné jinak (myslel si, Ze mu babicka
bude ¢ist pohadky, chodit s nim na prochazky a podobng), ujima se své role i se
zodpovédnosti, ktera k ni patfi, nékdy se mu to ovSem vymkne z rukou. Naptiklad necha
babicku samotnou koupat se ve vané a nedomysli rizika. ,, Elids se lekl. V hrozné predtuse
se rozbehl do koupelny. Maminka stdala nad vanou, Zdimala Zinku a oklepavala mokrou
lodicku. Vana byla prazdna, jen na dné zistala hromadka babiccinych oblecku. * (IBID.:
70) Nastésti vSe dobfe dopadne a babi¢ce se nic nestane. Elid§ proziva starost, kterou
pocit'uji rodice o své deti.

Vilu pfipomina babicka predevs§im kvuli svym kiidlim a pozd&jsi schopnosti 1état.
To ji rovnéz uci Elids, prestoze to sim neumi. Ud€l4 ze svého pokoje vycvikovou halu, aby

se babicce nemohlo nic stat. Vstava kvili tomu dfive, aby rodice nic nezjistili. Babicka ma
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ze svych pokrokll ohromnou radost. Schopnost létat patii k odvékym lidskym touhdm.
., Elias vedel, ze s babickou nehne. Kdyz se rozhodla, zZe je cas trénovat, nebylo na spani
ani pomysleni. Radeji vstal, oblékl se a pak potichu, aby nevzbudil maminku a tatinka,
pripravil s babickou letiste na letovy trénink. Babicka napnula mezi vésakem a oknem
provazek, Elias roztahl na koberec perinu, palmu odsunul do kouta a pod lampu povesil
roztazeny destnik. (PROCHAZKOVA 2002: 109) Babicka se rychle zlepSuje a za chvili 1éta
bez potizi.

Nepiimou zasluhou babicky se Elias 1 s rodi¢i vypravi na vylet na hrad Kiivoklat.
Babicka totiz rozbila televizi, kdyz v noci opila (Elia$ ji dal ¢aj s rumem, aby nebyla
nastydld) tanc¢i po televiznim ovladaci. Navic dal Elid$ vyprat jeji Saty s bilym pradlem,
coz zpusobilo, ze vSechno zmodralo, z ¢ehoz ma tatinek velikou radost, protoze ma
kone¢né dostatetné mnozstvi modrych kosil. Tatinkova skvéla nalada spojena s rozbitou
televizi zptsobi, ze vSichni zase po dlouhé dob¢ vyrazi spoleéné do ptirody. Elias si to
uziva a je rad, kdyz se ve Skolce také mtze pochlubit, co o vikendu d¢lal.

Elias napiSe s tatinkovou pomoci inzerat, aby sehnal boty pro babi¢ku. Ty nakonec
pfijdou, ale celd udélost je obestiena tajemstvim. Nejen, ze balicek nepfinesl zadny
listonos, ale pouze né&jaky zahadny nos, jesté ke vSemu na ném neni uveden ani odesilatel,
ani adresat, dokonce i znamka chybi, coz je velmi neobvyklé. Navic byl kuryr nahote
dtive, nez sousedka, ktera zasilku pro ElidSe piebrala, stihla otevtit dvete. Balicek s botami
pro babicku dorazil velice zdhadné.

Babicka si mysli, Ze je labut, a je z toho nadSen4, ale Elias ji fekne pravdu. Ona se
S tim nemiize vyrovnat a je smutnd, protoze nikoho nema. Elias ji sice presvédCuje, ze ma
jeho, ale ona mu na to namitne, Ze pfeci neni babicka s kiidly, ani se nevylihl z vajicka.
Hrozné& ji to rozesmutni, neznd nikoho, kdo by ji byl podobny. Hluboce to otfese jeji
identitou. Nevi, kdo vlastné je.

Kdyz pani ucitelka ve Skolce vyhlasi zavody v pousténi draka, Elid§ je nadSeny,
tatinek vSak nema €as vyrobit ho s nim a mamince se to pfes veSkerou snahu nepodati. Az
V posledni chvili se tatinek vzpamatuje a uvédomi si, co je dulezité. V praci mu fekli, Ze
soutéz o nejlepsi hru nevyhral, protoze je z ni poznat, Ze nemé déti. Dojde mu, Ze by mél
vice Casu travit se svym synem. ,, Tatinek se nezasmal. Pritahl si Eliase bliz. ,Ty jsi muj
kluk, pro kterého jsem si uz dlouho nenasel cas, ‘ Fekl. Hlas mu znél, jako kdyby mu v Krku
uvazl bonbon. Pritiskl Elidse k sobé. ,Abys vedel, uvédomil jsem si to az dneska. A mrzi mé
to daleko vic nez to, ze jsem nevyhral. * Elias tatinka objal kolem krku. Bylo mu ho lito.

Videl, zZe potiebuje povzbuzeni.* (IBID.: 121) Jesté stihnou dat dohromady provizorniho
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draka, ten vSak nechce létat, ptesto jejich drak vyleti nejvyse diky babicce z vajicka. Ta se
rozhodne jit hledat dalsi takové bytosti, jako je sama, potfebuje védét, ze existuje nékdo
takovy. Vynese ElidSova draka do vzduchu a bez rozlouceni odléta. ,, Bylo ji lito, Ze je
sama. Ze kolem ni nejsou jiné babicky vylihnuté z vajicka, se kterymi by si mohla hrdt, se
kterymi by si mohla povidat. Mozna se je vydala hledat. Az je najde, vrati se. Docela
urcité. Proto Eliasovi nechala na pamatku své boty. Aby vedeél, zZe ho neopustila naporad.
(PROCHAZKOVA 2002: 133)

Iva Prochazkova navazuje kontakt se svymi c¢tenafi. Na rozdil od prozy Kam
zmizela Rebarbora?, o niz budu pojednavat pozd¢ji, vSak tento jev objevujeme pouze na
zacatku: ,, Ale zkuste jit na protivné rodice s destnikem, pripadné si na né vytahnout
Zehlicku! Rikam zkuste, ale chci Fict: v Zddném pripadé to nezkousejte! At vds to ani
nenapadne! Méjte s nimi trpélivost. Treba je to prejde. Treba z toho vyrostou.* (IBID.: 5)
Autorka zde projevuje pochopeni s ditétem, které se musi podvolovat piikazim svych
rodic¢tl, uzavira s nim spikleneckou smlouvu, davd mu najevo, Ze mu rozumi.

Ptibéh Elids a babicka z vajicka vypravi o chlapci z uplné rodiny, ktery vsak jeji
celistvost nepocituje. Diky zahadné babicce z vajicka nachdzi nejen sam sebe, ale také
cestu ke svym rodicim. Poznava rodicovskou lasku i pozornost, kterd mu tak dlouho
chybéla. Lituje, Ze jeho babicka z vajicka odletéla pry¢, ale musi pochopit, Zze i ona

pottebuje najit svou rodinu a identitu.

Fantaskni motiv a jeho funkce

Za fantaskni bytost povazujeme miniaturni babic¢ku s kridly, kterd pfisla na svét
velmi podivnym zplsobem, vyklubala se ze sviticiho vajicka. Uz samotny pfichod
babicky na svét poklddame za neredlny, natoz jeji vizdz. Jednd se o stvofeni, které se
Vv nasem svété nevyskytuje, a tak ji povazujeme za fantazijni. Jeji funkce v textu je jasna,
stava se ElidSovou kamaradkou, nékym, kdo ho ma rad a vénuje mu patficnou pozornost,
na druhé strané¢ mu dava zazit Gplné novy pocit, Ze je na ném nékdo zavisly, ze existuje
bytost, kterd ho potiebuje. Babicka z vajicka pomaha ElidSovi pochopit sebe sama i své
s vlastnimi rodici, konecné upouta jejich zdjem. Babicka se bezdécné zasadila o upevnéni
EliaSovy identity, musi odejit, aby mohla objasnit svou vlastni totoznost. Fantaskni
postavou je rovnéz zahadny nos§, o némz se toho mnoho nedozvidame, snad jen to, ze jde

o poslicka. Ten za velice zahadnych okolnosti dorucil ElidSovi boty pro babicku.
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Kam zmizela Rebarbora? jako fantasticky pribéh o realném smyslu Zivota

RozliSujeme dva druhy fiktivnich postav, prvni jsou analogické, druhé fantastické —
ty jsou charakteristické tim, Ze jejich vlastnosti a funkce vyjadiuji jejich rozdilnost od
postav skuteénych. (CERVENKA 1992: 101) Mezi fantastické postavy lze jednoznaéné
zaclenit téZ Rebarboru, a to hned z nékolika duvodi. Rebarbora nema ani maminku, ani
tatinka, nenarodila se jako ostatni déti v porodnici, mohli bychom spise fici, Ze ,,vykvetla®
na rebarborovém kefi ve Florentynové zahrad€. Ten ji zde naSel a vzal ji k sobé, je to jeji
jediny ,,ptfibuzny“. Pojmenoval ji Rebarbora pravé podle jejiho zvlastniho ptichodu na
svét. Rebarbora sama tusila, Ze je na ni néco zvlastniho, Florentyn ji dlouho tvrdil, ze jeji
rodi¢e umfeli, ale ona ho nakonec donuti, aby ji ekl pravdu. ,, Toho vecera Florentyn
poveédel Rebarbore vSechno, co o ni védel. Nebylo toho moc, ale stacilo to k tomu, aby se
ditkladne zamyslela. Tak tedy Zadnd porodnice, ale rebarborovy ker! Viastné ji to
neprekvapilo. Uz kviili svému jménu méla k rebarbore ten nejlepsi vztah. ... Nékdy, kdyz
byla smutna a nevédéla proc, lehla si do stinu pod kerik rebarbory a zaviela oci.*
(PROCHAZKOVA 2004: 19n.)

Rebarbora slysi takové véci jako nikdo jiny: ,,béhdni krtkit pod zemi, chrapani
netopyri, skiipot suchého vzduchu tésné pred destéem nebo zpivani hvezd.” (IBID.: 21)
Navic se umi pohybovat po tmé a pfitom do ni¢eho nenarazit. Kontrast mezi Rebarborou a
dosp€lymi mizeme vidét v tom, Ze kdyZ se jich pta, jestli taky slysi hvézdy a dalsi véci, tak
oni se na ni divaji jako na blazna. NedokaZzi pochopit jeji svét. Hvézdy mély odedavna
lovéku hlasat ,, bozi tajemstvi ¢i poselstvi®. (J. ROYT a H. SEDINOVA 1998: 12) To by
vysvétlovalo, pro¢ hvézdy pély tak truchlivé pisné€, kdyz svétu hrozila zkaza. ,, Krdtce pred
piilnoci probudily Rebarboru hveézdy. Zpivaly tak silne, Ze se chvély tabulky. Rebarbora
vylezla z postele, posadila se na lavici u okna a divala se ven. Zddlo se ji, Ze ve zpévu slysi
podivnou smutnou notu, kterd v ném diiv nebyla. Jako by hvézdy nad nécim narikaly.
(PROCHAZKOVA 2004: 28)

Na Rebarbote je jedinecné 1 to, Ze si v§e pamatuje, na nic nezapomina. Pokud si
nahodou nemtiZze néco vybavit, ma na to svij trik, prosté se popotahne za ucho a hned si na
vSe rozpomene. ,,Kdyz se zatahala jen tak trochu, vzpomnela si na vSechny hracky, které
rozbila nebo poztracela, kdyz se zatahla vic, vzpomnéla si na vsechno, co se ji kdy zddlo, a
kdyz se zatahala opravdu hodné, vzpomnéla si na jedno davné cervnové rano, na Sumeni
vody, kterou tehdy Florentyn kropil zahradu, na mnoukani kocoura ve své blizkosti, na
vuni rebarborového listu a na teplé slunecni paprsky na své kizi. Co bylo predtim, Si

nepamatovala, takze predpokladala, ze predtim nebylo nic.” (IBID.: 15) Neni to vsak jeji
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individudlni vlastnost. O tuto schopnost se miize podé¢lit 1 s ostatnimi, jedna se o takovy
»recept™ proti zapomnétlivosti. Poradi to pani ucitelce, kterd to hned vyzkousi a diky tomu
stihne jesté vcas koupit darek babicce k svatku.

Jejim dalsim pfiznacnym rysem je neuvétitelné rychlé vstiebavani vsech poznatkii,
které ve Skole ziskava. Nejprve se ji ve Skole libi, protoze ji pani ucitelka chvali, posléze se
ji ale do Skoly nechce, jelikoz se tam nudi. Zatimco ostatni potiebuji vice Casu na uceni a
pochopeni latky, tak Rebarboie staci jednou néco udélat spravné a uz v dané oblasti nikdy
neudéla chybu. ,,Stacilo, aby si nové slovo jednou precetla, a uz si ho zapamatovala.
Stacilo, aby jednou néjaky priklad vypocitala spravné, a uz ve stejném prikladu neudelala
chybu. Zatimco se ostatni déti znovu a znovu pletly v pismenkach i Ccislicich...”
(PROCHAZKOVA 2004: 18) Kdyz pise Florentynovi dopis o tom, Ze musi jit do svéta splnit
svij ukol, tak jsou v psani chyby, ale jsme okamzité ubezpeceni, ze je udélala jen v téch
slovech, které ve Skole jesté neprobirali. Tento vzkaz s hrubkami ndm muze pfipomenout
vSechny déti, které uz umi psat, ale jesté neumi pravidla pravopisu.

Jacqueline Heldova hovoii o tom, ze fantastické vypravéni uskutec¢iiuje a zobrazuje
zakladni lidskd pfani, jako je Zivot mezi zvifaty, zbavit se zemské tize nebo stat se
nepozorovatelnym. VSechny tyto stézejni touhy jsou v préze realizovany prostrednictvim
Rebarbory. Dit¢ vnima neviditelnost jako néco, co mu poskytuje veétsi nezavislost.
Rebarbora mé schopnost ucinit se neviditelnou. Sama to zjisti tplné ndhodou ve skole pfi
hodiné télocviku. ,, Rebarbora se otocila a vidéla, Ze ji pani ucitelka hleda. Také deéti se
rozhlizely kolem. Nikdo Rebarboru ani jeji uspéesny skok nevidél. Jesté zvlastnéjsi ale bylo,
Ze Rebarbora nevideéla sama sebe.” (IBID.: 22) Postupem casu se nauci zmizet, kdyz
potiebuje, ale musi se velice soustfedit, aby se ji to podafilo. Sama nevi, jak dlouho ji to
vydrzi, a tak kdyz se vydava zachranit svét, neriskuje plavbu parnikem pod neviditelnym
,»plastém®, ale radéji jde pésky pies most. Rebarbora tohoto svého uméni nevyuziva ¢asto,
protoze je radéji, kdyz ji lidé vidi, a tak mizi jen v nezbytné nutnych chvilich (aby se
nepozorované dostala do stanu, kdyz byla celou noc pry¢; aby piesvédcCila redaktora
sportovni rubriky, Ze mu nelZze).

Neobycejné piisobi také Rebarbofina komunikace se zvifaty, i kdyZ by bylo asi
presnéjsi fict, ze zvifata navazuji kontakt s ni. Kazdopadné jim rozumi, povida si s nimi.
Pouze Sidlo s ni nehovofi, ale nechava ji vzkazy: ,, Rebarbora natahla ukazovaik a chtéla se
dotknout prusvitnych kridel, ale sidlo se vzneslo a vyletélo otevienym oknem ven. Na
zrcdtku po ném ziistal jemny duhovy prdSek rozsypany ve zvidstnich pravidelnych

klikyhacich. Kdyz se Rebarbora nad zrcatkem sklonila, vycetla z klikyhdki slovo mys.
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(PROCHAZKOVA 2004: 27n.) Zvlastni je nejen to, ze dokaze mluvit s riznymi druhy zvitat
— rybou, netopyrem, havranem, zabou atd., ale zaroven i to, Ze nedokaze hovofit se vSemi
zivocichy (napf. jejich vlastni kocka nikdy nepromluvi). Seznamuje se i s jednim zvlastnim
tvorem, kterému fikaji Mys, protoze ji v minulosti byl. Zistalo mu to jako zlozvyk, a tak se
ve spanku proménuje v mys, ale i kdyz je vzhiru, tak ji svym vzhledem pfipomina:
., Kocour se lekl a mys vbéhla do stanu. Udychané se posadila vedle Rebarbory a v tu
chvili se proménila v malého muZicka ve vytahaném svetru, s Salou kolem krku. Na hlave
meél Cepici s bambuli a mysi vousy mu tréely do stran jako dva smetdky.” (IBID.: 36)
Vypada to, ze dokonce dokaze cist myslenky, protoze Rebarbofe odpovida na jeji
nevyslovené otazky.

PtestoZze je Rebarbora v mnoha ohledech jedinecnd a zvlastni, pofdd se nejen
vzhledové¢, ale 1 v dalSich oblastech podobd normélnimu ditéti — naptiklad stejné reaguje.
Ni¢emu se nedivi, at’ je to sebevic zvlastni. I kdyz nééemu nerozumi, nepovazuje to za
neptirozené. ,,...si ho zveédavé prohlizela. Nechapala, jak se mohl promenit z mysi
Vv ¢lovéka — i kdyz, pravda, hodné malého.* (IBID.: 36) Pravé ona zvidavost je jeji dalsi
pfirozenou vlastnosti. Neustdle se na néco pta, netopyr uz se pak ani nesnaZzi ji na jeji
dotazy odpovidat. Uvadim ukazku nékterych jejich dotazi: ,, Kam letime? Je to daleko?
(IBID.: 46) ,,Co je to pod nami?* (IBID.: 47) ,,Kdo leze? Kam?* (IBID.: 48) Asi nejlépe
to vystihuje nasledujici Gryvek: ,,Leskly se, jako by byly ze zlata. ,Co je to za koldace?
divila se. ,A k cemu je ta vysoka véz?‘ Netopyr, podle vSeho uz unaveny jejimi otazkami,
neodpovedel, ... " (IBID.: 49)

Rebarbora si ke svym sedmym narozenindm smi prat sedm ptani a Florentyn ji je
vSechny splni. Ona si velice chytfe nechd jedno az na pozdé&ji, kdy se ji mlzZe hodit.
Prvnich Sest pronese ihned: , Preje si, aby ji Florentyn o prazdninach ani jednou
nepripomnél Skolu, od nynéjska si nepreje chodit ostrihand na jezka, ale necha si narust
dlouhé viasy, které ji budou sahat alespon k lopatkdam ...* (IBID.: 31) Chce vlastn¢ Gplné
beézné véci, které bychom od primérného ditéte jejiho ve€ku ocekavali. Posledni prani vSak
vyuzije pro to, aby Florentynovi udélala radost, ji osobn¢ to pfinasi §tésti, protoZe je vesely
také on. Poznava vyznam daru.

Rebarbora si vyzkousi rovnéz 1étani. Jedna se pro ni o tpln€ novy zazitek. Neumi to
sice sama, ale cestuje na netopyrovi na ostrov Paméti, aby se dozvédéla, proc jsou vSichni
tak vydéSeni, co se to vlastné d&je. Aby ji netopyr na ostrov mohl odnést, musi se stat néco
zvlastniho s jejich velikosti, Rebarbora si neni sama jistd, co se to vlastné ptihodilo. ,, Bylo

to zvldstni — jeSté pred okamzikem se ji netopyri télicko nezddlo vetsi nez brambora, ale
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Jjakmile zavrela oci, vSechno se zménilo. Bud' se zmensila ona, nebo se zveétsil netopyr,
kazdopddné se bez potizi vznesli vzhiru. “ (PROCHAZKOVA 2004: 46)

Ostrov Paméti je zvlastni blize zemépisné neurcené misto, které lze oznacit jako
iredlny svét. Jednd se o ze vSech stran vodou ohrani¢eny prostor. Zde jsou situovany zlaté
vahy Paméti, které zaznamenavaji, na co si lidé pamatuji. Podle Jacqueline Heldové
symbolizuje mofte spolu se svymi obyvateli dobrodruzstvi a tajemstvi. Chape-li vodu jako
prvek nebezpecny, pak ostrov piedstavuje trvalost a odolnost, jedna se o bezpecné uzemi.
Vahy vyjadiuji stabilitu, v naSem kontextu je lze vnimat i jako narazku na vazeni dusi.
(LURKER 2005: 550)

Rebarbora velice chytfe poznamena, ze na svété neni vice véci zlych nez dobrych, a
tak by mély byt misky vrovnovaze. Ve skutec¢nosti jsou ale nebezpecné vychylené.
Zatimco jedna zlstava témeét prazdnd, tak druhd je doslova pteplnéna: ,, Z misky vycnivaly
hlavne del, mihaly se tam pusky, lezely tam stovky dopisu, ve kterych se jezila zld slova a
pomluvy, pod nimi Rebarbora zahlédla skolni sesity s cervené podtrhanymi chybami a
Spatnymi znamkami, ... (PROCHAZKOVA 2004: 56) Lidé si evidentné velice pevné zafixuji
vSe, co se jim stalo oSklivého, ale snadno vymazou to, Ze jim n¢kdo udélal radost. Pokud se
miska se zlymi vécmi potopi do mofte, tak to zamoii cely svét. Rebarbotin ukol spociva
vV tom vratit lidem jejich pamét, donutit je, aby si uvédomili, co vSechno pékného je
Vv zivoté potkalo. Tento ostrov a jeho vahy mizeme chapat nejen jako narazku na lidstvo
jako celek a jeho déravou pamét’, ale existuje tu spojitost s kazdym jednotlivym clovékem.
Viahy Paméti nezobrazuji nic jiného neZ naSe vzpominky. Varuji nas pied tim, Ze tthneme
kK negativismu. Mame tendenci zveliovat to nepfijemné a zmenSovat vyznam toho
krasného, co nas potkalo. Tento postoj opravdu miZze zamofit svét, protoZze smutek stejné
jako radost jsou prenosné z ¢lovéka na ¢lovéeka.

Na ostrové Paméti je Rebarbora predstavena NejustaranéjSimu, ktery své jméno
obdrZel diky tomu, Ze se o vSechno nejvice stard. Jedna se o havrana. Ten Rebarbote
vysvétli celou situaci a je potéSen jejimi reakcemi. Ona je jejich posledni nadéje. Havran
oznacuje ,,bozského stvoritele®, byla mu pfipisovana ,,véstecka schopnost®. (LURKER
2005: 145) Domnivam se, ze ob& tyto symbolické charakteristiky lze ilustrovat na
nasledujici ukazce, kdyz Nejustarané;si fika Rebarbote: ,, Méli byste se co nejrychleji vydat
na zpatecni cestu, protoze to vypadada na poradnou bourku. Pokusim se ji trochu zdrzet!*
(PROCHAZKOVA 2004: 68) To, ze havran dopiedu vi, jaké bude pocasi, muzeme sice

vysvétlit znalosti mistniho klimatu nebo instinktem, stejné¢ dobie by to vSak mohla byt 1
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ptedpovéd’” budoucnosti. Schopnost ovlivnit boufi uz ovSem podobnym zpisobem
neobjasnime.

Rebarbofe zde ukazi i kalendaf, ktery ma podobu zelvy. Mistni zvifata se staraji o
to, aby se nezahrabala, protoze jinak by vSichni ,,ztratili pojem o case”. (PROCHAZKOVA
2004: 65) Zelva predstavuje symbol nesmrtelnosti. (LURKER 2005: 598) Uz v antice ,, byla
spojovdna s obnovou Zivota a vécnosti“. (J. ROYT A H. SEDINOVA 1998: 161) Tomu
odpovida jeji pojeti v proze Kam zmizela Rebarbora?, kde o ni Havran pronasi nasledujici:
,Je tak stara, Ze nikdo, ani ona sama nevi, kdy se narodila. Na jejim krunyri jsou
zaznamenany celé svetove dejiny. Vidis tyhle prouzky? To jsou roky. A tady ty skvrny znaci
uddlosti. Cim je skvrna tmavsi, tim horsi véc se tenkrat stala.” (PROCHAZKOVA 2004: 65)
Zelva je nositelkou Casu, zaznamenava vSe, co se kdy ve svété stalo, napi. 1 Velkou
francouzskou revoluci.

Rebarbora nevi, co si ma s nastalou situaci pocit. Nedati se ji nic vymyslet. Za
zminku podle mé rozhodné stoji nasledujici tryvek, kdy se ji ryba snazi poradit: ,,, Nevim,
co mam s lidmi délat!* postézovala si Rebarbora rizové rybé, kdyz ji Vv noci prisia navstivit
na breh zatoky. ,Mozna by mé vic poslouchali, kdybych byla vétsi!‘ ,Na velikosti nezalezi, ‘
namitla ryba. ,Vsimla jsem si, zZe jediné, co lidé dneska poslouchaji, je radio a televize. ... °
Rebarbora se nad tim zamyslela a pripustila, Ze ryba ma pravdu. V Zivoté vsech lidi, které
znala, hraly televize a radio vyznamnou roli. “ (IBID.: 78) Autorka nas upozorfiuje na fakt,
ze veétsi pozornost vénujeme médiim nez jeden druhému. Vzdyt sdélovaci prostredky
V dnes$ni dobé opravdu ovliviiyji Zivoty podstatné ¢asti obyvatelstva. Tomu, co se v nich
tekne, veti témeét vSichni. Iva Proch4dzkova nas varuje, abychom vice z4jmu zaméfili na své
bezprostiedni okoli, které ndm toho ¢asto mize hodné povédet.

Reseni nachazi Rebarbora ve spanku, zjevi se ji ve snu: , Usnula a zddl se ji
podivny sen. Vsichni lidé v tom snu byli veseli a meli obrovské usi. Vypadali jako stado
Stastnych slonii. Chodili po svété, dotykali se navzajem usima, mavali jimi na sebe, chytali
se za né a usmivali se.” (IBID.: 79) Vydava se do svéta, aby lidi naucila tahat se za usi.
Manfred Lurker pfipomina, Ze ucho bylo v antice pokladano za sidlo paméti, z toho
vychézi i réeni zapsat si néco za usi. To je zfejmé dlivod, pro¢ autorka zvolila zrovna tento
zpusob ozivovani davno ztracenych vzpominek. Rebarbora se dostane k sportovnimu
redaktorovi, s kterym vymysleji hru, ktera spo¢iva v tom, kdo si vybavi vice zapomenutych
véci. Soutéz se rozsiti po celém svéteé. Dospéli vSak nemohou tomuto tikazu ponechat jeho
tajuplnost, vSe si potiebuji n¢jak zdlvodnit. Redaktor to vysvétluje za vyuziti mediciny:

,,Podle nazoru lékari je to vyslovené zdraveé, obzvlast v letnim horku. Ucho se prokrvi,
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zatimco hlava zchladne a mozek zacne lépe a rychleji pracovat. Tim se vysveétluje i zlepseni
pameti.” (PROCHAZKOVA 2004: 110) Rebarbofe se sice nepodaii lidem vysvétlit, v jakém
se ocitli nebezpeci a jak je to s ostrovem Paméti, ale nakonec zachranila svét, a tak se vrati
domt k Florentynovi.

Florentyn se cely sviij zivot vénoval pievazeni lidi parnikem z jednoho bichu feky
na druhy. KdyZ nedaleko postavi novy most, 1idé uz jeho sluzby nepottebuji. On najednou
nema nic na praci a je zoufaly. MlUzeme to chapat jako vystrahu pred dopadem
modernizace na lidskou identitu. Rebarbora si vi rady se vSim, a tak zafidi, aby vSichni
vyherci kazdého kola soutéze v tahani za usi ziskali jako cenu cestu parnikem. Tak ma
Florentyn opét proc¢ Zzit.

Jiz jsem se zminila o tom, Ze Iva Prochazkova v této proze navazuje kontakt se
¢tenafi, oslovuje je, tim je mimo jiné vtahuje do pfibéhu a dodava déji vérohodnost. Velice
pekné je to vidét na dvou momentech. Prvni se vyskytuje hned na pocatku vypravéni: ,, Co
musite védet, je, ze Florentyn neZije sam. Driv vlastné ano — driv zil sam jenom se svym
kocourem, ktery... uz jsem chtéla prozradit, jak se Florentyniiv kocour jmenuje a jakou mad
barvu, ale necham si to pro sebe, protoze to neni dulezité. Klidné si predstavte, jakého
kocoura chcete, a pro mé za mé mu rikejte, jak vas napadne. “ (IBID.: 9) Druhy okamzik je
oproti tomu na konci: ,, Taky uz jste vyhrdli a svezli jste se? Jestli ne, meli byste honem
rychle zacit s tahanim za usi. Veérte mi, je to ta nejsenzacnéjsi véc na svete! A i kdyz
nezlomite zadny rekord, uvidite, na kolik zapomenutych véci si vzpomenete. Mozna se vam
bude zdat, Ze nejsou diilezité, ale to se moc pletete! Prave diky nim jsou zlaté misky na
ostrové Paméti v rovnovdze a konec svéta se jesté dlouho konat nebude. “ (IBID.: 129) lva
Prochéazkové se obraci k détskému recipientovi jako k rovnocennému partnerovi, nestavi se
nad n&j. Dava mu pocit, Ze 1 on miiZe néco zmenit, ovlivnit, Ze je dileZity.

Cely ptibéh se odehrava tésné pied prazdninami, ale pfedevSim v jejich pribéhu.
Uz ony samy navozuji atmosféru volnosti, dobrodruzstvi a zajimavych zazitkli. Rovina,
v niz se odehravd nebezpecnd vyprava uskutecnénd kvuli zachrané svéta, neni tim
predevSim v tom ukézat Ctendfi, ze si ma vSimat lidi kolem sebe, pozorné je poslouchat,
vytvaret si k nim blizky vztah, vnimat véci, které pro n¢j druzi d€laji, a byt za né vdécny.
Rebarbora se snazi lidem vysvétlit, ze se jim nedéji jen Spatné véci, a tak nemaji davod
tihnout k pesimismu, vSechny potkdva ve stejné mife také Stésti, toho si mame vazit.
Vsechno pékné si mame uchovavat v paméti, pak budeme mit lepsi naladu, 1épe vyjdeme

S ostatnimi 1 sami se sebou.
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Fantaskni motivy a jejich funkce

Rebarbora je divka vyznacujici se fantasknimi charakteristikami. Hovofime o ni
jako o fantastické postaveé, ktera ma funkci konstitutivniho motivu fikce. Rebarbora
vykvetla na rebarborovém keri, podle toho taky ziskala své jméno. Né&které jeji
schopnosti maji fantazijni povahu — extrémné citlivy sluch a vykonna pamét’, uméni
pohybovat se po tmé, dovednost mluvit se zvifaty nebo schopnost udinit se
neviditelnou. Vsechny tyto Rebarbotiny typické atributy ji vlastné predurcuji k tomu, aby
byla tou vyvolenou a pokusila se zachranit svét.

Tahani se za uSi a nésledné vybavovani si véci ddvno zapomenutych vnimame
rovnéz jako neskuteCny nameét. Rebarbora na metodu pfijde sama, ale funguje to u vSech
lidi, ktefi si diky tomu mohou osvézit svou pamét’ a vzpomenout si na spoustu péknych
véci. Zvirata, Snimiz Rebarbora komunikuje, jsou personifikovana. Jejich roli je
informovat Rebarboru, stavaji se jejimi privodci, pomocniky 1 rddci. VSechno podstatné
vSak Rebarbora musi vykonat sama, oni jsou na vysledku jeji vypravy zavisli.
Nejzmatenéji svou ulohu vykonava Mys, ktery ptisobi sdm o sob¢ velice nerealné, coz
zpusobuji jeho pfemény z myse na jinou zvlastni (mysi podobnou) bytost a ¢teni mySlenek.

Ostrov Paméti je iredlny prostor, na némzZ Ziji nejriznéjs$i antropomorfizovana
zvifata, z nichz nejdulezitéjsi je havran, nazyvany Nejustaranéjsi, ten ma vSe na starosti,
jeho podivuhodné nadéani spociva v jeho véstecké schopnosti a moznosti ovliviiovat déni
Vv piirod¢. Zména velikosti nutna k tomu, aby netopyr mohl Rebarboru na ostrov odnést,
rovnéz pusobi velice magicky. Na ostrové se vyskytuji vahy Paméti, které jsou

metaforickym vyjadienim kazdé jednotlivé lidské paméti.

MysSi patri do nebe jako pribéh o prirozeném stiidani Zivota a smrti

Pti vypracovéavani této kapitoly, ktera se zabyva tematikou smrti v proze pro déti a
mladez a predevsim novelou Mysi patri do nebe...ale jenom na skok, vychazim z publikace
Mileny Subrtové Tematika smrti v ceské a svétové préze pro déti a mlidez. Smrt je
soucasti naseho Zivota, a tak se ji nelze vyhnout. PrestoZze si to dospéli Casto nechtéji
pfipustit, tak se s ni setkdvaji také déti. AZ do 2. poloviny 20. stoleti se rodina vcetn¢ déti
ucastnila umirani svych piibuznych, stejn¢ jako zaopatieni zesnulého a pohibu. Smrt vSak
byla z domovti vytésnéna. Dnesni déti netusi, jak by mély reagovat, kdyz se s ni setkaji,

citi strach znéceho, co je pro né¢ neznamé, rozpaky, bezmocnost, n€kdy dokonce
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provinilost a beznadéj. Pfitom pokud dité¢ pozna smrt, miize 1épe pochopit také smysl
Zivota.

Dit¢ musi ziskat takové informace o smrti, aby si o ni bylo schopno vytvofit
realistickou pfedstavu. V opacném piipadé hrozi, ze si vytvoii vlastni désivejsi obrazek. To
je rovnéz divod, proc je ochranitelsky postoj dospélych z tohoto thlu pohledu nezadouci, 1
kdyz je minén dobfe. Dulezitou roli pfi seznamovani ditéte s citlivymi tématy hraje
literatura, jejim prostfednictvim se dit¢ mize snadnéji vyrovnat se svymi traumaty, protoze
porovnava své zkusenosti s obrazem literarni postavy. Vhodné je komunikovat s ditétem,
probrat snim literarni dilo, které precetlo, at’ uz v rodinném prostiedi nebo ve Skole
formou spole¢né interpretace dila.

Touha po nesmrtelnosti zpiisobuje, ze se v détské literatufe Casto objevuji takova
dila, kterd nam ukazuji obraz dal§iho moZzného pokraovani existence, ¢imz se snazi
zmenSit détsky strach ze smrti. Obycejné se setkdvdme s popisovanim imaginarnich
prostort, které nam nabizeji Gtéchu v podobé pokracujiciho ¢i nekone¢ného posmrtného
zivota. Tuto metodu miizeme pozorovat také v proze Ivy Prochdzkové Mysi patii do nebe

. ale jenom na skok. Iva Prochazkové patii k tém spisovatelim, ktefi dokazi citlivé a
nesentimentalné zprostiedkovat bolestivd ¢i tabuizovana témata i tém nejmensim
ctendfam.

V novele Mysi patii do nebe rychla smrt zasko€i zviteci hrdiny nepfipravené, stejné
tak jako déti, pro které je jejich vlastni smrtelnost nepfedstavitelnd. Autorce neslo o
vystizeni samotného procesu umirani, ale spiSe o zachyceni smrti jako nevyhnutelné
hranice kazdého zivota. Smrt zde rozhodné¢ neznamena absolutni konec, oba hlavni
hrdinové se ocitaji na misté, které miiZzeme oznacit jako zvifeci rdj. V tomto prostoru
setrvavaji nejen proto, aby si uzili spole¢né radovanky, ale také proto, aby se pfipravili na
opakované vstoupeni do Zivota.

Hlavni protagonisté jsou personifikovani, coZ znamena, Ze maji lidské vlastnosti.
Za zakladni polidStujici rys pokladdme to, Ze zvitata mluvi, ale jsou zde 1 dalsi znaky,
napiiklad maji sny nebo si stiihaji kdmen, nlzky, papir, ale fikaji tomu ,, kdmen, kilepeto,
nebo javorovy list“. (PROCHAZKOVA 2006: 77) Podle Mileny Subrtové (2007: 32) je
antropomorfizovana pftiroda ,, castym tematickym rezervoarem intenciondlni deétské
literatury. Ndzornost, zkratkovitost a emociondlni ucinnost osudii personifikovanych
zvirecich hrdinit se primo sama nabizi k vystizeni citlivych témat, jakymi je zrod ¢i zanik

zZivota. Citlive vedenad paralela mezi lidskym Zivotem a denim v prirode se uskutecniovala
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predevsim v ramci pohadkového zanru. “ Tim by se dalo vysvétlit, pro¢ si Iva Prochazkova
pro zprostiedkovani tématu smrti détem vybrala pravée zvifata.

Zvitata zde vSak nejsou podobna pouze lidem, ale v mnohém hlavné détem. Ukazat
si to miizeme na mysce Supito a lisakovi Bé&lobtichovi. Supito (stejné jako Bé&lobiich) se ze
vSeho nejradéji houpe, proto si oblibi jeskyni, kterd svym zafizenim témét ptipomind pout’.
., Od stropu visely sedatkové a lodickové houpacky a vsude se proplétaly pruzné koreny
S pérovacimi vétvemi. Tocily se tu pomalé i rychlé kolotoce a kolem dokola jezdil viak
S pestre pomalovanymi vagony, do kterého se muselo naskakovat za jizdy. Byly tu koné na
koleckach i koné houpaci, klouzacky rovné i zatocené, trampoliny, lanovky, obrovské
pavouci site, hopsaci mice, obri pneumatiky zavesené na lané, prolézacky, bludiste a
spousta dalsich atrakci.“ (PROCHAZKOVA 2006: 35n.) Bélobtich zase nesnasi, kdyz se mu
tika Bélopupkac, tplné ho to vytaci, tak jako vSechny déti rozciluje, kdyZ je oslovujeme
jinak nez jejich vlastnim jménem nebo kdyz se jim nadéava.

Podobu onoho svéta formuje Iva Prochazkova pomoci vyuziti cizich vzort, témi
jsou naptiklad pohadkova metafori¢nost, mytologické a nédbozenské prvky kiestanské i
mimokiestanské (pfedevsim hinduistické a buddhistické). Objevuje se zde kiestansky
motiv raje, kde jsou vSichni $tastni, nikomu nic nechybi a nikdo nikomu neublizuje (pokud
pomineme mensi Skodolibosti a dobirani). Zvlast¢ k buddhismu aj. odkazuje motiv
reinkarnace, kterd je vSak dobrovolnd a nezavisi ani tak na karmé, jako na vroucném piani.

V riiznych svétovych mytologiich je rozsifen motiv vody, ktera se stdva cestou na
,»druhy bfeh®“. My se s nim setkdvame hned dvakrat. Poprvé se jedné o jezero Rozlouceni,
které musi Supito (stejné jako viechna ostatni zvifata, ktera jdou do nebe) pieplout na
lod’ce, coz ji ma poskytnout prostor k tomu, aby se rozzehnala se svym télem i se svou
Supito dost casu rozloucit se se svym drivéjsim Zivotem. Mél své slunné i stinné strdnky.
Byli vném pratelé i nepratelé, spousta dobrych véci, ale i trdpeni, strachu a bolesti.
S nécim se Supito loucila snadno a rada, s nécim hir.“ (IBID.: 15) Podruhé se setkavame
s vodou jako oc€iStujicim elementem, ktery ma smyt vSechny Spiny, které se na zvitatech
beéhem jejich Zivota navrsily. Tato koupel je nutnou podminkou pro vstup do nebe. Jedna
se o hlavni krok, kdy se fyzické méni na duchovni. ,, Supito se znovu rozhlédla. Velky pes,
jeste pred chvili bourkove temny, zrovna vystupoval na breh rybnicku. Byl pruzracny jako
blankytné letni nebe. I kravy uz opustily své misto pod vodopadem a jako dvé duhové

bubliny se vznasely nad rdkosim. Supito udivené zakroutila hlavou. Asi na té koupeli
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opravdu néco je, pomyslela si.* (PROCHAZKOVA 2006: 28) Tim, Ze se Supito osvobodila
od svého fyzického téla, ziskava schopnost 1état.

Milena Subrtova pfipomina, e dal§im prvkem, ktery se objevuje v rtiznych
mytologiich, véetn¢ slovanské, je vchod do podsvéti ohraniceny néjakym predélem, ktery
ma formu brany, mostu &i lavky. Jesté piedtim, nez se jde Supito vykoupat, musi si
stoupnout do fronty a projit branou. Supito sméfuje ke Kozi brang, kterou samoziejmé
obsluhuje koza. ,,Brdna se sama od sebe oteviela a Supito pomalu, s busicim srdcem
proklouzla na druhou stranu. Sla, co noha nohu mine, a na kazdém kroku se rozhlizela. Do
neznamych mist vstupovala vzdycky opatrné. Vsude mohlo ¢that nebezpeci a rozumna mys
S tim musela pocitat. Proto nikdy neriskovala — ani kdyz byla mrtva. “ (IBID.: 23) Jsou zde
také dalsi brany, napt. brana U Dvou medvéda.

Supito se sice setkala se smrti uz mnohokrat, protoze spousta jejich zvifecich pratel
1 pfibuznych skonala, avSak ted’ se musi srovnat se svym vlastnim imrtim. Uvédoméni si
smrti probihd v n¢kolika etapach: nejprve se lekne, pak citi zklamani a litost nad svym
télem, které si nemuze vzit s Sebou. ,, Prochdazkovad do obrazu opusténého mysiho télicka
promitd zakladni znaky limitujici Zivot: tlapky nejrychlejsi v okoli pomdhaly mysce pri
shaneéni potravy i uniku pred nepritelem, oci varovaly pred nebezpecim, teply kozZisek
chranil pred mrazem. (SUBRTOVA 2007: 77) Od svého mrtvého téla s charakteristickym
gernym flickem na &ele se viak Supito nakonec odlouéi a piijme svou smrt, zroven se
vzdavéa predstavy vlastni jedinecné totoZnosti i vyhlidky na jeji souvislou existenci
v budoucnosti. To, co bylo difve podminkou pfeziti, najednou neni pro Supito podstatné.

Supito si ponechava své typické rysy i po smrti, zistaly ji nejen jeji zaliby, ale také
obavy, pfestoze v nebi neni nic, z ¢eho by méla mit strach. Vychazi to z jeji Zivotni
zkuSenosti. Smrt udélala vS§echny navzajem rovnymi, ztratila se agrese, ktera byla nezbytna
pro pieziti v pfirodé. Na onom svété neexistuji pudy a potieby, a tak se nejvEtsi nepfitel
Bélobfich zméni na nejlepsiho kamarada Supito. Zatimco les piedstavuje nebezpeéné
prostiedi, kde je potfeba bojovat o Zivot a neustéle se o n¢j obavat. Jedna se tedy o prostor,
kde zvitézi a zlstane na zivu ten rychlejsi, chytfejsi a Istivéjsi. Oproti tomu nebe a
predevsim jeskyné (nejoblibenéjsi misto podobajici se obrovskému lunaparku s lakavymi
atrakcemi) zde symbolizuji bezpecny Ukryt, kde se nikdo nemusi starat o nic a kde je vSem
dobfte.

Cas reprezentuje v piibéhu vyznamnou roli, protoZze v tomto zvifecim raji nejen
neubihd, dokonce se ani nevleCe, prosté¢ zde Uplné chybi. Vzhledem k tomu, Ze Casovy

rozmeér neni piitomen, nemize prinaset Zadnou proménu ani vyvoj. Kazdy ptibéh je sledem
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udalosti v ¢asové posloupnosti, a proto se zde nemiize odehravat. ,, Cas ubihal. Viastné
neubthal, s casem se tu délo néco prapodivného. Nebézel, neplynul, neviekl se — jako by
vitbec nebyl. A pokud byl, nemél zZadnou moc. Vsechno vypadalo porad stejné.: hermanek
vonéel a neodkvétal, stromy sumély a neopadavaly, slunce svitilo a nezachdzelo ...*
(PROCHAZKOVA 2006: 55) Ansgar Niinning zduraznuje, Ze pravidelné opakovani stale
stejnych procest (naptiklad stfidani dne a noci nebo ro¢nich obdobi) je pfitom hlavnim
znakem plynuti Casu.

Zména se objevuje v podobé pozvani do kina, které se nachazi v utrobach velryby,
zde jsou vSem prostiednictvim filma pfipomenuty okamziky z jejich Zivota, coz umoziuje
definitivné se rozloucit s minulosti, a kazdy ma moznost se rozhodnout, jestli se chce vratit
do Zivota. Situovani kina do nitra velryby odpovida vybudovanému obrazu zvifeciho nebe,
Ize v ném vsak vidét i nardzku na biblicky piibéh. Supito si opét vybavi piihody, které uz
davno zapomnéla, a zazitky, které si ani pamatovat nemohla (napf. jak ji jeji maminka
zachranila zivot; jak ji zradil mysak, o kterém byla presvédcend, ze se mu néco muselo
stat). Film o svém ukonceném zivoté sleduje z urcitého odstupu, ten ji dovoluje smifit se se
shlédnutymi obrazy. Né&které vzpominky jsou nepiijemné, presto pociti silnou touhu opét
7it. Vitr se Supito taZe na diivody, pro¢ se chce vratit do Zivota, a ona mu jich jmenuje
hned nékolik: ,, ...vSechno je porad stejné. Neni z ceho mit strach a po ¢em touzit, neni na
co se tésit, za ¢im se honit a pred ¢im utikat...* (IBID.: 72) Muzeme to srovnat s tim, jak
hovofi o Zivoté: ,, ... tam jsem méla spoustu prdce a napinavych ukolii! Kazdy den jsem se
néco naucila a s nekym jsem se seznamila! Kazdy den na mé cekalo néjaké dobrodruzstvi a
prekvapeni!“ (IBID.: 72) Z toho lze vyvodit, Ze se Supito ohrazuje proti neménnosti ¢asu.
Vé&Ene Stastny posmrtny Zivot je ochuzen o mantinely smrti. Je to prave smrt, kterd dava
zivotu jeho smysl a kouzlo. Zivot je pro nés pfitazlivy pravé kvili tomu, Ze za kazdym
rohem ¢ihd néjaké prekvapeni nebo zména, mimo jiné napéti a nebezpe¢i délaji Zivot
zajimavym. Oproti tomu je pobyt v nebi nezazivny.

Supito i Bélobtich se rozhodnou opétovné se podrobit riskantnimu Zivotu, protoze
veédi, Ze opravdovy pocit §tésti si mohou uzit pouze tehdy, kdyZ jim neustale odnékud bude
hrozit nebezpeci. K novému navratu na zem staci pouze opravdovost a intenzita pfani. Oba
hlavni hrdinové chtéji zlistat kamarady, a tak se tajné vzdavaji své identity — liSdk se chce
narodit jako my$ a myska jako liska. Jejich pozadavek se splni a z Supito je lika s ¢ernym
flickem na cele, zatimco Bélobfich se narodil jako mySék s bilym btiskem. ,, Novela

vyzniva optimisticky jako oslava Zivota.“ (SUBRTOVA 2007: 79)
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Jesté jeden aspekt se mi zda byt velice zajimavy. Myska Supito a lisak Bé&lobfich
byli za zivota opravdovi neptatelé doslova na zivot a na smrt. V nebi se z nich stanou
takovi kamaradi, Ze jsou ochotni stat se nékym jinym, jen aby mohli zlstat spolu i po
znovuzrozeni. Vzhledem k tomu, ze si to pieji oba, tak dojde akorat k zameéné jejich
vzajemnych pozic. Pfesto ziistavaji piateli. ,, Supito zacala houpat. Nejditv malinko, potom
trosku vic a nakonec poradné. Vétev vizala a prastéla, Bélobrich pistél, Supito se smadla a
obéma se to libilo. ,Je to skoro jako v nebi,‘ Fekl Bélobrich nadsené.” (PROCHAZKOVA
2006: 103) Lze v tom nalézt spojovani toho, co je odlisné, ale i pochopeni druhého. Supito
a Belobrich jsou uplné jini, ona je kofist, on je lovec, posléze je situace presn¢€ obracenc.
Pfesto hlavni postavy dokazi tuto odliSnost pieklenout, porozumét druhému v jeho
odli$nosti, jsou schopni podivat se na véc z jiné¢ho thlu pohledu a sblizit se 1 pies vSechny
rozdily. Supito Bélobticha dokonce lituje, kdyz zjisti, Ze umiral dlouho a bolestivé, protoze
se chytil do lidské pasti den potom, co sama zesnula. K poslednimu chabému pokusu najit
néco k snédku ho nutil nesmirny hlad. ,, Supito citila, jak se ji soucitem stahuje hrdlo. Jesté
docela neddavno pro ni byl Belobrich nepritel ¢islo jedna — ted’ ji ho bylo uprimné lito.
Pristoupila k nému tak blizko, jak se dosud nikdy k zadnému lisakovi ani ve snu neodvazila,
a nesméle ho pohladila. Busilo ji pri tom srdce a pripadala si hrdinsky. “ (IBID.: 48)

Pevna ukotvenost v rodiné se nachazi i v tomto dile Ivy Prochazkové, i kdyz to na
prvni pohled neni uplné jasné znat. Novela je zapocata vzpominkou mysky Supito na to,
jak ji Stry¢ek Smajda fikaval, at nejdiive mysli a teprve potom bé&zi. Supito ma své
pruvodce, ktefi maji zajistit, aby pii cesté do nebe nezabloudila, jsou jimi pravé strycek
Smajda a sestienice Zerebrouky. Taky ji feknou, Ze je jedno, jestli tomu bude fikat nebe
nebo jakkoliv jinak, protoZe na jméné nesejde. Nejlépe je vidét vazba na rodinu ve dvou
momentech. Prvnim je okamzik, kdy vidime, jak maminka Supito riskovala svijj Zivot, aby
zachréanila ten jeji. Druhy nasleduje po dalSim narozeni: , Liscata se pustila za viastnim
ocasem a béhala dlouho dokolecka, dokud se jim vSechno netocilo pred ocima. Kdyz lisci
maminka vidéla, Ze uz se liscatiim pletou nohy, nechala je odpocinout a pak jim dala jiny
kol “ (1BID.: 98)

Zavazna pouceni tykajici se tématu smrti jsou pfedavana pomoci dialogii, pro néz je
piiznaéna relativni nepiitomnost vypravéde (Supito se o svém Gmrti dozvidd v rozmluvé se
strykem Smajdou a sestienici Zerebrouky). Smrt ziskiava v novele podobu neéekané
katastrofy, jejiz pfipominka rozru$uje i po smrti a ovliviiuje hrdiny (napf. stry¢ka Smajdu

zajelo auto, a proto mu i v raji nahani strach vse, co pfipomina zvuk motoru).
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Milena Subrtova (2007: 80) soudi o novele Ivy Prochazkové Mysi patii do nebe ...
ale jenom na skok nasledujici: ,, Snaha ochranit déti pred obavami ze smrti jisteé nevysla
naprazdno, nebot predstava zvireciho nebe (véetné Sance vratit se zpét do Zivota) skyta
ulevu a nadéji. Je vsak otazkou, zda je toto utesné pojeti smrti, jez se jevi jako pouha
prestupni stanice v nekoncicim retézci dalsich existenci, pro detské recipienty idedlni.
Definitivnost smrti je totiz timto pristupem relativizovana a smrt ztraci duleZitou roli
méritka, jimz posuzujeme hodnotu viastniho zivota. Takovéto bezbolestné traktovani smrti
S nicim nepodminénym navratem do Zivota cini text recepcné nendrocnym, ani nevede
Ctenare k vytvoreni komunikacniho prostoru, kde by se mohl aspekt smrti a umirani vice
osvetlit. Prochdzkovd ve své emotivni novele ukazuje zhodnocujici vyznam smrti pro
kazdou existenci az ve druhé, témér metaforické roviné, kterou odkryjeme prave
interpretaci motivii casu v pribéhu. Teprve prijmeme-li myslenku, Ze kazdé plynuti casu
nezbytné usti ve smrt, priznavame smrti jeji nezbytnost. “ V ur¢itém smyslu lze souhlasit,
na druhou stranu si myslim, ze Iva Prochazkova dokézala dat prostfednictvim této prozy
détem ptesné to, co potiebuji. Nejprve jim ukazuje, Zze smrt je vSude kolem nés a my se
S tim musime smifit, dale je uklidiiuje mySlenkou, Ze smrt neni néco straSidelného, a tak
nam nemusi nahanét hrizu. To, Ze po smrti nasleduje néco harmonického, déti upokoji.
Autorka vSak zaroven klade diiraz na to, zZe posmrtny zivot ztraci kouzlo zemské existence,
protoze v tomto iredlném prostoru je vlastné docela nuda, tim détem tik4, ze Zivot je hezky,

maji si ho uzivat a nespechat pryc.

Fantaskni motivy a jejich funkce

Jako fantaskni motiv vnimame iredlny prostor, v némz se odehrava posmrtny
Zivot, mizeme mu fikat nebe, rdj nebo jakkoliv jinak, protoze na jménu nezalezi. Toto
prostiedi onoho svéta ma jednozna¢né fantazijni povahu. Celé misto se vSemi soucastmi
pusobi vlastné neskute¢né. Vymysleny prostor nebe umoznuje autorce vyuzivat fantastické
prvky velice vrstevnaté. Funkce tohoto Uizemi je zfejmé, ma pomoci détem vyrovnat se
s faktem smrti, dokazat jim, ze neni divod se strachovat, Ze nebe je krasné misto plné
veseli, z jiného uhlu pohledu je ndm tento prostor piedstavovan jako misto nezajimave, kde
se nic ned¢je, odkud chce nakonec kazdy odejit, coz vyzdvihuje vyznam samotného Zivota.

Fantaskni jsou také dalS$i naméty spojené s timto iredlnym svétem. Jedna se o
schopnost létat, kterou si zvifeci hrdinové po své smrti osvoji. Dale je to velrybi kino,
podivuhodny jeskynni lunapark nebo mluvici vitr. Reinkarnace ukoncujici pobyt

V tomto svété¢ vede k novému zivotu na zemi, ¢imz je rovnéz poukdzano na diilezitost
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existence. Na neposlednim misté patii mezi fantaskni motivy také antropomorfizovana
zvirata, ktera se chovaji jako lidé a maji n€které specifické znaky déti. Ta pomahaji ditéti

udrzet si odstup, ale zaroven piijmout smrt jako néco neodvratného.

Pavel Brycz

Pavel Brycz se narodil 28. C¢ervence 1968 v Roudnici nad Labem. Absolvoval
gymndzium v Mosté, nasledné vystudoval ¢esky jazyk a literaturu na Pedagogické fakulté
v Usti nad Labem a potom dramaturgii na prazské DAMU. Pracoval jako uéitel na
Evangelické akademii v Praze, dale pusobil jako novinaf a reklamni textar. Nyni Zije
v Jablonci nad Nisou se svou zenou a ttemi détmi, pracuje jako profesor na gymnaziu.

Ze zacatku se Pavel Brycz zaméfil na basnickou tvorbu, za zminku stoji zejména
Laska na konci svéta, coz je sbirka béasni a literarnich hficek. Vénuje se ptfedevSim
prozaické tvorbé, zamétuje se hlavné na povidky.36 Jeho dila se neorientuji pouze na
literaturu pro déti a mladez, znacné mnozstvi jeho literarnich dél je uréeno dospélym
Ctenaiim, napiiklad Jsem mésto (1998), Miloval jsem Teklu a jiné povidky (2000), Sloni
mlci (2002), Patriarchatu davno zasla sldava (2003), Mala domui (2005), Mé ztracené mésto
(2008), Svaty démon (2009). Za své knihy pro dosp&lé &tenaie ziskal nekolik ocendni.’’

Pavel Brycz se rovnéz vénuje détské literatute, od roku 2000 jsou jeho povidky
pravidelné uvadény Ceskym rozhlasem Praha v pofadech pro déti. V letech 2005-06
v Ceském rozhlase Praha uvadél dokonce vlastni autorsky pofad, ktery se jmenoval
Kouzelny svét Pavla Pavla neboli matematicky Pavla na druhou.® Piibéhy z Kouzelného
svéta Gabriely byly nejprve vysilany jako rozhlasovy serial. V Ceském rozhlase byly
uvedeny také Bryczova hra Neberte nam ptaka Loskutdka (2005), pohadka Cirkus svet
(2006), dramatizace povidky Odhalte masky (2007). Na zakladé Bryczova scénare natocila
Ceska televize vecerniéek Détsky zvérinec (2008), ktery nasledné vysel také v knizni
podobg. ¥ Mezi jeho dalsi knihy pro d&ti patii Bild pani na hlidani (2010) a Co si vypravéji
andelé? (2011).
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75


http://cs.wikipedia.org/wiki/2010
http://cs.wikipedia.org/wiki/2011

Ocenéni Pavel Brycz ziskal také za svou tvorbu pro déti a mladez. Kniha piib&hi
Kouzelny svet Gabriely byla nominovana na cenu Magnesia Litera 2007. Jeho literarni dilo
Bila pani na hlidani ziskalo Zlatou stuhu v kategorii nejlepsi beletrie pro déti a mladez
2010.%

Tvorba Pavla Brycze je prosluld prolindanim skute¢nosti a imaginace, na§ bézné
znamy svét je obohacen o jevy pfinejmensim nepravdépodobné, Casto se v jeho literarnich
dilech setkavame s vyuzivanim fantazie, pohadkovosti, naivitou a vitézstvim dobra nad
zlem. Idealizuje obdobi détstvi, které je podle néj nedotcené vypocitavosti a ostrazitost.*!
, Vztah deti a rodicu, hledani lasky, pratelstvi ¢i vzajemného porozumeéni patri ke

konstantdm tematické vystavby jeho dél. “ (SUBRTOVA 2011: 257)

Kouzelny svét Gabriely jako pribéh o pozitivnim vztahu k vécem

Kniha Kouzelny svét Gabriely nam piinasi fantazijni vypravéni o hol¢icce Gabriele,
V jejich piibézich dochazi k prolinani skutecnosti a imaginace. Gabriela je na prvni pohled
uplné€ normalni desetileta divka, v jednotlivych piibézich se nam neustale pfipomina, Ze se
od svych vrstevnic pfili§ neli§i. Nechce hrat na klavir, protoze ji to nebavi; zalezi ji na
vzhledu; je drzd na maminku, kdyz uvaii polévku, kterou Gabriela neji; stejné¢ jako
vSechny ostatni déti ji trapi horké dny, které musi prosedét ve Skole. Gabriela je obycejna
desetileta slena az na jednu drobnost, ktera ji odliSuje od vSech ostatnich lidi, Gabriela
mluvi s vécmi, slysi, co ji véci fikaji, a umi jim odpovédét. Miizeme o ni tedy fict, ze se
jedna o divku s fantaskni schopnosti.

Gabriela se o svych schopnostech dozvi v den jejich desatych narozenin. VSechno
to za¢ne nenapadné, Gabriela se zlobi, Ze nikdo z kamarada nepfiSel na jeji narozeniny,
vSem jim pieje néco osklivého. Kdyz v tom se véci seberou a chtéji splnit jeji pomstychtiva
prani. Gabriela svych ptfani velice lituje a vymluvi vécem, aby je uskute¢nily. V této chvili
ona sama zjistuje, Ze umi néco zvlastniho. ,, Najednou zaslechla zvlastni zvuk, jako kdyz
stehovaci tahaji tézkou skiin po parketach ... A pak uzasle spatrila, jak se Zidle v jidelne
Z nic¢eho nic davaji na pochod ke dverim. ... ,My véci mluvime jazykem veci. Je chyba lidi,
Ze nezndte cizi jazyky!‘ ,Kolik 7eci znas, tolikrat jsi clovékem,‘ poznamenal moudre

narozeninovy dort. ,Takze ja umim jazyk veci?!‘ zaradovala se Gabriela. ,Umis ho
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vyborné, uznaly pribory na stole.” (BRycz 2006: 8n.) Kamaradi nakonec na
narozeninovou oslavu dorazi.

K fantazijni schopnosti rozumét vécem se piimo vaze personifikace véci, tedy
dovednost véci mluvit a pohybovat se. Véci s Gabrielou vedou rozhovory, tim ale jejich
moznosti nekon¢i — umi se také pohybovat a jednat. A tak se véci mohou pokusit odejit
z nepovedené narozeninové oslavy a snazit se splnit pomstychtiva ptfani Gabriely; klavir
muze odejit do svéta, aby se Gabriela 1 on netrapily, kdyz se na ném musi ucit hrat; kulicka
padne na urcité Cislo, aby pomohla Gabriele, ktera se stala obéti tinosu atd. Jednotlivé
pfedméty se vétsSinou ,,rekrutuji z fad veci obycejnych, jejichz pouzivani je natolik
automatické, ze jejich pritomnost sotva registrujeme. Jejich oZivenim Brycz tyto
automatismy rusi a recipientovu pozornost obraci k tomu, co je nendpadné ci dokonce
skryté.“ (SUBRTOVA 2011: 252)

V ptibézich se ndm ukazuje, ze 1 véci maji svou dusi. Hezky to ilustruje naptiklad
aktudlni piibéh o korupcni situaci v ¢eském fotbale. Gabrielu pozve jeji spoluzdk na
fotbalovy zapas. Otec ji na zapas piij¢i sviyj stary dres a rozhodne se jit s ni. Gabriela pied
zapasem slysi nafek neStastné pistaly, kterd si zoufa, protoze vi, Ze zapas je podplaceny a
ona nebude moci piskat spravedlivé. ,, Gabriela opatrné oteviela dvere do Satny
K rozhodc¢im a tam nestastnou pistalku spatrila. Byla krdsné stribrna, ale zmitala se
zavésend na vésaku jako obésenec a jecela jak hejkal. ... ,Ano, ano, hvizd, chich, oujej,
smutné poznamenala pistalka. ,Hrozné je, ze ja, kterd jsem vyrobena pro spravedlivé
piskani a fair play, musim takhle trpét.** (BRYCz 2006: 44n.) Pistala sama nemuze piskat,
musi mit pokyn ¢lovéka, ale Gabriela nezna pravidla, nastésti tatinek vSe zachrani, dava
piStale spravedlivé pokyny, a tak pisStalka , piskala sviij nejférovéjsi Zivotni zapas.*
(IBID.: 49) Gabriela s otcem zachrani nejen zapas, ale i pistalku — ukazou rozhod¢imu list
sjeho podpisem a textem, ktery dopsala Gabriela, Ze se vzdava piStalky ve prospéch
spravedlivého rozhod¢iho. V tomto piibéhu miizeme vidét, jak piStalka proziva
nespravedlivé piskani, jak je neSt'astnd a trapi se a jak rada piska podle pravidel. I v dalSich
ptibézich miizeme vidét, Ze véci maji svou dusi, své pocity, napiiklad kamenna lvice, ktera
se zamiluje do kamenného lva; kapesnik, ktery si nepieje, aby do n¢j Gabriela smrkala,
protoze se chystd na ples, kde ma tancit s hedvabnym kapesnickem; klavir, ktery trpi, kdyz
na n¢j Gabriela hraje.

Veéci, které nas obklopuji, maji nejen svou dusi, ale také své ptibehy, které ndm
mohou vypravét. Véci nejsou jen objekty naseho uzivani, ale disponuji také svou paméti,

svou minulosti, mohou nam povidat vlastni i cizi zazitky. Mohou nés obohatit. To je zvlast
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dobfe vidét na pribéhu o Cesnekové polévce. Gabriela nechce jist ¢esnekovou polévku,
kterou maminka uvatila. Jeji vycitky a drzosti uz nevydrzi poslouchat porcelanovy servis
po prababicce, vypravi ji ptibéh jejiho otce, ktery v mladi také nechtél jist Cesnekovou
polévku. Jednou vsak zazil néco, po Cem uz ¢esnekovou polévku nikdy neodmitl. Kdyz byl
u dédecka a babi¢ky na prazdninach, setkal se jednou v noci za Uplnku s upirem.
., Vydeseny Osvald zakopl o nahrobek a uz citil zuby hnusného prizraku na svém hrdle,
kdyz vtom ho zalehlo néco Zivého a chundelatého, pdchlo to jako cisterna cesnecky a
delalo to: ,Haf, haf, haf!‘ , Pani, muj dobry kamarad Rex!‘ zajasal Osvald. No to se vi, Ze
to byl on. A protoze byl plny cesnecky, co od Osvalda kazdy den dostal, a upivi jak znamo
Cesnek nesndseji, ... a propadl se zpatky do své rakve hluboko v zemi.* (BRycz 2006: 39)
Gabrielu vypravény piibéh opravdu zaujme, sama chodi do sklepa a nemiiZe si byt jista, Ze
1ji nenapadne upir. A tak si i ona nandala polévku a s chuti se do ni pustila.

Nejen polévkova misa mize vypravét pribéhy, dalsi véci maji také co fict, navic
véci nemluvi jen o nas lidech, ale maji i vlastni minulost, o které mohou mluvit. Jen
musime naslouchat. O tom svéd¢i 1 dalSi Gabrielin pfibéh o Skolnim vyleté. Kvili
velikému horku znemoznujicimu uceni se tfida s ucitelem déjepisu vydadva k Machovu
jezeru, to je vSak shodou okolnosti zrovna vypusténé, a tak se déti nedockaji vytouzeného
zchlazeni. Zaci se viak stanou svédky nevidaného objevu, Gabriela uslysi volani o pomoc,
chodi kilometry po bahnitém dnu jezera, hlasii je veliké mnozstvi. Nakonec Gabriela zjisti,
Ze jsou to hlasy vaz, hrneckll, mis a talifG prvnich praprapraobyvatel. ,, ... To zni skoro jako
stovky, mozna tisice hlasu. ... A vtom ji doslo, Ze ty hlasy prece musi byt hlasy véci. ... , ...
Jsme Cajovy servis davno pred vyndlezem porcelanu, jsme cesky kristal jeste driv, nez bylo
sklo vithec vynalezeno. * ... ,Vyrid mu prosim, ze jsme chybéjici ¢lanek ve vyvoji pravékého
osidleni Cech. Jesté nikdy na nasem tizemi nebyly nalezeny archeologické predméty
takového vyznamu...”* (IBID.: 55n.) Ucitel d&jepisu na Gabrielin podnét zavola
archeology, ktefi provadi vykopavky, a tfida jim pomaha. Gabriela dokonce za sviij objev
dostane ocenéni. Vé&ci ndm toho maji hodné co povédét, tolik toho zazili, mohou se s nami
o to podélit, pokud je budeme poslouchat.

Gabriela se snazi své schopnosti uzivat ve prospéch véci, snazi se jim pomahat, o
tom sveédCi jiz vySe zminéné piibéhy. I nezivé véci by mély byt Stastné, nemély by se
trapit. A Gabriela se jim k tomu snazi dopomoci. Doklada to mimo jiné také piibéh o
kamennych lvech v zdmeckém parku. Gabriela pfi Skolnim vylet¢ do zameckého parku
zaslechne rozhovor kamennych 1vii, lvice je neSt’astnd, Ze ji lev nemiluje, on ji vysvétluje,

ze mé kamenné srdce, a tak ji nemiize milovat. Gabriela zvazuje, co udélat. ,, Po zbytek
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zameckeé prohlidky uz nevnimala vyklad a tésila se, az bude doma a vymysli, jak pomoci
nestastné zamilované lvici. ,Jak to jen vyresit?‘ premyslela pak nad knizkou o lidské
anatomii s obrdzkem srdce. ,Bude lepsi obstarat lvu srdce, anebo lvici srdce vzit? A co je
spravné? ‘ ptala se sama sebe.“ (BRYCz 2006: 14n.) Nakonec vyjme lvici srdce, pomuze ji
s tim pneumatickd vrtacka. Pak je vSak celd situace jest¢ horsi, protoze se lvice a lev
zacnou hadat a chtéji se prat. Gabriela tedy srdce lvice rozdé€li na dvé ¢asti, jednu cast vrati
lvici, druhou vlozi do téla Ivovi. Konecné jsou oba kamenni lvi §tastni. Gabriela nasloucha
trapeni véci a snazi se ho fesit, chce se k vécem chovat, jak nejlépe umi.

Véci vSak nezlstavaji Gabriele nic dluzny, také ony ji pomahaji, kdyz to potiebuje.
A tak kdyz jde Gabriela do obchodniho domu nakupovat vano¢ni darky a nékdo ji ukradne
penézenku, pomohou ji véci najit pachatele — kapesnik ji popiSe zlod&je: ,,Od pohledu
Spina chlap, ... Mél zrzavou cupvinu, tvarohové bilou naducanou tvar, bilé rty bez krve a
vodove modré oci. Navic Silhal. Na levé tvari mél znaminko krasy. ... Oblecen byl do
zelené bundy, hnédych mansestrakii...” (IBID.: 20) Policista diky popisu zlodéje najde a
Gabriela dostane zpét své penize na vanocni darky. Za odménu se Gabriela postara o to,
aby kapesnik byl Cisty a vyzehleny na svijj ples.

Zvlastni schopnosti Gabrielu dostavaji také do nebezpecnych situaci, zaziva
nejedno dobrodruzstvi. Jeji neobycejné schopnosti mohou pfitahovat zejména ty, kdo si
dokazi predstavit, jak by se jich dalo zneuzit. V Monte Carlu se Gabriela stane obéti unosu
mafidna, ktery chce diky jejim schopnostem vyhrat v kasinu. Musi poprosit kuli¢ku, aby
padla na potifebné cislo. Kulicka ji pomize, hned na to jsou unosci chyceni policii —
zneuzivani zvlastnich schopnosti se nevyplaci. VSechno dobie dopadne a Gabriela stravi
prazdniny se svymi rodici.

Dalsi dobrodruzstvi zaziva Gabriela na pouti u babicky a dédecka, povida si
S nejruznéjsimi bylinkami. ZvIastni mast s ¢inskym drakem ji varuje, sice skvéle hoji rany,

ale neuveétitelné pachne. Zazraéné masti sta¢i pouhych pét minut, aby zbavila déti modiin
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peét minut vyjevene koukali, jak modriny bleskové mizi a celym telem jim proudi nova
energie. (IBID.: 64) Gabriela se rozhodne mast vyuzit k tomu, aby hada sama porazila,
diky masti se ji had Skrti¢ §titi, a tak dostane Gabriela financni odménu, za niz si
s kamarady uziji pout. Babicka byla Iékatkou, nyni se zajimd o vychodni medicinu a
bylinky, d¢la dokonce akupunkturu, nejzvlastnéjsi vSak na ni je, ze to vypada, Ze umi Cist

myslenky — kdyZ si Gabriela v duchu tika, Ze je jeji babicka nejlepsi doktorka na svéte, tak
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babicka na jeji myslenky reaguje zrudnutim a skromné tik4, Ze neni nejlepsi, jen jedna
Z nejlepsich.

Ve zvlastni pozici ke vSem ostatnim piibéhiim je posledni vypravéni. Ocitame se
totiz spole¢né s Gabrielou na Slunci a poznavame Slunechany. Jedna se zde tedy o uplné
jiny, irealny prostor a zvlasStni bytosti. VSechno to zacind tim, ze se Gabriela opaluje a
zacne si povidat se dvéma paprsky, ty ji vezmou na svou planetu. Gabriela zjistuje, ze
Slunec¢iané jsou ptibuzni lidi, ziji na Slunci a salaji z nich plameny. Dva tydny tam stravi,
nez se vrati domi, tak ji mistni obyvatelé prosi, aby opravila obrazek v ucebnicich tak, aby
détem doslo, ze tam ziji lidé, Gabriela tak skutecné ucini. Toto je opravdu fantazijni
vypravéni, uz jen popis samotné cesty ke Slunci si hraje s nasi ptfedstavivosti: ,,Jen to
rekla, paprsky ji uloZily do pavuciny z fotonii a vétsi rychlosti, nez je rychlost svétla, ji
nesly vesmirem. Bylo to bajecné. Uplné stejné bdjecné jako na vyhlidkovém letu v letadle.
A vtom se paprsky i se svou pasazérkou ponorily do ohnivé koule, coz bylo Slunce, a
hlasité ji oslovilo: ,Vitej, Gabrielo. * (BRYCz 2006: 70) Také je zde poukazano na zvlastni
predstavivost déti — védci neuveri, ale déti samy Slunecnany uvidi, kdyZz Gabriela obrazek
V ucebnicich spravné opravi. Gabriela zaZivd rok plny neopakovatelnych zazitkd, jeji
schopnosti ji oteviraji svét z pln€ jiného tthlu pohledu.

Vsechny ptibéhy jsou zasazeny do reality dneSniho svéta, jak ho zndme z nasi
zkuSenosti. Skutecny svét se do dila promitd prostfednictvim témat jako narozeninova
oslava, navstéva zameckého parku, zlod€j v obchodnim domé, fotbalovy zapas, kasino
V Monte Carlu, vesnicka pout’ apod. Tato realita je Casto konfrontovéana s tim, jak by to
mélo byt — naptiklad zapasy by se mély odehravat v roviné fair play, krast by se nemélo,
stejné jako se snaZzit mit zisk z cizich schopnosti. VSe vSak vzdy dobie dopadne diky
zazra¢nym Gabrielinym schopnostem.

Knize Ize vytknout, Ze Gabriela nékdy hovoii spiSe jako dospé€ld, nez jako dite.
Tuto vytku lze nalézt v recenzi Lucie Drahonovské: ,, Presto viak desetiletda Gabriela misty
puisobi trochu jako ,starda mlada‘. Kdyz treba argumentuje ,popiranim détskych prav na
dobrodruzstvi‘ a komunikuje s rodici stylem: ,Copak mi chcete, mili rodicové? <42 Taktéz
se o tomto nedostatku doc¢teme u Jaroslava Provaznika: , Hlavni potiz je ale v tom, Ze
Gabriele, hrdince téch deseti pribehii, v nichz ozZivaji véci jako v pohadce, je deset a na

konci knihy jedenact let, a tak chtic nechtic dostava rysy ponekud infantilniho

“2 DRAHONOVSKA, Lucie. Kouzelna Gabriela je trochu premoudtela. MF DNES [online]. 9. 2. 2007 [cit.
2012-02-01]. Dostupné z: http://kultura.idnes.cz/literatura.aspx?c=A070209 102546 literatura ob
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mudrlanta. ‘

Jaroslav Provaznik navic jesté zminuje vehementni vrSeni napadii bez hlubsi
logiky. ,, Pavel Brycz vrsi ndpady jeden pres druhy s takovou vehemenci, Ze mnohdy
urputné zapasi s tim, dovést pribéh do zdarného konce. Podléhd, zda se, iluzi, Ze v pohddce
je mozné cokoliv, Ze si tu s logikou vypraveni neni treba prilis lamat hlavu. Jeden priklad
za vSechny: Kdyz se Gabriela trapi tim, jak pomoci zamilované kamenné lvici v zameckém
parku, jedné noci se jednoduse domluvi s tatinkovou pneumatickou vrtackou a kladivem a

v .. . , . V1
spolecnymi silami kamenné srdce ze lvice vyoperuji...

Fantaskni motivy a jejich funkce

Pavel Brycz v knize Kouzelny svét Gabriely propojuje realitu s fantasknimi motivy,
nechdva prolinat se skutecnost s imaginaci. Ve svém literarnim dile klade duraz na
porozuméni vécem. Zinnerova v doslovu K jeho piibéhtim piSe: ,, Kdo porozumi, miize byt
pritel. Kdo je pritel, nenici. Md pochopeni a umi mit rad.*“ (BRYCz 2006: 75)

Gabriela dovede komunikovat s véemi, tato jeji schopnost je bezprostiedné spjata
s personifikaci véci, ty uméji nejen mluvit, ale 1 jednat. Nikdo se témto neobvyklym
dovednostem, jez Gabriela ovlada, nedivi, vSichni je povazuji za pfirozené, kdyz se o nich
dozvédi. V ptibézich se ukazuje, ze véci nejsou pouze predméty naseho pouzivani, ale jsou
také citliveé, zivé, maji svou dusi. Dllezité je mimo jiné i to, Ze pfedméty mohou mnoho
vypravéet, a to na jednu stranu o nds lidech, avSak na druhou stranu maji i svou vlastni
minulost. Gabriela diky své moznosti rozumét vécem si k nim vytvari silnéjs$i vztah,
pomaha jim s jejich trapenim a sama se na né obraci o pomoc v piipadé potieby. Dostava
se ji moznosti nahliZzet na svét jinak, hloub&ji porozumét svétu kolem sebe. Dokonce
poznava i jiny svét, fantaskni prostor, Slunce. Vydavame se tak s Gabrielou na existujici
misto, ale poznavame ho za vyuZiti predstavivosti Uplné jinak, nez je bézné, zjistujeme, ze
na Slunci ziji Slunecnané, ktefi jsou piibuzni lidi. Jedna se opravdu o velice fantazijni
vylet.

Mezi dal§i fantaskni motivy, které se v pfibézich nachazeji, miZeme zatadit,
zazracnou ¢inskou mast, kterd le¢i neuvéfiteln€ rychle, na druhou stranu je tfeba vydrzet
silny zapach, ¢ehoz Gabriela vyuzije pii zépase s hadem Skrticem. Také sem mizeme
ptifadit babi¢¢inu schopnost ¢ist myslenky, reagovat na to, co nebylo vysloveno.

Gabriela nam prostrednictvim svych schopnosti a zazitkti s nimi ukazuje, Ze

bychom si k vécem méli vytvaret pozitivni vztah, ze bychom si véci méli vazit, starat se o

* PROVAZNIK, Jaroslav. Prvni Brycziiv vylet do détské literatury. Lidové noviny [online]. 10. 3. 2007 [cit.
2012-02-01]. Dostupné z: http://www.meander.cz/2170-prvni-bryczuv-vylet-do-detske-literatury
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né. Autor se vSak détem v pfibézich nepodbizi, nejsou prvoplanové, jednotlivd povidani

jsou zajimava a vyuzivaji fantazii ¢tenait, a co si z nich on sam vezme, je na ném.

Ivana Vostrakova

Ivana Vostifakova pracovala puvodné v oblasti ekonomie. Kniha Strasidla
z Nerudovky (2009) jsou jeji prvotinou. Nyni piSe pokracovani tohoto piibéhu. Inspiraci
pro napsani prozy ji byly zdhady a tajemna zdkouti staré Prahy. Vostidkova chtéla do své

knihy vlozit radost ze Zivota spolu s milym humorem.*

Strasidla z Nerudovky jako pribéh o Zivotnich situacich a jejich reSeni

Kniha Strasidla z Nerudovky nas provazi nejrizngjsimi piibéhy rodiny Simackovy
(maminka, otec, osmnactiletd Karolina, devitilety Lid’a a babicka), prozivame s nimi
vSedni problémy i jejich neobvykla feseni. VSechno to zacina st€hovanim se rodiny z bytu
na sidlisti do rodinného domu v centru Prahy, coz pifinasi Lidovi starosti, protoze ma
problém s tim, Ze si nenasel nové kamarady, ale zaroven se zde jeho Zivot od zékladu
meéni, vstupuji do néj totiz kouzla.

Lad’a nasel na pad¢ ve skiini zvlastni knihu, nejprve si svilj objev nechava jen sam
pro sebe, pozdéji se s nim svéiuje své sestie, jedna se o knihu prokletych bytosti. Na prvni
pohled ho zaujmou velké a krasné¢ malované obrazky, které ptisobi velice Ziv€. Kniha neni
pouhym spisem, stdva se totiz jakymsi netradicnim vézenim osob, které byly z néjakého
diavodu zaklety. Nékdy jde o kletby opravnéné, jindy nespravedlivé. Naptiiklad Zena, ktera
byla svou sokyni nepravem obvinéna ze smrti dvou nevlastnich synti, je vSak ve
skutecnosti milovala a nikdy by jim neubliZila, naopak jen kvili nim si chtéla vzit mlynare.
A rytifi rodu z Rabstejna bojovali za svou vlast a prokazali ji cenné sluzby, pfesto byli
nevdécné obvinéni ze zbabélosti a zrady. Kromé téchto kleteb vyicenych nepravem se zde
vyskytuji také takové, které si jednotlivé osoby za své Ciny zaslouzily — objevuji se tu
napiiklad svlidnice, kterd rozbila rodinu, a jeji vinou umfelo i jedno z déti svedeného
muze; zena, ktera nesla za nemocnou dcerou (pravé nestovice), protoZe se obavala toho, ze
pfijde o svou krasu; loupeznici; lakomec, ktery vyZene od svych dvefi i vlastni osifelé

vnuky. ,, Obecni slouha nejisté postrcil hocha smérem k lakomci. ,Béz polibit dédeckovi

** Rozhovor s Ivanou Vosttakovou - autorkou knihy Strasidla z Nerudovky. POPRON [online]. c2010 [cit.
2012-02-09]. Dostupné z: http://www.popron.cz/rozhovor-s-ivanou-vostrakovou-autorkou-knihy-strasidla-z-
nerudovky/t-213/
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ruku!‘ ... Hosik si poslusné kleknul a sepjal ruce, ale lakomec pred nim couvl a nemotorné
se rozbéhl smerem ke schodisti. Pres rameno kriknul: ,Tahnéte pryc! Vsichnil“*
(VOSTRAKOVA 2009: 219) Prokleté bytosti nejsou ve skute¢nosti strasidla, jak nam
naznacuje nazev knihy, jedna se o lidi pochéazejici z minulosti, bud’ se néjak provinili za
svého Zivota, nebo byly prokleté nepravem, kazdopadné jsou vSichni uvéznéni v knize.
Jejich trapeni vSak neni definitivni, existuje moznost zachrany, pokud ucini dobry skutek,
zbavi se kletby, kniha je propusti a ziskaji vytouzeny klid, vypafi se. , Kdyz mijeli
Svudnici, detatku hovicimu si v matciné naruci upadl plysovy medvidek. Sviidnice se pro
néj sehnula a podala mu ho. Dité se na ni duverive usmalo a zatleskalo rukama. Sviidnice
mu dlouze pohlédla do oci a rysy jeji tvare se zacaly menit, ztrdacet zatrpklost a Spatné
utajeny smutek a pozvolna nabyvaly stastnéjsiho vyrazu. Oprena o zdbradli sledovala
rozesmatou rodinku, jak odchdzi a celou dusi ji prostupoval pocit hlubokého vnitiniho
usmireni. ... Sviidnice se plase usmala, zbozné polibila kiizek zavéseny na prsou a
rozplynula se. Chodba zistala prazdnd. “ (IBID.: 106n.)

Kniha ma funkci brany do magického svéta, jejim prostfednictvim se v naSem
svéte, jak ho zname z kazdodenni reality, objevuji tajuplné véci a odehrdvaji neobvyklé
udalosti. Svét knihy existuje paralelné¢ vedle naseho svéta, kdyz Lud’a oslovi mistra Jana,
dochazi na chvili k propojeni téchto dvou prostord, a tak se miize Lid’a na chvili ocitnout
v knize nebo mistr Jan vystoupit z knihy do naseho svéta. ,, Dlouho studoval obrazek i
vS§echny vyobrazené piistroje a pritom mimodék oslovil namalovaného alchymistu. ,Skoda,
Ze mi nemiuizes vict, nad cim badas.‘ Postava na obrazku sebou trhla a pomalu zvedla
hlavu. Na Liidu se uprely vlidné oci plné dobroty a mékky hlas odpovédel: ,A pro¢ bych
nemohl, mily priteli? * Liida vytrestil oci a natahl ruku k obrazku. Prsty sahly do prazdna a
Lida nahle videl sam sebe, jak stoji vedle starce v laboratori u stolu.” (IBID.: 21) Mistr
Jan vyobrazeny na titulni stran¢ knihy je alchymista, ten se ocitd v roli priivodce knihou a
pomocnika. On jediny manipuluje s knihou, umi zajistit, aby nasla osobu vhodnou
k vykonani daného ukolu. VzZdy je k tomu zapotiebi stejného ritualu, kdy alchymista
cvrnkne prstem do stranky, ty se na zdkladé podnétu zac¢nou otacet, pii tom jsou slySet
zvuky, které se néjakym zplsobem vztahuji k zvolené osob¢. ,, Prostrednickem levé ruky
cvrnknul do prvni popsané stranky. V mistnosti se setmélo a z knihy vytrysknul mohutny
gejzir svetla. Jak se stranky zacaly otdcet, ozval se Finkot zbrani a pidu kiizovaly kratké
oslnivé zablesky. Obcas zaburdcel nenuceny muzsky smich a tresknuti korbelii. Nakonec

vSechno prehlusila hospodska odrhovacka vyivavana hrubymi neskolenymi hlasy. Rychlost
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otaceni stranek se zvolnovala, az se uplné zastavila na kolorovaném obrazku loupezniki. *
(VOSTRAKOVA 2009: 179)

Zakleté bytosti nejsou vybirany nahodné, jejich ukolem je zasahnout v situacich
ur¢itym zpuasobem blizkych jejich vlastnim zkuSenostem. Diky tomu je mozZné
V jednotlivych pfibézich sledovat mimo jiné také paralelu mezi minulosti a pfitomnosti.
Babicc¢ino ptani omléadnout plni Zena, kterd vymyslela elixir mladi; vystraSenou Karolinu
pied jejim byvalym chlapcem, ktery se k ni chova hrubé a vyhrozuje ji, zachranuji rytifi
z Rabstejna a potvrzuji tak svou statecnost; loupeznici zbavi rodinu vydéraci chtéjicich,
aby jim platila za ochranu galerie, kterou si maminka v rodinném domku zfidila; problém
nevery formou odplaty sekretarce, ktera se snazi ukrast rodiné otce, vytesi svidnice, jez
sama ucinila obdobnou véc; vlasy pro panenku divky, jejiz maminka trpi rakovinou,
poskytuje Zena, kterd se pro strach ze ztraty krasy odmitala pfiblizit k vlastni nemocné
dcefi; penize détem z détského domova pro své vykoupeni poskytuje praveé lakomec, jenz
nem¢l slitovani ani s vlastni rodinou.

Magicky ptsobi také mluvici kocka, pes a pavouk, nepiimo to zplsobila ptitomnost
zazraéné knihy na padé — mistr Jan tu nedopatfenim rozlije zazraény lektvar, ten vypiji
zvitata, kterd nasledné¢ zacnou mluvit lidskou fe¢i. Zvifata détem radi, pomdhaji jim,
stavaji se jest¢ vice nez dosud prateli. Pavouk tieba Lidovi radi, at’ pouZzije knihu, kdyz si
sdm nevi se zaleZitosti rady, také ho uci karate. Kocka mu zase ptibchne fict, Ze slySela, ze
té noci hrozi Karoliné nebezpeci, navic tuto zpravu spolu s pavoukem pifedavéd mistru
Janovi, protoze Lid’a uz na pudu nemiize. ,, Uz se stmivalo, kdyz se Nerudovou ulici
rozeznélo viiskavé kocici zamnoukani. ... Chlapec sebéhl po schodech dolii, odemkl dvere
a pritiskl kocku do ndruce. ,Kocicko moje zlata. Ja veédél, Ze se mi vratis!* Kocka priviela
oci a otrela svoji hlavicku o chlapcovu tvar. ,Musela jsem. Neco duleZitého jsem slysela.
Karoline hrozi velké nebezpeci. Dole v Nerudovce na ni cihaji tri kluci na motorkach.
Luda leknutim vyjekl.“ (IBID.: 65) Pes déla Ludovi spole¢nika, dale mu poskytuje
informace tykajici se nevéry jeho otce.

V piibézich jsou feSeny problémy dnesniho svéta, tedy takové zaleZitosti, s nimiZ se
bézné v Zivoté miZzeme setkat. Za pomoci kouzelné knihy Lid’a plni pfani druhym lidem
(mléadi pro babicku, penize pro déti z domova) a tesi krizové situace nejriznéjSiho druhu.
Kniha vSak nepomaha Lid'ovi zbavit se vSech trapeni, ale pouze téch, na néz sdm nestaci,
protoze jsou nad jeho redlné moznosti. Nékdy prokleté bytosti splni vSe samy, jindy je
zapotiebi, aby néco pro zdarny konec ptibéhu udélal i sdm Lid’a — napiiklad se musi vydat

do nitra knihy za Bilou pani, aby ji pfesvéd¢il vzdat se svych vlast; musi obdarovat
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lakomce, aby pak i on sdm mél potfebu udélat nékomu radost. Vlastni starosti si Lid’a
musi vyresit sam. Nejprve se pokusi zbavit utokil a vyhrozovani spoluzaka Zemanka tim,
ze mu da do tasky mys a blechy, to sice zajisti jeho pielozeni do jiné tfidy, ale problém
Sikany ani zdaleka nemizi. Pavouk u¢i Lid'u karate a ten vlastnimi silami nad Zemankem
vitézi. ,, Luda potlacil tres v kolenou, zhluboka se nadechl a naoko lhostejné rekl: ,Radsi
beézte domu, kluci! Désne nerad bych vas zmrzacil. S malejma détma se nikdy neperu. Ze
zasady. Trénuju totiz karate! * ... Zemdanek vyckal, az divky prisly bliz a zacal se predvadet.
... Zatnul ruku v pést a zasermoval s ni Lidovi pred oblicejem. Pavouk tise pisknul: ,Ted,
Ludo, udélej to, co jsme se naucili!* Luda odrazil Zemankovi ruku a prasknul s nim o
zem. “ (VOSTRAKOVA 2009: 150)

Postavy se pod vlivem udélosti nijak vyznamné¢ neméni. Nejvétsi proménou
prochézeji bytosti z knihy. Znatelnou zménu lze zaznamenat také u babicky — uvédomi si,
ze chce byt rad¢ji se svou rodinou, nez mlad4. Na zakladé této zkuSenosti nastava zvrat
V jejim pfistupu k zetovi, uz ho tolik nekritizuje, a dokonce mu i vafi. Ostatni postavy
zUstavaji stejné, nebo se jednd jen o nevelky vyvoj — Lud’a se nauci postarat se o své
vlastni bezpeci, nenechd si ublizovat, postavi se svému strachu ze spoluzdka, ale jeho
charakter nebo pristup ke svétu zlistava tentyz.

V prubéhu vypraveni je otevieno mnoho témat, vétSinou se jednd o zavazné naméty
jako nevéra, Sikana, rakovina, vydéraéstvi, touha po vééném mladi, ohroZeni ze strany
chlapce nebo lakomstvi. Pro jejich velké mnozstvi zistavame bohuZzel vétSinou na povrchu
problému, nedostavame se pfiili§ do hloubky. U hlavnich témat (nevéra, Sikana apod.) se
autorce alespon podafilo vystihnout jejich podstatu. A tak vidime sekretarku nadbihajici a
lichotici otci déti; otce cvicicitho a drziciho dietu, aby se libil; manZelku trépici se pro
Castou nepfitomnost manzela; hadajici se manzele; Lid’u vydéSeného piedstavou, Ze se mu
rodina rozpadne. U vedlejSich témat (maminka Lidovi kamarddky mé rakovinu a lezi

kvuli tomu v nemocnici) vsak dochazi k tomu, ze setrvavame pouze u naznakii.

Fantaskni motivy a jejich funkce

Kniha prokletych bytosti je Gstfednim fantasknim motivem. Jejim prosttednictvim
se do svéta, jak ho zname z kazdodenni zkuSenosti, dostavaji osoby z minulosti i kouzla.
Nalez knihy po pfest€éhovani se do rodinného domku tvoii zacatek piibéhu, prodejem
knihy do antikvariatu préza kon¢i, takto je vytvofen rdimec neobycejného vypraveéni. Kniha

vytvaii zvlastni svét paralelné koexistujici s nasim, jednd se o prostor, v némz jsou
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uvéznény prokleté bytosti, jejich jedinou moznosti zachrany je dobry skutek. Kniha je poté
propusti.

Mistr Jan je rovnéz postavou z Knihy, konkrétné z titulni strany, provazi Ludu
knihou, pomaha a radi mu. Na né& se muze Luda vzdy obratit s prosbou 0 pomoc
Vv nastalych tézkych zivotnich situacich. Zakleté bytosti zasahuji tam, kde si déti samotné
nedokazi poradit, dobry skutek vykonavaji vzdy za okolnosti blizkych jejich vlastnim
zivotim a souvisi pfedevsim s jejich prokletim. Tak vznika moznost porovnat minulost a
soucasnost, které toho maji hodn¢ spole¢ného.

Lektvar zpisobuje, ze kocka, pes a pavouk za¢nou mluvit, a tak se i oni stavaji
radci, pomocniky i kamarady. DalSim kouzlenym napojem je elixir mladi umoznujici
babicce vratit se do svych mladych let. Mezi dal§i fantaskni motivy patii proména
chlapcua v kohouty nebo uklizeni galerie po souboji loupeznikd s vydéraci zapiskanim

na prsty. Jedna se vsak jiz o vedlejsi, ne ptili§ vyznamné fantaskni motivy.

Braunova Petra

Petra Braunova se narodila 31. ledna 1967 v Praze. Absolvovala stiedni
ekonomickou Skolu a pak pracovala jako sekretdtka. Po roce 1989 vycestovala, ptisobila
jako au-pair ve francouzskych a belgickych rodinach. Kdyz se vritila zpét do Ceské
republiky, byla zaméstnana jako privodkyné po Praze. Dale se zivila také jako ucetni,
redaktorka nebo obchodni zastupkyné. Zije v Praze se svymi détmi Oliverem, Marii a
Johanou.*

Debutovala knihou pro déti Rostdak Oliver (2003). Mezi jeji tvorbu pro déti a
mladez dale patii Ceskd sluzka aneb Byla jsem au-pair (2004), Neuvéritelné zaii (2004),
Prazdniny za vsechny prachy (2005), Kuba nechce cist (2006), Boruvkové léto s Terezou
(2007), Ztraceni v case (2007), Terezomdnie (2008), Princové nemyjou zdchody (2009),
Ema a kouzelna kniha (2010) a Nejhorsi den v Zivoté tretdaka Filipa L. (2011). Kromé toho
napsala i n€kolik knih pro dospélé ¢tenate — napiiklad prozy Pozorovatelka (2007) nebo
Kalvarie (2009).%

*® Petra Braunova. Databazeknih.cz [online]. c2008-2012 [cit. 2012-02-05]. Dostupné z:
http://www.databazeknih.cz/zivotopis/petra-braunova-2642

Petra Braunova. Portdl ceské literatury [online]. 1. 9. 2010 [cit. 2012-02-05]. Dostupné z:
http://www.czechlit.cz/autori/braunova-petra/

*" Petra Braunova - Bibliografie. Portdl ceské literatury [online]. c2012 [cit. 2012-02-05]. Dostupné z:
http://www.czechlit.cz/autori/braunova-petra/author.bibliografie/
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Petra Braunova za svou tvorbu dostala nékolik cen. V roce 2004 ziskala ocenéni
Zlata stuha a Cenu uditeli za knihu Ceskd sluzka aneb Byla jsem au-pair. V roce 2006 se
kniha Kuba nechce cist umistila na 3. mist¢ v kategorii Cena déti SUK. Za knihu
Pozorovatelka obdrzela vyroéni cenu Albatrosu za rok 2007. Ve stejném roce ziskala jesté
3. misto v anketé¢ SUK za prozu Ztraceni v case. Proza Ema a kouzelna kniha ziskala 1.
misto v anketé¢ SUK 2010 v kategorii déti, v téZe anketé ziskala jest¢ 2. misto v kategorii

knihovnikt a kniha obdrzela i vyro¢ni cenu Albatrosu.*®

Petra Braunovd se ve svych knihdch casto vénuje mezilidskym vztahim a
psychologii déti a mladeze.*® Milena Subrtova hovoii o tom, Ze se Petra Braunové fadi
svymi literarnimi dily k autorGm pro déti a mladez, v jejichz proze lze nalézt tendenci
k uzitkovosti, literatura tedy Ctenaiim poskytuje instrukce k feSeni zivotnich problémi
nebo k dosazeni poznani prostiednictvim aktivizace nedosp&lého &tenafe.”® Sama autorka o
své tvorbé tika: ,, Snazim se psat tak, abych détem dala pribéh, ktery je bude zajimat, ktery

. v V7 v ’ Ve v ’ {(51
se jim bude dobre a lehce Cist, a presto bude mit hlavu a patu a prinese pouceni.

Ema a kouzelna kniha jako pribéh o necekané stastném konci

V préoze Ema a kouzelna kniha se ocitime V blize nespecifikovaném case
Vv prostiedi sirot¢ince. Kromé Emy tam zije jesté¢ dalSich dvacet tii dévc¢at a vychovatelka,
»dlecna®, kterd ma vSe na starosti. Prostor sirotince nepusobi pfili§ vlidné — Sedivé deky,
studend umyvarna, otlu¢ena umyvadla, omitka opadavajici ze zdi, kovové mfiZze na
oknech, dim je jesté ke vSemu obehnan vysokou zdi. Sirotéinec neni dokonce ani soucasti
mesta, ale stoji na kopci za méstem. Stroze piisobi i obleceni, které vSechny divky musi
nosit, aby se od sebe neodliSovaly, kazdé dévCe ma hnédou sukni, hnédy kabatek a
bézovou kosilku. VSechna dévc€ata maji dva copy a ofinu. Navic je v domové zavedeno
striktni dodrzovani pravidel a pfisnd Slecna na né¢ dohliZi a sama je svédomité plni. ,, Ten
den bylo horko. BliZila se svacina a Slecné se viibec nechtélo stat nad plotnou a michat

dvacet ctyri porci kakaového pudinku. Nejradsi by détem rozdala jenom syrovou mrkev.

*8 Moje ceny. Petra Braunovd [online]. 2011 [cit. 2012-02-05]. Dostupné z:
http://www.petrabraunova.cz/ceny.htm

%9 Petra Braunov. Portdl ceské literatury [online]. 1. 9. 2010 [cit. 2012-02-05]. Dostupné z:
http://www.czechlit.cz/autori/braunova-petra/

50 SUBRTOVA, Milena. Nova literatura pro déti a mladez. Portdl ceské literatury [online]. c2012 [cit. 2012-
03-03]. Dostupné z: http://www.czechlit.cz/nova-literatura/nova-literatura-pro-deti-a-mladez/

5t LEPSOVA, Riizena. Petra Braunova: .,V tricku desetiletého $kolaka je mi dobie.*. Kultura21.cz [online].
13. 1. 1012 [cit. 2012-03-03]. Dostupné z: http://www.kultura2 1.cz/content/view/3752/122/
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Ale poradek je od toho, aby se dodrzoval. Na jidelnim listku stdalo pudink, a Slecna ho tedy
pripravovala kazdou stiedu. Mrkev je v pdtek. (BRAUNOVA 2010: 10) Sle¢na ma sice déti
rada, presto k nim nema matefsky vztah.

Ema neni stejnd jako ostatni déti, pfestoze na prvni pohled vypadd stejné,
dozviddme se hned na zacatku piib&éhu, Ze se jednd jen o pouhé zdani, protoze Ema je
zvlastni, jind. ,, Ema vypadala jako obycejnad holka. Méla dveé ruce, dve nohy, hnédeé viasy a
pihovaty nos. Kdyz upadla a rozbila si koleno, tekla ji krev. Presto byla neobycejnd.
(IBID.: 9) Od ostatnich se nelisi fyzicky, ale dusevné. Ma totiz schopnost vidét a slySet to,
co ostatni nevidi a nesly$i. Ona jedina ze vSech divek v sirot¢inci sleduje vily, jak si hraji a
provadi nejriznéjsi kousky. Také s nimi vede rozhovory. ,, Ema okouzlené sledovala vili
roj, ktery je obemkl. Vstala a s rozpazenyma rukama se pustila do tance. Vily se Stastnym
smichem krouzily kolem ni. Dévcdtka ji zarazené pozorovala. (1BID.: 10) To, ze Ema vidi
vily, miizeme chapat jako znameni toho, Ze si zachovala svou détskou naivitu, ze stale
dokaze snit, vyuzivat svou fantazii. Sle¢na ani ostatni déti Eminu kouzelnou vlastnost
nechdpou, nedostane se ji porozuméni, naopak se potyka s kdrdnim a napominanim od
Sle¢ny, ktera chce, aby si nevymyslela a hrala si jako ostatni déti. Na Eminu neobyc¢ejnou
schopnost imaginace poukazuji i jeji sny, které jsou pestré a zivé: ,, Ema oteviela oci. Jako
kazdé rano prekvapené zamrkala. Kde je? Oteviela a zaviela dlan. Pocit, Ze svird jeste
vihké stonky lucnich kopretin, zmizel. Emé se zddvaly krasné barevné sny, plné slunce a
kvetin. “ (1BID.: 13)

Vily v knize vystupuji nejen jako zdbavné spolecnice, ale také jako radci. Ony toho
mnoho védi a mohou se o to s Emou pod¢lit. Ema se jejich prostfednictvim dozvida rizné
informace — vily ji sdéluji vSechno pfimo. Ema vede s vilami naptiklad tento rozhovor:
,,Ale... co to je za Stésti... Ze vds vidim... sama?‘ Septala vecer tichounce Ema, kdyz
usinala a jedna vila ji hebkou ruckou nacechravala polstar. , Tomu nerozumim. Jaké je to
stesti, kdyz mi ostatni neveri? * , Nikdy nejsi sama. Kdykoli se ti bude styskat, objevime se
my. Nikdy se nebudes nudit. Uvidis veci, které lidé neuvidi. Uslysis hlasy, které nikdo z lidi
neuslysi. ,Ale... kdyz o tom nesmim promluvit...* ,Naucis se trpélivosti. Trpélivost je

X1

v Zivoté cloveka velmi diilezita. ** (IBID.: 12) Dale se od vil dozvida, Ze je jina nez ostatni
déti, proto je pro ni cesta do mésta nebezpecna, prorokuji ji, ze se bud’ vrati nestastna,
nebo se nevrati vibec, ji totiz jedna navstéva mésta stacit nebude. Rovnéz o jeji prob&hlé
nemoci ji informuji samotné vily. Dtlezité je, Ze Ema se jejich radami nefidi, neposlechne,
kdyz ji vila ptemlouvé, at’ do mésta nechodi: ,,Jen co vykrocila, u hlavy ji zacala poletovat

vila. Rozcilené mavala kridélky. Dést ji smacel viasky, mokra kridla ji sotva nesla. ,Emo,
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prosim te, Emo, nikam nechod'... Emo! " spinala vila ruce. Ema se nezastavila. ,Emo, je to
strasné nebezpecné! Prosim, vrat se! Ach Emo!* ... Ema neposlouchala.” (BRAUNOVA
2010: 52n.) Ema jedna podle toho, jak to sama citi. Nenechd se odradit ani zastrasit.

Mésto piedstavuje pro divky vytouzené misto, vSechny se tési, az ho budou moci
navstivit. Kazda divka smi jit do Mésta pouze jednou, a to v den svych desatych narozenin,
dostane peniz a stravi tam cely den. Vecer se pak divka vraci zpét do sirotéince, pfinasi
ostatnim sladkosti a vypravi o tom, co ve Mé&st¢ zazila. Pro dévcata se jedna o prostor
zéhadny, opfedeny tajemstvim, védi o Mést¢€ totiz pouze to, co se dozveédély od téch divek,
které uz tam byly. Ema se t¢si, ze dalsi na fad¢ je ona, jiz brzy se vyda na cestu do M¢sta.
., Prozatim si naprosto nedokdzala predstavit, jak takovée Meésto vypadda, ale podle toho, co
vypravély kamarddky, které uz ve Meésté byly, musi byt uzasné...! Jeden dum vedle
druhého, troubeni klaksomit aut, krik prodavacu na trhu, a déti, které nenosi sukni, ale
kalhoty, a kterym se nerika holky, ale kluci!“ (IBID.: 14)

V sirot¢inci se objevuje nové dité, spolu s nim pfichazeji zmény, ale i otazky. ,, 4
hlavné, hlavné Ema nemohla pochopit, ¢i je? Kde se tu vzalo? Déti prece nerostou v trave
jako houby po desti! Déti nepadaji z nebe... Takhle malé dité jestée neumi chodit, to
znamend, ze ho nékdo... prinesl. A odkud? Emé se tajil dech. Neni prece hloupa, jediné
misto, odkud mohlo dité pochazet, je... Mésto.* (IBID.: 23) Ema je pfesvédc¢ena o tom, Ze
ve zdi musi byt dira, rozhodne se zjistit, jestli tomu tak skute¢né je. JeSté téZe noci za
upliku se vypravuje do nezndma, aby si svou teorii potvrdila. Ema diru ve zdi objevi,
proleze na druhou stranu a poprveé spatii mésto. ,,Ozdrené obrysy vysokych veézi
roztodivnych tvaru, vysoké i nizké domy, kominy a silueta ruského kola, o kterém vypraveély
divky! Byla presvedcenad, ze dokonce slysi zvuk harmoniky a smich. Divala se rozzarenyma
ocima kupredu. Nebolely ji dlané rozediené do krve, necitila tvare popdlené koprivami,
bylo ji jedno, Ze ma potrhanou sukni a nohy az po kolena od hliny. Nemohla se té krasy
nabazit.“ (IBID.: 36) Cesta za poznanim pravdy kon¢i. Ema se vrati zpét do sirotéince a
uklada se ke spanku. Ctenat by mohl oéekéavat, Ze epizoda s dirou ve zdi bude mit né&jaké
pokracovani, to se vSak v pfibéhu neobjevuje — dira ve zdi je téméf Uplné¢ zapomenuta.

Vyprava ma ptesto své nasledky. Prvnim je fakt, Ze Ema uz vi, jak se v sirot€inci
ocitla. Sama si nikdy nepamatovala, jak se tam dostala. Ted’ uZ o tom nebylo pochyb, jeji
domnénka se potvrdila. Stejné jako chlapecka ji sem nékdo pred deseti lety ptfinesl jako
miminko. Emu tato skute¢nost boli. Druhym diisledkem je Emina nemoc, kterd néasleduje
V piimé navaznosti na nocni cestovani. Ema se probouzi a uzdravuje az po delsi dobg,

beéhem nemoci hodné zhubla. ,, Ema zvedla ruku, ktera lezela na dece, aby je pohladila, a
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zarazila se. Prsty, na néz hledela, byly tak hubené! Tenci nez tuzky, které meéla v pendle.
(BRAUNOVA 2010: 45) Ani zazitky z no¢niho cestovani ani nemoc Emu nezméni, stale
chce do M¢sta, potad je tou samou divkou, kterd vidi vily. Ema se pod vlivem vSech
udalosti nevyviji.

Nemoc je sice mensi komplikaci a oddali Eminu cestu do Mésta, rozhodné ji vSak
neohrozi, vyprava do Mésta probehne jen o rok pozdé&ji, tedy v den jejich jedenactych
narozenin. Radost sice vystfida strach, presto nikdo po M¢ésté netouzi tak jako prave ona,
nyni ho sama muze poznat. Ema se divi, ze divky nikdy nemluvily o tom, ze se kolem
Meésta vine hluboky vodni piikop a Ze k brané€ hlidané strazemi vede dievény padaci most
— to svéd¢i o nenahraditelnosti vlastni zkuSenosti a ze si kazda divka z navstévy Mésta
vzala néco jiného, to, co zrovna pro ni bylo podstatné. To potvrzuje i1 skutecnost, ze
zatimco nékteré véci jsou pro ni Uplné nové jako tfeba vstup do mésta nebo chudinska
¢tvrt, jiné z vypravéni divek zna — lunapark, park. Setkavame se zde se zvlastni kombinaci
prvki historickych a soucasnych, dnesni zita realita je prostoupena minulosti, to svéd¢i o
snaze autorky nasilng pfiblizit neobyejnost situace. Ctenafi je znemoznéno propojit si
piib&h s konkrétnim obdobim.

Ema se ocitd ve M¢ste, vSichni védi, Ze je ze sirotlince diky obleCeni. Nejprve
prochdzi chudinskou c¢tvrti, kde se z ni jeden muz pokousi vymamit jeji peniz, dalsi se ji
snazi presveédCit, aby Sla s nim, Ze znd obchod s nejlepSimi cukrovinami. Ema vSak
nakonec nejde pro sladkosti, ale zavitd do antikvariatu. Prodavac je velice zvlaStni muz,
vypada to, jako kdyby o Emé a sirot€inci vSechno véde¢l, vi, ze v sirot¢inci maji jen jedinou
knihu, ktera se Cte stale dokola, dokonce se zminuje o vilach, které¢ Ema vidi. ,, Ema polkia
na prdzdno: ,Ja... chci koupit knihu.* ,0 cem by mela byt?‘ ,0 zviratech, o kvetinach,
o...°,0 klucich, kteri lezou po stromech, anebo si hraji na indiany a na lupice? O lodich,
které brazdi ocedny, o rytifich, o...“ Prodavac se predklonil pres pult a zaseptal: ,0 vilach,
které dokdazou létat...? " Ema stala jako ocarovand. Prikyvia.” (IBID.: 61n.) Prodavac ji
proda kouzelnou knihu, které dortistaji stranky. Ema ma radost z toho, jak pékny darek
divkam pfinese. Milena Subrtova (2011: 55) hovoii o tom, Ze magicka kniha je ,, dvojakym
symbolem, spojujicim deétstvi a dospelost. Nakup knihy v antikvariatu predstavuje
hrdincinu vyzralost, prahnuti po opravdovém Zivoté a poznani, smeérujicim k dospélosti.

Ema ptechazi z chudsi ¢tvrti do bohatsi, kde vidi déti s rodici, park, feku, luxusni
domy a nakonec i lunapark. V této Casti Mésta poznava lidskou zlobu — bohata a kruta
Iveta zneuzije Eminu touhu hrat si sni a jejimi prateli k tomu, aby zni dostala jeji

W v

tajemstvi tykajici se knihy, nevéfi ji vSak, rozzlobi se a listy z knihy vytrha, Emé zbydou
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jen desky a oci pro plac. Setkava se vSak také se vstificnym piistupem, a to v osobé chudé
divky Frantisky, ktera si s ni chce hrat, vylovi ji par stranek z knihy v fece, myje s ni v noci
nadobi v hostinci, kdyz hladova Ema nestihne projit branou pied jejim uzavienim, a tak je
na noc uvéznéna ve M¢esté. Frantiska ji dokonce poskytne nocleh u nich doma, a tak se
Ema setkava s celou rodinou. Zjistuje, co je to rodina, kdo je tata, mama, sourozenci.
Spolu s témito poznatky se objevuji dalsi otazky: ,, Prestoze byla k smrti unavend, Ema se
V posteli obracela sem a tam. Znamenda to snad, Ze i ona ma svoje rodice? Nebo aspon...
mela? “ (BRAUNOVA 2010: 82)

Réno se Ema vraci zpét do sirotCince. Vily, Sle¢na i ostatni déti maji z jejiho
navratu radost. Tim vSak pfibeh nekonci. Chtéla by toho dévcatlim tolik vypravét, SleCny
by se chtéla zeptat na spoustu véci, jenomze je ptiliS unavend, a tak se to rozhodne nechat
na dal$i den. Na to se jiz nedostane. V noci totiz knize opravdu dorostou vytrZzené stranky:
., Bylo hodné po piilnoci, kdyz se domem zacal ozyvat podivny sramot. Jako by cosi hryzala
mald myska. Hryzani zesilovalo. Ve dvé hodiny v noci uz to vypadalo, zZe se do hryzani
pustila cela mysi armada. ... Ema se konecné probrala. Opravdu, Sramot se ozyval... Ema
prudce nadzvedla polstar. Sramot se ozyval primo z desek! Ema je oteviela... a to, co
wvidela, ji vyrazilo dech. Z desek vyrustaly bilé listy, husté popsané pismeny. (IBID.:
85n.) Divky zadaji Emu, aby jim z knihy néco ptecetla — teprve ted’ se ukazuje, co vSechno
kouzelna kniha skute¢né dokéze. Vypravi se v ni o Slecn€, Martinkovi a divkach ze
sirot¢ince. To, co z ni Ema ptecte, se v nasledujicim okamziku stava skute¢nosti.

Kniha plni pfani a touhy obyvatel sirot¢ince. VSichni jsou najednou pod vlivem
udalosti schopni vidét vily, uz 1 oni véfi v zazraky. Nejprve se plni drobné sny jako lizatka
pod polstafem, barevné obleceni ve skiinich, vybornd snidané atd. Déti se ani nemusi
snazit a vie dostavaji jako na stiibrném podnose. ,, Cetla a usmivala se. Uz pochopila, ¢im
je kniha kouzelna! Vsechno, o cem si kdy s divkami povidaly a co si praly i vtom
,Jé, “ smala se dévcata, protoze v zahradé se objevil velky sedy slon, na jehoz hrbeté sedeél
usmevavy cernooky muz s cervenou Spicatou cepickou. (IBID.: 93) To vsak neni v§echno.
Na zavér nds piekvapi opravdu necekané Stastné zakonceni, kdyZ se vSechny déti opét
sejdou se svymi rodi¢i a odchazi s nimi domd, budova sirotéince doslova zmizi. ,, Ema
stala a usmivala se. Kazda z divek nasla rodice a cely zastup spolu se Slecnou s hlasitym
smichem a pokrikovanim mizel v udoli a mivil k Méstu. Stmivalo se. Na obzoru nad Méstem
zacaly bouchat rachejtle a nebe se pokrylo barevnymi hvezdami.” (IBID.: 94) Vylozené

blazené zakonceni je jeste podtrzeno skutecnosti, ze jsou stranou odsunuty zasadni otdzky
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— pro¢ rodice odlozili své déti; proc se pro n¢ vraceji zrovna nyni; jak se déti citi; opravdu
je jejich jedinym pocitem radost; viibec jim nevadi, ze byly néjaky ¢as naprosto bez rodict

a dalsi podobné otazky. Ozehavé téma je tak zcela odsunuto do pozadi.

Fantaskni motivy a jejich funkce

Na préze Ema a kouzelna kniha lze dolozit, jak t€zké je zaclenit fantaskni motivy
do ptibéhu funkéné a smysluplné. Autorce se to totiz ptili§ nezdafilo. Ema vidi vily a
mluvi s nimi. Vily sice symbolizuji Eminu snivost a fantazirovani, také jsou to prave vily,
kdo Emé sdéluje nekteré informace, takze tyto fantaskni bytosti v literarnim dile urcitou
roli maji. Ale v ptibehu jako takovém nehraji Zddnou vyznamnou roli, neméni se diky nim
ani Ema ani jeji kamaradky ze sirotince ani Slec¢na. Vily nijak nezasahuji do déje
samotného, neposouvaji ho.

Neredln¢ ptsobi také Mésto vytvorené smichanim pfitomnosti a minulosti.
Prodavaé v antikvariatu je velice podivuhodny muz, vypada to, ze vi hodné nejen o
sirot€inci, ale 1 o Emé& samotné. Navic je to pravé on, kdo ji proda kouzelnou knihu. O
tomto zvlastnim muzi se toho pfili§ nedozvidame, snad jen to, ze véfi, ze vSechno je
mozné. Kouzelné knize opravdu pies noc vyrostou nové stranky, tim vsak jeji magicka
moc zdaleka nekon¢i. Kniha splni divkam jejich drobnd pfani, ale vyfesi i1 jejich nejveétsi
trapeni. Staci Cist, co se v knize piSe a to se rdzem stava skuteCnosti, ptibch se v okamziku
precteni promitad do reality. A tak divky maji sladkosti, po kterych tak touzily, barevné
obleceni, které si ze srdce praly, ale hlavné rodice, kteti jim bezmezné chybéli, 1 kdyz si to
déti moZna ani neuvédomovaly, nebo nepfipoustély. Kouzelna kniha piinasi Stastny konec

se v§im vSudy.

Milos Kratochvil

Milo§ Kratochvil se narodil 6. ledna 1948 v Praze. Jedna se o ¢eského spisovatele,
scénéristu a basnika.>® Po absolvovani stfedni pramyslové skoly zac¢al studovat na Fakulté
7urnalistiky Univerzity Karlovy, vysokoskolské studium viak nakonec nedokongil.>® Po
studiu se zivil psanim pisiiovych textll a pracoval také jako sportovni redaktor. Od roku

1980 se stal spisovatelem a scénaristou z povolani. Své verSe, povidky, fejetony a dalsi

%2 Milo§ Kratochvil: Zivotopis a prace. Milos Kratochvil [onling]. 2. 5. 2009 [cit. 2012-02-21]. Dostupné z:
http://www.milos-kratochvil.estranky.cz/clanky/bibliografie.html

> Milo§ Kratochvil. Databazeknih.cz [online]. c2008-2012 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://www.databazeknih.cz/autori/milos-kratochvil-329
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literarni dila vSak zacal publikovat jiz v 17 letech. V soudasné chvili Zije v Cernogicich
pobliz Prahy se svou zenou.

Cast jeho tvorby se zaméfuje na dospélé &tenafe, daldi je vénovana détem a
mléadezi. Jeho poezie pro déti se objevila napiiklad v détskych ¢asopisech Materidouska a
Slunicko. Z jeho prozy pro dospélé miizeme napiiklad zminit texty Svedek v bilé tme
(1979) nebo Poziistali po Amorovi (1995). Ze scénait orientovanych na dospélé publikum
1ze uvést pro ilustraci tyto: Deus ex machina (1984); Muz, ktery nemél strach (1985); Cesty
ze slepych map (1989) a Nevéstinec dusi (1993). Mnohem vice se vénuje psani pro
détského ctenate. Z proz pro déti mizeme uvést naptiklad nasledujici: Krali, ja mam
ndapad (1994); Jak chtél byt Honza pecivalem (2000); Carodéj z nafukovaciho stromu
(2008); Omyl déda Vseveda (2008); Pachatele dobrych skutkii 1: Puntickari (2009);
Kouzelné soboty (2010) nebo Kockopes Kvido (2011). Z poezie pro déti 1ze zminit Hodinu
smichu (2000) a Létaci kosté (2003). Scénaie orientujici se na détské publikum jsou Slané
pohddky (1984); Jaké viasy md Zlatoviaska (1992); Brnéni a rolnicky (2001) atd.>

Za svou tvorbu pro déti byl mnohokrat ocenén. Vyrocni cenu Fragmentu ziskal
v roce 2006 za Frantiskovy pohadky z Kouzelné Skolky. Frantiskova velka kniha pohddek
mu pfinesla cenu za nejlepdi knihu Edice CT 2006-2009. Cenu SUK 2009 (Cena
ministryné Skolstvi) a cenu Knihopabitel 2009 obdrzel za knihy Pachatelé dobrych skutkii
1: Puntikari a Pachatelé dobrych skutkii 2: Duchari. Tyto knihy byly v roce 2009 také
nominovany na Zlatou stuhu a byly ocenény vyro¢ni cenou Mladé fronty. V roce 2010
obdrzel cenu SUK za prozu Pachatelé dobrych skutku 3: Kouzlaci, Zlatou stuhu za knihu
Modry Potouch a ocenéni Knihopabitel za literarni dilo Strasibrasi, aneb tajemstvi veze
v Kamsehrabech. Za tuto knihu obdrzel také zahrani¢ni ocenéni — White Raven Awards
2011.%

Milo§ Kratochvil se snaZi o to, aby jeho prozy byly struéné a hutné, déti podle néj
potiebuji, aby se v knize stale néco zajimavého odehrévalo.* V jeho textech se Casto
setkavame s veselymi ptibehy, humor se stava dileZitou soucasti jeho basni 1 proz pro déti

1 57
a mladez.

> Milo§ Kratochvil: Zivotopis a prace. Milos Kratochvil [onling]. 2. 5. 2009 [cit. 2012-02-21]. Dostupné z:
http://www.milos-kratochvil.estranky.cz/clanky/bibliografie.html

% Ocenéni. Milos Kratochvil [online]. 2012 [cit. 2012-02-21]. Dostupné z: http://www.milos-
kratochvil.estranky.cz/clanky/oceneni.html

% MARTANEK. Milo§ Kratochvil: Ted’ pidu "hodné knizky". Svét détské fantazie [online]. 15. 4. 2009 [cit.
2012-03-01]. Dostupné z: http://www.svetdetskefantazie.cz/clanky/milos-kratochvil-ted-pisu-hodne-knizky
" MS. Milo§ Kratochvil. Portdl ceské literatury [online]. 1. 1. 2008 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://www.czechlit.cz/autori/kratochvil-milos/
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Kouzelné soboty jako pribéh o osamélosti spojené se staiim

Vesely ptibéh Milose Kratochvila Kouzelné soboty nas zavadi do obycejné Ceské
vesnice zvané Ouvoz, kde Zije jeden normalni, ale zaroveii vyjimeény déda Véclav Rehdk.
Prozou nas provazi jeho desetilety vnuk Vlastik, jeho prostiednictvim se seznamujeme
s dédou Rehakem, rodinou jeho syna (Vlastikovi rodi¢e) i rodinou jeho dcery (stryc, teta,
Sestnactilety bratranec Tomas a osmileta sestfenice Janca). Vypraveéni zac¢ind v dobég, kdy
déda slavi sedmdesatiny. V té dobé¢ se totiz vS§echno méni.

Déda Rehdk Zije na vesnici a je to uplné obydejny &lovék. Manzelka mu jiz
zemiela, on se presto Casto obraci k jeji fotografii a povida si s ni, radi se s ni. VSichni
mistni lidé ho maji radi, coz se projevi naptiklad na mnozstvi darki, které dostane
Kk narozeninam. Dé&da je hodny ¢lovek, rad rozdava druhym lidem, ale je cely nesvij, kdyz
naopak sam néco dostavd, nema rdd posmésky. Je smutny z toho, Ze za nim jeho déti
s vnoucaty nejezdi Castéji. Ukazi se parkrat do roka a to je vSechno. Jemu se po nich
styska, nechce se vSak doprosovat ani byt nikomu na obtiz. Déda se svéiuje ptiteli: ,, To,
vis, zZe bych byl rad, kdyby prijeli vickrat. Nékdy se mi tak stejska, ze si rozlozZim na stole
Jjejich fotografie, uprené na né treba hodinu koukdam a rikam si, Ze je tim mozna privolam.
Néjakou tou telepatii, nebo jak se to jmenuje. Jenomze to nefunguje...” (KRATOCHVIL
2010: 15) Déda se vzdy velice t€8i na piijezd svych piibuznych. Dokonce je dojaty, kdyz
ma rodinu zase u sebe. Jedna se o normalniho ¢lovéka az na jednu nezvyklou schopnost:
aniz by si toho byl sdm védom, dokaze kouzlit.

Dé&da z vlastnich kouzel viibec nema radost, nechape, co se to déje, svéii se pfiteli,
a tak se informace o dédovych kouzlech dozvidad celd vesnice. Nevi, kterd véc bude
kouzelnd ani jak se jeji zdzracnd moc konkrétn€ projevi. V podstaté nad tim nema vibec
zadnou kontrolu. Jediné, ¢im si je jisty, je fakt, ze fantastickou moc ma vzdy néjaka véc,
kterou daruje n€komu ze své rodiny — to ovSem soucasné zmnoZuje zavist u jeho
materialné zalozeného zeté, ktery se pokousi kouzelné prostiedky ziskat a podnikatelsky
vyuZzit.

Otec tak ziska kouzelné boty umoznujici nezvykle rychlou pési chizi, dokonce az
140 kilometra za hodinu, dohéni tedy i auta. ,, My se na Skolnim vyleté plouzime od hradu
K hradu rychlosti pét kilometrit za hodinu, a tata to metelil po okreskach stovkou. A na
nekterych rovinkdch i stoctyricitkou. To uz je panecku turistika! Backory mu samy mrskaly
nohama, nesmekaly se v zatackdach ani na Stérku, zkrdtka zZadna drina.” (IBID.. 44)
Tatinek si chiizi v backorach vylozené uziva a mimo jiné navstévuje kamarady z vojny.
Nasledujici carovny predmét obdrzi opét otec, tentokrat jsou to ofechy, po jejich snédeni se
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V otcové travicim systému objevi paralelni myslici soustava, takze mu staci snist papir a
hned zna tfeseni kazdého problému, poznatky jsou v otcové paméti uchovany jen, dokud
nejsou piirozenou cestou vylouéeny. V souvislosti s touto magickou schopnosti pronasi
otec nejriiznéj$i moudra: ,, ...v dédové véku ma clovek narok na Spatnou naladu stejné jako
na diichod nebo ze v kom obcas neprsi slzy, v tom uschne smich. “ (KRATOCHVIL 2010: 91)
Na Tomasové cele polibeném dédou se objevi zlatd hvézda, zlato je pravé, chamtivému
stryci se vSak nepodaii z néj cokoliv vytézit. Zato Tomas vSak diky svému nechténému
znameni, které jeho osobu druhym lidem posouva do komické polohy infantilniho
vystrednika, zjistuje, ze i tak ho mé rada sympaticka divka z dédovy vesnice. Janca diky
kouzelnym kiizalam navic ziskd hypnotickou silu pohledu, tim donuti Vlastika plakat,
nepoctivého hostinského pfiméje ten den tocit pivo zadarmo, celou rodinu necha vylézt na
strom a pouhym upfenym pohledem dokaZze zpusobit i dalsi podivuhodné situace. ,, Pak se
pronikavé zadivala na pana Siru. ,Tancuj,* zaSeptala. ... Zacal jsem piskat. Pan Siira
zamrskal nohama jako Janosik, pak se uklonil pred tetou, ekl Smim prosit? chytil ji do
ndaruci a snazil se ji primét, aby délala stejné tanecni kroky jako on.” (IBID.: 185)
Poslednim pfedmétem se zvlastni moci je radio, ziska ho otec od dédy pfi tiklidu na pldé,
to dokéaze predvidat vSem clentiim rodiny budoucnost na jeden den doptfedu. Vlastikovi
radio pfipadad kruté, protoze mu nenechava zadnou nadéji. Ono fekne dospélym tvrdou
pravdu, kterou by si méli pfiznat a néco s tim d¢€lat: ,, Zitra, tedy v sobotu, se zase vsichni
pozenete do Ouvozu za vasim otcem, tchanem a dedou Vaclavem Rehdkem, abyste dostali
néjakou kouzelnou veéc, o které se domnivate, Ze vam pomiize ke stésti. Na tohle myslite vic
nez na toho, za nimz jedete! Jinak byste si na néj vzpomnéli jen trikrat za rok jako driv...“
(IBID.: 214) Magicka véc si udrzuje svou kouzelnou moc po dobu jednoho tydne, nikdy ne
déle. VZdy je to od soboty do soboty. Pak zazracnd moc pomiji a z pfedmétu nevSedniho se
op¢t stava obycejna véc.

Rodi¢e Vlastika a Jan¢i mysli jen na sebe, nezjiStuji, co jejich nenadale odjezdy
dé€laji s dédou. Pro dédu navstévy hodné znamenaji, rodice to berou spise jako povinnost
ukazat se tam né€kolikrat do roka. Kouzla maji pfimy vliv na intenzitu navstév, déda uz
nemusi ¢ekat mésice, nez ho rodina piijede opét navstivit, ale miize se na né t&Sit kazdou
sobotu, protoze za¢nou jezdit viceméné pravidelné. Vnoucata chtéji za dédou jezdit, jsou u
n¢j radi bez ohledu na to, jestli déla kouzla, nebo ne. ,,Jance ale na zadnim sedadle tekly
slzy. Meéla vztek, ze kwviili papouskiim jedou do Ouvozu tak pozde, a méla strach, ze tam
Jjedou moznd naposled.” (IBID.: 173) D¢ti chtéji za dédou tak moc, ze kdyz tam rodice

nechtéji jet, vymysli na né lest. Piskaji v noci signaly na pistalky, jako ma déda. Dospéli
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maji pocit, ze je déda vold, ze se néco d¢je, a tak nakonec skuteéné vyrazeji. Piesto jsou to
hlavné kouzla, ktera rodice lakaji k dédovi, nebyt jich, neukazovali by se tam tak Casto.

S kouzly v dédové Zivoté se méni i dalsi véci, nejen to, ze Castéji vida své déti a
vnoucata. Vice se trapi, neciti se pfili§ dobie. Sousedi za nim zacnou chodit, jeden chce
zlatou srst pro psa nebo psa nachazejiciho poklady, jiny chce Zzivou vodu, dalsi touzi mit
zlaté ruce. On nevi, jak jim ma vysvétlit, Ze to takto neumi. Rad by lidem dal, co chtéji, ale
neni to vjeho silach. Navic je mu smutno, protoze ztraci své pratele. Kdyz vyhraje
v Kartach, tak ho jeho vlastni kamaradi naiknou z ¢ernoknéZnictvi a v celé hospodé se ho
nikdo nezastane.

Kouzla nedovoli jejich nositelim vydélat jméni, touha po zisku nepfinasi
pozadované vysledky. Snadné zbohatnuti je tak v nedohlednu. Strejda za v§im vidi jen
vynosy, vSe by chtél néjakym zpiisobem zpenézit. Snazi se ziskat kouzelné backory, aby je
mohl prodat vyrobci obuvi. Synovi chce nechat odoperovat zlatou hvézdu, aby ji mohl
prodat. Dcetin hypnoticky pohled se snazi pouzit k ziskani lepsiho mista v praci. Vsechny
pokusy vSak konéi neuspokojiveé, bud’ Zadnou finanéni odménu neziska, nebo si jesté
pfidéla problémy, tfeba kdyz vSichni hraji na schovavanou v praci pod vlivem Janina
pohledu a pfijde na to $éf. Alespon néjakou finanéni odménu je mozné ziskat vyuzitim
kouzel v zaméstnani. Tatinek vyuziva magické dovednosti ziskané prostfednictvim
carodéjnych predmétl pro dobrou véc, snazi se néjak prospét lidstvu, odvést néjakou
zasluZznou préaci. Za jeden den zvladdne odkrokovat izemi, které podle piivodniho planu
mélo byt vyméfeno za tfi tydny. V praci za pomoci paralelni myslici soustavy fesi rychlosti
blesku nejriznéjsi problémové situace, srovnani map atd. ,, Listy se taky skladaly na tacky
a vSe se servirovalo na stil, za kterym sedél nds tatinek. ... Tata jedl s chuti, ale ne zase
tak, jako ja treba svickovou. Nehltal ani nemlaskal. Spolkl sousto, utiel si pusu ubrouskem
a spustil: ,Srovndnim vSech dostupnych informaci si dovoluji tvrdit ..." (KRATOCHVIL
2010: 111) Za svou poctivou praci ziskava prémie.

Diky nejriznéjsim kouzelnym predmétim vznikaji nejriiznéj$i humorné situace.
Naptiklad pfi ovéfovani kouzelnosti backor, zkouSeni backor v obchodech, navstéve
zlatnika a dermatologa kvili zlaté hvézde apod. Vtipné situace mohou byt vyvoldny nejen
kouzelnymi ptfedméty, ale také nejriiznéjSimi nedorozuménimi, napiiklad kdyZz mistni
klevetnice roznese, ze dédiiv syn je po operaci nohou nebo obrné€, protoze divné chodil,
tento klep zplsobi, ze se delegace jdouci dédovi oficidlné poptat k narozenindm z utlocitu
vraci radéji zpét, pfi tom ale dojde ke zranéni téméf vSech Clenii vypravy. Vtipné plsobi

také piihoda s pfilepenim se k lavicce: ,, Vyprovdzel pana KubeSe k brance a tam se jim

96



Jjedno kouzlo prece jen podarilo. ,Vaclave, zkus kriknout: Prilep a nepust!‘ iekl pan Kubes
a posadil se na lavicku. Déda se ten den poprvé usmal. ,To ani nemusim rikat. Chvilku
predtim, nez jsi prisel, jsem ji natiel!** (KRATOCHVIL 2010: 105)

V knize je n€kolikrat poukézano velice trefnym a neotfelym zplsobem na rozdily
mezi détmi a dospélymi. Napiiklad kulhajici a skuhrajici otec nedostane pohlavek, coz by
se nevyhnuteln¢ ptihodilo, kdyby se stejné choval Vlastik. Rozdil mezi ditétem a dospélym
je také v tom, Ze za stejny ¢in dostane dit¢ nalepku chuligana a vSichni se ho snazi srovnat
do laté, zatimco dosp€ly je cvok a s tim se uz neda nic dé€lat. ,, Kdybych si ja v obchoddku
chtél nechat vytahat vSechny backory a zacal v nich radit jako strejda Zbynék, tak se mnou
po péti minutach vybéhnou, ze jsem chuligan, a holi bych dostal, i kdybych ji viibec
nechtél! O strejdovi tam ale vSichni jen rekli, Ze je cvok. Kdyz se o nékom z dospélych tohle
Fekne, tak to vsichni berou, jako Ze se s tim nedd nic délat, zatimco na nds se vrhnou, aby
nam to v hlavach srovnali riznymi zpusoby, jako jsou treba krik nebo pohlavky. A rikaji
tomu vychova. “ (IBID.: 57)

Nakonec vSe dobte konci, obé rodiny jedou za dédou jen kvili nému samotnému,
maji o néj totiz starost, jestli je v pofddku. Tato cesta neni motivovdna Zadnymi
postrannimi imysly. Dé&da, ktery je uz ani necekal, ma z jejich pfijezdu velikou radost.
Kouzelna sobota je pro n¢j kazda takova sobota, kdy ma u sebe svoje milované déti a
vnoucata. Déda je rad, ze je zase normalni déda, nikoliv kouzelny déda, ulevilo se mu,

protoze s kouzly byl jeho zivot vzhiiru nohama.

Fantaskni motivy a jejich funkce

Déda Vaclav Rehak oslavi své sedmdesatiny a hned vzapéti se zaénou dit kouzla.
Déda nevida své déti a vnoucata piili§ Casto, jen nékolikrat do roka, je mu to lito a styska
se mu, nic vSak nefekne a trpélivé snasi svou osamélost. Navstéva pribuznych mu vzdycky
udéla radost. Pravé kouzelné predméty jako magické backory, zazracné oiechy,
zahadna zlata hvézda, fantastické kriZaly a staré ¢arovné radio zpisobuji, Ze ma déda
ptilezitost stravit se svou rodinou mnohem vice ¢asu. Vnoucata jsou rada, protoze se jim u
dédy libi. Rodice to nejprve délaji pouze ze ziskuchtivosti, nakonec vSak k dédovi jedou
jen kvili nému samému. Kouzla ptisobi v zivoté rodin, dédy i lidi z vesnice zmatek. A tak

je déda rad, kdyz svou kouzelnou schopnost ztrati a je zase Upln¢ normalni ¢lovek.
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Zavér

Fantaskni motivy mohou pfibéh obohacovat, ale také mu mohou byt na Skodu.
Zalezi, jakym zpusobem jsou fantastické prvky zakomponovany do realistické roviny
ptibéhu, jak snimi autor pracuje, jaky nesou vyznam a jak se jim ho dafi Ctenaii
zprostiedkovat. Nezadouci uzivani fantasknich motivli mize nastat tehdy, pokud je jejich
zaClenéni do dila autory pouze prvoplanové, bezucelné, jenom pro jakési ozvlastnéni
piibé¢hu nebo zalibeni se Ctenaii. Pokud vSak autofi uvazuji nad tim, jaké sdéleni chtéji
¢tenafim piedat, co by si déti mély z Cetby odnést, pro¢ k zprosttedkovani daného tématu
uzivaji pravé fantaskni motivy, pak miize vzniknout Ctivy piibeh, vypovidajici néco o
skutecnosti, o svéte, o zivote, o lidech, o détstvi nebo tieba o dospivani.

V prozach s détskymi hrdiny a fantasknimi motivy se ocitame na pomezi reality a
fantazie. V piibézich se sice né¢jakym zpisobem odrazi nas aktualni svét, ve kterém Zijeme,
ale objevuji se tam také prvky neskutecné, magické, které jsou pro nas nové a nezvyklé.
Presto smyslem téchto literarnich d€l neni znejistit ¢tenafe ani ho vystrasit, recipient ma
veétit ¢tenému piibéhu, ma se do néj vzit, aby mu mohlo byt néco sdéleno. Kulturni a
spoleCensky kontext Casto ovliviiuji nejen to, co vnimame jako normalni nebo neredlné, ale
také to, co je détem potieba sd¢lit a jakym zptisobem to nejlépe sdélit.

Fantaskni prvky casto vedou c¢tendfe k zamysleni. Fantastické motivy uchopuji
metaforicky a symbolicky lidské touhy, obavy, problémy a potieby. Symbol umoziuje
udrzet si odstup a zaroven néco prozit, néco si uvédomit, dostat se do hloubky tématu. Za
pomoci fantazijnich a magickych elementii se feSi nejriznéjsi situace jako tfeba krize
identity a budovani sebevédomi hrdind, jejich prostiednictvim lze zprostiedkovat vztah
Kk sob¢ samému, druhym lidem, pfedmétim i tématim.

Iva Prochazkova uziva fantasknich motivi ve svych dilech velice zdafile, zatazuje
je do dila zcela nendsiln€ a pfirozeng, takZze ndm dokonce i ty nejzvlaStnéjSi magické
elementy néhle pfipadaji zcela mozné, fantazijni prvky pfitom uzZiva v pifiméfeném
mnozstvi a jejich zafazeni plisobi promyslené, protoze je vzdy ziejmé, jaky maji smysl
v ramci konkrétniho literarniho dila. Mezi Casté naméty jejich proz obsahujici kouzelné
prvky patii hledani identity détskych hrdinii (napt. kniha povidek Hlavni vyhra). Obdobné
jako Iva Prochazkova uziva fantasknich motivt také Daniela Fischerova v proze Lenka a
Nelka neboli AHA, v jejim pfibéhu mizeme sledovat funkéni, ptiméfené a smysluplné uziti

fantasknich motivill pro zprostiedkovani tématu krize identity, iniciace a promény hlavnich
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hrdinti vlivem magickych zkuSenosti. Vhodné a dobré zaclenéni fantazijnich motivl
nachdzime podle mého ndzoru také v proze Ivony Biezinové Zacarovana trida a v dile
Milose Kratochvila Kouzelné soboty. Oba dva pomoci fantasticna zprostiedkovavaji
Ctenafum zavazné a dulezité téma (multikulturni problematika; osamélost starych lidi)
s nadsazkou a humorem. O néco méné zdafilé je zaclenéni fantasknich motivii do piib¢ht
Pavla Brycze Kouzelny svet Gabriely a Ivany Vosttakové Strasidla z Nerudovky. Prestoze
Sikana nebo nevéra) jsou zajimavé zvolena i podana, chybi zde né€jaky vyvoj nebo prozieni
postav piibéhu. Zaclenéni fantasknich motivli do fikéniho svéta odpovidajicimu nasemu
kazdodennimu svétu se piili§ nezdafilo Petfe Braunové v proze Ema a kouzelna kniha,
fantazijni elementy jsou do piibéhu zaclenény ponékud nasilné a neustrojné, poselstvi
pfedavané détem zlstava nejasné, navic je problém déti z détského domova odsunut do
pozadi.

Na zéklad¢ Cetby jednotlivych préz se domnivam, ze miizeme zobecnit fakt, ze 1épe
se fantaskni motivy uplatiiuji v téch textech, v nichz dochézi k n¢jakému vyvoji, proméné
nebo prozieni postav, at’ uz se jedna o hlavniho protagonistu pfib&hu nebo jeho okoli
(rodina, kamaradi, spoluzaci apod.). Pro ¢tenafe je pfinosné, pokud si metamorfézou mize
projit spolu s postavami knihy, pokud si to sdm vnitin¢ prozije. Vyznam a funkce
fantaskniho motivu jsou tak zvyraznény a ptsobi na ¢tenafe i¢innéji.

Fantaskni motivy mohou tvofit bud’ trvalou soucést fikéniho svéta a Zivota postav,
nebo se mohou ndhle objevit, né¢jakym zplisobem se projevit a zase zmizet. Fantazijni
prvky, které jsou pévné spjaty se samotnou postavou nebo je na jejich zaklad€ vytvoien
neskute¢ny svét, v némz hrdinové ziji, nemizi, zlistavaji. Pfikladem mizZe byt Gabrielina
magicka schopnost hovofit s vécmi (Kouzelny svét Gabriely) nebo Rebarbofiny rozmanité
kouzelné schopnosti (Kam zmizela Rebarbora?). Kromé tohoto pfistupu se setkavame
s tim, ze fantaskni schopnosti a pfedméty jsou s protagonisty piibéhti a fikénim svétem
propojeny pouze volné. Fantaskni motivy se objevuji, aby néjakym zplisobem zapisobily,
néco nebo neékoho zménily, poskytly urcité podminky nebo informace. Kdyz splni svou
funkci v ramci fik¢niho svéta, neni jich jiz nadale potieba, a tak zmizi. Pro ilustraci uvadim
ptipady, kde to Ize takto sledovat: miniaturni babicka z vajicka odléta na drakovi hledat ji
podobné bytosti, kdyz EliaSovi pomohla vyfesit jeho problémy (Elids a babicka z vajicka);
schopnost obdarovat rodinné piislusniky kouzelnymi pfedméty zmizi stejn€ zdhadné, jako
se objevila v tu sobotu, kdy rodina pfijizdi za dédou, protoze o n&j ma strach (Kouzelné

soboty). Ob&é moznosti jsou v rozebiranych prézach zastoupeny.
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V prézach mizeme vétSinou nalézt jisty postup, ktery byva Casto pouzivan. Piib&hy
zacinaji bud’ stabilni situaci, nebo je situace hned na pocatku nestabilni, coz je mnohem
Cast¢jsi. Pokud je situace na pocatku rovnovazna, jedna se bud’ o klid pouze zdéanlivy, nebo
se z n¢j vzapéti stava nerovnovazna situace. Postavy museji fesit vnitiné nebo vnéjSkove
problémovou situaci. Pficemz fantaskni motivy mohou postavam v feseni krizovych situaci
pomadhat, nebo je samy mohou zptsobovat. Zjednodusené fe¢eno se vzdy objevuje néjaky
problém dfive nebo pozd¢ji, ten je potieba vyfesit, aby nakonec nastala opét stabilita.
Problémovou situaci je mozné vidét na stavu déti, které si neveri, které trpi krizi identity
(Lenka a Nelka neboli AHA, Hlavni vyhra a dal$i); pozici romskych chlapci v nové t¥ide,
kde se musi potykat s ptfedsudky a stereotypy (Zacarovand trida); postaveni pistalky, ktera
je nest'astna, protoze musi piskat nespravedlivé (Kouzelny svet Gabriely) atd. Fantaskni
motivy vétSinou spiSe pfispivaji k feSeni nestabilnich situaci — kouzla pomahaji dédovi
travit vice ¢asu s rodinou (Kouzelné soboty); magicka kniha fesi svizelné situace (Strasidla
z Nerudovky a Ema a kouzelnd kniha); fantazijni bytosti a schopnosti pomahaji détem
nalézt sebe sama, ziskat sebevédomi (Lenka a Nelka neboli AHA nebo Hlavni vyhra) apod.
Fantazijni prvky zplsobuji ony krizové situace naptiklad v proze JoZin jede do Afriky,
protoze zdrojem Jozinovy unavy je bodlék, ktery vypil vodu i s paprskem jeho hvézdy.
Tomuto schématu se vymyka piibéh knihy Streda nam chutnd, kde sice nastava
nerovnovazna situace, ale fantaskni motiv ji ani nezpusobuje, ani nefeSi, je pouze
ukazatelem oné stability, popiipad¢€ nestability.

Cas a prostor jsou v prozach s détskym hrdinou, v nichZ se vyskytuje fantaskni
motiv, nékdy bliZe specifikovany a jindy jim neni vénovana Zadna vétsi pozornost. V Case
se odehravaji udalosti, vétSinou vSak nezalezi na konkrétnim case, ale pravé na tom, co se
V ném stane. Vyjimku tvoii roman Sovi zpév, kde se ocitime ve svété budoucnosti, coz se
dozviddme prave prostfednictvim uvedeni konkrétniho roku, v némz se ptibéh odehrava —
zde se jedna o dulezity tidaj, protoze pretechnizovany svét je vystavén tak, aby nds varoval
pred tim, kam mame namifeno, a ukdzal nam, jaké to mtize mit disledky. Jinak je ndm cas
nejcastéji piiblizen ve formé v€ku hlavnich postav, poptipadé formou udalosti, které si
spojime s uréitym roénim obdobim a podobné. Cas je viak duleZity zejména proto, Ze se
V ném postavy potykaji s problémy a tesi je, vyvijeji se, uzdravuji se na téle i na dusi,
uvédomuji si dalezité informace, dochazi ke zméné vztahti mezi lidmi. Cas mize mit také
fantaskni povahu, pokud neplyne takovym zpiisobem, jak jsme bézné zvykli, ale ziskava
v ramci literarniho dila svou zvlastni povahu. To lze vidét tieba v novele Mysi patii do

nebe, kde v nebi zazivame absenci ¢asu, coz zpusobuje neménnost véci a s tim souvisejici
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nudu, disledkem je védomi, Ze nebe je sice fajn, a tak se smrti neni tfeba bat, ale Zivot je
prosté¢ lepsi. Zvlastné plyne cas naptiklad také v proze Nelka a Lenka, kde dochazi
Vv mistnosti Rehabilitace ke zvlastnimu splyvani ¢asu, a tim jeho zpomaleni, to zpiisobuje,
ze neni potieba nikam spéchat.

Nékdy se dozvidame, kde konkrétné se piibéh odehrava, jindy jsme odkazani na
pouhy popis prostiedi. Zemépisné urCeni prostoru vSak vétSinou neni nijak zvlast
podstatné. Je vlastné jedno, jestli se ocitame v Cechach, Némecku nebo nékde tplné jinde,
dalezité¢ je zase spise to, co se v daném prostoru odehrava. Vyjimku predstavuje kniha
Jozin jede do Afriky, kde ma konkrétni prostor Afriky dilezitou roli, zrovna tam se nachazi
pfi¢ina Jozinovy uUnavy, dochdzi tak ke konfrontaci dvou prostiedi, svéta moderniho
pusobiciho na jedince nezdravé a tradi¢niho fungujiciho v souladu s vesmirem a ptirodou a
plného magie. V literarnich dilech nese vétsi vyznam konkrétni prostor, v némz se piibéh
pfimo odehrava jako napiiklad détsky domov nebo 1écebna, ty uz o nééem vypovidaji,
néjak zasazuji udalosti do situace. Také prostiedi mize pisobit fantaskné, byt néjakym
zpusobem kouzelné, netradi¢ni, neznamé z bézného Zivota. Nerealn¢ napiiklad phsobi
zdhadné M¢sto v proze Ema a kouzelnd kniha, ve kterém se misi prvky historické s témi,
které jsou typické pro nas aktudlni svét, jak ho zname z kazdodenni zkuSenosti. Iredlnym
prostorem je také tieba ostrov Paméti (Kam zmizela Rebarbora?) obyvany nejriznéj$imi
antropomorfizovanymi zvifaty, jehoZ soucasti jsou vdhy Paméti symbolizujici lidskou
pamét. Déle sem miiZeme zafadit mimo jiné také prostor knihy prokletych bytosti
(Strasidla z Nerudovky), ktery vytvaii paralelni svét k tomu nasemu slouzici jako vézeni
pro lidi, které postihla kletba.

Fantaskni motivy maji schopnost ozvlastnit literarni dila, to vSak neni ani zdaleka
vSe, jejich pfitomnost v préze dokdze zplsobit mnohovrstevnatost vysledného textu.
Fantastické prvky zprostfedkovavaji redlnd témata netradi¢nim zplsobem a pomahaji
détem celit problematickym situacim a neptijemné realité¢ nasi Zité kazdodennosti, uci déti

vidét véci jinak, zamyslet se.
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Resumé

Ve své diplomové praci, kterd nese nazev ,,Funkce fantasknich motivli v soucasné
Ceské literatufe pro déti“, se snazim nejprve teoreticky proniknout do problematiky
fantastické literatury a fantasknich motivl. Nasledné¢ se zminuji o zivoté a tvorbé
jednotlivych autorii a zabyvadm se rozborem jejich literarnich dél s détskym hrdinou a
fantasknim motivem. Texty vhodné k interpretaci jsem volila na zakladé nésledujicich
podminek: jednd se o prozy intencionalné urcené détem a mladezi; existuje realisticka
rovina pfib¢hu a do ni je zaclenéna oblast fantastickd; pokud se dostavame do fantazijniho
svéta, tak je logicky zakomponovan do fikéniho svéta odpovidajiciho nasim kazdodennim
zkuSenostem a tento neskutecny svét se také vztahuje k redlnému Zivotu; fantaskni motiv
ma svou specifickou funkci; fantaskni motiv vystupuje jako rovnocenny prvku
realistickému. Konkrétné jsou v diplomové praci rozebirany tyto prozy: Ema a kouzelna
kniha Petry Braunové, Kouzelny svét Gabriely Pavla Brycze, Zacarovand trida Ivony
Biezinové, Lenka a Nelka neboli AHA Daniely Fischerové, Kouzelné soboty Milose
Kratochvila, Strasidla z Nerudovky Ivany Vosttakové a knihy Ivy Prochazkové Streda nam
chutna, Hlavni vyhra, Sovi zpév, Jozin jede do Afriky, Elias a babicka z vajicka, Kam
zmizela Rebarbora? a Mysi patii do nebe. Zminuji se o dé&ji, interpretuji jejich vyznam,
pfedevs§im se zamétuji na fantaskni motivy, které se v nich vyskytuji, a snazim se objasnit
se fantasknich motivii v détské literatufe.

Autofi, ktefi v&di, pro¢ k zprosttedkovani n¢jakého tématu nebo problematiky voli
pravé fantaskni motivy, mohou s jejich pfispénim vytvofit ctivy piibéh vypovidajici néco o
skutecnosti, o svéte, o zivote, o lidech, o détstvi nebo tfeba o dospivani. Fantaskni prvky
Casto vedou ctenare k zamysleni. Fantastické motivy uchopuji metaforicky a symbolicky
lidské touhy, obavy, problémy a potieby. Symbol umoznuje udrzet si odstup a zaroven
néco proZzit, néco si uvédomit, dostat se do hloubky tématu.

Pii své praci jsem vychazela zejména z publikaci Lady Hazaiové, Jacquelin
Heldové, Tzvetena Todorova a Nancy H. Traillové, dale jsem vyuzila napiiklad prace
Bohumila Foita nebo Jitiho Sramka. Pfi interpretaci konkrétnich proz jsem se ve velké
mife snazila o vytvofeni vlastnich vychodisek vzhledem k casté neexistenci dostate¢nych
podkladii. Pfi rozboru nékterych literarnich dé€l jsem se inspirovala zejména Svatavou

Urbanovou a Milenou Subrtovou. Samoziejme jsem pouzivala také prace dalSich autord.
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Summary

In my thesis paper entitled “The Function of Fanciful Motives in Present Czech
Literature for Children” 1 begin by theoretically exploring the problems of fantasy
literature and fantasy motifs. | then discuss the lives and work of various authors and focus
on an analysis of their literary works with child heroes and fantasy motifs. | have selected
texts for interpretation on the basis of the following conditions: the books are specifically
intended for children and adolescents; the stories have a realistic level and the fantasy area
Is somehow part of this; the fantasy world is logically incorporated into the fictional world
corresponding to our everyday experiences and this imaginary world therefore applies to
real life; the fantasy motifs serve a specific function; and the fantasy motifs appear as an
equal element to the realistic ones. The following works in particular are examined in this
thesis paper: Emma and the Magic Book by Petra Braunova, Gabriela’s Magic World by
Pavel Brycz, The Enchanted Classroom by Ivona Biezinova, Lenka and Nelka or AHA by
Daniela Fischerova, The Magic Saturdays by Milos Kratochvil, Ghosts from Nerudova
Street by Ivana Vostiakova and the books Wednesday Tastes Good, The Main Victory, The
Owl’s Song, Jozin goes to Africa, Elias and the Grandma from the Egg, Where has
Rebarbora Gone? and Mice Belong in Heaven by Iva Prochazkova. | discuss the works
and interpret their meaning, focussing mainly on the fantasy motifs that are found in them,
and try to explain their function. In the conclusion of the paper | summarise the most
important information and infer theories connected with fantasy motifs in children’s
literature.

Authors who choose fantasy motifs to explore a theme or problem can with their
assistance create a readable story that reflects something about reality, about the world,
about life, about people, about childhood or about growing up. Fantasy elements often
compel the reader to think. Fantasy motifs metaphorically and symbolically capture human
desires, fears, problems and needs. Symbols permit a certain distance to be maintained
while at the same time enable something to be experienced and learned while getting to the
heart of a topic.

| based this paper in particular on the publications of Lady Hazai, Jacquelin Held,
Tzvetena Todorova and Nancy H. Traill. 1 also used the work of Bohumil Foit and Jiti
Sramek. When interpreting specific novels | often tried to create my own theories due to

the frequent lack of sufficient materials. When analysing several literary works | was

110



particularly inspired by Svatava Urbanova and Milena Subrtova. Of course | used the work
of other authors as well.
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