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1.Uvod

Analyzovanou oblasti v ramci této bakalarské prace je v obecnéjSi roviné prazska
klubova scéna 70. 1 80. let 20. stoleti, ovSem mam - li definovat konkrétni téma
predkladaného vyzkumu, jednd se o ,konfrontaci prazskych hudebnich* kiubii Rokoska a
Opatov se zietelem na komparaci dramaturgickych koncepci v pojeti Milose Cuiika na
Rokosce v letech 1973-1977 a Vojtécha Lindaura na Opatove v letech 1983-1985.

Mezi neopomenutelné predpoklady pro vyzkum lze povazovat znalost stavu
dosavadniho poznani v oblasti klubové scény v obdobi tzv. normalizace?. Na tomto mistd
musim jaksi vyzdvihnout aktivity Centra pro oralni historii v rdmci Ustavu pro soudobé
déjiny Akademie véd Ceské republiky (COH USD AV CR), které vedly k vytvofeni velice
kvalitni vychozi pramenné zakladny pro dalSi védecké prace s podobnym tématickym
zamétenim. Studie uskute¢néné v minulosti a soucasnosti se obecné nevénuji v dostateéné
mife zkoumani klubové scény v obdobi normalizace, notabene v otazce dramaturgickych
koncepci. Strukturu dramaturgie je tak nutné zkoumat i v kontextu vnéjSich spoleensko —
politickych souvislosti, nebot’ 1ze predpokladat jejich dopad na konkrétni dramaturgickou
koncepci. V tomto obdobi navic neexistuje jediny reprezentant klubové scény, jehoz
dramaturgie by se ve vétsi mife zaméfovala na prezentaci neoficidlniho uméni.® Zaroveti
neexistuje zadny klub s timto zaméfenim, ktery by kontinualné fungoval v 70. i 80. letech
20.stoleti a na némz by tak bylo mozné v ramci jedin¢ho ptipadu (klubu) demonstrovat a
zkoumat jeho dramaturgii.

Proto se vtomto vyzkumu zabyvam jak klubovou scénou na Rokosce, jakozto
nejvyznamnéj§itho klubového reprezentanta pievazné neoficidlntho uméni (zvlasteé toho
hudebniho) v 70.letech, tak klubové scéné na Opatoveé, rovnéz pattici mezi nejvyznamnéjsi
mista neoficidlniho uméni v prvni poloving 80.let. Zvlasté pak v ptipad¢ klubu na Rokosce

chybi jakékoliv zhodnoceni jeho vyznamu, ktery mu nezpochybnitelné vtisklo dramaturgické

! Adjektivum ,hudebni* neni GipIng piesné, nebot’ v ramei zmin&nych klubi se vyjma hudebnich produkci
konaly i produkce jinych uméleckych zanrt (vytvarné, literarni etc.), av§ak hudba v dramaturgii téchto klubt
zcela dominovala.

2 Tj. kone&na faze totalitniho systému sovétského typu v Ceskoslovensku v letech 1969-1989, viz. OTAHAL,
M.: Opozice, moc, spole¢nost 1969 — 1989 (prispévek k d€jinam ,,normalizace*), Praha Maxdorf, 1994, str. 12,
121

% zde mam na mysli pfedevsim reprezentanty hudebni produkce, ale obecné 1ze piedstavitele neoficialniho uméni
charakterizovat jako umélce, jejichZ tvorbu nebylo mozné uvést v masmédiich, ani nebylo mozné z jejich
pohledu ziskat profesionalni status, coz ale nebylo zdaleka jejich hlavnim motivem. Naopak jejich esencialnim
motivem byla svobodna tvorba, reflektujici jejich bytostné presvédéeni. O ukonceni jejich umélecké ¢innosti
nerozhodovala moc, nybrz oni sami, viz. CHADIMA,M.: Alternativa (svédectvi o Ceském rock & rollu
sedmdesatych let), Brno Host, 1992, str. 9 - 10



pojeti Milose Cuiika. Ve své dobé (tj. v letech 1973-1977) se jednalo o viibec prvni klubovou
scénu, kterd umoznila ve vétSim meéfitku vystupovat i amatérskym hudebnim souboriim
(rozum¢j vSem muzikantim, ktefi se hudbou nesm¢éli Zivit4). Navic o samotné postavé Milose
Cuiika téméf neexistuji v odborné literatufe relevantni idaje, pfestoze se jedna mj. slovy
Lubomira Dortzky o vyznamného ,teoretika jazzrocku® v tehdejiim Ceskoslovensku® i 0
konferenciéra vétSiny Prazskych jazzovych dni (6), ve své dobé unikatni piehlidky
,hudebnich Spicek* i zaCinajicich muzikantl jazzové, pozdéji i rockové scény. Zrovna tak Ize
oznacit dramaturgii Vojtécha Lindaura za determinujici faktor, ktery vtiskl zasadni vyznam
Opatovskému kulturnimu stfedisku, které si pozdéji diky Lindaurové dramaturgii vybudovalo
takika ,.kultovni“ povést mezi hudebnimi fanousky z Cech i Moravy, porovnatelnou v té dobé
snad jen s Junior klubem Na Chmelnici® v Praze 3. Pro prazskou rockovou scénu je totiZ jeho
vyznam srovnatelny s vyznamem Opatova. Kdybych tedy m¢l jaksi legitimizovat sviij vybér
v ramci vyzkumného tématu ve prospéch Opatova, musim zminit pfedevsim subjektivni
davody, které mé k tomu vedly. Je jim pfedev§im charismatickd postava Vojtécha Lindaura,
jeho odvédzna dramaturgie vzdorujici mozné ideologické a kulturni indoktrinaci ze strany
komunistické moci a také fakt, Ze se Opatov stal prostorem, kde se odehral pravdépodobné
nejslavnéj$i a zaroven ve vztahu ke statni moci nejkontroverznéj$i koncert v tehdejSim
Ceskoslovensku a to vystoupeni Nico (podrobngji v kapitole 5.2.2.).

Doposud tak neexistuje jediny odborny (védecky) pokus reflektovat vyznam téchto
hudebnich klubt, ktery byl formovan prav€ v zavislosti na dramaturgii v pojeti MiloSe
Cuiika, respektive Vojtécha Lindaura. Tato prace si klade za cil otazku jejich
dramaturgickych koncepci komplexnim a prehlednym zptisobem roziesit.

Jelikoz se tak vyzkumné téma explicitné vztahuje k otdzce dramaturgickych koncepci,
je dle mého soudu vhodné teoreticky uchopit pojem ,,dramaturgie* nebo alesponn vymezit uzsi
vyznamovy rdmec pojmu ,,dramaturgie tak, jak s nim budu s ohledem na vyzkumné téma
pracovat. ZjednodusSen¢ feCeno dramaturgickou koncepci povazuji za uritou predstavu
dramaturga o tvorbé a skladbé programovych celkti, nabizenych v ramci hudebniho klubu
smérem K publiku. Podrobné&ji se vSak budu otazce dramaturgickych koncepci vénovat v
kapitolach 3.1, 5.2.2. a 6.2.2.

Povazuji rovnéz za vhodné, aby se soucasti mé bakalarské prace staly i doslovné

pfepsané rozhovory s naratory MiloSem Cuiikem a Vojtéchem Lindaurem, nebot’ to muze

* CHADIMA, M.: Alternativa (svédectvi o Ceském rock & rollu sedmdesatych let), Brno Host, 1992, str. 8
% Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cuiikem, 20.4.2010

® Bigbit 1956 — 1989, Ceska televize, elektronicka podoba dokumentarniho cyklu na
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/praha80let/index.php



slouzit k vét§i autenticnosti prace, k dokresleni osobitosti naratorit a v neposledni fad¢ i
K inspirativni a neutuchajici moznosti reflexe jejich vypovédi. Neopomenutelnou podminkou
k tomuto zaméru je pochopitelné dodrZeni etickych standardi. Zde mam na mysli pfedevs§im
pouceny (informovany) souhlas, jenz vyjadiuje skutecnost, Ze potencialni narator rozhovor
poskytne jen v piipad¢, ze s nim souhlasi a za ptedpokladu, Ze bude pfedem pIn¢ informovan
o ucelu, priabéhu a okolnostech vyzkumu. A zaroven mi také umozni zvetejnit onu transkripci

rozhovora.

2. Metodologie

2.1. Rozbor prameni a literatury

Co se tyce vychozich prament lze jako stéZejni oznacit interview s pamétniky na
zdkladé metody oralni historie, realizované pracovniky COH USD AV CR, konkrétng
Miroslavem Vaitkem’ a Hanou Zimmerhaklovou® . Dalsi a konkrétn&jsi poznatky smérem
K tématu jsem pak ziskdval sam rovnéz prostiednictvim metody oralni historie. Jinym a
rovnéZ velmi kvalitnim a obsaznym zdrojem informaci (spiSe o Opatovském kulturnim domu
a Vojtéchu Lindaurovi, nez o Rokosce a Milosi Cutikovi) o prazské klubové scéné 70. i 80.
let pak pfedstavuji elektronické prameny, konkrétné elektronickd podoba dokumentarniho
cyklu Bigbit 1956 — 1989°,

V piipad€ literatury neexistuje jedind monografie, kterd by se explicitné vénovala
mému vyzkumnému tématu. Jestlize nejprve tento rozbor vztdhnu k postavé Milose Cuiika,
respektive k Rockovému a jazzovému centru na Rokosce, jedini, kdo reflektovali jeho
vyznam i piinos pro tehdejsi ¢eskoslovenskou rockovou scénu ve svych publikacich byli snad
jen Mikolas Chadima’®, u n¢jz vSak nelze hovofit jako o autoru odborné literatury a Vladimir
Koufil*. V piipadé¢ Chadimovy publikace se jedna o jeho subjektivni, le¢ obsazny popis
tehdejsi reality. Ve své praci Chadima podava neotielé svédectvi o eském rock & rollu
sedmdesatych let z pozice jednoho z jeho aktérti, z pozice aktivniho muzikanta. Z hlediska

faktografického je jeho prace skute€né bohatd a obecné je vhodna k ilustraci atmosféry

" Rozhovor M.Vaiika s V. Lindaurem ze dne 14.4.2008

8 Rozhovor H. Zimmerhaklové s Milosem Cufikem ze dne 3.3.2008

% Bigbit 1956 — 1989, Ceska televize, elektronickd podoba dokumentarniho cyklu na
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/praha80let/index.php

19 CHADIMA M.: Alternativa (svédectvi o eském rock & rollu sedmdesatych let), Brno Host, 1992
1 KOURIL,V.: Jazzové sekce v &ase a neCase (1971 — 1987), Praha Torst, 1999



klubové scény 70. let, pfi¢emz neni ndhodou, Ze postavu Milose Cuiika a vyznam klubu Na
Rokosce nékolikrat vyzdvihnul v pozitivnim slova smyslu. Vladimir Koufil se pro zménu
vénuje ve své monografii ¢innosti Jazzové sekce, coZ tzce souvisi s roli Milose Cutika, nebot
on sam se nesmazateln¢ podilel na formovani vyznamu Prazskych jazzovych dnt (déle jen
PJD), které poiadala prave Jazzova sekce' (dale jen JS). A scéna Na Rokosce se stala od 4.
PJD rovn&? jejich nedilnou soucasti.™

Co se tyCe postavy Vojtécha Lindaura, je rovnéz zarazejici, v jaké nedostatecné mite
je mu v ramci odborné literatury vénovan prostor. Krom¢ svého proslulého dramaturgického
pusobeni v Opatovském kulturnim domu (déle jen Opatov), kde daval prostor predevsim
predstavitelim neoficidlni rockové i vytvarné scény, je znamy i svou publikacni a
pedagogickou ¢innosti. Ani o ném tedy neexistuje jedind vydana monografie. Dil¢i informace
Ize v literatufe nalézt rovnéz v Koutilové dile, v piipadové studii Hany Zimmerhakolové,
vénované koncertu Nico v Praze'® & v praci Jana Barty °. Neopomenutelnou praci, z niz by
pak mél vychdzet v rizné mite kazdy, kdo studuje déjiny ¢eskoslovenské rockové hudby, je
dle mého soudu kniha Bigbitle, jehoz autory jsou Ondfej Konrad a pravé Vojtéch Lindaur.
Kniha obsahuje fadu unikatnich fotografii, bibliografické odkazy a odbornou i lidskou
perspektivu autorti ze zakulisi rockové scény. Tato kniha se také stala podnétem ke vzniku
dokumentarniho cyklu Bigbit 1956 — 1989 v Ceské televize, z nichz jednotlivé dily jsou

pochopitelné vysledkem scénaie opét Vojtécha Lindaura.
2.2. Metoda oralni historie a jeji uplatnéni ve vyzkumu soudobych déjin

Metodu orélni historie lze povaZovat za zpusob ziskdni informaci a poznatki
prostfednictvim Ustniho sdéleni osob, jez se samy staly svédky ¢i aktéry urcitych historickych
momentl ¢i procesit a které mohou svou vypovédi obohatit a jaksi kvalitativné rozsifit

poznatkovou zdkladnu o zkoumané oblasti.”

Toto obecnéjs§i vymezeni implikuje jisté
moznost interdisciplinarniho uplatnéni oralni historie v ramci védy. Mezioborova spoluprace,
vychazejici z potifeby dialogu jakozto pramenné zdkladny, umoziuje korigovat starsi

poznatky a teorie, ¢imz se jednotlivé obory brani proti tzkooborové “strnulosti a

12 yysvétleni vyznamu JS v kap. 3.1. — pozn. autora

13 Rozhovor Martina Husaka s Milosem Cuiikem, 20.4.2010

14 ZIMMERHAKLOVA H.: Nico — legenda hudebniho undergroundu (pfipadova studie), v tisku

B BARTA, J.: Rigordzni prace FF UK, rozpracovéani hudebni skupiny ,,Nahoru po schodisti doli band“ v akci
STB ,,Hera“ v prvni poloving 80. let 20. stoleti

' LINDAUR, V. - KONRAD,O.: Bigbit, Praha Torst, 2001

Y VANEK, M. a kol.: Ordlni historie. Metodické a ,,technické“ postupy (skriptum). FF UP Olomouc, Olomouc
2003, str. 5



,.zakonzervovanosti“*®. Oralni historie pfedstavuje tedy vyzkumnou metodu, aplikovatelnou
pfi zkoumani kvalitativné odliSnych aspekti spolecenského zivota (aspekt kulturni,
hospodaisky, politicky etc.). Lapidarné feceno je tato metoda prostfedkem k ilustraci ,,malych
déjin“ a ,.kazdodennosti* v historickém procesu, reflektujici individualni a neopakovatelnou
lidskou zkusenost.'® Vzhledem k subjektivni povaze této metody, vyplyvajici z rozdilnych
zkuSenosti naratord, je vhodné tuto metodu kombinovat s jinymi zptisoby ziskani dat, ¢imz je
realizovany princip tzv. triangulacezo. Ackoliv je ustni sdéleni jaksi nejpfirozenéjSim
nositelem informaci, védecké vyuziti metody oralni historie se poprvé objevilo v USA ve 30.
letech 20. stoleti v souvislosti se svédectvim z obdobi velké hospodaiské krize. Dalsi
vyzkumy s pomoci oralni historie se orientovaly na svédectvi z obdobi 2. svétové valky
zejména v otazce holocaustu. V zemich vychodniho bloku véetné Ceskoslovenska se tato
metoda mohla uplatnit aZ po padu komunismu, ovSem prvni ndznaky metody oralni historie se
v ¢eskoslovenském prostiedi objevovaly jiz v 60. letech 20. stoleti ve smyslu ,,prace
s pamétnikem* #. Rozvoj oralni historie a jeji potfebnost ve vyzkumu soudobych dgjin
doklada vznik Centra pro oralni historii Ustavu pro soudobé d&jiny AV CR (2002). Na
zakladé spoluprace s ceskymi vysokymi Skolami je pak metoda ordlni historie jaksi
»popularizovana®, coz vede fadu studentd véetné mé k jejimu pouziti v ramci vyzkumného

projektu.
2.3. Prakticka cast
2.3.1. Viastni vyuziti metody oralni historie ve vyzkumném projektu
Cilem zde ptedkladaného vyzkumu neni dosdhnout vysledkid skrze statistickych
procedur?, nybrz pomoci sledovani ,,proménnych® vztahujicich se ke konkrétnim jedincim

porozumét jejich individudlni zkuSenosti 1 socidlni realité, a proto je evidentni, Ze se jedna o

kvalitativni strategii, implikujici pruzny charakter vyzkumu (tzn. ze ,plan vyzkumu se

18 MUCKE, P.: Krok za krokem. Oralni historie, véda a spoleénost. In: Nase spolecnost 4, 2006, ¢.1., str.25 - 31
¥ VANEK, M. a kol.: Ordlni historie. Metodické a ,, technické* postupy (skriptum). FF UP Olomouc, Olomouc
2003, str. 6 -7

2 CHENAIL, R.J.: Jak srovnat kvalitativai vyzkum do laté?, in: Biograf, 1998/15 — 16

2L VANEK, M. a kol.: Ordlni historie. Metodické a ,,technické“ postupy (skriptum). FF UP Olomouc, Olomouc
2003, str. 12

2 E Uvod do spolecenskovédnich metod. On line. Dostupné z:
http://moodle.fhs.cuni.cz/course/view.php?id=614 /cit. 3.2. 2009/



z dan¢ho zakladu rozviji, proménuje a prizptisobuje podle okolnosti a dosud ziskanych
vysledki“?).

Primérni data budu ziskavat pfevazné prostiednictvim rozhovort®, nebot’ je budu
s pomoci mnou zvolené (podrobnéji dale) techniky sbéru dat tvofit sam. Pti sbéru dat budu
tedy ve vyzkumu vychdzet ze specifickych prameni zalozenych na metod¢ oralni historie,
kdy se bude jednat o polostrukturované rozhovory - interview (,,rozhovor s navodem“?),
které¢ implikuji vysoky stupeii validity, nebot’ se maximalné¢ snizuje riziko nepochopeni
dotazi. Interview je zadouci zvolit v piipadé€, vystupoval — li dotazovany v mnou zkoumané
historické udalosti. Otazky jsou kladeny s motivaci zjistit co nejvice relevantnich informaci o
tématu, ¢imZ se zpisob dotazovéani a téma rozhovoru stavaji rovnocennymi &initeli®®. Tim, Ze
se jedna o interview, je Zddouci vypraveéni naratorti strukturovat. Proud vyprévéni naratora je
pak korigovan v zéavislosti na tom, jak se dany narator drzi tématu. Pii vedeni rozhovorii se
budu snazit formulovat otazky oteviené (uvozené ,,JAK, PROC, JAKYM ZPUSOBEM etc.),
které jaksi povzbudi naratora k tomu, aby vyjadil svou odpovéd’ obsirngji.”” Délka rozhovort
se pohybovala mezi 65 — 90 minutami, ani ne tak s ohledem na pfipadnou Gnavu naratoru,
jako spiSe na skute€nost, zda je téma vyzkumného projektu saturovano. Jednalo se tak o dva
realizované rozhovory, jejichz zaznam je uchovan v soukromém archivu.

Dalsi sadu dat ziskdm pomoci nevtiravych technik, konkrétn€ analyzou dokumenti,
respektive kvalitativni sekundarni analyzou, pfi niZ budu vychézet predev§im z vySe
uvedenych transkribovanych rozhovori, uskute¢nénych pracovniky COH USD AV CR. Pii
praci s témito daty budu piisn€ vychazet z etickych standardt (viz. déle). Je pfinejmensim
pravdépodobné, Ze jistou sadu dat by bylo mozné ziskat prostfednictvim studia archivnich
materiald. V pfipadé problematiky hudebnich klubl by se tak nejspise jednalo ptfedevsim o
archivy samizdatovych ¢asopisti (napt. Vokno), oviem po konzultaci s pracovniky COH USD
AV CR se analyza téchto prament jevi jako vhodny doplitkovy néstroj spise pro ucely prace
vetsiho kvalitativniho rozsahu typu diplomové prace.

Vybér vzorku se bude dasledné orientovat smérem k vyty€enému problému, tudiz se
jednd o ucelovy vybér (purposeful sample), kdy tim nejvhodnéjSim zdrojem potiebnych

informacich jsou pochopitelné¢ samotni dramaturgové téchto klubl. Ti tak maximalné

23 HENDL, J.: Kvalitativni vyzkum. Zakladni metody a aplikace. Praha Portal, 2005, str. 63

24 zde bych zdiiraznil, ze mnou vedené rozhovory s Milosem Cufikem a Vojtéchem Lindaurem tvofi opérmou a
vychozi poznatkovou zakladnu, z nichZ rekonstruuji obsah vétSiny tematickych okruhti v této praci

25 E_Uvod do spolegenskovédnich metod. On line. Dostupné z:
http://moodle.fhs.cuni.cz/course/view.php?id=614 /cit. 3.2. 2009/

26 VANEK, M. a kol.: Oralni historie. Metodické a ,technické* postupy (skriptum). FF UP Olomouc, Olomouc
2003, str. 17

27 Tamtéz, str. 30



zastupuji mdj vytyéeny problém. Casovy plan vyzkumu je pak mnohdy odvisly od ochoty a
casovych moznostech naratorti, coz implikuje potencialni problémy, spojené s metodou oralni
historie. Rozhovory musi byt vécné a vyrovnané i1 pies zminéné vékové rozdily, pricemz
predesilam, Ze ackoliv se jedné o star§i naratory nez jsem ja sam, kontext jejich profesniho
zaméteni, kdy davali pfednost ve své dramaturgii vystupovani amatérskym, mladym, mnohdy
zacinajicim skupinam, pozitivné determinoval jejich vztah k mladym lidem.

Co se tyCe analyzy dat, primarné po nahrani rozhovoru je zadouci vytvofit takzvany
protokol (zaznam) o rozhovoru, v némz jaksi zrekapituluji celkovou atmosféru rozhovoru,
popisi subjektivni dojem z naratorovych vypovédi i z naratora samotného na zékladé jeho
nonverbalnich projevii. Zhodnotim piinosy rozhovoru a problémy, s nimiz jsem se béhem
rozhovoru setkdval. Ddle musi dojit k doslovné transkripci onéch rozhovori, jez budu
nasledné ur€itym zplsobem a na zdkladé¢ tématického zamétfeni vyzkumného projektu
interpretovat.

Vysledkem obsahové analyzy pak muize byt napiiklad i kvalitativni dopInéni uré¢itych
tematickych celkli smérem k vyzkumnému problému Vv souvislostis rozhovory, které
s totoznymi narétory uskute¢nili pracovnici COH USD AV CR. Obsahovou analyzou téchto
rozhovorl je mozné také reflektovat jisté vyznamové posuny ve vypovédich obou naratort,
konfrontuji - 1i jejich vypovédi v ramci star§ich rozhovort COH USD AV CR s novéj§imi
vypovéd'mi pro ucely tohoto vyzkumného projektu. Dale se rovnéZz nabizi moznost vysvétlit
urcité dramaturgické tendence na zdklad¢ pochopeni celkového kontextu Zivotniho piibeéhu
naratord tak, jak jsou napiiklad prezentovany v onéch rozhovorech pracovniki COH USD
AV CR. V ramci analyzy a interpretace novych informaci je déle mozné piihlédnout rovnéz
K samotné osobnosti naratora, tedy k tomu, jak se nam pii rozhovoru jevi, jak na zakladé
slovnich, tak i nonverbalnich projeVﬁZS. V tomto smyslu je vhodné rovnéz ptihlédnout k
projevim nadsSeni, respektive zdrzenlivosti z pohledu naratorti k uritym otdzkdm v ramci
zkoumaného tématu. K tomu je pochopitelné uzitecné 1 tazatelovo povédomi o aktudlni
Zivotni situace naratora, z niz je mozné zminéné aspekty vysvétlit.

Obecné vSak budu v procesu vyhodnocovani a interpretace dat ndsledovat
socidlnévédni tradici, kdy vyuziji text jakozto prostfedek k pochopeni socidlni reality.
Analyticky postup bude vedeny ve snaze zachytit tématické jednotky o tom, co bylo v

v v 2 w7 ’ cr1r v 7
rozhovoru fe¢eno® (naptiklad useky rozhovoru o vztahu dramaturga k oficidlni — umelecké,

%8 Tamtéz, str. 40 — 41. Jen dodavam, Ze tato moznost analyzy nonverbalnich projevii nebyla v této préci
vzhledem K jejimu omezenému rozsahu uplatnéna — pozn. autora
» BRYMAN, A.: Social research methods, Oxford University Press New York, 2004, str. 553



scéné) a co se primarné vztahuje k vyzkumnému problému a u kterych se budu snazit najit
smysl vypovédi naratora (ptikladem je naptiklad souvislost mezi urcitou dramaturgii a
spolecensko-politickymi aspekty doby). V dalsi fazi se pokusim identifikovat relevantni jevy,
které¢ se vztahuji k danym tématickym celkim a na zaklad¢ toho najit spole¢né znaky a
rozdily mezi témito kluby (napiiklad v oblasti dramaturgické koncepce, kdy se zajimam
kuptikladu o zastoupeni uméleckého repertodru — piiklad kombinace filmu, hudby a
vytvarnych vystav etc.). Typologicky se bude jednat o informace (kody), které na jedné strané
popisuji konkrétni téma (dramaturgické - zamérné strategie v klubu na Rokosce a Opatove) a
na stran¢ druhé mohou implicitné€ vyjadfovat i skryté vyznamy a souvislosti (ptiklad dopadu
politickych rozhodnuti v rdmci hudebni produkce na podobu dramaturgie). Za dalsi analyticky
postup lze oznacit hleddni vztahli mezi jednotlivymi informacemi (kody) na zaklade
hierarchizace, Cili s ohledem na dilezitost daného prvku (pasdze) vzhledem k rozieSeni
vyzkumného problému. Zde uplatnim ,,hledisko odbornika®, kdy vy¢lenim ta sdéleni, ktera
pfinaseji nova data a informace vzhledem ke klubu Rokoska a Opatov®. Za hlavni ptinos
tohoto koédovani lze povazovat moznost komparace V}'/povédi31, Vv tomto vyzkumu tedy
vypovédi Vojtécha Lindaura, respektive Milose Cuiika, tykajici se jejich dramaturgické
koncepci.

Komentare o konkrétnich informacich (kédech) 1 o pribéhu rozhovora a postupech
v ném realizovanych obecné pfispiva k vétsi transparentnosti vyzkumu. Kvalita vyzkumu
ovSem rovnéz prameni z uvédomeéni si urcitych interpretacnich tendenci, ke kterym se jakoZzto
vyzkumnik uchyluji. Je nezbytné se vyvarovat jakéhokoliv podsouvani smyslu naratorovym
vypovédim, proto napiiklad historik Steiner Kvale doporucuje, aby ziskany material
prostfednictvim rozhovord interpretovalo soucasné vice vyzkumnikli na sob& nezavislych,
nebot’ nelze docilit objektivity a pritkaznosti pfi tomto typu vyzkumu, existuje — li vétsi
mnozstvi individudlnich interpretaci naratorovych sdéleni.** To je vSak jakasi ideélni
perspektiva, ktera nebude pro ucely této prace realizovand, vzhledem k jejimu rozsahu coby
prace bakalarské. Nelze tak uplné eliminovat reaktivitu vyzkumnika. Avsak to, Ze nemam se
zkoumanym fenoménem osobni zkuSenost, pak povazuji za piinosné, nebot’ nejsem nijak
zatizen minulosti, ¢imz si troufam tvrdit nahlizim na dané téma v méné ,zkreslené*

perspektivé. Mezi prostiedky, vedouci dale ke zkvalitnéni mého kvalitativniho vyzkumu patii

%0 VANEK, M. a kol.: Ordlni historie. Metodické a ,, technické“ postupy (skriptum). FF UP Olomouc, Olomouc
2003, str. 45

SLE Uvod do spolecenskovédnich metod. On line. Dostupné z:
http://moodle.fhs.cuni.cz/course/view.php?id=614 /cit. 3.2. 2009/

%2 VANEK, M. a kol.: Ordini historie. Metodické a ,, technické“ postupy (skriptum). FF UP Olomouc, Olomouc
2003, str. 44
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pouziti triangulace, kdy kombinuji rizné sady dat a prament i pribézna evaluace. Za nejvétsi
pfinos pouzité metody v tomto vyzkumném projektu povazuji moznost vyhodnoceni vztahu
mezi historickymi fakty a subjektivni kazdodenni zkusenosti aktért t¢ doby, v mém piipadé
obdobi tzv. normalizace. Kvalita vypovédi pak nezalezi jen na pfistupu a charakteru naratort,
ale i na spravné polozenych otazkach. K tomu je vSak zapotfebi mimo jiné ziskat divéru ze
strany naratora, které¢ lze dosdhnout tim, Ze na jedné strané z pozice vyzkumnika dam najevo
odborné predpoklady k tématu (tj. znalost stavu poznani vzhledem k tématu etc.) a na stran¢
druhé nechadm priichod spontannosti a jistému projevu obycejného a nefalSovaného zajmu o
dané téma (obecné o prazskou rockovou scénu 70. — 80. let)

Pii vyzkumu je také nezbytné reflektovat etické otazky jak na trovni interakce mezi
vyzkumnikem a naratory, tak na Urovni reprezentace vysledkd vyzkumu. Pro vyzkum je
nezbytné vybudovat si k vytipovanym naratorim divéru a ujistit je, Ze vyzkum nepovazuji za
predmét k hodnoceni naratorovych krokti, nybrz za moznost ziskat a co mozna nejobjektivnéji

popsat jeho ,jedinetnou a neopakovatelnou Zivotni zkugenost“*.

Krom¢& principu
davéryhodnosti je nutné jeSté sledovat principy dobrovolné participace (tj. informovany
souhlas participanta), princip neubliZovani (napf. negativistické hodnoceni jeho soukromi) i
princip pfesnosti, spravnosti a integrity vyzkumnych produkti (tj. rozmér védeckosti a
etic“:nosti)34 . Pouceny (informovany) souhlas tedy vyjadiuje skutecnost, Ze potencidlni narator
rozhovor poskytne jen v piipadé, Ze s nim souhlasi a za ptedpokladu, ze bude pfedem plné
informovan o Ucelu, pribéhu a okolnostech vyzkumu. Pficemz predpokladdm, ze
informovany souhlas bude mit v pfipadé¢ mnou vytipovanych naratorti pisemnou podobu.35
Samoziejmosti je 1 moznost jejich odstoupeni z vyzkumu. Vyhodu vtomto vyzkumu
pfedstavuje naprosto transparentni cil a okolnosti vyzkumu, které tak nemusim Zadnym
zpusobem zatajovat. V neposledni fad¢ budou naratofi rovnéz informovani o tom, Ze material
(bakalatska prace), v rdmci néhoz piispé€li poskytnutim rozhovort, bude bezpe¢né deponovan
v archivu Fakulty humanitnich véd Univerzity Karlovy v Praze. To reflektuje skute¢nost, ze
tazatel neni opravnény poskytovat informace z realizovanych rozhovort, o jejich prib¢hu a

obsahu, jinym osobam.

% VANEK, M. a kol.: Ordini historie. Metodické a ,,technické“ postupy (skriptum). FF UP Olomouc, Olomouc
2003, str. 22

% E Uvod do spolecenskovédnich metod. On line. Dostupné z:
http://moodle.fhs.cuni.cz/course/view.php?id=614 /cit. 3.2. 2009/

% HENDL, J.: Kvalitativni vyzkum. Zakladni metody a aplikace. Praha Portal, 2005, str. 155
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3. Dramaturgie

Ptednostné povazuji za vhodné se v obecngj$i rovin€¢ zaméfit na popis a analyzu

programovych prvki, které formovaly uméleckou dramaturgii daného klubu.
3.1.Vymezeni pojmu dramaturgie v kontextu klubové produkce

Na tomto misté€ je vhodné vymezit vyznam pojmu dramaturgie tak, jak s nim pro ucely
tohoto vyzkumného projektu budu pracovat. Zjednodusené feCeno rozumim pod pojmem
dramaturgie proces tvorby programu, jenz je v kompetenci daného dramaturga (tvlrce). Pro
pochopeni vypovidajici hodnoty dané dramaturgie je nezbytné reflektovat odborné zdzemi
dramaturga (orientace Vv uméleckém prostiedi), jeho vnimavost vaci spoleCensko —
politickému kontextu, fantazie, Zanrové preference etc.

Dramaturgie vyjadiuje charakter neustdlého pohybu, dynamiky, volby, celkového
sméfovani programovych celkii a rovnéz implikuje nutnost neustdlé promény a inovace.
Neexistuje zadny univerzalni a definovany vzorec pro tvorbu umeélecké dramaturgie36. Ta je
tak vzdy specifickym vyrazem daného dramaturga. Proto je pfinejmenSim vhodné zkoumat
konkrétni dramaturgii zaroven s celkovym zivotnim piibéhem dané osobnosti dramaturga i
s ohledem na spole¢ensko — politicky kontext, vnémzZ se dand dramaturgie tvoii. Tyto
determinujici faktory se tedy v nésledujicim textu pokusim srozumitelnym a komplexnim
zpusobem identifikovat a analyzovat.

Pfi zkoumani celkového vyznéni dramaturgické koncepce je nejprve nutné
charakterizovat jeji dil¢i aspekty. Jednim z nich je otdzka zastoupeni rtiznych uméleckych
slozek vramci dramaturgie. Mezi Cutikovi i Lindaurovi stéZejni slozky dramaturgie patfi
hudebni produkce, respektive zivé vystoupeni hudebnich skupin. V riizné mite je pak v jejich
dramaturgii zastoupena prezentace vytvarného umeéni, projekce filma, divadelni tvorba,
vystoupeni pantomimickych souboril ¢i literarni piednes etc. DalSim aspektem muize byt vliv
urcitych faktorli na intenzité zastoupeni té které umélecké slozky, na urcité Zanrové vymezeni
produkce, na rozsah této produkce etc. V neposledni fadé¢ poukazu na uméleckou ci

organiza¢ni inspiraci danych dramaturgii pfi tvorbé urcité dramaturgie (zde bych podtrhl

% ato ani v odborné literatufe — pozn. autora
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vyznam Jazzové sekce®’) a také se zminim o usp&nych dramaturgickych projektech Milose
Cutika a Vojtécha Lindaura.

Konstatuji vsak, ze reflexe onéch dil¢ich prvki dramaturgické koncepce kontinualné
prostupuje vSemi ¢astmi prace, nebot’ vSe, co bylo v daném klubu k vidéni a k poslechu, bylo

zasluhou aktivit a odpovédnosti pouze daného dramaturga.

4. Spoleéensko — politicky kontext

4.1. Spolecensko — politicky kontext 70. a 80. let ve vztahu ke klubové scéné

Spolecensko—politické  souvislosti  nutné  ovliviiovaly podobu i  prubéh
dramaturgického programu Rokosky i Opatova, u kazdého klubu ovSem v jiném rozsahu a
intenzité vzhledem k obdobi jeho existence, coz implikuje odlisné vné&jsi spolecenské faktory,
pusobici na rockovou scénu obecné. V kazdém piipadé Ize produkci obou klubti zasadit do
kontextu obdobi normalizace, reprezentujici kone¢nou fazi totalitniho systému sovétského
typu v Ceskoslovensku v letech 1969-1989. To fakticky znamenalo na jedné strané obnoveni
autority 1 vykonu funkei jak statnich, tak stranickych i1 spole€enskych organizaci a na strané
druhé¢ docasné omezeni demokratickych prav, mezi nez lze zminit svobodu slova a
shromazd’ovani. Ve svém diisledku to v redlném Zivotd vyustilo ve vytvoreni Utadu pro tisk a
informace, ktery mél za ukol modifikovat veskeré sdéleni masovych sdélovacich prostiedk
ve prospéch politiky KSC. V letech 1971 — 1972 probéhla série politickych procesti, majici za
cil zlomit sebemensi odpor obyvatelstva a potlacit tim zarodky opozice. Tyto politické
procesy uzaviraji prvni etapu tzv. normalizace, avSak to neznamena konec dalSich politickych
procesﬁ.38 Sam Cuiik ve své vypovédi potvrzuje domnénku, e pravé rok 1971 symbolizuje
zacatek novych spolecensko — politickych problémt, které¢ vrcholily pravé v poloving 70. let
20. stoleti, kdy Cuiik zakladal pravé ono Jazzové a rockové centrum Na Rokosce.*
V souvislosti s hudebnim prostfedim je rovnéz nutné zminit zasah proti tzv. hudebnimu

undergroundu zvlasté v letech 1975 — 1976 , ktery posléze podnitil spoleCenské vystoupeni

37 Jazzova sekce Svazu hudebnikit CSR vznikla 31.11.1971 a predstavuje organizaci, podporujici jazzovou,
posléze rockovou scénu. Organizovala koncerty, vystavy, festivaly a podilela se na tiskové a edi¢ni Cinnosti
V této oblasti. Pravdépodobné nejvétsim uspéchem sekce bylo poradani (divacky velice Gspésnych) Prazskych
jazzovych dni, jejichz motivem bylo nabidnout profesiondlni a pfedeviim amatérskou scénu — viz. VANEK, M.
a kol.: Ostrivky svobody (Kulturni a ob&anské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku), Praha
Votobia (USD AV CR), 2002, str. 188

% OTAHAL, M.: Opozice, moc, spolecnost 1969 — 1989 (piispévek k d&jinam ,,normalizace*), Praha Maxdorf,
1994, str. 12,121

% Rozhovor Martina Husaka s Milosem Cutikem, 20.4.2010
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¢asti vznikajiciho nezavislého minéni. Hlavnim diivodem je v podstaté raison d’etre kazdého
totalitniho rezimu, totiz neponechat jedinou oblast spoleCenského zivota bez ,totalni*
kontroly. Po zlikvidovéani organizované politické opozice v roce 1972 se rezim postavil ,,nové
generaci®, jez nebyla nijak politicky zatizena a kterou tedy vyznamné reprezentovaly prave
kapely hudebniho undergroundu, ktery se posléze uchylil ke svobodné produkci, avSak ptisné
soukromého razu.** Perzekuce hudebniho undergroundu a rockové muziky obecné se rovnéz
pochopitelné¢ odrazila 1 v kulturnim zZivoté, kdy jakousi predzvésti bylo zavedeni tzv.
rekvalifikacnich zkouSek na zaklad¢ vladniho usneseni €. 212 z roku 1972, majici za cil slovy

«! Kompetenci za konani zkousek

rezimu ,,zvySit interpretatni troven v oblasti zabavy
ptevzaly krajské narodni vybory, Prazské kulturni stfedisko (dale PKS) a Pragokoncert.
Zkousky se délily na tfi ¢asti — prace z hudebni teorie, Gistniho pohovoru a zkousky z kulturné
politického piehledu, ktera byla velmi akcentovana s ohledem na ideologickou vychovu
rezimu. Ve skute¢nosti vSak tyto zkousky znamenaly odstranéni uméleckych soubori, zvIasté
téch rockovych, z pohledu rezimu zavadnych a nepfizptisobivych. Dusledkem byla ztrata
profesiondlnich statusit mnoha rockovych kapel, které tak zahajily svou amatérskou dréhu,
mnohdy na pomezi ilegality. To, Ze nebylo problémem hudebni soubor zlikvidovat
prostiednictvim téchto zkousek potvrzuje i Milo§ Cuiik, ktery vypoéitava zpisoby, jak to §lo
zrealizovat. Bud’ u hudebnich zkouSek méli rockovi muzikanti predvést teoretické 1
muzikantské dovednosti ,,virtuosa klasické hudby“, nebo se komise neztotoznila s mirou
politického (v duchu socialistickych idealéi) piehledu zkousejicich.*? Jednou z hlavnich
motivaci, které pak tyto zkouSky pro rezim implikovaly, bylo zavedeni agenturniho
centralismu, branici v rozvoji dalSich rockovych generaci.43 Nov¢ prezkouseni rocketi se ve
snaze zajistit si prostiedky k obZivé pieorientovali na produkci populdrni hudby casto
vV podobé doprovodnych hract konformnich populérnich souborti, anebo na ambici stat se
profesiondlnimi hraci rockovi muzikanti rezignovali. OvSem ti, co pokracovali v profesionalni
draze, mnohdy byvali progresivni rockovi hraci, museli svou tvorbu podfidit kompromisim,
tzn. posilit instrumentalni slozku produkce, tedy orientovat se spiSe na jazz 44(2 tohoto obdobi

lze vypozorovat nastup jazzrockové vlny, za jejihoz inicidtora byvd oznacovan Martin

Kratochvil a jeho Jazz Q), zménit si (cizojazy¢ny) nazev® , anebo se Zivit na zékladé

* OTAHAL, M.: Opozice, moc, spolecnost 1969 — 1989 (ptispévek k d&jinam ,,normalizace*), Praha Maxdorf,
1994, str. 36

* LINDAUR, V. - KONRAD,O.: Bighit, Praha Torst, 2001, str.59

2 Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cuiikem, 20.4.2010

* LINDAUR, V. - KONRAD,O.: Bighbit, Praha Torst, 2001, str. 60, 61

* Tamté? str. 62

*® Vice Jan Barta ve své rigorozni praci
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objizdéni venkovskych hospodskych salt, kde se konaly tzv. tancovacky. Tyto kompromisy
pak nepochybné potlacily kvalitativni rozvoj rockové scény.
V rezimem vygenerovaném spoleCenském klimatu, kdy sd€lovaci prostiedky udélaly

“46, se tak moznosti setkat se s kvalitni rockovou

Z elektrické kytary ,,symbol plizivé diverze
produkci dramaticky snizily. Jednou z mala svétlych vyjimek se stala v poloving 70. let scéna
klubu Labyrint*” i Jazzového a rockového centra Na Rokosce. Ob& scény byly projektem
pravé Milose Cuiika a v obou piipadech zde Cutik dokazal navodit skute¢né klubovou
atmosféru. Ve svych vzpominkéach k tomu MikolaS Chadima dodava: ,, ...Jedinym oficidlnim
klubem, kam se dalo jit v nadeji, ze clovek néco zajimavého uvidi nebo uslysi byl
Labyrint,...kde Milos poustél zajimavé desky, filmy. Obcas néco zajimavého precetl. Oproti
pomalu vznikajicim vzorovym, klubum typu Amfory tam panovala prava klubova atmosféra a
clovek se tam citil docela slusné... Zalozenim prazského rockového a jazzového metodického
centra na Rokosce se MiloSovi spinil velky sen.“*® 1 Mikolas Chadima pfisuzuje ve svém
popisu tehdejsiho dobového kontextu dramaturgii Milose Cuiika obrovsky vyznam, nebot
v situaci, kdy rockovd scéna vlivem onéch rekvalifikaénich zkousSek profidla a zbylé
profesionalni rockové kapely se musely ¢im dal vice nutit ke kompromistim, ¢asto na tkor
kvality a progrese, poptavka po neokoukané, nové a inspirativni produkci zasadné vzrostla.
To pochopil Milo§ Cuiik, kdyz svou dramaturgii zalozil na myslence prezentovat produkci
amatérskych soubort. Pochopil, Ze hlavni véci pro kapely neni se hudbou zivit, nybrz
pfedstavit svobodny projev, nezavisly na pfedpisech a direktivnich nafizenich, a nové
inspirativni projekty.

Vlivem této Cutikovi dramaturgické tendence a aktivit JS, pofadajici PJD, dochazi
v letech 1975 — 1977 ke kvalitativnimu vzestupu jazzové i rockové scény. Kapely totiz
dostavaly cenny prostor pro svou produkci v rdmci jazzrockovych dilen, kde bylo mozné
skutecné¢ si vychutnat pravé muzikantské uméni i v dasledku néstupu nové generace
(Pavlicek, Trnavsky, Hrubes, Jana Koubkovi etc.).*® Toto obdobi také autofi knizni publikace
Bigbit hodnoti jako stabilizaci doméci rockové scény 1 diky vlivu a odvolavani se na
postaveni vychodonémeckého, sovétského a hlavné polského rocku (viz. konéni dvou

usp&snych koncerti polské kapely SBB v roce 1975 v Hudebnim divadle Karlin).*

“® LINDAUR, V. - KONRAD,O.: Bighit, Praha Torst, 2001, str. 64

*" vice k této klubové scénd v kapitole 5.1

“8 CHADIMA, M.: Alternativa (svédectvi o ¢eském rock & rollu sedmdesatych let), Brno Host, 1992, str. 57
* LINDAUR, V. - KONRAD,O.: Bighit, Praha Torst, 2001, str. 76

50 Tamtéz, str. 84
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V této souvislosti je vSak nutné zminit zmény, které opét nastaly s pfelomem sedmé a
osm¢é dekady 20. stoleti a které zadsadnim zptsobem determinovaly podminky, jimz se musel
kazdy posléze ve vétsi ¢i mensi mife podridit, pokud chtél aktivné plisobit v prostiedi klubové
scény. Pravé na prelomu let 1979-1980 se zacaly objevovat ostré reakce ze strany statni moci,
které byly namifeny proti ,,zavadovym* elementim kulturniho prostfediSl. Timto kli¢ovym
elementem se stala pravé JS, respektive jeji aktivity, zastieSujici reprezentanty amatérské
hudby. Zpo&atku se jednalo o alternativni skupiny, pozdgji i o skupiny nové viny™?. K eskalaci
napéti mezi moci a JS pak pfispél Josef VIcek, ktery v programu Zpravodaje z 9. PJD
zvetejnil radikalni teze pod nazvem ,,Ukoly Geské alternativni hudby* (viz. dale kap. 5.2.3.).
Timto momentem zapocal tvrdy postup proti JS, ktery vyustil v jeji zakaz 15.11.1980, ¢imz
padem se jiz nekonaly v pofadi jiz desaté¢ PJD, coz bylo odiivodnéno ptedpokladanou tcasti
osmi ,zapadnich® (i kdyz ideologicky levicovych) skupin.”® Dal§im determinujicim
momentem, ktery ztizil pofadani vetejnych produkci amatérskych skupin v 80. letech, byl
nastup Frantiska Trojana v listopadu roku 1981 na pozici vedouciho Odd¢leni uméni Odboru
kultury Narodniho vyboru hl.m. Prahy, ktery se osobné zaslouzil o celou fadu zakézanych
vystoupeni amatérskych skupin prostiednictvim tzv. Trojanova seznamu 35 hudebnich
skupin, jimZ bylo zak4zano hrat. S timto seznamem operovala vSechna oddéleni PKS a
prislusné ztizovatelské organizace. To de facto znamenalo likvidaci celé prazské neoficidlni
rockové scény™. V této souvislosti Lindaur ve své vypovédi naznaduje, ze dva roky po
zavedeni té€chto represivnich opatfeni se vSak postupné statni moc zacala obavat negativniho
ohlasu ze svéta, ktery bylo mozné zaznamenat 1 v piipadé¢ likvidace hudebniho undergroundu.
V kombinaci se zakazem JS se tato obava jest¢ umocnila, a tak se objevila snaha ze strany
rezimu dokazat, Ze tu pfece jen né&jaky prostor pro rock and roll existuje ...,,jesté to dva roky,
t7i roky trvalo, ale uz to byly spis sranda boje, Ze uz pak neslo o krimindl a tak...potom, kdy to

vzal ten ceskej UV do Paldce kultury a zacal délat Rockfesty, tak to byl slus... “ .

L VANEK, M. a kol.: Ostriivky svobody (Kulturni a ob&anské aktivity mladé generace v 80. letech

v Ceskoslovensku), Praha Votobia (USD AV CR), 2002, str. 190

%2 Terminu ,,nova vina“ se za¢alo pouZivat zaroved s nastupem punku v letech 1976-77. Oznacoval celou novou
generaci muzikantti od komercnich soubori, hrajicich na hospodskych a klubovych tancovackach, pies punk az
ke vSem experimentalnim skupinam, vychazejicich vétsinou z teorii soudobého vytvarného uméni.“ — viz.
VLCEK, J.: Rock na levém kiidle, Edice :dokumenty Jazzové sekce®, vychazi jako interni tisk JS, 1983, str. 8

%3 VANEK, M. a kol.: Ostriivky svobody (Kulturni a ob&anské aktivity mladé generace v 80. letech

v Ceskoslovensku), Praha Votobia (USD AV CR), 2002, str. 192

% viz. kompletni seznam CHADIMA, M.: Alternativa (svédectvi o Geském rock & rollu sedmdesatych let), Brno
Host, 1992, str. 351 - 352

> Rozhovor Martina Hus4ka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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Krom¢ téchto udalosti se bezpecnostni organy zacaly soustiedit i na publikum,
fanousky punkovych® a novovinnych skupin. Vzhledem k jejich chovani tyto organy
hovorily o ideologické diverzi Zapadu skrze rockovou hudbu apod. K jejich bd¢losti
nepochybné pfispélo 1 zvySeni poslechovosti této hudby vlivem zdpadnich rozhlasi ci
gramofonové a kazetové produkce. Dochazelo tak k nariistani zakladny posluchact, jez se
Sitila jak mezi vysokoskolaky, tak mezi stfedoskolaky i uéné. K likvidaci prazské neoficidlni
rockové scény prispélo 1 odnéti moznosti Svazu hudebnik provadét piehravky, ztizovat
kapely a vyvijet jakoukoli zprostiedkovatelskou ¢innost v roce 1981.°"] akysi exemplarni trest
pro novovinné skupiny predstavoval policejni zasah proti ikoné ¢eské nové viny a sice proti
skupiné Prazsky vybér na koncerté roku 1983 v Hradci Kralové. Skupiné nebyly povoleny
dalsi koncerty v duisledku udajného negativniho vlivu jejich pisni na chovéni publika. Pad
zajmu ze strany amatérii vefejnd vystupovat.”® Medialn& nejsilngjsi utok proti nové vIng pak
pravdépodobné predstavoval ¢lanek nazvany ,,Nova vina se starym obsahem‘ umistény v
tydeniku UV KSC Tribuna dne 22.3.1983 a pod nimz byl uveden Jan Kryzl, coz byl idajné
pouhy pseudonym pro jiného redaktora tribuny.59 Clanek ,,zaujal“ rétorikou 50. let a jeho
hlavnim poselstvim bylo odsouzeni vesSkeré amatérské hudebni scény a rockové hudby
obecné. Ta se dle Clanku stala ,prostredkem ideové a kulturni diverze nejen viici mldadezi
viastnich zemi, ale i vici mladym lidem v socialistickych statech“®. Déle v ném Jan Kryzl
vytykal hrubost a primitivnost hudebniho a slovniho projevu novovinnych i punkovych
skupin. Kritika mitila na pokleslost jak vné&js$i (odporné Saty, oplzla gesta, tetovani etc.), tak
obsahové tvorby prezentace téchto kapel (kvalitativné podiadna technicka 1 textova 1’1r0veﬁ).61
Dopady Kryzlova ¢lanku byly zfejmé. Za zminku stoji personalni vymeéna ¢asopisu Melodie,
jejiz redaktofi se za hudebni skupiny postavili a déale zpfisnéni povolovaciho procesu

k vetejné hudebni produkci, zvlasté u amatérskych skupin. Na dogmatismus a nizké teoretické

*® v tomto smyslu je punk predstavitelem sm&ru pop — music, ktery obsahuje urazky, nasilné prvky a Sokujici
efekty viiéi okoli prostfednictvim hudby, chovéani a oblékani — viz. VANEK, M. a kol.: Ostriivky svobody
(Kulturni a obéanské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku), Praha Votobia (USD AV CR),
2002, str. 175.

5 Tamtéz, str. 195

%8 Tamtéz, str. 196

% BARTA, J.: Rigordzni prace FF UK, rozpracovéni hudebni skupiny ,,;Nahoru po schodisti doli band“ v akci
STB ,,Hera“ v prvni polovin¢ 80. let 20. stoleti, str. 146

60 VLCEK, J.: Rock na levém kiidle, Edice :dokumenty Jazzové sekce®, vychazi jako interni tisk JS, 1983, str.
20

81 BARTA, J.: Rigorézni prace FF UK, rozpracovani hudebni skupiny ,,Nahoru po schodisti dolti band* v akci
STB ,,Hera“ v prvni poloving¢ 80. let 20. stoleti, str. 31
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znalosti autora ¢lanku upozornil asi nejvice Josef V1gek®. Co se tye konkrétnich dopadi na
¢innost kulturnich domi a jejich dramaturgii, 1ze Cerpat z poznatki Vojtécha Lindaura, ktery
na Opatov nastoupil o osm meésicii pozdé¢ji t¢hoz roku, kdy byl tento ¢lanek publikovém.63
Z jeho vypovédi je totiz patrné, ze zamery autora ¢lanku, tedy potlacit zajem mladych lidi o
rockovou hudbu obecné, se ukazaly byt zcela kontraproduktivni. Konkrétné v piipadé
Opatova lze hovofit o pozitivnim dopadu tohoto ¢lanku, notabene kombinaci s dalSimi
restrikcemi (Trojantiv seznam etc.). Tim padem se totiz snaha ¢lentt hudebnich skupin o
vefejnou hudebni produkci dokonale snoubila s moznostmi, které nabizel Opatov a sice pod
vlivem vétsi anonymity a periferie se jaksi vzdalit dohledu bezpecnostnich slozek. Navic
pfidanou hodnotou takto uskuteénénych koncertd byl ,odér &ehosi pololegalniho“®*
Neptimym disledkem celého souboru represi pak dle Lindaura vyjadiuje skutecnost, Ze se
hudebni skupiny pod vlivem zdkazu vystupovani rozhodly hrat jaksi kvalitativné odlisné
S vétsim dirazem na originalitu (...,,Ze najednou zacali prece jenom hrat trosicku néco jiného,
nez takovej ten uplné primitivni Rolling Stonesovskej bighos .. .“65)

Mozn4 proto se po neuspokojivém ucinku ¢lanku v Tribuné¢ mocenské slozky 1 nadéle
uchylovaly ke stupnovani kampané a k politickym i fyzickym represim namifenych proti
novovlnnym a punkovym skupinam. Kulturni inspektofi velice uvazlivé a ostrazité
piistupovali k pfipadnym povolenim k vefejnym hudebnim produkcim. Komunisticky rezim
vSech urovni vytvarel dalSi a dal$i seznamy hudebnich skupin, kterym bylo zakazano
vystupovat Vv daném regionu. V roce 1985 represe proti punku a nové vIn€ nejspis
vyvrcholily, Miroslav Vanék k tomu zminuje celou fadu profylaktickych rozkladnych a
preventivné¢ vychovnych opatfeni proti urcitym hudebnim skupinam a jednotlivetim, coz
odpovida sniZeni po&tu hudebnich skupin z ptivodnich 523 (rok 1983) na pouhych 58. % Asi
od poloviny osmdesatych let byly postupné zavirany a ruseny podniky, kluby, restaurace a

vSechny podniky, kde byla pravdépodobnost veiejné produkce alternativni kultury.67 Hudebni

skupiny vSak pfece jen nasly jisté obranné mechanismy, jak témto opatfenim celit (analogické

%2 viz. prace VLCEK,J.: Rock na levém kiidle, Edice :dokumenty Jazzové sekce®, vychazi jako interni tisk JS,

1983

% BARTA, J.: Rigordzni prace FF UK, rozpracovani hudebni skupiny ,,Nahoru po schodisti doli band“ v akci
STB ,,Hera“ v prvni poloving 80. let 20. stoleti, str.143

% Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010

% Rozhovor M.Vaiika s V. Lindaurem ze dne 14.4.2008

% VANEK, M. a kol.: Ostriivky svobody (Kulturni a ob&anské aktivity mladé generace v 80. letech

v Ceskoslovensku), Praha Votobia (USD AV CR), 2002, str. 219

* Tamtéz, str. 222
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k obran¢ hudebnich skupin v 70. letech) — zména nazvt hudebnich skupin, do¢asné preruseni

koncertii & koncertovani mimo velka mésta®® ( vice v kapitole 4.2).
4.2. Legalizace hudebni produkce

Pro vystupujici interprety v 70. i 80. letech platila povinnost rekvalifikacnich zkousek,
jestlize chtéli ziskat profesionalni, ¢i ,,poloprofesiondlni“ status, tzn. ze mohli za své
vystoupeni uplatnit narok na honoraf. Systém rekvalifikacni zkousky jsem jiz popsal
Vv kapitole 4.1., avSak nyni bych rad zaméftil pozornost na vysvétleni povolovaciho procesu u
amatérskych souborti. V podstaté existovaly tfi moznosti existence amatérskych souborti.
Jednu z nich ptedstavovali tzv. ,,poloprofesionalové®, tedy ti, ktefi tispé$né absolvovali LH
ptehravky (LH je oznafeni pro lidové hudebniky). Tyto pifehravky lze oznadit jako
zjednodusenou formu rekvalifika¢nich zkousek. Povinnost zkousky z hudebni nauky se
vztahovala pouze na jediného hrace souboru, nikoliv na vSechny, tak jako v pfipadé¢
rekvalifikanich zkousek. V pfipadné¢ uUspésného slozeni LH prehravek si kapela mohla
narokovat zaplaceni za dopravu, minimalni honordf a mohla hrit na fakturu. Jinou
alternativou, legalizujici vystoupeni kapely piedstavovala zajmové umélecka ¢innost (tzv.
ZUQ). V piipadé, ze kapela chtéla koncertovat, stadilo k tomu pouze povoleni ziizovatele,
kterym mohla byt jakakoliv spoleCenskd organizace ,,od SSM az po hasice«®. Tyto kapely
mély narok na zaplaceni dopravy, nikoliv uZ na honoraf. Tento zplsob implikoval jakysi
svobodnéjsi legalni zplisob existence a uplatiioval se zejména v 80. letech 20. stoleti. Pozd¢ji
rezim tento zpasob existence potlacoval tim, Ze zfizovatelem se pozd€ji mohly stat jen
kulturni domy a maly pocet pfisné vybranych centralnich instituci’ (...,, pamatuju si, jak
jsme treba s Drvotou shaneli razitko, aby je nékdo zrizoval a Ales prisel, ze néjaky JZD
V Brezanech u Prahy, Ze by nam tam néco dali..., vétsina kapel méla takové prapodivné
zrizovatele, vim, Ze treba Chadima ziskal néco od pozZdarniho sboru Strancice, anebo Nahoru

po schodisti dolit band méli fotbalovy klub Barrandov...“™

) Posledni a pochopitelné
nejrizikovéj$i moznosti existence hudebniho souboru byla nelegalni produkce. VétSinou se
jednalo o soubory, které vzhledem ke své Spatné povésti nemély Sanci ziskat povoleni

k vetejné produkci. Mnohdy vsak vyuzily laxnosti kulturniho dohledu a béhem vecera, kdy

%8 Tamtéz, str. 224

% CHADIMA, M.: Alternativa (svédectvi o ¢eském rock & rollu sedmdesatych let), Brno Host, 1992, str. 8
o Tamtéz, str. 8

' Rozhovor Martina Hus4ka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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vystupovala tfada jinych — legéalnich soubord, se zapojily do spole¢ného hrani. Posledni
moznosti pedstavovalo hrani v soukromi.”

Zakladni princip, dle kterého se pak jednotliva PKS fidila v praxi, méla — li povolit
urcitou hudebni produkci, odpovida jakési formalizaci a byrokratismu v tom smyslu, ze dle
blize nezndmého zptsobu klasifikovala dané hudebni skupiny na zaklad¢ poc¢tu nezavadnych
vystoupeni, pfi¢emz ¢im vice téchto pozitivnich ,,carek* u dané kapely Gfednici zaznamenali,
tim spise byla jejich ptipadna produkce povolena (,,Prosté panoval ohromny formalismus, tam
Slo skutecné o ten objem a mozna, Ze na to byly néjaké tabulky, Ze se proste musel vykdzat

Ve, v v r , 73
urcity pocet spolecenskych akci...*

). Dalsim faktorem, ktery mohl ovlivnit rozhodovani
jednotlivych fediteld PKS byla podle Cuiika i jejich osobni jesitnost, kdyz cht&li zviditelnit
ten svlj konkrétni obvod na zdkladé odlisné a ojedinélé kulturni produkce. Jisty vliv na
rozhodovéani daného feditele mohla mit i samotnd osobnost dramaturga a jeji schopnost
obratné odiivodnovat vystoupeni té které hudebni skupiny. Jiny faktor pfedstavovala i otazka
piijmi z konanych akei. Z tohoto divodu vyplyva pomérné¢ svobodna moznost dramaturga k
volbé piipadného interpreta pro dané vystoupeni v klubu, ale pouze za podminky, ,,aby z toho
nebyl prisvih“’. Nejvétsi tskali v tomto smyslu souviselo s organizaci koncertu Nico v roce
1985 v KD Opatov (podrobné&ji v kapitole 5.2.2.), na némz se spolecné podileli Vojtéch
Lindaur i Milo§ Cufik.

I ptes vSudyptitomny oficidlni dozor a piisné schvalovaci procesy vSak vykazovala
&innost on&ch kulturnich inspektorti zna¢né trhliny. Jako ndzorny ptiklad uvadi Cuiik zadosti
o povoleni svych produkci. Oficialné platilo natizeni, Ze 80% nahravek reprodukované hudby
musi vychazet z tuzemského, poptipad¢ socialistického a tim padem pokrokového hudebniho
prostiedi a zbyvajicich 10 — 20 % ptipadala na produkci zapadnich kapel, avSak téZ patticné
»prolustrovanych®. Praxe vSak byla takova, ze 90% reprodukované hudby v pojeti Milose
Cutika piipadala na prezentaci zapadnich hudebnich kapel. Jedinym diivodem, pro¢ to
jednotlivym dramaturgim vychazelo, byl jednoduse fakt, Zze kulturni inspektofi na onéch
produkcich absentovali, coz platilo rovnéz pro scénu Na Rokosce.” Pokud se viak vyjimecné
dostavili, tak se dand dramaturgie poslechového pofadu zmeénila ve prospéch nezavadnych,
avsak ne nutné nekvalitnich interpretl, typu Stivina. Vojtéch Lindaur to pak trefné komentuje

jako ,,hru na Cetniky a zlodéje“76, kdy on jakozto dramaturg rovnéz pouzival rtizné tthybné

2 CHADIMA, M.: Alternativa (svédectvi o ¢eském rock & rollu sedmdesatych let), Brno Host, 1992, str. 9
™ Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cuiikem, 20.4.2010

" Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010

® Rozhovor H. Zimmerhaklové s Milogem Cuifkem, 3.3.2008

"® Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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manévry, kterymi bylo mozné dohled kulturnich inspektorti oklamat. Ptikladem je zména
nazvu kapel, vystupovani nelegdlnich kapel na ,,papiry” kapel legalnich, zamaskované
oznaceni zanru, ktery kapela hraje, kdy zminuje na oko nezavadné oznaceni kapely jakoZzto
predstavitele komorniho jazzu (ackoliv se jednalo naptiklad o vystoupeni Mikolase Chadimy
— predstavitele progresivni alternativni hudby). V neposledni tad¢ Lindaur vyuzival
kulturniho a vzdé€lanostniho deficitu kulturnich inspektort, kdyz jim naptiklad s Gispéchem
vnutil mySlenku o tom, ze punk je momentaln¢ velmi popularni zénr v Sovétském svazu
atp..””

Presto vSak nelze pochybovat o tom, Ze neoficidlni vefejna produkce klubt a jejich
dramaturgové se stali pfedmétem zajmu bezpecnostnich slozek, ktery se projevoval infiltraci
jejich pracovniku do publika béhem onéch produkei. Tuto hypotézu ve svych vypovédich
potvrzuji Cuiik i Lindaur. Aktivni a rozsahlejsi intervence béhem samotnych produkcich viak
byla spiSe vyjimkou. ,,Dokonce ani tenkrat ty policajti moc jako neobtézovali, oni sice
vSechno zaznamenavali a tak, ale nechavali to plavat a prosté...byl jakejsi pohovor az po

“’8  Brutalni zasahy se tedy v zadném piipadé ve spojitosti

skonceni toho festivalu...
s Opatovem, ani Rokoskou nekonaly. Kontrola ze strany policie probihala vyluéné v zakulisi
a spocivala v kontrole ,,papirti* opraviiujici danou hudebni skupinu k vefejné produkci a
v kontrole povoleni, pfidéleném pfislusSnym PKS ke konkrétnimu vystoupeni v ramci
kulturniho domu. Pfi vysleSich se déle bezpecnostni slozky pokouSely manipulativnimi
prostiedky ziskat napiiklad potiebné informace v souvislosti s pofadanim podezielych
produkci (ptikladem je vystoupeni kapely Old Teenagers Na Rokosce v roce 1977, mezi jejiz
leny patfil i ¢len Plastic people of the univers Jifi Kabes’®). Uginnou obranou proti
ptipadnému p¥imému zisahu bylo napfiklad dle Cuiika vyvarovani se politicky nezadoucich
verbalnich projevl. Proto byl tak mnohymi kapelami volen kompromis v podobé posileni
instrumentalni slozky svych produkci. Pfesto se i tak objevily neadekvétni a zcela nesmysIné
zasahy, kdy Cufik uvadi piiklad zcela nezdvadného vystoupeni Mirky Kfivankové a jeji
skupiny C.H.A.S.A.®% Ve tak nasvédéuje tomu, Ze n&které zasahy byly jisté vedeny prostou
motivaci snazivych jedincl v ramci StB zapusobit na své nadfizené. Nekteré zasahy pak
mozna sméfovaly k zamezeni urcitému typu chovani a reakci publika. Jinou a odvéznou
obranou proti ptipadnému obvinéni ze strany policie byla praxe falSovani téchto dokladu, ke

které¢ se naptiklad pfiznava Vojtéch Lindaur, pfi¢emz dodava, ze mu tato praxe kupodivu

" Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010

"8 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010

" CHADIMA, M.: Alternativa (svédectvi o Geském rock & rollu sedmdesatych let), Brno Host, 1992, str. 158
8 Rozhovor Martina Husaka s Milosem Cutikem, 20.4.2010
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vesm&s vychazela.®® Nejb&zngjsim néstrojem prislusniki policejnich slozek pro potirani
nezadoucich produkci bylo obvinéni z tzv. hospodarské kriminality, kterd spocivala
V nedostatecné evidenci ucetnich polozek, spojenych s povinnym prodejem vstupenek, kde se
cena vstupenek odstupiiovala dle druhu produkce a byla fixovana jistou vysi, ktera se

nemohla prekrogit.®?

5. Jazzové a rockové centrum Na Rokosce

5.1. Profil Milo$e Cu¥ika a piehled jeho aktivit

Milog Cuiik se narodil v roce 1947, il i studoval v Praze. Po nedokonéenych studiich
na Vysoké skole chemicko technologické studoval jesté na Univerzit¢ Karlove, konkrétné
teorii kultury a estetiky. Profesné pak ptisobil pfevazné jako konferenciér mluveného slova,
kde bylo nezbytnou podminkou uspésné slozit kvalifikaéni zkousky u PKS. Tyto zkousky
také legitimizovaly jeho piani zalozit a legdlné fidit vlastni hudebni scénu. Mimo své
pusobeni v hudebnich klubech, které byly v podstaté¢ ztélesnénim jeho dramaturgickych
zaméra, pracoval jako pfilezitostny konferenciér a manazer UspéSnych jazz rockovych
soubort, namatkou Impuls & Energit.®

Kromé téchto aktivit se Milo§ Cuiik dostal do povédomi hudebnich fanouskii jako
moderator PJD, prestizni hudebni ptehlidky tuzemské jazzové (a posléze 1 rockové) Spicky
s hlavni scénou v Lucerng®, pficemz se jako moderator podilel celkem na Sesti PJD. Velkou
mérou se také zaslouZil o organizaci koncertl zdpadnich skupin v dobé po zakazu 9. a 10.
PJD. Jako ptiklady mohu uvést neoficialni vystoupeni kapel This Heat na Chmelnici, fady
kapel z Rocku v opozici®® jako Etron Fou Leloublan, Art Zoyd & vystoupeni holandské
skupiny Black Sheep a dalsi. Milo§ Cuiik rovnéz stal spolu s Vojtéchem Lindaurem za
organizaci dnes jiz legendarniho vystoupeni undergroundové ikony, zpévacky Nico v KD

Opatov. Pro oba to v podstaté znamenalo symbolicky konec jejich profese coby dramaturgﬁ.86

8 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010

82 Naptiklad za poslechovou diskotéku byla povinna cena listku 8 K& — viz. rozhovor Miroslava Vaiika

S Vojtéchem Lindaurem 14.4.2008

% Rozhovor H. Zimmerhaklové s Milogem Cuiikem ze dne 3.3.2008

Bigbit 1956 — 1989, Ceska televize, elektronicka podoba dokumentérniho cyklu na
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/praha80let/index.php

% jedna se o hnuti progresivnich, alternativnich hudebnich skupin, vzniklé na konci 70. let 20. stoleti v Londyné
a které se ostfe vymezovalo vii¢i komercionalizovanému hudebnimu pramyslu — pozn. autora

8 Rozhovor Martina Husaka s Milosem Cutikem, 20.4.2010
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Piivod jeho profesniho zaméieni dle jeho slov lze vypozorovat v jeho literarnich a
recitatnich ambicich v dobach studii. Kdybych mél oznacit vlivy a determinanty pro jeho
nadSeni ve vztahu K zejména rockové muzice, ale i k jinym formam uméni (literatura etc.), je
nutné zminit jeho dvoumésicni pobyt ve Velké Britanii roku 1966, kde se ve skutecnosti
poprvé zevrubné sezndmil s moderni muzikou, s kultovnimi rockovymi kapelami typu
Beatles, Rolling Stones, Shadows, Animals, Jethro Tull etc., z nichz mnohé rovnéz slysel hrat
tzv. ,,nazivo“. Po vynuceném navratu do Prahy (narozeni potomka) se mohl ,,pochlubit®
velice obsahlou sbirkou dovezenych gramofonovych desek, z nichz se postupné formovaly
jeho hudebni preference. Tato inspirace se pak nesmazatelné projevovala i v ramci jeho
dramaturgické koncepce, jez postupné prosazoval ve svych klubech.®’

Postavu Milose Cutika Ize davat do souvislosti s vice kluby, v nichz prosazoval svou
dramaturgickou koncepci. Jeho ptisobeni v uréitém klubu vzdy souviselo s tim, jak Gspésné
vyjednaval s prislusSnym kulturnim stfediskem, povolujici jednotlivé umélecké produkce
vV daném méstském obvode€. U vSech klubt je vSak co do dramaturgického zaméfeni patrna
jednotici a spoleénd idea Milose Cuiika. Primarné v ni dominovala myslenka nabidnout
navs§tévnikim klubl vystoupeni neoficialnich, amatérskych hudebnich skupin, které svym
zénrovym vymezenim odpovidaly pfedevs§im jazzu, jazzrocku a alternativé.®

Vezmeme — li chronologicky piehled hudebnich klubi, které provozoval Milo§ Cutik,
musime zacit v klubu Velryba na Praze 10. Tento klub se nachazel konkrétné v Zahradnim
Mésté v obchodnim centru Cil. Pfestoze se jednalo o prvni Cuiikovo puisobists, uz zde byl
patrny onen dramaturgicky koncept, kter¢ho se drzel 1 pozdé€ji. Sal tohoto klubu predpokladal
vzhledem ke své kapacit¢ pro 100 lidi vystupovani menSich, komornich formaci. Za jaksi
nezapomenutelné vystoupeni v této souvislosti povazuje Milo§ Cuiik vystoupeni dua Lubos
Andrst s Tomkem, dle jeho slov guru hry na citharu a jiné perkusivni nastroje. Jiz zde
umélecky program tvofila krom¢ samotnych hudebnich produkcich Zivé muziky 1
pantomimickd vystoupeni, nedilnou soucasti téchto programti se stala i projekce tehdy
unikatnich kratkometraznich filmid, které Cuiik ziskdval za pomoci zahraniénich
velvyslanectvi v Praze. U francouzského velvyslanectvi ziskaval vynikajici dokumenty o
vytvarném umeéni, kanadskd ambasada nabizela abstraktni hudebni filmy Normana McLarena,

vyznamné filmy byly Kk sehnani i na anglickém velvyslanectvi a pochopitelné se béhem téchto

87 Tamtéz

88 ,,alternativni kapela mize byt elektricka, akusticka, ovlivnéna Zappou, jazzovou novou vinou i orientalni
hudbou, lidovym blues, punkem i moravskym folklorem, détskou fikankou i absolutni poezii“ (J.VI¢ek) — viz.
Bigbit 1956 — 1989, Ceska televize, elektronicka podoba dokumentarniho cyklu na
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/doplnky/ukolycsalternativy/ukolyalternativy.php
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projekci vyskytovala i tuzemska tvorba, namatkou Jana Svankmajera, Ivana Rende nebo
Bietislava Pojara. Cuiik oviem potadal rovnéZ vefejné pred¢itani kniznich tituld, napiiklad se
zminuje o uspeSném precitani Guinzbergova Kvileni. Za urcité specifikum uméleckého
programu Milose Cutika lze pak oznagit jeho zamér spojit hudbu se sportovnimi pienosy, kdy
se zminuje napiiklad o ptenosu utkani o profesionalniho mistra svéta v t€zké vaze v boxu. Za
koncem provozu klubu Velryba stoji nevole ze strany PKS na Praze 10, k ¢emuz mozna
prispéla i bizarni okolnost, totiz, ze prostory klubu se nachéazely v tésné blizkosti stanice
VB.&

Po ukonéeni této anabaze Milo§ Cuiik pokradoval ve svém dramaturgickém ,,projektu*
na Praze 8, kde zalozil dvé kulturni centra. Jedno z nich existovalo pobliz stanice metra
Invalidovna a neslo nazev Labyrint a o néco pozdé¢ji vzniklo ono Rockové a jazzové centrum
na Rokosce. Labyrint byl jakousi obdobou klubu Velryba na Zahradnim M¢sté, to znamena,
ze se jednalo o maly sal, v némz byla navstévnikim nabizena spiSe komorni vystoupeni, o
¢emz sveédéi 1 vystupovani folkovych zpévaku, napiiklad Vlastimila Tresnaka ¢i Zuzany
Michnové. I zde pak pokracovala prezentace literarnich, hudebnich, filmovych i vytvarnych
plrodukci.90

Co se tyce frekvence, pofady se opakovaly v tydennich intervalech. Za vyznamny
pocin pak sam Cufik povazuje zahajeni ¢innosti filmového klubu, v ramci kterého se objevily
1 rezZimem zakdzané snimky, naptiklad film Intimni osvétleni Ivana Passera, ktery slovy
Milose Cutika shlédla ,,obrazné fe¢eno cela Praha®.

Kratkou epizodu si Milo§ Cuftik jakoZto dramaturg odbyl v klubu Metro na Narodni
tfid¢, v mist¢ dne$niho hudebniho klubu Vagon. Na tomto misté rovnéz zacaly Cutikovi
komplikace spojené s vyslechy na policii. Spoustécim impulsem k vysetiovani Cuiikovi
osoby se stal koncert kapely Classic Rock'n’roll band Pepi Pilafe pravé v klubu Metro. Po
skonceni své ¢innosti na Rokosce a v Labyrintu, tedy po faktickém konci obou klubti v roce
1977, piesunul Cufik ptsobeni Metodického jazzového a rockového centra do Karlinské
besedy a posléze do restaurace U Zabranskych, kde poradal Jazz — rockové dilny. Jednou
z poslednich Cuiikovych zastavek se stal Modry pavilon v Kréi na Praze 4.

Shrneme -.li celkové Cuiikovo dramaturgicka angazma4, je patrné, Ze jeho zasadni

A%

ptsobeni Milose Cuiika coby dramaturga stal upadek zajmu ze strany publika o jeho produkci

8 Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cuiikem, 20.4.2010
% Tamtéz
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na konci 80. let, kde diivodem byly nové hudebni trendy jako techno, ¢i hip hop, které ve své

dramaturgické koncepci Cuiik nechtél reflektovat.
5.2. Dramaturgicka koncepce
5.2.1. Obecna charakteristika klubu

Jako divod pro¢ v roce 1973 zalozil Rockové a jazzové centrum Rokoska, oznacuje
Cutik zamér nabidnout uméleckou produkei vétiimu poétu navitévnikil, coz tento predpoklad
Rokoska splitovala, nebot” jeji kapacitu Cuiik odhaduje na 200 mist. Hlavni vyjime¢nost
Rokosky pak spocivé v tom, Ze se jednalo o scénu, kde vyjma oficidlnich kapel mély moznost
vystoupit 1 kapely amatérské. Amatérska scéna, kterd se zde postupem cCasu zformovala,
dodala Rokosce v dobé& 70. let 20. stoleti zcela unikéatni rozmér, coz potvrzuje i sam Cuiik,
kdyz tvrdi, ze kapely amatérské, jez byly z principu ,,neokoukané” a nové, pritahovaly
navstévniky mnohem vice nez kapely profesionalni.”® Rockové a jazzové centrum Rokoska se
tedy vyznaCovalo jako jakysi ostriivek projevli svobody, originality a tviiréi spontannosti. To
praveé implikuje jeji zasadni vyznam, ktery predstavovala jak smérem k publiku, tak smérem
k samotnym amatérskym kapelam, pro néz byla Rokoska takika jedinou scénou v té dob¢, kde
mohly vefejné vystoupit a rovnéZz se konfrontovat s profesionalnimi kapelami.

Rokoska se nachazela na Praze 8, blizko nadrazi HoleSovice, tudiZ je legitimni ji
povazovat za klub periferie. Zvlasté pozdéji byla tato tendence soustied’'ovat hudebni kluby na
okraj mésta jesté zfetelnéjSi, coz miizeme vysvétlit tak, Ze anonymita a odlehlost periférii
(pozdgji Casto v podobs sidlist®) umoziiovala jednotlivym dramaturgiim lépe utajovat nékteré
neoficialni hudebni produkce a tim méné provokovat oficidlni ufady. Existence Rokosky
trvala piiblizné 4 roky. Milo§ Cuiik ¢innost Rokosky zahajil v za¥i roku 1973 a to za velice
zajimavych okolnosti. Viibec prvnim koncertem, ktery se mel odehrat Na Rokosce, mélo byt
vystoupeni kapely Blue effect, které bylo vSak den pied tim znemoznéno vystupovat
vV Lucern€ obavanym kulturnim inspektorem Trojanem.95 Odvaha Miloge Cuiika, ktery v ten
moment pied Lucernou nabizel zklamanym fanouskiim listky na zahajovaci koncert Na

Rokosce, kterého se méla zhostit praveé kapela Blue effect, byla divodem nebyvalého zajmu

%2 Rozhovor H. Zimmerhaklové s Milosem Cuiikem ze dne 3.3.2008

% Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cuiikem, 20.4.2010

% 10 je piiklad Opatovského kulturniho stfediska — viz. rozhovor Miroslava Vatika s Vojtéchem Lindaurem
14.4.2008

% Rozhovor Martina Husaka s MiloSem Cutikem, 20.4.2010
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ze strany vetejnosti o tento novy hudebni klub. Tim jaksi velice razantné vstoupila Rokoska
do povédomi vSech fanouskii rockové hudby. S tim rovnéz souvisi otdzka povoleni
jednotlivych koncert ze strany daného méstského obvodu, neboli je zajimavé sledovat, jak se
lisil pristup jednotlivych méstskych obvodi k posuzovani vhodnosti vystoupeni té které
kapely (podrobnéji v kapitole 4.2.).

Postupem &asu se dramaturgické tendence Milose Cuiika &im dal tim vice zaméfily na
amatérskou scénu. Ackoliv se mnohdy amatérskd scéna ve srovnani s profesiondlni scénou
nemohla rovnat co do technické kvality hudebniho projevu, to podstatné a kvalitativné odlisné
Cutik definuje jako moznost svobodné se projevit, podat uréité ,,poselstvi“ &i prezentovat
tviréi a originalni zamér. Tato Cuiikova predstava byla navic umocnéna projevovanym
zdjmem ze strany fanousku, ale také predev§im tim, ze se scéna na Rokosce stala pevnou
soucasti unikatni ptehlidky PJD. Konec existence Rokosky se datuje v roce 1977, coz Milos
Cutik vysvétluje témito divody. Jednim z diivodi bylo nedostateéné finanéni ohodnoceni
Cutikovi ¢innosti a dali diivody souvisi piedeviim s dozorujici roli oficialnich afadd, které

organizaci vetejnych produkci na Rokosce patficnym zptsobem ztézovaly.

5.2.2. Dramaturgie Milose Curika na Rokosce

Zakladni princip Cutikovi dramaturgie odpovida jeho potieb& prezentovat kvalitativné
odlisné umélecké projevy v jediném celku. Tuto holistickou dramaturgickou koncepci pak
sam Cuiik charakterizuje jako jakysi ,,programovy eklektismus“®. To pochopitelné souvisi se
snahou akcentovat prvek originality a novosti, jeZ determinuje konkrétni programovou
podobu klubu. K tomu Ize ptidat Cuiikovo vyjadieni: ,,...Neni dilezité, jestli nékdo umi
takzvané hrat nebo ne, Ze vzdycky je diileZity prosteé, aby mél ¢lovek prosté néjaky ndapad, aby
mél prosté tedy néjakou message, néjaky poselstvi a vlastne ty vyrazovy prostiedky jako
vesmeés prosté odpovidaji jaksi obsahu toho sdéleni”’. Tento dramaturgicky pfistup lze
nejlépe ilustrovat na piikladu prezentace souboru Zabi Hlen, sloZeny spie z vytvarniki a
jinych umélct, ktefi dle vyjadieni Cutika neuméli tzv. ,hrat“, co se odbornych kvalit tyce.
Ovsem to podstatné, co dava jejich produkci kvalitativni rozmér, je proces svobodné tvorby
se spontanné volenymi vyrazovymi prostiedky, z nich napiiklad Cuiik vzpomina obyéejnou

popelnici.*®

% Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cuiikem, 20.4.2010
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Zakladnim kritériem, dle néhoZ se pii vybéru vystupujicich interprett Cufik ¥idil, je
pak otazka kvality, jak ve smyslu hudebnim, tak ve smyslu origindlnosti uméleckého sdéleni.
To doklada skuteénost, ze se Cufik a priori nevymezoval va¢i Zzanrovému profilu daného
interpreta, a tak se udajn¢ nebranil ani kvalitni dechovce, to vSak zminuje spise z natdsézky.99
Cutikovy zanrové preference se viak spise orientovaly na jazzovou i jazz rockovou produkei,
pozd&ji na alternativu. Néplni jeho programi se viak rovn&Z stala i tvorba ECM™,
reprezentujici velice ndarocnou soudobou hudbu, spiSe meditativni a fantastickou.
NejfrekventovanéjSim Zanrem v rdmci scény Na Rokosce vSak piedstavoval rock. Rockovou
hudbu totiz Cufik nechape jen jako obyéejny hudebni Zzanr, aviak také jako uréity spoledensky
fenomén a Zivotni styl, reprezentovany zpuisobem oblékani ¢i specifickou komunikaci, coz
dohromady vyjadfuje odpor k totalitnimu rezimu. Kli¢ovym a zastfeSujicim principem
Cutikovy dramaturgie se viak stalo jeho usili nabidnout publiku vystoupeni amatérskych
skupin. Je vSak nutné jest¢ predeslat, ze vyznam oznaceni amatérské skupiny znamena, ze
tyto skupiny za svou produkci neobdrzely penézni odménu a které se tak svou produkci
primarné nezivily. V zadném piipadé vsak nelze chapat amatérské skupiny jako soubory
kvalitativn€ nezpiisobilé a nedostatecné k prezentaci své produkce! 101

Nutno jesté ptipomenout, Ze krom¢ jiného se Rokoska stala také mistem, kde mély
hudebni soubory viibec prvni a jedine¢nou moznost vetfejné¢ vystoupit a konfrontovat se
S jinymi hudebnimi soubory. Idedlni a nejCast&jsi ptileZitosti, kdy tak mohly ucinit se stala
ona piehlidka amatérskych skupin, kterou Cuiik koncipoval sam, zcela ze své iniciativy
(.....,Curikovi se na jare CtyFiasedmdesdtého roku podarilo nemozné: usporddat prvni

prehlidku prazskych amatérskych rockovych kapel“lo2

). Tato prehlidka méla podobu
ttidenniho festivalu, nebot’ existoval vysoky pocet amatérskych soubori, z nichz kazdé cht¢l
dat v ramci prehlidky prostor. Pozdéji tato prehlidka sklidila 1 obdiv piedstavitelt Jazzové
sekce, jejiz predstavitelé usilovali o jeji zapojeni do PJD, coz se nakonec stalo v rocel976,
kdy se konaly 4. PJD. Navic se uplatiiovalo pravidlo, Ze kdo usp&je Na Rokosce, je zvan do
jazzrockové dilny PJD.1% To nepochybné vtisklo této piehlidce jistou prestiz a popularitu.
Nutno vsak podotknout, Ze celkové se Na Rokosce konaly takové ptehlidky pouze dve, nebot’

v roce 1977 se datuje konec existence Rokosky. Mnoho interpretl, které takto Na Rokosce

99 ™
Tamtéz
190 ECM je zkr. pro Editions Of Contemporary Music , pro jazzovou hudbu dosud nejpodstatn&jsi evropsky label
— viz. http://en.wikipedia.org/wiki/ECM_(record_label)
101 CHADIMA, M.: Alternativa (svédectvi o Geském rock & rollu sedmdesatych let), Brno Host, 1992, str. 48 -
49
2 LINDAUR, V. - KONRAD,O.: Bigbit, Praha Torst, 2001, str. 71
198 KOURIL, V.: Jazzovd sekce v case a necase (1971 —1987), Praha Torst, 1999, str. 48, 58
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zacinalo svou amatérskou drdhu, se pak pozdéji UspéSné etablovali v ramci profesionalni
hudebni scény, kdy si Milog Cutik vzpomina naptiklad na Michala Pavlicka.'®

Nyni se budu zabyvat skladb¢ dramaturgie, jinak feCeno tomu, jaké prvky umeéni
tvofily soudast dramaturgie Milose Cufika ve vztahu k Jazzovému a rockovému centru Na
Rokosce. Krom¢ samotnych hudebnich produkcich zivé muziky se Na Rokosce vyskytovala i
pantomimicka vystoupeni a napftiklad i vystoupeni tanecni skupiny Franka Towena, jinak
vyzna¢ného pedagoga. Nedilnou soucasti programi Na Rokosce se stala i projekce
kratkometraznich filma, dale vefejné piedéitani pro Cuiika zasadnich literarnich dél
(napiiklad Beatnické poezii). Jiz jsem se zmifloval o ur¢itém specifikum umeéleckého
programu Milose Cuiika reprezentovanym jeho zamérem spojit hudbu se sportovnimi pienosy
(naptiklad prenos utkani o profesiondlniho mistra svéta v t€zké vaze v boxu). BéZnou praxi se
staly také spolecenské vecery spojené s navstévou reprezentanta urcitého umeéni, konkrétné se
Cutik zmifiuje o vytvarnicich. Nejvétsi vyznam Cuiikovi dramaturgie viak piesto podle mého
soudu pfedstavuje ona piehlidka amatérskych jazzovych a rockovych skupin.*®

S uspésnosti dané dramaturgické koncepce rovnéz souvisi i1 otazka propagace. Je tieba
podotknout, Ze v dobé existence Rokosky (tj. polovina 70. let) cilend propagace v dneSnim
slova smyslu prakticky neexistovala. Probihala pfedev§im ustni formou, kdy Cufik, ktery
védél o programu na pfisti tyden, o ném informoval 1 navstévniky. Nejlepsi reklamou pak
byla samotnd produkce, ¢i pribéh a atmosféra celého vecera v klubu. To piedstavovalo
uréujici kritérium, které garantovalo jistou kontinuitu v navitévnosti. Cuiikova dramaturgie
tomu pak napomahala tim, ze se vZdy snaZila nabidnout néco nového, neokoukaného, jakési
dobrodruzné putovani soudobym uménim.

Cutikovu dramaturgickou koncepci Ize ocenit i z jiného uhlu pohledu, tj. na zakladé
jeho imunité vici vnéjSim tlakiim v tom smyslu, ze se vzdy dokdzal ztotoZnit s vystupujicimi
interprety, Ze nikdy ve své dramaturgii nepodléhal kompromistim, za né¢Z by se musel stydét a
ze se tak snazil 1 pfes normaliza¢ni atmosféru vytvofit Na Rokosce prostor svobodné
tvorby.106 Specifickou obranu proti témto spole¢ensko — politickym tlakim pak dle Cutika
predstavovala samotna ziva vystoupeni kapel, vetejné produkce, nebot’ vyjadrovala pfirozeny
projev ndzoru skrze umélecky vyraz, ¢imz vznikl jakysi automaticky obranny (a navenek

prvoplanoveé nezavadny) mechanismus téchto kapel.

104 Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cuiikem, 20.4.2010
105 Tamtéz
106 Tamtéz
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Kdybych mél zavérem vzpomenout na dramaturgicky usp&iné projekty Milose Cuiika,
tak naprosto zasadni vyznam pro n¢j coby dramaturga piedstavuje vystoupeni hudebniho
souboru SBB, respektive Cufikem organizované dva koncerty SBB v roce 1975 v Hudebnim
divadle Karlin. V SBB se tedy setkali tfi znamenity instrumentalisti, konkrétn¢ Jozef Skrzek,

197 'Na tento poéin je Milo§ Cufik nalezité hrdy, pro

Apostolis Anthimos a Jerzy Piotrowski
coz uvadi nasledujici diivody. Jednak se jednalo o zéstupce tehdejsi jazzrockové evropské
Spicky a za druhé tyto koncerty se dockaly ze strany publika naprosto kladné odezvy.
V neposledni fad¢é pak tato kapela predstavovala ohromnou inspiraci pro aktivni muzikanty,
nebot jejich instrumentalni dovednosti byly dle Cuiika naprosto vynikajici.

Kapitolou samu pro sebe je pak legendarni koncert Nico v roce 1985 na Opatove,
ktery Cuiik spoluorganizoval s Vojtéchem Lindaurem a ktery pro oba z pohledu dramaturgii
ptedstavoval nepiekonany vrchol jejich kariéry. Potvrzujicim divodem tohoto tvrzeni je fakt,
ze koncert Nico se dostal do povédomi skuteéné v§em ptizniveiim rockové muziky a dostalo
se mu znacné medidlni pozornosti jak na Zapad¢ (napf. na radiové stanici ,,Hlas Ameriky*,
kde priibéh vystoupeni Nico na Opatové komentoval Ivan Medek), tak v tuzemském prostiedi
(samizdatovy casopise Vokno).'® A samotna Nico pak byla povaZovana za skutec¢nou
undergroundovou hvézdu svétového vyznamu. Tato jeji charakteristika samoziejme
implikovala nemoZnost zorganizovat jeji vystoupeni oficialni cestou, tedy pfes Pragokoncert,
jenz byl zodpovédny za import umélcll ,,ze Zapadu“. Nezbyvalo tedy nic jiného, nez tento
koncert zorganizovat neoficidlné. Navenek se chystana produkce prezentovala jako
poslechovy poiad Milose Cufika o Velvet underground.m9 V jistou zndmost pak vesel tento
koncert na Opatové 1 diky jeho naruSeni ze strany StB, nebot” konani koncertu takového
Vvyznamu asi ani nebylo mozné pied oficidlnimi Gfady utajit. V této souvislosti se ve své
ptipadové studii Hana Zimmerhaklova zminuje o podezieni, zZe utajované informace ohledné
chystaného koncertu na Opatové roznesl s nejvétsi pravdépodobnosti nékdo z okruhu JS,
prostiednictvim které se také distribuovaly vstupenky na koncert Nico. K tomuto ucelu
vyuZzivala JS sviyj ,,domecek* v Kr¢i, kde se kromé vstupenek vyménovaly informace, tykajici
se pofadani hudebnich (i neoficidlnich) produkci, prodavaly kazety a kde se tedy i1 schazeli
aktivisté JS. Ackoliv se podafilo tedy cely koncert dokoncit, pro jeho organizéitory se tento
koncert stal pfedmétem vySetfovani ze strany StB. Diky shodnym vypovédim se jim na jedné

stran¢ podafilo odvratit podezieni ze spachani hospodarské kriminality, avSak na stran¢ druhé

" http:/www.sbb.pl/sbb/
108 ZIMMERHAKLOVA, H.: Nico — legenda hudebniho undergroundu (piipadova studie), v tisku
109 R ozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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jim bylo prokézano poruSeni smérnice pro potfadani koncertni Cinnosti a tato kauza byla
pfic¢inou jejich ztraty dosavadnich plsobist — Vojtéch Lindaur musel odejit z KD Opatov a
Milo§ Cuiik zModrého Pavilonu v Kréi, kde vté dobé dramaturgicky pasobil. 1 pies
negativni disledky, které postihly jejich dalsi kariéru, znamenalo vystoupeni rockové legendy

splnéni jejich (dramaturgickych) sni.*°

5.2.3. Podoba a prubéh uméleckeho programu klubu

V této Casti prace se pokusim charakterizovat blizsi fungovani Jazzového a rockového
centra Na Rokosce. Umélecka produkce se zde konala pravidelné kazdy ¢tvrtek od 19:30 do
22:00 a tvofili ji jak ptfedstavitelé amatérské hudebni scény, tak soubory profesiondlni. Dle
vypovédi Milose Cutika je zjevné, e takika nikdy nedoslo k programovému vypadku a Ze
tato pravidelnost byla skuteéné piesné¢ dodrzovana, coz je dano neuvéfitelnym mnozstvi
hudebnich soubori, ze zkratka bylo z ¢eho vybirat. Vzhledem k omezené kapacité klubu Na
Rokosce (200 mist) dochazelo pomérné €asto k tomu, Ze bylo vyprodano. Navstévnost byla o
to vétsi, ¢im vétsi prostor Cuiik poskytl amatérskym souboriim. Pravdou také ziistava, Ze
samotné kapely mély svij staly okruh fanouskd, kteti pravidelné dochazeli na jejich produkci.
Mensi navstévnost 1ze pak dat do souvislosti s vystupovanim profesionalnich soubort, coz
souvisi s preferencemi tehdejSiho publika, které zcela jist¢ vice lakala vystoupeni
neokoukanych, novych a originalnich soubortl, coz tedy Cuiik pravé ve své dramaturgické
koncepci reflektoval. Navic profesionalni soubory meély v poloviné 70. let mozZnost
vystupovat na jinych scénach oficidlniho uméni, ¢asto pod hlavickou Svazu socialistické
mladeze — SSM (napiiklad klub Rubin).

Rokoska pravdépodobné nebyla v dobé své existence jedinou scénou, kde se konaly
koncerty amatérskych skupin. Alespoii na zakladé Cuiikovy vypovédi i Chadimovy publikace
Alternativa to této hypotéze nasvédcuje. AvSak skuteCnost, ze pravé Rokoska se stala
neodmyslitelnou a pevnou soucasti PJD Ize jednoznacné usuzovat, ze jeji vyznam byl ve
vztahu k amatérské scéné zcela urCujici a zasadni. Pochopitelné rovnéz existovaly v poloviné
70. let 20. stoleti kluby, kam bylo mozné zajit na kvalitni Zivou produkci rockové hudby,
namatkou lze pouzit informace z knihy Bigbit, kde se autofi zminuji o folkrockovych
jamsessionech v klubu Tesla v Caslavské ulici, o Malostranské besedé & o bluesovych

. : y o oo g 111
jamsessionech na Hanspaulce, napi. u pivnice U FuSerti, o Lucerné i o Jazz klubu Parnas.

10 7IMMERHAKLOVA, H.: Nico — legenda hudebniho undergroundu (piipadova studie), v tisku
11 INDAUR, V. - KONRAD,O.: Bighit, Praha Torst, 2001, str. 85, 90
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Rokoska vsak plnila jednozna¢né vedouci ulohu mezi prazskymi rockovymi kluby poloviny
70. let, co se tyCe zivé produkce alternativni muziky. Hlavni rysy produkce hudebnich kapel
s pfidomkem ,,alternativni* formuloval ve zpravodaji z 9. PJD hudebni kritik a publicista
Josef Vicek. Za jediné zavazné pravidlo povazuje VIcek tvirci volnost a dale pak tika, ze
., alternativni kapela miize byt elektricka, akusticka, ovlivnéna Zappou, jazzovou novou vinou i
orientalni hudbou, lidovym blues, punkem i moravskym folklorem, deétskou rikankou i

‘

absolutni poezii“..., Alternativni hudba je proud, ktery se snazi vytvaret svébytnou hudbu
mimo obchodni a esteticky diktat médii. Patri do ni folkovi zpévaci i experimentalni kapely,
bourajici vzité konvence, pro néz jsou nase disco studia uzaviena... Cilem hudby je vyjadrit
takovou myslenku, kterou nemd moznost vyjadrit Zadny jiny druh umeéni. Nikdy se nesmi
ztratit ta kapela, ktera mad lidem co Fici, i kdyz pritom zpévik dokonale neintonuje nebo
bubenik vypadava z rytmu “12 " Alternativni hudbou pak Vi¢ek nerozumi zadny underground
ani zadnou izolaci od reality. Diky aktivitam Milose Cuiika a jeho napadu integrovat do
programu Rokosky (v ramci pifehlidek amatérskych skupin) i zastupce alternativni scény
(Extempore, Elektrobus, Kilhets, Amalgam, Stehlik etc.) se postupné popularita alternativy
zvySovala, 1 pfes nesmirnou popularitu jazzrockovych kapel v poloviné 70. let. KdyZ se pak
prehlidka amatérskych skupin Na Rokosce stala soucasti PJD, popularita alternativy se zacala
vyrovnavat s popularitou jazzrocku, coZ pokracovalo do té miry, ze se alternativni kapely
v letech 1978 — 1979 dockaly vrcholu své popularity.**®

Alternativni scéna také v rdmci Ceského rocku ptedstavovala zcela novy pfistup i ve
vztahu k podiové a instrumentalni prezentaci svych produkcich. Pédiova i instrumentalni
prezentace vystupujicich kapel totiz odrazela jak teoretické, tak 1 expresivni tendence (i ve
vztahu k dobovym souvislostem). V této souvislosti se Cuiik zmifiuje o uréitém druhu
grotesknosti ¢i o estetice hnusu a osklivosti, na niz si vlastné mnohé hudebni soubory
zakladaly (coz dokladaji i jejich ndzvy — pf. Zabi Hlen, Uméld hmota). Daldim motivem v této
ginnosti kapel byla originalita. Jako zainy piiklad takovéto stylizace uvadi Cuiik kapelu
Extempore a jeji pofady Zabijacka, Mila ctyf viselcl (aneb rockova opereta z tiicetileté
Vé.lky).114 Tyto motivy nasvédcuji tomu, ze zde v rdmci hudebni produkce existovala snaha
souborit zvysit UCinnost hudebniho projevu vytvarnym, filmovym i jinym prvkem.
Prostfedkem k oné originalité se stalo 1 instrumentalni sloZeni kapel, v némZ opét vynikaly

alternativni kapely, z nichz Cuiik jmenuje predeviim soubor Kilhets...,.tam prosté nikdo na

12 Bigbit 1956 — 1989, Ceska televize, elektronicka podoba dokumentérniho cyklu na
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/dopInky/ukolycsalternativy/ukolyalternativy.php

13 CHADIMA, M.: Alternativa (svédectvi o Seském rock & rollu sedmdesatych let), Brno Host, 1992, str. 245
1 Tamtéz, str. 99, 100
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tzv. normalni ndstroj nehral. Kdyz uz kytara, ta kus dreva, natazeny struny... a ten Krecan,
ten hrdl na v§echno mozny od popelnic...tam uz se jednd v podstaté o industrialni projevy**™.
Mezi divody, pro¢ se tyto kapely uchylovaly k témto nezvyklym formam instrumentalniho
sloZeni, patii podle Cuiika snaha vydélit se od té oficialni scény, dat najevo, Ze jiZ neni
podstatné, na co a jakym zplsobem se hraje, ale Ze tou nejpodstatn€jsi motivaci je svobodna
vypoved, pfiCemz ¢im vétsi byla represe ze strany Moci, tim extrémnéjsi a bizarnéjsi
prostiedky ke svému projevu hudebni skupiny Volily.116

Déle se zamé&iim na otazku socialni skladby bézného publika i na jeho chovéani béhem
uméleckych produkcich Na Rokosce. Je ziejmé, ze v tehdejSim politickém rezimu v 70. letech
mnohdy pfedstavovaly podobné kluby jako Rokoska prostor, kde lze pravdépodobné
zaznamenat projevy zavadného chovani. Nikoliv vyjimeéné proto existuji svédectvi o
zasazich StB, namifenych proti nezddoucimu chovani publika.’*” Sam Cuiik se piiznava, Ze
se béhem Zivych vystoupeni kapel publikum patfiéné rozjelo a ,,7e to tam vielo“**®, Mimo to
byl Cufik nékolikrat také pfedvolan na vyslech Vefejné bezpeénosti, kde mu byla sdélena
obvinéni z toho, Ze umoznuje navstévnikim klubu, aby se tam konaly orgie, narkomanie
etc.' V podstaté to ale dle Cuiikovi interpretace znamenalo zastupny divod, vyjadiujici
snahu policie riznymi prostfedky jeho ¢innost stézovat. Jeden z nezadoucich projevi publika
vsak Cuiik piipousti, kdyZ pfiznavé, Ze ,,oblas si tam nékdo zapalil travu®, nebo si vzal
fermetrazin."®® Co v3ak dle Cufika nelze zpochybnit je fakt, Ze v ramci publika, které bézné
dochéazelo Na Rokosku, byly velice pocetni stfedoskolsti studenti a viibec 1idé spise s vysSim
stupném vzdélani. Na druhé stran¢€ se tam vyskytovala i fada ztroskotanci, nikoliv vSak ve
smyslu mentalnim, jednalo se spiSe o lidi, jimZ bylo z n&jakych diivodl zabranéno ve studiu
etc. Spolecnym znakem vSech navstévnikli byl vSak pfemyslivy, az kriticky pfistup
k jednotlivym produkcim Na Rokosce. Z druhé strany tak pochopitelné Cutikova dramaturgie
nenabizela n&jaké prvoplanové ¢i masové produkce, naopak od publika urcité reflexni postoje
vyzadovalo. To se mnohokrat Cufikovi potvrdilo tim, Ze po n&kterych uméleckych produkci
vymezil ¢asovy prostor k dotazlim ¢i diskuzi. Oznaceni ,,zavadova mladez* ze strany policie
tak pro Cuiika znamenalo pouhé bezduché pojmenovani policie, které spide odrazelo fakt, ze

to, co jim skutecné vadilo, byl naptiklad vystfedni vzhled, ¢i projevy vzdoru, revolty atp.

15 rozhovor Martina Husaka s Milosem Cuiikem, 20.4.2010

1® Tamtéz

WCHADIMA, M.: Alternativa (svédectvi o Geském rock & rollu sedmdesatych let), Brno Host, 1992, str. 148 -
155

118 Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cuiikem, 20.4.2010

119 K onkrétné se tyto obvinéni vztahovala ke klubu Velryba v Cili, viz. rozhovor Martina Husaka s Milosem
Cutikem, 20.4.2010

120 Tamtéz
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Obecné ale trva na tom, ze Rokosku navstévovali skutecné otevieni lidé, z nichz vétSinu

tvorili aktivni studenti.*?*

6. Opatovské kulturni stiedisko

6.1. Profil Vojtécha Lindaura a piehled jeho aktivit

Tento plzenisky roddk (narozen roku 1957) se prestéhoval do Prahy az v momenté
nastupu na vysokou skolu. Pred tim vSak stravil mladistva 1éta také v M¢lniku, kde se jaksi
inspiroval v tehdejsi umélecké komunité. Po netspé$nych piijimacich zkouskach na Vysokou
Skolu umeélecko primyslovou se rozhodl pro kompromis v podobé studii na fakulté
zurnalistiky na Univerzit¢ Karlové, kde nakonec v roce 1981 promoval. Béhem studii na
vysoké Skole se prohloubil jeho zajem o hudbu a také zjistil, ze ho pfitahuje predstava o tom,
ze by lidem o hudb¢ vypravél. Jeho zaliba v hudbé se pak umocnila naptiklad vlivem Jifiho
Cerného a jeho antidiskotékami. Protoze pak Lindaur odmitl nastoupit na vojenskou katedru
pii vysoky Skole, musel nastoupit nejprve na dvouletou vojenskou zakladni sluzbu a poté si
bezprostfedné najit zaméstnani, nebot’ v opacném piipad€é by mu hrozilo policejni stihani za
pfizivnictvi. Z nouze tak nastoupil jako salovy délnik do Opatovského kulturniho domu (déle
jen ,,Opatov®), kde mu poté, co zjistili, ze Lindaur absolvoval vysokou Skolu a Ze projevuje
urcité znalosti v oblasti hudby, nabidli pozici dramaturga.122

Jeho dramaturgické ptisobeni na Opatové ucinilo z tamni scény zcela vyjimecny a
divacky atraktivni prostor neoficidlniho umeéni. Do té doby byla totiz Opatovskd scéna
z pohledu navstévnosti zcela opomijena, coz Lindaur pfisuzuje nekompetentnosti lidi, kteti
byli tehdy odpovédni za uméleckou produkci v klubu (pro pfedstavu Lindaur uvadi piiklady
vystupujicich interpretti — naptiklad skupina Karamel, Véra Martinova atp.). Po legendarnim
koncertu zpévacky Nico v fijnu roku 1985 byl odejit tzv. na minutu, takze oficidlné se jiz
nemohl podilet na tvorbé Opatovské dramaturgie, avSak neoficidln€é tomu tak nebylo. Nové
nastoupivsi dramaturgyné se totiz okamzité spojila s Lindaurem, aby i nadale svuj
dramaturgicky koncept na Opatové realizoval, coz se také stalo.®® Toto skryté pisobeni

Lindaura trvalo az do roku 1987, kdy se v ¢eském prostiedi zah4jila ¢innost tzv. rockfesti, tj.

2L Tamtéz
122 Rozhovor M. Vaiika s V. Lindaurem ze dne 14.4.2008
128 Rozhovor Martina Hus4ka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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rozsahla prehlidka rockové hudby v Palaci kultury, kterou potadal SSM."** Rozsah Rockfestu
a velikost prostoru, ktery nabizel Palac kultury, pak zcela odradil Lindaura v jeho dalSim
dramaturgickém plsobeni na Opatové v tom smyslu, ze jeho koncepce, implikujici poradani
ne¢kolikadennich festivalii nemohla vzhledem k omezené kapacit¢ Opatova konkurovat
kapacité Palace kultury. Oficialn€ vSak tedy Lindaur na Opatové skoncil v roce 1985. Poté byl
po kratkou dobu zaméstnan jako uklidovy pracovnik Uklidu Prahy 10. Na své zaméfeni na
popularni hudbu mohl Lindaur opét navazat diky doktoru Dortzkovi, ktery Lindaurovi
nepfimo zajistil misto v redakci Casopisu Gramorevue, kde jako redaktor pfes popularni
hudbu pisobil az do roku 1990. Poté Lindaur spolu s kolegy realizoval sviij novy projekt,
respektive ¢asopis Rock and Pop, vnémz od roku 1992 az do roku 2002 pusobil jako
Séfredaktor. Po kratkém pisobeni coby vedouci kulturni rubriky v Mladém svété se Lindaur
od roku 2006 nachazi tzv. na volné noze.®

Budeme — li patrat po zdroji a pocatkt Lindaurovi hudebni inspirace, je nutné zminit
obdobi let 1967 — 1969. V té dob¢ se totiz Lindaur poprvé seznamil s casopisem Melodie, kde
ho uchvdétila stylizace kapely Matadors na titulni strané ¢asopisu. Mezi prvni album, které si
pak Lindaur jakozto $kolak druhého stupné zakladni koly zamiloval, patfila Zelva od
skupiny Olympic. Definitivnim zlomem v jeho zalibeni v rockovou hudbu pak znamenal
poslech ,,Houpaéky“lzs, kde poprvé uslysel pisnicky Ha! Ha! Said the clon od skupiny
Manfred Mann a The house of the rising sun od skupiny Animals. Dal§im faktorem, ktery
rovn&Z formoval Lindaurtiv hudebni vkus byl ¢asopis Pop music expres, ,, na jehoz obalu byli

Primitives group a tam to bylo vsechno — dlouhy vlasy, fousy, erotika...zkratka takhle to

vvvvvv

lapenej“.*?” Nutno podotknout, Ze popularni hudba, notabene big beat, byla tehdy vnimana

piece jen odlisné ve srovnani s dneskem. Vyjadiovala i jakysi Zivotni postoj.'?®

Vojtéch Lindaur coby dramaturg soustavné a koncepéné pracoval pouze v ramci
Opatova. Jakozto vystudovany zurnalista posléze citil potfebu spiSe o hudb¢ psat, nez — li ji
aktivné a bezprostfedné zprostiedkovavat v klubu. Ptesto 1ze vysledovat kromé jeho plisobeni
na Opatové fadu dil¢ich organizacnich aktivit, za které nesl Vojtéch Lindaur odpovédnost.

V dnes$nim slova smyslu totiZ plnil funkci jakéhosi hudebniho manazera n¢kolika kapel, které

A%

24| INDAUR, V. - KONRAD,O.: Bigbit, Praha Torst, 2001, str. 161

125 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010

126 Dvanéct na houpa&ce® byla prvni Eeskoslovenska rozhlasova hitparada, zakazana zkraje 70. let. Uvadél ji
hudebni publicista Jiti Cerny — viz. http://www.nacerno.cz/view.php?cisloclanku=2004121301

127 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010

128 Rozhovor M. Vaiika s V. Lindaurem ze dne 14.4.2008
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kapelami Opatova. Jedna se o kapely Nahoru po schodisti doli band, Dybbuk, Babalet.'?®
Dokonce se Lindaurovi podafilo zorganizovat oficidlni koncert Psich vojaki, ktefi se také
staly soucasti Geského undergroundu.’®® Prevaznou vétSinu kapel, které tedy Lindaur
zastupoval a které se staly zakladem Lindaurovui hudebni dramaturgie, 1ze zdnrové oznacit
jakymsi zastfeSujicim terminem ,,nova vina“!®,

Vojtéch Lindaur se vSak neomezil pouze na tuzemské hudebni skupiny. Mezi jeho
vyznamné dramaturgické pocCiny lze pficist organizaci nelegalnich vystoupeni zahrani¢nich
interpretii. Jako priklad muaze slouzit koncert Pedestrians, britsko-americké skupiny, jehoz
¢leny byly kupiikladu David Thomas (vedouci legendarni skupiny Pere Ubu) a Chris Cutler. I
ptes riziko spojené s organizaci neoficialniho koncertu zahrani¢ni kapely nevahal Vojtéch
Lindaur pfevzit odpovédnost. Koncert zorganizoval v prostorach vysokoSkolskych koleji
Vltava jakozto jeji interni akci, pro niZ nemusel zaddat o povoleni. Po tomto koncertu byl
Vojtéch Lindaur pfedvolan StB k vyslechu, z néhoz prozatim vyvazl bez trestu, ovsem dohled
nad jeho osobou tim zdaleka neskongil.**?

Dramaturgické angazma Vojtécha Lindaura je tedy spjaté s obvodnim néarodnim
vyborem na Praze 4, kde Lindaur ke své produkci na Opatové Zadal povoleni. V této
souvislosti je tfeba si pfipomenout i osobu schvalujici tyto povolovaci mechanismy na Praze 4
a jiz byla neblaze proslula kulturni inspektorka Kiizova.'® Odvazna klubova dramaturgie
Vv jeho podéani poté pfedznamenala jeho konec na pozici dramaturga. Timto koncem se stala
organizace tajného koncertu rockové legendy Nico...,, Mé po tieti pisnicce nechali odvést ze
salu, a pak uz mé sebrali. Zbytek uz si nepamatuju, protoZe jsem dostal hodinového

r (4'1 4
padadka 3
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O BARTA, I.: Rigorozni prace FF UK, rozpracovani hudebni skupiny ,,Nahoru po schoditi doli band* v akci
STB ,,Hera“ v prvni poloving 80. let 20. stoleti, str. 145

131 Hudebni kritik a publicista Josef VIek definoval novou vinu jako ,,proud popularni hudby inspirovany
nastupem nové generace posluchacli i umélc na angloamerické scéné po roce 1976. Je to ta nejbézné;jsi
definice, ktera novou vlnu chape jako Siroky generacni proud bilé a zcasti i Cerné mladeze, ktera hledala svou
estetickou seberealizaci mimo svét oficialni hudby v klubovém prostiedi s punkovymi, pub — rockovymi a
reggae kapelami...“ KOLEKTIV AUTORU (Josef Vi¢ek, Ales Opekar, Vladimir Hanzel, Vojtéch Lindaur aj.):
Excentrici v prizemi (nova vina v Cechach — pfibéh dusi¢kovy), Praha Panton, 1989, str. 4-5

132 ZIMMERHAKLOVA, H.: Nico — legenda hudebniho undergroundu (piipadova studie), v tisku
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6.2. Dramaturgicka koncepce
6.2.1. Obecna charakteristika klubu

Kulturni stfedisko Opatov se nachazelo ve stejnojmenné méstské casti Prahy 11
Vv prostiedi anonymniho sidlisté. To jist¢ znamenalo s ohledem na odvaznou Lindaurovu
dramaturgii urcitou vyhodu, nebot’ prostfedi periferie bylo pfece jen vice stranou pozornosti
oficialnich ufadl 1 policie ve srovnani s centrem. Navic se na sidlist¢ v okoli Opatova
presunovali lidé spiSe mladsSi generace, a tak zde existoval potencidl vyssi navstévnosti. |
kdyz to nemusi hrat urcujici roli, nebot’ , kde zaznéla elektricka kytara, tam byla v tu chvili
skoro celd Praha“!®. K tzv. ,sidlistni kultufe® se v praci Miroslava Varika'® vyjadrtil Milan
Knizek nasledovné: ,,Kdyz si vezmete prvni polovinu osmdesatych let, zjistite, Ze vSechny
vyznamné veci se dély na okraji Prahy. Na sidlisti bylo uz od zacatku néco odpusténo. Ta moc
si uvédomovala, Ze pokud chtéla, aby se to prostredi humanizovalo, musi tam vznikat néjaka
kultura. Na Opatové, na odporném misté a v odporném domé, se pordadaly kromé hudby velice
zajimavé vystavy moderniho umeéni. Spousta kapel hrala po téchto sidlistnich kavarnach ci
kulturnich domech .’

Opatovskeé kulturni stiedisko oficidln€ zahdjilo svoji ¢innost v roce 1982, ovSem do
nastupu Vojtécha Lindaura, tak jak jsem se o tom jiZz zminoval, prakticky pro rockové
fanousky nic neznamenalo. V roviné dramaturgie se jednalo o plytky a monoténni vybér
interpretd. Za nejvyznamnéjsi poCin v oblasti tehdejs$i opatovské dramaturgie oznacuje autor
¢lanku ,,Prazské scéna v 80. letech™ Petr Hrabalik promitani filma pro deti.ts Opatov nabizel
kapacitu pfiblizné¢ 300 mist. V prvni poloviné 80. let kromé Opatova existovala fada jinych
vyznamnych klubovych scén (piikladem je Chmelnice nebo Gong aj.), ovSem Opatov byl
v ur¢itém ohledu jaksi jedinecny, coz pochopitelné¢ vychazelo z dramaturgickych népada
Vojtécha Lindaura. Timto ohledem mam na mysli unikatni Zanrovou pestrost vystupujicich
kapel, dale kvalitu, kterou reprezentovaly kmenové kapely Opatova a v neposledni fad¢ i na
tehdej$i dobu ojedin€ly priibéh vicedennich festivald, které na Opatové Lindaur zavedl po

vzoru zakazanych PJD (posledn¢ zrealizované PJD se odehraly v listopadu roku

1% Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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1979"%)... .tam prosté se ty lidi na 5 dni prestéhovali, spousta z nich tam spalo v Satndch a
dohromady to velice dobfe fungovalo“**. Na rozdil od Chmelnice tak Opatov nabizel svym
navstévnikiim perfektni klubové zazemi (Satna se sprchami, kuchynka ¢i bufet), Opatov si pak
postupem casu vyslouzilo jakousi nalepku klubu, ktery déval prostor alternativnim (pi. MCH
Band — Mikola§s Chadima s riznymi sestavami) i undergroundovym kapelam (pf. Narodni
tiida).""" Tradice Opatovského kulturniho stiediska v pofadani rockovych koncertd a
V prezentaci amatérské scény pokraCovala v rizné mite i po roce 1989, avsak z divodu nové
koncepcni politiky Prahy 11 byla opatovska scéna zruSena a to dne 1. ¢ervna 2007, kdy se na
tomto misté konal viibec posledni koncert. Obyvatelé Prahy 11 tak neodvratné pfisli o pevnou
souéast kulturniho a spolegenského Zivota.**?

Jako ditkkaz poptdvky mezi lidmi o rockovou hudbu miiZe poslouzit Lindaurova
vzpominka na jeho vibec prvné organizovany koncert v ramci Opatova. Jednalo se o
zaCinajici skupinu sndzvem Mimika gertem, slozenou z gymnazistd, ktefi s zivym
vystoupenim pied publikem neméli jedinou zkuSenost a dokonce se tento jejich koncert stal
prvnim, ale i1 poslednim pokusem o vetfejnou produkci. Pfestoze tedy tuto kapelu nikdo neznal
a hra¢ské dovednosti ¢lenti byly Zalostné, sal Opatova se beznadéjné Zaplnil.143 Zde mizeme
vyzdvihnout né&kolik faktor, které k této bizarni situaci prispély. Jednim znich je
pochopiteln¢ Lindaurv dramaturgicky pfistup, kdy si odvazné dovolil nabidnout
posluchactim takika neposlouchatelnou kapelu a také to svédci o jeho otevienosti vii¢i novym
a amatérskym umélcim. Dalsi faktory souviseji s tehdej§imi politicko — spoleenskymi
poméry, které paradoxné pies represe, které byly vii¢i neoficialni rockové hudb¢ uplatiovany,
rozvoji amatérské rockové scény a zajmu o ni piisp€ly.

Vyznam Opatova v dobé pusobeni Vojtécha Lindaura se nezakladal pouze na nabidce
amatérskych hudebnich souborti nové viny, ale rovnéz na ojedin€lé prezentaci vytvarného
uméni. Lindaur spolu s Jaroslavem Krblskem instalovali v klubu vyménné panely a potadali
na Opatové vytvarné vystavy umélci, kterym bylo oficialné zakézano se takto vefejné
prezentovat (ptikladem je vystava Karla Neprase). Krom toho se navs§tévnici mohli na
Opatové t&Sit na filmové projekce, divadlo i poslechové pofady. Kulturné — spolecensky
vyznam Opatova se formoval i tim, Ze ve svych prostorach nabizel vyukové seminafe

(Vojtéch Lindaur se dokonce zminuje, Ze pozici uéitele angliétiny zde zastaval znamy folkovy

B39 KOURIL, V.: Jazzovd sekce v case a necase (1971 — 1987), Praha Torst, 1999, str. 370
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zpévak Pepa Nos) i potady pro déti. Ovsem o téchto zalezitostech se podrobnéji zminim Vv

dalsi kapitole.

6.2.2. Dramaturgie Vojtecha Lindaura Na Opatové

Jestlize bych mél generalizovat jakysi ustiedni motiv, zastfeSujici Lindaurtv celkovy
pristup k dramaturgii, musim vychazet z hlubsich souvislosti, odkazujici na jeho charakterové
vlastnosti. Nebot’ z jeho vypovédi je ziejmé, ze jeho programovy vybér v ramci dramaturgie
vyzadoval velkou davku odvahy, netstupnosti a nekonformity ve vztahu k oficialni moci.
»Mnée bylo jedno, jestli pujdu zpatky delat delnika nebo...takze jsem nemél viastne jakoby o
nic strach, nemél jsem naplanovanou zZadnou kariéru, a tak jsem si mohl viastné spis jako
pohravat s tim, s dramaturgii, s trpélivosti téch urednikii, ktery na to davali ty razitka... 144
Této domnénce pochopitelné nasvédcuje i fada thybnych manévrt, jak zmast kulturni
inspektory v piipadg, ze chtél dat prostor k vefejné produkcei i zakdzanym interpretim (vice v
kapitole 4.2.).

DalSim neoddiskutovatelnym rysem Lindaurovi dramaturgie byla otevienost viici
jinym, nezndmym interpretim, zanram, fenoméntim etc. Ptikladem je jiz zminovany prvni
Lindaurem organizovany koncert neznamé skupiny mladych gymnazistl, ktefi prezentovali
jakousi koncipovanou show s obrazy a kteti prakticky viibec neuméli takzvané hrat. S tim
nepatrné souvisi 1 ona Lindaurova tendence vyhradit prostor pro interprety, ktefi dlouho
nesméli z riznych divodi hrat, kdy Lindaur zminuje napiiklad minimalistické trio ve slozeni
Janota, Richter, Fiedler, anebo Mikoldse Chadimu a jeho bandy.145 Zasadni prvek dramaturgie
Vojtécha Lindaura pak predstavuje jeho diraz na prezentaci amatérskych hudebnich skupin,
pfiCemz predstavitelé oficialni scény, respektive profesionalni hudebni skupiny, na Opatové
prakticky nevystupovaly (...,, PFece tam bych nebral Olympic nebo néco takovyho zZe jo, to ani
nikdo nechtél poslouchat... “**®).

Za zminku je$té stoji Lindaurova dramaturgicka spoluprace s Lenkou Zogatovou,
kterd dramaturgicky ptsobila na brnénské rockové scéné. Vysledkem byla praxe recipro¢niho
poradani koncertt, kdy se prazské hudebni skupiny ptedstavily brnénskému publiku a naopak.
Konkrétn¢ piehlidky brnénskych hudebnich skupin na Opatové se setkaly skute¢né

s ohromnym uspéchem. V tomto piipadé pak Lindaur vychazel z inspirace, kterou mu
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poskytly aktivity Jazzové sekce, poradajici jeste pred svym oficialnim zdkazem tzv. brnénské
valné¢ hromady, konané vétSinou v Lysolajich, a které mnohdy pfipominaly ony klasické
undergroundové akce tim, ze tam hudebni skupiny vystupovaly zcela bez jakéhokoli povoleni
k vefejné produkci (napf. skupina Nukleus s Vaclavem Koubkem, Pro pocit jistoty, Odvazny

v 147
bobrici etc.).

Nezbytnym piedpokladem Lindaurovy kvalitni dramaturgie je pochopitelné
rovnéz jeho nadSeni, zajem a zapal pro rockovou hudbu obecné.

Hlavni prostor ve své dramaturgii Lindaur vénoval primarné prezentaci hudebni
vefejné produkce. Akcent na hudbu se zkratka v programové nabidce Opatova vyskytoval
nejintenzivnéji, ovsem nevylucoval v zadném pfipadé i jiné umélecké slozky v programu
Opatova. Po hudebni produkci Opatov vesel v obecnou znamost i prostiednictvim pozdéji
proslulych pofadani vytvarnych vernisazi. Zde také mizeme nalézt Lindaurovu inspiraci v JS,
konkrétné osobou Josky Skalnika, znamenitého vytvarnika a ¢lena JS. S nim totiz Lindaur
spolupracoval pfi pofadani vytvarnych vystav na Opatove. Lindaur se i v oblasti vytvarného
uméni soustfedil na zakazané, neoficidlni vytvarniky, kterym bylo odepfeno jinak vefejné
vystavovat. Jednalo se naptiklad o Karla Neprase, Evu Kmentovou ¢i Olbrama Zoubka, ¢ili o
vynikajici vytvarniky. Postupem c¢asu vSak tyto vernisdZe nabyvaly podobu takovych
happeningt, charakteristickym koncentraci vyjimeénych lidi z (neoficidlniho) kulturniho
prostiedi, vnémz se Casto kombinovala produkce vytvarného uméni s hudebni produkci
(napfiklad zde vystupovala hudebni undergroundova skupina Sen noci svatojanské band).
Celkové se tak jednalo o mimofadné inspirativni prostor, vezmeme - li v vahu ony
spoleCensko — politické aspekty poloviny 80.let.*® Vyjimkou v uméleckém programu
Opatova nebyla ani divadelni pfedstaveni, ktera vSak nebyla publikem natolik viele pfijata.
Vyjimku tvofil soubor herci z divadla Sklep, anebo recita¢ni skupina Vpted. Vzhledem
k mensimu zajmu publika o tyto pifedstaveni ve srovnani s hudebnimi ¢i vytvarnymi
udalostmi, se divadelni pfedstaveni konala spiSe nepravidelné. Dalsi programovou slozku
Opatova tvofila reprodukovana hudba, respektive poslechové potady, na kterych se podileli
Petr Dortizka, Jifi Cerny & Vladimir Hanzel. Zkratka to odpovidalo formatu poslechovych
diskoték, k nimz se Lindaur rozhodl i s ohledem na moznosti, které nabizel multifunk¢ni sal
Opatova. Tento prostor tak pfeménil v tzv. kinokavarnu, kde byly stoly, Zidle, knihy a kde
navstévnici mohli vyuZzivat také bufetu. Hlavni ,,atrakci téchto kinokavaren vSak bezesporu
predstavovala projekce kvalitnich a oficialn€ ne pftili§ dostupnych filma, pfesto si je Lindaur

pujcoval ve filmovém archivu. Zmiiuje naptiklad projekci Ostie sledované vlaky ¢i Hoii ma
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panenko.'*

Zde bych rad jest¢ podal dikaz o odvazném Lindaurové pfistupu pii tvorbé
uméleckého programu na Opatové. O prestavkach béhem promitani filma si totiz dovolil
nabidnout publiku poslech zakézanych interprett — Karla Kryla ¢i Marty KubiSové, coz mélo
za nasledek, ze lidé se o prestavkach nehnuli z mista a soustfedéné poslouchali. Ovsem, jak
sdm Lindaur pfiznava, tento dramaturgicky model se rovnéz celkové pfiliS neosvedcil.
S nadsazkou Ize rovnéZz konstatovat, ze Lindaurova dramaturgie se musela dotykat i sobotnich
rannich détskych diskoték a nedélnich détskych ptredstavenich, coz je vysledkem Lindaurova
,,0Ne man show* 1%

Pti vybéru konkrétnich interpretii v ramci hudebniho programu vychéazel Lindaur Cisté
z vlastnich preferenci a zaméra. Témét vzdy spoléhal jen na svou intuici a nijak vyznamné
nereflektoval poptavku publika po néfem konkrétnim (zanr, hudebni skupina etc.). To
samoziejme souviselo s plnou odpovédnosti, kterou Lindaur za svou dramaturgii piebiral. Jak
jsem diive piedeslal, 1ze zdnroveé zahrnout profil vétSiny vystupujicich hudebnich skupin na
Opatové pod zastfeSujici termin ,,nova vlna“. Pro tento termin existuje vice vyznamovych
vykladii, znichz bych rdd zminil vyklad Josefa Vicka, ktery vedle zahrani¢nich vlivi a
inspiraci vymezuje ¢eskou novou vinu na zakladé trech domacich inspira¢nich proudech: na
folku, co se tyce programového postaveni na okraji spolecnosti, dile na ceském
undergroundu, co se ty¢e jeho ndzorové vyhranénosti a také na Ceské alternativni scéné 70.
let.™™! Tim, Ze Geské novovinné kapely nemély téméF moznost blize se seznamit s produkci
zapadnich hudebnich skupin (a které v rdmci new wave piedstavovaly néco jako kultivovany
punk — priklad Anglie), musely jaksi intuitivné spoléhat na svou originalni a jedine¢nou
tvorbu. To potvrzuje 1 vypovéd’ Vladimira Vlasaka, hudebniho kritika a publicisty: ,,Mné se
na ceské nové viné libilo, Ze byla takova menavkovita. Kazda kapela hrala néco jiného, ale na
kazdeé bylo neco originalniho. Byly zdaroven vinou, ale zaroven se od sebe hudebné dost
odlisovaly. A jejich vyrazovy naboj byl tak silny, Ze prehlusi i obcasné instrumentalni
nedostatky“lsz. Z toho je tedy patrnd zadnrova pestrost novovinnych kapel, coz se potvrdilo 1
béhem koncerti na Opatové. Opatovska scéna jaksi v tomto smyslu reprodukovala své
»kmenové*“ hudebni skupiny, nalezejici pravé do kategorie nové viny. Jednd se pfedev§im o
kapely Nahoru po schodisti dolii band, Babalet ¢ Dybbuk.'** Novovinnou produkci Ize tedy

uchopit na zakladé¢ rozlicnych hudebnich zéanrG, znichz se silné prosazovalo reggae
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(ndzornym ptikladem je hudebni skupina Babalet, ddle Mama Bubo), ska, punk (naptiklad
zensky punk v podobé¢ div¢i skupiny Dybbuk), tzv. novoromanticky proud s dirazem na texty
a klavesové nastroje (napt. Precedens), pub rock (tj. jednoduchy, hospodsky neurvaly sound,
prikladem muze byt hudebni skupina Garaz nebo Jasna Paka — pozd¢ji Hudba Praha) ¢i funky
(jako piiklad lze &astedn& zminit hudebni skupinu Krasné nové stroje). *>* Dale Ize pod termin
nova vlna zahrnout i tzv. alternativni rock, ve spojitosti s Opatovem reprezentovany
pedeviim postavou Mikolase Chadimy™*® a jeho kapelami.

Hudebni dramaturgie Vojtécha Lindaura se vSak neomezovala jen na novovinné
kapely. Na zakladé¢ jeho dramaturgické perspektivy, kterou lze charakterizovat jistou
naklonnosti k novym a neznamym fenoméniim, miizeme zminit jeho zdmér potradat napiiklad
metalové vecirky (metal si jakoZto hudebni Zanr v poloving 80. let teprve ziskdval popularitu,
ktera vSak pozdéji zcela ,,prevélcovala® popularitu nové viny), na nichz vystupovaly naptiklad
hudebni skupiny Divok4 Bara, Arakain ¢i Torr. Lindaurova hudebni dramaturgie dokonce
nabizela i1 predstavitele meditativni hudby, napiiklad duo Marek a Pospisil. To vSak ve
skute€nosti pfedstavovalo kryci nazev pro tehdy zakazanou hudebni skupinu Mama Bubo.
V tomto piipad¢ je tedy opét zietelné vidét ona praxe thybnych manévrli z pohledu dané
dramaturgie ve vztahu k oficialnim ufadtm.™®

Ani v ptipadé Opatova neexistovaly néjaké cilené propagaéni strategie, coz podle
Lindaurovych slov nebylo v tehdejsi dobé zkratka nutné. Jednak si jisté Opatov vytvofil piece
jen staly okruh svych fanouSkd a na druhé strané se samotné hudebni skupiny mohly
spolehnout na pfitomnost svych fanouskt, ktefi s nimi v ramci koncertni $nury prubézné
cestovali. Propagace probihala vétSinou Ustni formou a co se tyce tiSténych propagacnich
materidll, zminuje Lindaur pouze jakési miniaturni univerzalni letacky, na nichZz byl uveden
umélecky program Opatova na cely mésic. Tyto letacky vSak byly dostupné jen v blizkém
okoli Opatova, tedy v blizkosti metra, vylepovaly se téZ na sloupech pouli¢niho osvétleni
etc.”® Pro ucely propagace se rovnéz stale vyuzival domecek Jazzové sekce na Praze 4 (viz.
kap. 5.2.2.).

Jednim s nejcennéjsich vysledkti Lindaurovi dramaturgické koncepce je nepochybné
tehdy proslula praxe Opatovskych dnt, festivalu s ojedin€lym zastoupenim uméleckych zanra

a interprett. Ptivod tohoto Lindaurova zaméru lezi opét v jeho inspiraci v aktivitach Jazzové
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Extempore, Old teenagers — pozn. autora

156 Rozhovor Martina Hus4ka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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sekce. Nebot’ Vojtéch Lindaur patfil prave k tém aktivistim, ktefi zacali ozivovat tradici PJD
v dobg, kdy ¢innost Jazzové sekce byla ustavicné zté¢zovana a vétSinu energie spotiebovavala

Vv boji o to, zistat legalnim spolkem.158

»Mé to vitech 70. letech ty Jazzové dny strasné
zasahnuly, jo...to byla ndadhera, takovy ty 4.,5. Jazzovy dny 76" pred chartou, tak to uz byly
treba celotydenni akce, ktery probihaly na mnoha mistech v Praze a to mé bavilo...ti jsem

“139 pg schiizee s Karlem Srpou a s Josefem Vigkem

prosté na tyden se na vSechno vykaslal...
z Jazzové sekce se myslenka potadat festival na Opatové, jez vychazel z praxe PJD, stala
realizovatelnou. Prehlidka dostala jednoduchy nézev ,,Opatov* a jeji viibec prvni ro¢nik se
konal v ¢ervnu roku 1983. Tento prvni ro¢nik byl pouze dvoudenni a svou premiéru si na ném
odbyly napfiklad hudebni skupiny Nahoru po schodisti doli band &i Babalet.!® Prestoze se
sal na Opatové se svou kapacitou a rozlohou nemohl rovnat se zazemim PJD, které mély
k dispozici velké saly, naptiklad Lucernu a Folimanku, mohl se takika rovnat pozitivnim
ohlasem ze strany fanouskd. Po tomto krasném uspéchu se Lindaur rozhodl druhy roénik
festivalu rozsifit jak casové, tak co do kvalitativniho programového slozeni. Tim padem se
jeho doba kondni protdhla do péti dni a struktura dramaturgie pocitala kromé& hudebni
produkce i s prezentaci jinych uméleckych zanrt. Na festivalu se tak dostalo prostoru
filmovym predstavenim, kde se prosadili naptiklad tehdy zacinajici Tomas Vorel, Ivan
Taticek, Vaclav Marhoul etc. a déale napiiklad i divadelnim piedstavenim (soubory Kiec,
Vpted etc.).®! V koncertni dramaturgii dostali prostor i folkafi, naptiklad zde vystupoval
tehdy zakazany Pepa Nos, piedstavila se i brnénska amatérska scéna, kterou reprezentovaly
napftiklad skupiny Pro pocit jistoty ¢i Pochodem vchod. Nutno podotknout, ze praxe festivala
se v souvislosti s Opatovem udrzovala i po nuceném odchodu Vojtécha Lindaura z pozice
dramaturga. Na piikladu zavedeni praxe téchto nckolikadennich festivalii se kromé snahy
Lindaura navéazat na tradici PJD ukéazala i obecnéjSi tendence jeho dramaturgie a sice
naklonnost k neobvyklym projektiim, v némz by se misily rozli¢né hudebni Zanry, interpreti a
¢imzZ by se vytvofil zcela unikatni a originalni umélecky produkt (naptiklad v ramci jakéhosi
jam sessionu k sobé pfifadil skupiny Mama Bubo, Dybbuk a Babalet). Tento projekt se
dokonce dockal svého pojmenovani — ,,jen pro ten dneSni den“ V neposledni fadé pak toto
vétsi mnozstvi ucinkujicich umeéleckych souborti implikovalo 1 vEétsi potencidl zajmu ze strany

W o W M W W W W 14 r r . r r 1 2
fanouskt, coZ mohlo pochopitelné pfispét k vytvoreni té pravé ,,festivaloveé atmosféry. 6

Y8 KOURIL, V.: Jazzovd sekce v case a necase (1971 — 1987), Praha Torst, 1999, str. 325
159 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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6.2.3. Podoba a priibeh umeleckého programu v klubu

V dobé dramaturgického plsobeni Vojtécha Lindaura na Opatové se tedy zcela
zdsadn¢ zmeénila programova skladba i1 pravidelnost repertodru ve prospéch prevazné
amatérskych hudebnich skupin a neoficidlniho uméni viibec, coz i nepiimo odrézelo nezajem
fanouskll o predstavitele profesiondlni kultury. V uméleckém programu tedy pievazovala
vefejna hudebni produkce, ktera se konala pravidelné dvakrat do tydne a témér vzdy se tésila
velké podpory navstévnikii klubu na Opatové, coz se projevilo zaplnénim salu, ktery
poskytoval prostor pfiblizné¢ pro 300 osob. A to i pfes represe ze strany bezpecnostnich
slozek, ptes dopady Kryzlova ¢lanku v Tribuné ¢i Trojantv seznam. Zkratka i lokalizace
Opatova na periferii uprostied sidlisté v této souvislosti sehrala pro Lindaura coby dramaturga
pozitivni roli. S tim, Ze se béhem pusobeni Lindaura na Opatové nijak zisadné¢ neménila
navstévnost klubu, pravdépodobné souvisi i skute¢nost, ze se béhem této doby (tj. 1983-1985)
stale drzely na vrcholu popularity novovinné hudebni skupiny. Po Lindaurové odchodu totiz
nastdva zména zanrovych preferencich mezi fanousky ve prospéch metalu, tak jak jsem o tom
jiz vyse referoval, coZ mohlo zplsobit v otdzce navstévnosti jisté zmény.

Vratim 1i se jeSt¢ kureni podoby a periodicity umeéleckého programu, Ize
z Lindaurovych vypovédi zaznamenat tyto zavéry. Hudebni produkce se tedy konala dvakrat
do tydne, své misto v programu si nasly vytvarné vernisaZe, z nichZ nova vernisaz piipadala
vzdy na jeden meésic a poslechové porady se konaly jednou tydné. Kromé toho mohli
navstévnici vyuzivat pomérné pravidelné i tzv. kinokavarny a déti se mohly t&Sit na sobotni
diskotéku i na ned&lni détska piedstaveni.'®®

V ramci prazské klubové scény lze zaznamenat v prabéhu 80. let celou fadu mist, kde
existoval prostor pro vefejnou produkci neoficidlniho umeéni, predev§im pro hudebni skupiny.
Opatov vSak v této souvislosti svym vyznamem vycnival, at’ uz to bylo vysledkem odvéazné
Lindaurovi dramaturgie, koncentraci pololegalnich hudebnich skupin z oblasti alternativy ¢i
undergroundu, pravidelnosti umélecké produkce ¢i proslulosti Opatovskych festivali. Za
jediného vazného konkurenta Opatova Ize v tomto smyslu povazovat prazsky Junior club Na
Chmelnici v Praze 3. I kdyz se co do kvalitativniho programového slozeni od Opatova
nepatrné lisil, taktéz si vybudoval jedine¢nou povést a to piedev§im tim, Ze se stal jaksi
domovskou scénou pravé pro novovinné hudebni skupiny. A déle naptiklad obdivuhodnou

frekvenci, s jakou se konaly umélecké produkce (pfedevsim se jednalo o kombinaci hudby a

163 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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divadla), kdy se uvadi poget 40 — 45 predstaveni konanych za jediny mésic.'®* Vyjime&nosti
Chmelnice vyplynula také z faktu, ze se stala jedinou prazskou scénou, kde si v prvni
poloving 80. let n¢kolikrat zahralo i1 slavné brnénské Divadlo Na provélzku.165 Dalsimi kluby,
které¢ vSak nedosahovaly vyznamu Opatova ¢i Chmelnice, ale kde taktéz byly k vidéni
predstavitelé neoficialni hudebni scény, byly naptiklad Strahovské kluby v prostoru
vysokoskolskych koleji, Gong ve Vyso&anech, Petynka &i Krakov v Bohnicich.*®® Davodem
pro tak pomérné vysoky pocet ,,nezavislych* hudebnich klubt je bezpochyby zajem ze strany
publika o neprofesionalni (umeleckou) scénu, ktery vyustil ve vytvofeni pevné divacké
komunity, dochézejici takika na kazdé predstaveni zminénych prazskych kluba.'®’

Samotny pribéh koncert na Opatové byl dle Lindaurovych slov ¢asto doprovazen jiz
cilenou motivaci vystupujicich interpretd nabidnout kromé& hudebni stranky koncertu 1 jakysi
kriticky projev ve vztahu k oficidlni moci v rdmci vyrazovych prostfedk, které dani interpreti
volili. V zasad¢ Lindaur charakterizuje dva odlisné piistupy, kriticky reflektujici ,,upadek*
doby 80. let. Jeden z nich predstavoval jakysi satiricky nadhled, s jakym ve svych projevech
dani interpreti vystupovali a druhy ptistup koresponduje s tvrdou a nekompromisni kritikou
politického rezimu, k némuz se typicky uchylovaly ptedev§im hudebni skupiny z brnénské
scény jako napiiklad Miketv strejcek, jehoz verbalni projevy se mohly dle Lindaura snadno
stat predmétem k trestnému stihani. Po odehraném koncerté doslo misty i k tzv. jam
sessiontim jednotlivych hudebnikd, které mnohdy pokracovaly i po tzv. ,,policejni hodiné®,
ktera implikovala povinnost ukonceni produkce a pfipadala na ¢as kolem pﬁlnoci.168

Vzhledem k prosazovani se novovinnych hudebnich skupin v prvni poloviné 80. let je
nutné se zminit i o zménach v instrumentalni skladbé, nebot’ kazdy Zanr klade pochopitelné
jiny dlraz na urcitou instrumentalni prezentaci, coZ plati dvojndsobné u variety Zanrt, které
nabizela nova vlna. PredevSim si vSak zadala posileni klavesovych néstroji a dechovych
nastrojii. Specifickym ukazem, co se instrumentalni prezentace tyce, jsou alternativni a jesté
vice tzv. industridlni hudebni skupiny (napi. Paprsky inzenyra Garina), vyuzivajici ke svému
hudebnimu projevu bizarnich prostiedkt typu popelnice, kolejnic, gramofonu coby hudebniho
nastroje, preparované kytary (Mikold§s Chadima), ocelovych pruzin, motorovych pil etc. Tato
bizarnost hudebnich prostfedkli rovnéz dosvédcovala rezignaci na okolni fadni a strohy Zivot,

kterou lze ptekonat jen za piedpokladu vydé€leni se z oficidlniho ,radostného® Zivota

164 VANEK, M. a kol.: Ostriivky svobody (Kulturni a ob&anské aktivity mladé generace v 80. letech
v Ceskoslovensku), Praha Votobia (USD AV CR), 2002, str. 224

165 http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/praha80let/07-chmelnice.php
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zabavnou, humornou a pfedevsim jinou formou. Prezentace novovinnych hudebnich skupin
vSak nebyla specificka pouze svou instrumentalni podobou, nybrz rovnéz tak i jevistni a
estetickou prezentaci. Typickou se stala Skadla nejrozmanitéjSich Ubordt a doplinkl
vystupujicich hudebnikii (napiiklad kapitanska ksiltovka Bary Basikové ze skupiny
Precedens, dé¢lnicka radiovka Marka Brodského ze skupiny Nahoru po schodisti doli band,

,rastamansky* vzhled Alese Drvoty ze skupiny Babalet apod.).'*

Zmeény se dotkly i podoby
jevistni scény, kdy napiiklad Martin NémecC z Precedensu vytvofil na obrovském platné
stylizované panorama Jizniho mésta, skupina Babalet pak béhem svého vystoupeni napiiklad
vyuzivala sluzeb tane¢nice nebo jako piiklad slouzi 1 vystoupeni skupiny Nahoru po schodisti
dolét band v kombinaci s pantomimickym souborem Vrata.'® Zcela novym fenomén pak
pfedstavovala emancipace hudebnich skupin, vystupujici vyluéné v Zenském sloZeni
(ptikladem je hudebni skupina Dybbuk).

Zasadni zména se vlivem nové viny projevila i v otazce chovani publika. V 80. letech
se totiz postupné stavalo pravidlem, ze navstévnici reaguji na zivou hudebni produkci
prostfednictvim tance. Na Opatové tak postupné Vojtéch Lindaur zavedl praxi tzv. tane¢nich
vecirkt, na kterych vystupovaly skupiny, které svym zptsobem hrani doslova vybizelo
publikum k tanci. Jednalo se naptiklad o Babalet, Krasny novy stroje, Garaz, Laura a jeji tygfi
apod. V piipad¢ jinych ,,netane¢nich® hudebnich skupin se vSak udrzoval i klasicky model
star§i generace, kdy se navsté€vnici klubu divali na koncert jednoduse ze zidli, které v séle
tvotily pravidelné fady. Z dneSniho pohledu se muze zdat, Ze se jedna jaksi o ,sterilni
zpusob vnimani rockového koncertu, proti ¢emuz se Vojtéch Lindaur nepatrné¢ ohradil
s poukazem na tu vyhodu, e se lidé na hudebni produkci o to vice soustiedili.*"*

Jisté¢ Zivelné&j$i reakce publika se vSak dle Lindaura odehravaly az po skonceni
koncertu, kdy se ve foyer tvotily skupiny lidi, sd€lujici si své dojmy a vyuzivajici sluzby
opatovského bufetu. Tato koncertni soudrznost ex post tak tvofila jeden ze specifickych znaki
tehdejsi klubové atmosféry, porovname—li to métitky dnesni zkuSenosti. V zasadé vSak nova
vlna, reprezentovand mnohdy mlad$imi generacemi, svym akcentem na karnevalovou
smichovou formu projevu zaroven vybizela ke ,.karnevalovym* reakcim publika, mezi nimiz
se nejvice prosadil pravé tanec, za ktery by byly jesté v roce 1982 hudebni skupiny jako
Bossanova ¢i Jizni pol vypiskdny. Autofi knihy Excentrici v pfizemi dokonce hovoii o

generaci nové viny jako o subkultufe mlads$i generace, z principu smiflivéjsi k ,,novym*

19 INDAUR, V. - KONRAD,O.: Bigbit, Praha Torst, 2001, str. 121
1o Tamtéz, str. 121
171 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010

45



projeviim a zaroven vice uzaviengj$i vaci vnejSimu svétu, ke kterému se vyjadiuji pravé jen
v kategoriich ironie, extravagance, nadsazky, humoru, anebo prostfednictvim pifimé nazorové
konfrontace s normalizaéni spolegnosti.*"

Mam — li se pokusit generalizovat néjaky poznatek smeétujici k socialni skladbé
publika, které dochédzelo na Opatov a predpokladame — li, Zze se Lindaurova dramaturgie
orientovala piedev§im na novovlnné hudebni skupiny, pak musim opét vychazet z poznatkl
z knihy Excentrici v pfizemi. Odtud se da vyvodit, Ze punk a nova vlna byly ve srovnani
s predchozimi mdédnimi proudy vice kulturou ulice. Jejich ptedstaviteli byli obycejni kluci a
holky ¢asto bez vyssiho Skolniho vzdé€lani, kteti vSak presto a mnohdy uspésné dokéazali
formulovat problémy své generace prostiednictvim ptfimocarého hudebniho projevu. To samé

lze pak jisté fici i jejich fanouSkovskeé zékladng.'”

7. Interpretace rozhovori

V této casti prace jde o vlastni strukturovanou interpretaci ziskanych poznatkli na
zéklad¢ metody oralni historie, které¢ vychazeji z charakteristiky klubti Na Rokosce a Na
Opatové, respektive z perspektivy dramaturgickych koncepci Milose Cuiika a Vojtécha
Lindaura. Pfi této interpretaci je mym cilem komparace poznatkll ziskanych z rozhovort
s uvedenymi dramaturgy a to ve vztahu k tématiim, rozpracovanych v jednotlivych kapitolach
této prace. Interpretace vSak prostupuje v mensi €1 vét§i mite celou praci, pficemz je obvykle
dolozena citaci samotnych naratorti! V této souvislosti je na misté zdtiraznit, Ze neni absolutné
mou ambici pfi interpretaci a komparaci pfistupti Vojtécha Lindaura a Milose Cuiika
k dramaturgické koncepci zadnym zptisobem tyto piistupy hodnotit v kategoriich kvalitni -
dobré / nekvalitni - Spatné, nybrz rad bych poukézal na faktory, které implikuji rozdilnou
podobu jejich dramaturgie. Pfi tom budu reflektovat interpretaci samotnych naratort
s ohledem na jejich Zivotni piib&h, spolecensko — politické aspekty, jejich preference apod.

Pii aplikaci komparacni perspektivy z mého interpretacniho hlediska vychazim
nejprve z elementarnich tdaji. Proto ve stru¢nosti poukazu na Zivotni pfib&€h obou naratort,
ktery se odrazi i v jejich dramaturgii. Zatimco Milo§ Cutik se cilevédomé a bytostné snazil o

realizaci své umélecké perspektivy v ramci vetejného programu, prostiednictvim kterého by

1”2 KOLEKTIV AUTORU (Josef Visek, Ales Opekar, Vladimir Hanzel, Vojtéch Lindaur aj.): Excentrici
V prizemi (nova vlna v Cechach — ptibeh dusickovy), Praha Panton, 1989, str. 36
183 Tamtéy, str. 39 - 40
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pfedaval publiku podnéty a informace, Vojtéch Lindaur se na pozici dramaturga dostal
viceméné shodu okolnosti.

Milo§ Cuiik byl velmi ovlivnén pobytem ve Velké Britanii, ktery mu umoznil ziskat
kulturni vzdélani a piehled, nateZ se po navratu do Ceskoslovenska snazil v tomto sméru o
jakousi osvétu, jejimZ ztvarnénim se stala pravé Cuiikova dramaturgicka koncepce, kterou
béhem svého zivota v riznych angazma prosazoval (,,Nejsem urcité sam, kdo si mysli, Ze ta
cesta a ten dvoumesicni pobyt v Anglii mé vlastné, proste zménil Zivot, naprosto, naprosto mé
jako uplné preonacil...prosté jsem si urychlil, viastne doplnil to vzdeélani...a neslo jenom o
muziku, ale prosté dostal jsem se treba k literature, kterd tady v podstaté vitbec nevychazela,
o ktery jsem jenom slysel, idealisticka filosofie, Schopenhauer, Nietzsche, Kirkegaard“l74).
V tomto sméru ho lze povazovat za dramaturga ,,z povolani®.

Lindaurova dramaturgickd koncepce vychézela primarné zjeho nadSeni pro véc,
z jeho naklonnosti k rozmanitym uméleckym zanrim (zde se vedle hudby velice intenzivné
zajimal o vytvarné uméni). Vychozi inspirace v tomto sméru pro néj predstavoval Casopis
Melodie, dile antidiskotéky Jiftho Cerného a predeviim jeho pobyt v Mélniku v obdobi
Lindaurova dospivani. Zde se stal soucasti jakési mélnické komunity, kde se umélecky
projevovali lidé jako Magdalena Jetelova, Rudolf Némec ¢1 Eugen Brikcius.'® kdyz nemél
moznost ziskat tak autentické umélecké inspirace jako Cuiik pifi svém pobytu ve Velké
Britanii, jeho inspirace mohla navic pfece jen vice vychdzet z multimedidlnich zdroji
v Ceskoslovensku (viz. napf. rozmach fenoménu audiokazet), které byly v 80. letech
dostupnéjsi nez v letech sedmdesatych. Jak jiz bylo zminéno v ptedeslych kapitolach Lindaur
se dramaturgii vyhradné¢ vénoval od roku 1983 az do roku 1985, jeho jedinym stalym
plsobistém byl praveé jen Opatov. Po této relativné kratké dobé, kdy plisobil coby dramaturg,
se zaméfil predevsim na oblast Zurnalistiky, kterou mimochodem studoval na Vysoké skole.
Coby hudebni publicista a moderator ostatné piisobi dodnes, na rozdil od Milose Cutika, pro
néjz aktivni ¢innost v oblasti hudby po roce 1989 prakticky skoncila, porovname — li ji
s obdobim let sedmdesatych a osmdesatych.

Co se tyce samotné dramaturgie, je nejprve nezbytné reflektovat a pokusit se
konfrontovat spoleensko-politicky kontext doby, ve které oba dramaturgové ptsobili. Zde je
patrna cilevédoma snaha Milose Cuiika o legalni zastfeSeni své dramaturgie vzhledem
k politickym tlakiim, kterym byl spolecensky a kulturni Zivot v poloving 70. let uprostied tuhé

normalizace vystaven. Tuto domnénku potvrzuji ve svych vypovédi oba naratofi. Milo§ Cuiik

17 Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cutikem, 20.4.2010
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k tomu podotyka: ,,Ja si obecné myslim a nejsem sam, ze vlastné polovina 70. let byla vlastné
nejhorsim obdobim ty normalizace...prosté od poloviny 70. let, ten 73. dal tipnul bych si az
nekdy prosté do ty prvni poloviny téch 70. let to bylo hodné spatny 76T y 80. léta bych se
vitbec netroufal srovnavat s temi 70. léty, to byla skutecné ta normalizace se v§im vsudy, kdy
opravdu se, jak nékdo trefné prohlasil, vilastné akorat zilo od jednoho vyroci k druhému a
vlastné jako prakticky ustal takovy ten verejny Zivot a vSechno se odbyvalo jako v soukromi.
To uz ja si nemyslim v tech 80. letech it Vojtéch Lindaur pak hodnoti pro zménu politické
tlaky prvni poloviny 80. let nasledovné: ,, Od toho tii a osmdesatého ubéehly dva roky...dva
roky, tri roky to trvalo, ale uz to byla spis sranda boje, ze uz pak neslo o kriminal a tak. “178).
Spolecensko — politicky kontext se tak evidentné odrazel i v pfistupu daného dramaturga
K oficidlnim ufadim a kulturnim inspektorim. Zatimco Milo§ Cuiik se skuteéné svédomite
snazil o legalizaci (tj. o ziskani povoleni) vefejné umélecké produkce s dostateCnym
predstihem, pti¢emz jako svou devizu uvadi komunikaéni a vyjednavaci schopnosti, Vojtéch
Lindaur daval bezostysné najevo svou nekonformitu, kdyz se naptiklad uchyloval k falSovani
»papiri® dané hudebni skupiny, které byly mnohdy povazované za predstavitele
undergroundu (pfikladem jsou uskupeni kolem MikoldSe Chadimy). Jinym potvrzujicim
dikazem Lindaurovi odvahy je jeho rezignace na oficialné pozadovany pomér reprodukované
hudby, kdy 80% této hudby mélo piipadnout pokrokovym socialistickym interpretim. Zde se
v$ak nabizi analogie s dramaturgickou praxi Milose Cuiika. Oba v tomto piipadé vyuzivali
nedbalé ¢innosti kulturnich inspektort.

Ve vztahu ke kone¢nému rozhodnuti ptisluSného PKS v daném méstském obvodé o
(ne) povoleni k vefejné umélecké produkei oba naratofi definuji faktory, které toto rozhodnuti
mohly ovliviiovat. V této souvislosti se Milo§ Cuiik i Vojtéch Lindaur jednohlasné shodnou v
otazce jakési formalizace a byrokratismu v tom smyslu, Ze dle blize neznamého zplisobu
kulturni odbor Narodniho vyboru hl. m. Prahy ¢i jednotlivd PKS klasifikovala dané hudebni
skupiny na zdkladé¢ poctu nezévadnych vystoupeni, pficemz ¢im vice téchto pozitivnich
»carek* u dané kapely Ufednici zaznamenali, tim spiSe byla jejich ptipadna produkce
povolena. Lindaur viak s ohledem na své zkugenosti nemize potvrdit Cutikovou domnénku o
pfistupu feditele daného PKS, ktery by byl motivovadn osobni hrdosti a preferenci pfi
schvalovacim procesu. Cuiik totiz zdiraziiuje, ze se dany feditel chtél pochlubit jedine¢nou

hudebni produkci, kterd se publiku nabizi jediné a pouze v jeho méstském obvodé. To

176 Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cuiikem, 20.4.2010
1" Rozhovor H. Zimmerhaklové s Milogem Cutikem, 3.3.2008
178 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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Lindaur odmita stim, ze dramaturgie klubu, kde se kond zivd produkce rockové hudby
amatérskych kapel, by nejspi§ byla tim poslednim, ¢im by se chtél dany obvod pochlubit
(,.Stal se pravej opak, kdyz jednou Petr Dorizka, kterého ani nevim proc, oslovili z Mladého
sveta, tehdy Mlady svet udéloval cenu tzv. Bila vrana a Petr Doradzka tam pravé nominoval
dramaturgii kulturniho strediska Opatov, no tak to bylo polekani, z toho, z toho to bylo

opravdu veliké polekdani“*™® ). Zde jaksi Lindaur zmifiuje znAmé memento z doby normalizace

,radsi na sebe piilis neupozorﬁovat“lso.

Odlisnou spolecensko — politickou atmosféru dané doby lze ilustrovat i na ptikladu
konkrétniho vystupovani jednotlivych interpretd v ramci vefejnych produkcich v klubu.
Jestlize se primarni motivaci vystupujicich interpretti v poloviné 70. stala technicka stranka
hudebniho projevu (viz. vrcholné obdobi jazzrocku) a az sekundarné se vyjadfovala touha po
svobodné tvorbé (viz. alternativni hudebni skupiny), notabene se nijak explicitné
nevyskytovaly piimé verbalni vypady proti statni moci, situace v 80. letech se v tomto smyslu
zmenila. Snaha kriticky a vefejné se vyjadrit ke stavu spolecensko — politické atmosféry se
stala pfi nejmensim rovnocennym prvkem technické stranky vystoupeni (,,77eba ti Bridaci, ti
se s tim fakt nemazali, mas strach, tak drz hubu...co oni zpivali, to bylo na zavfeni“lgl).

V roving skladby programovych celkll se oba dramaturgové snazili v maximalni mife
poskytnout prostor k vefejné produkci neoficialnimu, amatérskému uméni. Skutecné bojovali
o prosazeni generace umélcti, ktefi byli zcela ignorovani médii, zfizovatelskymi agenturami 1
samotnymi profesiondly. Chtéli svym navs§tévniklim nabidnout zcela nedostatkové a proto tak
vzacné a originalni ,,zbozi®, totiz ztélesnéni tviir¢iho uméleckého svobodného projevu, zcela
vymezujicimu se proti oficialni scéné (,Ja bych chtél hlavné zdiraznit, Ze amatérsti
muzikanti, to je v nasich podminkach klicové, protoze tady byla spousta takzvané oficialnich
kapel. Pii vsi victé, ja nevim, tieba jak se jmenovala ta kladenskda skupina Rihy, ten heavy

«182 Ovgem zde je tieba zdiraznit, Ze i kdyZ se

metal, Katapult, vite, to mé treba nezajimalo
Cuiik soustfedil podobné jako Lindaur vyhradné na amatérskou hudebni scénu, nijak
kategoricky se nebranil moznosti nabidnout v ramci programu Rokosky i hudebni skupiny
S profesiondlnim statusem, ¢imZ se ptece jen liSil od Lindaura, jehoZ odmitavy postoj vici
predstavitelim profesionalni hudebni scény byl skute¢né rezolutni.

Ve svém piistupu se Lindaur a Cufik dale li§ili prostorem, ktery poskytovali

jednotlivym uméleckym zanrim. Zatimco Cuiik se skutecné primarn¢€ snazil o piehlidku

1% Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
180 Tamtéy

18 Tamtéy

182 Rozhovor H. Zimmerhaklové s Milogem Cutikem, 3.3.2008
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amatérskych hudebnich skupin, Lindaur se stejné tak snazil i o prezentaci vytvarného umént,
respektive zakdzanych vytvarnych umélch na vernisazich, jez se na Opatové opakovaly
s zeleznou pravidelnosti a postupné vesly ve vSeobecnou znamost (,,Kdyz se rekne Opatov,
tak ja si vybavuju Opatov spis prosté jako misto, kde se konaly treba velice diileZity treba
wistavy vytvarného uméni“*®). Dle mého soudu tak vie nasvédeuje cilenému zdméru
Lindaurovi dramaturgie poskytnout prostor skutecn¢ zakdzanym a politickym rezimem
odsuzovanym interpretim (,,Vzdycky jsem se snaZil tam treba dostat lidi, ktery strasné dlouho
tieba nesméli hrar®®).

Porovname - li tedy samotny pribé¢hu umeélecké produkce tak, jak ji oba dramaturgové
skrze svou koncepci realizovali, Ize i na tomto tématu zaznamenat jisté shody i rozdily mezi
Milosem Cuiikem a Vojtéchem Lindaurem. Shodnou analogii Cuiikovi i Lindaurovi
dramaturgické koncepce je jejich praxe nékolikadennich festivali. OvSem motivace
Kk poskytnuti prostoru vét§imu mnozstvi uméleckych souborl je u obou dramaturgii rozdilna.

413
1

U Lindaura velké mnozstvi G¢inkujicich interpreti nevychézel z né€jaké ,,objektivni® nutnosti,
tak jako v piipadé Cuiikovy dramaturgie, nybrz zkratka z védomé snahy Lindaura vytvofit ze
zdanlivé nesourodého spojeni origindlni a jedine¢ny projekt. V tom se odliuje piistup Cuiika,
ktery spiSe dbal na kvantitativni stranku véci, ¢imz chtél poskytnout rovnocenny prostor
k zivé hudebni produkci vSem amatérskym hudebnim skupinam. V pfipadé Rokosky i
Opatova se tedy nejvyznamnéjsi slozkou umeéleckého programu stala praxe vicedennich
festivall, pficemz muzeme zminit dalsi a jinou podivuhodnou shodu v tom smyslu, ze jak
Milos Cufik, tak Vojtéch Lindaur skrze tuto praxi cilené uskute¢iiovali (v p¥ipadé Rokosky,
ktera byla soucasti PJD) ¢i navazovali (v ptipad¢ Opatova, kde byly tyto festivaly zahdjeny az
po oficialnim zikazu PJD) na myslenky a tradici PJD. Milo§ Cufik Rokosku proslavil pravé
prostfednictvim piehlidky amatérskych skupin, ktera se a¢ kratkodob¢ stala pevnou a prestizni
soucasti PID (,,Myslim si jako, Ze dost casto se Fikalo, Ze vilastné ta prehlidka tech
amatérskych souboru se nakonec stala viastné doménou téch PJD“185). Vojtéch Lindaur se
zase zaslouzil o unikatni projekt Opatovskych dnti, tedy festivalu, jez se odehraval pravidelné
od roku 1983 a jehoz koncertni koncepce navazovala na PJD. Umélecky program
Opatovskych dnil se skladal kromé hudebni produkce i z prezentace jinych uméleckych zanra

(zejm. filmova a divadelni pfedstaveni). V této souvislosti je tedy opét patrné snaha Lindaura

18 Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cuiikem, 20.4.2010

184 Rozhovor Martina Huséka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010, podtrhnuti dilem autora jakoZto doklad
silného zaméru Lindaura

18 Rozhovor Martina Husaka s Milogem Cutikem, 20.4.2010
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o zanrovou a uméleckou pestrost, oproti tomu Milo§ Cuiik se v ramci piehlidky opét primarng
soustiedil jen na hudebni skupiny.

Co se tyCe pravidelnosti umélecké produkce Na Rokosce a Opatové a jejich
navstévnosti, byla situace v obou piipadech obdobnd. K programovému vypadku prakticky
nedochazelo a poptavka po neoficidlni hudebni produkci byla skute¢né vysokd, coz se
odrazelo i v bohaté navstévnosti. Odlisna situace v této souvislosti vSak nastala v pripadé
produkce jinych uméleckych zanri. Vysoka néavstévnost Rokosky se totiz udrzela i1 pfes
literarnich dél, kdy uvadi namatkou Beatnickou poezii). ,,Prosté to byli premyslivy lidi, no je
to pochopitelny, protoze to, co jsem ji tam predkladal, prosté nutilo k zamysleni, vzdyt' to

186 . ‘T ,
< . Na druhé strané Lindaurova snaha nabidnout

nebyly zadny prosté jako masovy produkce
kromé hudebni a vytvarné produkce i jiné umélecké projekty doplatila pravé na slabou
poptavku ze strany publika. Jednalo se naptiklad o divadelni pfedstaveni, kinokavarny apod.
Nejvétsi zajem tak souvisel predevsim s hudebni produkei, kterd vSak z hlediska zanrového
zamé&feni rovnéz vykazovala rozdilné rysy, porovname - li scénu Na Rokosce a Na Opatové.
Zatimco Rokoska v dobé své existence predstavovala vyznamny prostor pro jazzrockové
hudebni skupiny a zacinajici alternativni scénu, Opatov vesel v §irS§i znamost pfedevSim tim,
Ze se stal vychozim prostorem zejména pro novovlnné hudebni skupiny. Rozdilné Zanrové
vymezeni obou klubii pochopitelné¢ implikuje 1 odliSné prvky podiové, vyrazové i
instrumentalni prezentace, tak jak o tom podrobné&ji referuji v ramci kapitol 6.1.3 a 6.2.3.
V principu vSak 1ze podtrhnout zékladni a urcujici motivaci spolecnou pro drtivou vétSinu
predstavitelti neoficialniho uméni vystupujicich Na Rokosce i Opatové a sice potiebu vyjadrit
jakysi pocit odcizeni vii¢i normaliza¢nim a oficidlnim spole¢enskym podminkdm za pouziti
bizarnich a absurdnich vyrazovych (zvukovych, obsahovych etc.) prostiedkis: ,,Ze clovék byl
uz z ty doby, ztoho, co, ztoho, co je obklopovalo v tom normdlnim sveté uz tak prosté
zmagorelej ... zZe prosté delal cokoliv, co byla zabava, vesely, jiny prosté... spis forma

vydeéleni se jakoby z toho oficialniho radostného svéeta «187

188 Tamtéz
187 Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, 29.4.2010
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8. Zavér

Prostfednictvim této prace jsem se snazil ilustrovat autentickym zptsobem atmosféru
prazské klubové scény v 70. a 80. letech 20. stoleti v obdobi tzv. normalizace prostfednictvim
komparativni perspektivy, v niz jsem konfrontoval tehdej$i nejvyznamnéjs$i reprezentanty
neoficialni klubové scény v Praze a sice Rockové a jazzové centrum Na Rokosce, fungujici
v letech 1973-1977 a Opatovské kulturni stiedisko v obdobi dramaturgického pusobeni
Vojtécha Lindaura, tj. v letech 1983 —1985.

Vychozim nastrojem pro onu komparaci se stala dramaturgie obou klubti, respektive
dramaturgicka koncepce Milose Cutika Na Rokosce a jiz zmifiovaného Vojtécha Lindaura Na
Opatové. Na zakladé metody oralni historie jsem prostfednictvim rozhovoru s obéma pany
ziskal skute¢né komplexni a autentické poznatky k vyzkumnému tématu. Komplementarnim a
nezbytnym doplitkem pro pochopeni Sirsich (i Zivotopisnych) souvislosti, spojenymi s obéma
dramaturgy, se staly transkribované rozhovory, které s nimi v minulosti (ale pro ucely jinych
vyzkumnych projekti) vedli pracovnici COH USD AV CR, konkrétné Miroslav Vanék
s Vojtéchem Lindaurem a Hana Zimmerhaklova s Milosem Cuiikem.

Primarné jsem se v praci tedy zabyval charakteristikou dramaturgii Rokosky a
Opatova, jez byla zasadnim zptisobem determinovana pravé piistupem Milose Cuiika,
respektive Vojtécha Lindaura. Dale jsem se snazil definovat ty faktory, které mohly
dramaturgii potencidlné¢ ovliviiovat, coz se pochopiteln¢ odraZelo na konkrétni podobé
uméleckého programu klubu. K tomu je nezbytné ptihlédnout k interpretaci téchto skutecnosti
samotnymi naratory s ohledem na jejich zivotni pfib¢h, charakter, spolecensko — politické
aspekty, na jejich preference etc. Celkové dopady a vlivy zminénych faktorti na konkrétni
podobu klubové dramaturgie se pak tedy staly pfedmétem zavérecné komparace v této praci.

Pti zkouméni celkového vyznéni dramaturgickych koncepci bylo nejprve nutné
charakterizovat jeji dil¢i aspekty. Jedna se naptiklad o otdzku zastoupeni riiznych uméleckych
slozek (hudebni produkce, respektive zivé vystoupeni hudebnich skupin, prezentace
vytvarného umeéni, projekce filmu, divadelni tvorba, vystoupeni pantomimickych souborti ¢i
literarni pfednesy etc). DalSim aspektem muze byt vliv urcitych faktori na intenzité
zastoupeni té¢ které umélecké slozky, na ur€ité Zanrové vymezeni produkce, na rozsah této
produkce etc., pficemz oba dramaturgové striktné vychazeli predev§im ze svych postoji a

preferenci. Zajimavou se téz jevi umélecka ¢i organizacni inspirace Milose Cufika i Vojtécha
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Lindaura pfi tvorbé uméleckého programu, kterou oba nachézeli v aktivitdch Jazzové sekce,
coz implikuje jeji zasadni vyznam pro tehdejsi kulturni zivot.

Esencialnim kritériem dle n¢hoz se pii tvorbé umeleckého programu klubu shodné
fidili oba dramaturgové byla jisté otazka kvality, jak ve smyslu technickém, hudebnim, tak ve
smyslu originalnosti a neotielosti uméleckého sdéleni. Chtéli ve své dramaturgii maximalné
vénovat prostor t€m interpretim, ktefi se snazili o skutecné svobodnou tvorbu, nereflektujici
diletantska doporuceni oficialnich kulturnich stfedisek. K vyjadieni svobodného projevu pak
pouzivali tim bizarnéj$i prostfedky, ¢im vétsi byl tlak a represe ze strany oficialnich urada.
V této souvislosti je zfejma jejich ndklonnost k amatérskym a neoficidlnim interpretim. Je
vSak pozoruhodné, jakym zplsobem se oba dramaturgové v procesu tvorby programovych
celkii dokazali postavit spolecensko — kulturnim tlakiim v tom smyslu, Ze se vzdy dokazali
S vystupujicimi interprety osobné ztotoznit a nepodléhali tak zddnym kompromisiim, které by
snizily kvalitu uméleckého programu. V dobé normalizac¢ni atmosféry tak dokazali Milo§
Cuiik Na Rokosce i Vojtéch Lindaur Na Opatové vytvofit ,,ostrivky” svobodné tvorby, coz
konflikt s fatalnimi dusledky pro oba dramaturgy pak predstavuje legendarni koncert Nico na
Opatové z roku 1985, na némz se shodou okolnosti (a jaksi symbolicky) organizacné podileli
oba dramaturgové.

Zaveérem musim ocenit tento vyzkumny projekt i z osobniho hlediska a vysvétlit jeho
pfinos 1 pro mou osobu. Metoda ordlni historie je totiZ pfinosnd v tom, Ze umoznuje tazateli
seznamit se s jinou Zivotni perspektivou a nazorem skrze jedinecné a autentické vypovédi
naratorti, porozumét prosttednictvim piibéht jednotlivei celkovému historickému kontextu a
jeho dopadu na kaZdodenni realitu Zivota lidi. V neposledni fadé tato metoda implikuje

dilezitou lidskou vlastnost a sice uméni naslouchat druhym.
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9 Pouzité prameny a literatura

9.1. Prameny

9.1.1. Tistené prameny

BARTA, J.: Rigorézni prace FF UK, rozpracovani hudebni skupiny ,,Nahoru po schodisti
dolti band* v akci STB ,,Hera* v prvni poloviné 80. let 20. stoleti.

MUCKE, P.: Krok za krokem. Oralni historie, véda a spole¢nost. In: Nase spole¢nost 4, 2006,
¢.1.

ZIMMERHAKLOVA, H.: Nico — legenda hudebniho undergroundu (piipadova studie),
v tisku.

Rozhovor Miroslava Vaiika (COH USD AV CR) s V. Lindaurem ze dne 14.4.2008.

Rozhovor Hany Zimmerhaklové (COH USD AV CR) s Milogem Cuiikem ze dne 3.3.2008.

9.1.2. Rozhovory s pamétniky (metoda ordlni historie)

Rozhovor Martina Huséka s Milosem Cutikem, Praha, 20.4.2010
Rozhovor Martina Husaka s Vojtéchem Lindaurem, Praha, 29.4.2010

9.1.3. Elektronické prameny
Bigbit 1956-1989, Ceska televize, elektronicka podoba dokumentarniho cyklu,
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/praha80let/08-opatov.php. Zpracoval Petr

Hrabalik (Cerpano online ze dne 7.5.2010)

Internetové stranky Jifiho Cerného,

http://www.nacerno.cz/view.php?cisloclanku=2004121301 (€erpano online ze dne 29.5.2010)

Internetové stranky hudebni skupiny SBB, http://www.sbb.pl/sbb/ (Cerpano online ze dne
25.5.2010)

Editions Of Contemporary Music, evropsky label pro jazzovou hudbu,
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http://en.wikipedia.org/wiki/Edition_of Contemporary Music (¢erpano online ze dne
20.5.2010)

Vyzkumné, informacni a vzdélavaci centrum pro umeéni a kulturu,
http://www.proculture.cz/cultureinfo/kulturni-politika-v-cr/praha/nejvetsi-prazske-sidliste-
zrusilo-kulturni-dum-opatov-1332.html (¢erpano online ze dne 15.5.2010)

E_Uvod do spole¢enskovédnich metod. On line. Dostupné z:

http://moodle.fhs.cuni.cz/course/view.php?id=614 (Cerpano online ze dne 21.4. 2009)

9.2. Literatura

ALAN, J. (ed.): Alternativni kultura, Ptibéh ¢eské spole¢nosti 1945 — 1989, Lidové Noviny
Praha, 2001.

BRYMAN, A.: Social research methods, Oxford University Press New York, 2004.
HENDL, J.: Kvalitativni vyzkum. Zakladni metody a aplikace. Praha Portal, 2005.
CHADIMA, M.: Alternativa (svédectvi o ¢eském rock & rollu sedmdesatych let), Brno Host,
1992.

CHENAIL, R.J.: Jak srovnat kvalitativni vyzkum do late?, in: Biograf, 1998/15 — 16.
KOLEKTIV AUTORU (Josef Vi¢ek, Ales Opekar, Vladimir Hanzel, Vojtéch Lindaur aj.):
Excentrici v piizemi (nova vina v Cechach — ptibéh dusickovy), Praha Panton, 1989.
KOURIL, V.: Jazzovd sekce v case a necase (1971 —1987), Praha Torst, 1999.

LINDAUR, V. - KONRAD,O.: Bighit, Praha Torst, 2001.

OTAHAL, M.: Opozice, moc, spolecnost 1969 — 1989 (ptispévek k d&jinam ,,normalizace®),
Praha Maxdorf, 1994.

VANEK, M. a kol.: Ordlni historie. Metodické a ,, technické* postupy (skriptum). FF UP
Olomouc, Olomouc 2003.

VANEK, M. a kol.: Ostriivky svobody (Kulturni a obéanské aktivity mladé generace v 80.
letech v Ceskoslovensku), Praha Votobia (USD AV CR), 2002.

VLCEK, J.: Rock na levém kiidle, Edice :dokumenty Jazzové sekce®, vychazi jako interni
tisk JS, 1983, str. 8
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10. Prilohy

Soucasti nasledujici ptilohy budou transkribované rozhovory a protokoly (zdznam o
rozhovoru), které jsem realizoval v dubnu roku 2010 s naratory Vojtéchem Lindaurem a
Milosem Cutikem. Ke zveiejnéni tdchto rozhovort pro téely vyzkumného projektu jsem od
obou naratorti dostal jednozna¢ny souhlas, ovSem nakonec jen v podobé¢ ustni. Proto jsem se
rozhodl na tomto misté zformulovat nasledujici prohlaseni:

»Za spravnost faktii a tvrzeni nesu ja sam plnou odpovédnost, a proto jediné ma osoba smi

dat souhlas k Uverejnéni casti této prdace k jinym, nez studijnim uceliim.*

V Praze dne 20.6.2010

10.1. Milo§ Cufik

10.1.1. Protokol o rozhovoru

Nardtor: MILOS CURIK (M.C.)
Tazatel: MARTIN HUSAK (M.H.)
Datum a misto realizace rozhovoru: 20/04/2010, Praha 9

Rozhovor se uskutecnil v prostordch ucebny, kde byly eliminovany veskeré mozné
ruSivé momenty, coz prispélo k soustiedéni tazatele 1 naratora a tedy k celkovému zkvalitnéni
naratorovy vypoveédi. Nardtor se prezentoval pratelskym a smérem k tématu zanicenym
pfistupem. Jeho bezprostiednosti a zaujeti, vypozorované z naratorovych nonverbalnich
projevu (smich, gestikulace), odpovidala i energie, kterou vkladal do svych vypovédi. I kdyz
se jednalo o prvni rozhovor , béhem kterého jsem dodrzel obecné doporucenou délku 90
minut, narator nejevil znamky tnavy ¢i znudéni, ba naopak. Velice mé piekvapila naratorova
faktograficka pfesnost, srovndm — li jeho nékteré¢ vypovédi s udaji z tisténych pramend. Tato
presnost se vztahovala jak k nazviim hudebnich soubord, tak ke jméntim osob ¢i k periodizaci
¢innosti Jazzového a rockového centra Na Rokosce (vyjimka vSak potvrzuje pravidlo).

Z ptistupu naratora je zietelné, Ze se neuchyloval k zaml¢ovani nékterych fakt ¢i néjakého
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obdobi. Uzké vymezeni vyzkumného tématu rovnéz pfispélo ke skute¢nosti, ze vypovédni
hodnota je, troufam si tvrdit, pomérné vysoka, ¢cimz témér doslo k teoretické saturaci. Nutnost
dalSiho rozhovoru tedy neni dle mého soudu natolik naléhava.

Za jednoznac¢né piinosy rozhovoru lze oznacit i naratorovo doporuceni na dalsi osoby,
které mohou pfispét k prohloubeni poznatkti o daném tématu. Dals$i doporuceni se tyka
vhodné pramenné zakladné, ze které mohu pii badani cerpat, pficemz se mnohdy jiz
shodovala s tou literaturou, o které jiz vim.

Jedinym hlavnim problém, s ¢imz jsem se jako tazatel vyrovnaval byla tzv. ,,zabihava“
sd¢leni naratora, kde bylo nutné do jeho vykladu vstupovat tak, aby se skute¢n¢ vztahovala
k vyzkumnému tématu, i kdyz se tim narusil proud naratorova vypravéni. Tak jsem nékolikrat
intervenoval do jeho vypovédi. Tento vypravéésky rozptyl pfi¢itam Sirokému zabéru, ktery
narator ve svém profesnim zivoté podstupoval. Nepatrné problémy pak ptfedstavovaly nekteré
odmlky béhem rozhovoru, coz spise nez problémy s paméti signalizovalo jistou naratorovu

roztrzitost, vyplyvajici z jeho energického vypravécského pristupu.

10.1.2. Transkripce rozhovoru

M.H. (Martin Husék): Ja bych, ja bych Vas jenom poprosil, jestli byste se, ja vim, Ze je to uz
zaznamenano v materidlech, ale jestli byste se predstavil z hlediska profesniho, pievéznou
¢ast VaSeho zivota jsem, jsem se vlastné docetl, Ze jste byl tedy umélec mluveného slova,tak

jestli k tomu miZete néco fict, tak n&jak ve stru¢nosti.

M.C. (Milo§ Cutik):Tak velice ve struénosti, ja jsem piivodné, ale to ted’ vememe zkratka, ja
jsem puvodné vlastné ...po absolvovani zdkladni Skoly jsem (...)...vlastné...absolvoval
sttedni prumyslovou Skolu chemickou, coz vty dobé mimochodem byla velice prestizni
Skola, to bylo nesmirn¢ obtizny se tam dostat, ja byl teda jako premiant ve tiid¢€, jo, to
podotykam..Jsem docela hrdej na to, Ze si dodneska pamatuju néjaky prost€é nazvy
chemickejch prvki (pousmdni) atp.. Jak vite tak ta Skola se nachdzi v budové byvalého
gymnazia, ktery navstévoval tieba Voskovec, Werich, prosté skola s neuvéfitelnou tradici, jo,
to bylo kdysi redlny gymnéazium. Potom jsem jesté vlastné€, ale to uz jsem tusil, Ze to, Ze to
nedopadne, jsem asi néco pifes rok stravil na Vysoké Skole chemicko technologické
v Dejvicich, ale protoze uz vlastné na té¢ zékladni Skole jsem mél néjaké literarni ambice,
prosté asi podobné¢ jako spousta jinych lidi jsem psal tieba poezii Ze jo a byl jsem docela

vyhlasenej recitator, tak potom jsem sbehl vlastné k tomu kumstu jako jo...Jenomze prosté
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ptisel do toho osmaSedesatej rok, to znamena, ze ja jsem vlastné mél neuvétitelny Stésti, ze
jsem mohl poprvé vycestovat do zadpadni Evropy v roce 1966 a samoziejmé moje prvni cesta
sméiovala do Velké Britanie. Dodneska si pamatuju adresu tehdy jaksi ofe, oficielniho
fanklubu Beatles, protoZze to byla moje kapela, Ze jo...Tam jsem dokonce ziskal takovou
relikvii, prosté oficielni fotografii, eh, s podpisy vSech ctet, ¢tyt €leni té skupiny

M.H.: Hm, tak to je krasny

M.C.: Hm no tak to je prost& jako jeden ze skvostii ty moji sbirky...A ted’ se dostaneme

M.H.: Jo, jestli mizu, tam vlastn¢, jestli miizu navazat jesté tak vlastné v ty anglii byl asi ten
milnik, ktery Vas asi ovlivnil da se fict do budoucna hodné, co se tyce...té rockové muziky
obecné, da se Fict

M.C.: Ano, ano...Nejsem uréité sam, kdo si mysli, Ze ..ta cesta a ten dvoumésiéni pobyt
V Anglii mé¢ vlastné, prosté¢ zménil zivot, naprosto, naprosto m¢ jako uplné, ...(...) pfeonacil
...Ja jenom chci fict, Ze tfeba, kdyz jsem nastupoval na tu chemickou primyslovku, tak jsem
o moderni muzice nevédél vubec nic, v podstaté ja si uvédomuju, Ze tieba, jako poprvé jsem
slySel nazvy jako Shadows prosté, Beatles, Ze jo a Rolling Stones a tak dale, v tom
dvaaSedesatym roce od svych spoluzaka

M.H.: Jo takhle, takze, takZe tam se zapocal vlastné Vas zdjem

M.C.:Tam se zapocal ...ja jsem se vlastné zajimal jako n&jak prosté o...Ale opravdu naprosto
upiimné fikam, ze vlastné jsem o té¢ muzice nevédél prakticky viibec nic...Tam teprve jsem
pfiSel do styku prosté¢ s téma nahrdvkami A zd4 se, Ze mé to muselo asi hodn¢, hodné
chytnout, prosté jsem si urychlil, vlastné doplnil to vzdé€lani, takze, kdyz jsem potom pitisel
do té Anglie, no tak to bylo naprosto fantasticky, protoze vlastn¢ poprvé jsem mél moznost
slySet fadu téch kapel na Zivo...NeSlo jenom o muziku, ale prosté¢ dostal jsem se tfeba ..eh
k literatute, ktera tady v podstaté viibec nevychazela, o ktery jsem jenom slysSel, konkrétné me
vzdycky zajimala takzvana jako Ze..tzv. subjektivni idea, idealisticka filosofie, Schopenhauer,
Nietzsche, ehm prosté...Kierkegaard a dalsi a dalsi, takze musim fict, ze prosté kdyZ jsem po
téch dvou mésicich vracel do Prahy, tak jsem byl obtéZkanej dvéma kuframa, ktery byly plny
vlastné gramofonovejch desek a publikaci, ja jsem si prosté na né vydélal ehm...samoziejmé
brigadou, Ze jo, jak jinak jako, byl jsem povaZovanej za jednoho z nejlepSich cesacii, no
pochopiteln€é, protoze, ostatni prosté, to co prosté jaksi..nasbirali tak vétSinou hned
zkonzumovali, zatimco ja prosté¢ jsem kmital Ze jo jak fretka, vprosté, abych si vydélal co
nejvic penéz praveé na tyhlety véci jako jo.

M.H.:Takze to pak vlastn¢ pfedznamenalo Vasi profesni cestu, kdyz jste se vratil, ten zajem a

ta zkuSenost pak pfedznamenala tu vasi kariéru
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M.C.: Pfesné tak, kdyZ jsem se vratil, tak vlastng, jestli si dobfe vzpomindm tak viibec vlastné
prvni ..jaksi vefejné vystoupeni (eh) jsem mél v klubu Futura na Smichové , protoze jsem si
z t¢ Anglie ptivezl (eh) desky (eh), konkrétn¢ velice mé zaujala skupina Animals a potom
tteba Spenser Davis cili .., ja si vzpomindm, Ze Ze jsem horko tézko vysvétloval
organizatorim toho klubu , pro¢ se zrovna ten mij pofad se ma jmenovat syrové zvuky
Animals, jo, ale skutecné prosté jako ten potad se uskutecnil , vim, Ze prosté na plakaté byla
vyprodukovana vlastné ten obal té desky, takze tam to zacalo, no a potom samoziejmé jsem
mél potifebu (ehm) jaksi sam .. prosté pievzit otéze, nebo prosté takze, vlastné tam do toho
roku 68 se vlastné datuje, jestli si dobfe vzpominam .. vznik toho mého prvniho jako
klubu..neslo jenom o uméni, hudebni klub jo, to predesilam, protoze to mé vlastné potom
provazelo celou tu moji kariéru, mné Slo vzdycky o to, prosté ptedstavit, jaksi uméni v ty
celistvosti, €ili prosté¢ kdyZz muzika, tak samoziejm¢ vytvarné uméni, tak film, literatura a
podobng, jo.

M.H.:Coz se tedy potom projevilo na ty Rokosce, ale kdyz to vezmem po poradku, tak vlastné
ehmprvni ten klub, kterej, jak jste ted’ka zminoval, tak jste za¢inal tam (Futura — pozn.) a pak
to pokracovalo,kdybychom tu dramaturgickou kariéru né&jak jaksi poskladali

M.C.: Ano, ten prvni klub vznikl v Zahradnim Mgsté v obchodnim centru Cil, to byl takovy
velice hezkej sal, eh, mél prosté jistou nevyhodu, protoze tésné sousedil se stanici Vetejny
bezpecnosti, jo takZe ja si vzpominam, Ze tieba, ¢as od Casu jsem pochopitelné ja byl prosté
jaksi obvinén z toho, ze (ehm), Ze prosté umoziiuji, jaksi navstévnikim toho klubu, aby prosté
se tam konaly orgie, ze jo samoziejm¢ prosté, aby, aby ... jaksi se tam jaksi narkomané se
tam prosté projevovali a tak déle..ale uz tehdy vlastné v tom tom Cili, tam uz vlastn¢ ten
koncept, o kterym jsem jako pted chvili mluvil, ten uz tam vlastné jako byl

M.H.:Byl zakomponovan..

M.C.: Byl zakomponovan, ¢ili tam byli prosté , jinak ten sél, jestli si vzpominam dobfe tim, ja
myslim, ze mél kapacitu ptiblizné asi ... 100 mist pfiblizn¢, takZe tam prosté hraly jako jako
takovy mensi jako obsazeni, obcas, ja si jest¢ dodneska vzpomindm, bohuzel jsem zapomn¢l
ten ndzev, ale tfeba tam se predstavilo velice zajimavy duo ve sloZzeni Lubo§ Andrst a tehdy
Ze jo a myslim vlastn€ dodneska guru prosté hry na citharu, on byl v ty dobé vlastné jedinej,
kdo v té dob¢ vlastnil ten nastroj diky rodi¢tim, ktefi prosté pisobili v zahraniéi, to byl, to byl
Tomek, ktery taky hral pochopitelné na na velice zajimavy perkusivni nastroje a tak.. No ale
zaroven tam prosté jako se konala uz pantomima eh, nedilnou soucésti téch programi byla
projekce kratkometraznich filmt, tady bych chtél zminit jaksi velice pozitivni roli, fady

zépadnich ambasad
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M.H.: Hm pardon, to uz teda vime toho rozhovoru od pani Zimmerhaklovy, vlastné, Ze tam
vlastné filmy McLeana, Ze jo

M.C.:McLarana

M.H.: McLarana pardon

M.C.: Ty jsem si ptijéoval na kanadské

M.H.:ambasad¢

M.C.: velvyslanectvi, potom tieba Francouzi méli vynikajici dokumenty o vytvarnym umént,
nebo si vzpominam anglicky kulturni stiedisko, tam jsem si zapujcil ticba namatkou film,
ktery se jmenoval Setkani Vychodu a Zapadu, na kterym bylo zachyceny vystoupeni Ravy
Klasicky muziky Johnem Johnem Brumem, jo takze, prosté spousta takovychhle véci a
samoziejmé nechci zapomenout na mistni produkcei, konstatuji, Ze jsem byla asi prvni, kdo
zacal programové do téch potadi jaksi zakomponovavat tvorbu kratkometraznich filmt Jana
Svankmajera, nebo dalsich vynikajicich jaksi ti lidé dneska bohuzel prosté ja myslim, Ze Ze uz
vlastné fada z nich jakoby, doufam, Ze se mylim, ale mam dojem, Ze upadli v zapomenuti,
tfeba to byl j4 nevim Ivan Ren&, ty vytvarnici jako Stépanek, s velkym ohlasem jsem promital
tteba ty medvidky od Bietislava Pojara (pousmani), jo, ale tieba, co bylo takovy specifikum a
ne vzdy se setkalo s kladnym ohlasem bylo tfeba zafazovani filma se sportovni tématikou, ted’
si vzpominam, Ze jsem tfeba jaksi promital film o ...o , bylo to utkdni o profesionalniho
mistra svéta v tézZky vaze

M.H.:V boxu

M.C.: V boxu, samoziejmé bez pivodniho zvuku, to byla takova jako moje specialita a k
tomu jsem piifadil mnou vybranou muziku, jo..

M.H.: TakZe to mélo ten efekt

M.C.: Mélo to ten efekt, samoziejmé ja jsem se viibec tehdy jako fiak moc nezabyval, jako
jestli je to jaksi perfektné synchronizovany, ale ono vétSinou vychéazelo

M.H.:Pasobilo

M.C.:vychazelo,jo

M.H.: Jo dobfe, takze to je teda Cil Zahradni Mésto a pak jste tedy piesunul svoji aktivitu na
tu Invalidovnu

M.C.: Ano a pak jsem mél n&jaké problémy, Ze jo, to uz byvalo tehdy zvykem, ¢ili jsem byl
takzvané odejit

M.H.:Ano
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M.C.:A po ¢ase jsem se uchytil prostd v podobném, vlastné identickém zafizeni, jenom
prost¢ na opacnym konci Prahy, mozna vite, Ze vlastné kazda méstska ctvrt méla své
kulturni..

M.H.: stfedisko

M.C.: stiedisko jo ¢&ilo, jo z toho prazského kulturniho stfediska na Praze 10 jsem se premistil
na Prahu 8, do Kobylis

M.H.: Tam vlastn¢ jste pfevazn¢ tu svoji profesni kariéru da se fict, tam vlastné bylo to Vase

A%

A%

centra dv¢, to znamena, Ze jednak existoval Labyrint na Invalidovné, to byl takovej malej
sdlek v tésny blizkosti dnesni jaksi zastavky metra a potom (ehm).. vlastné o néco pozdéji
vzniklo to Rockové a jazzové centrum na Rokosce

M.H.: Na Rokosce, to je tedy vlastné téma nasi diskuze a da se fict, Ze tedy , to navazovalo na
tu tu produkci na Invalidovné, to navazovalo pak ta produkce na Rokosce, respektive ukongili
jste pusobeni na Rok na, pardon, v Labyrintu a pak jste pfesunul se na Rokosku

M.C.:Neni

M.H.:Nebo to bylo soucasné?

M.C.:To bylo soudasné

M-H.:Takhle

M.C.:Napied vznikl ten Labyrint, vite vtom labyrintu vlastné probihalo to, co uz jsem
vlastné, vlastné zminil v souvislosti s tim Cilem

M.H.:Ano

M.C.:Jo tam to pokratovalo, pokratovalo prosté opét to vystoupeni Ze jo jako takovejch
komornich vlastné formaci (ehm), vzpominam si, Ze kdyz prost¢ jaksi tato oblast nebyla teda
jaksi pfedmétem myho nejvétsiho zajmu, tak tfeba tam né€kolikrat vystoupili i tfeba folkafi,
vzpomindm tieba ..Vlastu TteSnaka, nebo Zuzanu Michnovu, ted’ si nevzpominam, jestli
S celym Marsyasem

M.H.: Marsyasem

M.C.: Jo ale tam vlastné pokragovala ta moje &innost Ze jo, jako literarng, hudebné filmova a
vytvarna, jo

M.H.: Vytvarna

M.C.: Abych nezapomnél vlastné na té Invalidovné se mimo tyto potady, které se konaly
pravidelné kazdy tyden, tak jsem taky

M.H.:ano
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M.C.:Tak jsem taky zahajil ¢innost filmovyho klubu, to je kapitola sama jaksi pro sebe, tam
vlastné ja jenom chci fict, Ze jsem promital filmy na 16 mm a fada téch filmi, které byly
oficieln¢ vyra, vyfazeny, nebo zakazany jaksi tehdejSim rezimem , tfeba tehdy ja nevim pul
roku jest¢ byly k dispozici na ty Sestnatce, za vSechno uvedu jeden ptiklad, tfeba ptfehanim,
ale obrazn¢ feceno celd Praha pfijela na Invalidovnu (ehm) podivat se na film Ivana Passera
Intimni osvétleni, ktery byl uz vice nez pil roku oficielné zakézany a soudruzi ho prosté jaksi
zapomng¢li vyfadit 1 na ty Sestnatce,jo

M.H.:Dobte dobfe tak..

M.C.:Cili, abych to prosté vratil znovu k tomu tématu, ten Labyrint ten pokradoval jaksi
nepferusen¢ dal a vzhledem k tomu, ze ten sal mél velice malou kapacitu a ja jsem mél
pottebu jaksi (ehm) uvadét jaksi hudebni skupiny pro vétsi pocet navstévnikil a samoziejmé
tteba taky ze zvukovych divodd, tak to byl ten divod

M.H.: Ten hlavni divod

M.C.: pro¢ jsem zalozil, to byl hlavni diivod, pro¢ jsem zaloZil to Rockové a jazzové centrum

M.H.:Dobfte, takze a mohl byste mi fict, Ze jsem vybral zrovna klub na Rokosce, tak v ¢em,
jestli by se to takhle dalo fict, v ¢em ta Rokoska byla jaksi vyjimecna ve své dob¢, nebo v
¢em se odliSovala, da se ji, da se ji jako pfisoudit naky vlastnosti, ktery byly v té dobé
ojedinély

M.C.: No, to by méli posoudit jini, ale ja osobng&

M.H.:Nebo vas zamér..jakej byl

M.C.: Ano ano, j4 si myslim, Ze co bylo kliovy, za prvé prosté hm, jaksi konstatuji, Ze
...styk s zivou muzikou je naprosto nezastupitelnej jo, to znamenda, prosté to byl ten
samoziejmé, o tom uZ jsem mluvil, ta potfeba uvadét zivy kapely, ale u toho neziistalo, (ehm),
mné bylo naprosto jasny, protoze ja jsem se vlastné pohyboval do urcity miry i v té takzvané
oficiélni sféfe, pokud §lo o muziku, ja jsem tieba, ja nevim,ale alespon pan doktor Dorazka si
mysli, ze jsem jakymsi (smich) teoretikem jazzrocku, €ili j4 jsem jezdil se Spickovejma
kapelami, jako byl tfeba impuls nebo Energit, ve kterém vty dobé& ja nevim, to byla
neuvéfitelnd sestava, tam tfeba vystupoval ja nevim, dej mu pan Bih vécnou slavu, ehm
prost¢ fenomendlni baskytarista Padriin€k, Ze jo, spoleéné prosté s Misikem, s LuboSem
Andr§tém a na bici hral Karel Jencik tieba jo, nebo jsem v tom Energitu hrél v jiny sestavé
tteba Viklicky a dnes uz taky bohuzel jaksi zemfelej vynikajici sopransaxofonista (ehm)
Rudolf Tichacek, cili téch sestav bylo, ja jsem jezdil s jazzmanama s Hulanem, Velebnym,
prosté dokonce na naky besedé jsem byl tfeba s Martinem Kratochvilem, prosté opravdu toho

bylo hodné€ a o to vic mé §lo o to ted’ se dostavam vlastné k meritu ty véci, §lo mé o to, vedle
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téch kapel, ktery samoziejmé méli nesporny kvality pfedstavit prosté tu amatérskou scénu,
ktera se vyznacovala tim, ze pokud $lo prosté o ty dovednosti, tak samoziejmé jaksi nebylo
mozno ..(ehm) naprostou vétSinu téch muzikantli srovnavat prosté s téma profesiondlama, jo ,
jenomze o to nejde, zdaleka o to nejde

M.H.:Tam jde o ten projev...

M.C.:O ten projev svobody prosté a hmm, musim konstatovat ted’ s odstupem let, vlastng ono
Slo 1 o naprosto originalni tvirci zameéry, ktery prosté u téch profesionalnich kapel prosté
Z mnoha nejriznéjSich ditvodl jaksi se nemohly prosté projevit

M.H.:Tam to bylo jaksi monoténn¢ nadiktovany

M.C.:Tam to bylo monoténné

M.H.:Jak maji vystupovat

M.C.:Samoziejmé bylo to vsechno prosté vsechno pochopitelné jaksi .. pod kontrolou
znac¢nou a vite, vono kdyz prosté tieba prisel jazzrock, to byly takovy absurdni situace
M.H.:To bylo kdy, jestlize mtizu zeptat,inaka datace

M.C.:To byly prosté nékdy takovy jako Ze jo ty zagatky prosté téch 70. léta, ta prvni polovina
téch 70. let, Ze jo, coZ vlastné bylo to nejhorSi obdobi spoleCensky ano a ten jazzrock vite,
nam se tieba stalo Ze a nebylo to nic neobvyklych , Ze na takovy koncert jazzrocku, ktery byl
prosté posluchacsky velice naro¢ny, abychom si rozuméli ten jazzrock to byla naprosto jako
prosté€ artistni zélezitost, velice prosté jaksi (ehm) slozitd prosté a pro fadu posluchact tézko
uchopitelnd, ale na ty koncerty tieba chodily tfi generace, protoZe v ty dobé¢ vlastné

M.H.:To je krasny..

M.C.: Ta rockova muzika, to, co ty lidi opravdu chtéli jako bytostné poslouchat, tak prosté
nebyla jako vlastné k dispozici jo

M.H.:K dispozici, ono vlastn¢ da se fict trosku se ten rock vlastné schoval za ten jazz

M.C.: No samoziejmé

M.H.:Aby to navenek to ptisobilo na Gfady

M.C.:Ano ano piesné tak, ¢ili ja jenom chci Fict, Ze to byl asi ten divod, pro¢ jsem mél
potiebu vedle té oficiélni scény prosté predstavit Ze jo jako kapely amatérsky, ale v tom
smyslu, ze prosté za ta vystoupeni oni vlastné nebraly zadny honoraf, vétSina téch kapel
pisobila jako soubory ZUC pravé pii téch (pousmani) kulturnich stfediscich a tém lidem
V podstaté neslo o nic jinyho, neZ prosté se jak se fika hezky Cesky realizovat, pokud mozno
moji ¢innosti se pravé presunulo na ty amatérsky soubory, proto tam byla potieba vlastné

vytvofit prosté nebo ..zalozit naky ten festival, ktery se .. tuSim, ze Ctvrty..
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M.H.: Ctvrté prazské jazzové dny

M.C.: Ctvrté prazské jazzové dny vlastné ano, tak tam poprvé vlastné ten festival téch
amatérskych skupin se stal ..

M.H.:Soucasti

M.C.:Soudasti

M.H.:Jo, tak to jsem si nasel v t¢ knize pana Vladimira Koufila, tam je to vyborné popsané..
M.C::To je velice davéryhodna publikace

M.H.:Jesté prave, jestli mizu, ta Rokoska, vy jste ji zalozil, pamatujete si kdy presné?

M.C.: Ja jsem tu Rokosku zalozil, jestli se nemylim v roce 1973 v zaii za velice zajimavych
okolnosti, to, to, myslim, Ze asi nezapomenu..Jestli se nemylim, muselo to byt den poté, co
tusim, Ze inspektor Trojan zakazal vystoupeni skupiny Blue effect v Lucerné a ja jsem tam
vlastné ten veCer pred tu Lucernu piiSel a nabizel jsem eh nédvStévnikim toho
neuskutecnényho koncertu vlastné listky na zahéjeni ¢innosti Rockového a jazzového centra a
pikantni na tom bylo..

M.H.: A prvnim koncertem..

M.C.:Prvnim koncertem pravé byl ten Blue effect (pousmanti)

M.H.:Jo takhle, no tak to je to je teda docela odvaha ..

M.C.:No ale ..Dobfe, ale je to zarove prosté jaksi vypovidajici velice , protoze vidite ,7e
vlastné to, co prosté¢ nebylo mozny tfeba jako na ty celoméstsky urovni, tak najednou prosté
M.H.:Na té Praze 8

M.C.:To je krasnej doklad toho, Ze vlastné pies ty viechny mozny zakazy prosté a a piikazy
Ze jo a a ruzny nafizeni, Ze proste..

M.H.:TakZze da se oznalit tedy koncert Blue effectu, Modrého efektu pozdéji jako prvni
koncert v tom centru

M.C.: ano ano

M.H.:TakZe to pro Vés taky byla dobra reklama, kdyz to takhle feknu

M.C.:To byla naprosto, to byla ta nejlepsi reklama

M.H.:Ano nejlepsi reklama, takze se to dostalo do podvédomi hodné rychle mezi
obecenstvem

M.C.:Ano, ano

M.H.: A jesté se chci zeptat na té Praze 8 tam jste mél tuhle jaksi povolenku, nebo to viibec
ten koncert zrealizovat tak, vy jste tam mél nékoho jako néjakou spiiznénou dusi
v uvozovkach, vtom smyslu, ze ..

M.C.:Ne nemél, vibec ne..
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M.H.:Jak se to vlastné¢ mohlo stat, ze tam byl pracovnik, kterej tam mél k tomu bliz co se
tyce...

M.C.:Ani to nemohu potvrdit, vite co, ja si tuhletu otdzku taky velice, nebo ob¢as kladu, ja
mam skuteCné takovej dojem, vite tehdy Slo o ¢arky hodné, to znamena , prosté jako ..
samoziejmé ty aktivity toho kulturniho domu jako podle mého soudu jako nebyly nikterak
vyrazny jako jo, to platilo vSeobecné, ale praveé prosté §lo o to mit co nejvice téch carek, téch
uskutecnénejch jaksi programl a myslim si, Ze tam mohla sehrat jistou roli.. tfeba i osobni
jesitnost feditele toho kulturniho domu, no prosté chtél mit co, proste Vtéch ostatnich
obvodech neméli..jo a je teda pravda, ze ja jsem taky pomérné vemlouvavej, jo, Ze jsem to
hodné¢ jaksi prosté prosadil, protoze vlastn€¢ nakonec se stejn¢ jako tim cizim petfim chlubilo to
vedeni toho kulturniho domu, ze jo?

M.H.:Ano..

M.C.:Najednou to ptesahlo hranice toho obvodu prosté a zalalo to, vstoupilo to jako ve
vSeobecnou znamost..ehm..Ono tam prosté, ja nechci tvrdit, Ze prosté jsem byl tak
rafinovaném, Ze bych prosté si to vSechno vymyslel, ale nezapomerite, Ze ja jsem tfeba do
téch programi i zaclenoval prave i soubory zdjmoveé umélecky €innosti, ktery plisobily i na
tom obvodu, jo a to se tieba tykalo, dejme tomu 1 tanecni skupiny Franka Towena, ktery
potom ze jo, to byl velice vyznacnej pedagog, Ze jo..prosté..ehm varietni umélec, ze jo...
kterej u kteryho se vyskolili ja nevim Korn tfeba, Vondrackova a tak dal jako, Ze jo, tak tieba
1 ten jeho soubor vystupoval vite €ili vSechno se to tak jako néjak zvlastné€ propojilo..
M.H.:Jesté pardon, jestli se teda mizu zeptat, ta Rokoska se nachazela kde ptesné?

M.C.: Ta Rokoska

M.H.:Kdybychom to lokalizovali..

M.C.:Ano ta Rokoska, dodnes samoziejmé existuje ta budova a nachazi se vlastng, kdyby jste
nastoupil na autobus..na na nadrazi Praha- HoleSovice a jel smérem na Bulovku..

M.H.:Ano

M.C.: Tak vlastné hned za mostem prosté nez se za¢ne silnice jako zvedat do kopce, tak po
levé strané

M.H.: Po levé strané..

M.C.:prosté (ehm) tam na tom tpati vlastné toho ehm.. vrchu, kde je fada téch vilek, tak tam
je vlastné to..

M.H.: TakZe to se d4 oznacit taky jakoby jakoby jakasi periferie v tehdejsi dobé, co se tyce
dojizdéni na koncerty a na tu prosté na to , takze to taky asi asi i tim se chtéla mozna

zviditelnit ta Praha 8 jako tim, ze tam délate tu produkei, ze svym zplisobem jako
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originalni..takze zanrové jsme to tedy vymezili, Ze ta Rokoska se tedy zaméfovala, i z toho
nazvu je patrné, ze na jazzrock,rock.

M.C.: Na jazz, rock, jazzrock, zaroveti samoziejmé tam byli ti ty tieba ty taneéni produkce
M.H.: Ano

promitaly jako souc¢ast prosté (ehm) téch téch koncerti a myslim si, Ze bylo prosté dilezity
ehm, jak jste se ptal, co ja si myslim o vyznamu té Rokosky, skutecné proste jako (ehm)
moznost fady amatérskych skupin si vlastné mohla mnohdy poprvé vlastné pred publikem
jako vlastn¢ (ehm) vyzkouset prost¢ (ehm), jaksi ... nakolik..nakolik dokazou oslovit, vznikla
tam tfeba .. fada souborti, nebo vznikla, poprvé tam vystupovala fada soubord, ktery potom
sehraly velice dillezitou roli tfeba 1 v prof, na profesionalni scéné, ja si tteba vzpomindm na ..
na soubor, ve kterym vystupoval Michal Pavli¢ek

M.H.: Ano? Jo?

M.C.: V ty dobé..., ja se omlouvam, ja si momentalné nevzpominam, to by se dalo..

M.H.: To nevadi, ale pak tedy, to nebylo jesté zarodek Prazského vybéru, to bylo asi s jinymi
spoluhraci

M.C.: To bylo s jinymi spoluhragi, ale byla to fantasticka sestava, jo, Jifi Jelinek prost&, Pavel
Trnovsky na bici, kterej poté vlastné vystupoval zase s Janou Kratochvilovou, zZe jo..

M.H.: Ano a pak je$té pardon, jsem se docetl, Ze tfeba Mikola§ Chadima v své knize
Alternativa vzpomind, Ze i Rokoska byla i jaksi svym vyznamem ehm prvni v tom, Ze
umoznila vystupovat alternativnim skupindm, nebo kapelam ktefi se snazej o alternativni
styl muziky, Ze jo?

M.C.:Ano

M.H:Jo? TakzZe to je taky pravda

M.C.: Asi asi to bude pravda (ehm) shodou okolnosti, ten Mikolas Chadima, on vlastné ehm
vystupoval ehm.. respektive v tom klubu Labyrint na Invalidovné (ehm).. m¢l.. ten jeho
soubor zkuSebnu, takZe to je dalsi vlastné propojeni, jo? Tam vystupovala fidka skupina Inrou
a potom tam prave vystupovala fada téch soubortd, respektive tam zkousel tfeba (ehm), tusim,
ze pozdéjsi, tusim, ze vlastné zéklad, nebo celd skupina, uz si nevzpominam Stehliku,
Svehliku, Extempore a ..

M.H.: To jsou vlastné reprezentanti alternativy, ty nejvyssi..

M.H.: Takze ty taky vystupovali na té Rokosce..

M.C.: Ano samoziejmé, pravidelné
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M.H.: TakZe tam..

M.C.: Extempore s Jifim Neduhou Ze jo, a tak podobné

M.H.:Ano..a kdybychom to m¢li néjak periodizovat, takze ta Rokoska pak ukoncila tu svoji
¢innost, nebo pusobeni, kdy to bylo, jestli si vzpominate?

M.C.:Ta Rokoska, pokud se nemylim, tak kon¢ila svoji ¢innost mozna v roce 1977, bych si

asi tipl.

M-.H.:Takze, takze tam proste¢..

M.C.: Trvala prost& piiblizné asi asi &tyfi, étyfi roky

M.H.: Ctyfi roky, takze ten rok, kdy se vlastné¢ ta scéna na Rokosce stala soucasti PJD,tak to,
tak se tam, to bylo vlastné rok 76 a potom ten rok 77 byl posledni rok, kdy se tam konaly

V podstaté vlastné€ jako ty PJD a pak...A z jakého ditvodu pak skoncila ta Rokoska?

M.C.: Z velice jednoduchého diivodu, prosté ja jsem se rozhodl..z toho kulturniho
zafizeni..prosté odejit, to znamena, Ze s mym odchodem prosté skoncila ¢innost Labyrintu ..
M.H.:Vy jste byl vlastné ztélesnénim obou klubt..

M.C.:No tak ja jsem si je vymyslel prosté a ja jsem vlastné jim §éfoval, Ze jo..

M.H.:A vaSe diivody, pro€ jste se rozhodl ukoncit ..tu scénu na Rokosce?

M.C.:Ty davody, ty diivody byly velice velice prozaicky, prosté byly to jednak diivody..ono
to bylo vSechno se v§im..Byly to divody platové pochopitelné a zaroven prosté..jaksi ta
M.H.: Ano s tim souvisi 1 spoleenské aspekty tedy, ktery mély vliv na ¢innost téch klubt,
ostatné jako..A to pravé jsem chtél zminit, Ze prvni ten aspekt moZna spolecensky, ktery mél
dopad na klubovou scénu obecné tenkrat, tak byla i ta povinnost piehravek, Ze jo, takzvanych
rekvalifikaci v roce 73..to, to, no to vlastné v té dob¢ jste zalozil to centrum na Rokosce..
M.C.:Ano, ano piesné tak..

M.H:TakZe to taky asi ztizilo, nebo vlastné protidla ta scéna i téch asi..

M.C.:Ur¢ité, uréité, protoze fada téch tdch soubort pochopitelné ty rekvalifikace (ehm) prosté
neud¢lala ale nejenom z téch diivodi, Ze na to nestacily muzikantsky, ale mozna i tak, protoze
po nich chtéli naprosto nesmyslny véci jako, jo? Ja si vzpomindm, Ze tfeba moji nejlepsi
dodnes pratelé ...jejichz jaksitvorby si ohromné povazuju, (ehm) to je duo Jifi Durman a
Miroslav Posejpal, ktefi teda uz nehraji az na vyjimky spolu, ale tfeba konkrétn¢ ten Jirka
ptestoze vlastné prakticky nikde se vlastné nezvefejiluje..tak ja si vzpominam, ze tém dali
prosté u téch zkousek jako (ehm)..jednak tam Slo samoziejmée o rlizny politicky jaksi..

M.H.: ideologicky rozmeér..

67



M.C.: Ideologicky prosté to,a potom vite, prosté jim snad dali zahrat néco (ehm), co prostd
vibec nesouviselo s tim jejich hudebnim zamétfenim jo, €ili, viibec nebyl problém prosté ty
soubory zlikvidovat jo, n€ktefi prosté jaksi se ty SaSkarny odmitly zacastnit, takze tam tieba
vubec nesly Ze jo, no a nékdo si prosté nab¢ehl Ze jo..

M.H.:Takze to vlastné v dnesnim slov¢ .. ta amatérskéd skupina jako to oznaceni amatérska,
tak ono implikuje trosku takovej dojem jaksi neumételstvi, coz nebyl ten ptipad diiv, Ze jo,
tam $lo o to ideologicky rozmér

M.C.:Ano, ano samoziejmé, pochopitelné

M.H.: A hraci to mohli bejt skvéli asi..

M.C.:Ano, ja si myslim jo, Ze, to je na dlouho, ale prosté, ja se pfiznavam, Ze jsem prosté
ur¢itou dobu jsem si tieba myslel, Ze znacna Cast prosté ty jaksi alternativni scény nasi, Ze je
jakoby odvozena, jo, dodatec¢né jsem se musel tedy v duchu jaksi v§em omluvit, ne ze bych
zpusobil prosté naky problémy, jako ale, ja jsem se vlastné mél, ono to bylo pravdépodobné
jako, tak jak to prosté¢ v zivot¢ ehm vnimam dost Casto..Slo spi§ jako o synchronicitu, to
znamena , Ze tfeba to, co se délo ve Spojenych Statech, ve Velky Britanii a tak dale, ze jo, tak
mozna néco podobnyho a troufal bych si tvrdit, Ze jesté prosté daleko jako tieba v zesilenéjsi
podobé se odbyvalo tady u nas, jo, za druhy ono prosté viibec totiz neni dulezity, jestli nékdo
umi takzvang hrat, nebo ne, Ze vZdycky je dilezity prosté, aby mél ¢lov€k prosté naky napad,
aby mél prosté tedy nakou message, naky poselstvi a vlastné ty vyrazovy prostiedky jako
vesmg&s prosté odpovidaji jaksi obsahu toho sdéleni, jo, €ili ja tfeba uvadim dejme tomu jako
takovej extrémni ptiklad, ani bych nemluvil o skuping, ale spoleéenstvi Zabi hlen, jo, kde se
seSli prosté jednak (ehm) jednak prosté¢ vyznamny vytvarnik, Ze jo, Ale§ Vesely, dneska
vyznamny nakladatel, znalec esotericky literatury Vladimir Zadrobilek, fada velice jaksi
(ehm).. erudovanejch pracovnikd ...antikvariatu v DIdzdény a tak podobné a vlastné tyto lidé
takzvan€ neuméli hrat, ja si nevzpominam na ¢lovéka, ktery by jako takzvané umél na néco
hrat, no a kdyz si prosté poslechnete, nastésti existuje pamét’ ty muziky, protoze (ehm) tfeba
prvni ten ehm Zabi hlen, pfesto ja jsem si myslel, Ze neni mozny stésnat prosté do hodiny
vlastné tu jejich produkci, protoze tam §lo skutecné o ten proces tvorby, ja vzdycky uvadim
uplné nejvic, protoze pro mé oni jsou ztélesnénim jaksi ty potifeby svobody, svobodného
projevu, prosté¢ uplné nejsiln€jc jako, jo? Ehm, viibec prosim vas, aby nevznikl dojem, Ze
stavim teba praveé na ty formace kolem MikolaSe Chadimy, to by ohromné, nebo prosté Pavla
Richtera a tak dal..Vlasty Marka, ale prosté& tohle jako ten Zabi hlen prosté j4, kdyz vlastné se

vracim do ty minulosti, tak to j4 povazuju prosté za vlastné..(ehm) takovej.. jako fenomén
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prosté ztélesnéni toho, o co §lo, ta potieba prosté svobodného projevu, o to Slo a ze si k tomu
vzal nékdo prosté€ ja nevim Ze jo, popelnici jo a tlouk do ni nebo prosté nékdo hral proste..
M.H.:Ten vyrazovej prostfedek neni diillezitém

M.C.:No samoziejmé, vibec ne

M.H.: Ja se chci zeptat, takze u vés taky vystupovali kapely, ktery neméli udélany tieba
prehravky, takze nebyly jaksi viibec oficielné strpéni, ale vy jste taky umoznil témto kapelam
hrat na Rokosce?

M.C.:Hrali na Rokosce (e¢hm), vite ... jak u Z jsem fikal, ono vlastné jako, no né¢kdy bylo
potadné horko, ale nékdy nebyly véci tak horky, jak se jevily, vzdycky byl prosté jako, nasla
se naka skulinka prosté, ona vlastné jaksi ta ¢innost téch (ehm)..prosté inspektord pro kulturu
a téch..(ehm) hlida¢t nejriznéjsiho druhu jako, ona taky prosté vykazovala..

M.H.:Nedostatky

M.C.:Nedostatky a zna¢ny trhliny, ja vam uvedu jeden piiklad, ja sam jsem tieba musel davat
ze jo prosté zadosti o povoleni v téch svejch produkcich, v Labyrintu tfeba jo. Pokud se
nemylim, tak bylo oficielné¢ stanoveno, Ze minimalné¢ 80% nahravek musi byt prosté
domaciho (kaSel) pivodu a samoziejmé pokud mozno jako pokrokovych Ze jo prosté a a
uvédomélych a tak dale, no v praxi to vypadalo tak, Ze jsem hral prost¢ minimélné 80%
zépadni muziky,jo?

M.H.:TakZe opak (smich)

M.C.:Cili vidite, Ze prosté jako Ze jo a vite a takhle to asi asi fungovalo leckde..

M.H:Dobfe a v ty dob& normalizace, tfeba ten rok 73 ehm, dé se oznacit jakoby pak jako jako
obdobi zintenzivnéni z strany tedy Ufadt a ehm, ktery hlidaly pravé to vystupovani kapel,
jestli maj, jestli jsou, jestli maj povoleni zfizovatele a tak dale, tak da se to nak rozfazovat, ta
Rokoska, Ze jo vlastn€ plisobila, nebo Ctyfi roky existovala a d4 se to nak rozfazovat, 73 rok
povinnost prehravek, takze pak se asi profidla ta scéna a ta kontrola tieba zintenzivnéla v té
dobé, nebo...

M.C.:No ja bych, to bych si vymyslel, j4 myslim, Ze prosté od samého zadatku, ja bych
nevidel naky prosté, samoziejmé (ehm)..to byste si vzpomnél vy, kdy tfeba ja nevim, to bylo
asi podstatné pozdéji, Ze jo, ten ¢lanek v Tribuné, Ze jo, prosté, to uz se tykalo ty novy viny
M.H.: To bylo 83’

M.C.: No samoziejmé ale, ja si obecné myslim a nejsem sam, Ze vlastné polovina 70. let byla
vlastné¢ nejhorSim obdobim ty normalizace, piece jenom prosté minimalné, kdyz se podivate
tteba, co vychdzelo nekdy jeste tieba v roce 1970 jako, jo, €ili, neni pravda prosté, Zze vSechno

by skoncilo prosté tou sovétskou okupaci, jo v 68. roce, vzdyt’ ja jsem tfeba v 69 a urcité nas
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bylo podstatné vic jesté vyjel prosté do zapadni Evropy, zase jsem se vratil, dokonce i ten 70.
rok, ale prosté (ehm) samoziejmé to chvili trvalo Ze jo, nez prosté si soudruzi (ehm) ud¢lali
prosté poradek, ze jo, takze ja si osobné¢ myslim, ze prosté od poloviny 70. let, ten 73. dal,
tipnul bych si az nékdy prosté do ty prvni poloviny téch 70 let to bylo hodné Spatny.

M.H.: Hodné¢ $patny v tom smyslu, Ze i to i..takze takZe se to odrazilo i na poctu vystoupeni
ve vasSem na Rokosce,

M.C.: Ne, nemizu Fict

M.H.: Jako Ze by to jako, Ze by to pocet vystoupeni se snizil tim, jak se zvySila represe
M.C.:Ne nevzpominam si. nikoliv

M.H.: Ne?

M.C.: Nikoliv prosté, (ehm) jestli si dobfe vzpominam, tak ta Rokoska (chm) fungovala
kazdy ctvrtek od 19:30 do 22:00, jo, kazdy ctvrtek prosté a nevzpomindm si, Ze by prosté
jako, ale nezapomerite na to, ze kromé téch amatérskych soubord tam samoziejmé vystupovali
1 ty takzvané oficielni soubory

M.H.TakzZe nebyl by problém, ze by se stala mezera ten ctvrtek a vypadly by..

M.C.: Ne viibec ne...

M.H.: Ta pravidelnost byla dodrZena..

M.C.: No samoziejmé, tam tieba vystupoval, ale ja jsem si zase pochopitelnd vybiral, to ne,
Ze bych si tam pustil kohokoliv, ale prosté tam vystupoval tfeba ja nevim Jifi Stivin, Ze jo..,
nebo tam vystupoval ten Karel Velebny, Ze jo nebo...vzpomindm si, Ze se tam slavili
jako...n¢jaky jazzovy véanoce a tak podobné, €ili ..vite ono téch soubort bylo tolik!tolik! Ze
bylo z ¢eho vybirat i pies ty zakazy, ale.. uvadim jesté jednu takovou pikantni véc stran téch..,
mozna jsem uz o ni mluvil, nechybélo mnoho a naprosto oficialnim souborem ZUC pfi
kulturnim domé v Praze 8 se mohly stat Plastici, jo?..J4 jsem pfimo byl u jednani feditele
Trousila s Martinem Jirousem, ktery v ty dobé vypadal podstatné jinak, to byl prosté obryleny
intelektual jako, a jediny diivod, pro¢ ten soubor vlastné nebyl akceptovan spocival v tom, zZe
vic nez polovina ¢lent té skupiny méla trvalé bydlisté jinde nez na Praze 8.

M.H.: To bylo urcujici

M.C.:Ano, jinak by se staly prosté souborem..no a pak jesté uzaviu vystoupeni daliiho
souboru, ktery taky pusobil pfi kulturnim domé na 8 a to byl soubor Alea Jazz, jejimz
vedoucim byl..Ivo Pesék, tedy pozd¢jsi bavi€ Ze jo, v souboru Ivana Mladka, tfeba se to tolik
nevi, on prost¢ byl ¢lenem symfonického orchestru v.. Podébradech a spolu s dalSimi on
prosté hral naprosto neposlouchatelnou muziku, na kterou tieba pfislo ja nevim 5 navstévnik,

jo? A ten fteditel prosté si vzpominam, ze mu fekl: Pane Pesdku, budeme se muset spolu
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rozloucit..(zadrzovany smich) a on mu na to prosté odpoveédél naprosto nelogicky, ale mélo to
velikanskej ucinek, on fikal helejte soudruhu fediteli..ja vam to feknu takhle, jestlize prosté se
naslo 5 Silenct, ktery prosté maji potfebu tuhletu muziku hrat, tak ja vam slibuju, ze prosté se
najde minimaln¢ stejny pocet navstévnikii (zadrzovany smich), ktery budou mit potiebu to
poslouchat a on nad tim néjak mavl rukou, rozumite, zase!, ud¢lal si ¢arku, byl tady soubor
prosté, mozna, Ze se to vykazalo jako soubor soudobé vazné muziky, to vam prosté nemizu
potvrdit, ale prosté vite tam ..prosté panovala ohromnej formalismus, jo, tam Slo skutecné o
to, prosté o ten objem, mozna, ze na to byly prosté¢ néjaky tabulky, Ze se prost¢ musel vykazat
urcitej pocet jako spolecenskejch akei, no tak prosté, jako ze kdyz..

M.H.: dobie, tak jesté, kdyz se nezménil pocet vystoupeni téch kapel a t€ scény jako obecné..
M.C.: Ne, nevzpominam si..

M.H.: Tak ménila se v pribchu existence Rokosky navstévnost? Byly néjaké faze tpadku,
nebo faze, kdy ta Rokoska opravdu byla hojné navstévovana a potom obdobi, kdy to praskalo
ve $vech, kdyz to feknu..

M.C.: Nevzpomindm si, musim samoziejmé fict, Ze pochopitelné ne vzdycky bylo vyprodéano,
vyprodano bylo pomérné casto, protoze piece jenom ten sal neni nikterak veliky, j4 mam
tuseni, Zze mél kapacitu 200 mist..

M.H.: 200 mist?

M:C.: Tipnul bych si, Ze asi 200 mist..

M.H.: A pomérné Casto tedy byl zaplnén..

M.C.: Pomémé &asto bylo zaplnén a piedev§im, pokud §lo samoziejmé o ty amatérsky
soubory, Ze jo..protoze to se velice rychle prosté rozktiklo, Ze prosté tam o néco jde, tam o
néco jde, pochopitelné, ze kazdy ten soubor mél fadu svych vlastnich pfiznivet, €ili ti je
ptijeli podpofit a tak dale, jo, ¢ili to nebyl problém, spis§ si myslim, Ze n€kdy nékdy mozna na
ty profesionalni, profesionalni soubory,..Ze prosté nebyl o né takovy zajem.

M.H.: Ta zvédavost nebyla takova..

M.C.: No jisté, oni méli moznost hrét i na jinych scénach, Ze jo, ¢ili..to s tim souvisi..

M.H.: Dobfe a takze meénila se tieba i VaSe, co se tyCe dramaturgie, tak néjaké Zanrove,
zanrové tedy vymezeni, nebo odrazela se ta poptavka lidi po tom Zanru, ktery oni chtéj i
V tom, ¢emu jste daval prednost jako dramaturg?

M.C.: No tak ja pochopitelng, Ze jo, jsem mél prosté nej, nejblizsi vztah tady k ty.. alternativni
muzice, o to m¢ vlastné $lo i vtom Labyrintu..ja pfiznavam, Ze kolikrat jsem tieba jako
poustél, ze jo k posouzeni tém posluchacim muziku, ktery jsem tieba dost dobie sam

nerozumél, ale prost¢ mél jsem potiebu jako prezentovat néco novyho, protoze jsem si
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uvédomoval, Ze vlastn¢ velikym problémem je.. ta absence informace, prosté ty informace se
k lidem dostavaly velice tézko, Cili snad o to vic jsem potiebu prosté jako zatazovat i do
téch..programu toho Labyrintu i pokud to bylo mozny Ze jo..

M.H.: I na Rokosce..

M.C.: Na ty Rokosce potom to moje piisobeni, Ze jo, ktery se pocalo kolem spoluorganizovani
téch..vystoupeni...zdpadnich skupin, z nichz néktery potom zvlast’ tedy po zdkazu téch 9. a
10. PJD vlastné tady vystupovaly neoficielné, Cili kolem toho jsem se taky motal jako..This
Heat na Chmelnici, nebo fada Svédskych soubort v H. Pocernicich, samoziejmé..fada souborti
z Rocku v opozici Etron Fou Leloublan, Art Zoyd z Francie, nebo ja nevim.. pfijela jedna
holandska, holandska skupina Black sheep, ze jo, prosté..bylo jich strasn¢ moc, jako..

M.H.: A to uz bylo po existenci, mluvite tedy uz kdyz Rokoska uz prakticky neexistovala..
M.C.: Ano, pfesné tak, to byla moje dalsi jakoby moje &innost, ono to nebylo vlastng s tim
koncem tak jednoduchy, protoze ja jsem potom taky vlastn¢ vedl néjaké metodické..jako
centrum pfi Jazzové sekci, které vlastné mélo...tusim plisobiste..

M.H.: V Karling..

M.C.:V Karling, piesné, v Karling U Zabranskych, ¢&ili vlastn& ono to n&jak pokradovalo jako
dal, jo..

M.H.: Jo a.. tfeba zahrani¢ni kapely vystupovaly na Rokosce? Taky jste tam tieba, tfeba mél
kapelu ze zahrani¢i?..V té dobg..

M.C.: Ne, nevzpominam si, ale na co jsem opravdu hrdej, to by se taky dalo taky nékde najit,
myslim si, Ze bylo skute¢né klicovy, naprosto klicovy, to byly dvé naprosto vyprodany
..vystoupeni souboru..SBB z Polska...A to by se dalo velice snadno zjistit, to bylo v dobé
prosté myho plisobeni vlastné v tom kulturnim domé na P8, vim Ze prosté tehdy jako jsem
mél strasny problémy na Pragokoncertu jo, prosté kde mé presvédcovali, ze je to nesmysl, Ze
ten soubor nikdo nezna, ze jo a ze to bude propadék, Ze jo a potom za takovejch zvlastnich
okolnosti diky moji sportovni kariéfe hrace stolniho tenisu jsem vlastné dostal povoleni prosté
od vlastné¢ vykonnyho feditele Pragokoncertu... coz byl néjakej Posejpal jako reprezentant ve
stolnim tenisu, Ze jo, prosté Upln€ nesmyslny absurdni to, na zaklad¢ toho on mi to, mi to jako
povolil to vystoupeni..No vyproddno prosté¢ beznadéjné, ten Karlin ma 1300 mist jo, 1300
mist, to si myslim, ze bylo klicovy, protoZe ti SBB, to byla ..prosté feknéte polska kapela, ale
to byla Spicka evropska!

M.H.: Jazzrockova..

M.C.: Jazzrockova prosté naprosto vynikajici instrumentalisti pochopitelng, jako ona byla

hodné¢ do blues Ze jo, prosté ten Jozef Skrzek prosté a tyhleti kluci, ten Anthimos Ze jo a ten
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Piotrowski, to byli naprosti indivuality, vynikajici instrumentalisti, navic jim to drzelo
pohromadg, to bylo jako zjeveni,jo..dlouhy vlasy, prosté viibec ta prezentace jejich a tak dal,
zapadoevropsky skupiny nebo coz pochopitelné je pro mé takovad nejvetsi prosté
(obdivné)...jako, vite protoze ona byla hvézda, ti ostatni byli tfeba daleko lepsi to, ale
samoziejmeé ten koncert té Nico..

M.H.: Jo Nico..

M.C.: Kde vlastné tu svoji ¢innost jsem propojil Ze jo, prosté s Vojtéchem Lindaurem..

M.H.: Ano, tak o tom mame hodné zaznamd, to je dost probadany..

M.C.: To jako prosté povazuju samoziejmé za, pro sebe, za takovy vyvrcholeni, takovou
tteSnicku, protoze...to byla skute¢na hvézda jako jo, ti ostatni, to byly vynikajici, naprosto
vynikajici soubory, ale kdyZ se dneska zeptate vétSiny lidi, pokud u toho pfimo nebyli, tak
nikdo o tom neslysel, o néjakym Rocku v opozici jo, ale tu Nico a ty Velvet underground, ty
pochopiteln¢ zna jako kazdém..

M.H.: To bylo i medializovany, Ze jo na zapad, v zapadni Evrop¢ i v listu, ne ve Svédectvi?
Pardon, n¢kde to bylo zvetejnény

M.C.: Jo urdité..

M.H.: Hned ten den dokonce snad..J4 se chci zeptat jesté k t¢ Rokosce, kdyz se vratim, kdyZz
porovname klubovou konkurence, tak d& se fict, Ze Rokoska nebyla sama, kterd davala
pfednost tém amatérskym skupindm, nebo byla opravdu od roku 73" do roku 77" jedinou
scénou, kde..

M.C.: J4 se vam velice omlouvam, ja skuteéné prosté bych si ted’ vymyslel, mozna to souvisi
0 S tim, Ze jsem se prosté jako tak soustfedil prost¢ na tu svoji vlastni ¢innost, ja tieba,
upiimné feceno, kdyz se fekne Opatov jo, tak ja si vybavuju Opatov spisS prosté jako misto,
kde se konaly tieba...velice dulezity.. tfeba vystavy vytvarnyho umeéni, samoziejmé Ze mam
povédomi o tom ,ze se tam jaksi uskutec¢iioval 1 néjaky hudebni produkce, ale skute¢né bych
st vymyslel, ja..ono to s tim bude asi souviset, Ze vlastné€ ze neni ndhoda, Ze soucasti téch JD
byla prave ta amatérska prehlidka na té Rokosce, ¢ili z toho bych vydedukoval jako, ze prosté
to bylo pravdépodobné jako takovy dominantni ..

M.H.: Klub..

M.C.: Klub, pokud §lo o tu amatérskou scénu.

M.H.: J4 jsem naSel v zdznamech p. Barty, kterej psal rigordzni praci na téma..i na téma
vztahu politiky i rockové scény a ten zminil tam klub Hifi klub svazarmu, nebo... jestli si

vzpominate.., ja tuto informaci nemam ovéfenou..
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M.C.: Ano, ja si na ten klub prosté vzpominam velice matné, ale ja se budu mozna mylit, ale
mam takovy dojem, Ze prosté tam Slo spi$ prosté jako..mozna o reprodukovanou hudbu, ja
vim, zZe prosté..ech, samoziejme ten klub mél né&jaky svoje pisobisté¢ ve Smeckach, protoze tam
se prodavaly tieba vynikajici jako..vlastné rucné konstruovany ..tieba gramofony, proste jaksi
technika, kterd vysoce pievySovala to, co bylo jako bézn¢ k dostani, ja sdm jsem si tam tieba
koupil, ze jo n¢jaky gramofon prosté, ktery mé¢l daleko lepsi parametry, vite, ja mam takovy
dojem, ale znovu fikam, mazu se mylit, tam se spiS jednalo spiSe o sdruzeni lovci zvuki,
jestli mé..nic prosté jaksi to neni zddna kritika, ale prosté byli lid¢, kteii tieba vétsi diiraz
kladli prosté na ty technicky kvality, jo a pak byli lidi, ktery spi§ zajimal ten obsah jako
jo..Cili toto byli pravdépodobné, mizu se mylit, ale mam takovy dojem...o existenci toho
klubu samoziejmé vim jako a vim Ze prost€ se zabyvali prosté€ spis teda...

M.H.: Tou reprodukovanou muzikou, takze tam Zivé vystoupeni tam nebylo..

M.C.: Nevzpominam si..

M.H.: Ale bylo to v ty dob¢ jako Rokoska..

M.C.: Ano, ano, nevzpominam si..

M.H. A na jiné kluby, kde by tedy byly Zivé vystoupeni téch neoficialnich kapel..

M.C.: Po pravdé fedeno..(povzdech)

M.H.: V poloving 70. let, ono to souviselo asi i s tou dobou, s tou dobou, Ze

M.C.: Ja se skute¢né omlouvam jako, ja si nevzpominim, ale to neznamena, Ze prosté
nemohly existovat, Ze jo..

M.H.: Ale asi ne s takovym vyznamem, protoze by to v pramenech pisemnejch neni zminka,
neni zminka..

M.C.: Jo a co tfeba Vojta Lindaur jako, nevzpomin4 si, nevzpomina si?

M.C.: J4 si myslim, Ze on fekne vic, on se tomu jaksi vénoval i teoreticky, jak vite, on
potom..zatimco ja nikdy zcela programové neptisobil tieba, ja nevim v médiich prosté, ze
bych tfeba..az na vyjimky jsem .. naprosto zamérn¢ tieba nikdy nepublikoval jo, mn¢ vzdycky
Slo prosté o mluveny slovo, vzdycky prosté o ten jaksi..

M.H.:Kontakt..

M.C.: P¥imej kontakt prosté, s témi

M.H.: Coz je, tak u vés..ta originalita je spojena i s tim, ze vy vlastné jste ztélesnénim téch
dvou klubt.. nebo.. téch dramaturgickém koncepci, ze jo..to je vase prace a..kdezto, kdyZz to

titeba, kdyz to srovnam s Vojtéchem Lindaurem, ten na Opatové pusobil..ten, nemiizu fict
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rovnici Opatov=p.Lindaur, Ze jo, u vas to mohu fict, vy jste tim ztélesnénim, takze..takze
v tom i ta originalnost va, vase je jedine¢nd si myslim..

M.C.: No faktem je, Ze jsem si to vymyslel jako jo, takZe (pobaveng, hrdg)

M.H.: No ja& potom budu srovnavat ty dramaturgické koncepce jakoby tak, u toho pana
Lindaura a Opatova, to vlastné ta dramaturgie taky asi zavisela v ty dob¢, kdyz tam pracoval
pan Lindaur zavisela na ném piimo Ze jo, tak asi..

M.C.: Pedpokladal bych..

M.H.: Potom, potom to budu zkoumat jesté v rozhovoru s p. Lindaurem. Ja se chci je$té vratit
k t¢ Rokosce a ..piimo, pfimo k dohledu pracovnikii StB, nebo resp. vy jste o tom m¢l
informace, jestli a to néjaky vystoupeni..jestli mate n¢jakou zkusenost, pfimo, ptimy kontakt s
tim, Ze béhem toho vystoupeni by byl problémy s pracovniky StB a ..efi by ukoncili napiiklad
1 pfedstaveni...na Rokosce..

M.C.: Na Rokosce..to bych si musel, musel vzpomenout, no to Ze tam prost& byli, o tom nelze
vibec pochybovat ze jo, protoze oni vlastn¢ infiltrovali jako takovy..

M.H.: Publikum..

M.C.: No samoziejmé, takovy jadro, ja vim, Ze kdyZ jsem byl prost& jako ..u vyslechu, tak
mn¢ prosté bylo feceno ze..pochopitelné na to maji svoje lidi, ale Ze prosté by je zajimalo mj
nazor, samoziejme to byl takova jejich metoda jako...(ehm)..prosté ¢lovéka..jako...jako..
M.H.: Chytit

M.C.: Chytit, zmast, j4 jsem jim to sam Fikal na co mé potiebujete, vzdyt na to méte svoje
lidi, takze o tom nelze viibec pochybovat jako, Ze se tam vyskytovali...ale mam takovy
dojem, Ze prosté oni spi§ jaksi..samoziejm¢ méli jaksi za kol prosté tu scénu mit pod
kontrolou a pokud tedy nedoSlo prosté k né¢jakymu excesu, Ze jo, tak vlastn€ ja myslim, Ze
moznd ani neméli Ze jo dlivod zasahovat, samoziejmé ..n€co jinyho byly ja nevim
koncerty..prosté¢ undergroundovych kapel, i kdyz je teda fakt, ja jsem prosté se s fadou téch
lidi jsem se jaksi divérné znal a znam, ale nevzpomindm si, ze jakoby nécktery z téch
soubort...jako..snad s vyjimkou Umélych hmot, to si vzpomindm, Ze Um¢ld hmota hrala
treba v Labyrintu, on se ptrestéhoval, prosté byl pofad na Invalidovné, ale prest€hoval se praveé
z toho malyho salku u dnesni stanice metra jako dal prosté do sidli§t¢ tam k tém tenisovym
kurtim jakoby, jo..tam ta prostora byla o néco vétsi a tam tfeba hrala Uméla hmota jo ..a
nepochybuji o tom prosté€, ze i tam samoziejme prosté jako jako..

M.H.: V pfipadé, Ze jakoby tam byli pomérné€ Casto a pfitomni v publiku, tak kdyz jste daval
prostor a jak jste sam fikal i ty neoficielni kapele, n€kdy se stane, tak neméli divod to

ukoncit, 1 kdyz prakticky neméli...jako povolenku da se fict..
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M.C.: Neméli sice povolenku, j4 myslim Ze tam §lo prost...doufim, Ze nejsem tak naivni,ja
myslim, Ze §lo o hodn€ o to zamezit jaksi né¢jakym verbalnim projevim, ktery by ptimo jaksi
prosté..

M.H.: Sly proti..

M.C.: Sly proti ...7e jo, ty

M.H.: Moci

M.C.: Pfesné tak, ¢ili jestlize ta kapela prosté tam jako hrala, no tak samoziejmé se jim to
nemohlo libit prosté uz.. jaksi z podstaty véci, ze jo, tady Ze jo.. vSechno, co nebylo pod
kontrolou, v§echno, co nebylo pod kontrolou, j& si myslim, Ze tfeba kolikrat ani neslo o to, ze
by ty skupiny prost¢ byly tak dalece..jako.. Skodlivy..ale prosté..to je vlastné
jaksi...,...potfeba kazdy totality, prosté projevovat se totalitarn¢, to znamena prosté¢ nemohli
si dovolit, aby prosté se nasel ¢lovek, ktery déla néco bez jejich oficielniho posvécent..

M.H.: Posvé&ceni..

M.C.: To bylo to, ten hlavni problém..Ta Nico, no samoziejmé se jim nemohlo Ze jo, kdyz ja
nevim zacinala s Morissonem Ze jo prosté, to byl velice jaksi ponurej vecer Ze jo a ted’ prosté
samoziejmé Ze jo ta jeji osobnost, ona byla teda nadhernd mimochodem, ale prosté tam Slo
spiS o to, jak je to mozny, ze si nekdo prosté jako dovolil, ta drzost, Ze si nékdo dovolil prosté
jako uspoftadat tady prosté€, vodi nds to, Ze jo, oni ptijedou jako turisti Ze jo a prosté par lidi da
dohromady aparaturu Ze jo, prosté¢ najdou nakej sal..no pochopitelné, Ze tam byli taky Ze jo,
vzdyt vlastné mé s Lindaurem odvedli béhem toho...

M.H.: No tak to mélo dalekosahlé dusledky, ze jo..

M.C.: No tak samozfejmé,to mélo, ale ja jenom chci fict..ze pokud je mi zndmo, tak pokud
vyslovené nedoslo jako jo k ndkymu jaksi ..projevu.. 1 kdyz je tfeba pravda, Ze tfeba zase Ze jo
u téch Zabranskych, no to bylo naprosto nesmyslny, tam vlastné¢ VB tam jako pfedcasné
ukoncila produketi, kterd byla naprosto jako..z myho hlediska pochopitelné..

M.H.: Nezdvadna

M.C.: Nezavadna..to byla myslim.. Mirka Kiivankova, to by se taky dalo najit jo prosté a
brnénské skupina CH.A.S.A. jako jo..no prosté Upln¢ jako nesmysIny Ze jo.. prerusenti, Cili..
M.H.: TakZe vy sam jste nebyl svédkem tieba na té Rokosce, kdyz zase budem drZet to téma
tak vlastné tam ty skupiny se neuchylovaly k tomu, Ze by mély politicky vyznam ty texty
naptiklad..To byste mi mohl vyloucit jako??

M.C.: Vylougit jako nemtizu nic, ale faktem je, e prosté fada téch soubori tieba jako byla
hlavné, nebo viibec instrumentalni, to zaprvé a potom teda je fakt, ja si vzpominam, Ze tfeba

jednou na tu, na tu..Rokosku pfisel..mozna vickrat, ten neblaze proslulej inspektor Trojan,
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jo..A vim, ze prost¢ tam jako, prosté s feditelem Trousilem prost¢ a byl u toho taky
samoziejm¢ pan Srb ze jo a ja, tam prosté jako se néco feSilo jako a pokud si dobie
vzpominam, tak to nak..nak nakonec se to, nak..

M.H.: ututlalo..

M.C.: Nék se to zahralo do autu Ze jo a Ze se iak pokracovalo..nemiizu fict, Ze by prost& jako,
jako tam dochazelo prosté k n¢jakym...Vite ono to taky souvisi trosku s tim, co ja jsem si
vzdycky myslel, ze pokud, pokud je to mozny a pokud Clovék prosté jaksi nezacne dé€lat piilis
velky kompromisy, takze nejucinnéjsi jsou vetejny produkce, ja si vzpominam, ze tfeba to uz
byl vlastn¢ konec moji ¢innosti, se uz blizilo ke konci, postupné jsem ztracel posluchace, je to
zajimavy, jo, ale proste..

M.H.: To bylo v souvislosti s Rokoskou?

M.C.: Ne, nikoliv. To uz byl zase prosté Modry Pavilon Ze jo prosté na Novodvorsky a tak ze
jo, ale jako tam jsem prost¢ mél uz jako potfebu tieba prezentovat jinou tvorbu atd., taky se
zmeénil vkus téch posluchacii ze jo, prosté pfisla nova vina a punk a tak dal..A je fakt, ze
prost¢ ..tam..v tom, v tom Modrym pavilonu...(..)ted jsem chtél fict prost€¢ néco
V souvislosti...ja si, j& si hned vzpomenu...

M.H.: Vy jste mluvil o tom, ze ze ta origindlnost, nebo respektive to posluchacstvo, Ze tam
byl p. Trojan, Ze se to zahralo do autu a Ze..Jo dobfe, tak ja to pauznu urcité, neni problém
(narator se omluvil a musel na moment prerusit rozhovor)..

M.H.: Tak budem pokracovat, takze uz jste si vzpomnél?

M.C.: Ano, ja jsem si vzpomnél, Ze tfeba jednou ..do toho Modrého pavilonu pfisel Egon
Bondy, jo..a...(.)u¢inil mné nabidku, jestli bych vlastné pro .n¢jaky uzsi
kolektiv..jako..nepotadal n&jaké pfednasky prosté o moderni muzice a ja si vzpominam, Ze
jsem mu to tehdy se vsi sluSnosti odmitl a skutecné neslo o to, Ze bych se né&jak kor moc bal
prosté, ale opravdu ja jsem mu fikal: Prosim vas, jestli vas mizu o néco pozadat, néco v tom
smyslu, pokud ta moZnost existuje, abyste sem chodili jako navstévnici, pokud je to mozny,
tak prosté¢ chod’te sem, protoze samoziejmé taky jsem musel délat néjaky kompromisy, ale
nevzpominam si, Zze bych prosté fekl néco, nebo hral néco proti svy vili, jo, ale prosté je to az
ptekvapivy jako, jakej prostor a urcité jsem nebyl v t¢ dobé sam, jakej svobodnej prostor
vlastné jsem v té€ dob¢ vlastné¢ mél..

M.H.: Je to zajimavy, Ze i v téch letech 70., polovina 70. let, kdy $lo do tuhyho nejvic
prakticky, ten natlak, nebo utlak spolecenském byl, Ze jo nej, nejptisnéjsi, tak ze prosté ¢lovek
si uchoval néjakou, néjakou svoji prosté vizi a nenechal se tim moc Ze jo, mél jste chut’ néco

prosté, tak jste si naSel skulinku mozna, ale ja jsem si vzpomnél, jsem cCetl pravé u Chadimy
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Vv jeho knizce Alternativa, Ze na Rokosce v roce 77°, coz bylo vlastné€ na konci té existence,
tak tam byl nasiln¢€ ukoncen koncert Old teenagers, kde on hral tedy, takze to, to me tieba..to
jsem vyhledal v jeho pamétech, jo..

M.C.: No tak vidite..

M.H.: Ta skupina Old teeenagers tam ji bylo zamezeno hrat

M.C.: Jak je ta pamét’ prosté...nespolehliva.

M.H.: To nevadi, to nevadi, ale asi asi 1 tehdy na ty Rokosce prosté se n¢kdy stalo, ze to bylo
preruseny asi z diivodu toho, Ze..asi ten Mikola§ Chadima, ta postava jeho ty skupiné Old
teenagers, kde on jakoby hral, asi jim lezel v zaludku, Ze jo..

M.C.: Samoziejmé,..no Chadima jim leZel strainé prosté v zaludku, protoze pii téch mych
vyslesich na ngj velice Casto piisla fe¢, Ze jo..Vite mozna, Ze si na to nevzpominam z toho
diavodu..protoze j4 mam takovy ty ..jaksi pferuSeny akce spojeny s jinejma mistama, jo..fikdm
zacalo to tim Cilem v tom Z.H., Ze jo, tam doslo k néjakymu obvinéni prosté, Ze jo prosté, ze
vlastné jsem umozioval dokonce snad navstévnikiim, aby tam prosté béhem té té produkce
soulozili prosté a koufili marihuanu a tak, jo..Potom se to tykalo pochopitelné a to si velice
dobfe vzpominam u téch Zabranskych tam vlastn€ mé odvedli na oddé¢leni mistni bezpe€nosti,
kde jsem zase byl nai¢eném t z toho, ze jsem m¢él piislusnikovi prosté VB jako utrhnout rukav
od uniformy, Ze jo (pobaveny Usmév), no samoziejme, Nico tam to bylo velice Spatny, ne
snad ve smyslu n&jakého fyzického nasili, ale tam skutecné to vypadalo velice Spatné,ze jo
..tam vlastné nds zachranila jaksi shodnd vypovéd'..takZe mozna je to ten diivod prosté proc,
nebo samoziejmé treba 1 v klubu..ted’ si vzpominam, ale to muselo byt aZ samoziejmé
poté..taky jsem pusobil v klubu Metro na Narodni t¥id¢, jo ve Vagonu, ve Vagonu, v dnesnim
Vagonu, tam se taky konaly, Ze jo vlastné na zaklad€ jediného koncertu..

M.H.: A to bylo kdy, jestli se miizu zeptat..

M.C.: No to bych vam bohuzel, to muselo byt n&kdy, ja bych si tipnul ta polovina téch 70. let
urCité jo, protoze tam bylo vystoupeni prave..skupiny...(..) Pepy Pilafe.. a to byl vlastné..
dodneska on ma piece néjakou rock and rollovou kapelu..

M.H.: Classic rock and roll band

M.C.: Ano piesné tak Classic rock and roll band Ze jo a vlastné toto vystoupeni vlastné (eh)
nastartovalo sérii ..t€ch mych vySetfovani Statni bezpecnosti..

M.H.: Jo, takze od ty doby jste byl jaksi vic v hledacku..

M.C.: Ano, ano, t&sné poté vlastné se mé& n&jak brzy po ranu, jak oni dali Ze jo, jak méli ve

zvyku, ozval prosté n&jaky piislusnik Statni bezpecnosti..
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M.H.: Dobie, ja se chci zeptat jesté, co se tyCe jevistni prezentaci v klubech, kde tedy jste
zminil uz na tom, i v Cili, ale respektive bych se zamé&fil na tu Rokosku,.. tak ..da se v tom,
Vv té, v tom obdobi - polovina 70. let vidét néjakd zména, co se tyce jevistni prezentace, zminil
jste ty gagy, nebo pantomima, Ze jo..tak..jestli to mizem pozdé&ji, ta kreativnost se piisuzuje
novovlnnym kapeldm, hlavné nasim Ceskejm, ale to pozdéji, ale v t€ dobé, v téch 70. letech na
ptikladu Rokosky, je mozny vidét néjaky zmény, co se tyce té jeviStni prezentace, nebo
pribylo néceho vic, nebo kladl se vic diraz na tu..

M.C.: Podivejte, jak uz jsem zminil, samoziejmé jadrem t&ch produkci prosté bylo to samotny
vystoupeni, ale ob¢asné jsem prosté zafazoval tfeba...tu filmovou tvorbu, nebo tam tieba
vystupovala ten, ten..tane¢ni soubor Franka Towena prosté na velice jako moderni muziku ze
jo, Cili spiS prosté tieba v tom, v tom Labyrintu, tam, tam to bylo naprosto evidentni Ze jo, ja
si vzpominam, Ze tfeba vtom Cili, tam...se také velice Casto promitalo a tam jeden
Z navstévnikl toho klubu naprosto spontanné k muzice Pink Floydu jo, zacal vlastné jaksi
prezentovat takovou stinohru prosté jako pantomimu za tim platnem, z druhé strany jo, Cili
tam byl prost€..ja nevim, jak to fict, samoziejme..

M.H.: Jako zéarodek videoklipG?

M.C.: Mozna prosté..Samoziejmé jsem tam zval jako i pantomimicky soubory, protoZe ja sam
jsem pantomimu jako studoval v uréity dob¢, ne Ze bych prosté jako..nikterak vynikal Ze jo,
ale prosté i to byl ten diivod, pro¢ tam jako tieba..ty soubory vystupovaly, ja se k tomu znova
vracim..nevim, kde se to jako vzalo, ale pro mé to bylo naprosto samoziejmy.ja mél
bytostnou potiebu prezentovat v§echny mozny prosté¢ umeélecky projevy jaksi pohromadé jo,
troSku takovej Gesamt kunst berg..jak by se feklo jo, prosté mné neslo zdaleka jenom proste o
tu muziku Ze jo, ale vzdycky kdyZ byla n&jaka piileZitost prosté, tak to n€cim ozvlastnit ze jo
prosté jako, tieba ty posluchace Ze jo navést, piestoze znova fikam, to nesetkavalo s pfilis
jaksi kladnym vysledkem, ale tfeba i ten sport, ja i prosté sport na urcity urovni a to plati
dodneska, prosté jako povazuju za rovnocenej prosté tieba n&jakymu uméleckymu jaksi
projevum, takze to, vlastné to vyplynulo naprosto, naprosto, takovej eklektismus jako jo,
zcela programovej eklektismus jako jo..

M.H.: Takze ty kapely samotny tfebi, tfeba mély, ja nevim jestli byly kreativni..tfeba ta nova
vlna je typicka tou jakoby karnevalovou smichovu formou a d4 se néco podobného najit uz
Vv té poloving 70. let?

M.C.: No samoziejmé, ja bych tam spi§ mluvil spi§ jako o estetice..mozna prosté samoziejmé
o grotesknosti, typickym prosté, mozna i estetika hnusu, osklivosti (mirné pobaveni), to proste

na tom si mnohy ty skupiny prosté zakladaly, vzdyt’ si vemte nadzvy nékterych téch souborti,
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viz. Zabi Hlen (pousméni) prosté a tak, ¢ili i vlastnd i ta podiova prezentace soubort byla
mnohdy velice origindlni jako jo..

M.H.: No prave, o to mi jde..

M.C.: Velice originalni, potom uz samoziejmé to mélo i vlastné..a znovu se miizeme tieba na
chvili¢ku jako dostat za ocean, vzpomerite si tfeba na ten soubor Residence Ze jo proste, kterej
vystupoval dodneska, teda pokud jest€¢ existujou, v naprosty anonymité ze jo, vzdycky
vystupovali Ze jo v téch, v téch..jaksi..zamaskovany Ze jo

M.H.: A to tfeba i ta alternativa piece, no tak ta si v tom vysloven¢ libovala

M.C.:No pochopitelng, pochopitelng..

M.H.: Extempore..

M.C.: Extempore no jist&, no tak ti se stylizovali velice Ze jo, coZ souviselo pochopitelné i s
téma hudebnima opusama ze jo, vlastné to byla vlastné jako..

M.H.: A byla to reakce i na to, na ty spolecensky poméry??

M:C.: No ur¢its, uréité, ty konceptualni prosté véci byly Gplné fantasticky Ze jo, vzdyt to byli
vlastné jako uz v ty dob¢ to byly vynikajici performance Ze jo prosté, events hudebni Ze jo
prosté, konkrétné Extempore Ze jo prosté, tam ty jejich zabijacky Ze jo prosté, ale ono po
pravdé feceno, ze jo, zase si vemte tieba na tvorbu Plastic People Ze jo, tam taky vlastné
prosté Ze jo ja nevim ..Vladislav Klima Ze jo prosté a tak dale Ze jo, takze tam byla potieba
pochopitelné jako ..od toho takovyho prostyho hudebniho projevu jako prosté zduraznit jako
jo..ucinnost prosté toho, toho projevu..tfeba né€im vytvarnym prosté, nebo nebo...filmovym
Ze jo a tak..

M.H: No a jesté se chci zeptat, jaké tiebi, jaké tendence se vyskytovaly tfeba ..v tom v téch
nastrojich, v tom instrumentalnim slozeni kapel v polovin¢ 70. let, konkrétné na té Rokosce,
jé tfeba vim, Ze vy jste mluvil o téch perkusich, tak nebyly zdaleka klasicky néstrojem Ze jo
Vv poloviné 70. letech..

M.C.: No samoziejmé, samoziejmé, to..konkrétné u toho souboru prosté Kilhets, to bylo
zjeveni naprosty Ze jo, tam byl vlastné¢ Lubo$§ Fiedler, pokud si vzpomindm Ze jo, Petr Kfe¢an
a dalsi Ze jo, no tak tam prosté€ Ze jo v podstaté nikdo jako na tzv. normalni nastroj (pobaveni)
nehral..Prosté, kdyz uz kytara, tak ja nevim prosté kus dieva Ze jo prosté a natazeny struny Ze
jo prosté..zvlastni zplisob tieba snimani ze jo.. ten Kiecan, jak jsem fikal, ten hral prosté na
vSechno mozny od popelnic Ze jo prosté, to byl v podstaté ze jo zase jako industrialni vlastné
jako projevy Ze jo.. na tom si vlastné ty soubory zakladaly Ze jo, vemte si tieba ten Zabi Hlen,
kdyz uz teda prosté¢ jako Ze jo n€kdo vydavéa zvuky, tak ho pfivezou, pfinesou na pddium

v dfevény bedné Ze jo, do ktery proste je zapustény mikrofon Ze jo..
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M.H.: A jakd motivace tam byla, ta ze chtéli se néjak vyjadfit, prosté¢ chtéli jakoby
dvojnasobné dat najevo, ze chtéji se svobodné vyjadiovat a umélecky projevovat ..

M.C.: Tak konkrétng..

M.H.: Anebo industriadlni forma, tak ma to..jaky to ma tieba diivody, nebo ucel toho jako aby
to mélo..myslite..

M.C.: No ja si myslim, vite to prosté..konkrétné Ze jo to pouzita téch nastrojil, ja si myslim
prosté, ze tam samoziejmé Slo o to ,ze ti tviirci méli potiebu i1 v tomto se odliSit prosté od té
oficialni scény, prosté tim chtéli jako.. fict, nebo naznacit, Ze vlastn¢ uz ani tohle uz neni
dilezity, Ze uz neni ani vlastn¢ diilezity prosté jako na co se hraje,.. jak se to hraje prosté
dilezitej je jako vlastné svobodna vypoveéd, Cili znovu se vracime jako k tomu, co byla alfa a
omega toho, toho ¢inéni a ¢im byla vyssi represe prosté, tak tim podle myho soudu se volily i
tteba jaksi extrémné;jsi prostiedky

M.H.: extremn¢jsi a bizarné;jsi..

M.C.: Samoziejmé bizarngjsi jo, Gili...(..)samozfejmé, Ze to ma i ditvody pochopitelné jako..,
jako, kdyZ si vemete jako prosté industrial Ze jo jako, tak to pochopitelné ma4, 1ze i teoreticky
né&jak uchopit Ze jo prosté to n¢jakou sounalezitost prosté jako s tou obyc€ejnou realitou Ze jo a
tak dale, cili..

M.H.: Mozna i ta osklivost toho Zivota..

M.C.: Urgitg, urdits..

M.H.: Ze jo ta estetika pravé obracend naruby..

M.C.: Pfesng, piesné..

M.H.:Ja jsem se jesté docetl, Ze tfeba dneska, dneska je jaksi naprosto bézny a jaksi modni, ze
festivaly hudebni se rozlozi do tii dni jo, tak vy jste taky, jsem se docetl, Ze jste tiebi, tfeba
v roce 74, kdyz byly prvni JD, tak jste na né navézal tfidennim festivalem na Rokosce, jestli
si na to vzpominate..

M.C.: Vzpominam si na to..

M.H.: Tak vlastné¢ tady ta praxe vicedennich, to u vas, to vas napadlo jak, nebo?

M.C.: No to byla nutnost v podstaté, protoze téch souborti bylo tolik a ja skute¢né jsem chtgl
prosté, to nebylo soutézni piehlidky, az potom pozdéji, to bylo zajimavy, ale obavam se, Ze
vlastné k tomu nikdy pofadné nedoslo, ono vlastn€ potom, to by vdm zase mohl tfeba ..daleko
presnéji fict tieba ja nevim pan Koufil z JS, byvaly, tak vlastné potom musely ty piehlidky byt
vlastné soutézni, protoze jaksi vitézové té prehlidky mély pradvo vystoupit prosté na jaksi
oficielnim koncertu v Lucern¢, spolu jaksi s dal§imi, s dal$imi ..

M.H.: Hvézdami
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M.C. Profesionalnimi, presné tak a ja si vzpominam, Ze tehdy to tieba to vyhralo tieba pravé
to duo Durman, Posejpal a to jsem mél potom panu Srpoivi ponékud za zly, ze vlastné je
nepozval a pozval soubor prosté, kterej podle jeho nazoru byl podle jeho néazoru jaksi
posluchacsky ptitazlivéjsi, jo, tak to mé vlastné docela mrzelo, ale v téch..

M.H.: Byla to vyzva kazdopadné pro ty kapely

M.C.: Jo uréité, ale v t&ch po&atcich skutené ty piehlidky byly pochopitelné nesoutézni a mé
opravdu Slo o to prosté dat vSem tém souborim jo, aby méli moznost tu svoji tvorbu
konfrontovat jako pfed publikem, mozna vlastn¢ i z toho vyplyva, Ze téch moznosti (ehm)
prosté nebylo moc, jo..Ja skutecné, ja se velice t€Sim na to vase povidani s Vojtou Lindaurem,
protoze nepochybuji o tom, ze vam prosté samoziejmé fekne jaksi fadu podrobnosti..

M.H.: Je zajimavé sledovat tieba sledovat tu, tu, tu vasi praxi jako dramaturgickou, Ze taky
jste se tedy rozhodl i z té nutnosti, jak jste ted’ka fikal na ty tiidenni festivaly naptiklad, které
byly v souvislosti s témi PJD a pan Koufil myslim si, Ze v ty publikaci tedy o JS fika, ze Vojta
Lindaur byl ten ¢lovek, kterej napiiklad na Opatové zavedl praxi tzv. Opatovskych dni, které
jaksi volng, volné mohly 1 navazovat, nebo mély souvislost na zakazané ty PJD ze jo, tak
vlastné je zajimavy sledovat tady tyhle korelace, protoze vy jste v souvislosti, vy jste taky
davaly tedy byly jste soucasti PJD ve své dobé& vlastné nejvétsi prehlidka, festivaly - PID
M.C.: Uréité, uréité..ja dokonce..samoziejmé..mluvim..za sebe a jako za okruh téch mych
znamych a pratel, to byly jadra posluchacli, ale myslim si jako, Ze dost Casto se fikalo, Ze
vlastng ta prehlidka téch amatérskych souborli se nakonec stala vlastné doménou téch JD a
vlastné se tomu viibec nedivim jo, protoze vlastné ta doba samoziejmé tomu jaksi pfimo
nahrévala, lidi méli potiebu jaksi...byt i€astni ndkyho svobodného projevu..

M.H.: Jasné..

M.C.: Nekompromisniho prosté, pokud mozno Ze jo a to vlastné ty amatérsky soubory
spliovaly..

M.H.: V tom se odrazi ta spoleCenska mentalita ze jo té doby, ze vlastné to bylo, to bylo
patrny v tendencich téch lidi nebo v motivacich, pro¢ tam chodili, Ze ta navstévnost asi byla i
vysoka ze jo..

M.C.: Ano, ano, velice, velice

M.H.: Ja se chci zeptat, daji se vysledovat n¢jaké trendy v chovani publika, vy jste fikal uz, ze
v Cili, Ze tam jste byl obvinén z toho, Ze tam vlastné se kona narko, narkomanie a ja nevim co
vSechny mozné zavadné druhy chovani, nebo projevy chovéni, tak néjaké vytrznosti,

skandovani, to asi nebylo viibec..
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M.C.: J4 si na to nevzpomindm, vite ja sim prosté, moZné to souvisi tim, Ze ja jsem vlastné
nikterak nezavdaval k tomu pfic¢inu, ja jsem si vzdycky prosté myslel Ze..znovu fikam,
nejucinngjsi, pokud je to mozné prosté jaksi bez néjakych zasadnich kompromist jsou ty
vefejné produkce a vlastné jako..ten svlij nazor ..jaksi prezentovat prostfednictvim toho
kumstu, jo, ja jsem byl piesvédcen o tom, ze kdyz piectu tfeba Kvileni od Guinzberga, coz
jsem tfeba udélal vtom , vtom Cili Ze jo, si pamatuju dodneska prosté jako ten vytisk, ty
stranky, na kterejch vlastné ta basen je otiSténa ze jo, vlastné mam..jsou od zaschly krve, asi,
asi se musel tak jako to ze jo, tak ja jsem si myslel, Ze prosté, prosté staci tohleto precist jako
jo a dodavat k tomu prosté jako jako dalsi naky komentare je zbyteény a zrovna tak prosté
poselstvi ty muziky, vzdyt to bylo naprosto jasny jo, tak mozna i toho divodu jako prosté,
tam nebyla Zddna atmosféra..no samoziejmé pii téch ..vystoupenich téch zivejch kapel no
pochopitelné, Ze prosté to tam docela vielo a nakonec i i ticba v tom Labyrintu, ale to bych
zaprvé velice jaksi pochybuju o tom, ze prosté by tam, ale mozny je v§echno zZe jo, Ze by tam
nékde v kouté prosté se nékdo miliskoval, ale je teda pravda, ze kdyz prosté jako jako..udajné
udajné, ja jsem to nikdy oficielné neslysel, ale prosté kdyz n€kdy jaksi se odevbral na
psychiatrickou lé¢ebnu do Bohnic jo, tak jednou z prvnich otazek, kterou mu tam polozili, tak
bylo prosté jestli navstévoval klub Labyrint Ze jo, ne Ze bych z toho mél prosté néjakou
radost, ale je docela mozZny

M.H.: Ale ono to slouzilo jako zastupny divod vétSinou ze jo?

M.C.:No a no samoziejmé

M.H.: Ty policie..

M.C.: Slouzilo to jako zastupny diivod, ale zaroveti prosté jako popravdé fe¢eno, ani bych se
tomu nedivil, kdyby si tam prosté n¢kdo Ze jo tu travu zapalil Ze jo prosté, v ty dobé ze jo Slo
spis o tohle ze jo prosté, nebo n&jakej fermetrazin nebo néco takovyho, ze jo..

M.H.: To nebylo dostupny dnesni ty zabijacky Ze jo, Silenosti

M.C.: No pochopitelng, to byla tpIné jina doba Ze jo.

M.H.: Takze to jo..a chci se jeSté zeptat tieba to socialni skladba da se fict, ze tiebi, tieba to
publikum se z vétsi ¢asti na Rokosce sestavalo tfeba z mladych lidi ja nevim nebo tieba tika
se, ze punk a nova vlna je kultura ulice jo..

M.C.: Ano, ano

M.H.: Tak jestli to jde n€jak takhle definovat to socidlni na ty Rokosce

M.C.: No podivejte se t&zko Fict, ale ja si vzpominam ,%e tfeba jako do toho Labyrintu..a
moznd ze, nevim, jestli se to da vztdhnout i na tu Rokosku, tak tam chodila fada

stiedoskolaki..rozhodné tam chodili prosté lidé s vy$Sim stupném vzdé€lani a tieba co bylo
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taky typicky, chodili tam taky tfeba ztroskotanci, ale abych to uvedl na pravou miru, to byli
tteba vysoce inteligentni lid¢, kteti prosté z néjakého divodu tieba ja nevim ukoncili prosté
predCasné studia a tak jo, ti lidé mély prost¢ minimalné¢ v tom Labyrintu urcité méli jedno
spolecny, prosté to byli pfemyslivi lidi, no je to pochopitelny, protoze to, co jsem jim tam
predkladal prosté nutilo k zamysleni, vzdyt’ to nebyli Zadny prosté jako masovy produkce ze
jo prosté, od toho byly n¢jaky diskotéky prosté jo..nebo tancovacky proste, ale to skute¢né to
jako tam chodili neuvétiteln€ premyslivi lidi a.. ja jsem tu zpétnou vazbu dostaval od nich tam
prost ze jo ptichazely prosté i takovy okamziky, kde prosté byl tieba prostor na dotazy Ze jo,
no tak uz jenom podle téch dotazd, cili ja bych si tipnul, ze prosté viibec na tu Rokosku, kdyz
uz se o ni bavime, ze tam, jako tam nechodili prosté jako...lid¢ Ze jo, n¢jakd zadvadova, jak se
tikalo prosté mladez, to bylo jaksi pojmenovani prosté..Bezpecnosti Ze jo, ale ja si myslim ,ze
tam chodili ohromné jako otevfeni lidi, samoziejmé, Ze tam byli prosté jako lidi z délnickejch
profesi, ale ja bych si tipnul, ze vétSina prosté byli jako byla studujici mladez..

M.H.: Tak to jo, a to oznaceni jako Ze slaboduchosti tehdejSich navstévnika ze strany téch
médii Ze jo, tak to bylo pravym opakem kolikrat Ze jo..

M.C: No samoziejmé, samoziejmé, samoziejmé

M.H.: To je zajimavy taky ten...

M.C.: Tam byl pochopitelnd e jo mnohdy jako ten vzhled prosté téch lidi byl tieba v
jakymsi v nesouladu ze jo prostg, ale ..

M.H.: ale to zase bylo to fizeni Moci

M.C.: Pochopitelné, pochopitelné

M.H.: A takova nesmyslnost..

M.C.:A zase to byla pochopiteln& mnohdy jako Ze jo jako né&jaka osobni revolta Ze jo proti,
proti tomu statu..

M.H.:Tak jo, tak ja myslim tedy, ze jsme to, Gspésn¢ se dobrali do konce a bylo teda moc
hezky povidani a ja za to moc d€kuju.

M.C.: No neni za¢ proste.

10.2. Vojtéch Lindaur

10.2.1. Protokol o rozhovoru

Nardtor: VOITECH LINDAUR (V.L.)
Tazatel: MARTIN HUSAK (M.H.)
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Datum a misto realizace rozhovoru: 29/04/2010, Praha 8

weew

rdj*“, tedy misto, které pro ucely nahravani neni zrovna idedlni. Tim divodem byla okolni,
vzhledem k dopolednimu c¢asu, az nezvykle bujara spolecnost navstévnikd, ktera si ale
myslim znervozilovala spiSe mé jakozto tazatele, nikoliv tak narétora, pro né€jz bylo toto misto
asi daveérné zndmé. Jeho soustfedénost se nezdala byt timto naruSend, ostatn¢ nakonec i tato
piiblizn¢ hodinova nahravka je ve vysledku pomérné dobie srozumitelna.

V porovnani s rozhovorem s panem Cuiikem nevolil pan Lindaur tak zaniceny a
energicky pfistup ve svych vypovédich, na druhou stranu se vyjadfoval vécnéji a struénéji.
Jakasi mensi mira v jeho entuziasmu a urcita rezervovanost je dle mého soudu zapii¢inéna
tim, Ze tento narator je stale aktivni soucasti hudebni branze, takze se neda ocekavat v jeho
piipadé n&jaké piidana hodnota, vyplyvajici z uréité nostalgie, tak jak to piedvadél pan Cufik.
Notabene uvédomime — li si, ze pfece je pan Lindaur medidln¢ znaméjsi tvar a tudiz vice
zadanou osobou na podobné ucely, pro jaké jsem tento rozhovor zamyslel 1 ja (tj. vychodisko
pro realizaci mé bakalaiské prace). Narator ve svych vzpominkach pomérné rychle
identifikoval dualezit¢ informace, zvlast¢ ty, které se tykaly jeho pojeti dramaturgie
V obecnéjsi roving. Obcas si nemohl vzpomenout na konkrétni jména, coz je vcelku piirozené.
Jeho vécny popis tehdejsi reality souvisi rovnéz s tim, Ze je generaéné mladsi neZ pan Cuiik a
1 obdobi jeho dramaturgického plisobeni na Opatové je mladsi. Navic o svych zkuSenostech
narator krom jiného poutavé a obsirné€ piSe (viz. bohuzel jiz zanikly ¢asopis Rock&Pop), ¢i
mluvi (viz. radio Beat), ¢imz si svou pamét’ jaksi prubézné osvézuje. Naratorovy skutecné
nelze upfit jeho charisma, s jakym ,,pfednas$i“ o udélostech t¢ doby a s jakou piesnosti se
vyjadiuje, coz asi také souvisi s jeho profesi novinafe a moderatora. Jeho nonverbalni projevy
pak nebyly natolik vyrazné, abych z toho vyvozoval n¢jaké zavery, jen parkrat se pousmal.

Jako urcity problém lze pak povazovat jeho, fekl bych, nepatrny neklid a netrpélivost,
pramenici pravdépodobné z jeho denniho programu, nikoliv naptiklad z inavy atd. Ostatné se

mi to potvrdilo jeho zajmem o to, kolik je hodin.

10.2.2. Transkripce rozhovoru

M.H.(Martin Husék): Takze ten uvod, ja bych se zeptal obecné ze zacatku, jestli se mizete

néjak ve struCnosti predstavit z hlediska profesniho, kdyz to vezmem chronologicky po
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studiich, vy jste to uz uvadél jakoby v téch rozhovorech piedtim, kdyby jste to mél v kostce
jakoby, jestli byste mohl k tomu néco Fict..

V.L.(Vojtéch Lindaur): Vystudoval jsme fakultu zurnalistiky, promoval jsem roku 1981, poté
jsem Sel plnit dvouletou vojenskou zakladni sluzbu, protoze jsem nechodil na tu vojenskou
katedru pfti vysoky skole, poté jsem pracoval jako salovy dé€lnik, protoze jsem dlouho nemohl
sehnat zaméstnani a v kulturnim stedisku Opatov, kdyz zjistili, ze mam vysokou $kolu, tak
m¢é nabidli, zda — li bych tam nechtél délat jakoby dramaturga a Ze se navic jesté troSicku
vyznam v hudbé, tudiz jsem tam travil od roku 1983 do desatého.. ne pateho desaty 1985 ehm
potom jsem myl okna u Uklidu Praha 10 a potom jsem diky panu doktoru Dortzkovi po jeho
piimluvé nastoupil do redakce Gramorevue, kde jsem byl vlastné...jakoby jedinym
redaktorem pies popularni hudbu az do roku, do tGnora 1990, kdy uz jsme s kolegy
vyprojektovali vlastni projekt Rock and Pop a tam uz jsem byl nejprve zastupcem
Séfredakrora dva a roky a pak od roku 1992 S§éSredaktorem az do roku 2002, potom
jsem...nastoupil coby vedouci kulturni rubriky do Mladého svéta, pak se mi podafilo Rock
and Pop obnovit, to bylo v roce 2005, 2004 a v roce 2006 jsem z Rock and popu odeSel a od
té doby jsem na volné noze..

M.H.: Dobfe, tak to bylo teda, to bylo hezky, hezky piesny, tak d€kuju a chci se zeptat
vlastng, ta dramaturgie vlastn€ na tom, na tom Opatové, kdyz konkrétn€ si vezmu, tak se
vztahovala k rockové hudbé samoziejmé chci se zeptat, jak jste se vy osobné dostal
Kk poslechu rockové hudby, jestli si vzpominate na n¢jaké milniky, které vas ovlivnily ..zrovna
V.L.:Ur¢ité, ja jsem to zrovna nedavno uvadél...vlastné pro mé bylo rozhodujici Casy
(ehm)..feknéme rok 67, 68, 69, kdy jsem vlastn¢ se poprvné coby jako takovy preteenager
jsem se dostal k ...casopisu Melodie, na jejiz obalce byla kapela Matadors, ktera me uchvatila
uz od pohledu, kteryté dobé jest€é neméli ani vydané prvni album, velmi jsem si tehdy
zamiloval skoro jesté détskou dusi Olympic, ktery mél prvni desku uz na trhu, tedy Zelvu, no
a potom vlastné uz nékdy v roce, taky uz v roce 66, 67 nevim ptesn¢ jsem slySel tusim na
Houpacce Ha! Ha! Said the clon od Manfred Mann a ..the house of rising sun od Animals a to
bylo myslim dost dosti rozhodujici, protozZe tam bylo, tam bylo néco néco takovyho, takovyho
tak tichvatnyho, znekliditujiciho na druhou stranu a mé to prosté, uz uz me to, uz jsem byl ve
sparech..

M.H.:Hm, rozumim no, pravé ta analogie s Milosem Cutikem, kdyZ takhle komparuju obé
tyto témata, tak jeho ovlivnil pobyt ve VB v 60. letech, v 2.poloviné 60. let, takze vy to mate
takhle..

86



V.L.: Cili zhruba podobné aZ na to, Ze ja jsem teda se pohyboval tady (ehm), jelikoz pomérng
logicky jsem byl v 6.,7., v 8. tfid¢.. no ale nicméné vliv to mé¢lo veliky, pak jsem se tady
jednoho dne mimochodem kousek odsud, u nadrazi Florenc koupil sviij prvni Pop music
expres, to byl ¢asopis, ktery tehdy vychazel vlastn¢ jenom dva roky vychazel, na jehoz obalu
byli Primitives group a tam to bylo vSechno - dlouhy vlasy, fousy, erotika, protoze Hajni§
tam mél tenkrat udélanou hlavu coby moudi mezi, mezi jakejmasi nohama a tak
vlastné uz tenkrat utracet jednak jsem zacal vydavat svij vlastni ¢asopis v nakladu jeden kus a
potom..a potom, no prosté uz jsem byl, uz jsem byl lapene;..

M.H.: Jasné, tak dékuju a chci se zeptat jeste, teda na tu dramaturgickou kariéru, kdyz vy jste
organizac¢né ty koncerty mél, mél na zodpovédnost tedy na tom Opatové, ale docetl jsem se
Vv pramenech, Ze jste organizoval, nebo byl spoluodpovédny za organizaci koncertl i tieba
riznych kapel jednotlivych, tieba NPSDB (Nahoru po schodisti dolti band) v restauraci za
Vétrem v roce 1984, tak jestli to byly Casto ¢asto, ze jste byl nebo mimo toho Opatova, Ze jste
pusobil mimo toho Opatova i jako manaZer v uvozovkach

V.L.:Ten Opatov byl ideélni, idealni misto, ono bylo to mimo centrum, na sidliti, Ze jo,
zaCatek osmdesatych let, to byla vlastné skoro nejhorsi doba pro ten bigbit, to byla vlastné
naplno uz spusténa akce asanace, takze celej ten underground pomalu, ale jisté mizel za
hranice a ...prost¢ velika vyhoda byla v tom, Ze kdyZ n€kde zaznéla elektricka kytara, tam
Vv tu chvili byla skoro celd Praha a takze a logicky se ty véci pfesouvali z centra na na ty
suburbs, na ty okraje, na predmésti prosté, coz je idealni piipad, vlastné 1 ta Rokoska troSicku
M.H.: Taky na periferii

V.L.: Ale ale.. hlavné teda v té dobé Chmelnice, Opatov a potom jesté, potom jesté ten..Gong,
coz bylo zase ve Vyso€anech, ale ..feknéme, Ze ja jsem vlastné od zaCatku, co jsem tam
nastoupil, mné bylo jedno, jestli ptijdu zpatky délat délnika nebo.. takze jsem nemél vlastné
jakoby o nic strach, nem¢l jsem naplanovanou zadnou kariéru, a a tak jsem si mohl vlastné
spi$ jako pohravat s tim, s dramaturgii s trpélivosti téch uredniki, ktery ktery na to davali ty
razitka na ty, na ty na tu, to povolovaci fizeni..no a, jak s udélanim zrovna v tu dobu, kdyz
jsem nastoupil na ten Opatov, tak v Ceskoslovensku kulminovala nové vIna, Ze jo, myslim, Ze
tehdy v tom 83,84,85. vydala viibec svy nejlepsi plody

M.H.:Ano, ano k tomu se pak jesté dostaneme..

V.L.;jasné, €ili ta dramaturgie nebyla, ta, samoziejmé jsem veédél, Ze by mé nejspis nepovolili
Plastic people of the universe, ale uz jsem védél, ze kdyz Mikolase Chadimu a jeho tehdejsi

kapelu nazvanou Alfred startka ozna¢im jako komorni jazz, tak to nikdo nepiijde zkontrolovat
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a Chadima si poprvné zase po strasné¢ dlouhy dobé zahraje zase vetejné v Praze, Cili byly
takovy ruzny triky, j& si vzpominam, jak Visaci zamek, chudaci chlapci, kdyz méli straslivej
priser na tom, na tom koncertu na Zofing, a pak nemohli asi rok hrat a pak za mnou Pixa
priSel, tak to udélame tady, ne, no a nakonec se podafilo vysvétlit ty inspektorce kultury ty
obavany soudruzce Ktizové jejiz manzel byl jeden z takovych téch thlavnich estébakt prave
ptes kulturu, tak se ji podafilo vysvétlit, ze vlastné punk je v Sovétském svazu velmi
popularni a takhle jsme si zkratka vymysl€li neskute¢ny pitomosti a vétsinou se ale to, to
razitko podaftilo ziskat, ja jsem nerad dé€lal véci bez razitka a kdyz uz, tak ehm to tieba bylo na
papiry jiny kapely, ano.Mama bubo vty dob&é nesméla hrat, a ale na Opatové zasadné
vystupovala coby Marek a Pospisil, takze Marek s Emilem PospiSilem hrat mohli protoze
hrali meditativni hudbu, no tak si tam pobrnkavali chvilku, no a pak se tam organicky v¢lenili
Mama Bubo, chvilku jesté brnkali spolecné...potom vo vodésli a uz hrali normalné jako
Mama Bubo, ¢ili takovyhle modely se prosté daly délat

M.H.:To byly takovy finty da se fict..

V.L.: Ale jinak, rad jsem tomu vzdycky fikal hru na cetniky a zlod¢je

M.H.:Tomu rozumim, a vlastné¢ da se oznacit ..., chci se zeptat na prvni vibec V4&s
organizovany koncert na Opatové, to je to zminény Visadci zamek

V.L.: A kdepak, kdepak, to byla ptiSerna kravina, to byla tak hroziva kravina, ale ja jsem, no
ja jsem byl tehdy otevieny vic¢i vSemu a zejména mné bavili véci jakoby neznamy a vim, ze
za mnou prfisli s n&jak - tu skupinu nikdo nezna a ona méla skute¢né ten jeden jedinej koncert,
byly to néjaky gymnazisti, fikali si Mimika a gertem a méli jakoby jakoby koncipovanou
show s obrazama, hrat neuméli na nic, pochopitelné, nebo hrat uméli jen velmi malo, ale bylo,
na tom bylo zajimavy, Ze vlastn€ diky tomuhle tomu bylo na tom Opatov¢, kterej mél 300
mist bylo (eh) vyprodano prosté, stacilo dat hraje Mimika, skupinu, kterou fakt nikdo neznal
(zdiirazneni..) vibec nikdo, ani pfedtim ani potom uz a bylo tam plno a to bylo prvni koncert
a praveé na tomhle koncerté jsem Se potkal s tim Pixou, takze druhej, druhej potom uz byl ten,
uz byly ty Zamci a potom mé, mi to uz jako piestalo stacit, tyhlety koncerty, vydobyl jsem
dokonce, Ze koncerty byly dvakrat do tejdne, v utery a ve Ctvrtek, jestli se nepletu a, nebo
V pondéli a ve stfedu, to fakt nevim..

M.H.:Prost¢ tak dvakrat tydné

V.L.:Dvakrat .. a ... no a potom jsem se rozhodl, protoze JD byly uZ beznad&jné¢ zakazany,
tak jsem se seSel s Karlem Srpou zJS, sPepou VIckém a ..abychom abychom se vyhli
zbyte¢néjm, zbyte¢néjm jako prutahlim, tak jsme to nazvali jenom Opatov, prehlidka Opatov,

prvni prehlidka Opatov byla v ¢ervnu 1983 a musim fict, Ze to bylo prvni pouze dvoudenni,
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myslim, Ze v patek a sobotu se to konalo a tam uz vlastn¢ vystoupili pravé tteba NPSDB,
ktery tam méli premiéru svoji, potom tam svou premiéru mé¢l Babalet tfeba jo, to vim, Ze
s Drvotou jsme se asi 14 dni pied tim setkali a on furt jesté nemél nazev pro kapelu, jo. A
potom piiSel s timhletim, timhletim Babaletem, myslim, Ze to bylo pravé kolem carodéjnic
zrovna, Ze to bylo..

M.H.:V dubnu..

V.L.: No no, no no .. a ten baba let, baba leti nebo tak né¢jak se to..Takze ono, si myslim, Ze
ten 1. Opatov byl skute¢né¢ velmi, velmi, ze mél velkej ohlas...Takze kdyz m¢l takovej
krasnej ohlas, tak jsem si fikal dobry, tak ten druheh, ten uz nebu..Jo a jesté, jo a ten na tom
druhym uz nebudeme troskaftit a byl 5 denni, prvni vecer byly filmy, coz byl tehdy zacinajici
tteba Tomas Vorel, Ivan Taticek, zkratka takovahle generace okolo,okolo téch, okolo kiece
Sklepu a dale, potom byli folkafi, potom byla, coZ byl tfeba Pepa Nos, kterej tam ucil a kterej
m¢él zakazano kdekoliv vystupovat, ale kdyz tam byl jako zaméstnanec, on tam ucil AJ, Ze jo,
na tom Opatove, tak tam prosté vylez na pédium a opravdu hral a tak, to bylo, to bylo, a
pfijeli z Brna uz lidi, takze tam hrali Pro pocit jistoty..,Pochodem vchod a takovy ty
prapodivny brnénsky kapely, to uZ bylo hodné& drsny..

M.H.:Dobie a vlastné chci se zeptat jeste, ta reklama vase - téch koncertd, nebo vlastné toho,
to jméno, jak si Opatov budovalo postupem casu, tak asi, asi, byl nejlepsi tou formou jako ta
spokojenost nebo ten ohlas téch samotnejch fanousk, zZe jo, ale n&jaka cilend reklama, nebo..
V.L.:To ur¢ité ne

M.H.: To urcité nebyla, jo?

V.L.: To urcité ne, dokonce, dokonce si myslim, Ze to ani dfive nebylo nutny, ani to nebylo
potieba, to v podstaté byly jen takovy univerzalni plakatky, kde malinkym pismem bylo
vzdycky napséano celej program na celej mésic a nic vic se..to v§echno vSechno §lo §lo mistni,
mistni propagaci

M.H.:Jasné..

V.L.: Od huby k hubg jako.

M.H.: A ty, ty letdky, ty byly jakoby k dostani na tom Opatové, ale nebyly néjak
distribuovany cilen¢ jako

V.L.: No to bylo vétSinou se vzdycky vylepovaly kolem metra nebo tak a samoziejmée..kazda
kapela, ktera tam hrala si .. vlastné si ty lidi zvala jakoby troSku sama,jo a dokonce byli 1 taci,
kteti uz si zacali vylepovat ty plakatky na ty. Na ty sloupy pouli¢niho osvétleni a podobné...
M.H.: Jo jo a vlastng, jak jste zminil ty festivaly nékolikadenni, tak byl to Vas zamér nebo to

byla nutnost, protoze pan Cuiik tfeba fikal, Ze ten pocet t&ch amatérskych soubort byl tak
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velky, ze vlastné to rozlozeni do téch tfi dni tieba ta prehlidka amatérskych kapel ze byla
nutnost vzhledem k tomu poctu, ale vy jste, vy jste mél tieba jakoby zamér, jakoby tam
vyslovené jeden den vénovat né¢emu, druhej den nécemu a ..

V.L.: Nebylo to az tak nutnost, mé spi$ bavilo takovy to setkdvani lidi z riznych zanrt a
tak,..dokonce vlastné pro kazdej ten festival jsem se snazil dat dohromady né&jakej jakoby
originalni projekt, coz..Cemuz jsem fikal ,,jen pro ten dnesni den®, jo, to jsem védél, ze kdyz
se tieba d4 dohromady ..Méama Bubo, Dybbuk, Babalet ..Agon a tak, tak to bude prosté¢
zajimavy na tom podiu, coz se taky stalo, Ze jo, to bylo moc hezky..

M.H.:Dobie a kdyz jesté to trosku zobecnim ten rozhovor, tu debatu smérem k Opatovu, tak ..
v ¢em byste jako vidél, jakoby vyjimecnost toho Opatova tieba ve své dob& oproti ostatnim
klubtim, jestli prosté se vuéi jinym né&jak 1isil jakoby, tfeba z pohledu dramaturgie, nebo co
na ném bylo tak vyjimeényho, pokud je takto uvadén v pramenech.

V.L.: Tehdy tieba méla ..kazdej ten klub, no kazdém..Chmelnice méla svoje kapely, tieba
Garaft, Hudba Praha ..,ten Gong vlastné m¢l taky svoje kapely, to byla tfeba Laura a jeji tygfi,
tam, tam $li spi$ do funky, no a Opatov mél v tomhletom pad¢ jakoby taky, taky svoje kapely,
coz byly ty, ty, jimZ jsem se jakoby vénoval i mimo ten Opatov, coZ bylo to Schodisté,
Babalet, Dybbuk .. Chadima, Mikold§ Chadima se svejma rtiznejma bandama a tak podobné
..Vzdycky jsem se snazil tam tieba 1 dostat lidi, ktery straSn¢ dlouho tfeba nesm¢éli hrat, nebo
nemohli z n&jakejch divoda hrat, tak aby si tam tieba zahrali, coz byl tfeba pfipad, tieba
Janoty, Oldy Janoty.., Richter, Fiedler, Ze jo velmi zajimavy minimalisticky trio, ale Ze by to
bylo..fekl bych, ze Opatov byl mozna Zanrové jakoby nejpestiejsi..jo? Nic jiného mé
nenapada..

M.H.:Dobfe, dobie a kdybyste mé&l periodizovat tu, to fungovani Opatova jako s Vasi osobou,
tak da se to ohraniCit, vy jste to myslim zmifloval na zacatku uz, rok 83’, jakoby v dobé
vaseho pulsobeni, on ten Opatov pak piisobil samoziejmé dal

V.L: No 83" az 85" jsem byl zaméstnanec, to znamena, ze..upiimné fecCeno ten Opatov je
znamej predev§im kvuli t€ém koncertim Nico, to si nebudem nalhdvat Ze jo, tak to bylo
zkratka a pfesné ten den, tedy 5/10/85 jsem vysvistél, ale ale ale, oni tam zaroven delegovali
na moje misto jakousi Slovenu...Matkova se jmenovala, to uz si ted’ pfesné nevybavim, no a
ji nenapadlo nic lepsiho nez mé& okamzité oslovit, takze ja jsem potom jesté..jakoby d¢€lal tu
dramaturgii tajn¢ dalSi dva nebo tfi roky, vlastné az do toho 87. roku tfeba jo,nez zacCly
rockfesty a ja jsem najednou vidé€l, Ze... takovéto fungovani klubu je uz vlastné trosku
zbytecny...Ze uz , ze uz potom, potom, potom by se teoreticky, kdyby to tieba me¢lo

pokracovat, tak ten klub by se asi vratil k tomu, co, co ..vlastné je pro klub pfislusny, co , co
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do klubu patfi, jo? A ne festivaly tohohle toho typu, ktery patii skute¢né na vétsi scény a tak
podobné, protoze tam ptece jenom pfi téch opatovskejch festivalech bylo strasné, strasn€¢ moc
lidi, az si myslim, ze moc, ja jsem fakt musel délat vzdycky jeden koncert tieba dopoledni,
jeden odpoledni a jeden vecerni..

M.H.:Pro rockery v nezvyklou dobu

V.L.:No ale ..tam prost¢ ty lidi se téch 5 dni ptesté¢hovali, jo, spoustu lidi tam v téch Satnach
spalo a tak, jako bylo to opravdu velmi to, velmi to fungovalo dohromady a musim fict, ze
dokonce ani tenkrat ty policajty moc..jako né&jak..neobtézovali, oni sice vSechno
zaznamenavali a tak, ale nechavali to plavat a prost¢ ...byl jakejsi pohovor byl az po skonceni
toho festivalu..

M.H.: Ano, ano, on tfeba pravé pan Cuiik fikal, Ze formalné §lo tieba o carky, ze prosté to,
jestli dostane razitko ten dramaturg, tak tfeba rozhoduje vlastné ta piedesla zkuSenost, vlastné,
zZe se jakoby carkovaly ty zrealizovany projekty, koncerty a prosté ta formalizace, Ze v tomhle
tom hrala velikou roli, jako jo?..

V.L.: Ur¢ité, urcité, urcité protoze ja si pamatuju, Ze kdyZ mé& potom okolo ty ptilnoci
vyhazovali jakoby z mista, protoze ja jsem byl propusténej na vtefinu tzv., tak na mé ten
jeden estébak kiicel: ,,My jsme Vas sledovali dlouho, ale ted’ jste to, ted’ jste to...“, néco jako
ve smyslu, Ze prosté nas jakoby tolerovali, nebo néco takovyho, jo: ,ted’ jste to ptehnal*
M.H.:Ono moZna taky to vetfejné vystoupeni téch kapel Ze jo a vlastné to publikum, ono to
byla koncentrace hodné lidi a on ten jakejkoliv zdsah mohl byt rizikovej v tom smyslu, Ze..
V.L.: Nezapominejte také, ze taky v ty dob¢ porad jest¢ fungoval ten tzv. Trojaniv seznam..
M.H.: No, to se taky pak jesté zeptam..

V.L.:No pojd'me, pojd'me, abychom, abychom zase to..

M.H.: No tak ten Trojan vlastn¢ se stal $éfem da se fict...kulturniho odboru Nérodniho
vyboru hlavniho mésta Prahy, ale z roku 1981 vydal ten néjaky seznam 30 zakézanych kapel,
V.L.: Ono jich bylo vic ve skute¢nosti, jo? Jo,jo? Nebo 30? J4 nevim, ale tipoval bych si, ze
jich bylo vic..

M.H.: Mam pocit, ze kolem 30, 35..

V.L.: No, no

M.H.: Takze tam, tam nem¢li viibec moZnost vystoupit da se fict...

V.L.: Ale to strasn¢ zase zalezelo na..od toho jedna osmdesdtého nebo tfia osmdesatyho
ubéhli dva..dva roky, kdy se najednou.. j& mam pocit, ze oni tenkrat se zacali nékde na tom
UV SSM nebo UV KSC se zadali trosku bat, jo, ze , ze proste ta likvidace toho underground

byla.. a ted’ ten ohlas ze svéta byl taky ziejmy, Ze jo, likvidace JS, opét velkej ohlas ze svéta,
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oni chtéli jakoby dokazat, Ze ne, ze tady prosté ten prostor pro ten rock and roll je, jo..a jeste
to dva roky, 3 roky trvalo, ale uz to byla spi§ sranda boje jo, ze uz pak neslo o kriminal a
tak...ale.. a potom od toho 86’, kdy to vzal ten Geskej UV do Palace kultury a za¢al délat
Rockfesty, tak to byl Slus, to byl prosté, skoncila jedna éra, ktera uzZ me jako organizatora
nebo dramatika viibec nezajimala, jo,..protoze ja jsem se pak vratil k novinafstvi a uz jsem
délal novinarstvi..

M.H.:Do toho Gramorevue..

V.L.: No, no

M.H.: Dobfe no, a kdyz se zeptam jesté obecné na tu né¢jakou dramaturgickou perspektivu, tak
tieba pan Cufik si vzpomnél na Opatov, nebo prvni konotace, ktera ho napadla, tak byla
Opatov = vernisaz vytvarného uméni,jo? Ze vlastné ta hudba pro n&j na tom prvnim misté
Vv souvislosti na tom Opatové nepfipadala

V.L.: Velmi spravné, protoze ... to..ono to souviselo zase se vSim..Inspirovanej JS a svym
kamarddem Joskou Skalnikem Ze jo, kterej je znamenitej vytvarnik, tak jsem tam udélali,
jenom v tom foyer jsme ud¢lali prosté par takovejch jakoby...ja nevim, jak to mam fict,
stojan?, ktery se pfiklap€ly, ktery prosté jakoby takovej velmi improvizovanej vystavni
prostor, jo. No a zase, co jsme .. s kolegou Jardou Kebriskem, to je vlastné dneska, nebo
dlouholetej $éf Spalovky po revoluci, ale tak jsme fekli, tak budeme délat lidi, ktery nikde
jinde vystavovat nesm¢j Ze jo, no a zacali jsme Karlem NepraSem, kterej z toho mél pfiSernou
radost, protoZe vlastné nevystavoval v Praze asi 15 let nebo jak dlouho, tak ... ten mél, ten
mél vystavu na Opatové, ale ono zase vSechno souvisi se v§im, ¢ili pfijel tam, pfijel tam
..Spole¢né s ostatnima Cleny kapely Sen noci svatojansky band, coZ byla ryze undergroundova
teda kapela, a tam na ty vernisazi zahrali, €ili tam jsem se jiZ pochopitelné seznamil tfeba
s Magorem,.. tam pfiSel pan prezident pozdé&jsi, teda budouci a zase, zase se tam natahla i
tahleta undergroundova parta, a to uz ale ty vernisaze jakoby potom v pribéhu casu, kdyz tam
byl ja nevim Adriana Sigotova, Eva Kmentova, teda in memoriam, Ze jo .. ten..jeZi$marja to
byla jedna z nejkrasnéjsich vernisazi, jak sundava tu posmrtnou masku, no tamten pomnik
t€ém, na Ujezdé je pomnik obétem komunismu, jezi§, Zoubek (zvolani), Olbram Zoubek, to
byl manzel Evy Kmentovy, Ze jo, tak takovyhle, takovyhle lidi, takovyhle vernisdze tam
probihaly a ty vernisdze pak za¢inaly mit docela povést takovejch, no..viceméné happeningii,
da se fict, opravdu znamenitejch udalosti, kde se opé€t setkavali lidi, ktery na Opatov chodili
normalné, teda muzikantli a potom tieba i tyhlety lidi z vytvarnyho svéta a tam se upeklo zas
spoustu, spoustu novejch véci, ja si myslim, ze to prosté byl..v ty prvni poloviné 80. let, to byl

velmi inspirativni prostor.
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M.H.: Jo, takze to spojeni vytvarna a hudby fungovalo a ..n&jaké jest¢ jiné druhy uméni jste
tam prosazoval jako, nebo, d4 se fict pfednasky..

V.L.: No, my jsme se snazili o divadlo... coz teda...moc nefungovalo, krom¢ toho, jediny
mozny co tam..co tam troSku zabiralo, byla, byli pravée kluci ze sklepa, z Vpied, z RS Vpted,
recitacni skupina Vpfred, ted’ j4 nevim, co tam jest€¢ vSechno bylo, ale, ale oni uz méli zase
svlj prostor jakoby jinde, oni byli zty ... no ted mi to vypadlo, no z ..Bra.., v podstaté
Z Bréanickyho divadla se da fict a to bylo, to bylo jako zajimavy, ale nebylo to uz jako
pravidelny, ta hudba to vytvarno to fungovalo, to fungovalo dobfe..

M.H.: Pravidelné..A pievazovalo co, prevazovala ta hudba ziva?

V.L.:No samoziejm¢, samoziejme..

M.H.:TakZe a kde, kde se to, kde se to bralo ve Vas tedy jakoby ta chut’, vlastné i to vytvarné
umeéni jaksi prezentovat, mate s tim jako néco spole¢nyho tieba, nebo..?

V.L.: No, ja jsem, ja jsem vlastn¢ se.. vytvarnému umeéni vénoval uz na Mélniku, kde jsme
m¢eli galerii ve vézi a.. zase, M¢lnik byl od Prahy daleko Ze jo, nebo daleko, relativné daleko
(pousmani), tak opét na tom Mé&lniku jsme mohli délat lidi, tieba v poloviné 70. let, 10 let
pred tim, ktefi byli zakazany, takZe si pamatuju, Ze tam byla tfeba Magdalena Jetelova,
..ta...jeziSmarja..Rudolf Némec, coz ten uz byl ryze teda z undergroundovy ty, Eugen
Brikcius apod.. To uz byla.. Takze ja jsem vlastné od té doby jsem to vytvarny uméni velmi
poctiveé a pecliveé sledoval a sam jsem 1 vytvafel a tak..

M.H.:Dobfe tak a my jsme jesSté¢ nakousli teda 1 ty spolecenské aspekty, takovyto, ten pan
Trojan Ze jo, Kryzl, ¢lanek v Tribuné a chci se zeptat mélo to potom né¢jaky dopad na
frekvenci koncertt, nebo ta pravidelnost tam byla dodrzena?

V.L.: Ne...Ja jsem na Opatov pfiSel az vlastné tésné&, no t€sné poté, co vysel ten Clanek..

M.H.: v Tribuné¢..

V.L.: .no tesn& asi pul roku, kdy jsem se vratil z vojny na podzim roku 83", jo?..clanek vySel
v bfeznu 83, jestli se nepletu a ...mé¢lo, mé€lo to ten dopad, ale veskrze pozitivni by se dalo
fict, protozZe .. se fakt po cely Praze nesmélo nikde, skoro nikde nic..aZ na tom Opatové€, ono
se pak zjistilo, Ze kdyZ se ¢loveék jakoby na né€ troSku vykaslal a jak fikam, mé nic nehrozilo,
mé se nemohlo nic stat, kromé toho, ze m¢€ zaviou a to mé bylo v ty dob& upiimné feceno taky
dosti jedno, tak..najednou se zjistilo, ze to jde..Cili to byl ten pozitivni dopad, kdyby tady
nebyl Trojan, kdyby tady nebyly ty restrikce proti novy viné a proti tomuhle, tak zifejmé by ty
kapely hrali n¢kde v centru, v klubech a tak, pro¢ by se tahali na n¢jaky blby sidlisté .. a tady
to mélo, mélo jakysi odér cehosi no...pololegalniho by se dalo fict a ..ted’ jsem si jeste

vzpomnél na jeden Opatov, kdy ..uz jsem, uz jsem na tom nefungoval, uz jsem tam nebyl
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jako zaméstnanej a .., ale oni si zfejm¢ doma si fekli, ze to jakoby délam a ted’ ten Opatov mél
bejt vénovanejm hlavné industridlnim kapeldm a na posledni chvili ho zakdzali, celej,
komplet, to bylo poprvné, Ze jo, opravdu celej en bloc ho zakazali..

M.H.: Jakoby festival..

V.L.: Ano, vzdycky se hadali tieba o jednu o dvé¢ kapely a to vzdycky Slo néjak oSermovat,
nebo tu kapelu tam vsunout tfeba nacerno a tak, v tom problém nebyl, ale tehdy ho zakazali
cely, to bylo v roce 857, 86, no vlastné¢ malem tésn¢ potom, potom, co m¢ vyhodili a tehdy se
ten Opatov udal kdesi v Predni Kopaniné¢ v n¢jakym lomu..tam jsme odvezli aparaturu,
vSechny kapely tam pfijely, pfijeli tam i vSichni lidi a to bylo tedy velmi, velmi hezky,
protoze to bylo v takovym malebnym tudolicku..

M.H.: Hmm, a co to, Ze, Ze jim to takhle vadilo, Ze to zakézali takhle en block? Byla to vase
postava? Nebo?

V.L.: Ne, to, to nemlzu fict a ani to netus$im teda, nebo jim tenkrat prosté¢ jenom dosla
trpélivost...taky tam nastoupili néjaky, néjaky novi lidi celého toho OKD, jo? Protoze to
kulturni stfedisko spadalo pod OKD Praha 4, ¢ili tam tehdy bylo, to byl, to byl vlastné
okamzik, kdy oni vyhodili Cimrmany z Branika, takovej prosté néjakej blbej rok..n¢kdo se
tam prosté..

M.H.: Zblaznil..

V.L.:Zosalel...a tak, no

M.H.: TakZe a pted tim, pfed tim tedy, kdy jste jako chtél to vlastng, aby tam kapela néjaka
urcita, ktera méla vystupovat na Opatoveé méla povolovaci to..pozehnani vlastné..(nardatorovi
zvoni telefon, a tak dochazi ke kratkému preruseni rozhovoru). Chtél jsem tedy se zeptat,
abych to upfesnil, jestli, jestli, kdo tedy schvalovalty kapely, ktery mohly vystupovat, tak
jestli jste na tom OKD tedy mél..né¢jakou prodlouzenou ruku v tom smyslu, Ze jste mél snazsi
toto razitko dostat, nebo jaky byly vase n&jaky konexe, tam nebyly mozny??

V.L.: Ne ne, ne zadny ja jsem zadny konexe nevim nemg¢l, ja jsem tam byl branej jako takove;j
podivin, kterej dobfe, at’ si déla ten Opatov a nechame ho, nechame ho plavat a ono totiz taky
upiimné feceno docela vydé€lavalo penize tyhlety akce, jo.. pro to OKD, ¢ili oni byli z tohohle
pohledu docela spokojeny, ale zaroven se pochopitelné bali, aby z toho.., vzdycky jediny, co
Z toho vzdycky jediny co méli, aby z toho nebyl priasvih, no a to jsem jim samoziejmé nikdy
nemohl zarucit, ale nakonec se ukéazalo vlastng, Ze kromé téch véci...dobie tak, vzdycky po
tom byl jakémsi pohovor, probé&hlo to, pohovor skoncil a pokracovalo se dal..tak..pak opravdu
pfisla az ta zaveére¢na NICO, a anebo n¢kdy byly opravdu trosku maléry po téch vernisazich,

to je pravda, protoze ty vernisaze vétSinou koncili v brzkych rannich hodinach a byly dost
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divoky a vzhledem k tomu, ze KS OPATOV fungovalo i jako zafizeni pro MS, skoly
zakladni, ktery tam chodili na promitani, mimochodem tam jsem obsluhoval i promitacku
tteba a tak a bohuzel nékdy se stalo, ze se nepodafilo upln¢ poklidit ten sal po tom bujarym
vedirku, takze kdyz tam pak ty déticky pfisly a chtéli drzet palce tomu zajicovi proti vIkovi,
ze jo ,tak to bylo takovy divny, kdyz tam vidély okolo sebe ty flaSky na zemi..

M.H.:To urcité, to chapu, ale..takze to spojeni vlastné beéhem téch vernisazi taky doslo na
vefejné vystoupeni kapel taky, takze v jeden vecer to, to jste zminoval..

V.L.:.Dokonce se obcas stalo, ze tak jako dneska tfeba Franta Skala a dalsi hrajou, hrajou
Vv kapele vytvarnici ze jo, tak tenkrat taky to je Standa Divis, to dneska vlastné znamenitej
vytvarnik, byl tehdy vedoucim kapely Krasny nové stroje, kterd tam taky velmi ¢asto hravala
a potom néktery vytvarnici si dali tfeba zase jenom pro ,,ten dne$ni den* dohromady kapelu a
u prilezitosti vernisaze si sami zahrali..

M.H.: Hm..a neslo jesté, neslo jeste, kdyz, kdyz se zeptam na to PKS, nebo na ten vas obvod,
tak neslo taky o to, ze tam nahote chtéli jakoby tim, ze tamta scéna takhle funguje, Ze to
vydélava penize, Ze to ma néjaky ohlas, Ze se tim jakoby chlubili??

V.L.: Ng, ne, ne, to urcité ne, to urcité ne

M.H.: Ze by na to vlastné byli svym zpisobem pysny, Ze to v jejich obvodu se kona takovahle
uspésna akce..

V.L.: Stal se pravej opak, kdyz jednou Petr Doriizka, kterého ani nevim pro¢ oslovili z MS,
tehdy se MS ud¢loval cenu tzv. bila vrana a Petr Dortizka tam pravé nominoval dramaturgii
kulturniho stfediska Opatov, no tak to bylo polekani, z toho, z toho, to bylo opravdu veliké
polekani, radsi na sebe moc neupozoriovat, to byla jejich, jejich jakoby...

M.H.: Dobfe a, a po tom Kryzlovi konkrétné tfeba, tak vy jste fikal, Ze na frekvenci koncerti
to mélo teda néjaky dopad..

V.L.:No urc¢ité..No ne na frekvenci, ze jo! Do ty doby tam vlastné¢ zZadny koncerty nebyly,
anebo byla tam skupina Karamel, byla tam Véra Martinova a tak podobné&..Co si, co si ta
tehdejsi, co si ti tehdejsi lidi mysleli, Ze co tfeba se bude libit t€ém lidem z toho sidlisté, ale..to
nebylo..lidi ze sidlist¢ stejné do toho klubu nikdy nechodili, takZe kdyZ se mi to potom
dostalo do pazour, to bylo vSechno strasné jednoduchy, tam nebylo moc o ¢em piemyslet..
M.H.: Hmm a ta, ta navstévnost, kdyz si, kdyz si tak zpétné promitnete tu vasi kariéru
dramaturga, tak méla n¢jaky viny, ze prosté néjaky rok byla extrémni, néjaky rok tfeba nizsi,
néjaky obdobi..

V.L.: Kdepak, to byly necely, necely tii roky, €ili to neni tak dlouho a ono zadny viny to

nemélo moc, jo, protoze ja jsem vlastné skoncil fizenim osudu pfesné v okamziku, kdy ta
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nova vina §la do kytek..a zaroven vim, Ze jsem tfeba jednou d€lal metalovej vecer s tehdy
zaéinajici Divokou Bérou, Arakainem, Torrem a ja nevim s kym, Zeleznou nedgli, Gtyii
kapely, ja jsem vzdycky radSi m¢l tam téch kapel vic ze jo, protoze kazda méla sviij vlastni
okruh fanousky, takze ti tam ptitadhli, no a ...my jsme se metalu tenkrat vysmivali, my jsme
tomu fikali duchovni potrava ¢eského venkova, ale .. a vlastn€ nikdo z nas nepochopil, ze oni
maj, oni tu novou vlnu ptevalcuji uplné naprosto v hloubce ..

M.H.: Potom pozdé¢ji..

V.L.: Potom v druhy polovin¢ 80. let, tam uz to bylo zfejmy, ze prosté vitézi metal a taky
to..trosku ta, ta pfemejsliva nova vina, nebo ta ¢erné humorna nova vina---

M.H.: Takze, takze to zanrové vymezeni, vy jste se tedy..jste se v uvozovkach svezl po té
nové ving, jako ze to zaméfeni kapel bylo timhle smérem, no a ...ten hardrock tedy, podle
¢eho jste se jakoby zaméfil na Zanrové jakoby zamétfeni téch kapel, jako, co pro vas bylo
takovy dulezity, ta poptavka lidi, nebo Vase osobni...

V.L.: Moje, jenom moje osobni,

M.H.: jenom vase osobni preference

V.L.: ano pfesn¢ tak

M.H.: takZe ten metal jednou jste vyjimku udélal, ale nebylo to néjaka..

V.L.:Zase jsem to udé¢lal, protoZze m¢ to zajimalo jako fenomén, to jo, ne Ze to byla hudba
myho srdce, ale stejné tak jsem tieba ja nevim vedle toho jsem udélal Aagon, coz byla vlastné
kapela, kter4 hrala novou hudbu, vdznou novou hudbu, Ze jo ¢ili jenom, co mé zajimalo jsem
d¢lal, jinak vibec...

M.H.: takZe jste nereflektoval, Ze by né&jaka skupina lidi chtéla tohle, tak..

V.L.: ne, ne..jednou mi tam chtéli doporucit,.. nebo chtéli dat néjakou skupinu, kterd se
jmenovala Préasek a ja jsem si to poslouchal z kazety a fikal jsem néé¢! To byly takovi zastydli
Cure a.. pak za mnou pfisel jeden z té€ch chlapcii z toho Prasku, takovej vlasatej, roztomile;j,
mladinkej hoch, to byl Robert Kodym, pozd¢jsi..ale pak jsme si potom hezky sedli na pivo a
povidali jsme si a tak jsem fikal, tak jo, tak to zkusime, no a i takovyhle humory tam prosté
byli, Letadlo, ktery bylo v ty dobé& zakazany, piisel Jirka Simecka, kterého jsem v ty dobé
taky neznal jesté..,teda jako podle ksichtu.., a fikal vy uZ jste hrdli, jo a nabizel mi kapelu
Toyen, tikal vy uz jste nékde hrali, vy uz jste nékdy hrali v néjakejch ptedchozich kapelach a
on protoze tam sedél jesté¢ néjakej blbec jesté vty kanceléfi, tak udé€lal jenom, predvedl
letadlo jenom, tak jsem fikal (fuka si na celo..)

M.H. Takze a.., tieba, takze ta hudebna stranka véci byla pro vas teda jako jaksi determinujici

vvvvvv
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tieba, co tim chtgj fict, ze jo taky to vystoupeni..To vas taky tak druhotné zajimalo tieba..ze
néjaky sdéleni smérem k publiku, ze to méa i ve sméru k politice, Ze to ma n&jaké skryté
vyznamy, to se taky objevovalo?

V.L.: Ano, samoziejmé, samoziejme, byly doby, kdy se to objevovalo velmi zieteln€, protoze
zatimco ten.. underground se jakoby stahnul sam do sebe, uzaviel se do takovyho - my jsme
tomu fikali ,,ov¢i exil® (???) a tak tahle, tyhlety tyhlety lidi prosté...bud si z toho, co bylo
okolo udé¢lali srandu, coz byl jeden z téch atribut (.klubu?.) a pomérné dost drsnou srandu,
anebo tam v n¢kterych ptipadech fakt jako, tieba ti Briiaci, ti se s tim fakt nemazali, mas
strach, tak drz hubu, nebo tfeba Mikelv strejcek paneboze, to byly, to byly strasny pisnicky,
co oni zpivali, to bylo fakt na zavieni, ¢ili to tam, to, to jaksi v kontextu bylo, ale ja to spis$
bral jako vyraz jedny generace, ja uz jsem prece jen byl o generaci star$i nez oni, a, ale bylo
mi to velice velice blizky..

M.H.: A tieba, kdyz jste se rozhodoval o tom slozeni toho vecera, z hlediska kapel, tak jste se
tieba domlouval s vasim vedoucim kulturniho stfediska Opatov..(narator krouti hlavou..)
V.L.: Oni to nechdvali na mé..

M.H.: TakZe ten vztah mezi vama byl dost takovej jako svobodnej jako v tom smyslu, Ze jste
mél volné pole plisobnosti. ..

V.L.: No, v zésad¢ se to tak fict da, ale s tim, Ze veSkerou odpovédnost si nesu sam, jo?..to
znamena, ze za ptipadny, ale i za ptipadny priiser, to oni potom..

M.H.: TakzZe po té Nico, po té Nico, ten feditel musel odstoupit taky,nebo ne..

V.L.: Ne nemusel, on o tom ani nevédél, Ze jo (narator mluvi tise)

M.H.: No a co reprodukovana hudba, taky jste poustél jakoby

V.L.: No méli jsme tam, méli jsme tam poslechovy potady, coz délal ¢astecné Petr Dortizka,
Jirka Cerny...VIada Hanzel a j4 a..a to byly normalné klasicky poslechovy diskotéky, protoze
tam ten sal byl .. multifunk¢ni by se dalo fict, takZe se dal predélat na tzv. kinokavarnu, tzn.
ze tam byly stoly, knizky, bufet tam byl, kde si mohli koupit vino a tak, a posedét tam a prosté
poslouchat, to bylo, ale to se zase az tak upln¢ nesvédcilo, jinak feceno, nebylo to, nebylo to
nikdy Gplné nabity, jo?..

M.H.: ono taky néco jiného to zivy vystoupeni téch kapel uz bylo pfece jenom v té dobé¢, uz
nebylo pfece jenom tak vzacny jako diiv, Ze jo tak, jako Ze tfeba diiv ta Ziva vystoupeni byly
takovy vzacny, ze jo..tak kazdej po tom mél, po tom prahnul vidét tu kapelu tfeba na ty
Rokosce..a tfeba tam taky platilo nafizeni jsem se doslechl od pana Cuiika, ze 80 %
reprodukovany hudby by mélo bejt tedy produkce jaksi pokrokovy, socialisticky a 20%

zépadni a vétSinou to bylo naopak, takze to bylo 1 ve vasem piipadé?
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V.L.: No ..ja jsem se s timhletim viibec nikdy nelamal hlavu

M.H.: Ne? Vy jste vyslovené poustél to co bylo vase, bylo po vaSem gustu..

V.L.: To, co jsem chtél a pamatuju si tieba jednou a viibec se prosté nic nestalo, kdyz tam
byla ta kinokavarna, tak ten film, mimochodem tam se daly puj¢it tady v tom filmovym
archivu se na tehdejSi dobu daly pujcit velmi dobry filmy jako, ja nevim Ostie sledovany
vlaky se tam promitaly, Hofi ma panenko, to bylo, v normalnich kinech to neslo, ze jo, ale
pujcit se to dalo a..

M.H.: Takze filmy se tam taky promitaly..

V.L.: Taky promitaly,no no. A Vzdycky ten film, tam byly dva kotouce, ze jo, takze kdyz
skon¢il jeden kotoug, tak byla pauza, aby si lidi mohli dojit pro dalsi piti, Ze jo, ta pauza trvala
tak ptl hodinky, no a do ty pilhodiny si pamatuje, Ze jsem zacal poustét KubiSovou, Kryla,
jenom pro srandu, co to udéla, takovej test a nic..

M.H.: neudélalo to nic?

V.L.: Ne, nic se nestalo..teda akorat pravda je, ze ten sal misto toho, toho §vadronéni ze jo o
piestavce, tak ztichnul a poslouchali..

M.H.: Jo tak to bylo vidét, jo a chci se zeptat, takZe nebylo tak dramaticky nechat tfeba
vystoupit, uz jste to nakousl, ne Gplné jako zadnou skupinu ze jo, tak v tom se shodnete i
s panem Cuiikem, tedy ten taky fikal, Ze byla moznost kli¢kovani z hlediska té povolovacky
tteba na osobu..jo?

V.L.: Jasné.

M.H.: No a vzpomenete si kromé té Nico, o ktery tedy uz je hodn¢ informaci, jestli tam byly
tteba ptimé zasahy policie ve vasem piipadé?

V.L.: Byly byly byly, ale jak fikam, nikdy to nebylo az tak dramaticky, vétSinou se dali, dali
ty fizlové néjakym zplsobem uchlédcholit a tak.. takze..ze by tam, ze by tam piimo jako byl
néjakej zdsah brutalni zdsah, tak to urcit€ ne, jo, vétSinou si mé vzali dozadu a chtéli vidét,
abych jim ukazal ty papiry, coz jsem taky dovedl umné zfalSovat vétSinou a tak, takze
vzdycky vzdycky to jakoby proslo. Jednou, jednou jsem udélal kravinu, ale to jsem neudélal
na Opatové, ale vtom.. vysokoskolském klubu Blanice, tam bylo tehdy se nam, se ndm
podaiilo pfi prejezdu pies Ceskoslovensko stahnout kapelu, kterd se jmenovala Pedestriens,
coz byly byvalé ¢lenové tteba Art Bears nebo Per Ubu a tak a to bylo, to bylo zase, to bylo na
tajno vSecko a..to jsem udélal chybu, Ze ...sice vecer probeéhl znamenité, senzacné, ale pak ty
chlapce z toho, z ty vysoky skoly vyhodily, ve ¢tvrtym ro¢niku, no, tak to mé jako dodnes

mrzi teda...
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M.H.: No, to je skoda...a chci se zeptat.., kdybyste to mohl né&jak procentuelné¢ vymezit
jakoby to slozeni dramaturgicky, hudba, vytvarné umeéni, prevazovala asi ta hudba, to jsme
fikali, pak nasledovalo to vytvarné, prehlidka vytvarného umeéni..

V.L.:Jednou, jednou za mésic byla nova vernisaz

M.H.:Jednou za mésic? Takze to bylo pravidelné,, ta poslechovéa hudba byla kolikrat tejdné,
tieba jestli si vzpomenete takhle detailné..

V.L.: Ta poslechova taky jednou, jednou

M.H. Jednou za mésic?

V.L.: Jednou tejdné

M.H.: A vystoupeni, teda jste fikal ty dvakrat tejdne?

V.L.: Dvakrat tydné, no a pak tam byly, pak tam byly ty..ty kinokavérny, ktery taky docela
byly zajimavy prosté, protoze tam fakt byly filmy, ktery jinde k vidéni nebyly, no a tak
zhruba tam uz se nic jiného vymejslét nebylo, (ehm) nedalo v sobotu détska diskotéka rano,
ze jo, v nedéli n¢jaky détsky predstaveni, to uz, to uz..

M.H.: A do toho jste taky zasahoval jako dramaturgicky??

V.L.: Jo.ne to ne, to ne, no respektive musel jsem, tam tam to fungovalo jakymsi
samospadem, do toho jsem zasahoval, takze tam nikdo jinej v tom nebyl, takZze jsem trhal
listky, obsluhoval v $atn¢ a ..poustél ty filmy t¥eba...One man show (pousmani)

M.H.: rozumim a ..Zanrové tedy, my jsme fikali ta nova vlna, kde se projevovalo rizny
tendence, Ze jo tieba to reggae asi, to bylo hodné vyznacny ze jo v dobé vaseho plisobeni
V.L.: Ano piesné tak

M.H.: A ten novej pop

V.L.: Skacko..novej pop to ne, to ne, novej pop poprvné piinesla az kapela STP, ktera tam
teda taky vystoupila, jo ? Ale takovej novej pop ve smyslu Lucie a tak ,to uz jsem byl mimo..
M.H.: Zentour?

V.L.: To uz jsem byl..Jézi§ Zentour, to byla kapela, ktera tam méla plot, protoZe to prosté byli
lidi, ktery se po ty, po tom pruseru s novou vinou dali na jejich stranu, jo? A s tim jsme uz
nechtéli mit nic spolecenyho..

M.H.: Rozumim, ale to reggae mozna tam zanechalo nejvyrazné&jsi stopu v ty..

V.L.: Ale ja myslim, Ze tfeba i ten i ten

M.H.: Babalet, Mama Bubo

V.L.: Iten alternativni rock, Ze jo, coz bylo, coz byl ten Dybbuk, nebo, nebo...

M.H.: Co ten Chadima a ty jeho soubory..
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V.L.: Chadima a tak dale, Ze jo..jak fikam to bylo zanrov¢ se to vymezit nedd, kdyz pouzijem
ten zastfeSujici termin nova vlna, to je asi nejpiesnéjsi, kam se ale vejde punk ja
nevim..normalni rock and roll od Jasny Paky, vSecko mozny..

M.H.: A tfeba trvani téch koncertdi, kdyz to srovname tfeba s dneSni dobou, tak mélo to
podobny pribéh asi, na tom se asi nic zvlastniho nezménilo

V.L.: (ptikyvnuti naratora), ne to je stejny..

M.H.: stejny Gpln¢, takze pridavky ten systém takovej ten..

V.L.: tam byla néjaka policejni hodina, ale tam, tam jestli si dobfe vybavuju, tak byla n¢kdy o
pulnoci..

M.H.: jako utrum?

V.L.: takze to nebylo tak dramaticky, ale samoziejmé po ptlilnoci potom propukly ty riizny
jamy a tak, dodnes si pamatuju, jak ..zcela, zcela zlinkovana Bara Basikova s Martinem
Némec tam preludovali, Martin hrél na klavir a Bara zpivala..kurva, co to bylo, n¢jakou ...
néjakou lidovou pisen, ja jsem to, a ja jsem tam zapnul magnetak, ja jsem ji to po létech
poustél a ona fikala zahod’ to, zahod’ to, zahod’ to..

M.H.: No a tfeba vy jste navazoval taky svym nipadem na ty Opatovsky dny na Jazzovou
sekci, Ze jo, tak ta souvislost, jestli byste k tomu mohl néco fict vlastng, vy jste jaksi volné
navazal na ty prosté, na ty JD a néjakym zplsobem jste se snazil jakoby nést Stafetu
vV uvozovkach, ale asi ne v tom jazzrocku, to viibec uz..

V.L.: Ne, ne, ne ne jakoby rekonstruovat ten duch spole¢nyho sdileni ¢ehosi, jo..to je pravda,
protoze m¢ to v téch 70. letech mé ty JD straSné zasahnuly, jo? no..jéZi§ to byla nadhera,
takovy ty 4., 5. JD 76" pted chartou, tak, tak to uz byly tifeba celotydenni akce, ktery
probihaly na mnoha mistech v Praze a to mé& bavilo, to jsem si prosté fikal..to jsem prosté na
tyden na vSechno vykaslal a byl jsem jenom, jenom jsem se pohyboval jenom v tomhle
okruhu, to bylo hezky, no..

M.H.: A ty Opatovsky dny tedy, tak ty mely podobnou jakoby skladbu, nebo strukturu trvani,
nebo ...v ¢em se to liSilo tieba??

V.L.: No lisilo se to samoziejmé tim, Ze to bylo lokalizovany do jednoho mista a Ze to bylo
mimo centrum, ty JD se vétSinou odehravaly v centru, oni vty dobé méli samoziejmé
k dispozici Lucernu, pozdéji tfeba halu na Folimance a tak, no tak to my jsme jako neméli,
tam prosté to bylo dany, dany jednak tou lokalitou Jizniho M¢ésta a jednak 1 prostorem toho
salu, kam se fakt veslo 300 lidi..

M.H.: Hm.. Jo a chci se zeptat a v dobé, kdy jste plisobil na Opatové tak furt asi byla

povinnost téch piehravek, téch rekvalifikaci..
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V_.L.: Ur¢ité no, to bylo az..

M.H.: Takze ty kapely je vétSinou méli néjakym zptisobem, které jste tam nechal vystupovat
V.L.:No anebo kdyZ je neméli, tak se pouzilo, pouzil takovej ten model ZUC, coZ s sebou
samoziejme neslo to, ze prehravky mit nemuseli ale museli mit jakéhosi ztfizovatel organizaci
, ktera se za n¢ zarucila, to ale kazda kapel a m¢la, ze jo, to takovej problém nebyl...

M.H.: No ale vystupovaly i takové, které¢ neméli ani tady to..

V.L.: Kdyz se, kdyz se, jak jsem fikal, kdyz se povedla ud¢€lat n¢jaka bouda tzn. kdyz se ta
kapela jako vsunula do jiny kapely, aby to nebylo napadny a ta druha kapela se v priabehu
dalsi produkce jakoby odsunula a zlstala tam jenom ta jedna, tak ty policajti nepoznali, kdo je
kdo, takze, takhle takhle §lo ud¢lat i koncert kapely, ktera neméla papiry...coz byl ptipad toho
Chadimy tfeba, ten nemél papiry viibec Zadny..

M.H.: A vlastn& to ZUC, to je vlastné amatérsky, Ze jo, je to vlastné druh, druh amaterskyho
vystupovani, Ze jo..

V.L.: Ano ano, to znamena bez naroku na honoraf, jenom cestovné se smélo proplacet, coz
bylo v Praze smé&$ny, protoze platit korunu za metro byla blbost, Ze jo..

M.H.: A vy jste daval vic pfednost asi t€m amatérskym souboriim, nez t€ém profesiondlnim
souborum, ne?..

V.L.: J& jsem tam profesiondlni nemé&l skoro Zadny, protoze mé nezajimaly v ty dobé¢..prosté
to vibec nebyly, pfece tam bych nebral Olympic nebo néco takovyho Ze jo, to ani nikdo
nechtél poslouchat...J4 myslim, ze to bylo jednoznac¢ny, Ze vétSina téch soubort byly bud’
ZUC, a nebo ty jaksi o schod niz, to byli tzv. LH a ty méli narok, tusim, ze 40 korun za
hodinu Ze jo ta kapela dostavala, coz teda nebylo.. a to byly tfeba Precedens a potom uz 1
Babalet m¢l, ale pamatuju si jak tfeba s Drvotou jsme shanéli razitko, Ze by je n¢kdo zfizoval
a Ales pfiSel, Ze n&jaky JZD v Biezanech u Prahy, ze, ze by nam tady néco dalo, n&jaky
razitko, tak jsme jeli jak debilové do JZD Biezany, tam Ale§ mél walkman, tehdy vykiik
mody a nasadil to néjaky soudruzce na usi a fikal tohle mi hrajeme a potfebujeme od véas
razitko, Ze to mizeme hrat a ta baba zcela zpitom¢la a to razitko ndm opravdu dala, ze jo..
M.H.: No tak to je ta nesmyslnost ta je evidentni jako toho systému.

V.L.: Ale to vétSina kapel méla takovy prapodivné ztizovatele, vim, Ze tieba ten Chadima
potom ziskal néco.. n¢jakej pozarni sbor Strancice, nebo néco takovyho. NPSDB.. ti mély
fotbalovej klub Barrandov..tak néco prapodivného taky..

M.H.: Dobfe, no a jestli se jeSt€ mlizu zeptat, tak mizete fict v jaké t& dob¢ kdy jste plsobil

na Opatové, jaké existovaly trendy jako v chovani publika, jestli, jestli teda, dokonce jsem se

101



snad doslechl, Ze poprvy snad Garaz a tak, Garaz prosadila tu praxi, ze se odklidily zidle a
zacalo se...

V.L.: To byl Babalet, podle myho to byl prvni Babalet, ale potom, kdyz jsme d¢lali tzv.
taneCni velirky, tzn. ze se daly zidle jenom takhle okolo, tak to byly Krasny novy stroje,
Garéz, Babalet a tfeba potom i ta Chodska lidova, ale to byly kapely, ktery hraly troSku uz
néco jin¢ho, ktery byly ovlivnény malinko latinou...,Garaz tehdy prozivala to svoje kubansky
obdobi a tak, takze to bylo opravdu k tanci.. a Laura vlastn¢, Laura mezi to patfila, malinko
funky vtom bylo, rozhodné se to ned¢lalo tieba na Jasnou paku, nebo na Hudbu Praha,
rozhodné ne na Precedens, to byly normalné regulérni fady

M.H.: To se normaln¢ sed¢lo na Hudbu Praha, se sed¢lo? Aha, to si neumim ptedstavit moc,
V dnes$ni dobé..

V.L.: No normdlné¢ fady a lidi, ktefi se nevesli, tak stali takhle stali okolo a vSichni..

M.H.: Takze skandovali na zidlich tieba..

V.L.: Neskandovali, poslouchali

M.H.: No dobre, ale..

V.L.: A pak zatleskali, to bylo to chovéni bylo troSku jiny

M.H.: Mné¢ to pfijde takovy sterilni troSku jako..

V.L.: No, ale moZzna o to vic, o to vic lidi tu hudbu poslouchali..

M.H.: No to jo, to jo, to jo, takze..

V.L.: To se m¢ na tom zas docela libilo, Ze tfeba kdyZ tam vlastné prazskou premiéru si tam
v 85" odbyly Uz jsme doma, coz byly takova ta klon od téch pankaci, od téch Efpébécek, tak,
ale zpivali a hrali uz jakoby jinak, o néem jinym a to bylo moc pékny, ze jo, kdyz tam ten
ry¢nej punk, jsem tam sedél...

M.H.: Ono to moznd souvisi i s ..nedostupnéjSimi jako témi uvolilovacimi prostiedky ve
smyslu drog tieba, nebo alkohol asi, asi tekl proudem..

V.L.: Ale i drogy tam byly..

M.H.: A vlastné 1 ta nova vlna mi pfijde, Ze 1 tou karnevalovou, vlastn¢ tou smichovu formou,
ktera je pro ni typicka, takze taky i vybizi k n¢jaké reakci toho publika..

V.L.: Jo, jo jo jo ,ale mozna k tomu dochazelo tieba az ex post, potom koncerté, vlastn¢ tam v
tom foyer se ud¢laly skupinky lidi, kterym se nechtélo domt Ze jo, to bylo vlastné taky docela
vyjimecny, ze vlastné kdyz koncert skoncil, tak vétSina lidi vypadne z klubu a jde pry¢, Ze jo
a tam to fungovalo dal, Ze jo, dokud ten ¢lovék m¢l otevienej ten bufet, ..coz jemu se vétSinou
vyplatilo, mit otevieno az do nevidim, no tak... nic jd se obavam, kolik je hodin, jestli se

miizu zeptat..
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M.H.: Je piil jedny a deset minut

V.L.: No tak jestli teda mate jesté néco..

M.H.: Tak jenom rychle mozna tieba..vy jste zmiioval tu brnénskou scénu, to byl vlastné
taky vas dramaturgickej] zamér troSku tam prosadit vlastné ty brnénsky kapely, nebo
predstavit i jinou scénu, protoze ta byla, ta se taky lisila

V.L.: Zase, zase jsem se nechal inspirovat ... vlastn¢ uz ne JD,ale feknéme aktivitou JS, ktera
tady tfikrat v Praze, nebo dvakrat.. ne dvakrat uspotadala tzv. brnénsky valny hromady, to
bylo vétsinou v Lysolajich, nebo nékde tak zase v né&jaky hospodé, né&jaky prdeli, velmi to
pripominalo takovy ty klasicky undergroundovy akce, to bylo pln¢ bez povolovacky, bez
vSeho a tenkrat jsem vlastné poprvné slySel VasSka Koubka, kterej hral se skupinou
Nukleus...Pro pocit jistoty, Odvazny bobiiky, Ze jo, to bylo néco znamenity na tu dobu
a...tak jsem se skamaradil vlastné s lidma z Brna... ktery to organizovali zase v Brné, coz
byla hlavné Lenka Zogatova a ..zacali jsme si tak jako ty interprety vyménovat, ja tam posilal
né&jaky prazsky, ona posilala n¢jaky brnénsky sem a kupodivu to vzdycky, vzdycky, prestoze
ty Briidci byli fakt jako hodné nekompromisni, tak to prochazelo, takze tieba Z kopce???
(neni z nahravky srozumitelné) tady mély vibec prvni koncert v Praze tady na Opatové, Iva
Bittova s Pavlem Fajtem prvni koncert prazskej byl taky na Opatové a jeSt€ si vybavuju
Ecka.kde byl.Kokolja, magor ze vSech magord nejmagorovatdjsi... nepoustét..(s
pousmanim), kterej, kterej dneska je, dneska je myslim dokonce prorektor Akademie
vytvarného umeéni a velmi slavnej malif a tenkrat vim, ze mél, pfisel s houslema, tak jsem
tikal pfed tim vZdycky jenom zpival, Ze jo, jsem fikal, ty vole ty bude$ hrat na housle, jako
nebo co, podivej, tak to oteviel a ty housle byly plny travy, takZe je to jenom jesté k t¢m
drogam, ze jsem si vzpomnél, tak tam byly

M.H.: No a takze to m¢lo ohlas i ty brnénsky kapel, velke;j?

V.L.: Jo obrovksej, obrovskej, kdyz tu byli Brici, tak bylo vzdycky brutalné totilné
napraskano..

M.H.: A to se propagovalo taky n&jak? Nebo Ustni formou, Gstni formou zase..

V.L.: Anebo tfeba vty dob¢ jesté¢ fungoval domecek..Ke krésky strani, domecek JS, ten
vlastné zavteli, az kdyz ..zavfeli vybor JS, coZ bylo v roce 86, ¢ili do ty doby jesté fungovaly
ty stiedy, kde prosté jezdili, jezdili lidi z cely republiky, aktivisti, takzvany aktivisti JZ a tam
se, tam se to setkavalo, informace si tam vyméiovali, a tak, Cibulka tam vzdycky vozil ty
kazety, tam prodaval vydfiduch ty kazety za straslivy penize a tak, no..

M.H.: Takze, takze, takze tak, to fungovalo teda do toho 86, jo tady to...
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V.L.: Myslim, ze zavfteli 6.9., Ze byly ty, ty domovni prohlidky byly 6.9.86" ..a to je potieba si
to ovéfit, jestli to bylo 85', ne! 86" to bylo, protoze listky na Nico se jesté prodavali prave v
nepovolovanej, tak ja jsem vzdycky vzal cely to paré, piinesl jsem to do domecku a tam se to
jakoby, tak ono, to pravé bylo na tom smésny, ze ta Nico byla vedena jako poslechovej potad
Milose Cufika o Velvet underground a, takZe ja jsem na to musel dat cenu 2,8 korun za
vstupenku..

M.H.: tak to by bylo dneska hezky, kdyby to takhle bylo ..Ale ta spoluprace s Lenkou
Zogatovou, ta fungovala vyslovené jenom s vama, nebo spolupracovala i s Chmelnici
napiiklad nebo...

V.L.:I s Chmelnici, i s Lubosem Smikmajerem

M.H.:TakZe tady ta praxe, tadyta akce brnénsky kapely — prazsky, ta fungovala i jinde, jo?
V.L.:Tteba, tieba, to neslo jenom o kapely, tieba Chmelnice byla hlavnim stanem pro Ha
divadlo tady prazsky teda..., nebo vlastné i pro Provazek, do ty doby, nez zaclo poradné
fungovat Zizkovsky divadlo, tak...divadla z Moravy teda jezdili na Chmelnici..

M.H.: Jo a jest¢ teda uplné posledni dotaz, vzpomnél jsem si, co néjaky tendence v
instrumentalnim slozeni kapely v tom smyslu, ze ta nova vina implikovala novy nastroje, ze
JO, jestli k tomu miiZete néco Fict jako laikovi...

V.L.: No samoziejmé¢, v ty dob& byly ty, ty, ten zvuk, kterej pfedvadély tieba ty novovinny
kapely ve svété, to bylo docela obtizny napodobovat, protoZe tady piece jenom jesté nebyla ,
takova, takova nabidka téch...synt'’dki..no vlastné hlavné klavesovejch nastroji Ze jo a vSech
téch ud¢latek a tak, a v ty dobé piece jenom ten, ten, ty klavesy byly v kapele hodn¢ dulezity,
zejména u takovejch téch kapel jako Precedens, coz byli..

M.H.: Novoromantici..

V.L.: Novoromantici, pfesné tak, tak tam ty klavesy byly dilezity, ale zase, tim, jak oni se
snazili vytvofit..jakejsi zvuk podobnej tomu, co slychali ve svété a ted” ono to neslo, tak oni
museli nutné vytvofit zvuk sviij, kterej tieba byl ptibliznej, ale ve skutecnosti se ukazal jako
uplné jinej a to na tom bylo to hezky, Ze jo, to si myslim, Ze opravdu byla...a Ze to mam
docela zmaknuty tohleto.. ten Ceskej rock and roll, tak Ze...tahle kratkd éra byla asi viibec
nejoriginalngjsi v cely historii ¢eskyho rock and rollu

M.H.: Zvukov¢?

V.L.: Nejenom zvukove, vyrazove, obsahové, se v§im vSudy..

M.H.: A..jestli se mlzu jeSté¢ zeptat, vlastné..pouzivali k tomu.k tomu vyrazovymu

prostiedku i néjaky prosté neobvykly predméty jakoby, ktery vydavaly néjaky zvuky...
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V.L.: No jézi§, hlavné tieba..

M.H.: Ta alternativa?

V.L.: Alternativa taky, ale potom hlavné ty industrialni kapely jako Paprsky inZenyra Garina,
Ze jo, tak ty hrali na ty riizny kolejnice, ty zas milovali tfeba Einstundze Neubaten nebo prosté
Test department, prosté tyhlety party anglicky a némecky no a ty teda hrali Gplné na vSecko,
dokonce jsem tehdy poprvné vidé€l pouzit gramofon jako hudebni néstroj, to uz je dneska taky
bézna véc a pak...¢ili v tomto padé to skutecné velmi neobvykly na co ty kluci hrali, Chadima
hral na tu preparovanou kytaru, coz bylo v podstaté né¢jaka prapodivnd, podladénej, podladéna
Iolana (??) (uchechtnuti)

M.H.: No a jakej to m¢lo divod teda, jaka byla motivace jejich viibec, ze uzivali takovyhle
bizarni, vlastné ta bizarnost, pro¢ to tak bylo? To bylo, chtéli vyluzovat né&jakej zvuk jinej,
nebo?

V.L.: Ne, ja si myslim..

M.H.: Prvoplénove..

V.L.: Ze &lovek byl uz z ty doby z toho, co, z toho, co je obklopovalo v tom normalnim svété
uz tak prosté¢ zmagotelej a ze ho to vSechno tak strasné sralo, Ze prosté délal cokoliv..,co byla
zébava, vesely, jiny proste..

M.H.: Mozna forma protestu taky..

V.L.: No vzasad¢ jo, i kdyz forma protestu.., spi§ forma..vydéleni se jakoby z toho
oficialniho radostného svéta.

M.H.: Sedyho.. dobie tak jo, tak ja vam moc dékuju teda

V.L.: Nemate za co
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