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ÚVOD 

S t e j n ě j a k o p í s m o d o k á ž e z a c h y t i t l i d s k o u řeč , m n o h é m y š l e n k y , 

p o z n a t k y a z k u š e n o s t i , j e ž se š í ř í dál к o s t a t n í m l i d e m , tak i n o t o v é 

p í s m o z a c h y c u j e j e d n o t l i v é t óny , h u d e b n í m o t i v y a s l o ž i t é h u d e b n í 

m y š l e n k y , k t e r é pak p r o s t ř e d n i c t v í m h u d e b n í h o z t v á r n ě n í o s l o v u j í 

p o s l u c h a č e . A v š a k r o z u m ě t n o t o v é m u p í s m u n e p o t ř e b u j í j e n m u z i k a n t i a 

z p ě v á c i . V s o u č a s n é d o b ě pa t ř í z n a l o s t n o t o p i s u , zpěv a i n s t r u m e n t á l n í 

r e p r o d u k c e j e d n o d u c h ý c h m e l o d i í p o d l e n o t o v é h o z á p i s u к p o ž a d a v k ů m 

u č e b n í c h o s n o v v z d ě l á v a c í c h p r o g r a m ů z á k l a d n í c h škol ( j i ž ve 4. 

r o č n í k u ZŠ má žák u m ě t z a p s a t do no t m e l o d i i , k t e r o u sám v y t v o ř i l ) . 

P o u h á z n a l o s t a č t e n í no t bez j e j i c h z v u k o v é p ř e d s t a v y n e s t a č í . Je 

z a p o t ř e b í si v y b a v i t př i č t en í n o t o p i s u t aké j e h o v ý z n a m . To v šak 

v y ž a d u j e s o u s t a v n ý r o z v o j h u d e b n í c h s c h o p n o s t í a d o v e d n o s t í . 

N e j e f e k t i v n ě j š í m p r o s t ř e d k e m к u t v á ř e n í t ě c h t o p ř e d p o k l a d ů j e v o k á l n í 

i n t o n a c e . 

V y u č o v á n í z p ě v u p o d l e no t má d v o j í úče l - j e d n a k s m ě ř u j e 

k t o m u , a b y c h o m si d o k á z a l i p o d l e z á p i s u m e l o d i e v y b a v i t v ý š k y 

d a n ý c h t ó n ů a z a z p í v a l i j e , j e d n a k sám p r o c e s v ý u k y z p ě v u p o d l e no t j e 

d ů l e ž i t o u s o u č á s t í r o z v í j e n í h u d e b n o s t i . V ý u k a z p ě v u p o d l e no t v ý r a z n ě 

n a p o m á h á r o z v o j i h u d e b n í h o s l y š e n í , h u d e b n í p a m ě t i a i n t o n a č n í 

p ř e s n o s t i př i p r o v á d ě n í h u d b y a p o d p o r u j e t éž p r o s p ě š n é i n t e l e k t u á l n í 

p ř í s t u p y žáků к h u d b ě . Dá l e u m o ž ň u j e u p l a t ň o v á n í t v o ř i v o s t i 

v i n d i v i d u á l n í c h i k o l e k t i v n í c h p r o j e v e c h ž á k ů , v i m p r o v i z a c í c h a při 

r ů z n ý c h h r á c h . S p o j e n í i n t o n a č n í c h a h u d e b n ě t v o ř i v ý c h p r o j e v ů vede к 

c e l k o v é m u r o z v o j i h u d e b n o s t i . 

Žák si p ř i r o z v í j e n í i n t o n a č n í c h d o v e d n o s t í o s v o j u j e tóny u r č i t é h o 

o p e r a č n í h o p r o s t o r u , uč í se j e p o j m e n o v a t , z a p s a t v n o t á c h , i n t o n a č n ě 

č i s t ě r e p r o d u k o v a t a ty to d o v e d n o s t i z p ě t n ě v y u ž í v á př i s l u c h o v é 

a n a l ý z e s l y š e n é m e l o d i e n e b o př i z á p i s u v l a s t n í m e l o d i e . S c h o p n o s t 

v ě d o m é m a n i p u l a c e s h u d e b n í m i p ř e d s t a v a m i se dá l e p r o m í t á do 

v l a s t n í h o p r o c e s u t v o ř i v ý c h a k t i v i t . Když si žák i n t o n a č n ě o s v o j í daný 

t ó n o v ý o p e r a č n í p r o s t o r , j e pak s c h o p e n při i m p r o v i z a c i v ě d o m ě 



p o u ž í v a t p rvky t o h o t o p r o s t o r u , d ř í v e o s v o j e n é i n t o n a č n í m o d e l y , 

z a č l e ň o v a t j e do n o v ý c h s o u v i s l o s t í a p o d . 

A j a k ý j e s o u č a s n ý s tav v ý u k y h u d e b n í v ý c h o v y na z á k l a d n í c h 

š k o l á c h ? 

J e l i k o ž n e n í v y t v o ř e n a j e d n o t n á k o n c e p c e , vo l í si u č i t e l s t a v b u a 

n á p l ň h o d i n h u d e b n í v ý c h o v y po s v é m . P o s t u p u j e p o d l e o s n o v , k t e r é 

j s o u pro ně j u r č i t ý m v o d í t k e m . V ý h o d o u pro u č i t e l e j e , p o k u d 

n a v š t ě v o v a l z á k l a d n í u m ě l e c k o u š k o l u . Mlad í a b s o l v e n t i p e d a g o g i c k é 

f a k u l t y m n o h d y n e o v l á d a j í v p o t ř e b n é mí ře hru na h u d e b n í n á s t r o j , 

n e d o v e d o u i m p r o v i z o v a t j e d n o d u c h ý d o p r o v o d , t r a n s p o n o v a t p o h o t o v ě 

p í s e ň , č a s t o j i ani n e u m ě j í e m o c i o n á l n ě z a z p í v a t t ak , aby žáky v h o d n ě 

m o t i v o v a l i . M a j í m e t o d i c k é n e d o s t a t k y a n e j s o u p ř i p r a v e n i p ro 

p r o g r e s i v n ě j š í z p ů s o b y p r á c e . Č a s t o pak , v ě d o m i si z v l á š t ě s v ý c h 

i n t e r p r e t a č n í c h n e d o s t a t k ů , učí h u d e b n í v ý c h o v ě n e r a d i a z n u t n o s t i . 

Aby s v o u h u d e b n í n e p ř i p r a v e n o s t n e o d h a l i l i p řed žáky , d á v a j í v ý u c e 

p ř e v á ž n ě n a u k o v ý ráz . 

T é m ě ř ve v š e c h t ř í d á c h se o s v o j e n í p í s n ě p r o v á d í p o u h o u i m i t a c í 

( a č k o l i o s n o v y m l u v í o o s v o j o v á n í p í s n ě v o k á l n í i n t o n a c í ) . S a m o s t a t n é 

t v o ř e n í ž áků u s t u p u j e v z a d , j e p o t l a č e n a s p o n t a n e i t a a h u d e b n í f a n t a z i e . 

I v t ě ch t ř í d á c h , kde se o p o u š t í p o u h á i m i t a c e a č á s t e č n ě se k o m b i n u j e 

se z p ě v e m p o d l e no t , n e d o c h á z í к v ě t š í m u z a u j e t í p ro p í s e ň ani 

к v ě t š í m u v ý c h o v n é m u e f e k t u . U č i t e l é z a m ě ř u j í p o z o r n o s t к i n t o n a č n í m 

c v i č e n í m , p r o c v i č u j í i n t o n a č n í p r v k y , a v š a k i n t o n a c e se s t á v á v í ce 

c í l e m než p r o s t ř e d k e m к r y c h l e j š í m u o v l á d n u t í p í s n ě . 

V h o d i n á c h h u d e b n í v ý c h o v y p o s t r á d á m e s o u b o r y c v i č e n í , k t e r á 

m a j í z a j i š ť o v a t r y c h l e j š í a h l a v n ě s o u s t a v n ě j š í r o z v o j v š e c h h u d e b n í c h 

s c h o p n o s t í . S o u č a s n é u č e b n i c e h u d e b n í v ý c h o v y j s o u o h l e d n ě v ý b ě r u 

p í s n í z i n t o n a č n í h o h l e d i s k a n e v y h o v u j í c í . U č i t e l h u d e b n í v ý c h o v y j e 

pak v n e l e h k é s i t u a c i . M u s í v y b í r a t a s e s t a v o v a t p í s n ě p o d l e t e c h n i c k é 

n á r o č n o s t i , to z n a m e n á pro j e d e n r o č n í k č e r p a t z v í c e r o u č e b n i c n e b o ze 

z p ě v n í k ů . S p r á v n ě by to měly být t a k o v é p í s n ě , aby se j i m i v y t v o ř i l a 



p r o g r e s i v n í s o u s t a v a c v i č e n í , k t e r á by z a r u č i l a p l y n u l ý a v š e s t r a n n ý 

r o z v o j h u d e b n í c h s c h o p n o s t í . 

Z t o h o t o d ů v o d u j s e m se r o z h o d l a z v o l i t si t é m a v ý b ě r p í s n í 

к p r o g r e s i v n í m u s y s t é m u i n t o n a č n í c h p r v k ů na 1. s t u p n i z á k l a d n í ško ly , 

a a l e s p o ň č á s t e č n ě p ř i s p ě t к ř e š e n í t ě c h t o n e d o s t a t k ů . 

C í l e m d i p l o m o v é p r á c e j e s t a n o v i t na z á k l a d ě r o z b o r u 

m e t o d i c k ý c h m a t e r i á l ů p o s l o u p n o s t r o z v o j e i n t o n a č n í c h d o v e d n o s t í 

ž áků m l a d š í h o š k o l n í h o v ě k u v j e d n o t l i v ý c h r o č n í c í c h a v y h l e d a t p í s n ě , 

k t e r é o d p o v í d a j í svou m e l o d i c k o u v ý s t a v b o u p o ž a d a v k ů m na r o z v o j 

i n t o n a č n í c h d o v e d n o s t í . 

V p r v n í čá s t i o s v ě t l u j i p o j m y , k t e r é j s o u úzce s i n t o n a c í s p j a t y a 

č a s t o se v t o m t o s p o j e n í v y s k y t u j í . 

Je p o t ř e b n é v ě d ě t , na j a k ý c h z á k l a d e c h s t av í d n e š n í i n t o n a č n í 

m e t o d y . T u d í ž se t ř e t í k a p i t o l a z a b ý v á i n t o n a č n í m i m e t o d a m i a j e j i c h 

v ý v o j e m z h l e d i s k a v o k á l n í i n t o n a c e . 

T ř e t í k a p i t o l a j e z a m ě ř e n a na r o z v o j i n t o n a č n í c h d o v e d n o s t í u 

ž áků m l a d š í h o š k o l n í h o v ě k u . B u d e m e s l e d o v a t p o s l o u p n o s t r o z v o j e 

i n t o n a č n í c h d o v e d n o s t í od p ř í p r a v n é h o s t a d i a po v l a s t n í i n t o n a č n í 

v ý c v i k , kde s t a n o v í m e z á k l a d n í z á s a d y t o h o t o r o z v o j e , z a m ě ř í m e se na 

t ó n o v é o p e r a č n í p r o s t o r y , i n t o n a č n í o p o r y a v y t v á ř e n í i n t o n a č n í c h 

p o j m ů a z m í n í m e t a k é z á k l a d y i n t o n a c e v m o l l o v ý c h t ó n i n á c h . 

D a l š í čás t se v ě n u j e p r o b l e m a t i c e v ý b ě r u p í s n í . Z a m ě ř í m e se na 

to , co by měl u č i t e l na j e d n o t l i v ý c h p í s n í c h s l e d o v a t , j a k na ně p o h l í ž e t 

a k o n e č n ě , j a k v h o d n ě v y b r a t p í s n ě p ro v ý u k u . 

V d a l š í c h k a p i t o l á c h se b u d e m e z a b ý v a t p r o g r e s i v n í m s y s t é m e m 

i n t o n a č n í c h p r v k ů a p r o b l e m a t i k o u v o k á l n í i n t o n a c e z h l e d i s k a 

s o u č a s n ý c h u č e b n í c h o s n o v 1. s t u p n ě z á k l a d n í š k o l y . 

Z t ě c h t o v š e c h pozna tků , v y t v o ř í m e m o d e l , p o d l e k t e r é h o b u d e m e 

p o s t u p o v a t př i v ý b ě r u p í s n í p ro j e d n o t l i v é r o č n í k y . 



P o s l e d n í k a p i t o l a se v ě n u j e m e t o d á m p r á c e s p í sn í z i n t o n a č n í h o 

h l e d i s k a a o b s a h u j e n á m ě t y p r á c e s p í s n í p ro j e d n o t l i v é r o č n í k y 1. 

s t u p n ě . 



1 Vymezení základních pojmů 

Název d i p l o m o v é práce v y p o v í d á , že se zde budeme se tkáva t 

s po jmy , k te ré s o u v i s e j í s i n tonac í a s i n tonačn ími d o v e d n o s t m i . 

P ř e d p o k l á d á m e , že hudebně p s y c h o l o g i c k é po jmy , j a k o např . hudebn í 

s c h o p n o s t i , d o v e d n o s t i apod . , j sou č tenář i j i ž známy, tud íž zde ne j sou 

vysvě t l eny . 1 

Intonace 

In tonace j e m n o h o v ý z n a m o v ý p o j e m . Pocház í z l a t i n ského „ i n t o n a r e " 

- zazn í t i , z a h ř m ě t i , udáva t tón , p ř e d z p ě v o v a t . V současnos t i se s t ímto 

p o j m e m m ů ž e m e se tka t v ob las t i l i ngv i s t iky a hudby . 

V j a z y k o v ě d ě z n a m e n á melod i i řeč i , j e j í tónový p růběh ve spo jen í s 

t émbrem a j i n ý m i z v u k o v ý m i k v a l i t a m i . Jde tedy o s t oupán í nebo k le sán í 

hlasu při v ý s l o v n o s t i . N e j e d n á se tu ale o na sazen í h lasu . 

V hudbě se pod le Váňové 2 po j em in tonace už ívá z e j m é n a ve 

v ý z n a m e c h : 

• me toda n á c v i k u p í sně (zpěv z no t ) ; 

• z ák l adn í p rvek hudebn í řeč i , spo j ený s pohybem me lod i e a způsobem 

a s p r á v n o s t í t vo řen í tónů ; 

• t e c h n i c k é v y p r a c o v á n í h u d e b n í h o n á s t r o j e a s ním možnos t 

k v a l i t n í h o n a s a z e n í tónu , z áv i s l ého j e d n a k na kva l i t ě ma te r i á lu 

n á s t r o j e a také na n á s t r o j o v é t e c h n i c e h ráče ; 

1 Pojmy z hudební psychologie jsou к dispozici v následující literatuře, např.: 

TĚPLOV, В. M. Psychologie hudebních schopností. Praha 1965. 

MICHEL, Р. O hudebních schopnostech a dovednostech. Praha 1966. 

SEDLÁK, F. Psychologie hudebních schopností a dovedností. Praha 1989. 
2 PECHÁČEK, S., VANOVÁ, H. a kol. Praktické úkoly z didaktiky hudební výchovy pro 1. stupeň ZS. Praha 
2001, s. 73. 
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• h u d e b n ě e s t e t i cká ka tegor i e ( n e j m e n š í vý razově a o b s a h o v ě 

s a m o s t a t n á část hudebn í myš l enky) . 

Váňová 1 po jem in tonace v hudebn í pedagog ice r o z l i š u j e na in tonac i 

j a k o : 

• me todu nácv iku p í sně ; 

• p roces r o z v o j e i n tonačn ích d o v e d n o s t í . 

P o p i s u j e , že ty to p ro j evy b ý v a j í v z á j e m n ě p rovázány . „Intonační 

dovednosti se formují na základě osvojení konkrétní hudební zkušenosti, 

tj. písně (povětšinou osvoj ováné imitací) a měly by opět bezprostředně 

vyústit do intonačního nácviku písní, ovšem technicky přiměřených (tj. 

obsahující pouze osvojené intonační problémy). " 1 

Sed lák 2 p o p i s u j e , že к pěveckému p ro jevu žáků docház í : 

• voká ln í im i t ac í ; 

• voká ln í i n tonac í ; 

• v o k á l n í i m p r o v i z a c í ( t v o ř i v o s t í ) . 

Vokální imitace 

„ Vokální nápodobou (imitací) nazýváme pěvecké projevy, které jsou 

opakováním sluchem vnímaných hudebních útvarů (melodií, témat, motivů, 

úryvků písní a skladeb). Zpívající jedinec se snaží na základě sluchových 
О Г (( 2 

vjemů napodobit tyto útvary co nejpřesněji. " 

O s v o j o v á n í p í sn í imi tac í se u s k u t e č ň u j e j i ž od ú t l ého dě t s tv í a bývá 

p o d p o r o v á n o zpěvem matky nebo s o u r o z e n c ů v rod ině nebo pos l edn í dobou 

také méd i i . 

1 VÁŇOVÁ, H. Průvodce učitele hudební výchovy tvořivou intonací. Praha 2004, s. 6. 

2 ' 
SEDLÁK, F. Didaktika hudební výchovy na 1. stupni základní školy. Praha 1985, s. 154. 
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Při voká ln í imi tac i nedocház í к h lubš í ana lýze hudebně v ý r a z o v ý c h 

p r o s t ř e d k ů , к u v ě d o m ě l ý m operac ím j e d i n c e s hudebn ími p ř e d s t a v a m i ani 

к v ý r a z n ě j š í m u rozvo j i hudebn í pamě t i . Proto j e zpěv nápodobou 

s ly šeného málo úč inný pro ce lkový hudebn í vývo j dě t í . Voká ln í imi tace 

má být p ř e d s t u p n ě m voká ln í i n tonace , anebo se má up la tn i t t ehdy , j e - l i 

p íseň m e l o d i c k y o b t í ž n ě j š í a žáci si dosud pa t ř i čně n e o s v o j i l i i n tonačn í 

d o v e d n o s t i к j e j í m u zpěvu podle not . 

Sku t ečnos t j e ale t aková , že mnozí žáci n e o v l á d a j í no tové p í smo , 

t ud í ž ani z ák l adn í voká lně in tonačn í d o v e d n o s t i . Výuka nových p í sn í se 

pak s tá le p rovád í pomoc í voká ln í imi t ace . 

Vokální intonace 

Pojem voká ln í in tonace j e vymezen j a k o „transformace notového 

zápisu hudebního útvaru v jeho adekvátní zvukovou podobu 

prostřednictvím vokálního aparátu intonujícího jedince. Voká ln í 

i n tonace j e tedy t e rmín o z n a č u j í c í zpěv z l istu (p r ima v i s t a ) . P roces 

voká ln í i n tonace j e možné popsa t j a k o pos tup od z r a k o v é h o vn ímán í 

n o t o v é h o záp i su přes adekvá tn í p ředs t avu tónové výšky к j e j í r ea l i zac i 

pěveckým p r o j e v e m . 

S voká ln í i n tonac í úzce souv i s í sluchová analýza. Tyto dvě č innos t i 

se v z á j e m n ě d o p l ň u j í a dá se ř íc i , že to j sou dvě s t ránky t éhož dě je . P roces 

s l u c h o v é ana lýzy , j ak už bylo n a z n a č e n o , p rob íhá v pods t a t ě opačně . Je to 

pos tup od z n ě j í c í me lod i e přes s c h o p n o s t sp rávně rozpozna t danou 

tónovou výšku к j e j í m u g r a f i c k é m u z n á z o r n ě n í . S luchovou ana lýzu 

můžeme tedy d e f i n o v a t j a k o č innos t , při níž u r č u j e m e n e j r o z m a n i t ě j š í 

f u n k c e a vz tahy s luchem př ímo při pos l echu bez pomoci hudebn ích 

n á s t r o j ů . 2 

1 SEDLÁK, F. a kol. Nové cesty hudební výchovy. Praha 1983, s. 149. Sedlák zde cituje svůj článek: 
SEDLÁK, F. Psychologické zvláštnosti vokální intonace. Estetická výchova 1973, č.7. 
2 podrobněji in: KOLÁŘ, J„ VÁŇOVÁ, H., DUZBÁBA, O. Počátky tvořivé intonace. Praha 1993. 
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In tonace a s l uchová ana lýza spolu souv i s í tak úzce , že b ý v a j í 

obvyk le s p o j o v á n y do j e d n o h o p ředmětu o z n a č o v a n é h o j a k o In tonačn í a 

s l uchová v ý c h o v a . C h á p e m e j i j a k o u v ě d o m ě l ý p roces s u rč i tým záměrným 

p o s t u p e m , j e h o ž c h a r a k t e r i s t i c k ý m i znaky j sou s y s t e m a t i č n o s t a 

p r o g r e s í v n o s t , tzn . že p o s t u p o v a t dál lze až po zv l ádnu t í všech p ředeš lých 

p rvků . 

Dětská hudební tvořivost 

,,Hudební tvořivost žáků považujeme za elementární, samostatnou a 

vysoce motivovanou hudební činnost, která na základě předchozí hudební 

zkušenosti vytváří relativně novou a objektivně vyjádřenou hudební 

kvalitu, jejíž hodnota tkví především ve výchovném významu pro samotné 
, o í< << 1 

„tvůrce . 
Dětská hudebn í t v o ř i v o s t , j ak uvádí Váňová 2, se r e a l i z u j e ve dvou 

f o r m á c h , a to j a k o : 

• i m p r o v i z a c e , t j . č innos t , při k teré j e hudebn í nápad okamži t ě 

u s k u t e č n ě n z v u k o v o u či p o h y b o v o u r ea l i z ac í ; 

• e l e m e n t á r n í k o m p o n o v á n í , kdy spo l ečně s t vo ř ivými pokusy 

r o z v í j í m e i n tonačn í dovednos t i a s l uchovou ana lýzu zá roveň . 

V ý s l e d k e m bývá záp i s hudebn í ch myš lenek do not . 

Vokální improvizace 

Voká ln í i m p r o v i z a c e spoč ívá ve v y j á d ř e n í v l a s tn ího h u d e b n í h o 

nápadu d í t ě t e p r o s t ř e d n i c t v í m zpěvu . 

1 VÁŇOVÁ, H. Pěvecká tvořivost na základní škole. Praha 1984, s. 11. 
2 'V . v . • 

PECHACEK, S., VANOVA, H. a kol. Praktické úkoly z didaktiky hudební výchovy pro 1. stupeň 
ZŠ. Praha 2001, s. 268. 

12 



Tvořivá intonace 

„ Tvořivá intonace je ústrojným propojením intonačních a tvořivých 

aktivit. Vymezuj e se jako schopnost vědomé manipulace s hudebními 

představami, která se promítá i do improvizační činnosti. Dítě, které si 

intonačně osvojilo daný operačně tónový prostor, je schopno při 

improvizaci vědomě používat prvky tohoto prostoru, dříve osvojené 

intonační modely, vytvářet jejich varianty, začleňovat je do nových 

souvislostí apod. " 1 

T v o ř i v á i n tonace v s t u p u j e do r o z v o j e i n tonačn í ch d o v e d n o s t í a 

p o z i t i v n ě tak působ í na e f e k t i v n í r o z v o j dě t ské h u d e b n o s t i . 2 

' VÁŇOVÁ, H. Průvodce učitele hudební výchovy tvořivou intonací. Praha 2004, s. 7. 
2 . v . 

více in: VANOVA, H. Pěvecká tvořivost na základní škole. Praha, 1984. 

13 



2 Vokální intonace a jej í metody 

2.1 I n t o n a č n í metody 

Intonační metoda j e t e rmín pro způsob výuky in tonace , k terá 

p rob íhá pod le u rč i t ého sys t ému . Po jem metoda však bývá čas to použ íván 

ve lmi vo lně . Mnohdy i malá , nepa t rná změna v sys tému bývá j i ž nazývána 

novou i n tonačn í m e t o d o u . 

Jak uvád í Zenkl 1 , za zák ladn í i n tonačn í metody p o d k l á d á m e pos tupy , 

jak se m e l o d i e z i n t o n a č n í h o h l ed i ska p o s u z u j í . Tyto metody j s o u : 

• I n t e r v a l o v á metoda 

• T o n á l n í me toda 

• Me toda d i a t o n i c k é h o vzo rce 

• A b s o l u t n í i n tonačn í me toda 

2.1 .1 I n t e r v a l o v á metoda 

V i n t e r v a l o v é me todě c h á p e m e melod i i j a k o sled in te rva lů od 

u d a n é h o p rvn ího tónu . Je t řeba umět ne j enom bezpečně in tonova t všechny 

in te rva ly směrem nahoru i do lů , tzn . vybav i t si j e v p ř eds t avě a zazp íva t 

j e , ale p ř edevš ím d ů k l a d n ě j e znát také t e o r e t i c k y . V rámci ok távy j e 

k l e s a j í c í c h a s t o u p a j í c í c h in te rva lů ce lkem 24. J e l i kož není č lověku dáno , 

aby in tonova l a u rčova l j e d n o t l i v é in te rva ly p ř ímo, op í rá se při nácv iku 

j e j i c h i n tonace o z k u š e n o s t i z t oná ln í hudby . 

Pokud i n t e r v a l o v o u metodu dobře o v l á d á m e , můžeme s p o l e h l i v ě 

in tonova t v e š k e r é me lod i e . N e j l é p e se ta to me toda up la tn í při in tonac i 

n á r o č n ě j š í c h p o s t u p ů , kde z t r ác íme toná ln í oporu a tam, kde v z á j e m n é 

vz tahy tónů lépe v y v o d í m e z j e j i c h v z á j e m n é h o v ý š k o v é h o rozpě t í , 

i n t e rva lu . P o d o b n ě j i v y u ž i j e m e při vybočen í či modu lac i a u a l t e r o v a n ý c h 

a c h r o m a t i c k ý c h tónů . 

1 ZENKL, L. Učíme zpívat podle not (1). Hudební výchova, 2004, roč. 12, č. 1, s. 2-4. 
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2 .1 .2 T o n á l n í m e t o d a 

T o n á l n í metodu lze ap l ikova t jen na vý razně t oná ln í m e l o d i e durové 

a mo l lové t ón iny . Tóny v melodi i chápeme j a k o s t u p n ě v tón ině , 

o č í s l o v a n é v p o ř a d í , v j akém se vysky tu j í ve s t o u p a j í c í d u r o v é nebo 

mol lové s t u p n i c i . S tupňů v tón ině je sedm, kde p rvn ím s t u p n ě m j e vždy 

ton ika . Každý tón chápeme právě ve vztahu k t ón i ce , r e spek t i ve 

k t o n i c k é m u k v i n t a k o r d u . S tupně se r o z l i š u j í na opě rné , k te ré j sou 

součás t í t o n i c k é h o kv in t akordu (1 . , 3. a 5. s tupeň) , a na v e d l e j š í , což j sou 

všechny os ta tn í (2 . , 4. , 6. a 7. s t upeň ) . 

I n t o n u j e se na zák ladě rozv inu tého t oná ln ího c í t ěn í . Před samotnou 

in tonac í se z v u k o v ě udává p ř í s lu šná tón ina , na k terou i n t o n u j í c í o r i e n t u j e 

své t oná ln í c í t ěn í . Pro to lze snadno in tonova t také v t r a n s p o z i c i . Poněvadž 

j e v ý š k o v á s t r uk tu r a všech durových tón in a s tupn ic s t e j n á , může se 

i n tonova t podle z j e d n o d u š e n é h o záznamu s tupňů , nap ř ík l ad v č í s l i c ích 

nebo s l a b i k á c h . Toho se zv láš tě využívá v počá tc í ch i n tonačn í výuky , kdy 

žáci j e š t ě n e z n a j í záp is not . 

R o z d í l n o s t způsobu in tonace toná ln í a i n t e rva lovou me todou můžeme 

d o k u m e n t o v a t na n á s l e d u j í c í m p ř ík l adu : 1 

I 
XĽ 

o o 

Metoda t oná ln í - u r č íme tóninu a funkce j e d n o t l i v ý c h tónů dané s tupněm 

nebo f u n k č n í m i s l a b i k a m i . Z j i š ť u j e m e v z d á l e n o s t tónu k t on i ckému 

k v i n t a k o r d u (T5) . 

С-dur Ф 2 U © 6 1 Ф 
v 

/Г Г<?1 o » o~ ' — f t 

to re. mi la do 

Ukázka in KOLÁŘ, J. Intonace a sluchová výchova. Část teoretická. Praha 1980, s. 14-15. 
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Metoda in t e rva lová - u rč íme in t e rva lové v z d á l e n o s t i , k teré si v y b a v u j e m e 

na toná ln ím zák lade např . pomocí nápěvků nebo j e j i c h a b s t r a h o v a n ý c h 

so lmizačn í ch vz tahů . Při in tonaci n á s l e d u j í c í h o in t e rva lu docház í 

к p ř e h o d n o c e n í p ř e d c h á z e j í c í h o s tupně . 

vl m3 ml ck œî. -
y 
ufV " ~ O o 
«У AV 

do re 

l ) v 

mi sol 

L_4J O 

•fa nrň 

—o 

sol do 
45" 

•fo sol 

JO o 

si do 

Metoda d i a t o n i c k é h o vzorce a abso lu tn í i n tonačn í me toda se j i ž 

v praxi n e p o u ž í v a j í , p ro to je zde zmíním pouze o k r a j o v ě . 

Metoda d i a t o n i c k é h o vzorce 

Tato me toda má význam spíše h i s t o r i cký . A p l i k u j e se p ř edevš ím na 

hudbu d i a t o n i c k o u , ve které n e n a c h á z í m e toná ln í vz t ahy . 

Zák ladem j e výcv ik u rč i t ého úseku d i a t o n i c k é řady, k te rý se pak 

p o s o u v á na ce lou d ia ton iku a na me lod i e tak, aby se dosáh lo sp rávné 

i n tonace . V an t i ce pro takový vzorec použ íva l i č t y ř tónový ú tvar , ve 

s t ř edověku h e x a c h o r d , což byl š e s t i t ónový ú tvar s pů l tónem upros t ř ed a 

v n o v ě j š í době a někdy i dnes se podle toho to p r inc ipu i n t o n u j í mol lové 

s t upn i ce a me lod ie na zák ladě p ředs tavy p a r a l e l n í s t upn i ce durové . 

M o l l o v á s t u p n i c e se v počá t c í ch in tonačn ího výcv iku chápe j a k o durová od 

6. s t upně bez oh ledu na toná ln í c í t ěn í a vz t ahy . Oprot i t omu toná ln í 

i n tonace využ ívá p ř í b u z n o s t i s t e j n o j m e n n ý c h du rových a mol lových 

s t upn i c , p r o t o ž e ma j í s t e jnou ton iku a něk te ré dalš í s t upně . 

A b s o l u t n í in tonačn í metoda 

A b s o l u t n í i n tonačn í me toda chápe melod i i j a k o řadu j e d n o t l i v ý c h 

tónů . Zpěvák i n t o n u j e každý tón zv lášť pomoc í v r o z e n é h o a b s o l u t n í h o 

s luchu . Tato me toda však není nikde z p r a c o v á n a j a k o v y u č o v a c í me toda , a 

16 . 



to z p o c h o p i t e l n é h o důvodu - a b s o l u t n í s luch j e v r o z e n ý , nedá se z í ska t 

ani v y c v i č i t . Ús i l í by tedy bylo zby t ečné . 

Shrnut í 

V praxi se při in tonac i a s l u c h o v é ana lýze s e t k á v á m e spíše 

s me todou t o n á l n í a i n t e rva lovou a dá se ř íc i , že n e j v ý h o d n ě j š í m způsobem 

in tonace j e s p o j e n í obou metod . Výuka in tonace na zák ladn í škole však 

p rob íhá v ý h r a d n ě t oná ln í m e t o d o u . 

2.2 Z děj in voká ln í in tonace 

V n á s l e d u j í c í kap i t o l e j sou zmíněné n e v ý z n a m n ě j š í me tody in tonačn í 

v ý c h o v y . J e l i kož j e ta to p r o b l e m a t i k a z p r a c o v á n a v s am os t a tných 

pub l i kac í ch 1 , u p o z o r n ě m e na tomto mís tě j e n ty me tody , k te ré o b s a h u j í 

dů l ež i t é prvky t ý k a j í c í se i n t o n a č n í h o výcv iku na e l e m e n t á r n í m s tupni 

v z d ě l á v á n í . 

2 .2 .1 Počá tky i n t o n a č n í výchovy 

Snaha umět zp íva t podle n o t o v é h o záp isu vzn ika l a s o u č a s n ě s 

p o u ž í v á n í m n o t o v é h o p í sma . První v ý z n a m n ě j š í pokus o v y p r a c o v á n í 

v o k á l n ě i n t o n a č n í metody j e sp ja t se j m é n e m G u i d o n a z Arezza (asi 995-

105O)2, i t a l ského h u d e b n í h o t eo re t i ka a p e d a g o g a , j i ž v 11. s to l . К 

vy tvo řen í h u d e b n í c h p ředs t av použ i l p o č á t e č n í s lab iky p rvn ích šes t i veršů 

známého d o b o v é h o hymnu „Ut quean t l a x i s " - ut, re, mi, fa, sol, la. Tyto 

s lab iky tvo ř i l y h e x a c h o r d a o z n a č o v a l y vz tahy sousedn ích tónů . V 16. 

s to le t í byla ta to řada d o p l n ě n a j e š t ě sedmým s tupněm si a z v o k a l i z a č n í c h 

důvodů bylo málo zně lé ut n a h r a z e n o z n ě l e j š í m do. 

1 KOLÁŘ, J. Intonace a sluchová výchova. Část teoretická. Praha: SPN, 1980. 
ZENKL, L. Intonace, sluchová analysa a rytmus. Praha: SPN, 1958. 
2 

Zenkl o něm píše jako o Quidovi z Arezza, viz ZENKL, L. Intonace, sluchová analysa a rytmus. Praha 1958, s. 
11-14. 
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S o l m i z a č n í s l ab iky se z achova ly a j sou v něk te rých zemích rozš í ř eny 

dodnes . 

2 .2 .2 Metoda č í se lná 

J iž v 17. s to le t í se ve Franci i pokus i l i A. Paran a J. J. Souha i t é 

p rosad i t o z n a č o v á n í tónů č ís ly . Snahu obnov i t tu to metodu měl v 18. 

s to le t í i Jean J a c q u e s Rousseau (1 .712-1778) . Běžné no tové p ísmo 

považova l pro dět i za ve lmi o b t í ž n é , pro to nav rhova l použ i t í č í se lné 

no tace . Ani on však neuspě l . 

Na j e h o myš lenky na počá tku 19. s to le t í vědomě naváza l 

f r a n c o u z s k ý m a t e m a t i k P ie r re Gal in ( 1 7 8 6 - 1 8 2 1 ) , který využi l č í se lné 

no tace к v y p r a c o v á n í t o n á l n í h o v o k á l n í h o sys t ému . Po G a l i n o v ě smrt i v 

j e h o prác i pok račova l J. M. Chevé s A. Par i sem a z t ěch to tř í j m e n také 

vzn ik lo o z n a č e n í pro zmíněnou metodu - „ G a l i n - P a r i s - C h e v é " . 

Me toda j e z a ložena na r e l a t i vn ím o z n a č e n í s tupňů a r abskými 

č í s l i c e m i , k te ré s louž í j a k o náhrada n o t o v é h o p í sma . Tóny zák ladn í řady 

byly vždy značeny pouze č í s l o v k o u , tóny n ižš ích či vyšš ích ok táv j e š t ě 

nav íc t ečkou nad nebo pod č í s l i c í . Z v ý š e n í nebo sn ížen í j e označeno 

š ikmou čarou přes č í s l i c i nahoru či do lů . 

Č í se lná me toda se velmi dobře u j a l a v N ě m e c k u , z a b ý v a l i se j í zde 

např . C. A. Z e l l e r , F. W. Koch , H. G. N ä g e l i , B. L. N a t o r p . V současné 

době se s t á le p o u ž í v á ve Franci i a N ě m e c k u . Čas t ě j i se však u p l a t ň u j í 

pouze ry tmické s l ab iky , k teré býva ly součás t í č í s e lné metody j a k o ce lku . 

2 .2 .3 M e t o d a T o n i c - s o l - f a 

Na p ř e l o m u 18. a 19. s to le t í se v Angl i i r ozš í ř i l a me toda T o n i c - s o l -

fa . Au to rkou byla Sarah Ann Glover ( 1 7 8 5 - 1 8 6 7 ) , k terá p o u ž i l a ang l i cké 

va r i an ty s o l m i z a č n í c h s lab ik doh, ray, me, fah, soh, Iah, te pro abso lu tn í 

o z n a č e n í t ónů . N o t o v é p í smo bylo n a h r a z e n o p o č á t e č n í m i souh l á skami 

t ěch to s l ab ik - d, r, m, f , s, l, t. 

I n t o n a č n í metodu T o n i c - s o l - f a p r o p r a c o v a l John Curwen (1816-
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1880) к r e l a t i vn í so lmizac i . S o l m i z a č n í s l ab iky o z n a č o v a l y t o n á l n í vz tahy 

v j e d n o t l i v ý c h tón inách a zavedl také různé polohy rukou a p r s tů , tzv . 

fonogestiku, k te rá s louž i l a к p o c h o p e n í t oná ln í ch vz tahů а к označen í 

j e d n o t l i v ý c h s tupňů . 

2 .2 .4 Metoda T o n i k a - D o 

A n g l i c k á me toda T o n i c - s o l - f a p ron ik l a též do N ě m e c k a a koncem 19. 

s to le t í j i u p r a v i l a Agnes H u n d o e g g e r o v á (185 8 - 1 9 2 7 ) . P řevza la z ní 

r e l a t i vn í f u n k c i s o l m i z a č n í c h s l ab ik , f o n o g e s t i k u , p ř ida l a běžné no tové 

p í smo a v y t v o ř i l a tak i n tonačn í metodu T o n i k a - D o . 

Při i n tonac i j e k laden důraz na rozvo j h a r m o n i c k é h o c í t ěn í , kde 

h lavn ím opě rným in tonačn ím ú tvarem j e tón ický k v i n t a k o r d . Z v ý š e n é a 

sn í žené tóny se o z n a č u j í tak, že к počá t ečn ím p í smenům so lmizačn í ch 

s lab ik se p ř idá k o n c o v k a -i r esp . -u ( a l t e r o v a n é s tupně z v ý š e n é : di, ri, f i , 

si, li a s n í ž e n é : ru, mu, su, lu, tu). M o l l o v é s t upn i ce se o d v o z u j í z 

p a r a l e l n í c h s t u p n i c du rových (např . a moll z C dur ) . 

Z á k l a d e m metody byly zpočá tku s o l m i z a č n í s l ab iky . Wal te r Kühn , 

da lš í ze s t o u p e n c ů té to me tody , však v praxi z j i s t i l , že pohyby ruky j sou 

mnohem lepš í p o m ů c k o u při v y b a v o v á n í t oná ln í ch vz tahů než s o l m i z a c e . 

Vě t š inou se při in tonac i zač íná tak, že se žáci v duchu s e z n a m u j í 

s danou m e l o d i í . Během té to č innos t i p o u ž í v a j í f o n o g e s t i k u . V da lš í fázi 

t ep rve i n t o n u j í me lod i i nah las na s o l m i z a č n í s l ab iky . N o t o v é p í smo 

s no tovou o s n o v o u p o z n á v a j í žáci mnohem p o z d ě j i . I n tonačn í č i s to t a se 

u p e v ň u j e ve d v o j h l a s é m a v í ceh l a sém zpěvu . Důraz j e také k laden na 

ak t ivn í t v o ř i v o s t , žáci o b m ě ň u j í me lod i e , rytmy a tvo ř í nové m e l o d i e . 

I n t o n a č n í me toda T o n i k a - D o tvoř í d ů k l a d n ě p r o p r a c o v a n ý sys tém, 

k terý se j e š t ě v N ě m e c k u p o u ž í v á . Je j í prvky p ron ik ly i do naš ich 

i n t o n a č n í c h me tod , zv l á š t ě pak do m a ď a r s k é i n tonačn í me tody . 

2 .2 .5 B a t t k e o v a metoda 

N ě m e c k ý h u d e b n í pedagog Max Ba t tke ( 1 8 6 3 - 1 9 1 6 ) v ý r a z n ě zasáhl na 
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pře lomu 19. a 20. s to le t í do v ý v o j e v o k á l n ě in tonačn í v ý c h o v y , k terou 

p o v a ž u j e za n e j ú č i n n ě j š í ces tu к rozvo j i žákových hudebn ích s c h o p n o s t í . 

N e o p o m n ě l ani hudebně t vo ř ivé s c h o p n o s t i . Vypracova l systém 

s l u c h o v ý c h , h l a s o v ý c h , i n tonačn í ch a ry tmických cv ičen í , spo l ečně se 

sous t avou různých hudebn í ch d ik t á tů . 

V i n tonačn ím pos tupu vycház í z metody T o n i c - s o l - f a , využ ívá 

r e l a t i vn í s o l m i z a c e a sys tému j e d n o t n é h o k l íče , tzn . p rvn í s tupeň každé 

du rové tón iny j e označen „do" . I n t o n u j e n e j p r v e v d u r o v ý c h t ó n i n á c h . 

Zač íná s t u p n i c o v ý m i chody , pak n á s l e d u j e tón ický kv in t akord a v e d l e j š í 

s t upně j s o u zde chápány pouze ve vz tahu к p rvn ímu a pá tému s tupn i . 

Tep rve po d ů k l a d n é m zv l ádnu t í i n t o n a č n í c h p rvků v du rové tón ině , 

dokonce i po modu lac i a c h r o m a t i c e , n a s t u p u j e in tonace v mo l lových 

t ó n i n á c h , k te rým je v ě n o v á n o mnohem méně času . In tonac i mo l lových 

tónin p o j í m á j a k o pa ra l e ly tónin d u r o v ý c h a s o lm izačn í p r inc ip 

r o z p r a c o v á v á i na tón inu h a r m o n i c k o u a m e l o d i c k o u . Nácv ik zpěvu podle 

not j e u s k u t e č ň o v á n ukazován ím tzv . w a n d e r n o t e , p o h y b l i v é noty na 

no tové o s n o v ě . 

N e j v ě t š í m p ř ínosem Bat tkovy metody j s o u syn t ak t i cká cv i čen í , k terá 

z a j i š ť u j í t vo ř ivou h u d e b n í ak t iv i tu . Využ ívá v nich něk te rých spo lečných 

rysů hudby a l i d ské řeč i . Žáci p r o n i k a j í sp rávnou dek l amac í s lov a vět do 

s l o v n í h o a h u d e b n í h o rytmu a pozdě j i s a m o s t a t n ě m e l o d i z u j í s lovn í t ex ty . 

B a t t k e h o m e t o d i k a měla r o z h o d u j í c í v l iv na v ý v o j me tod iky 

s luchové v ý c h o v y u nás . P ředevš ím vyvo la l a ve lký zá jem o in tonačn í 

metodu t o n á l n í . Naš i p e d a g o g o v é se však při j e j í m š í řen í zaměř i l i na 

i n tonačn í výcv ik a o s t a tn í s ložky byly p o d c e n ě n y . Unikl j im zák ladn í 

p r inc ip B a t i k o v ý c h snah - rozvo j c e lkové h u d e b n o s t i . Češ t í s t oupenc i té to 

metody to t i ž s p a t ř o v a l i ve voká ln í in tonac i n e j d ů l e ž i t ě j š í význam a 

n e p o v a ž o v a l i j i za p ro s t ř edek r o z v o j e h u d e b n o s t i , ale za cíl hudebn í 

v ý c h o v y . B a t t k e h o me toda nebyla k o p í r o v á n a , ale s ta la se v ý c h o d i s k e m 

pro prác i č e ských au to rů , j a k o byli např . F ran t i š ek Sp i lka , Bohumi l 
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Čeněk , Metod D o l e ž i l , Ado l f Cmí ra l , S tan i s l av J i r ánek , F ran t i šek Waic, 

M a x m i l i á n Kob l í žek a da l š í . 

2.2 .6 S c h u l w e r k Carla Orf fa 

Carl Or f f ( 1 8 9 5 - 1 9 8 2 ) byl německý sk l ada t e l , d i r igen t a pedagog . 

Ce lkový O r f f ů v sys tém hudebn í výchovy j e znám pod názvem Schu lwerk 

( ško ln í d í lna ) . Schu lwerk není učebn ic í hudebn í v ý c h o v y , ale p r o g r e s i v n ě 

ř azenou sb í rkou p ř í k l a d ů , ř íkade l , p í sn í , i n s t r u m e n t á l n í c h sk l adb iček a 

h u d e b n ě - p o h y b o v ý c h her . 

Ve svém p o s t u p u Or f f vycház í z ry tmu, který dí tě b e z p r o s t ř e d n ě 

p rož ívá a na k terý též r e a g u j e t ě l e sným p o h y b e m . V ý z n a m n ý m prvkem j e 

v y u ž í v á n í j e d n o d u c h ý c h , snadno o v l a d a t e l n ý c h hudebn ích n á s t r o j ů , k teré 

nav rh l . Velký dů raz k lade na ak t iv i tu a t v o ř i v o s t dě t í . Snaží se zapo j i t 

v šechny bez rozd í lu míry j e j i c h t a l e n t u . Ve cv i čen í ch vycház í od 

p e n t a t o n i k y , k te rá j e snadná i pro děti s málo rozv inu tým hudebn ím 

s l u c h e m . Po k rá tkém čase zač íná žák p racova t v d i a t o n i c e . 

I n t o n a č n í návyky vy tvář í pos tupem od 5. ke 3. s tupni v dur -

in te rva l kukačky . Ten to p o s t u p pak r o z š i ř u j e к 6. s tupn i a s e s tupně až к 1. 

s t upn i , od k t e r ého se v rac í zpět к 5. s tupn i . P o s t u p u j e se n e j p r v e v ce lých 

tónech a ma lých t e r c i í c h . T ímto se vyhýbá p ů l t ó n o v é m u vz tahu mezi 3. a 

4. s t u p n ě m , k terý dě lá málo hudebně r o z v i n u t ý m žákům po t í že . Or f f však 

dá le i n t o n a č n í p o s t u p n e p r o p r a c o v á v á , p ro to bývá k r i t i zován za to, že na 

úkor ry tmické a i n s t r u m e n t á l n í výchovy o p o m í j í sous t avný p r o g r e s i v n í 

i n tonačn í a s l uchový výcv ik . 

Petr Eben a I l j a Hurn ík se pokus i l i o adap tac i O r f f o v y metody na 

české p r o s t ř e d í . Vzal i v úvahu český h u d e b n í ma te r i á l a vzn ik l a česká 

va r i an t a S c h u l w e r k u , nazvaná Česká Orffova škola. Ta to česká adap t ace 

se však od O r f f o v y metody v něko l ika bodech l iš í . Česká O r f f o v a škola j e 

ce lá d í lem s k l a d a t e l ů Ebena a Hurn íka , j e j i c h ž sk l adb ičky z a c h o v á v a j í 

něk te ré h l avn í o r f f o v s k é p r inc ipy (např . využ i t í o r f f o v s k ý c h n á s t r o j ů , 
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os t i ná tn í d o p r o v o d , p o s t u p n é r o z v í j e n í t ó n o v é h o rozsahu , p e n t a t o n i k a , 

a td . ) , ale použ i l i v ý h r a d n ě český h u d e b n í mate r iá l - ř íkad la , l idové p í sně , 

i n s t r u m e n t á l n í s k l a d b i č k y . Z h l ed i ska p e d a g o g i c k é h o p ř í s tupu se u O r f f a 

s e t k á v á m e pouze se sb í rkou cv ičen í bez me tod iky . Avšak Eben a Hurn ík 

r o z p r a c o v á v a j í i m e t o d i c k é pokyny a návody , k teré sk ladbám p ř e d c h á z e j í . 

Pro vě tš í n á z o r n o s t j sou čas to p r o k l á d á n y pod robnými obrázky a 

f o t o g r a f i e m i . O t e v ř e n ý m p rob l émem _ však s tá le zůs ta l sous t avný a 

p r o g r e s i v n í i n tonačn í a s luchový výcv ik a me tod ika pos l echu hudby . 

2 .2 .7 I n t o n a č n í metoda Zol tána K o l d á l y e 

M a ď a r s k ý s k l a d a t e l , pedagog a f o l k l o r i s t a Zo l t án Kodá ly (1882-

1967) j e au to rem p r o m y š l e n é h o a sy s t ema t i cky u s p o ř á d a n é h o hudebně -

v ý c h o v n é h o sys t ému . 

Z á k l a d e m té to m a ď a r s k é in tonačn í me tody j e r o z v í j e n í h u d e b n o s t i 

voká ln í i n t o n a c í s r e l a t i v n í so lmizac í . Kodá ly p ř i tom využi l vše , co se j i ž 

o s v ě d č i l o ve s v ě t o v ý c h in tonačn ích m e t o d á c h . R e l a t i v n í so lmizac i , 

f o n o g e s t i k u a č í s e lné o z n a č o v á n í s tupňů p řevza l z me tody T o n i c - s o l - f a a z 

metody T o n i c a - D o . Ry tmické s lab iky převza l z č í se lné me tody . To vše 

spo j i l s m a ď a r s k o u l idovou p ísn í , s počá tky dě t ské improv i zace a hudebně 

p o h y b o v é v ý c h o v y . „ J d e o komplexní hudební výchovu, jejímž těžištěm je 

vokální intonace, vedoucí к rozvoji základních hudebních schopností, 

smyslu pro hudební formu a polyfonní vedení hlasů, rozvíjení fantazie a 

hudebně tvořivých schopností. " 1 

N e j p r v e se zač íná voká ln í imi tac í a p ř e c h á z í se к voká ln í i n tonac i . V 

j e j í c h p o č á t c í c h se hned už ívá p rvn ích h lá sek s o l m i z a č n í c h s lab ik v 

r e l a t i vn ím v ý z n a m u . Pro zvýšené tóny se p ř idává s a m o h l á s k a , ,- i" (di, ri 

a td . ) , pro sn í žené tóny s a m o h l á s k a , ,-a" (ma, sa a td . ) Mol lové s tupn ice se 

o d v o z u j í z p a r a l e l n í s t upn i ce du rové . 

1 SEDLÁK, F. Didaktika hudební výchovy na 1. stupni základní školy. Praha 1985, s. 162. 
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V n e j n i ž š í c h ročn íc í ch se už ívá mís to n o t o v é h o p ísma re l a t ivn í 

s o l m i z a c e . Kodá ly docház í k tomu, že in tonace podle běžného no top i su j e 

na rozdí l od r e l a t i v n í s o l m i z a c e zpočá tku ob t í žná a n e z a c h y c u j e toná ln í 

vz tahy ani f u n k c i p ř í s l u š n é h o tónu v dané t ó n i n ě . R e l a t i v n í so lmizace 

nav íc u m o ž ň u j e i n tonova t h lavně v t ó n i n á c h , k teré o d p o v í d a j í h l a sové 

po loze žáků m l a d š í h o ško ln ího věku . Tep rve po z v l á d n u t í ce l ého mate r i á lu 

d i a ton iky r e l a t i v n í so lmizac í se dět i s e z n a m u j í s abso lu tn ím 

p o j m e n o v á n í m tónů . 

V y t v á ř e n í p ř e d s t a v t oná ln í ch vz tahů j e p o d p o ř e n a fonogestikou (viz 

P ř í loha č . l ) , k te rou už ívá uči te l i žác i . Fonoges t i ka n a h r a z u j e notový 

záp is a u r y c h l u j e nácv ik o b t í ž n ě j š í c h mís t . Žáci se j i učí p o s t u p n ě , 

pa r a l e lně s i n tonačn ím v ý c v i k e m , j i ž od první t ř ídy . Jak r e l a t ivn í 

s o l m i z a c e , tak i f o n o g e s t i k a j sou zá rukou toho , že dobře naučenou melod i i 

dokáž í žáci j i ž ve lmi brzy zapsa t zpamě t i . Fonoges t i ka s louž í i ke kon t ro l e 

v n i t ř n í h o s lyšen í žáka . Tyto i n tonačn í opory se p o u ž í v a j í p ř e c h o d n ě , 

v p o č á t e č n í m s t ad iu . Pos tupně se o nich p řecház í к p í s m e n o v ý m 

p o j m e n o v á n í m tónů , a r abským ( o z n a č u j í s tupně ve s t u p n i c i ) a ř ímským 

č í s l i c ím ( o z n a č u j í h a r m o n i c k é f u n k c e j e d n o t l i v ý c h s tupňů) . 

V las tn í i n tonačn í pos tup , s t e jně j a k o u O r f f a , vycház í ze zvo l ac ího 

i n t e rva lu , h lasu kukačky , od 5. ke 3. s tupni v dur . Pak se p ř idá v 

n á s l e d u j í c í m po řad í i 1., 6. a 2. s t upeň . 4. s tupeň v dur zavád í pozdě j i a to 

p o s t u p e m od 5. s tupně směrem dolů . V z e s t u p n ý m pos tupem docház í к 7. 

s tupn i . 

S t e jně j a k o me toda T o n i k a - D o použ ívá na počá tku osnovy Do k l íče . 

H a r m o n i c k é in t e rva ly p o v a ž u j e Kodá ly za zák lad d v o j h l a s u i č i s t ého 

j e d n o h l a s u a p e č u j e o rozvo j h a r m o n i c k é h o a p o l y f o n n í h o c í t ěn í . S voká ln í 

in tonac í s o u č a s n ě zač íná i ry tmická v ý c h o v a , j e ž vede p r o s t ř e d n i c t v í m 

t ě l e s n é h o pohybu к chápán í met ra . Do výuky h u d e b n í výchovy z a ř a z u j e i 

cv i čen í , k terá r o z v í j e j í hudebn í p ř e d s t a v i v o s t a paměť . Dobře pro ten to 

účel s louž í K ů h n o v y t abu lky . N e z a p o m í n á ani na rozvo j i m p r o v i z a č n í c h a 

t vo ř ivých s c h o p n o s t í , kde se, na rozdí l od O r f f a , z a m ě ř u j e ne jen na 
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improv izac i i n s t r u m e n t á l n í , ale také na improv izac i pěveckou . 

Kodá lyův sys tém tvoř í souv i s lý a logický ce lek , který se rozš í ř i l do 

o s t a t n í c h e v r o p s k ý c h i z ámořských s tá tů . U nás e x i s t u j e i česká adap t ace 

Kodá lyovy me tody , o k terou se pokus i l Alo i s S lož i l . 

2.3 Vývoj voká ln í in tonace u nás 

Zák lady v o k á l n í i n tonace v českých zemích vzn ika ly p r a v d ě p o d o b n ě 

j i ž na začá tku d r u h é h o t i s í c i l e t í našeho l e topoč tu . Z důvodu nedos t a tku 

p ramenů se pouze d o m n í v á m e , že t e h d e j š í n a p o d o b o v a c í p r a k t i c i s m u s byl 

s p o j o v á n s a d a p t a c e m i c h e i r o n o m i e a g u i d o n s k é k l a s i cké o p o r o v é metody . 

Do v ý v o j e n o v o v ě k é hudebn í pedagog iky zasáhl svou metodou 

pos t avenou na s l ab ikách t e h d e j š í h e x a c h o r d i c k é sous t avy J. A. K o m e n s k ý . 

Na j e h o myš lenky a na dalš í podně ty z ev ropských zemí naváza l i koncem 

18. a 19. s to le t í češ t í kan toř i - J. N. F i lc ík , J. L. Z v o n a ř , J. H e j d a , R. 

N e j e d l ý , J. Vacek , E. Vašák , J. V. N e u d ö r f e l , F. P ivoda a da l š í . Me tod i cké 

p o s t u p y se s ice od sebe l i š i ly , ale byly p o s t a v e n y na spo lečném p r inc ipu -

zpěvákům byly při zpěvu z not oporou m o d e l o v é řady d i a ton i ckých 

i n t e rva lů , k te ré se p o s u n o v a l y po du rové nebo mol lové s tupn ic i . 

R o z h o d u j í c í v l iv na dalš í vývo j i n tonace u nás měla Ba t t keova 

me toda . P o d n í t i l a z á j e m o toná ln í i n tonačn í metodu a vycháze l i z ní j i ž 

výše z m í n ě n í F ran t i š ek Sp i lka , Bohumi l Čeněk , Metod Do lež i l , Adol f 

Cmí ra l , S t an i s l av J i r á n e k , F ran t i šek Waic , M a x m i l i á n Kobl ížek a da l š í . 

V n á s l e d u j í c í část i j sou popsány in tonačn í me tody , k terý měly 

v ý z n a m n ý v l iv na i n tonačn í me tod iku pro úroveň e l e m e n t á r n í h o ško l s tv í v 

p růběhu 20 . s t o l e t í . 

Kolá ř 1 dě l í i n tonačn í metody p o u ž í v a n é v současnos t i na naš ich 

ško lách do dvou skup in . Všechny uvedené metody j s o u t o n á l n í . 

1 KOLÁŘ, J. Intonace a sluchová výchova. Část teoretická. Praha 1980, s. 23. 
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• V první skup ině j sou metody u rčené pro in tonačn í výchovu na 

e l e m e n t á r n í m s tupni z ák l adn í ch škol . Je zde metoda Lad i s l ava 

Dan ie l a a j e j í s l ovenská a d a p t a c e Eugena Sáraza , me toda Bohumi l a 

K u l í n s k é h o , F ran t i ška Lýska , Bohumi la Čeňka a me toda Š te fana 

Kan to ra . 

• Do d ruhé skup iny zařad i l me tody , k teré j sou v h o d n é pro in tonačn í 

v ý c h o v u na s t ř e d n í c h , o d b o r n ý c h - a vysokých ško lách . Mezi ně pa t ř í 

i n tonačn í pos tup Metoda Do lež i l a , J a ro s l ava Ko f ro ně a s l ovenské 

a u t o r s k é d v o j i c e Vi l i ama Fedora a Lad i s l ava Lenga . 

Sed lák 1 se z m i ň u j e o i n tonačn ích me todách B o h u m i l a Čeňka , 

F ran t i ška Lýska a Lad i s l ava Dan ie l a , k teré měly v ý z n a m n ý vl iv na 

me tod iku i n tonačn í výchovy na 1. s tupn i zák ladn ích škol . 

Po p r o z k o u m á n í uvedených metod , se z a m ě ř í m e na Čeňkovu , 

Lýskovu a D a n i e l o v u me todu . 

Bohumi l Kul ínský (1910 - 1988) se s ice p ros lav i l z e j m é n a j a k o 

sbo rmi s t r a z ak l ada t e l dě t ského sboru Bambin i di Praga a pokus i l se o 

s e s t aven í p r o m y š l e n é h o i n t o n a č n í h o sys t ému , ale j e h o kn iha „Uč íme se 
• • 2 zpíva t z no t " (1960) není u rčena pro práci s dě tmi , ale pro s amouky . 

Štefan Kantor , s l ovenský hudebn í pedagog , se pokus i l o vy tvo řen í 

j e d n o t n é i n t o n a č n í metody pro ce lé naše území . Přes svů j vědecký základ i 

řadu z a j í m a v ý c h myš lenek se K a n t o r o v a me toda nových s t u p ň o v ý c h s labik 

n e u j a I a. 

2 .3 .1 Metoda Bohumi la Čeňka 

Na Ba t tkovu metodu u nás naváza l Bohumi l Čeněk ( 1 8 6 9 - 1 9 6 0 ) , 

český h u d e b n í pedagog a s p i s o v a t e l . N e j v ě t š í význam Čeňkovy metody 

1 SEDLÁK, F. Didaktika hudební výchovy na 1. stupni základní školy. Praha 1985, s. 159-162. 
2 Začíná proto od výkladu hudební nauky a již od druhé lekce jej spojuje i se samotnou intonací. Kulínský 
vychází z myšlenky, že stačí umět důkladně intonovat stupnici a všechny větší skoky lze potom řešit představou 
vynechaného tónu ze stupnice. Velký důraz klade hned od počátku na rozvoj hudebních představ. 

25 



tkví v tom, že vycház í z ž ivého h u d e b n í h o c í těn í a p ř i způsob i l j i j a k o 

celek českému duchu za řazen ím v e l k é h o množs tv í l idových p í sn í . 

Při i n tonačn ím výcv iku nevycház í pouze z du rové s tupn ice ( j ako 

Ba t tke ) , ale zák l adem mu je tón ický k v i n t a k o r d . Durovou s tupn ic i 

p ř i p o j u j e p o z d ě j i . Zák ladem pro r o z v o j h a r m o n i c k é h o c í těn í p o v a ž u j e 

tón ický k v i n t a k o r d , s u b d o m i n a n t u a d o m i n a n t u . Když žák ov ládá t r o j z v u k 

pěvecky i s l u c h o v ě , pos louž í mu j e h o kos t ra pro vybaven í všech os t a tn ích 

s tupňů ve s t u p n i c i , tedy 2. , 4. , 6. a 7. s tupně . 

Čeněk ve své me todě k lade ve lký důraz na spo j en í i n tonačn ích 

p ředs t av s h a r m o n i c k ý m c í t ěn ím. Při výcv iku také použ ívá s o lm izačn í 

s l ab iky . Jako p rvn í u nás j e však a p l i k u j e v p o z m ě n ě n é p o d o b ě - 5. s tupeň 

neznač í sol, ale so, 7. s tupeň mís to si o z n a č u j e ty ( p o d o b n é označen í 7. 

s tupně s l ab ikou ty se o b j e v i l o j i ž v me todě T o n i c - s o l - f a ) . So lmizačn í 

s l ab iky dále u p r a v u j e v tom smys lu , že pro zvýšený s tupeň p ř i p o j u j e 

s amoh lá sku -i, pro sn ížený s amoh lá sku -u. 

Bat tkův s lož i tý in tonačn í pos tup v m o l l o v ý c h tón inách z j e d n o d u š i l 

t ím, že nevycház í z tón iny pa ra l e ln í , ale z tón iny s t e j n o j m e n n é . Oprot i 

Ba t tkemu je ve lkým kladem to, že může s rovnáva t s t e j n o j m e n n é 

k v i n t a k o r d y , a tak dobře vysvě t l i t rozd í l mezi du rovou a mo l lovou 

t ó n i n o u . Žáci si tak v p ř e d s t a v ě j a s n ě uvědomí pods ta tu rozd í lů t ó n o r o d ů . 

Výhoda j e i v p o u ž i t í s o l m i z a č n í c h s l ab ik , k teré j sou shodné opět pro obě 

tón iny , j en m o l l o v ý 3., 6. a 7. s tupeň j e značen p ř íponou -u . Čeněk si 

u v ě d o m i l , že s r o v n á n í mo l lové tón iny s t ón inou pa ra l e ln í nevede ke 

sp rávnému p o c h o p e n í m o l l o v é h o c h a r a k t e r u . N a o p a k in tonace v mo l lové 

t ón ině od s l ab iky do p ř ináš í vě tš í j i s t o t u v in tonac i a s o l m i z a c e du rového 

a m o l l o v é h o k v i n t a k o r d u od s lab iky do n a z n a č u j e ve lmi v ý s t i ž n ě j e j i c h 

různý c h a r a k t e r . 

Pro podporu s l u c h o v é p ředs tavy a pro rychlou o r i en tac i v tón ině 

použ ívá Čeněk názo rnou in tonačn í p o m ů c k u , k te rá s p o j u j e p ředs tavu 

k v i n t a k o r d u s ba rvou . Čeňkova intonační tabule vzn ik la v roce 1935 a v 

roce 1937 byla s c h v á l e n a j a k o učebn í pomůcka pro všechny druhy naš ich 
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škol . J e d n o t l i v é tóny kv in t ako rdu j sou to t i ž od l i šeny ba revně - do če rveně , 

mi ž lu t ě , so modře , os t a tn í s tupně v dur bí le a od l i šné s tupně v mo l lové 

tón ině (mu, lu, tu) j sou hnědé . Tabu le se dá použí t pro v šechny tón iny . 

Je j í výhodou j e , že u r y c h l u j e z r akovou o r i en tac i a u s n a d ň u j e t ónovou 

p ř e d s t a v i v o s t . N e u ž í v á se j en při i n tonac i , ale též při ukazovac ím d ik t á tu . 

V obdob í před druhou svě tovou vá lkou se naši hudebn í p e d a g o g o v é 

v l ivem Ba t tkovy me tody zaměř i l i p ředevš ím na in tonačn í výcv ik . Do 

pozad í se tím však dos ta ly j i n é dů l ež i t é hudebn í p rob lémy , např . hudebn í 

t v o ř i v o s t , i n s t r u m e n t á l n í hra apod . 

Po vá lce něk t e ř í au toř i opouš t í r e l a t i vn í so lmizac i a z a č í n a j í h leda t 

ve výuce i n tonace v l a s tn í ces tu . 

2 .3 .2 N á p ě v k o v á in tonačn í metoda Frant i ška Lýska 

Od roku 1923 vy tvá ř í F ran t i š ek Lýsek ( 1 9 0 4 - 1 9 7 7 ) n á p ě v k o v o u 

in tonačn í m e t o d u . Vrac í se к p o z n a t k ů m G u i d o n a z Arezza , kdy p ředs tavu 

t o n á l n í c h vz tahů v y b a v u j e na zák l adě dobře známých me lod i í , nápěvků. 

Těch je ce lkem d v a n á c t , j sou v y t v o ř e n é z l idových p í sn í a s t á v a j í se 

i n t o n a č n í m i mode ly v y m e z u j í c í m i urč i tý tónový p ros to r , k terý se pos tupně 

z v ě t š u j e . J e d n o t l i v é nápěvky se n a c v i č u j í imi tac í a z p í v a j í se na t ex t , 

pozdě j i na j m é n a tónů . P rvn í nápěvek má rozsah tří tónů (z uko lébavky 

Hal í , be l í ) . Každý da l š í nápěvek r o z š i ř u j e vždy o j e d e n nový tón , který je 

zá roveň t ím n e j v y š š í m . Žáci n e j p r v e z p í v a j í nápěvek s t e x t e m , pak na 

j m é n a not nebo daný voká l . So lmizačn í s l ab iky tedy vůbec n e p o u ž í v a j í , 

j e l i k o ž j e Lýsek p o v a ž u j e za ve lmi a b s t r a k t n í . P ředs t avy toná ln í ch vz tahů 

se pomoc í nápěvků d louho v y p r a c o v á v a j í v t ón ině C dur , t ep rve pak 

p r a c u j í v o s t a t n í c h t ó n i n á c h . 

C h a r a k t e r i s t i c k é pro n á p ě v k o v o u metodu j e , že p o u ž í v á j e n to l ik 

l inek , kol ik j e p o t ř e b a . Linky p o s t u p n ě p ř i b ý v a j í směrem nahoru . Toto 

„ u l e h č e n í " však pod le názoru kr i t iků s t ě ž u j e p ř e h l e d n o s t a naopak může 

žáky sp íše más t . N á p ě v k y j e také možné z n á z o r ň o v a t na prstové osnově 
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(v iz Př í loha č .2 ) . Pět prs tů p ř e d s t a v u j e pět l inek, d ruhá ruka potom na té to 

„ o s n o v ě " u k a z u j e p růběh me lod i e . 

Pro u p e v n ě n í p ředs t av t oná ln í ch vz tahů použ ívá v h o d n é h o z r a k o v é h o 

názoru a p o h y b o v ý c h poc i tů , j a k o právě j i ž zmíněnou p r s tovou osnovu , 

k terá má č á s t e č n ě funkc i f o n o g e s t i k y . Ke konkre t i zac i t oná ln í ch vz tahů 

použ ívá „ž ivé k l a v i a t u r y " . Tvoř í j i žác i , z n ichž každý si p a m a t u j e zadaný 

tón a na ukázán í j e j z a z p í v a j í . Sk ládac í hudebn í abeceda j e názorná 

pomůcka , k te rá p o m á h á к u rych len í i n t o n a č n í h o výcv iku j i ž v 1. t ř í dě . 

N e v ý h o d o u té to metody je h luboký zásah do p í sně , k te rým se s n i ž u j e 

j e j í e s t e t i cký úč inek a da lš í p rob lém vyvs t ává t ím, že žáci d louhou dobu 

i n t o n u j í pouze v t ón ině C dur (celý 1. - 4. ročn ík ) . Ta není pro svou 

n ízkou po lohu v h o d n á pro 1. ročn ík a také při p o z d ě j š í c h t r a n s p o z i c í c h do 

da l š í ch tón in ne j sou p ř e d s t a v y toná ln í ch vz tahů tak pevné . Z h led i ska 

t eo r ie j e Lýskův sys tém log ický , ale ne p r ak t i cký . J iným úska l ím j e i 

a b s t r a k c e , t j . p ř e v e d e n í nápěvků p í sně ve f u n g u j í c í s luchovou p ředs t avu 

(vn i t řn í s luch ) . Lýsek opouš t í r e l a t i vn í s o l m i z a c i , k terá p rávě abs t r akc i 

u m o ž ň u j e . 

Lýskova me toda p ron ik l a v 50. le tech 20. s to le t í do učebn i c hudebn í 

nauky a i n tonace na LŠU. Pro svou zdán l i vou o b t í ž n o s t a nu tnos t 

t v o ř i v é h o p ř í s t u p u , nenaš l a mezi uč i te l i z ák l adn í ch škol u p l a t n ě n í . 

2 .3 .3 T o n á l n í metoda p í sňová L a d i s l a v a Danie la 

Metoda L a d i s l a v a Dan ie la (1922) vzn ik la v 50. le tech 20. s to le t í a 

vycház í z p r inc ipu vy tvá řen í p ř eds t av t o n á l n í c h vz tahů pomoc í známých 

p í sn í . Danie l naváza l na myš lenku Guida z Arezza , který h lása l , že 

n e j l e p š í m z d r o j e m к v y b a v o v á n í hudebn í ch p ř e d s t a v j e naše p ř e d c h o z í 

pěvecká z k u š e n o s t . T o n á l n í me toda p í s ň o v á se up l a tn i l a z e j m é n a na 

zák l adn í ch ško lách a na p e d a g o g i c k ý c h f a k u l t á c h . 

„Ke vzniku hudebních představ neslouží solmizační slabiky v jejich 

relativní funkci, ale začátky známých lidových písní (opěrné písně), 

především první tón jejich melodie. Využívá se jich v intonované melodii 
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pro vybavení příslušného tónu, jimž píseň začíná, a tam, kde je melodický 

skok („volný nástup"). " 1 

Danie l ve své me todě vycház í ze dvou zák ladn ích bodů. D ia ton ické 

pos tupy ( t j . v z e s t u p a ses tup po s tupn ic i , p o p ř í p a d ě o p a k o v a n é tóny) 

zp íváme na z á k l a d ě názo rnos t i n o t o v é h o p ísma a t o n á l n í h o c í t ěn í , vo lné 

nás tupy ( t j . p rvní tón me lod ie a up ros t ř ed me lod ie každý tón po vě tš ím 

in t e rva lovém skoku) zp íváme pomoc í opě rné p í sně . Te rc iové kroky 

( p o d o b n ě j a k o Ba t tke ) cv ič í s p ř eds t avou v y n e c h a n é h o tónu ze s t upn i cové 

řady. T ímto z p ů s o b e m se dá in tonova t vše v rámci t oná ln í hudby . 

V ý b o r n o u p o m ů c k o u u s n a d ň u j í c í o r i en tac i v no top i se j e tzv. 

t ón inový kl íč , což j e t ón ický kv in t akord zapsaný na začá tku sk ladby za 

k l íčem a p ř e d z n a m e n á n í m . Žáci n e p o u ž í v a j í r e l a t ivn í so lmizace ani j m é n a 

not , ale z p í v a j í na pěvecký vokál (např . no, mo) , nebo rovnou na text 

i n t o n o v a n é p í sně . 

Ta to me toda p ř ináš í zv lá š t ě v počá tc í ch i n t o n a č n í h o výcv iku 

v i d i t e l n é pok roky . P rob lémem však zůs t ává ( p o d o b n ě j a k o u Lýska) 

a b s t r a k c e , nu tnos t o d p o u t á n í se od p í s ň o v é h o ma te r i á lu , p řechod к 

vn i t řn ímu s lyšen í t o n á l n í c h vz tahů a vy tvo řen í i n tonačn í ch p o j m ů . Pot íže 

také č iní v y h l e d á n í opě rných p í sn í pro vy tvo řen í vo lných nás tupů 

v e d l e j š í c h s tupňů ( t j . 2. , 4 . , 6. , 7. s t . ) . Autor s ice tyto p í sně na lez l , ale 

j sou pro žáky o b t í ž n é a méně známé . Tím j e sn í žena f u n k c e j e j i c h 

in tonačn í opory . 

Z p s y c h o l o g i c k é h o h l ed i ska j e p r o b l e m a t i c k ý i pos tup při i n tonován í 

me lod i e . Při i n tonac i t ou to me todou j e žák nucen roz lož i t me lod i i na část i 

a u v ě d o m o v a t si tak opě rné p í sně a vo lné nás tupy j e d n o t l i v ý c h s tupňů . To 

j e na úkor c e l o s t n í h o s m y s l u p l n é h o v n í m á n í m e l o d i e . Tato ana lýza j e 

pa t rná i při in tonac i t o n i c k é h o k v i n t a k o r d u , který tvoř í v j i n ý c h 

i n tonačn í ch me todách dů lež i tý ce lo s tn í i n tonačn í mode l . U Dan ie l a j e pak 

roz ložen a i n tonován j a k o vo lné nás tupy 1., 3. a 5. s tupně . In tonace 

1 SEDLÁK, F. Didaktika hudební výchovy na 1. stupni základní školy. Praha 1985, s. 161. 
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melod ie není chápána ani z h l ed i ska dominan ty a s u b d o m i n a n t y , k teré j sou 

v j i n ý c h me todách oporou č i s té i n tonace a r o z v o j e h a r m o n i c k é h o c í t ěn í . 

Rovněž u t é to metody scház í s p o j e n í i n tonačn ího výcv iku s hudebn í 

improv i zac í a t v o ř i v o s t í . 

2.3 Souhrn podnětů z uvedených metod pro in tonačn í výchovu na 

naš ich ško lách 

Výchoz í i n tonačn í me todou j e me toda t oná ln í . 

I n tonačn í oporou pro vybavován í p ředs t av t oná ln í ch vz tahů j e l idová 

či umělá píseň pro děti předem o s v o j e n á imi t ac í . 

V p o č á t c í c h in tonace j e s o l m i z a č n í s l ab ika n e j v h o d n ě j š í m 

p r o s t ř e d k e m pro u s k u t e č n ě n í p řechodu od k o n k r e t i z a č n í h o ma te r i á lu 

к v y t v o ř e n í p ř e d s t a v t oná ln í ch v z t a h ů . So lmizačn í s l ab ika pozdě j i 

z p r o s t ř e d k o v á v á vy tvo řen í i n t o n a č n í h o p o j m u , který j e zák ladem 

h u d e b n í h o myš len í . U m o ž ň u j e také i n tonačn í výcv ik v t ó n i n á c h , k teré 

o d p o v í d a j í svou po lohou a rozsahem dě t skému hlasu a díky ní, se snadno 

p řecház í k t r a n s p o z i c i . Re la t ivn í s o l m i z a c e p ln í pouze pomocnou f u n k c i ; 

nesmí se s tá t v l a s tn ím c í lem in tonačn í v ý c h o v y . 

Z rakový názor (např . symboly p táčků , j e ž z a s t u p u j í v 1. t ř ídě no tové 

p í smo) a f o n o g e s t i k a v ý r a z n ě u r y c h l u j í vy tvo řen í p ředs t av t oná ln í ch 

vz t ahů . V p o s l e d n í době se také už ívá svě t e lných zvukových in tonačn ích 

t abu l í . 

Počá tky i n t o n a č n í h o výcv iku se ihned s p o j u j í se s l uchovou ana lýzou 

p r o s t ř e d n i c t v í m různých druhů d ik t á tů . Žák by měl umět zapsa t v 

n o t o p i s u , nebo zpočá tku ukáza t f o n o g e s t i k o u , na s t u p n i c o v é řadě či 

p o j m e n o v a t s o l m i z a č n í m i s l ab ikami to, co zazp ívá z not . 

I n t o n a č n í č i s to tu u p e v ň u j e m e r o z v o j e m h a r m o n i c k é h o c í těn í t ím, že 

melod i i p o d k l á d á m e p ř í s l u šnými akordy a s p ě j e m e к nácv iku kánonu , 

j e d n o d u c h é h o d v o j h l a s u či t ř í h l a s u . 

Ihned po p o c h o p e n í a z v l á d n u t í z ák l adn í ch t oná ln í ch vz tahů 
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