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SVETLO A STIN VE FOTOGRAFICKEM VIZUALNIM ZOBRAZENI

Posudek bakalaiské prace

Klara Kuckova pfisla na kreativni modul s tim, Ze by chtéla naplnit svlij zdjem o fotografii lepSim porozuménim
jejim principtim. Bylo ji nabidnuto téma tonality ve fotografickém vyjadfeni, s tim, Ze se ma vénovat jeho
sémantickym aspektim. V tomto ohledu ji byla zadéna jako zékladni literatura kniha Michaela Baxandalla Stiny
a svétlo, pojednavajici o uplatnéni tonality v klasickém malitstvi a v grafice a zadan tikol inspirovat se jim
vytyCenymi kritérii (napf. tonalita a vyjadieni tvaru ¢i tonalita a vyjadieni prostoru) k analyze konkrétnich
fotografickych dél nékolika soucasnych fotografii. Autorka vsak inklinovala K literatuie, ktera se zabyvala
fyzikalni, geometrickou a fyziologickou podstatou vnimani svétla a ptes vytky pii konzultacich, ze zde nespociva
podstata prace, nedokazala se od tohoto pfistupu oprostit. Po odevzdani prace si jako jeji vedouci mohu klast za
vinu, Ze jsem zadal obsah prace s malym ohledem na vybavenost posluchacky k sémiotické analyze a Ze jsem

Vv pribéhu vedeni prace tuto jeji vybavenost nedokazal patfiéné pomoci rozsifit.

Na druhé strané vsak i samotna Baxandallova prace poskytuje dostatek podnétl a terminologické vybavenosti ke
zkoumani vyjadreni svétla a stinu v obraze, potazmo ve fotografii (viz tfeba kapitoly Stin a informace ¢i
Maliistvi a pozornost vénovana stintim, kde se uvadi jaké informace je uplatnéni tonalit schopno piinaset).
Autorka n€které z nich sama uvadi, aniz by je vSak v své analyze vyuzila, napt.: ,,Bodové zdroje vytvareji stiny s
nejostiejSimi okraji, dokonale rozptylené svétlo netvoii Zadny stin. Nebodové zdroje tvofi stiny s méné ostrymi
okraji.” (Baxandal, cit. d., str. 13, v praci s. 24); ,,Naptiklad i pfi letmém pohledu na jeden stin nam charakter
jeho okraju a jeho vnitiniho oslabovani poskytuje zaklad pro vyhodnoceni stavu slune¢niho svétla, presné
zaostfeného nebo rozptyleného, to ndm mutize pomoci interpretovat dalsi rysy vizudlniho uspofadani mnohem

o

1épe, véetné okraju objekti* (Baxandal, cit. d., str. 129, v praci s. 27)

Problém kvality ptedlozené prace je vSak také jesté ne¢kde jinde — autorka shromazd’uje i v oblasti, kterou si sama
zvolila, poznatky jejich jistym ,,vyétem*, bez pfedstavy o jejich vzajemnych souvislostech. Ptestoze totiz
vynalozila pfi jejim zpracovani jisté sili, neni asto zietelny smysl jejich sbéru, nékteré jsou dokonce pro dané
téma nadbytecné, jakoby samo shromazdéni co nejvétsiho poctu poznatki bylo jiz cilem jeji prace. To se
prokazuje tim, ze se nepokusila ani o tfidéni poznatkll vzajemné souvisejicich, nékteré opakuje na rtiznych
mistech prace, K jinym se opétovné vraci bez uvedeni nového kontextu. Hledat pak jejich smysl je obtizné,
protoze i na stylistické urovni ma autorka zna¢né potize, jak ukazuji nikoli ojedin€lé citované ptiklady:
Hypotéza, jak se ménilo v zobrazovani svétel a stini ve fotografii, je analyzou celé prace.” (s. 37)

,,] Leonardo pfi zobrazovani pouzival zejména zrak, ktery pokladal za prostfednika mezi smyslovym vjemem a

dusevnim stavem.* (s. 56).



Nadbyte¢né mnozstvi informaci uvadi autorka k samotnym autortim, jejichz dila maji byt analyzovana — samotna
sémantickd analyza je vzhledem k nim ve velmi mizivych proporcich, spiSe v nidznacich. Méla by vychazet

z analyzy konkrétnich dél, zde vyuzit poznatky, které je mozné ziskat z analyzy uplatnéni tonalit v malifstvi a
grafice — zejména jak tonalita té které fotografie buduje ¢i popira prostor, jak zpracovava objemy, jakou vytvari
atmosféru, jak pracuje se zdroji svétla — jak se pfevaha téch ¢i onéch faktorti projevuje na ucinku té které

fotografie a které rysy maji v dile toho ¢i onoho fotografa prevahu.

Ke v§emu, i kdyby se autorce podatilo ukazat, které sémantické obsahy, vyuzité v analyze malby lze uplatnit i
pfi analyze fotografii, t€Zko z toho 1ze vyvozovat zavér, ktery sama uvedla za vysledek své prace: ‘“Prakticka
Cast analyzy ovéfila, Ze pii tvorb€ a vnimani svétla a stinu stale plati stejné principy, které byly znamy uz ve
sttedovéku, protoZe i na analyzu fotografie autora 20.st. 1ze pouzit stejnou analyzu jako pii zkoumani stéedo-
veékého dila.“ (s. 64). Vyvoj malifstvi a nakonec i vyvoj fotografie dava za pravdu minéni zcela opacnému,

tvorba novych dél znamena pravé hledani i novych moznosti v uplatnéni tonality jako vyjadiovaciho prostiedku.

Prace je takto velmi vzdalena od zadani, pfestoze ddvam moznost ji obhéjit, doporucoval bych i v zajmu autorky

samotné ji rad&ji prepracovat.
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