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Anotace

Tato diplomova prace obsahuje navrhy feSeni prace s lidovou pisni. Prakticka ¢ést
obsahuje &trnact pisni z riznych folklornich oblasti Ceské republiky, k nim? je dan podrobny
popis hudebnich ¢innosti, které 1ze v ramci jednotlivych pisni zapojit do jejich interpretace.

Teoreticka ¢ast diplomové prace se zabyva ptivodem pisni, jejich rozdélenim podle
funkei a podle oblasti a jejich specifiky vzhledem k danému rozdéleni, coz ma pomoci uciteli
k pfesnéjsi a poucené interpretaci lidové pisné v ramci béZné vyuky na zakladni Skole.

Navrhy fedeni uvedené v praktické ¢asti této prace jsou uréeny k vyuziti jak v béZném
vyu€ovani na prvnim stupni zakladni Skoly, tak i pro potfeby mimoskolnich zadjmovych

hudebnich krouzkd.
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Uvod - Charakteristika zakladnich typu lidové pisné na
uzemi CR

V lidové pisni naseho naroda i jinych narodi se projevuje bezprostiedné citova stranka
lidského Ziti. Zpivame-li lidové pisné, proZivame jejich obsahovou, naladovou i hudebni
hodnotu. Prozivame celou pisefi ton od tonu od zacatku az do konce. Text pisné zpivame
slovo za slovem a oZivujeme takto cely tviiréi proces. Spojujeme se s tim, co proZily generace
pfed nami, které lidové pisné vytvofily a zpivaly. Udrzujeme z hlediska citového a
duchovniho uréity vztah k tomu, co tyto generace citily a myslily, nebo miizeme projevovat
hotovymi pisnémi i to, co jsme sami zaZili.

Lidova pisen jako hudebni tvar, ktery sestava z nékolika rytmicko-melodickych
napadii spojenych verSovanym nebo volnym textem, je nejrozsifengjsi formou v hudbé viech
narodu.

Spole¢nou hodnotou lidovych pisni viech narodt jsou tii skladebné zasady: opakovani
rytmickych a melodickych motivi, jejich obména a sled samostatnych motivii. Je dost pisni,
sestavajicich jen z kratkého rytmicko-melodického motivu vickrat opakovaného (fikadla,
tane¢ni pisné, aj.). Prvek rytmicky v nich pievlada. Melodicky obsaZznéjsi jsou pisné s
opakovanim a vyménou motivii. Dokonalejsi typy lidovych pisni jsou vytvoreny opakovanim
1 obménou motivii a pti¢lenénim novych rytmicko-melodickych motivii. V pisnich melodicky
nejvyspélejsich pozorujeme sled samostatnych melodickych napadii bez jejich opakovani
nebo obmény. Rytmické motivy jsou obmétiovany melodicky. Prvni t#i typy lidovych pisni
reprezentuji sloh tematicky, typ Ctvrty, melodicky nejsvobodnéjsi, je netematicky.

Tti uvedené zésady (opakovani motivu, obména motivu, sled samostatnych motivi)
Jsou spole¢né i um&lé hudbé symfonické, komorni a sborové. Z toho vyplyva, Ze lidska tvirgi
schopnost se v hudbé projevuje odedévna stejnym zplisobem, oviem nejriznéj$imi tvary,
riznym rytmickym &lenénim a v riiznych ténovych systémech (ty jsou zékladem
mnohotvérnosti v lidové hudb& evropskych i mimoevropskych narodi).

“Abych zdtvodnil své minéni, Ze lidova piset je jakoby znéjicim obrazem povahy lidu
a krajiny, kde vznikla, obracim se k rodnému &eskému jihu. Byl to vzdy kraj zemé&dglsky, kam
ruch a shon ostatniho svéta jen stéZi pronikal. Chudé role a pastviny, temné lesy a diimajici
rybniky vtiskuji tomuto kousku zemé charakter zadumany, ale téZ muZné pevny, nékdy i

drsny. Pravé v takovém kraji mohla se zroditi tato rozjimavé piseii: Ze zemé jsem na svét



prisel, na zemi jsem rozum nasel, po ni chodim jako pdn, do ni budu zakopdn, potés mé pan
Biih scm.”"
Takovych pisni pfemitajicich o svétské marnosti, nemoci a smrti neni veelku mnoho.

Zato jsou u Susila etné zastoupeny legendy o panu JeZisi a jeho svatych, ddle vano¢ni koledy
a balady. Balady jednajici o zlo¢inech a jejich potrestani a o jinych smutnych udalostech se
také vyskytuji ve sbirkdch BartoSovych. Pisni veselych je viak daleko vice, at’ jde o détské
hry nebo zabavy a Zerty dospélych. Smutek i radost jsou asi stejné zastoupeny v pisnich
svatebnich a vojenskych. Pravé tak v milostnych, kterych je ovem nejvic. .

Za obrovské mnozstvi dodnes dochovanych lidovych pisni vdé¢ime zna¢nou
mérou sbérateltim. Mezi nejznaméjsi sbirky lidovych pisni patif sbirky: Maza¢ova, Erbenova,

Barto$ova a Susilova.

1. Klasifikace lidové pisné

V lidovych pisnich se objevuji zakladni rysy povahy jejich tviirct a také raz prostiedi,
v némz vznikly. Proto je na prvni poslech patrny rozdil v pisnich riiznych narodd, dokonce
Casto znaény rozdil v pisnich z riiznych krajt jedné zemé&. Dokladem toho je napiiklad
Morava, kde piseti horacka zni stejn& jako piseit ¢eskd, piseit handcka se lii spise nate¢im
textu, nez hudbou, zatimco pisné slovacké, valasské a la§ské maji raz Gplné jiny.

[ u nas pisné jihoceské tvoii zvlastni skupinu, odchylnou od bézného typu Ceské pisné.
V €eské pisni prevlada tonorod tvrdy a z toho vyplyvajici jasné zabarveni melodie, kdeZto
pisen jihodeska je mé&kkym ténorodem i ve svém radostném projevu zbarvena mirné
piitemnéle. Kromé toho se v ni asto objevuji Gryvky tiitaktové ¢ pétitaktové, odporujici
pravidelné periodizaci pisné typicky &eské, déle €asto ostie zahrocena rytmika a nékdy také
pfechody z dur do moll. Pravé témito piiznaky se blizi pisefi jihogeska pisni typicky moravské

V lidovych pisnich ¢eskych pievlada systém diatonicky se stupnicemi dur a mol a
ustalenymi intervaly v melodii. Obménovani melodie zvySenim, nebo snizenim nékterého
tonu o piltén je vyjimkou, charakterizujici ¢eské pisné starsiho ptvodu. V moravskych
(zv14steE slovackych) pisnich se objevuje Cast&ji obména tont stupnice dur a moll zvySenim

nebo snizenim nékterého tonu o pilton, vyjimeénd i o mensi interval (p¥iblizng o &tvrtton).

'NOVAK, V. O lidové pisni. In SEIDEL,J. Ndrod v pisni. Praha: Nakladatelstvi L. Mazag, 1941, s.7



Potvrzuje to dosavadni praxe lidovych zpévakt. Mladsi generace sbérateld lidovych
pisni (hlavné K. Plicka) uvadi tyto mensi intervaly v notovém zaznamu. Starsi generace si jich
nevSimala a zapsala nase lidové pisné v notaci systému ptiltonového.

Znacna ¢ast pisni moravskych ma za zaklad cirkevni stupnice, které jsou sice dur a
moll, ale s jinym pofadim ptltont a celych toni v priubéhu stupnice. Jsou to stupnice: jonska,
dorska, frygicka, lydicka, myxolydickad, aiolska a lokrickd. Tato okolnost souvisi
s obmeénovanim stupnice dur a moll jinymi téony v melodiich lidovych pisni.

Ruizné typy lidovych pisni a jejich zvlastni odlisny vyraz zjist'ujeme také podle toho,
jaky interval v nich pfevlada, nebo je charakterizuje. Ceské a moravské lidové pisné jsou
prevazné sekundové nebo terciové, s charakteristickymi intervaly kvartou, kvintou, nékdy téz
sextou, septimou, oktavou i nonou, nebo s intervaly rozloZzeného kvintakordu, dominantniho
septakordu a jejich obrati. Pisné, jejichz melodie sestava z intervali kvintakordu, nebo
septakordu (z tercie, kvinty a septimy), maji urcitéj$i harmonicky raz. Melodicky
nejzajimavéjsi jsou pisné s charakteristickymi intervaly kvartou a kvintou (napf. Trava
neroste, Coz se mé¢ ma mila hezka zdas).

Typ a vyraz pisni spoluurcuje znacnou mérou také zac¢atecni a zavére€ny interval.
Ceské a moravské pisné kon¢i zpravidla malou nebo velkou sekundou, vedenou shora nebo
zespod k zavéreénému tonu melodie. Tercie, kvarta, kvinta aj. intervaly se nevyskytuji ¢asto
Vv zavéru pisni, &ini jej viak zajimav&j$im a vyrazngjsim. Cast&ji najdeme tercii, kvartu nebo
kvintu na zagatku, sextu, septimu nebo oktavu vyjimeéng.

Sirdimi intervaly (kvartou, kvintou, sextou, septimou, oktavou) se vyjadfuje v lidové
pisni (i v umélé hudb&) napéti a stupiiovani. UZ$imi intervaly (sekundou a tercii) pohyb a
lyrika. Z tohoto hlediska se mizeme presn&ji dopatrat vztahu mezi textem a hudbou, pokud
sledujeme také vzestup a sestup melodie v souvislosti s obsahem textu. Nalada textem

vyjadiena spoluurduje i tempo a rytmus lidové pisné. (s. HABA A. In SEIDL,J. 1941)



1.1. Charakteristika podle funkci pisné

Hudba obklopovala ¢lovéka v nejriznéjsich podobéach. Ve vztahu k ni nebyl ¢lovek
pasivnim konzumentem, ale zastaval funkci aktivniho nositele i tviirce. Kromé ustalené formy
lidové pisné jak ji zndme dnes spoluvytvatelo lidovou pisefi jesté mnoho dalSich obecnych
elementéarnich hudebnich prvki obsazenych v kazdodennim kontaktu ¢lovéka s okolnim
sv€tem. Tento kontakt mél zna¢ny vliv na formovani hudebniho citéni, které si ¢loveék od
détstvi vytvaiel. Formotvorné hudebni vlivy byly pravidelné a soustavné a obnovovaly se po
mnoho generaci a zanechavaly trvalou stopu v genetickém zakladu ¢lovéka.

Funkéni hledisko je zakladnim hlediskem, podle kterého se tiidi lidové pisné. Pivodni
funkce pisné vétsinou zanikly a zndme je ze starSich zapist nebo jen rekonstruované. Toto
funkéni uplatnéni vychazi z obecnych kategorii v Zivotnim prostoru €lovéka, kam patii
napiiklad prace, odpocinek, zabava, oslava, slavnost, obfad. Pfitom lze vytvaret vétsi celky
z pfirozené souvislosti funkci a vyznamu, ktery jim ¢lovek ptikladal: (prace, odpoéinek,
zéabava), (oslava, slavnost, obiad). Toto ¢lenéni vyjadiuje v obecné roving i kontrast viedniho
a svate¢niho dne.

Vétsina pisni méla své funkéni zatazeni v ramei urcité zpévni piileZitosti. Nékteré
prilezitosti mély vak vice funkei. napi. svatba byla spojenim obfadu a zdbavy, masopust byl
dilezitym ¢lankem vyro&ni slavnosti i zabavou. Vicefunkénost byla vyraznym rysem lidové
kultury i folkloru. Funkce pisné byla v téchto ptileZitostech obsaZena v t&sném nebo volném
spojeni. Funké&né volné pisné se mohly piesouvat v ramci struktury do rtiznych zp&vnich
prileZitosti.

Muzeme rozlisit nékolik okruhti piilezitosti, pti kterych se pisné zpivaly: je to rodinny
Zivot, oblast lidské prace, spoledensky Zivot s cyklem vyro&nich obfadti a zvukova kulisa, v

NiZ jsou zahrnuty projevy Zivé a neZivé prirody, komentované lovékem.

1.1.1. Rodinny Zivot

Projevy bézného rytmu rodinného Zivota nalezi do oblasti oby¢ejové tradice a obfadni
kultury. K rodinnému Zivotu piitazuji také svét déti, ktery byva n&kdy fazen samostatng.

Kromg projevii dospélych, uréenych détem, zde zmituji také détsky folklor.
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Vychova v rodiné méla zasadni vliv na formovani a rozvijeni zpévnosti déti. Soucasti
uvédomeélé i neuvédomélé vychovy déti bylo i rozvijeni ostatnich schopnosti, fyzickych i
psychickych, proto maji mnohé projevy komplexnéjsi charakter.

Prvni pisné, které dit¢ vnimalo, byly ukolébavky. Jejich podoba byla ¢asto
improvizovana, ve formé konejSivého popévku, prvky kolébani jsou obsaZeny uz v samotném
napévu a textu. Pfi interpretaci ukolébavek se ¢asto objevuje polozpivana recitace (Hali, beli).

~Dtilezitym momentem byl kyvadlovy pohyb kolébky, ktery ma spojitost s pulsem
Zivota — tepem srdce. Podobny kyvadlovy pohyb je zndm také z nékterych pisni pracovnich,
kde jej nachazime v pomalém kroku zp&véki pii zpévu tdhlych pisni. Timto projevem maji
ukolébavky blizkou souvislost s pracovnimi pisnémi, i kdyZ nepiimo.

Rodinné i obecné funkéni souvislosti pro rozvoj lidské osobnosti obsahuji hry
dospélych s détmi. Jejich zakladni formou je hra, ale vyznam spo¢iva ve vychovnych
momentech, dulezitych pro pohyb a rozeznavani slov, proto obsahuji i pohybovou stranku
(gestiku) Jsou to napiiklad obecné rozsitené hry typu Vatila mysicka kagicku, Paci, paci,
pacicky, ale i Takhle jedou pani, hra ktera dokonce zdtiraziiuje pohyb odstupfiovanym
rytmem a dynamikou.

Zvlastni skupinu zde tvofila fikadla do kroku, uréena détem, pro chtizi v doprovodu
rytmického popévku (Pan Franc s brylama a s ¢ernyma knirama).

V této sféfe se dala uplatnit tvofiva fantazie a vhodny vychovny piistup dospélych
k détem. Piilezitostné, improvizované texty a jednoduché melodie cvi¢ily vnimavost ditéte a
hapomahaly k rozvijeni hudebnosti. Dité se od utlého véku seznamovalo s rytmem, nejéastéji
dvoudtvrtovym, ktery se mu vryl do jeho rytmického citéni a provazel jeho prvni slovesn&
hudebni projevy. Patii sem cela fada popévki a fikadel, u nichZ ptevlada diraz na slovesnou
stranku, zatimco hudebni doprovod je jednoduchy, obvykle v rozsahu sekundy az tercie.

Inspiraci nachazely déti vétSinou v pifrodé a na pastvé. Oslovovaly ptirodni jevy jako
Zivé bytosti (slunce, dést, snih, duhu), povidaly si se stromy, kvétinami, brouky, motyly,
ptaky a zvitaty, vitaly jednotliva roéni obdobi. Tyto projevy jsou obsaZeny v fikadlech a
Skddlivkach, které se pojily s détskymi hrami jako rozpogitadla, nebo s otloukanim pistalek.
(Napiiklad: Leze zaba do bezu, ja tam za ni polezu. Kudy Zaba tudy j4, budeme tam oba dva.)

Pfi interpretaci kladly déti zvlastni diraz na rytmus, ptizvuéné doby napévku vyrazely
ostfe, rytmiku podporovaly tGidery ndstrojii (noZe). Maly ténovy rozsah piispiva

k' monoténnosti fikadel, ktery se pfiblizuje intonaci bézné mluvy. Témito projevy maji
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spojitost se svétem dospélych, napitiklad s nékterymi pracovnimi popévky, ale i se
zatikavanim u 1é¢itelstvi, magickymi praktikami, aj. Obdobnou formu maji mnohé pisné
koledniho charakteru a rovnéZ zpivana pfani, vinse k jmeninam, které se prednasely za
doprovodu jednoduchych zvukovych nastroji — piedméti z domacnosti (1zi¢ky, hrnce,
poklice).

Jednu z nejvétsich rodinnych slavnosti pfedstavovala svatba se zakladni funkci
obfadni, ale i s mnoha dal§imi, vedlej$imi (nap¥. spoledensko — zabavni, magickou a
prosperitni). V tésném funkénim vztahu byly pisné zpivané béhem svatebniho obiadu.

Obtadnich pisni se v pribéhu svatby zpivalo mnoho. Pti ¢epeni a dalSich obfadnich
momentech se nékde zpivaly texty na variace jednoho napévu, nebo ¢asto v pravidelném
stiidani nékolika napévi, které maji charakter tzv. obecné noty. Tento zplisob zp&vu
nachazime napfiklad pti vykupovani nevésty nebo pii pfevazeni nevéstiny vybavy. Nékteré
napévy maji podobu tane¢nich pisni, zp&v doprovazely Zeny tidery pésti do vika truhel.

Pisné zpivané béhem neobradnich chvil za stoly mezi jidlem, mély vétSinou volnou
funkei, neexistovala zde ostrd hranice mezi obfadni a neobfadni pisni. Pfevazné zébavni
funkei plnily pisn& pti svatebnim veseli, kde prevlddal tanec a taneéni hry. Takovou funkci
mély napiiklad tane¢ni hry : Holoubek, Zabska, nebo Kager.

K ukonceni ¢asu Zivota se také vazaly piiznaéné obiady, doprovazené pisnémi. Byly
to tzv.Pohiebni place, pfednasené kdysi ¢leny rodiny nebo najimanymi profesionalnimi
platkami. Plage obsahuji prvky hudebné slovni recitace, jejich zbytky se dochovaly na

slovackém Horfiacku a v nékterych &astech Slovenska.

1.1.2. Pracovni pisné

Pracovni pisné doprovazely pracovni ¢innosti. V tomto ptipadé $lo o oboustrannou
reakei, kdy ¢lovék sam pracovni rytmus vytvarel a soutasné rytmus prace pronikal
Zprostiedkované do jeho Zivota.

Pracovni pisné maji volnou a sevienou formu. Volnou formou se vyznacovaly pisné
Zpivané v piirodé, coZ jim vtisklo rysy, které jsou zakladem pro jednu celou skupinu. T4hlé
Pisné travnicovitého typu, muzské i Zenské, zpivané v hornatych ¢astech Slovenska a Moravy
Pii hrabani sena, pii praci v lese nebo pii paseni dobytka, jsou zvukové nosné, po&itaji
§ 0zvénou a dobrou vodivosti hlasu (Polana).

Zenské pisné za¢inaji nebo kon¢i vznosnym vyskanim (ujikanie, hikanie), které byva

VetSinou mimo zp&vni polohu Zenského hlasu. Na jejich zvlastnim stylu a formé se podilely
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podminky prostfedi a komunikace, ve kterych vznikaly. Jejich interpretace je ovlivnéna
vyuzivanim akustickych podminek horské ptirody (vyssi hlasové poloha a intenzita, Siroké,
volné frazovani, dlouho vydrzované tony). Jsou pfednaseny individualng, solové nebo

v dialogu, ¢asto ve sborovém vicehlasu, v podobé s6lového piedzpévu a sborového
pokracovani. Tato forma je obvykla v muzském i v Zenském podani.

Od piizna¢ného prednesu dostaly také svilj nazev. Na Valassku se jim fika Helekacky,
Ci pisné hedené, he¢avé. Jsou tradici ustalené, ale Casto i aktualizované, nové sloZené pro
momentalni situaci. Obsahuji komunikativni slozku a pracovni sdéleni, skadlivé naméty.

Obdobnou formou se vyznacuji i dal$i druhy tahlych pracovnich pisni, které se
neomezuji jen na horské prostfedi, ale najdeme je i v nizinnych oblastech. Jsou to napiiklad
Zatevni a dozinkové pisné, travnice, pastevecké a polni (ora¢ské) pisné. V Cechéch, kde se
také vyskytovaly halekavé pasacké pisné, tvoii piibuznou skupinu popévky pii vyhanéni do
stada spojené s pastyiskym vytrubovanim, které napévktim vtisklo pfizna¢nou podobu.
Troubeni pastyti davalo pilezitost k improvizovanym slovnim napadiim, odbyvajicim se
Casto v okruhu $kadlivek a humornych parodi.

K volné pfedna§enym pracovnim pisnim, znéjicim v piirod¢, patii i pisné ponocnych,
které jsou po strance textové i melodické ohlasem starych duchovnich pisni. U ponocenskych
Zpevili vystupuji jesté jiné funkce: predev§im informacni (ur€ovani noéniho ¢asu) a ochranna.
Prostiedi no¢niho klidu poskytovalo dobré zvukové podminky pro jejich prednes.

Dalsi po¢etna skupina pracovnich pisni byla spojena s pracovnim procesem v tésném
vztahu. Jejich dominujici funkci bylo sjednoceni pracovniho rytmu a jeho tempa. Tematicky
Jde v3ak Gasto o pisné souvisejici s pracovnim tikonem jen volng. Uplatiiovaly se zde staré
Plvodni pisné, stejné jako modni $lagry, které se mohly zpivat i kdekoli jinde. Z piirody sem
patii predevsim skupina koseckych pisni, doprovazejicich sedeni travy. Prostiedi jim vtisklo
volnou, tdhlou podobu, ale pracovni proces je usmériioval v piesném rytmu.

Cast&j3i jsou pracovni pisné s t&snou formou, kterd vyplyvala z pfimé zavislosti na
pracovnim rytmu. K jeho zdlraznéni slouzily improvizované rytmické néastroje, nejcastéji to
viak bylo samo natadi, pouzivané pfi préaci (A ja porad kdo to tluce..).

Zpév provazel kazdou domaci praci, individudlni i kolektivni, ale mél k ni pouze
volny funkéni vztah. Obvyklymi pracovnimi pfileZitostmi spoletenského charakteru byly

nekteré kolektivni prace, kde se zpév uplatiioval vice jako zdbava, neZ jako pracovni funkce.
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Z domacich praci sem patfilo $iti a vySivani, drani pefi, nebo tfeba pleteni kosu.
Spojeni prace a zdbavy nachazime také pti polnich pracich, ve chvilich oddechu. Pfi seceni
obili se na konci kazdého fadku tancovalo pii gajdach nebo jen pii vlastnim zpévu. Podobny
vztah prace a odpocinku vyjadfovaly pracovni prestavky vypliiované zpévem.

Dalsi pracovni pisné, které piisobily v rytmu prace byly z femeslnického prostiedi.
Pati{ k nim i zp&v tkalcd v rytmu, ktery vyklepavalo bidlo tkalcovského stavu (J4 jsem tkadlec
od Nymburka).

Specifickou skupinu tvofi pracovni vyvolavani podomnich femeslniki a obchodnik?.
Jejich popévky zpravidla nebyly verSované, nékdy se u nich stiida proza s jednoduchymi
improvizovanymi versiky. Hudebni stranka téchto projevil byla predevsim funkéni, jejim
hlavnim ug¢elem bylo upozornit na piitomnost femeslnika nebo obchodnika v obci. Proto se
napévy vyznacuji jakousi signalni formou, pohybuji se v pomérné vysokych polohach nebo
alespoit zvyraziiuji nékteré vysoké tony, opakuji motiv vyvolavani stejnou hudebni
charakteristikou, ¢asté je splyvavé glissando ptes nékolik tonti. Naproti tomu se ur¢itd ¢ast
vyvolavani odbyvala v monoténnim recitativu, ale pokud mozno také ve vyssich polohach,
zde zélezelo i na hudebnich schopnostech jedinci. N&ktera z té&chto zaméstnani nasla ohlas ve

formé parodii u déti i dospélych, které obohacovaly svatebni veseli, masopust,aj.

1.1.3. Projevy lidové viry

V projevech lidové viry se slovesné hudebni slozka projevuje v podobé zatikavani a
VESténi. Iraciondlni praktiky mély zahanét nemoc, nebo netispéch, zajistovat tésti a
hospodatskou prosperitu. Jejich vyznamnou souéasti je milostna magie, &arovéani sméfujici
tfeba k ptivolani milého na piastku, nebo k zajisténi Zivotniho partnera viibec, jak se tyto
praktiky uplatiiovaly v kalendainich obfadech. Forma zatikavéni a véstby piipomina fikadla,
na rozdil od nich se zde zdtraznuje sugestivni funkce a pfi pfednesu vystupuje do popiedi

dramaticka slozka oproti monoténnimu charakteru détskych fikadel.

1.1.4. Obradni vyroéni cykly

Jde vesmés o velmi starou tradici podloZenou v nékterych ptipadech ohlasy
Spole¢ného slovanského zakladu a doloZenou u nas mnohdy uz od stiedovéku. Nékteré
PiileZitosti vyro¢niho cyklu maji podobu obchtizek, jejichZ druhotnym zdmérem bylo ziskani
Naturalni, nebo penéZni odmény. Hlavnimi momenty k nimz se pojily pistiové celky jsou: Na
jafe vynaseni zimy, kterou zosobrovala figurina smrti (smrtka, smrtholtka, Mafena, Morena,
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Matéak, Muriena, Marmurejna, Marejna, ap.). Vynaseni zimy bylo zéleZitosti divek na
Smrtnou nedéli. V nékterych oblastech bylo vynaseni zimy spojeno s pfinaSenim nového
1étécka, ale vétsinou se tento obfad slavil samostatné na Kvétnou nedéli.

Obdobi Velikonoc bylo pivodné provazeno fadou magickych praktik a tikont, které
mély zarudit zdravi ¢lovéka a hospodaiskou urodu. Velikonoéni pondéli bylo ve znameni
pomlazky (mrskut, $migrust, $lahacka, mrskacka, oblievacka), pii obchtizkach se pouzivaly
popévky, pfednasené Casto obdobné jako détské fikanky.

Jednim z nejvyzna¢néjsich vyro€nich svatki byly letnice. Jejich soucésti jsou divei
chorovody tan¢ené a zpivané pii prochazce vesnici. Na Moravé patiila k oslavé letnic
monumentalni Jizda krald, nékde se konaly obchtizky kralovnicek.

Obiady podzimniho cyklu souvisely ptedev§im se sklizni a oslavou urody. Nejvice
prilezitosti pro zpév poskytovaly dozinky a slavnost ukonceni hospodaiského roku —
posviceni a hody, které byly spojenim obfadu a zabavy. Hody mély typicky pribéh, v némz
mélo své misto shazovani kozla, mlaceni kacera nebo stinani berana ¢i kohouta. Hody
probihaly vSak i v jiném terminu, ¢asto podle svatku patrona kostela. V €eskych zemich byly
kromé toho i spoleéné hody cisaiské.

Z obiadl zimniho cyklu byly nejvyznamnéjsi Vanoce. Z mnoha stédrovecernich
zvykd, které mély zajistit prosperitu nového roku, jsou zajimavé napt. popévky pti
obvazovani stromi a tfeni bezem. S vano¢nim obdobim je spojeno mnozstvi koled, svétskych
vCetné kantorti. Mezivano¢ni obdobi patfilo chase, jeZ si hledala novou sluzbu. Svobodna
mladez méla své obchtizky, kterym se fikalo starkovska koleda.

Forma koledovani byla spjata s celym zimnim obdobim. Koledy se zpivaly vétsinou a
capella, ale také pfi doprovodu jednoduchych hudebnich nastroji. Patfil k nim napiiklad
bukag (famfrnoch), provazejici na Chodsku novoro¢ni koledu: Famfr, famfr, famfrnoch,
nastava nam novy rok. Novy rok ndm nastava, koledy ndm nandava, hou, hou haleluja.

V zimnim obdobi, ve vano¢nim a novoro¢nim ¢ase, se uplatiiovaly obchtizky s prvky
lidového divadla. Byly to Betlémské hry, Tikralovéa obchtizka, scénka o sv. Doroté,
Blazejsk4, nebo Rehotska obchilizka. Soudasti téchto her byly i pisné; nékdy se hry celé
Zpivaly a pfi zp&vu se znazortioval déj.

Toto ro¢ni obdobi vrcholilo masopustem, ktery je na rozhrani zimniho a jarniho cyklu.

Pod riznymi nazvy (fasank, fagiangy, ostatky, konginy, $karky, ap.) se okazale slavil na celém
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naSem tzemi. Masopust byl nejveselejsi prileZitosti celého vyroéniho cyklu, spojoval se vSak
nejen s bezuzdnym veselim, ale nachazime zde opét i prvky, zaméfené na hospodaiskou
prosperitu, jako bylo naptiklad skakani na konopi nebo len.

Soucasti masopustnich obchtizek byly i dalsi tance s plivodni obfadni a symbolickou
funkei. Byla to pfedeviim skupina tzv. me€ovych tancu, které se dodnes udrzely v fadé

evropskych zemi.

1.1.5. Prilezitosti spole¢enského zivota

Obrady kalendafniho cyklu se vétsinou odehravaly v arealu celé vesnice, ktery byl
prostiedim i pro dalsi piileZitosti spolecenského Zivota. Déjistém téchto akei byla spoledenska
centra obce, k nimz patfila naves, hospoda, kovarny a mlyny, susarny ovoce a palenice, ve
vinorodych oblastech vinohradské budy a sklepy. Pii hodnoceni piileZitosti spoledenského
styku je nejen nutno rozlisovat akce viedniho dne a svate¢niho dne, ale i piisobeni volného a
uzavieného prostoru, ovliviiujici napln akei i formu nékterych pisni. Z hlediska funkci zde
pisefi vystupuje vice ve volnych funkénich vazbach, pfevazuje funkce spoletensko — zabavni.

Oblibenou zabavou vesnické mladeZe byl vecerni sborovy zpév. Byly to zpévni
prilezitosti, které mély ddleZitou ulohu pro udrZovani a rozvijeni kolektivniho zp&vu i pro
obohacovani repertoéru (pronikani novych pisni). Tahlé pisn&, na Slovacku se jim Fikalo
Chod’acké, mély milostnou tematiku, jejich forma byla volna, ale rytmicky propojena
$ pomalym krokem zpévaki, prochazejicich vesnici. Piiznaéné bylo také jejich frazovani,
JjimZ se jednotlivé obce navzdjem odlidovaly. Zpivaly se ve vicehlasu, zpravidla ve tiihlasu,
nebo v nékterych &astech Slovenska i ve ¢tythlasu.

V obdobi odvodt (asendy) nebo pied odchodem do vojenské sluzby se zpivaly pisné
$ rekrutskymi a vojenskymi naméty. Hlavni slovo zde méla generace rekrutd, jimz bylo
dovoleno o mnoho vic, nez jinak piipoustéla obecna norma vesnického kolektivu. Tyto pisné
maji stejnou formu, jako pisné milostné.

Vyznamnou spole¢enskou udélosti na vesnici byly vyro¢ni trhy, jarmarky, kde se
Uplatiiovala zejména kramatska pisent. Zde byl ¢lovek sice pasivnim u¢astnikem, ale nau¢ené
kramaiské pisné zafazoval do svého repertodru a rad je zpival. Zvukové prostiedi trhu
doplitovalo vyvolavéani obchodnikii a prodavajicich a dalsi rozmanité zvuky.

Podobné zvukové prostiedi se vytvaielo i na poutich. Obvyklym Zanrem zde byly
duchovni pisné, s nimiz byl ¢lovék ve styku také pfi ndvitévé bohosluzeb, pii poboZnostech

Ve volné pifrodé u kiizkd, soch a ,,zazraénych® obrazki, pti prosebnych procesich za trodu po
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polich. Duchovni pisné byly také b&znou soucasti individualniho domaciho zp&vu, pfi praci i
odpocinku, dostavaly se i do svatebniho obfadu, ap. Tato praxe byla obecnd v prostiedi

riznych nabozenskych konfesi.

1.1.6. Zvukova kulisa

Pisné s tematikou zvukové kulisy se zabyvaly pfedev§im zvuky zivé i nezivé piirody,
které vnimaveé komentovali déti i dospéli. Zvukova kulisa obsahovala mnoZstvi zvuk rizné
intenzity, rytmu a zabarveni. Z téchto podnétii vystupoval §iroky okruh inspiraci pro vlastni
hudebni projevy ¢lovéka. Toto zvukové prostiedi komentoval hudbou, pfedev§im rytmem a
jednoduchou intonaci. Je pfiznalné, Ze tyto zvuky dovedl ¢lovék nejen piesné rozlisit, ale i
vhodné vyjadiit intenzitou, rytmem a barvou svého hlasu. V podstaté jde bud’ o pfimé a pokud
mozno vérné napodobeni slySeného zvuku, nebo o jeho zdmérnou parafrazi, rozvijenou
V samostatnych tematickych atvarech, vétsinou humornych. V tomto pfistupu prolina svét
dospélych a déti, dospéli viak méli k tomuto rozli§eni lepsi a viestranngjsi dispozice.
Zvukova kulisa nebyla statickd. V pfirodé se obménovala podle ro¢nich obdobi, ve vesnici
podle viednich a svate¢nich dni, doma podle fadu prace a rodinného zivota. VSedni dny
ovladal rytmus prace, ¢lovék vnimal klapot kopyt, hréeni vozu. finceni kos, klepani cept.
Pfiroda poskytovala predev§im bohatou $kalu ptaciho zp&vu (holub, kukacka)

Pocetnou a riznorodou skupinu tvoii hlasy zvont, které svou melodi¢nosti a rytmem
davaly vnimateltim hojné inspira¢ni podnéty. Zvony vyzvanély charakteristicky pro kazdou
obec, inspirovaly k Zertovnym fikankam vyplyvajicim p¥imo z jejich zvukové stranky. Do
nich ¢lovék vkladal své problémy, pracovni i osobni, ze Zivota kolektivu, apod.

Dosavadni typy pisni byly z okruhu muzského zpévu, Zeny nemély tolik moZnosti pro
Zp&v na vetejnosti. Kromé praci v ptirodé to byla pfedevsim svatba a vyro¢ni obfadni
pileZitosti. Zensky zpév byl ponejvice jednohlasy.

V oddechovych chvilich ¢lovéka méla pisen vétsinou volnou funkci. Kromé vypravéni
byla nejoblibengjim druhem zabavy na besedach a spoledenskych setkanich vesnického
Kolektivu. Ugast na t&chto piileZitostech se vétsinou utvarela podle piibuzenskych a
sousedskych vztaht, podle ulic nebo ¢asti obce. Muzi a Zeny se schazeli zv1ast', Zenati a starsi
muzi ve viedni den v kovarné nebo ve mlyné, v nedéli a ve svatek v hospodé nebo v budach a

sklepech, na podzim v suarnach ovoce a palenicich.
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1.2. Charakteristika podle prostoru, v némz pisné znély

Vyznamnou kategorii pro tfidéni pisni je rozliSeni prostoru, pro ktery byly urceny.
Volny prostor piedstavuje piiroda a areal vesnice, uzavieny prostor tvofi napiiklad diim,
hospoda. Rozdilny Zivotni prostor mél také vliv na formu pisni a jejich pfednes. Jinou
atmosféru mély pisné v intimnim domacim prostredi a jinou na vefejnosti. Vytvorily se tak
charakteristické Gtvary s odlisnou rytmickou vystavbou a formou, které vyzaduji rozdilny

piednes.

1.3. Charakteristika podle kraju

Ceska lidova piseii patii k zapadnimu typu evropské lidové pisng, ktery je blizky
umélé hudbé predklasicistnich a klasicistniho obdobi. Melodie pisni tohoto druhu se
vyznacuji tésnou vazbou na sviij akordicky doprovod. I kdyz zni samostatné, nesou v sobé
zékladni obrysy své harmonizace. Harmonicky doprovod je s melodii spojen v jediny
nedélitelny celek, pficemz jsou pisné vyrazné tonalné zakotveny a to v tonalité durové nebo
mollové, nejastéji viak v durové.

Fakt, Ze je pisenl ¢eska zastoupena durmollovym systémem, neznamena jen zakotveni
melodii v toninach dur nebo moll, ale také vSe, co k tomu patii: priorita dur, pfednostni
postaveni hlavnich harmonickych funkci a jejich fazeni do kadenénich sledt, uzivani
dominanty jako septakordu, durova dominanta v mollovych téninéch nebo formotvorna tloha
harmonie, realizovana piedev§im systémem polovi¢nich a celych zavéra.

Ceska lidova piseii je tzce spjata s nastrojovou hudbou, zvlasté taneéni, a byva
nejcastéji veseld, plna optimismu, satiry, vtipu i posméchu. Samoziejmé se v Seské pisni
setkavame i s pisnémi smutnymi, ale ty nejsou v tak velkém zastoupeni.

Vychodni typ evropské pisné vychézi z prioritniho postaveni melodie, jejimu
harmonickému doprovodu ponechavaé jen vedlejsi tilohu. Tondlni zatazeni i zptisob
harmonizace mohou byt u jedné melodie riizné. Nelze ani hovofit o ptevaze durovych tonin,
haopak se v tomto typu pisni vyskytuji cirkevni mody, se kterymi se v pisni zapadniho typu
Viibec nesetkame.

Uzemim Moravy prochdzi hranice mezi obéma hlavnimi evropskymi typy pisné.
Severni, stredni a zapadni Morava (Hand, Brnénsko, Horacko) patii spise k typu zapadnimu.
Na Slovécku, Valassku, Lassku a Slezsku se naopak vliv vychodniho typu evropské pisné
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projevuje zcela zietelné. Vzhledem k tomu, Ze je Morava regionalnim celkem, doslo tu ke
smiseni obou vlivil, ¢imz vznikla velice svérazna a neopakovatelna podoba jiho- a vychodo-
moravské pisné.

Na rozdil od ¢eské pisné, setkdvame se na Moravé mnohem méné s pisnémi
bezvyhradn& veselymi, ale daleko Cast&ji s baladami a pisnémi va$nivé milostnymi (u ¢eskych
pisni byva i laska pojiméana s nadhledem, u pisni moravskych pak spise osudové).

Neéktefi autofi oznacuji oba pisnové typy jako pisné vokalni a instrumentalni, pfi¢emz
pojmem instrumentalni typ oznaduji pisné typu zdpadniho z Cech a zapadni Moravy
s prioritou melodie pied textem a pojmem vokalni typ oznaduji pisné typu vychodniho, hlavng
ze Slovacka a Valasska, kde se setkdvame s prioritou textu pfed melodii, ¢ili s vyraznou
deklamaci. Formalni uvolnénost vychodoevropskych lidovych pisni plyne i z oslabeni na
zapadé bézné formotvorné funkce harmonického doprovodu. Hlavni harmonické funkce zde
ztraci svoje vysadni postaveni hlavnich akordii toniny. Navic zatimco zapadni typ lidovych
pisni je durmollovy, typ vychodoevropsky ma charakter diatonicky, tudiZ se v ném mnohem
Cast&ji vyskytuji ptltony.

Uvedené typy pisni (Seské lidové a moravské lidové) se v ramci Ceské republiky dale
déli podle folklornich regiont. Kazdy region ma své specifika, kterd se tykaji prevazujiciho
druhu pisni (polkové, milostné, atd.), nastrojového slozeni instrumentalnich doprovods,
zpusobu deklamace melodie a pievazujici tonality. Podrobngjsi ¢lenéni krajii je uvedeno
V pfiloZené mapce, avsak konkretizace jejich specifik by pro tuto praci neméla zasadni
Vyznam, proto ji neuvadim a pro ucely této prace pouzivam pouze poznatkii z obecngjsi

roviny déleni pisni na zapadoevropské (Ceské) a vychodoevropské (moravské).
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Kozacko (1) Podkrkonosi (14)
Blata (2) Néchodsko (15)
Doudleby (3) Hradecko (16)
Prachensko (4) Litomyslsko (17)
Chodsko (5) Horacko (18)
Plzerisko (6) Podhoracko (19)
Stiibrsko (7) Brnénsko (20)
Plasko (8) Hana (21)
Karlovarsko (9) Slezsko (22)
Stiedni Cechy (10) Lassko (23)
Polabi (11) Valassko (24)
Boleslavsko (12) Moravské Slovacko (25)
a/ Kyjovsko
b/ Dolnacko
¢/ Hornacko
Podjestedi (13)
d/ Podluzi

e/ Luhacovické Zalesi

f/ Moravské Kopanice



2. Stylizace lidové pisné v sou¢asné popularni a vazné

hudbé ¢eskych autoru

2.1. Autori vazné hudby

,,Doprovod ke zpivanym lidovym pisnim, jak ho hravali hudci a jak ho dodnes hraji
soubory a kapely, se sklada ze dvou hodnot: rytmické a vyzdobné (figuraéni). Vedoucim
hlasem je zpivana melodie, k niZ se poji rytmicka a figura¢ni soucast nastrojového doprovodu.
Figurace ke zpivané melodii se hraje ve vyssi poloze nad zpévem, rytmicky doprovod v nizsi
poloze pod zpivanou melodii. Tato trojnost: vespod rytmus, stfed melodie, nad ni figurace, je
hudebnim obrazem postoje ¢lovéka k pevné zemi a obloze (vesmiru). Trojélennost skladebna:
pevny rytmus, vedouci melodie a figurace nad ni a kolem ni, je hlavnim principem veskeré¢ho,
i novodobého, hudebniho uméni. ZvIast patrna je v dile Smetanové, Dvorakoveé, Novakove,
Sukové a Janatkové. Ceskym a moravskym skladatelim byla a snad i zGistane lidové pisefi
predevsim pramenem poznani a pouceni. Nase narodni hudba uméla nevznikla
z napodobovani nebo piejimani lidovych pisni do skladeb komornich, sborovych a
symfonickych, ale z poznani a samostatného osobitého uplatnéni slohovych, rytmickych,
melodickych a figura¢nich skladebnych principt, které jsou podstatnymi znaky lidové
hudebni tvorivosti. Uslechtilost a vysokd uroveti rytmickych i melodickych motivii nejlepsich
lidovych pisni je skladatelim sborové, komorn{ a symfonické hudby méfitkem jejich vlastni
invence, ne viak vzorem k napodobovani. I kdyZ pouzili nasi skladatelé¢ (Smetana, Novék)
lidovych motivii vyjimeéné ve vlastni tvorbé, vybudovali z nich v tematickém slohu vét3i a
dokonalej$i hudebni formy, nez dovedli lidovi hudebnici a zp&vaci. Nékteii cesti skladatelé
(Smetana, Dvotak, Novék) pozvedli téZ hudebni formy lidovych tanct na nejvyssi uroveii.

v samostatnych tpravach lidovych pisni pro sbor a zpév s klavirem vytvofil Janacek, Novik,

Vycpalek, Stépan, aj. také propracovan&jsi hudebni formy.*?

Petr Eben se narodil 22.ledna 1929 v Zambe-rku, détstvi prozil a zaklady hudebniho
vzdglani ziskal v Ceském Krumlové. Své profesionalni studium klavirni hry dovrsil na

Prazské Akademii muzickych uméni ve tiid€ FrantiSka Raucha a studium kompozice u Pavla

*HABA,A. Skladebné hodnoty lidové pisn&. SEIDEL,J. Ndrod v pisni. Praha: Nakladatelstvi L. Maza¢,
1941,5.10-12
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Boikovce. Od roku 1955 piisobil pedagogicky na katedfe d&jin hudby FFUK v Praze. V letech
1977-78 vyuéoval skladbu na Royal Northern College of Music v Manchesteru ve Velké
Britanii. Vedle skladatelské a pedagogické prace je ¢inny jako klavirista, zvlasté jako citlivy
doprovéaze¢ a improvizator na klavir a varhany. Je také spoluautorem publikace Cteni a hra
partitur, ¢eské adaptace Orffova Schulwerku a autorem celé fady instruktivnich skladeb pro
déti a mladez.

Ve skladatelské tvorbé Petra Ebena zaujimaji vyznamné misto rozmanita dila vokalni,
zejména cykly komornich pisni a skladby sborové. Petr Eben na sebe svou skladatelskou
tvorbou vyrazné upozornil jiz v poloviné padesatych let. V roce 1955 byly ocenény ve Velké
jubilejni soutéZi Svazu Eeskoslovenskych skladatelii jeho skladby Suita balladica pro
violoncello a klavir a Balady pro sola, sbor a orchestr, v roce 1957 ziskal jeho cyklus Sestero
piesni milostnych zlatou medaili v umélecké soutézi v Moskvé a soucasné cenu v italském
Vercelli a byl pak proveden v fadé zemi. Prvni cenu v Ceskoslovenské skladatelské soutézi
V oboru sborové tvorby ziskala tehdy Ebenova kantata Starodavné ¢arovani milému a jeho
cyklus smiSenych sbort Laska a smrt. Souc¢asné si vydobyl uznani varhanni Nedélni hudbou,
v détskych sborech zdomacnuji pisné z cyklu Zelena snitka.

Eben mistrovsky ovlada uméni vyjadrit myslenku zvoleného namétu a atmosféru
poetického textu a podle svého uméleckého zaméru citlivé vystihnout i jeho nejjemnéjsi
odstiny. Prokazal to jiZ ve svych ranych dilech, z nichZ napiiklad cyklus Sestero piesni
milostnych (komponovén na stiedovekeé texty, kazdy v jiném jazyce) ma fadu reedici.

V pozdgjsich dilech toto své uméni dale prohlubuje. Obdobné Ize hovotit i 0 Ebenové tvorbg
sborové.

Pro slohovou charakteristiku Ebenovych skladeb je typicky lyricko — dramaticky
Vvyraz. Nepise skladby jako seberealizaci, ale obraci se na posluchade se zfejmou snahou o
pregnanci sdéleni, jeZ ma ¢asto naléhavy, burcujici raz. Ve svych namétech saha nejcastéji po
t€matech vé&nych, nadtasovych, ale stale aktudlnich a vyrazn& humanistickych. Proto jsou
naméty nebo textové predlohy vzaty Casto z antiky (Oratorium na Platona) nebo ze stiedovéku
(Ubi caritas et amor). Jeho inspiraéni zdroje jsou stale lidova pisei a sttedovéka mondie. Pro
Ebenovu hudebni fe¢ je charakteristickd volna tonalita se zachovanim tonélnich center, méné
Casto nalézéme skladby atonalni (Sonata pro flétnu a marimbafon) nebo tam, kde je to ve

Prospéch nastrojové stylizace, skladby modalni (Ordo mordalis pro harfu a hoboj).
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Vybér ze skladeb Petra Ebena :

Sborové skladby: Missa Adventus (pro jednohlasy muzsky sbor a varhany),
Staroddavné carovdani milému (mala kantata pro sélovy Zensky hlas a smiSeny sbor), Epitaf (na
Oviditv text pro muzsky sbor), Ldska a smrt (cyklus smiSenych sborti na lidové texty), O
viastovkdach a divkach (devét lidovych pisni pro tithlasy Zensky sbor a capella), Sloky ldsky
(pro muzsky sbor), Cantica Comeniana (deset Gprav bratrskych choralli na text
J.A.Komenského pro tiihlasy smiSeny nebo Zensky sbor)

Pévecké cykly: Sestero piesni milostnych na stiedovéké texty (pro stiedni hlas a
klavir), Pisné k loutné (pro zp&v a loutnu), Pisné z TéSinska (apravy lidovych pisni pro nizsi
hlas a klavir), Pisné nejtajnéjsi (pro nizsi hlas a klavir), 77i tiché pisné (pro flétnu, sopran a
klovir na texty Frantiska Halase)

Skladby pro détské sbory: Zelend se snitka (14 jedno- az ttihlasych détskych sbort
s doprovodem klaviru), V trdvé (14 tanecnich détskych her pro jednohlasy détsky sbor),
Vanocni pisné, Jarni popévky, Kolotoc a hvézdy, Elce pelce kotrmelce, Zvédavé pisnicky

Instruktivni skladby: Svét malych (20 instruktivnich skladeb pro klavir), Lidové pisné
a koledy ve snadném slohu, Duettina pro sopranovy nastroj a klavir, Orffova $kola, Malé

portréty pro klavir, Rozdily a protiklady, Héjicku zeleny.

Jan Milek se narodil 18.5.1938 v Praze. Studoval na konzervatofi v Praze v letech
1958 — 74 a zabyval se zejména v oblasti novodobych smérti. Od roku 1963 piisobil Jan
Malek v Ceském rozhlase jako hudebni reZisér. V dile Jana Malka jsou zastoupeny
kompozice komorni i orchestralni, nejvlastn&jsi je mu viak tvorba vokalni a vokalng
instrumentalni. Po obdobi intenzivniho experimentovéani v oblasti tzv. Nové hudby (7 studif
Pro dechy a bici, I. smy¢covy kvartet ,,Hallgato és tancéta®, z elektronické hudby Invence,
Horror Alenae a zejména Tii stadia pro orchestr a dva stereofonni magnetofony) se potatkem
sedmdesatych let ve tvorbé Jana Mélka vyhranily dva trvalé inspiraéni zdroje: folklor a
historie,

Radu let se Malek vénoval jednak upravam lidovych pisni vét§inou pro rozhlasové
Ucely, jednak realizaci a interpretaci historické hudby pii praci s vyspélymi amatérskymi
Soubory. Obg tyto oblasti byly impulsem ke vzniku fady osobitych kompozic. Z lidové pisné
Vychazi Jan Malek v souboru sedmi skladeb pro Zensky sbor a s6lové housle TuzZeni. Cela

Jeho prvni symfonie (Sinfonia su una cantilena) je vystavéna vyhradné z melodického a
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rytmického materialu osmitaktové lidové balady v kontrastnich plochach. Metoda
konfrontace uzita v téchto skladbach, je jednim z typickych prvki jeho tvaré¢iho postupu.

Z dalsich skladeb, které vyrazné odrazeji folklorni podnéty, nelze opomenout vokalni cykly
Kviti milod&jné, baladu Vyletélté sokol nebo originalni koncert pro dudy. Minulost
vytvarného uméni byla Malkovi inspiraci ke skladbé Pocta kladivu Michelangelovu, napsané
k 55. vyro¢i umélcova narozeni se symbolickym obsazenim 5 trubek, 5 pozouni, 5 tympanti a
5 tamtamt ve spojeni s pétihlasym muzskym sborem, ocenéna v Mezinarodni skladatelské
tribuné UNESCO 1975. Z literarni oblasti podnitily skladatele ke zhudebnéni napiiklad
Dantovy verse (Sest sonett z Dantova ,,Nového Zivota®) nebo staro¢eska lidova poezie
(plivabn4 Svitani¢ka). Odrazem historické hudby je naptiklad Divermento pro smyéce ,,Pavi
pero®, jimz prochazi pavana, vytvorena v renesanénim duchu nebo skladba pro dvé violy O

Rossa Bella, vytvofena glosovanim cantu firmu Dunstableova chansonu.

Vybér z dila:

Vokalni kompozice: Kviti milodéjné (pro rizna obsazeni), Cantus potatorum (pro
muzsky sbor, Zesté a tympany), Svitanicka (na texty staroceské milostné poezie pro zensky
sbor, sélovy baryton, 3 zobcové flétny, violu a bici nastroje), Sei sonetti della ,,Vita nuova* di
Dante (Sest sonetti z Dantova ,,Nového Zivota) pro &tyfhlasy smiSeny sbor a recitatora ad
librum, Ommagio a Divino Martello di Michelangniolo (Pocta kladivu Michelangelovu),
Vepiové hody aneb potrestand lakota aneb Opera Rustica de Jitrnicis (miniopera na slova
Karla Miloty pro détska s6la a sbor, recitatora a maly instrumentalni soubor), Ukolébavky pro

dospélé a lidi (na text K. Miloty pro détsky sbor, flétnu a klavir), TuZeni

Jaroslav Kréek je rodem Jihodech. Narodil se 22. dubna 1939 ve Ctyiech Dvorech u
Ceskych Budgjovic, hudebni vzdélani ziskal na pedagogickém oddéleni ¢eskobud&jovické
hudebni §koly a na prazské konzervatofi. Po absolutoriu v roce 1962 se specializoval na
hudebni rezii nejprve v Ceskoslovenském rozhlase v Plzni, pak v prazském Supraphonu. Byla
to pro ngj vyborna §kola zvukové analyzy, jejiZ pripravy pozdé&ji autor vyuZil pi vlastni
tirei praci.

Od poloviny sedmdesatych let se Jaroslav Kréek vénuje pouze tvorbé a interpretaéni
Cinnosti. Je spoluzakladatelem souboru Chorea Bohemica, jenz je typem taneéniho

Pantomimického divadla na podkladé stylizovaného folkloru. V jeho ramci vznikla i hudebni
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slozka Musica Bohemica, ktera se v roce 1975 oddélila a zacala piisobit pod vedenim J. Kr¢ka
v ramci Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK. Krcktv autorsky pristup v obou
souborech uréil jeho repertoarovou tvainost a jedine¢nost hudebni stylizace. Zabér do
folklorni minulosti je Siroky a zdé se byt nevycerpatelny. Mezi tematické okruhy a programy
patii napiiklad: Dievo se hudbou odiva, Citankové pisné z Moravy, Lidové zpévy vanoéni,
novéji také vano¢ni koledy z baroknich zpévniki a Jistebnického kancionalu: Radujme se,
veselme se, aneb Cesky rok v lidovych fikadlech a pisnich. Ze studia lidovych pisni vychézi i
koncepce zp&vniku, ktery obsahuje 225 pisni od nejstar$ich dob az po sou¢asnost (napévy
jsou opatieny klavirnim doprovodem). Jaroslav Kréek upravil pro rozhlas, gramofonové
nahravky i pro rtizné folkloristické soubory stovky lidovych pisni, z nichz mnohé pochazeji

z vlastni sbératelské ¢innosti. V kompozicich pro soubory Chorea Bohemica a Musica
Bohemica v3ak nepodrobuje staré pamétky lidové hudebnosti tradi¢nim upravam, ale vytvaii
na autentickém podkladé nové skladby. Staré lidové zdroje se vraceji do soucasného Zivota
obrozené, osvézené poucenym a citlivym pohledem.

Autor repertoaru obou souborti je sou¢asné interpretem a je i tviircem zna¢né ¢asti
jejich instrumentalniho vybaveni. Z jeho nastrojatské dilny vy$lo na padesat rekonstrukef
starych zapomenutych nastrojii i origindlnich novotvart, inspirovanych historickymi vzory,
avSak vybavenych novou nastrojaiskou technikou a vlastni fantazii. Odtud pochazi
nekonvenéni zvukovy profil obou soubori. Vedle této ¢innosti se J. Kréek vénuje i kompozici
symfonické, komorni a vokélni hudby. Je plodnym autorem s piekypujici invenci,
$ mimofadnymi profesionalnimi schopnostmi tuto invenci zachytit a ztvarnit a s pouc¢enym
pfehledem o soudobych skladatelskych technikach. Dvé sféry zajmu — folklor a vlastni
kompozici — od sebe neoddéluje, pravé naopak je nechéva prolinat a vzajemné ovliviiovat. Do
velkych kompozi¢nich forem pronikaji folkloristické prvky jako jejich organicka soucast.
Odpovida to beze zbytku Krékovu tviiréimu vyznani. SnaZi se o to, aby poslucha¢ jeho hudby
byl zaujat, strzen Zivosti a pravdivosti projevu. Zamérné se proto opro$tuje od nejrizngjsich

kompozignich postupii, z nichZ si bere jen to, co povazuje za piinosné pro své umélecké cile.

Vybér z dila:
Husarskd balada pro orchestr (Suita na ¢eské lidové pisné, téz komorni verze
Komorni hudba: Kolibacky (ttidilna suita pro sélovy sopréan, divéi sbor a komorni

Soubor na text J. Pecky

25



Vokalni hudba: Jarni desté (suita pisni pro baryton a komorni soubor), Zdvéje (tfidilna
suita pro recitatora, solovou flétnu, housle, klavir a komorni orchestr), Pisnicky
§ vozembouchem aneb Variace na text pisné Ja jsem zeman (pro détsky soubor
s vozembouchem), Shornik ceskych lidovych pisni v upravé pro smiseny sbor (spoluautor

Zden&k Lukas), Bldbolinky pro détsky sbor, flétnu, vibrafon a bici ndstroje.

Ji¥i Teml se narodil 24. ¢ervna 1935 ve Vimperku na Sumavé. Studoval hudebni
teorii a kompozici u Bohumila Duska, pozdéji navstévoval konzultace u skladatele Jitiho
Jarocha. V pomérné kratké dobé dosahl kompozi¢ni vyspélosti a osobitého vyrazu. Jeho
hudebni jazyk je prost jak konzervativniho tradicionalizmu, tak samou¢elného
experimentovani. Casto se u n&j objevuji polyfonické postupy, kratké bitonalni useky a prvky
novodobych kompozi¢nich technik. Jako témét jesté neznamy autor vzbudil Teml pozornost,
kdyz v roce 1974 v soutéZi Prazského jara o novou varhanni skladbu byla ocenéna jeho
Fantasia appasionata, které je dodnes znama, predev$im v podéani varhanika Jana Hory. Téz
dal§i varhanni a komorni skladby se té8i zna¢né oblibé a fada z nich byla ocenéna v soutéZich.
Pozoruhodné jsou i jeho skladby Pét malych etud pro klavir. Dobie si vede Teml v tvorbé
vokalni. Jeho sborové skladby Ach ta vojna, Tti Zertovné madrigaly a Pisni¢ky z travy byly
ocenény v celostatnich skladatelskych soutézich. Mezi dalsi z jeho uspé&snych skladeb pro
détské sbory patii Pétilistek, Vielijaké pisni¢ky, mikrokantata Skola a cyklus pisni pro

predskolni déti Slunicka.

Miroslav Rajchl se narodil roku 1930. Vystudoval AMU ve skladatelské tiide P.
Botkovce, aspiranturu u V. Dobiase. M.Raichl si dovede vybrat basnické texty odpovidajici
soudobému vkusu a citéni mladé generace, aniz by ovSem ustupoval od umélecké naro¢nosti.
A stejné tak postupuje i pii jejich zhudebiovani. Je jednim z naSich nejoblibengjsich autorti
sborovych pisni pro déti. Mezi jeho nejuspésnéjsi skladby pro détské sbory patii Tti malé
pohadky pro détsky sbor s klavirem na texty J FiSera, cyklus Vesela teorie na texty E. Sojky a
Pisni¢ky z cyklt Brusi¢ mraz, Pétiprsté pisnicky, Rymovani vorvani a jind zvéf. Vedle
pistiovych cykli napsal také M. Raichl instrumentalni skladby. Je to napiiklad Invence pro
Klarinet a harfu, Deset popévkii pro nastroj in C a klavir, Sedm napadi pro violoncello a

klavir, Polyfonické hry pro klavir. Pati{ sem také jednoaktovéa Fotbalova opera, nebo i starsi
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opera Fuente ovejuna. Z rozsahlejsich orchestralnich dél zaujala jeho I. symfonie. Piesto

oviem nejvétsich uspéchti dosahuje M. Raichl svymi pistiovymi cykly pro déti i dospélé.

Otmar Macha se narodil 2. ffjna 1922 v Ostravé. Po gymnazialnich studiich a po
skladatelském $koleni u F.M. Hradila se stal v jedenadvaceti letech posluchatem Prazské
konzervatote, kterou ukongil roku 1948 ve tiidé Jana Ridkého. V letech 1945 — 1962 pracoval
v Ceskoslovenském rozhlase jako hudebni reZisér a pozdgji ustfedni dramaturg hudebniho
vysilani. Od roku 1962 se vénuje vyhradné skladbé. Méachova tviréi cesta ma sviij ptirozeny
Vyvoj. Prvni inspirace nachazel v domacim prostiedi. Zakladni ladéni jeho prvnich skladeb je
dano jeho moravskou pfislusnosti, svéraznou hudebnosti kraje, v némz vyrtstal. Stéle
zietelngji se v8ak v Machovi formuje piedevsim symfonik s vyhranénym smyslem pro
zvukové bohatstvi, které nabizi orchestralni t€leso, i pro vyvéazenou vystavbu celku.
Symfonick4 basent Noc a nad&je zaznéla v desitkach provedeni doma i v zahrani¢i. K dal3im
vyznamnym dilim patii vokalné-symfonické skladba Janika zpiva, Dvojkoncert pro housle.
Klavir a orchestr a II. symfonietta. Zavazné je Machovo hudebné-dramatické dilo, zahajené
hojné inscenovanou komickou jednoaktovkou Polapen4 nevésta, dale Jezero Ukereve, Rize
pro Johanku, tematicky zaméfena do let nacistické okupace. Do tohoto oddilu skladby patii i
muzikal Kolébka a fada kompozic pro televizi a film. Macha také skladal komorni hudbu, a to
jak sonaty pro housle, violoncello, fagot, flétnu, &i klavir, tak toccaty pro varhany. Pogetné
jsou i Méachovy skladby pro déti. Byly jim ur€eny Pohadky na texty BoZeny Némcové i jedna
z Méchovych novéjsich skladeb Hrubinovy pohadky v melodramatickém zpracovéni. Za
détské sbory ziskal Méacha ceny ve skladatelskych soutéZich Festivalu vokalni tvorby
v Jihlavé.

Skladby pro dé&ti: Matefidouska. Rikadla a pisnitky, Détské sbory a cap, Lagské
halekacky. Cyklus détskych sborti na lidové texty, Zvitetnik. Pisni¢ky pro déti a dva klarinety

Ilja Hurnik je v ¢eském hudebnim svét¢ znamy jako skladatel, klavirista, spisovatel a
Scéndrista, pedagog a popularizator uméni. JelikoZ se vénuje viem témto oboriim
$ rovnocennym zaujetim a s vynikajicimi vysledky, 1ze hovofit az o renesanénim typu jeho
0sobnosti. Narodil se 25. listopadu 1922 v Ostravé. Prvni hudebni vzdélani ziskal v rodném
mesté, kde se v letech 1930 — 38 ucil zprvu hie na klavir a pozdgji skladb& u Frantiska Miti

Hradila. V nasledujicich &tyfech letech pokracoval jesté ve studiu na Akademii muzickych
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uméni, ale to uz mél za sebou studium kompozice, které absolvoval v Praze u Vitézslava
Noviéka.

Jako klavirista se diky svému rodnému kraji a hluboké znalosti tamé&jsiho lidového
Zivota stal Ilja Hurnik zasvécenym interpretem dila svého krajana LeoSe Janacka.

V Hurnikové pedagogické ¢innosti je vyznamné vyucovani na Vysoké skole muzickych
umeéni v Bratislavé (1974 — 79) a dlouhodobé plisobeni na Prazské konzervatofi (od roku
1970), kde vychoval celou fadu nadéjnych skladateli a klaviristd. Spolu s Petrem Ebenem je
autorem Ceské verze Orffovy Skoly stejné jako Skoly ¢tyfruéni hry pro pokrocilejsi pianisty.
Velmi oblibené jsou Hurnikovy beletristické knihy s hudebni tematikou pro jejich vtipny sloh,
bohatou obrazotvornost a zasvécenost do taji hudebniho zékulisi. N&které z nich byly
pfevedeny do podoby rozhlasovych her, jiné se staly opernimi librety ¢i filmovymi scénati.

Tézistém tvaréi prace Ilji Hurnika je vSak kompozice. Jeji vyvoj byl plynuly, bez
pievratnych zmén. Je ji vlastni invenéni lehkost, pfirozenost, hravost, smysl pro jemnou
pointu. Jiz v jedenacti letech mu vysly tiskem prvni skladby pro déti, které jsou dodnes
soucasti instruktivniho repertoaru. Pod vlivem svého ucitele Vitézslava Novaka a inspirovéan
vniting spiiznénou osobnosti svého krajana LeoSe Janacka zamiloval si Hurnik lidové
intonace svého rodného kraje. Je to zietelné v pateticky hrdinském baletu Ondras nebo
v kantaté Maryka, nesouci rysy humoru. Autor se rad vraci ke starym forméam, zpracovava je
s osobnim nadhledem a dava tak vzniknout dilim neoklasického charakteru s ptesnou a
jasnou formou. Co se ty¢e Zanrového zastoupeni, vyznaduje se Hurnikova rané tvorba vice
formami vokalnimi a instrumentélnimi.

Po roce 1966, kdy byla dokoncena a poprvé uvedena prvni opera Dama a lupici,
presunul sviij zdjem do znaéné miry na dramaticky obor. Poetn4 je Hurnikova tvorba pro déti
nebo inspirovana détskym svétem, ktera vznikla ponejvice pro potieby vyspélych détskych
interpretii, péveckych sborti a jednotlivych instrumentalistii.

Mnohostrannost Ilji Hurnika se promita i do vlastniho stylu jeho hudby, ktera
prozrazuje diikladnou znalost kompozi¢niho femesla, velkou zkuSenost, ale i osobity nadhled.
Hurnik je typem intelektuala, ale jeho skladby jsou srozumitelné, sponténni, plynou s lehkou

samoziejmosti a krasou.
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Vybér z dila:

Kantaty: Maryka. Kantata na slezska fikadla a pokfiiky, Ezop. Kantata podle
Ezopovych bajek

Vokalni skladby: Salamit, pro zpév a klavir nebo orchestr, Minutové pisnicky, pro
sopran, flétnu a klavir, Sbory o matkdch, smiSené sbory a capella na lidové texty, Pastorela
pro détsky sbor a komorni soubor na lidové vanocni texty, Kvétiny, pro sopran a klavir,
Cervnovd noc, cyklus dvojzpévi pro détsky (divéi) sbor a klavir na slova lidové poezie,
Rozhovory matky s déckem, détské sbory na lidové a vlastni texty

Klavirni skladby: Vorsilské uli¢ka (instruktivni), Doméci hudba pro klavir na ¢tyfi
ruce

Literarni dilo: Détstvi ve Slezsku, Muza v terénu

Jan Hanus se narodil 2. kvétna 1915 v Praze. Studoval kompozici soukromé u
Otakara Jeremié3e a soucasné na Prazské konzervatoii studoval obor dirigentstvi. Je podepsan
jako editor na edicich soubornych vydéani dél Antonina Dvotéka a Zdeiika Fibicha a
spolupracoval na kritickém vydani dila LeoSe Janacka. Ve svém skladatelském dile navazuje
na ¢eskou tradici, Smetanu a Dvofaka. Hanustv piistup ke kompozici je hledagsky, proto je
vyvojova linka jeho tvorby proménliva a smétuje stale k novym predstavam. Pfitom
v Hanu$ové dile nenachazime prudké zvraty. Jeho projev obsahuje konstantni prvky, zejména
v melodice, rytmice a instrumentaci, které prochazeji viemi fazemi jeho skladatelského
Vyvoje.

Mlada Hanu$ova tvorba méla své dominanty v dilech va$nive patetickych,
filozofickych a vlasteneckych, jako je naptiklad opera Plameny. V prvnim povéle¢ném
desetileti u n&j prevladala lyrika, blizka narodni tradici (II. symfonie, Cesky rok), od konce
50. let je zfejmy novy sklon k dramatickému pohledu na svét a hudebné vyjadfovaci
prostredky (III. symfonie), ktery jde az po kombinaci tradi¢nich vyjadfovacich prostiedk
§ elektronikou (zejména v opeie Pochoden Prométheova).

Sedmdesata a osmdesata léta jsou obdobim syntézy vSech predchozich postupi a
jejich prohloubeného uzivani. Jan Hanu$ vzdy sméfoval ke zdtraziiovani velkych duchovnich
hodnot geské i zahraniéni kultury, a tak nachdzime v jeho skladbéch poselstvi antiky,
renesance, lidové kultury i podnétl ze soucasnosti. Plati to jak pro scénické dilo, kantatovou,

sborovou a pisiiovou tvorbu, tak i pro mnohé instrumentalni skladby. Také Hanugovy
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symfonie svym zptisobem odrazeji realitu svéta a lidské spoleénosti. Je v8ak i mnoho skladeb,
ve kterych vné€jsi podnéty chybéji, v nich potom autor té€zi z ¢isté hudebni piedstavivosti a

nezavislé osobni inspirace.

Vybér z dila:

Pistiové cykly: Dievény Kristus, Sest pisni na k¥iZ nalezeny v horach pro niZsi hlas a
klavir

Sbory: Maminka, Cyklus div¢ich (Zenskych) sborti na basné J. Seiferta, Evropské
vano¢ni pisné pro 1 — 2 s6lové nebo sborové hlasy s doprovodem klaviru (varhan),
Slunovraty, Sborovy cyklus

Détské sbory: Cesky rok, Pasmo détskych sborti na lidové texty (K. J. Erben)
s doprovodem malého orchestru nebo klaviru, Malované pisni¢ky pro mateiské $koly a prvni
tiidy ZS a ZUS na basné V. Fischera s doprovodem komorni instrumentalni skupiny, Mésice,
Pasmo pro détsky sbor a klavir na texty V. Fischera, To& se vétrniku, 12 pisni¢ek pro détsky
sbor a klavir na texty V. Fischera, Tancuj, tancuj, T¥i pasma lidovych pisni pro détsky sbor a
komorni orchestr nebo klavir, Déti, véci, zvitatka, Détské sbory s doprovodem flétny a kytary
na texty V. Fischera, Pisni¢ky ze sna, Détské sbory s doprovodem zobcové flétny a klaviru na

text Vladimira Sefla

2.2. Autori popularni hudby

V soucasné dobg se lidova pisen dostava opét do popiedi. Objevily se hudebni
skupiny, které si na interpretaci lidové pisné vybudovali sldvu a uznani, ale i interpreti, ktefi
se lidovou pisni do zna¢né miry inspiruji a misty i n&jakou pisefi po svém zpracuji. Vétsina
| 'téchto interpreti se zabyva vrcholnou stylizaci lidové pisné. Pouzivaji hudebnich néstroji a
postupti jak tradi¢nich, tak i soudobych, ale dokézali v poslednich letech vzbudit v mladych
poslucha¢ich pomérné solidni zajem o ¢esky i moravsky folklor.

Ze soucasnych autord popularni hudby, ktefi se inspiruji lidovou pisni, nebo ji stylizuji
stoj{ uréité za zminku Jaroslav Nohavica, sourozenci Ulrychovi, hudebni skupina Cechomor,
Jiti Pavlica se skupinou Hradit'an, Bukanyii a Vlasta Redl. Dale do této skupiny patii mnohé
folklorni soubory cimbélové, gajdové, dechové a dalsi soubory s néstrojovou sestavou

b&Znou pro riizné typy lidovych pisni (housle, basa, dudy, p&vecky hlas) z riznych koutt

30



Ceské republiky a v neposledni fadé détské soubory pii zakladnich uméleckych Skolach i
samostatné, at’ uz instrumentéalni nebo vokalni.

vevr

kratkou charakteristikou jejich tvorby.

Jaroslav Nohavica je popularni pisnickar, ktery se v soucasné dobée tési veliké oblibé
zejména u posluchaéstva folku. Jaromir Nohavica je moravsky multiumélec, ktery zvlada
s6lovy zpév, hru na kytaru, heligonku i vystupovani s vice¢lennym souborem. Jeho pisnicky
se vesmés staly klasikou a jeho obliba mezi ¢eskym publikem je ohromna. Ve znamost vesel
svymi kuplety, hospodskymi odrhova¢kami i vaznymi melancholickymi skladbami.

Nohavica zacal svou sélovou dradhu pomérné pozdé. A¢ uz byl renomovanym textarem
a zvlasté jeho pisné pro Marii Rottovou budily obdiv, na folkové scéné se objevil az ve své
tiicitce. V dobg, kdy vétsina popovych hvézd konci, vznesl se na hvézdné nebe tehdejsi
umélecké zony. Vzal na sebe té¢Zkou a nevyzadanou roli zastupce a nastupce Karla Kryla,
mluvéiho své generace. Mozna o to piivodné ani nestal, ale zpusobil to jeho talent
zformulovat do pisné nazor celku a atmosféru své doby.

Tento rodak z Ceského T&3ina vytvoiil béhem své dlouhé kariéry nékolik desitek
pisni, z nichZ mnohé v pribé¢hu ¢asu zlidovély: Kdyz mé brali za vojéka, Dokud se zpiva,
jesté se neumielo, Kometa, Zatimco se koupes, Pochod marodi. Clovék je mohl slyset viude,
i kdyz na dlouhohrajicich gramofonovych deskach az do roku 1988 nevychazely.

Lidové a zlidovélé pisné, tradicionély a koledy:

Ach nenti tu neni, A kdyz bylo pred kostelem, Dcerka z Huslenek, Dobri noc, Ej divéa
divéa, Golubocek, Hnala Hanka kravy, Hymna HC Oceldri Trinec, Ja su synek jako bfinek,
Kaj pokrocis Mdria, Kalina, Kebyste to moja mamka védéli, Kozel, Kupila cigdnka, Leninova

"ulice, Mdm jd jednu zahradecku, NasSel jsem ja pytlicek, Panna na oslu jede, Piyné cero nas
matka miata, Pijte vodu, Sbohem galdnecko, Sokolové oci, Svatd Dorota, Usnula necula,
V jednym dumku na Zarubku, V pilnocni hodinu, V Sirom poli studdnecka, V zeleném lese

Zahlad' Boze, Za Tésinem cernd rola

Cechomor je eska hudebni skupina zaloZena na jate roku 1988 pivodné jako volné

sdruzeni muzikantt hrajicich kramatské pisné s nazvem I.Ceskomoravska nezavisla hudebni

31



spole¢nost ve sloZeni Jifi Bfenek (housle a zp&v), Frantisek Cerny (kytara zpév), Jifi Michalek
(harmonika), Antonin Svoboda (housle).

Na konci roku 1990 skupina vydala prvni album Dovécnosti, obsahujici fadu
upravenych lidovych pisni z Cech a Moravy

V roce 1994 prechazel Cechomor z &isté akustického pojeti do elektrické podoby. V té
dobg nesla skupina néazev Ceskomoravska hudebni spole¢nost. V roce 1996 vyslo druhé
album Mezi horami.

Po smrti Jifiho Bienka hrala skupina od roku 1997 ve sloZeni Franta Cerny (kytara,
zpév), Karel Holas (housle, zpév), Radek Pobofil (akordeon, trubka), Michal Pavlik
(violoncello, ¢eské dudy) a Martin Rychta (bici).

Od ledna 2004 hraje v Cechomoru novy bubenik a hra¢ na perkuse Roman Lomtadze.

Skupina se vénuje piedevsim stylizaci ¢eské a moravské lidové pisné a to pomoci
nastroju, které jsou uvedeny u jmen ¢lent skupiny. Jeji stylizace lidovych pisni vychazeji ze
stylizaci tradi¢nich. Zmény oproti tradi¢nimu pojeti lidové pisné jsou spiSe v nastrojovém
sloZeni, v rytmu, ktery byva v jejim osobitém zpracovani rychlejsi a bohatsi diky zapojeni bici
soupravy a v riznych sélech a mezihrach, které se u lidovych hudcti zpravidla nevyskytuji.
Svym pojetim vraci lidovou pisenl do Zivota $irsi vefejnosti, zejména pak mladeze. V soucasné
dobg patii mezi nejoblibenéjsi interprety zminéného Zanru a obecné se t&3i zna¢né oblibé u
publika vech vékovych kategorii.

Diskografie: Dovécnosti (1991), Mezi horami (1996), Cechomor (2000), Promé&ny
(2001), Rok d’abla (2002), Cechomor Live (2002), Promény Tour (2003), Co sa stalo nové
(2005).

Cimbalova muzika HradiSt’an patii k nejstar$im a nejznaméj$im moravskym
| ‘cimbélovym kapelam. Vznikla spole¢né s tane¢nim souborem v roce 1950 v Uherském
Hradisti. Od té doby pro$la Hradi$tanem fada generaci hudebnikii, zpévéaka a tane¢nik, ktefi
pracovali pod dlouholetym vedenim Jaroslava Vaclava Staiika. Ten svymi tviiréimi pokusy
posunul tehdej$i chapani prezentace folkloru od volného predvadéni hudebnich a taneénich
Cisel smérem k propracovanéj$im kompozicim, které jiz snesly méfitka umélecké préce.

Od roku 1978 je primasem a uméleckym vedoucim Hradi$t'anu Jifi Pavlica, ktery
tvirdi praci s folklorem jesté vice prohloubil. Pod jeho vedenim se zagal soubor postupné

transformovat. Dnes je Hradist'an ojedinélym hudebnim télesem s nezvykle Sirokym
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Zanrovym zabérem a netradiénim repertoarem. Dramaturgie necerpé jen z regionalnich
souvislosti, ale v§ima si lidového umeéni v jeho $ir§im geografickém a historickém kontextu.
Vzrostly také interpretaéni naroky na ¢leny souboru. Vedle samostatné soustavné tvorby
muziky vznikaly i hudebné-tane¢ni tematické projekty (Byla vojna u Slavkova, Zbojné pisné
moravské). Postupné se zacala vyznamné prosazovat autorska tvorba, ktera zcela prevlada
v poslednich hudebn& taneénich projektech (O Slunovratu, O Clovéku). Zde se také
nejvyraznéji projevuje odklon od tradi¢niho folklorniho pojeti a piechod k volngjsimu
scénickému ztvarnéni. Folklor se stava inspiracnim zdrojem, pficemz jeho filosoficka
podstata zustava zachovana.

Zpusob prace, dramaturgie a umélecka troven fadi Hradist'an k ojedinélym télesim
nejen ve svém regionu. Je ¢astym hostem TV poradl, domacich i zahrani¢nich festivalt

tradi¢ni, alternativni, ale i vazné hudby, kde ziskal fadu ocenéni.

Diskografie: O slunovratu - DVD, Sesli se I — IV, Pavlica/Zrunek - mse, Primads
Jaroslav Stanék a Hradistan v letech 1955 - 1975, V Brné na Spilberku stoji vrany ki,
Ozvény duse, Hradistu, Hradistu , Zbojné pisné moravské, Od vecera do rdna, Byla vojna u

Slavkova, Hraje a zpiva soubor pisni a tancit Hradistan

Ulrychovi, Hana a Petr, sourozenci z Brna, ptivodné spolutviirci ¢eského bigbitu 60.
let se skupinami Vulkan a Atlantis, na prahu 70. let se je$té vénovali popu, aby vSak brzy na
to se skupinou Javory definovali moravskou podobu "World Music" davno pfedtim, neZ tento
pojem vznikl, spojenim toho nejlepsiho z moravskych folklornich tradic, rocku a nevSednich
interpreta¢nich dispozic. V 90. letech se Petr Ulrych zacal intenzivnéji vénovat skladani
filmové (Diky za kazdé nové rano) a muzikalové hudby (CD Raduz a Mahulena, Popron 1998
s herci Méstského divadla v Brn¢).

Sourozenci béhem bezmala Ctyficeti let prispéli do pokladnice ¢eského rocku, folku,
divadelni a filmové hudby, popu i world music. Od GpIné nejstarsi pisni¢ky ,.Kolo osudu se
nedoto¢i* z roku 1964 je vidét, jak se jejich muzika postupné posouvé od pop music k bigbitu
a zase zpét. Z po¢inajici normalizace utikaji Ulrychovi zpét k lidové pisni. Folklorni prvky se
poprvé vyrazné projevuji na jinak vice méné taneénim pisni¢kovém albu ,,Hej damy, déti a

pé.ni“
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nezapomenutelné, ale i ispésné pisné. Patii sem alba ,,Ententyny* (1978), ,,Zpivani* (1982),
wZpivani pii vineCku® (1983), ,,Bylinky* (1985). Zhruba v poloviné osmdesatych let zacal
Petr Ulrych opét obohacovat pisni¢ky rockovou rytmikou i dal$imi nastroji. S odstupem let
vidime, jak nad¢asovy zvuk maji nahravky z alb ,,Ptibéh* (1987) a zejména ,, Tichy hlas*
(1989).

Zvlastni zminku zaslouzi skupina Javory. Kromé kytary v nich nikdy nechybély
housle s kontrabasem, malokdy cimbal. I kdyz zvuk kapely ¢asto obohacovaly a pfiostiovaly
dalsi akustické i elektrické nastroje, nikdy nepoptel svoji moravskou dusi. Slusi se také
pfipomenout, Ze béhem existence Javori prosli skupinou mnozi skvéli muzikanti, z téch

nejznamé&jich tieba Jifi Pavlica, Dalibor Strunc nebo Petr Sury (nyni mj. Druh4 trava).

Vlasta Redl, ¢esky folkovy pisnickat, pochazi z Valasska. Prosel kavarenskymi
kapelami, bigbitem i folkem a ze vSeho si néco odnesl.
meznikem bylo pozdéjsi setkani se skupinou Fleret, pro kterou napsal hity Shohem, galdnecko
¢i Vecer kifupavych srdicek. Pozdéji se stal clenem skupiny AG Flek, zarovet taky
koncertoval se Slavkem Janouskem.

Pozdéji se dal na sélovou drahu, vydal album Na vyleté a pak i vybér svych nejvétsich
hitt Staré pecky. AG Flek zacal spolupracovat s Hradistanem Jury Pavlici a vznikla tak
jedine¢na syntéza folku, rocku a folkloru. Neméné zajimava je Redlova tifleta spoluprace se
slovenskou interpretkou lidovych pisni Zuzanou Homolovou, zavr$ena vydanim alba
Slovenské balady. Obcas se setkava se Slavkem Janouskem a Jaroslavem "Samsonem"
Lenkem pii spoleénych projektech (Zustali jsme doma, Kde domov miij). V sou€asné dobé

“vystupuje se "skupinou, kterd se jmenuje Kazdy den jinak" v obsazeni David Vel¢ovsky
(bici), Josef Sobaii (baskytara), Michal Vasi¢ek (kytary) a Karel Macélka (klavesové
nastroje).

Diskografie: Zistali jsme doma (1990), Na vyleté (1990), Staré pecky (1992), Kde domov miyj
(1995), O kolo zpét (1997), Viasta Redl & skupina, kterd se jmenuje Kazdy den jinak (1998),
Pecky témér vsecky (2000), Dopisy z kvétin (2004).
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3. Nejcastéjsi stylizaéni moznosti vyuzivané pfi zpracovani

lidové pisné ve sSkole

3.1. Obecna pravidla a moznosti stylizace lidové pisné

3.1.1. prodleva

Nejjednodussim doprovodem lidové pisné je prodleva. Je to staticky zptisob
doprovodu. Tvofi ji jeden nebo vice tond, jejichz poloha se neméni, ale méni se harmonické a
melodické okoli. Prodleva tvofend jednim tonem je drzena zpravidla na tonice. Prodleva
tvofena dvéma tony, jinak téz zvana ,,dudacka kvinta“, se hraje na prvnim a patém stupni.
Muze byt obohacena pultonovym piirazem k vrchnimu ténu a hraje se vét§inou o dvé oktavy
nize nez melodie. Byva chapéana jako napodoba dud a nejcastéji se ji uziva k doprovodu pisni
dudéackych (zapado&eskych, chodskych) a vano&nich koled. Pati sem naptiklad: Zadnej nevi,
co jsou Domazlice nebo Pasli ovee valasi. Doprovod s prodlevou se harmonicky rozviji
v pravé ruce, ktera tvoii harmonii pomoci tercii, poptipadé sext. Pravidelné obnovovani
prodlevy vétSinou podfizujeme rozsahu fraze, ale u dvojité prodlevy mizeme vyuzit i tzv.
hudecké kvinty, kterd je vyraznéji rytmizovana (Ctvrtka + dvé osminy na jeden dvoudtvrtovy
takt). Trojita prodleva je tvoiena znéjicim kvintakordem. Tercie je vSak ptili§ napadna a
plsobi rusive. Piesto se dé i trojita prodleva v nékterych pisnich pouZit. Da se vyuzit i jako

predehra a mezihra v délce fraze, nebo poloviny fraze.

3.1.2. Ostinatni doprovod

Zajimavym av8ak ne ¢asto pouzivanym styliza¢nim prostiedkem je doprovod
ostinatni, ktery lze sestavit z kombinovanych funkci a z rizné zahusténych akordt. Ostinato je
'tvrdoéijné se opakujici figura. MiiZe byt jedno- i vice- hlasé. Jednohlasé ostinato miZe byt
dvoutonové, pak je vyhodné, kdyZ obsahuje prvni a paty stupeit. Od prvniho k patému stupni
postupujeme, zacina-li pisefi tonikou. V opa¢ném piipadé, pokud pisent za¢ind dominantou,
vedeme ostinato od patého stupné k prvnimu. Vicetonové ostinato vznika stupfiovitym
vyplnénim kvartové vzdalenosti mezi prvnim a spodnim patym stupném.

V podobé drobnéjsich rytmickych hodnot vyvolava piedstavu pohybu, v pomalych
hodnotach muze naopak podtrhnout lyricky charakter pisné. Ostinatni figura miZe pokryvat

Jjeden takt, ale i vétsi plochu. Miize byt jednoducha, ale i vicetonova s komplikovangj$im
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smérem pohybu. K podtrzeni Zertovné nalady pisné mizeme pouzit disonantni ostinato, které
se tvofi bud’ zvySenim Etvrtého stupné v akordu (1 4 5 ), nebo sniZzenim Sestého stupné
v akordu (1 5 6 ) o pilton. Hraje se vétSinou v podobé ptiznavkové figury. Vicehlasa ostinata

mohou mit vzdy jeden nebo vice hlast lezicich nebo vSechny hlasy pohyblivé.

3.1.3. Polyfonni doprovod

Ostinatni doprovod je protipélem polyfonni faktury, ktera je vyhodna zvlasté chceme-
li piseti harmonizovat pomoci vicehlasu, a to jak vokalniho, tak instrumentalniho. Navic
polyfonnim doprovodem lidové pisné vychazime vstiic posluchadové piirozenosti, nebot’
linearni hudebni mysleni je ¢lovéku vrozené. Jednotlivé hlasy v tomto typu doprovodu tvofi
dohromady harmonii. V8echny hlasy dohromady muiZe hrat jeden néstroj, nebo kazdy hlas
miZe hrat nastroj jiny. DileZité v tomto typu doprovodu je zabranit ¢astému zdvojovani
jednoho ténu, vyhnout se zdvojovani ténu citlivého a udrzovat pomér v pohybech
jednotlivych hlast. KdyZ jeden hlas drzi noty ptilové, je vhodné, aby jiny hlas hrél noty

Ctvrtové.

3.1.4. Doprovod rozlozenymi akordy

Dalsi, velmi oblibenou variantou doprovodu lidové pisné je doprovod rozloZenymi
akordy. Néekteré melodie tento doprovod piimo vyzaduji, avSak hrozi zde upadnuti do
stereotypu. Tento typ doprovodu je tfeba prokladat riznymi ozvlastnénimi, ktera vychazi

zpravidla z moZnosti polyfonniho doprovodu.

3.1.5. Homofonni doprovod

Velmi béznym typem doprovodu lidovych pisni na zakladnich $koléch je doprovod
homofonni, ktery se v rukou nevyspélého instrumentalisty méni v doprovod velice fadni,
avSak rytmicky stylizovan (vétSinou formou bas a pfiznavka) stava se nedilnou soucasti a
dokonce jedinou moZnou alternativou doprovodu lidovych tanct, jako jsou napiiklad polka

nebo valcik.

3.1.6. Vicehlas v pravé ruce a bas v ruce levé

Pokud tvofime harmonii v pravé ruce a levou rukou hrajeme bas, hrajeme pravou
rukou tercie, nebo sexty, které jsou pro lidovy dvojhlas nejpiirozengjsi. Je mozné v pravé ruce

hrét i trojhlas, coz se provadi obraty kvintakordu, které odvozujeme podle toho, co hrajeme
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v basu, aby mezi nejvys$im a nejniz§im tonem nevznikla oktava. Rovnéz je tteba dodrzet
zakaz vyskytu paralelnich kvint a oktav ve dvou akordech zné&jicich po sobé. Tento zptisob
harmonizace mtzeme pozdé&ji pouzit i pro vicehlas vokalni. Proto dbame, aby jednotlivé hlasy
byly ve zpévné poloze a aby nemély piili§ velky pohyb na malych plochach (aby byly dobie

zpivatelné).

3.1.7. Tvorba predehry a mezihry

Ze vsech uvedenych stylizaénich prvki se da vytvofit pfedehra i mezihra. Pfedehru
tvofime bud’ z doprovodu, z Givodni fraze nebo ze zavéru pisné. Z doprovodu pisné tvorime
predehru tim, Ze hrajeme prvni takty doprovodu v délce jedné fraze nebo jeji poloviny a
ukonéime tonikou. Z tvodni fraze 1ze vytvofit pfedehru, pokud tato fraze kon¢i tonikou. Je
vhodné hrat melodii predehry o oktavu vyse, abychom ji odlisili od pisné. Ze zavéru pisné je
vhodné tvofit predehru, pokud zac¢ind i kon¢i tonikou. P¥edehru je opét vhodné hrat o oktavu
vyse. Piedehru lze také dokomponovat a to bud’ s motivy pisné nebo Gplné volng.
Dokomponovana piedehra z motivii pisné je vhodna v ptipadé, Ze ani uvodni, ani zavére¢na
fraze neni uzaviena tonikou, ale hodila by se do predehry. V takovém piipadé pouzijeme
motiv a uzavieme ho nenasilné tonikou. Volné¢ komponovana predehra nevychazi pfimo
z pisné. Pokud je pisen kratka, je nevhodné stavét jeji predehru z nékteré jeji fraze. Nastala by
inflace motivu na malé plose’. V predehie zachovame stejné vyrazové prostiedky (rytmus,
toninu, tempo). Pfedehra miZe tieba kopirovat rytmus nékteré fraze pisné s pouzitim jiné
melodie. Tento typ piedehry vSak uz vyzaduje od zpévéka ur¢itou zkusenost a pevnou

piedstavu zacatku pisné.

3.2. Obecna pravidla a moznosti harmonizace lidové pisné

Harmonizace lidovych pisni vychazi ze zakladnich harmonickych funkci (tonika,
dominanta, subdominanta) a jejich kadenci a z vedlej$ich harmonickych funkei, které jsou
nedilnou soudasti lidovych pisni a mezi néz patii druhy, tieti a Sesty stupen, jejich
mimotonalni dominanty a durovy dominantni septakord. Mimotonalni akordy se vé&t§inou
pouZivaji v zavéru pisné pro jeji osvéZeni, nebo jako nahrada zdkladnich harmonickych funkci
tam, kde to konsonance dovoluje. Tonalni akordy se v pisni podle potieby stiidaji, pficemz

jejich obraty volime tak, aby byly tény doprovodu stéle co nejbliZe u sebe. Pokud m4

3 Nedglka, Michal: Priivodce ugitele praktickou harmonii, .95
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nasledujici akord néjaky ton spole¢ny s akordem piedchozim, pieneseme ho do tohoto
nasledujiciho akordu a jeho stavbu podfizujeme tomuto pravidlu. Pokud dva po sobé& jdouci
akordy Zadny spole¢ny ton nemaji, volime pro nésledujici akord tény co nejbliZsi akordu
piedchozimu.

V doprovodu klasické lidové pisné€ se zasadné vyhybame paralelnim kvintovym a
oktdvovym postuptim mezi sousedicimi tony i mezi taktovymi dobami, pravé tak jako mezi
lehkou dobou a nésledujici tézkou dobou.

Dominantu hrajeme pro vétsi zajimavost a dynami¢nost pisné v podob& dominantniho
septakordu, pokud se v melodii nevyskytuje dominantni septima. Tam, kde je v melodii

citlivy ton, nesmi dojit ke zdvojeni.

3.2.1. Pravidlo konsonance

Zakladnim pravidlem harmonizace lidovych pisni je konsonance, jiZ se podfizuji
vSechny ostatni moznosti a prostiedky. Konsonance se bezpodmine¢né musi vyskytovat na
tézkych taktovych pozicich. Pokud se v melodii vyskytne disonance na téZké dobg&, musi se
okamzité sekundovym krokem rozvést do konsonance, coZ je jedina pripustna moznost
disonance v harmonii lidové pisné, ktera se nazyva pritah.

Pokud se v pisni vyskytuji del3i tseky s opakujici se harmonickou funkei, a pokud to
dovoluje charakter pisn€, miZzeme u pfiznavkového doprovodu nebo u rozloZenych akordi
pouzit takzvany padajici bas, ktery zabrani strnulosti doprovodu.

Zavér useku melodie byva zpravidla tvofen sekvenci dominanta — tonika, cela piseri ji
musi byt ukon¢ena vzdycky. Pokud to konsonance dovoli, pouzivame této sekvence co
nejpozdgji pro jeji silny ukon€ovaci charakter. Posledni akordy véty maji byt co nejblize

vlastnimu konci véty.

3.2.2. Pravidlo kadence

Optimalni sled harmonickych funkei v priibéhu pisné nazyvame kadence. Zakladni
kadence je T-S - D - T (T je tonika, S subdominanta a D dominanta). Tato kadence se
samoziejmé nevyskytuje v neménné podobé ve viech lidovych pisnich, ale vyskytuje se
v rtiznych variantach, bud’to obohacena o dalsi prvky (nejéastéji T-S - T - D - T), nebo
naopak nékterych prvki zbavena, podle toho, co vyZaduje pravidlo konsonance. Hlavni je
pofadi, v jakém je v této zékladni kadenci uveden postup S - D. V harmonizaci lidové pisné
se pili§ Casto nevyskytuje postup opacny. Pokud by konsonance podobny postup vyzadovala,
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je zvykem pouzit v takovém piipadé nénovou dominantu, kterd v sobé spojuje prvky
subdominanty i dominanty.

Stejné tak i v zacatcich pisni, které by vzhledem ke své melodii vyzadovaly zadit
subdominantou volime nénovou dominantu, nebot' mimo jiné dominanta také upeviiuje
tonalitu a vede posluchace ptimo k ténice.

Pouziti subdominanty je u ¢eské lidové pisné vazano na urcité okolnosti. Byva pouZita
na zac¢atku druhé ¢asti, vétSinou pifmo druhé poloviny pisné (naptiklad v pisni Pod nasim
okynkem), byva ji harmonizovan nejvyssi ton melodie (naptiklad RoZnovské hodiny), nebo
byva soucasti kadenéniho sledu.

Pfi harmonizaci pisni mollovych vychazime ze stupnice harmonické, kterd ma
zvySeny sedmy stupenl, coz ndm umoZiiuje tvofit durovy dominantni septakord s citlivym
tonem. Na pouziti harmonické stupnice je tfeba pamatovat zv1asté vzhledem k pfedznamenéni
a klast pred sedmy stupenl zvySujici posuvku. Dominanta je vzdy durové i u mollovych pisni,

zatimco tonika i subdominanta je u nich mollova.

3.2.3. Paralelni toniny

U mollovych pisni ¢eskych i moravskych se velmi ¢asto setkavame s prechody do
paralelni durové téniny a k naslednému navratu do téniny ptivodni v priib&hu jedné pisné. I
v takovém piipadé€ je nutné zachovat v obou toninach kadenéni postupy, nebo alespon zavér u
obou tondlnich tsekii. Prvni zména téniny z moll do dur se zpravidla fesi stykem tonik obou
tonin bez jakéhokoliv pfechodu. Pii dalsich zm&nach téniny lze novou téninu navodit i
dominantou (napiiklad v pisni Dobrt noc, mé mild), protoZe se rozvadi to toniny, se kterou se

poslucha¢ v pribéhu pisné jiz setkal.

3.2.4. Vedlejsi harmonické funkce

Vedle hlavnich harmonickych funkei, které jsou postaveny na I. (T), IV. (S) a V. (D)
stupni se v harmonizaci lidovych pisni béZné setkavame s akordy vedlejsich harmonickych
stupiiti. V béZné praxi se jich uZivé pfedevsim k harmonizaci pisni durovych. U pisni
mollovych nehraji vyznamnou roli.

V durové toniné jsou akordy na druhém, tretim a Sestém stupni mollové a béZné se
v harmonizaci uZivaji. VI. stupefi zpravidla zastupuje funkci toniky, I11. stupeti funkci
dominanty, pokud jim harmonizujeme citlivy ton, ktery v melodii stupfiovité klesa (Vyletéla
holubicka) a rozviji se do subdominanty (T - III - S) a II. stupeti zastupuje funkci
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subdominanty, pokud to pravidlo konsonance umoziuje (Pod dubem). II. stupeni se podle
pravidla kadence rozviji do dominanty (T - II - D - T). VII. stupen se v harmonizaci ¢eskych
lidovych pisni neuziva, protoze neni mollovy, ale zmenseny. U ¢eskych lidovych pisni je
ustalen zavér D - T, ktery neposkytuje moc velky prostor k vyuziti vedlejSich harmonickych
stupnili, prvni ¢ast kadence je v tomto ohledu vSak velice variabilni. Na poc¢atku pisné neni
vhodné z hlediska upevnéni tonality toniku jakkoli nahrazovat, ale pokud se v pisni kadence T
- S - D - T opakuje, dava tim idedlni pfilezitost k nahrazeni toniky Sestym stupném a nasledné
subdominanty druhym stupném, pokud to konsonance umoziiuje, jako naptiklad v pisni

Kalamajka.

3.2.5. Mimotonalni dominanty

Posledni vyznamnou moznost v harmonizaci ¢eské lidové pisné predstavuji
mimotonalni dominanty. Pouzitd mimotonalni dominanta upeviiuje pozici své toniky, kterou
mize byt jakykoliv durovy ¢i mollovy kvintakord, coz opét vylucuje VII. stupeti. Pro pouziti
mimotonalni dominanty musi byt zjevny diivod a neni vhodné pouzit v jedné sloce vice jak
jednu, protoze znaéné ohrozuje stabilitu. Nejéastéj$i mimotonalni dominanta je dominanta
k druhému stupni (T - (D) — I - D - T), ale bézné se vyskytuji i mimotonalni dominanty k V.
a IV. stupni. Nepfili§ ¢asto se vyskytuje dominanta ke stupni Sestému a dominanté ke stupni
tietimu se Ceska lidova pisen piimo vyhybd, nebot’ jejim pouziti vznika ostra ptltonova
disonance.

Mimotonalni dominanty se v mollovych pisnich témé&f nevyskytuiji, a to z divodu
pevnéjsiho postaveni durového ténorodu v nasich lidovych pisnich, které umoziuje drobnéjsi
tonalni vykyvy s pouzitim (D) spojené a téz kvili nejednotnému zpiisobu tvorby akordii
v mollovych toninach, ktery je zapti¢inén moznosti uziti stupnice aiolské nebo harmonické.

S nékterymi (D) v moll se setkdvame v pisnich moravskych, ale i ¢eskych, kde se ve zvlastni
skuping pisni jiho¢eskych mollovych vyskytuje (D) — D v piipadg, Ze je zvySen tvrty
stupent, ktery ma v melodii rytmicko — metrické postaveni, vyZaduje tudiZ sviij akord a stoupé

do patého stupné (Sluni¢ko za hory zachazi).
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3.2.6. Specifika harmonizace moravské lidové pisné

V harmonizaci moravskych lidovych pisni se nejeast&ji potkdme s oslabenim pozice
jedné toniny a zvySenym sklonem k tonalnim vybo¢ovanim a dokonce k piechodiim z jedné
toniny do druhé bez ndvratu. Setkdvame se zde velmi ¢asto s tim, Ze je vybo&eni z vychozi
mollové téniny spojeno s vyskytem aiolského sedmého stupné vychozi mollové toniny.

V kontextu moravské lidové pisné se aiolska septima stava destabilizujicim ¢initelem, ktery
vyvolava vyboceni do paralelni durové toniny, zatimco septima zvy$end do polohy durového
citlivého tonu upeviiuje mollovou téninu (durova dominanta v zavérech mollovych pisni).

Pokud je aiolska septima umisténa v zavéru melodie fadku, jako zaveér se i
harmonizuje. Pouzijeme pak sledu D’ - T° jako zavéru do toniny aiolského sedmého stupné.

Sttidani dur a moll se na Moravé neomezuje jen na téniny paralelni, ale vyskytuje se i
u tonin stejnojmennych. Pfechod z durové do stejnojmenné mollové téniny je dan sniZzenim
tfetiho stupné. Pfedznamenani se pak obvykle uvadi vzhledem k téniné durové a p¥islusna
mollova tercie se pak oznaci sniZujici posuvkou u noty

V harmoniza¢ni praxi moravské pisné se vyuziva téméf kazdého zakondeni fadku na
patém stupni hlavni toniny k vyboceni do dominantni toniny, harmonicky dovr§enému
zavérem D’ - T do této téniny (coZ je stejné jako (D7) — D vzhledem k hlavni téning). Tento
postup vidime napfiklad v pisni Trdva neroste. Zavérem do dominantni téniny miize kon&it i
cela pisen.

Protikadencni spoj D - S, ktery by se v eské lidové pisni nemél objevit, se
v moravské lidové pisni za ur€itych okolnosti vyskytnout mtize.

Dominanta v moravské lidové pisni zaujima odlignou ulohu neZ v pisni &eské.
Dominanta zde neni akordem, ktery by pfedznamenéval nastup toniky, ale je v jistém smyslu
jejim soupefem. Jeji vyznam tkvi spiSe v jejim melodickém postaveni a pokud se vyjadiuje
(harmonizuje) akordem, nelze zpravidla mluvit o ¢ast&j§im pouZivéani septakordu nez
kvintakordu.! Harmonizace moravské lidové pisné viak uziva dominantu, ktera vychazi
z melodie a tonality, ale i jako témef univerzalni zavér, a to i do jiné nez hlavni &i vychozi

toniny.

i Kvapil, P.: Doprovod lidovych pisni Cech a Moravy, s. 84
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3.3. Klasifikace materialu dostupnych ucitelum Hv

V této kapitole bych chtéla upozornit na nékteré materialy, které vznikly proto, aby
pomohli u¢itelim Hv v béZné skolni praxi. Jsou to ucebnice a skripta, které se zabyvaji
doprovodem lidovych pisni, a to jak harmonizaci, tak i jejich stylizaci. Chtéla bych piesnéji

ur€it, ¢im se ktera monografie zabyva a jakym zptisobem problematiku fesi.

3.3.1. Bernatik, Rudolf: Klavirni doprovody pisni pro I. — IV. ro¢nik

zakladni skoly

Piiru¢ka Rudolfa Bernatika je rozdélena do ¢ty sesitt, z nichz kazdy obsahuje Gipravy
lidovych pisni pro jeden ro¢nik zakladni Skoly. Sam autor v uvodu publikace pise, ze u
studenti ¢i uciteld, ktef{ budou material vyuzivat, predpoklada alespon ¢aste¢nou néstrojovou
znalost.

Prvni polovina prvniho seSitu je pak vénovéana zékladnim zdsadam jednoduchého
klavirniho doprovodu lidovych pisni a jeho stylizaénim moznostem. Ctenaf se nejprve
seznami se zakladnimi harmonickymi pojmy, jako je tonika, dominanta a subdominanta a
s moznostmi jejich pouZiti v harmonizaci pisné. Nauci se hrat souc¢asné pravou a levou rukou
tak, aby leva ruka hrala bas (toniku harmonické funkce) a prava cely kvintakord v pfislu$ném
obratu. Potom autor ¢tenafe seznami s rytmickou stylizaci, a to s ptiznavkovym doprovodem,
s vyuzitim lomeného akordu v pravé ruce, s rozlozenym kvintakordem v t¥idobych pisnich,

s jednoténovym (basovym) doprovodem v levé ruce, s dvojhlasem v pravé ruce a
s jednoduchou figuraci doprovodného akordu v levé ruce.

Druhé polovina prvniho seSitu a v8echny zbyvajici seSity jsou pak hotové upravy
lidovych pisni vyskytujicich se v u¢ebnicich hudebni vychovy, které stylizoval sim autor pro
potieby uéiteld na prvnim stupni ZS.

Z téchto uprav je ziejmé, Ze autor dbal predevsim na snadnou hratelnost, nebot’ pocital
s velmi malo vyspélou nastrojovou dovednosti. Tomuto cili podtidil sloZitost rytmické i
harmonické stylizace, av3ak tam, kde je jen trochu moZné navzdory jednoduchosti zachovat
ptvodni raz pisné, Bednatik se o to pokousi. Domnivam se, Ze tato ptiru¢ka plné spliiuje své
poslani, a Ze je velmi dobrym pomocnikem pro kazdého ucitele, ktery zvladl alespoi

elementarni zaklady obouru¢ni hry na klavir.
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3.3.2. Kodejska, Milos, Popovi¢, Mikulas: Priru¢ka klavirnich

doprovodu a dirigovani pisni v matefské a zakladni skole

Tato monografie je zaméfena predevsim na osvétu v vzdélani ucitele v praktické
harmonii. Klade si za cil naucit své ¢tenafe vyuzivat hlavni i vedlej$i harmonické funkce
v doprovodu pisni. Vychazi z toho, Ze kdyZ bude dité vystaveno vlivu rozvinuté harmonie uz
v raném véku, bude se daleko rychleji a kvalitngji rozvijet jeho vlastni harmonické citéni.
Snad pravé proto je kniha spiSe u¢ebnici harmonie s vét§im mnozstvim ukazek, které si viak
ucitel musi rytmicky stylizovat sam.

V textu jsou i praktické ukoly pro ¢tenate tykajici se rytmické stylizace, naptiklad:
vytvofit polkovy, ¢i val¢ikovy doprovod k dané melodii, nikde jsem v3ak v knize nenalezla
postup, kterym by se mohl zac¢inajici student fidit.

Celkové vzato se da fici, Ze uvedena kniha je vhodna pro uditele s lepsi nastrojovou
dovednosti, ktery si potiebuje doplnit mezery ve znalostech harmonie a dokaze s teoretickymi
poznatky dale prakticky pracovat. Na rozdil od pfedchozi publikace je tato kniha vyuZitelna
pro pomé&rné uzsi okruh uciteld, nicméné ma jisté Sirsi platnost, nebot’ dava poutenému

¢tenafi moznost jednu a tutéZ pisen stylizovat vét§im mnozstvim zptsobi.

3.3.3. Bezdék, Jifi: Uvod do harmonizace &eské lidové pisné a do
jeji jednoduché stylizace pro akordeon

Skriptum je koncipovano pro ucitele hudebni vychovy na druhém a tietim stupni.
Vychézi z Kofrofiovy uéebnice harmonie a z Hradeckého Uvodu do studia tonalni harmonie.
Utiteli na prvnim stupni by tato kniha mohla byt piinosna v ptipadg, Ze je pokrocilej$im
klaviristou a zné nejen zéklady harmonie, ale orientuje se i v ir§ich harmonickych
souvislostech.

Skriptum je v podstaté metodickym navodem, kterak si osvojit klavirni improvizaci na
zéklade lidovych pisni s pfihlédnutim k porozuméni pisni samotné tak, aby jeji stylizace
odpovidala jejimu naturelu. V knize se ¢tenaf seznami s harmonickymi funkcemi
pouZzivanymi pii harmonizaci lidové pisné, s jejich propojenim ve stavbé pisné, specifika
harmonizace Ceské lidové pisné v dur a moll a seznami se s piiklady harmonizaci ¢eskych

lidovych pisni s komentéfi k postupu préce.
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V neposledni fadé pak kniha obsahuje vybér ¢eskych lidovych pisni z Pickova
Ceského slovniku sefazené podle toho, jaké diilezité obraty by mély obsahovat. Pisné jsou

opatieny udaji o regionalnim ptivodu a o sbirkach, ze kterych jsou piejaty.

3.3.4. Kvapil, Pavel: Doprovod lidovych pisni Cech a Moravy

Skriptum je ur¢eno studentlim oboru ucitelstvi pro prvni stupen zékladni $koly. Klade
si za cil naudit studenty harmonizovat ¢eské i moravské lidové pisné s pfihlédnutim k jejich
zvlastnostem, polozit zéaklad tvorby doprovodu lidovych pisni, véetné vyuZiti poznatki o
figuraci, formotvornych dusledcich harmonie a akordovych znackach.

Skriptum se snazi ¢tenafe seznamovat s problematikou postupné, vychazi pouze ze
zakladnich poznatkt z hudebni nauky a i ty se snazi v pribéhu vykladu ptipominat. Je déleno
na kapitoly, v nichz je zpravidla uvedena harmonizovana piseii a na jejim ptikladu autor
vysvétluje pouzité harmonizaéni postupy a jevy.

V3sechny pisné uvedené ve skriptu si muzZe ¢tenat dohledat za pomoci rejstiiku
v zaveére¢né Casti.

Domnivam se, Ze laikovi je tato kniha mnohem srozumitelné&jsi nez kniha predchozi a
informace si z ni odnese piiblizné stejné. Jediné, co oproti predchozimu skriptu postrada, je
rytmicka stylizace pisni. VSechny piiklady a veskeré vyklady v tomto skriptu pouzité, se

omezuji vyhradné na jednotlivé akordy drzené po celou dobu své funk&nosti beze zmény.

3.3.5. Petrova, Elena, Nedélka, Michal: Vicehlas v lidové pisni

Zatimco vSechny predchozi monografie se vénovaly harmonizaci a stylizaci lidové
pisné pomoci homofonniho zpracovani lidové pisné, tato publikace se snazi pfibliZit ¢tenafi
zpusob zpracovani lidové pisné pomoci zpracovani polyfonniho a umoznit mu tak zvladnout
vicehlasou upravu pisné. K dosaZeni tohoto cile uvadi autofi fadu pripravnych cviceni, ktera
by méla studenta vést k pochopeni ostinatnich doprovodu, zékladi kontrapunktu, imitace a
modality.

Autofi zde vysvétluji principy harmonizace lidové pisné, stejné jako autofi jinych
publikaci, ¢imZ pomahaji ¢tenéfi orientovat se v textu a pochopit piedkladané poznatky a
védomosti.

V zéavéru skript se opét setkdvame s vybérem pisni zpracovanych polyfonnég, které
muzZe Stendf prevzit a pouZzit, popiipad€ si z nich vzit pouceni ¢i inspiraci pro vlastni
zpracovani.
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3.3.6. Simanovsky, Zdenék, Ticha, Alena: Lidové pisni¢ky a hry

S nimi

Tato kniha je ur€ena uplnym zacate¢niklim instrumentalistim. Vétsinu knihy tvofi
lidové pisné a tkoly pro déti na pisnich zaloZené, které maji motivovat déti pfedskolniho a
mladsiho Skolniho véku k silnéj$imu prozitku.

Kazda pisen je zapsana pouze formou melodie a akordovych znaéek a v tvodu knihy
se na péti strankach ¢tendt docte, jak se znackami zachazet.

Z harmonie se zde dozvime pouze definici hlavnich a vedlejsich harmonickych funkci
v durovych a mollovych ténindch a moznosti jejich pouziti. Seznamime se s tabulkou t&chto
funkei, kde pro kaZdou téninu jsou v jednom fadku uvedeny adekvétni harmonické stupné,
coz je pro naprostého laika jisté uzite¢né, nebot’ je to naprosto piehledny zptisob, pokud je,
jako v tomto piipadé€, pouzZit jen pro vybrané (nejpouzivanéjsi) toniny.

Hlavnim téZist€ém knihy je zpiisob prace s pisni, nikoli jeji stylizace, avSak zagateénik

si z ni mze vzit dilezité zakladni poznatky o struktufe jednoduché harmonie lidové pisné.

3.3.7. Nedélka, Michal: Priivodce ucitele praktickou harmonii

Skriptum je u¢ebnici nejen harmonie, ale i stylizace lidové pisné a zakladnich
hudebnich pojmil s problematikou spojenych. Postupuje od nejjednodussich forem stylizace a
harmonického doprovodu az po harmonii sloZitou a stylizaci velmi rozvinutou.

Ctendf se seznami s doprovodem prodlevou a jeho moZnostmi rozvijeni a obmény,

s jednohlasym, dvojhlasym i tithlasym ostinatem, s disonanci v ostinatni figuie, s transpozici
doprovodu, harmonizaci pisni hlavnimi a vedlej$imi kvintakordy, dominantnim septakordem
anonovym akordem, mimotondlnimi akordy a se zakladnimi moZnostmi stylizace.

Kniha je rozdélena do tematickych kapitol, z nichz kazdé nejprve objasni
problematiku teoreticky za doprovodu ptikladii, potom tuto problematiku, rozdélenou do
nékolika ¢asti v ramci podkapitol, shrne jako celek, dale nabizi ¢tenéii kontrolni otazky a
nasledné cviceni a aktivity, které si 1ze okamzité zkontrolovat podle nasledného feseni.

Skriptum zahrnuje mnohé aspekty stylizace, se kterymi se miiZzeme setkat a které
potfebujeme pro spravnou interpretaci lidové pisné. Vy&erpava problematiku harmonizace a
neopomiji ani rytmickou stylizaci a figuraci, které s harmonii tvofi v rimci jedné pisné celek.

Kniha je ur¢ena ¢tenafi s pokrocilou znalosti hudebni nauky a instrumentalné na

urovni alespon patého roku studia nastrojové hry.
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3.3.8. Pechacek, Stanislav: Hra pisni na klavir

Ptirucka si klade za cil vytycit klicové problémy, s nimiz se ¢tenatf miiZe setkat pii hie
pisni ze zpévniki, ve kterych doprovody nejsou vypsany, a naucit ho tyto problémy fesit.

V38echny probirané problémy jsou demonstrovany na pisnich uvedenych ptimo v textu.
Jako material jsou zde uZity lidové pisné ¢eské, moravské i slovenské, na kterych se ¢tenaf uci
teoretickym poznatktim, ale 1 praktickym dovednostem, které lze aplikovat i na pisné z oblasti
jinych (popularni pisné).

Ptirucka ¢tenare zasvécuje do schopnosti zvolit vhodnou téninu podle rozsahu pisné,
harmonizovat piseti prodlevou, zdkladnimi, ale i vedlej$imi harmonickymi funkcemi a
mimotonalnimi dominantami, stylizace pisni podle rytmu (pochod, polka, synkopicky
doprovod, celé akordy a pisné recitativniho typu) a tvorby néstrojové piedehry. Zaroven
upozorfiuje na nékteré nejdileZitéjsi zasady z oblasti tempa, dynamiky, aj.

Ptirucka pfedpoklada minimalni uroveti klavirni techniky a v8echny typy tikold
mohou zvladnout i za¢ate¢nici. Zaroven zde naleznou naméty pro bohatsi a technicky
naro¢néjsi fesent i klaviristé vyspélejsi. V teoretickych kapitolach se piedpokladé alespoti

zékladni uroven znalosti z hudebni nauky a z nauky pro harmonii.

4. Stylizace lidové pisné podile jeji typologie — navrhy
reSeni se zduvodnénim

Pro stylizaci lidovych pisni jsem si vybrala pisné, které zastupuji co nejvétsi pocet
folklérnich oblasti a soucasn& nesou n&jakou specifickou funkei. Uroveti obtiZnosti ptednesu
pisni jsem se snaZila pfizplisobit moZnostem 74k prvniho stupn& ZS, ale jsem si védoma
toho, Ze na tikor zastoupeni vSech funkci se mi nepodatilo viechny pisné piizplsobit
moznostem bézného Zdka (konkrétné pisen Ja jsem tkadlec od Nymburka). Ostatni pisné vak
tyto pozadavky dokonale spliiuji.

Soucasné jsem se snaZila, aby byly v pisnich rovnocenné zastoupeny vSechny
stylizaéni moznosti, které jsou na prvnim stupni k dispozici. Pokud je piset doprovazena
prodlevou, nebo ostindtem, po¢itam s tim, Ze tento doprovod budou hrat Z4ci na détské
hudebni nastroje. U ostatnich doprovodii figurativnich (u rozloZenych akordi) tuto moZnost u
malych déti nezahrnuji, nebot’ nepfedpokladam takovou nastrojovou dovednost, stejné jako u
ostatnich doprovodii homofonnich a polyfonnich, které vétsinou predpokladaji rychlé st¥idani
tont a dobrou znalost notopisu. Déti ve vysSich ro¢nicich (&tvrty a paty) by viak jiz méli
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zvladnout doprovody polyfonni, a to bud’ na nastroje détské (Orffovy) nebo na jiné hudebni
nastroje. V téchto ro¢nicich je naopak zahodno, aby polyfonni doprovody hraly déti, nebot’ si
tim procvicuji znalost notopisu, ale i harmonické citéni tim, Ze musi udrzet sviij hlas

v souzvuku hlasti nékolika a jsou tedy nuceny vnimat harmonicky doprovod jako celek. U
téchto vyspélejsich déti je mozno i vicehlasé tipravy rozdélit misto do hlasti mezi melodické
nastroje (nebo do hlasti i mezi nastroje, coz v§ak nebyva b&zné).

U vsech typli doprovodi je samoziejmé mozné zapojit détské rytmické néstroje a
vytvofit jejich pomoci funk¢ni rytmicky doprovod. U zadate¢niki zafazujeme niz$i pocet
nastroju, s pokrocilosti Zakd mizeme pocet nastroji zvétSovat, nikdy by vSak nemé&ly byt
rytmické nastroje zastoupeny tak cetné, aby piehlusovaly zpév.

U stylizaci uvadim vzdy také predehry pied dvojitou taktovou arou, které jsem tvotila
na zéklad¢ pravidel uvedenych v kapitole o obecnych pravidlech stylizace. Uvedené piedehry
se daji pouzit i jako mezihry. PouZiti meziher v§ak musi byt stfidmé. Neni vhodné hrat
mezihru mezi viemi slokami. VétSinou se zpivaji dvé sloky dohromady, pak se vloZi mezihra.
Bud’ pak piseti po jedné nebo dvou slokach konéi, nebo se za dal§imi dvéma slokami zahraje
opét mezihra.

I harmonizaci pisni jsem vytvarela na zakladé zasad, které jsou vyse uvedeny.

Vsechny pisné jsou zapsany v toninach pfirozenych pro hlasovy rozsah déti od Sesti do

jedenacti let.

4.1. Jajsem tkadlec od Nymburka

Ja jsem tkadlec od Nymburka je jedina pisen, ktera neodpovida zcela moZnostem Zaka
prvniho stupné ZS. Jeji rozsah je oktdva a pil a tudiZ i p¥i jejim umisténi do stiedni polohy
jsou krajnimi tény a malé a €2, které jsou pro nékteré déti nezazpivatelné. Navic se v této
pisni hojné objevuji rozloZené kvintakordy s vrchnim osmym stupném, coz je také postup
vhodny pro zaky vice pévecky vyspélé. Tato piseti, stejné jako jiné sloZit&jsi pisné by se daly
vyuzit bud’ v mimoskolnim krouzku nebo jako poslech (vzhledem ke své specifické funkei),
nebo by se dala provést instrumentélné a vokalné by se projevovali pouze schopné&jsi zpévaci.

Do vybéru ukézkovych pisni ale podle mého nazoru patii, nebot’ je vybornou ukézkou
pisné pracovni, femeslnické. Rytmus pisné odpovida rytmu préace o které hovoti a i vzletna

lehka melodie navozuje lovéku piedstavu tkalcovského stavu a zru¢né prace, kterou

s lehkosti a radosti vykonava zminény tkadlec.
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Pro doprovod pisné jsem zvolila ptiznavkovy polkovy doprovod, protoZe je piseii
velmi svizné a rozhodné by se dala pouzit i jako pisen tane¢ni. Polkovy doprovod navic
podtrhéva zivy vyraz zminéné pisné. Tento doprovod hraje uditel, popfipadé zak, ktery hru na
klavir dostate¢né ovlada.

K harmonizaci jsem pouZila pouze zékladni kaden¢ni akordy (T, S, D) a to nejen
rozmélnila sviznost a prostotu, kterd z pisné vyzatuje.

Rytmicky doprovod bych doporucovala velmi jednoduchy, protoZe piseti sama o sobé&
je dost rychlé a rytmicky €lenité a tudiZ je rytmus jeji melodie do znaéné miry sobé&stany.
Rytmickym doprovodem proto spiSe kopiruji pfirozeny rytmus pisné. Naptiklad bubinek
muze hrat kazdou prvni dobu, difvka kazdou dobu (zvuk pfipomina klapot tkalcovského
stavu). Tamburina miiZe uzavirat fraze (Nym-bur-ka, strun-ka, ten-ky, su-kén-ky —
tamburina hraje doby znazornéné tuéné zvyraznénymi slabikami)

Ptedehra k pisni je Gpravou prvni fraze, ktera je zakon&ena o t¥i doby dfive (zbytek
taktu tvofi pomlky).

Pisen pochézi z mladoboleslavského kraje a v této praci zastupuje oblast severnich

Cech a femeslnické pracovni pisné.

Slova:
Jd jsem tkadlec od Nymburka, od Numburka,
Soukdm pldtno jako strunka, jako strunka.
Soukdm pldtno tlusty, tenky,
Vsem panenkdm na sukénky.

Lalalalalalalalalalala .........
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4.2. Az ja pojedu pres ten les

Pisen patii mezi mollové lidové pisné, které ve svém prubéhu piechazeji do paralelni
durové téniny a zase se vraceji do své ptivodni toniny mollové coZ je mezi ¢eskymi pisnémi
specifikem pisni jihoCeskych. Tato pisent pochazi z Taborska z oblasti Kozacka. Poslednim
diivodem, pro¢ jsem si tuto pisenl vybrala je fakt, Ze je ve tfidobém taktu. Pro jeji doprovod
jsem si vybrala doprovod pfiznavkovy, a to z toho divodu, Ze se v pisni hovoii o jizdé na
koni. Je to jizda pomala a tudizZ kazd¢ klapnuti kopyta je slySet zvlast’. Proto ma kazda doba
svilj samostatny toén, nebo souzvuk vice tond.

Harmonizace neni nijak slozita. Obsahuje ponejvice toniky a dominanty tonin, které
jsou pro konkrétni ¢asti pisn€ aktudlni, v mollové ¢asti je pak navic pouzit Sesty stupeti
v zastoupeni toniky, a to proto, Ze to konsonance dovoluje a vZity zptisob harmonizace
vyzaduje.

Dé&ti mohou pisefi opét stiidmé doprovazet na rytmické nastroje. Bubinek prvni dobu
v kazdém dvojtakti (AZ ja pojedu pres ten les — tuéné jsou opét zvyraznény doby, kdy hraje
bubinek), dfivka druhou a tfeti dobu v kazdém taktu, poptipadé triangl na konci kazdé fraze (v
taktu, kde je slabika les hraje triangl druhou dobu, obdobné potom ve slabikéach nes a chces,
ve slové nedupej pak hraje analogicky na slabiku du). V této pisni neni vhodné zapojovat vice
rytmickych nastrojl a sloZit€j$i rytmy, protoZe by se tim zna¢né narusil jeji vyraz.

Pro tuto pisefi jsem zvolila pfedehru z Gvodni fraze pisné, nebot’ tato fraze konéi

tonikou a pisent vhodné navozuje.

Slova:
AZ ja pojedu pres ten les,
Jen ty mé konicku pékné nes.
Stupej a stipej, jenom nedupej.

Vez mé konicku kam ty chces.
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4.3. Boleslav, Boleslav

Tato pisent pochézi z Chrudimska z folklorni oblasti Polabi a vybrala jsem si ji
predevSim proto, Ze zastupuje pisné verbiiské, a to tak dokonale, Ze ma i pochodovy
charakter. Z toho ditvodu jsem i pro doprovod této pisné zvolila doprovod ptiznavkovy
(tentokrat pochodovy). Jako kazdy pochod, i Boleslav, Boleslav ma velice jednoduchou
harmonii, a¢ ma fizny rytmus.

Vétsina pisné je harmonizovana tonikou a dominantou, pouze v jedné ¢asti (opakovani
fraze neplac¢ holka, nenatikej) jsem pouzila subdominantu pro osvéZeni jinak stejnotvarného
doprovodu po strance rytmické i harmonické. Vzhledem k jednoduchosti rytmu a
jednoznac¢nosti metra, da se na této pisni s détmi procvicovat i rytmické citéni, a to tak, Ze do
pisné tleskaji na prvni i druhou dobu, pozdé&ji i pochoduji do rytmu.

Ptestoze je doprovod pfiznavkovy, a tudiz ho nemohou hrat déti, je zde moZno zapojit
pomérné velké mnoZstvi rytmickych ostinat ve funkci rytmického doprovodu. Pisefi ma totiz
velmi jednotvarny a souc¢asné jednoduchy rytmus, takze k rozvinutému rytmickému
doprovodu piimo vybizi. KaZdou prvni dobu by mél ur¢ité hrat bubinek (jak uz to byva u
pochodt zvykem), druhou dobu pak nastroj s vyraznym zvukem (tamburina, ¢inel, zvonky,
rolni¢ky). Diivka mohou vytukédvat dokola zakladni rytmus (¢tvrt'ova nota a dvé osminové).
Bubinek s tamburinou miiZze hrat rytmus inverzni k rytmu diivek (dvé noty osminové a nota
étvrtova). Triangl, Cinely nebo tamburina mohou ukondovat kazdou frazi (doba po slabice sto
v prvni sloce, kat ve sloce druhé). Jakykoliv z vyjmenovanych nastrojt, ale i jiné rytmické
nastroje mohou hrat jakékoli variace na dvoudtvrtovy rytmus, ale ucitel by se mél ujistit, Ze
Zéaci v daném poctu doprovodnych nastroji zvladaji sviij rytmus. Zpo&atku bych doporugila
zadit maximalné se ¢tyfmi rytmickymi nastroji.

Predehru této pisn€ jsem vytvofila z tvodni fraze a dokomponovala tak, aby kon¢ila

tonikou. Opét frazi v doprovodu uzaviram D, po které za&ina samotna pisefi tonikou.

Slova:
Boleslav, Boleslav, prekrdsné mésto. Jak nemam ja plakat, smutnd narikat.
Boleslav, Boleslav, prekrdsné mésto. Jak nemdm ja plakat, smutnd narikat,

Neplac holka, nenarikej, moje nevésto. kdyz té vidim do vojenskych Satu oblékat.

Neplac holka, nenaiikej, moje nevésto. Kdyz té vidim do vojenskych sati oblékat.
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4.4. Haly dité

g

Haly dité je Ceska ukolébavka, ktera spliiuje veskeré predpoklady k tomu, abych ji

pouzila jako ukolébavku ukazkovou. Ma onen houpavy rytmus, ktery pfipomina kolébku,

melodii, kterd se vyznacuje minimalnim pohybem a této melodii odpovidajici jednoduchou

harmonii, ktera sestava pouze z toniky a z dominanty, které se v pravidelnych intervalech

stiidaji. Diky tomuto faktu umoziuje pisenl pouziti trojhlasého ostindta s jednim hlasem

lezicim a dvéma hlasy pohyblivymi, aniz se v doprovodu vyskytuji ostré disonance, naopak
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ma doprovod plny zvuk a ptisobi pfijemné. Pomalym prib&éhem ostinatni figury je navic
podtrZen houpavy charakter ukolébavky.

K ukolébavce se pfili§ bohaty rytmicky doprovod vytvofit neda, pokud chceme
zachovat uspavaci charakter pisné. Z dostupnych nastroji bych pouzila triangl na zakonceni
kazdé sloky, jinak bych pisenl zbyte¢né neozivovala.

Piedehra je volné komponovana na zékladé posunuti hlavniho motivu o jeden takt.

Slova:
Haly dité, kolébu t¢, Nedaleko, enom blizko, Bude s tebui Pan biih spati
AZ mi usnes, odejdu té. k sousedovi pod okysko. andeélicek kolébati.

Haly, bely, koné v zeli

a hribdtka v petrzeli,
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4.5. Zezulicko, kde jsi byla

Tato plzenska pisenl patii mezi ty pisné, jejichz vznik byl inspirovan pfirodou kolem
¢lovéka. Vznikla ze zvuku zpévu kukacky, ktery tvorivy Cesky ¢lovék zakomponoval do
veselé melodie, kterou otextoval tak, jako by s ptakem vedl dialog. V prvni ¢asti pisné hovoii
¢lovek, v druhé potom ziejmé kukacka. Melodie fe¢i ¢lovéka se pohybuje vzhiiru
diatonickym postupem od prvniho k Sestému stupni a zase zpét, ptdk hovofi v malych terciich
od patého k tfetimu stupni. Pravé proto ma pisen opét relativné jednoduchou harmonii.
Pouzila jsem zde pouze zékladni kaden¢ni postupy T - S - D - T. Doprovod je navrzen
rozloZenymi akordy. Je to nejen proto, Ze tak lépe vynikne melodie pisné, ale i proto, Ze pak
muze v druhé ¢asti pisné leva ruka odpovidat ruce pravé, ¢imz je navozen pocit ozvény a
zvyraznén kukac¢i motiv.

Rytmicky je pisefi velice jednoducha, proto se k ni da opét vytvofit bohaty rytmicky
doprovod. I zde plati, Ze u zacate¢nikii zafazujeme nizsi pocet nastroji, s pokrocilosti zakt
muzZeme pocet nastroji zvétSovat. Pro rytmicky doprovod miizeme opét vyuZit viechny
rytmické variace dvouctvrt'ového rytmu, nejnizsi rytmicka hodnota by v8ak neméla klesnout
pod notu osminovou, aby nenastal chaos. Vyraznéjsi, hlubsi rytmické néstroje hraji tézké
doby (bubinek, détské tympény), nastroje s vy§$im ladénim hraji doby nepiizvuéné, nebo
oboje (pfizvuéné i neptizvucné) v ramci jiz zminénych rytmickych variaci.

K této pisni jsem zvolila pfedehru ze zavére¢né fraze, nebot’ je tato fraze stfednim

motivem pisné.

Slova:
Zesulicko, kde jsi byla, Sedéla jsem na vétvicce,

ses tak dlouho nekukala? Volala jsem na myslivce:

Ku ka, e ke, e e deus et e s Ku ku, ku ku, ku ku ku ku ku ku.
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4.6. To je zlaty posviceni

To je zlaty posviceni je lidova piseni z Berounska, tudiz z folklérni oblasti stfedni

Cechy. Patti mezi pisn& obfadni, konkrétné mezi pisné podzimnich obfadnich cykli (oslava

trody). Pisefi mé jednoduchy vesely zivy napév skladajici se z predvéti a zavéti a ma i

jednoduchou harmonii skladajici se z toniky a dominanty. Tento fakt, stejné jako fakt, ze

piseri pochézi z Berounska mé vedl k pouziti dudacké kvinty jako vychoziho prvku

v jednoduchém dvojhlasém ostinétu.

Na ptizvuénou dobu hraje opét rytmicky nastroj s hlubsim ladénim (nejlépe bubinek),

na lehkou dobu hraji osminy diivka a na po¢atku kazdé fraze zahraje prvni dobu triang].

Na konci kazdé fraze zahraje dvé posledni osminy rytmicky vyspélejsi zak na tamburinu.
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Ptedehra k pisni je dokomponovana. Za jeji zéklad je pouzit prvni takt celé pisné.

Slova:
To je zlaty posviceni,
to je zlata nedéle.
Mdme maso a zas maso,

K tomu kousek pecené.

Uz je to udéldno,
uz je to hotovo.
Par vajicek na rendlicek,

kousek mdsla do toho.
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4.7. Coz se mné, ma mila, hezka zdas

Tato pisen z Berounska, a¢ jeji napév nema zrovna jasavy charakter, patii také mezi
pisné obtadni, tentokrat mezi pisné€ svatebni. Jeji napév i struktura jsou jiz sloZitéjsi a z toho
se odviji i vétsi slozitost harmonie. Pro Gpravu této pisné jsem zvolila vicehlas
s doprovodnym basem a to i z toho diivodu, Ze je tato piseni do vicehlasu béZn& upravovana.
Hlasy jsou vedeny tak, aby je vyspélejsi zpévaci (pévecké krouzky) bez obtiZi zvladly. Bas je
veden tak, aby ho zahral jakykoli doprovodny nastroj s pfislusnym rozsahem. Ve tiidé s mensi
péveckou vyspélosti zakl je samoziejmé, Ze zaci zpivaji melodii a ostatni hlasy, v¢etné basu,
hraje ucitel na klavir. Pisefi zaCind v tonin¢ mollové, v druhé vété prechazi do paralelni toniny
durové, ve tireti ¢asti se pak opét vraci do své vychozi toniny. V tithlase 1ze harmonii
ozvlastnit pouzitim riznych pritaznych tont piedevsim ve stiednim hlase, ¢ehoZ jsem se
snazila vyuzit a sou¢asné piili§ nerozmélnit celkovou formu pisné. Vyskytuje se zde tonika,
dominanta, véetné svého septakordu, subdominanta a riizné vedlej$i harmonické funkce.
Vzhledem k upravé i charakteru pisné bych v tomto ptipadé rytmicky doprovod zcela
pominula.

Ptedehra k pisni je volné komponovand, vyuZiva rytmus tstiedni fraze pisné (coZ se
mé ma mila hezka zdas). Je uvedena ve stejné toning jako sama piseil z toho divodu, Ze ji

maji déti zpivat v trojhlasu. Konec pfedehry je tudiz také zékladnim tonem pro nastup.

Slova:
Coz se mné md mild hezkd zdds, Coz se mné, md mild, hezkd zdds,
budes-li tak hezka aZ se vdds? copak ti mati dd, az se vdas?
Jesté hezcejsi, miyj nejmilejsi. Kravu s telatkem, ovci s jehndtkem,
Vem si mé, vem si mé, uhlidas. Strakatou slepicku s kurdtkem.

Vem si mé, muij milej, vem, vem vem.
Dobra hospodyrika jsem, jsem, jsem.
Ja rano vstavam, kravickam ddavam,

kuZelicek kazdej den vyprdaddm.
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4.8. Ja husarek maly

J4 husérek maly je piseti z Caslavska, ¢ili z folklorni oblasti stiednich Cech. Je to

piseti verbitska, ale na rozdil od fizného pochodu Boleslav, Boleslav, ma v sob¢ tato pisen
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mnohem méné& odhodlani a optimismu. Tato piseil je mollové a ani text nehovoii o pfilisSném
nadSeni vyvolaném faktem, ze doty¢ny nélezi k cisarské armadé. Pravé proto se mi tato piseri
zdala ideélni pro doprovod polyfonni, ve kterém dle mého nazoru nejlépe vynikne tklivy
charakter pisné. Navic ma tato piseil pro ¢eskou pisen velice vyjime¢nou specifickou
vlastnost, a to, ze ptechazi z durové téniny do paralelni toniny mollové a v té také kon¢i.

Pro harmonizaci této pisné jsem pouzila jen zakladni harmonické funkce (T, D, S),
nebot’ melodie je pomérné rychla a tudiz vétsina tont, které nepatii do akordt zminénych
harmonickych funkci maji funkci tont pritaznych, poptipadé stiidavych. Polyfonni doprovod
hraje na klavir ucitel, melodii zpivaji Zaci, ale je mozné v mimoskolnim souboru doprovod
rozdélit mezi dva rtizné nastroje (basa, housle; kytara, flétna).

Pro rytmicky doprovod této pisné se da opét vyuzit vSech variaci dvouctvrtového
rytmu. Podobné jako u piedchozich rytmizaci i zde je vhodné nastroje s niz§im ladénim vyuzit
pro doby piizvuéné a néstroje s ladénim vy3$im pro doby nepiizvuéné.

K pisni jsem zvolila pfedehru ze zavére¢né fraze pisné€ (az budu mit novy).

Slova:

Jd husdrek maly, botky roztrhany, Taticek to slysel, hned z komurky vysel,

7d na vojnu nepojedy, a¥ budu mit novy. botky mi dal udélati, ja na vojnu musel.
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4.9. Kdyz jsem plela len

Tato piseit pochazi z folklorni oblasti Hradecka. Je to pisei milostna o zhrzené lasce.
A¢ ma pisen smutny text, melodie pfili§ osudoveé neptisobi. M4 spise melancholicky nadech,
pfipomina spiSe povzdech, neZli pla¢. Nejvhodnéjsim doprovodem pro takovy typ pisné se mi
zdal doprovod figurativni. Pii tomto doprovodu pisen jemné plyne. Piseti by $la dobie
doprovodit i ostinatni figurou, ale pfednost jsem dala figufe rozloZenych akordd.

K harmonizaci jsem vyuzila zakladnich harmonickych funkei, II. stupeti v zastoupeni
dominanty a jeho mimotonalni dominantu (d - A’ - d).

Rytmicky doprovod neni vhodné délat p¥ili§ rozvinuty, nebot’ doprovod rozloZzenymi
akordy ji ozivuje sam o sob&. Pokud bych zatazovala néjaké rytmické nastroje, pak by to byl
bubinek na tézkou dobu a difvka na dobu lehkou, hrajici osminy.

Pfedehra k pisni je volné¢ komponovana, protoZe je to piseti pomérné kratka, za¢ina a

konéi stejné a je zde tedy riziko inflace motivu na malé plose.

Slova:
Kdyz jsem plela len, nevédéla jsem, Kdyz jsem plela mak, Skoda na stokrdt,
co mé mé srdécko boli, Ze mé miyj milej vypovi, Skoda toho milovani, Ze netrva do skondni,
nevédéla jsem. Skoda nastokrat.
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4.10. Kdes holubicko litala

Moravska lidové piseit Kdes holubicko litala pati mezi milostné pisné. Pochézi
z Litencic, z folklorni oblasti Hana. M4 jednoduchou, ale pfijemnou melodii, ktera plyne
velmi klidné, proto jsem pro doprovod zvolila doprovod prodlevou, konkrétné prodlevou
kvintovou. ProtoZe se vSak k takto lyrické pisni nehodi dudacky doprovod, vynechavam
ptiraz, ktery je typicky pro dudackou kvintu. Nejlépe by doprovod znél na détskych
melodickych néstrojich (metalofon, xylofon, zvonkohra). Aby harmonie nebyla pfili$
jednotvarna, hraje prava ruka dvojhlas, jimz harmonii dotvofuje a obohacuje. PouZitymi
harmonickymi prvky jsou zde tonika, dominanta a Sesty stupeti.

Predehra je vytvofena z ivodni fraze pisné.
Slova:

Kdes holubicko litala, kdes holubicko litala, Litala jsem ja na poli, litala jsem jd na poli,

Zes své pérecka, Zes své pérecka zmachala. svému milymu, svému milymu navzdory.

Budes-li jesté litati, Nalicam na té Zitné klas, Dostanu-li té za ruku,

budu na tebe licati. dostanu tebe brzo zas. nespustim se té do roku.
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4.11. Dyz ty pudes k nam

Dyz ty pude$ k ndam je moravska lidova pisen z folklorni oblasti Brnénsko. M4 velmi
zajimavou melodii, kterd uz nenf tak jednoducha, jako v predchozi pisni. Vzhledem k vyskytu

mimotonalniho tonu v melodii je nutné pfizptsobit i harmonii celkové sloZitosti pisné, a proto
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jsem zvolila doprovod polyfonni. Piseri za¢ina v D dur, v druhém taktu uhyba do E dur, aby
se na jeho konci vrétila opét do plivodni toniky. Ve tietim taktu pfes mimotonalni dominantu
k druhému stupni pfechézi do druhého stupné a pies ten pak ve ¢tvrtém taktu do
subdominanty a zpét do dominanty. Zaveér pisné uz je pak harmonizovan sledem T - D - T.

Vyspélejsi interpreti mohou hrat jednotlivé slozky doprovodu na jednotlivé détské i
jiné hudebni nastroje, u méné vyspélych interpretii hraje polyfonni doprovod ucitel a melodii
zpivaji Zaci.

Vzhledem ke skotacivému charakteru pisné je na misté zapojit do hry dfivka a to
v inverznim rytmu (dvé noty ¢tvrtové, ¢tyii osminové), prvni dobu zvyraznit bubinkem a
kazdou dobu rolni¢kami.

Ptedehra je dokomponovana. Pouzila jsem prvni takt a druhym taktem jsem piedehru

dokoncila sestupem k tonice.

Slova:
Dyz ty pudes§ k nam, nechodivé sam. V zeleném hdjo, na té éakajo.
Vezmi s sebou kamarddy Cekajé tam pod hruskama,
pres ty pusté vinohrady, Zeleznéma obuskama,
hej, hej, pres zelené hdj. hej, hej, tam té zabijo.

Dyz mé zabijo, nech mé zabijo,
zabijé mé pro Hanicko,
zakopo mé pod jedlicko,

hej, hej, pékné zelend.
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4.12. Dyz tys mé nechcela

Pisent DyzZ tys mé nechcela pochazi z Ttebice, z oblasti Podhoracka. Jeji melodie,
stejné jako teskny text, ktery melodii doprovazi mé vedla k tpravé do vicehlasu s basem. Tato
iprava dobfe podtrhuje bohatou harmonii, ktera k pisni nalezi a umoziiuje tuto harmonii
dobte rozvinout. V harmonickém doprovodu jsem pouzila zdkladni harmonické funkce hojné
jsem vSak pouZivala i harmonické funkce vedlejsi, konkrétn& II. a VI. stupen, které zde
zastupuji dominantu a téniku.

Harmonie je tvofena dvojhlasem, ktery doprovézi bas. Vicehlas opét miiZzou zpivat
déti, stejné jako ho mize hrat ucitel jako doprovod k jednohlasu.

Vsechny fraze v této pisni nejsou stejné dlouhé a proto by jeji rytmizace mohla nejen
détem ¢init znaéné problémy. Ja sama rytmizaci této pisné pro $kolni u¢ely nedoporuduji,
snad jediné tider na triangl na konci kazdé fraze.

Pfedehra k této pisni je volné komponovana proto, aby se v pisni nevyskytly dva uplng
stejné tiseky zpracované do dvojhlasu. Je harmonicky sloZit&jsi, ale pisef i se svou harmonii

na ni logicky navazuje.
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Slova:

Kdyz tys mé nechcela, mélas mé povédit, Dvé léta nevodit, mélas mé dat zpravu,
mélas mé za sebou dvé léta nevodit, mélas neseddavat dvé léta na prahu,
dvé léta nevodit. dvé léta na prahu.

Rokyta, Rokyta, rokytovy proutek,
ponesu pro tebe dvé léta zarmutek,

dvé leta zarmutek.
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4.13. Chodila po roli

Slovéackéa mollova pisen chodila po roli patii do pisni ¢arovacich. Je to typ pisni, kdy
se (v tomto ptipad¢€) divka dovolava pomoci kvétin ve véci pfi¢arovani milého nebo
naklonnosti konkrétniho mladence. Chodila po roli je piseti z folklorni oblasti Slovéacko a
tudiZ ma velice slozitou harmonii a v jeji melodii se vyskytuji mimotondlni tony.

Aby vynikl piednes této pisné, zvolila jsem doprovod tvofeny prodlevou s pohybem
kolem patého stupné. V harmonii se vyskytuji zdkladni harmonické funkce, ale i funkce
vedlejsi.

Zptisob jejiho prednesu je vzhledem k oblasti a charakteru pisné velmi rozvolnény,
deklamac¢ni. Koruny uvedené v notovém zapise se drzi velmi dlouho, uvedené metrum je
spiSe orienta¢ni neZ smérodatné.

Pisefi sama o sob¢ je rytmicky nejednoznaéna. Rozhodné neni vhodné pokouset se ji
jakkoli rytmizovat.

Ptedehra je dokomponovand. Sklada se z prvniho dvojtakti a sestupného motivu

k ténice.

Slova:

Chodila po roli, trhala kikoll. Chodila po hdjku, trhala polajku,

Aj tu dobromysel, co by Sohaj pFiSel. Trhala, volala, pojd’ ke mné suhajku.
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4.14. Pasli ovce Valasi

Pasli ovce Valasi je pisen, které je hojné rozsifena po celé Ceské republice. Je to pisen

obfadni, patii do zimniho cyklu — je to koleda. Jeji melodie, stejné jako harmonie neni pfilis

slozité a jako doprovod se k ni velice hodi dudacka kvinta (i s pfirazem). Je to jedna

z nejznédméjiich koled a déti si ji dudackou kvintou dokazi na détské nastroje doprovodit

samy. K jeji harmonizaci jsem pouZila pouze zakladni harmonické funkce a harmonii jsem

opét vlozila do pravé ruky, kterd ji tvori terciemi.

Jakékoli variace na dvoudtvrtovy rytmus lze pouZzit pfi rytmizaci této veselé a Zivé

koledy.

69



Piedehra k pisni je tvofena pouze doprovodem, ktery udava toniku i rytmus, navic

vhodné podtrhuje charakter pisné.

Slova:
Pasli ovee Valasi, Andél se jim ukdzal, A Tam bézte, pospéste,
pri Betlemskom salasi. do Betléma jim kazal. JeZiska tam najdete.
Hajdom hajdom tydlidom, Hajdom hajdom tydlidom... Hajdom hajdom tydlidom...
hajdom hajdom tydlidom.
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5. Priizkum ve tfidach prvniho stupné ZS

5.1. Uvedeni do problému

K tématu diplomové prace na téma stylizace lidovych pisni na ZS jsem udélala dil&i
prizkum ve tfech tiidach prvniho stupné zakladni §koly, jehoZ cilem bylo zjistit, jak
v soucasné dobé& vypada préace s lidovou pisni na tomto stupni vzdélavani.

Aby vysledky priizkumu byly co nejvice objektivni, zvolila jsem si pro prizkum t¥i
rizné ro¢niky (konkrétné prvni, téeti a ¢tvrtou tfidu) na tfech riiznych zakladnich $kolach.

V téchto tfidach jsem sledovala, jakym zptisobem ugitelé s lidovou pisni pracuji. Jak
vypadéa motivace, zda détem vysvétluji funkei a pivod pisné, zda piseti doprovazeji na n&jaky
hudebni néstroj a jaka je kvalita tohoto doprovodu po strance technické a hudebni. Rovnéz
jsem sledovala, zda ucitelé zapojuji déti do doprovodu pisné (napiiklad hrou na détské
hudebni nastroje), jakd je hlasova vybavenost ucitele, zda ucitel pisefi zpiva v téniné
adekvatni détskému hlasovému rozsahu a jestli s pisni déle jakkoli pracuje (zapojenim
pohybové aktivity, dokonCovanim piib&hu pisné, variacemi na melodii pisnég, které by déti
samy vytvarely, aj.).

Na vsech tiech Skolach, na kterych jsem pozadala o moZnost provést priizkum
v nékteré ze tiid prvniho stupné, jsem se od ucitelti nebo piimo od zastupce feditele
dozvédéla, ze se Skola v hudebni vychové lidovou pisni nezabyva, a to z diivodu nizkého
z4jmu déti o tuto oblast anebo pro malou hudebni (néstrojovou &i vokalni) vybavenost ugiteli,

ktefi radéji voli jiné alternativy vyuky Hv.

5.2. Cile a predpoklady

Cilem prizkumu bylo zjistit, jak probiha prace s lidovou pisni v priib&hu jedné
vyuovaci jednotky v jednotlivych zkoumanych t¥idach.

Ptedpokladala jsem, Ze ucitelé nebudou zvykli s lidovou pisni piili§ tvofivé pracovat.
Ocekavala jsem, Ze prob&hne urdity typ motivace, Ze se zp&v pisné né&jakym zplisobem
propoji s hudebni naukou a Ze déti pfezpivaji n€kolik slok pisné.

Domnivala jsem se, Ze ucitel pisent doprovodi na n&jaky hudebni nastroj, jako
nejpravdépodobnéjsi jsem ocekavala doprovod na kytaru, nebot’ je to néstroj snadno prenosny

a na zakladni Grovni lehce zvladnutelny.
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Doufala jsem rovnéz, Ze uitelé zapoji déti do rytmického doprovodu. Pouziti
détskych melodickych néstrojt (xylofon, metalofon, zvonkohra) jsem piili§ necekala.

Ocekavala jsem, Ze hlasovy projev uditelek bude mit uréitou troven, pfinejmensim
vSak, Ze budou zpivat ¢isté a Ze budou piseil zpivat v toninach adekvatnich pro détsky zpév
(od D dur po F dur pfiblizné¢).

V podporu détské intonace at’ pomoci gestiky, fonogestiky, détskych melodickych
nastrojii nebo piipravnych cviceni jsem piili§ nevéfila, ale ptedpokladala jsem, Ze ucitelky

pisent vyuziji jesté jinym zplisobem (pohybové znazornéni, variace melodii, aj.).

5.3. Metodika

Pro tento maly priizkum, ktery se tykal pouze tfi t¥id, jsem zvolila vyzkumnou metodu
pozorovani. Na zac¢atku vyucovaci jednotky jsem si sedla do zadni lavice, do vyuky jsem
nezasahovala. Pfedem jsem si pfipravila seznam pozorovanych jevi, podle n&jz jsem si délala
poznamky. Byly to nésledujici informace:

1) zpisob motivace

2) informace o plivodu pisné a) oblast

b) funkce — odvozeni rytmu a vyrazu

3) doprovodny nastroj a) klavir — zptisob stylizace a harmonizace

b) kytara — zpiisob stylizace a harmonizace

¢) housle — doprovod v kvintach (prodleva), polyfonie
nebo ostindto, samotna melodie

d) détské hudebni nastroje — rozdéleni doprovodnych
hlasti mezi nastroje, druh nastrojt, vyuziti klaviru
(housli, poptipadé kytary) détmi

4) hudebni schopnosti a ¢innosti u¢itele — nastrojova zkusenost uditelky, hlasova

vybavenost, adekvatnost toniny, podpora intonace

5) dalsi prace s pisni — pohybova aktivita, dokonéeni p¥ib&hu, variace melodii, apod.

5.4. Interpretace vysledku

1. tfida: KdyZ jsem ja slouzil
1. motivace: Jakou pisni¢ku jsme zpivali minule? Zazpivame si ji znovu.

2. O oblasti ani ptivodu pisné nebyla zminka.
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3. Piseil nebyla doprovéazena na hudebni nastroj.

4. Ucitelka zpivala Cisté, ale pokazdé nasazovala v jiné toning€. Tyto toniny vSak byly
adekvatni rozsahu détského hlasu. Intonaci déti se ucitelka snazila podpofit gesticky
(ukazovanim rukou pohybu melodie nahoru a dolti). Ucitelka méla intona¢né Cisty a
kultivovany hlasovy projev, détskou intonaci ale neopravovala.

5. Pred samotnym zpévem pisné mély déti za ukol fikat, jaké zvitatka si mladik vyslouzil a
soucasné je vytleskat. Zdalo se mi ale, Ze se toto rytmické cvi¢eni minulo u¢inkem
vzhledem k faktu, Ze déti fikaly jiné tvary danych slov, nez jaké jsou uvedeny v pisni (dité
feklo a vytleskalo kravu, ale v pisni je kravi¢ku apod.)

Na zavér hodiny si pak déti zopakovaly asi ¢tyfi dal$i lidové pisné, k nimZ ugitelka hrala

doprovod na elektrické piano. U vétSiny pisni ucitelka pouzivala pouze tonikou v kazdém

druhém taktu, kde nebylo zbyti, zapojila i dominantu. Na zavér hodiny si tato t¥ida zahrala na

flétny pisent Sedi liska pod dubem.

3. t¥ida: Cechomor: Promény

1. motivace: U¢itelka pustila détem z CD pisen Promény a fekla, Ze se po doznéni pisné
zepta, co to je za pisenl a kdo ji zpiva. Déti hadaly.

2. Piseti uditelka vyuZila jako tivod k vykladu o lidové hudbg&. Rekla détem, které nastroje se
v ni nejcastéji vyskytuji a pti jaké ptilezitosti se pisné zpivaji.

3. K lidové pisni ucitelka hréla na kytaru. Rytmicky pisef piijemné stylizovala, harmonii
téméf presné kopirovala podle skupiny Cechomor aZ na dvé mista (nenosim v srdé¢ku a
hodinu), kde misto sloZitéjSich harmonickych postupt (pfechod ze subdominanty na
dominantu) pouzila pouze subdominantu, coz mirné ochuzovalo celkovy dojem z
harmonie. Déti dostaly nakopirované listy, na nichz byla napséna slova, a zpivaly s sebou.

4. Utitelka méla intona&né &isty a §koleny hlas, nicméné déti zpivaly ze viech svych sil silné
a krkem. Pii okolnosti, Ze vSechny déti pomérné dobfe intonovaly je $koda, Ze se tiida
nevénuje intenzivnéji hlasové vychové. Tonina, ve které ucitelka pisen hréla, byla pro déti
adekvétni. Zadnou oporu intonace jsem nezaznamenala.

5. Déti se pro zpév pisné rozdélily do dvou skupin (dévéata a chlapci)
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4. tfida: Ja jsem muzikant
motivace: U¢itelka détem slibila, Ze jim ukéZe, co vSechno se da délat s Orffovymi
nastroji, nebot’ ziskala na toto téma nové informace na nedavném seminafi. Pak
zanotovala piseil beze slov a déti mély poznat, kterou Ze piseit budou ten den zpivat a
rytmizovat.
Planovany zpév lidové pisné ucitelka vyuzila k zopakovani teoretického uciva z oblasti
lidové hudby. Déti si zopakovaly dobu vzniku lidovych pisni, jejich funkce, vliv oblasti na
melodi¢nost, absenci konkrétniho autora a zptisob pfedavani (ustni) z generace na
generaci. U¢itelka s détmi probrala i obsah zpivané pisné.
Prvni provedeni pisné (s6lové provedeni ucitelky) zazpivala uditelka za doprovodu kytary,
jehoz stylizace byla velice jednoduché (akord na kazdou té¢Zkou dobu) a harmonie
sestavala pouze z toniky a dominanty. Dal$i provedeni (zp&v celé téidy) uz vSak byly zcela
bez harmonického doprovodu. Postupné vsak zacaly déti pfidavat ke zpévu hru na télo v
ramci procvi¢eni rytmického citéni a nasledné ucitelka rozdala détem Orffovy nastroje,
ukazala, jak se na ktery hraje, a nechala v§echny déti s nastrojem (pfibliZzné deset) na
nastroj zahrat prvni dobu. Po vzniklém chaosu ucitelka rozdélila nastroje na mensi
skupiny, z nichZ kazd4 hrala jednu sloku (na prvni dobu).
Nastrojova zkuSenost ucitelky nebyla piili§ velkd, v hlasovém projevu chybéla intonaéni
jistota a tonina zvolend pro interpretaci pisné byla pfili nizka, takZe vétsina déti zpivala
fale$né z prostého diivodu, Ze do krajnich poloh jejich hlasovy rozsah nedosahoval.
Intonaci uéitelka nijak nepodporovala.
Zatimco v hudebnim projevu nebyla ucitelka pfili§ silna, vyuZila mozZnosti dalsi prace
s pisni. Déti si ukdzaly dileZitost pohyblivé melodie tak, Ze zpivaly rytmus pisné na
jednom ténu. Dale vyuzZila vyskyt trubky v textu pisné a provedla s détmi dechové cvigeni
na bazi hry na trubku (,,foukdme do trubky*). Déti vyhledavaly v notovém zapisu, které
tseky melodie se opakuji, ¢imZ si procvicovaly orientaci v tomto typu zéapisu. Utitelka
rozdélila tiidu do oddélenti, z nichz kazdé zpivalo kratky usek pisné, a tyto Gseky na sebe
musely plynule navazovat. Cel4 tfida zpivala refrén a jednotlivci sloky. Nakonec déti

pantomimicky piedvadély jednotlivé néstroje (,.jak se na n& hraje®).
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5.5. Hodnoceni s predpoklady

V oblasti motivace mé vysledky prizkumu nijak neptekvapily. Kazdy uéitel svou t¥idu
motivuje jinak a kazda tfida je od svého ucitele zvykla na jiné jednani, proto se domnivam, Ze
mi posuzovani kvality motivace ve zminénych pfipadech ani nepfislusi.

Trochu mé mrzelo, Ze se ucitelky mnohdy nerozhovofily o funkei pisné, nebot’ by ji
déti pravdépodobné vtiskly ur€itéjsi vyraz. Obsah pisni nebyl nijak sloZity, a proto se
domnivam, ze by podrobnéjsi zminka o funkci a obsahu byla na misté. O oblasti piivodu
zadna z ucitelek nehovofila, coz mé ani nepiekvapilo, nebot’ se v u¢ebnicich neuvadi, a sama
jsem zjistila, jak t&Zké je u n€kterych pisni ptivod dohledat.

RovnéZ mé nepiekvapilo, Ze dvé ze tii ucitelek doprovézely pisné na kytaru.
Predpokladam, Ze je to proto, Ze hra na kytaru je pro ¢lovéka, ktery se nikdy soustavné
nevénoval hie na Zadny hudebni nastroj, nejjednodussi. O¢ekavala jsem viak vétsi vyuZiti
Orffovych nastroji, které je z hlediska instruktaze i zvladnuti velice jednoduché.

Jak jsem predpokladala, viechny tfi uditelky zpivaly ¢isté a vétSina i v optimélni
toniné. Podpora melodii nebyla ve vét§im mnoZstvi piipadti b&Zna.

Ptekvapilo mé, Ze pouze jedna ucitelka vyuzila pisefi jinak neZ na n€kolikeré

zazpivani (variace melodie, dechova cvi¢eni na zakladé textového obsahu, aj.).
]

6. Pedagogicky prinos feseni problému

V lidové pisni se naplno projevuje duse naroda. Tim, Ze pisn& zpivame, se spojujeme
s pfedchozimi generacemi, udrZujeme z hlediska citového a duchovniho uréity vztah k tomu,
co tyto generace citily a myslily, a tim se posiluje narodni citéni t&ch, ktefi pisent interpretuji.
Nejvice se ¢loveék ztotoZiiuje s okolnim svétem v Gtlém véku, a proto je nutné posilovat vlivy
pusobici na viestranny rozvoj ditéte, véetné jiZ zminéného narodniho citéni. Pro rozvoj
narodniho citéni déti je dilezité, aby se zaci dozvidali i to, kdy, kde a pti jaké piileZitosti
pisné vznikaly, kdy a kym byly zpivéany.

Na celkovy rozvoj osobnosti v8ak pti zpévu lidovych pisni neptisobi pouze pocit
narodni soundleZitosti, ale i hudebni proZivani obecn&. Aby bylo hudebni proZivani celistvé,
musime rozvijet vSechny stranky hudebnosti, mezi néZ patif mimo jiné rytmické, tonalni a
harmonické citéni ¢lovéka. Diive se déti aktivné setkdvaly s pisnémi riizného charakteru od

nejutlej$iho détstvi prostiednictvim rodiny. V dnesni dobé jiZ neni b&Zné, aby rodina

75



poskytovala ditéti kvalitni hudebni podnéty, které by zminéné aspekty hudebnosti rozvijely, a
proto dnes musi tuto roli pfevzit $kola.

Ve své praci uvadim takové Gpravy pisni, které by mohly rozvijet viechny tii zmin&né
slozky hudebnosti. Uvadim mozZnosti rytmizace ke kazdé pisni, nékteré rytmizace lze
libovolné obmériovat podle vyspélosti a potieb déti a zaméru pedagoga. Tonalni citéni se
upeviluje v rdmei instrumentélnich doprovodt pisni a rozvinutou harmonii v doprovodech
téchto pisni by se mélo rozvijet i harmonické citéni zaka.

Pro rozvoj hudebniho citéni déti a jejich schopnosti intona¢niho zvladnuti alespoti
zpivanim lidovych pisni v zajimavych tpravach se nejspise vypéstuje vztah déti ke zpévu, k

lidové pisni, ale i k hudbé vSeobecné.
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