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Anotace 

Interi®r kostela San Pietro in Montorio vytv§Śelo v prŢbŊhu 16. stolet² hned nŊkolik vĨ-

znamnĨch umŊlcŢ, se kterĨmi spolupracoval Michelangelo Buonarroti. Michelangelo zde sice 

ģ§dn® d²lo pŚ²mo nevytvoŚil, ale ostatn²m umŊlcŢm pom§hal s jejich d²ly. 

Zak§zku na vĨmalbu fresek pro kapli Borgherini, kter§ vznikala v letech 1516ï1524, z²s-

kal Sebastiano del Piombo zv. Veneziano d²ky sv® pŚedchoz² spolupr§ci s Michelangelem. 

Objednavatel Pierfrancesco Borgherini spr§vnŊ pŚedpokl§dal, ģe Michelangelo pomŢģe sv®-

mu pŚ²teli i v tomto projektu. D²ky MichelangelovĨm kresb§m a SebastianovŊ ben§tsk® malbŊ 

tak vzniklo poutav® d²lo. 

V roce 1550 z²sk§v§ zak§zku pro kapli Del Monte v tomto kostele jeho dalġ² pŚ²tel, Gior-

gio Vasari. Michelangelo ho odpout§ od pŚ²liġn® zdobnosti a Giorgio tak dospŊje ke vzneġen® 

architektuŚe kaple, kterou dopln² svĨm obrazem Obr§cen² sv. Pavla. 

Michelangelo ļ§steļnŊ ovlivnil i prvn² kapli vlevo, kde je dnes vymalov§na freska Stig-

matizace sv. Frantiġka od Giovanniho de Vecchi. Giovanni se inspiroval malbou kardin§lova 

holiļe, snad Michelangelova ģ§ka Piera dËArgenty, kter§ byla namalov§na podle Michelange-

lovy kresby. 

S Michelangelem a t²mto kostelem souvis² i RaffaelŢv obraz PromŊnŊn², kterĨ byl dŚ²ve 

na m²stŊ hlavn²ho olt§Śe kostela. Toto d²lo ne¼myslnŊ soutŊģilo s PiombovĨm d²lem VzkŚ²ġen² 

Lazara. Oba obrazy objednal kardin§l Giulio de Medici, pozdŊjġ² papeģ Klement VII., pro 

katedr§lu v Nabonne ve Francii. Michelangelo i pro tento obraz Piombovi pŚipravuje kresby, 

protoģe Raffael byl jeho velkĨm soupeŚem a spoleļnŊ mohli Raffaela pŚedļ²t v malbŊ 

i kresbŊ. Jejich spolupr§ce byla ¼spŊġn§. 

+ÌþéÏÖÜ ÓÌÏÖÁ 

San Pietro in Montorio, Michelangelo Buonarroti, Sebastiano del Piombo, Giorgio Vasari. 
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Abstract  

During the 16
th
 century the interior of the church of San Pietro in Montorio was decorated 

by several important artists, who cooperated with Michelangelo Buonarroti. Michelangelo did 

not create any work here but he helped other artists with their works. 

Sebastiano del Piombo called Veneziano obtained a commission for frescoes for the Bor-

gherini Chapel which originated in years 1516ï1524 because he previously cooperated with 

Michelangelo. The client Pierfrancesco Borgherini supposed correctly that Michelangelo 

would help his friend with this project. Due to MichelangeloËs drawings and Sebas-

tianoËs Venezian painting the attractive work was formed. 

In 1550 Giorgio Vasari, MichelangeloËs second friend, took a contract for the Del Monte 

Chapel in this church. Michelangelo disengaged him from effusive ornamentation of the 

chapel and Giorgio arrived at the majestic architecture of the chapel which was completed by 

his painting Conversion of St. Paul. 

Michelangelo partly influenced the first chapel on the left as well, where the fresco of 

Stigmatization of St. Francis by Giovanni de Vecchi is contained now. Giovanni was inspired 

by a painting of cardinalËs barber ï perhaps MichelangeloËs pupil Piero dËArgenta ï which 

was painted in according to MichelangeloËs drawing. 

RaffaelËs painting Transfiguration ï which was formerly on the site of the main altar of 

the church ï relates to Michelangelo and to this church. This work competed with 

PiomboËs Raising of Lazarus. Both paintings were ordered by Cardinal Giulio de Medici, 

later Pope Clement VII., for Narbonne cathedral in France. Michelangelo prepared drawings 

for this painting for Piombo because Raffael was his great rival and they could together ex-

ceed Raffael in the painting and in the drawing. Their cooperation was successful. 

Key words  

San Pietro in Montorio, Michelangelo Buonarroti, Sebastiano del Piombo, Giorgio Vasari. 
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1 ªÖÏÄ 

Kostel San Pietro in Montorio je renesanļn² kostel v ř²mŊ. Tento nevelkĨ chr§m sice nen² 

pŚ²liġ zn§mĨ ġirok® veŚejnosti, ale zcela jistŊ stoj² za vidŊn², neboŠ v jeho postrann²ch kapl²ch 

vznikala umŊleck§ d²la od velkĨch umŊlcŢ nejen z obdob² renesance. 

Michelangelo Buonarroti se v tomto kostele sice pŚ²mo nerealizoval, ale znaļnŊ ovlivŔo-

val umŊlce, kteŚ² zde tvoŚili. Pr§ce, kterou pr§vŊ drģ²te v ruce, se proto bude zabĨvat Miche-

langelovĨm pŢsoben²m na tyto umŊlce a bude se snaģit uk§zat, jakĨm smŊrem je Michelange-

lo vedl a jak velkĨ jeho vliv byl. Ģ§dn® d²lo v tomto kostele nen² vytvoŚeno pŚ²mo Buonarot-

tim, dochovalo se vġak nŊkolik jeho kreseb, kter® jsou s t²mto chr§mem spjaty. 

T®ma t®to pr§ce jsem si vybrala na z§kladŊ n§vġtŊvy tohoto kostela. Zaujala mŊ zejm®na 

kaple Borgherini a jej² sugestivn² freska s vĨjevem Biļov§n² od Sebastiana del Piomba. PŚe-

kvapilo mŊ, jak moc se slavnĨ Michelangelo v tomto dnes zapomenut®m a ponŊkud nepr§vem 

opom²jen®m chr§mu angaģoval. Jeho vliv je v²ce ļi m®nŊ patrnĨ hned ve tŚech kapl²ch a tato 

skuteļnost si jistŊ zaslouģ² bĨt pŚipomenuta. 

Michelangelo zas§hl do umŊn² v tomto kostele pŚedevġ²m mezi rokem 1516,
1 
kdy zaļ²naj² 

pr§ce na vĨmalbŊ kaple BorgheriniŢ, a rokem 1554,
2
 kdy byla ukonļena pr§ce v kapli Del 

MontŢ. Jmenujme pŚedevġ²m mal²Śe Sebestiana del Piomba zv. Veneziano a spisovatele 

a mal²Śe Giorgia Vasariho, pro kter® Michelangelo vytv§Śel n§vrhy a kresby pro kaple tohoto 

kostela. VĨmalbou kaple BorgheriniŢ, prvn² na prav® stranŊ, byl povŊŚen florentskĨm ob-

chodn²kem Pierfrancescem Borgherinim MichelangelŢv dobrĨ pŚ²tel Sebastiano del Piombo. 

Z t®to spolupr§ce Michelangela a Piomba se n§m dochovalo kromŊ kaple i nŊkolik kreseb, 

kter® jsou uchov§v§ny na rŢznĨch m²stech svŊta (studie k vĨjevu Biļov§n² z Britsk®ho mu-

zea, studie Krista z Britsk®ho muzea, studie proroka z Washingtonu, é). Pro n§s je nejzaj²-

mavŊjġ² Piombova studie Sibyly (Proroka) uchov§van§ v Arcibiskupsk®m muzeu v KromŊŚ²ģi, 

kter§ je pravdŊpodobnŊ pŚ²pravnou kresbou pro kvalitnŊjġ² studii.
3
 

Giorgio Vasari, kterĨ vytvoŚil vĨzdobu ve ļtvrt® i p§t® kapli vpravo, po sobŊ zanechal dvŊ 

studie kaple Del MontŢ, jej²ģ vĨzdobu si u nŊj objednal kardin§l Giovanni Maria del Monte, 

pozdŊjġ² papeģ Julius III.
4
 Vasari kapli pŢvodnŊ navrhl zdobnŊjġ², Michelangelo byl vġak proti 

pŚ²liġn® zdobnosti a Vasarimu doporuļil nechat vyniknout postavy v nik§ch nad tumbami.
5
 

                                                 

1MAROCCHINI 2008, 46 

2VASARI 1998, 263 

3ZLATOHLĆVEK 1996, 75 

4K IRKHAM  2002. 506 

5VASARI 1998, 258 
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Buonarroti rovnŊģ odvolal pŢvodn²ho sochaŚe a vybral pro tuto pr§ci Bartolomea Ammanati-

ho.
6
 

Michelangelo m§ zŚejmŊ vliv tak® na prvn² kapli vlevo, neboŠ nakreslil karton Stigmatiza-

ce sv. Frantiġka pro kardin§lova holiļe,
7
 snad Piera dËArgentu,

8
 kterĨ r§d maloval. Jeho obraz 

byl pak po nŊjakou dobu v t®to kapli vystaven a je moģn®, ģe dneġn² freska se Stigmatizac² 

sv. Frantiġka z tohoto d²la vych§zela. Jedinou pŚedstavou, jak mohl obraz vypadat, je zbŊģnĨ 

n§ļrtek Sebastiana Resty,
9
 kterĨ d²lo vidŊl. 

Posledn²m d²lem spjatĨm s Michelangelem i t²mto kostelem je obraz Sebastiana del Pi-

omba VzkŚ²ġen² Lazara, kterĨ vznik§ na objedn§vku kardin§la Giulia de Medici,
10

 pozdŊjġ²ho 

papeģe Klementa VII.,
11

 pro katedr§lu v Narbonne.
12

 Michelangelo se do tohoto projektu za-

pojil nejen kvŢli Piombovi, ale tak® kvŢli Raffaelovi, sv®mu soupeŚi, jemuģ byl zad§n druhĨ 

obraz PromŊnŊn² P§nŊ.
13

 

                                                 

6SATKOWSKI 1993, 16 

7VASARI 1998, 215 

8AGOSTI/HIRST 1996, 683 

9AGOSTI/HIRST 1996, 684 

10JUNGIĹ 1988, 66 

11LINDEMANN /STRINATI 2008, 178 

12JUNGIĹ 1988, 66 

13JUNGIĹ 1988, 66 
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2 0ĠÅÈÌÅÄ ÌÉÔÅÒÁÔÕÒÙ 

O samotn®m Michelangelovi toho bylo naps§no mnoho, ovġem o jeho spolupr§ci 

s dalġ²mi umŊlci se nedoļteme tak ļasto. NejdŢleģitŊjġ² literaturou k t®matu byl bezpochyby 

katalog Bernda Wolfganga Lindemanna a Claudia Strinatiho ĂRaffaels Grazie ï Michelange-

los Furor: Sebastiano del Piombo 1485ï1547ñ z roku 2008,
14

 kterĨ podrobnŊ zpracov§v§ d²lo 

Sebastiana del Piomba a nezapom²n§ ani na pr§ci Michelangela Buonarottiho tam, kde je po-

tŚeba ji pŚipomenout. KromŊ obrazŢ a fresek jsou zde publikov§ny rovnŊģ kresby a to i ty, 

u nichģ je jejich autorstv² sporn®. AutoŚi katalogu se ve vŊtġinŊ pŚ²padŢ pŚikl§nŊj² 

k Michelangelovi jako k autorovi spornĨch kreseb. 

Druhou nejobs§hlejġ² prac², kter§ je ovġem rovnŊģ zamŊŚena na d²lo Piombovo, je jiģ star-

ġ² kniha Luitpolda Dusslera ĂSebastiano del Piomboñ z roku 1942.
15

 

Uzn§vanĨm odborn²kem na Michelangelovu kresbu je londĨnskĨ profesor a historik umŊ-

n² Michael Hirst, od nŊhoģ jsem ļerpala hned z nŊkolika ļl§nkŢ, pŚedevġ²m z ĂSebastiano del 

Piombo and Spainñ z roku 1995.
16

 Ve spolupr§ci s Giovannim Agostim se tento autor pod²lel 

na ļl§nku ĂMichelangelo, Piero d'Argenta and the Stigmatisation of St. Francisñ,
17

 kde se za-

bĨvaj² malbou kardin§lova holiļe, pro nŊhoģ mŊl Michelangelo vyhotovit kresbu. (Hirst je 

rovnŊģ autorem ļl§nku ĂThe Chigi Chapel in S. Maria della Paceñ, kde upozorŔuje na nŊkter® 

souvislosti t®to kaple s kapl² Borgerini.) 

Dalġ²m autorem zamŊŚuj²c²m se na Michelangelovu kresbu je washingtonskĨ historik 

umŊn² a harvardskĨ profesor Sydney Joseph Freedberg, kterĨ se ve ļl§nku ĂDrawings for Se-

bastiano or Drawings by Sebastianoñ z roku 1963 snaģ² odliġit Michelangelovy 

a Sebastianovy kresby.
18

 

VĨkladovou str§nkou se zabĨvala pŚedevġ²m Josephine Jungiĺ, profesorka v Capilano 

University, ve ļl§nku ĂJoachimist Prophecies in Sebastiano del Piombo's Borgherini Chapel 

and Raphael's Transfigurationñ z roku 1988.
19

 

VĨchoz²m textem pro kapitolu o kapli Del MontŢ je kniha Leona Satkowsk®ho, historika 

umŊn² a odborn²ka na renesanļn² a barokn² architekturu, ĂGiorgio Vasari: Architect and cour-

tierñ,
20

 kde se zabĨv§ Vasarim pŚedevġ²m jakoģto architektem. NejdŢleģitŊjġ²m pramenem je 

                                                 

14LINDEMANN /STRINATI 2008 

15DUSSLER 1942 

16HIRST 1995, 481ï482 

17AGOSTI/HIRST 1996, 683ï684 

18FREEDBERG 1963, 253ï258 

19JUNGIĹ 1988, 66ï83 

20SATKOWSKI 1993 
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rovnŊģ Giorgio Vasari a jeho ĂĢivoty nejvĨznamnŊjġ²ch mal²ŚŢ, sochaŚŢ, architektŢñ, jejichģ 

pŢvodn² vyd§n² poch§z² z roku 1568.
21

 

Z ļeskĨch autorŢ bych zajist® nemŊla zapomenout na Martina Zlatohl§vka pŢsob²c²ho na 

UniversitŊ KarlovŊ v Praze, kterĨ se v katalogu ĂItalsk® renesanļn² umŊn² z ļeskĨch sb²rek: 

kresby a grafikañ z roku 1996 zabĨv§ mimo jin® i studi² Sibyly (Proroka) ke kapli Borgherini 

uloģen® v KromŊŚ²ģi.
22

 

                                                 

21VASARI 1998, 157 

22ZLATOHLĆVEK 1996, 75 



12 

 

3 Historie kostela San Pietro in Montorio  v ~þÍñ 

San Pietro in Montorio, nebo tak® kostel svat®ho Petra na Zlat®m pahorku, je Ś²mskĨ kos-

tel v mŊstsk® ļ§sti Trastevere v ř²mŊ stoj²c² na vrchu Janiculu. Tento kostel byl postaven na 

m²stŊ antick® stavby v 9. stolet² a je zasvŊcenĨ svat®mu Petrovi, neboŠ na tomto m²stŊ byl 

podle jedn® z tradic ukŚiģov§n svatĨ Petr.
23

 Na Zlat®m pahorku (Monte Aureo), se zde Ś²k§ 

podle zbarven² zdejġ² pŢdy, kter§ m§ zlatoģlutou barvu.
24

 

Na vrchu Janiculu byl jiģ v ran®m stŚedovŊku postaven kl§ġter. V roce 1472 dal toto m²sto 

Sixtus IV. Amadeovi Menezovi da Sylva, reform§torovi ġpanŊlskĨch frantiġk§nŢ a osobn²mu 

zpovŊdn²ku papeģe, s podm²nkou, ģe zaŚ²d² rekonstrukci kl§ġtern²ho komplexu. Fra Amadeo 

souhlasil a kostel nechal pŚestavŊt. Tento projekt byl financov§n z velk® ļ§sti Ferdinandem II. 

AragonskĨm a Isabelou Kastilskou. Podle Charlese L. Stingera, souļasn®ho profesora na uni-

verzitŊ v Buffallu zabĨvaj²c²ho se pŚedevġ²m italskou renesanc², chr§m postavil jeden 

z AmadeovĨch ģ§kŢ.
25

 

V dobŊ, kdy byl Amadeo v Montoriu, str§vil mnoho ļasu modlen²m a pŢstem v mal® pro-

hlubni, vyhlouben® pod vyvĨġeninou ve star®m kl§ġtern²m ambitu. Tato prohlubeŔ se nach§-

zela pod kopcem, pozdŊji zn§m®m jako Ămons crucifixionisñ, o kter®m se vŊŚilo, ģe je pravĨm 

m²stem Petrova ukŚiģov§n².
26

 

Kolem tohoto kopce byl ponŊkud neobratnŊ postaven kl§ġtern² dvŢr. Kdyģ se po dokonļe-

n² rekonstrukce kostela pŚeġlo k pŚestavbŊ sousedn²ch budov, bylo Ămons crucifixionisñ za-

rovn§no s okoln²m ter®nem, ale Fra Amadeova kobka zŢstala jako krypta pod novou stavbou, 

kter§ na tomto m²stŊ vznikla ï Tempiettem.
27

 Tempietto postavil Bramante v prvn²m desetilet² 

16. stolet².
28

 

3.1 &ÁÓÜÄÁ a budova kostela  

Fas§da kostela [3] je rozdŊlena prŢbŊģnou Ś²msou na dvŊ ļ§sti. V doln² ļ§sti jsou um²stŊ-

ny dveŚe pŚekryt® rovnĨm pŚekladem s erby, horn² ļ§st je pak prolomena rozetovĨm oknem. 

Dovrġena je prostĨm troj¼heln²kovĨm ġt²tem, kterĨ toto prŢļel² ovl§d§.
29

 

                                                 

23HILLARD 1863, 217 

24HILLARD 1863, 217 

25STINGER 1998, 186 

26STINGER 1998, 186 

27STINGER 1998, 186 

28HUYGHE 1970, 124 

29MATŉJĻEK 1927, 129 
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Fas§da je pŚ²kladem doby, kdy byly v m·dŊ ļist® geometrick® tvary pŚevzat® z antick® ar-

chitektury. Kruhov® rozetov® okno je asi nejvĨraznŊjġ²m prvkem fas§dy, ale jedn§ se jeġtŊ 

o gotickou vĨzdobu.
30

 

Podle J. G. Hecka, nŊmeck®ho autora sestavuj²c²ho kolem poloviny 19. stolet² encyklope-

die a zabĨvaj²c²ho se ġirokĨm okruhem t®mat nejen kolem umŊn², byla tato fas§da navrģena 

Baccio Pintettim a je z roku 1475. Stejn®ho autora uv§d² i Vasari, ģivotopisec ģij²c² v 16. sto-

let².
31

 

Hlavn² loŅ kostela [2] navrhl jeden z Fra AmadeovĨch ģ§kŢ.
32

 Tuto loŅ zakonļuje hlubo-

k§ ch·rov§ polygon§ln² apsida a zaklenuta je dvŊma kŚ²ģovĨmi klenbami. V kostele najdeme 

po pŊti boļn²ch kapl²ch na prav® i lev® stranŊ. 

Ke chr§mu tŊsnŊ pŚil®h§ frantiġk§nskĨ kl§ġter, do nŊhoģ vedou dveŚe na prav® stranŊ lodi. 

PŚ²mo uprostŚed rajsk® zahrady stoj² BramantŢv kruhovĨ chr§mek (Tempietto)
33

 a kŚ²ģov§ 

chodba ob²haj²c² kolem nŊj je zdobena cyklem fresek s n§mŊty z legendy svat®ho Frantiġka od 

Niccoly delle Pomarancio z posledn²ch desetilet² 16. stolet².
34

 

3.2 )ÎÔÅÒÉïÒ ËÏÓÔÅÌÁ 

BohatŊ vyzdobenĨ ÉÎÔÅÒÉïÒ ËÏÓÔÅÌÁ je kr§ġlen d²ly zn§mĨch umŊlcŢ 16. a 17. stolet² 

a kaģd§ kaple stoj² jistŊ za zm²nku. Mysl²m si, ģe i pozn§n² ostatn²ch kapl², na kterĨch se Mi-

chelangelo nepod²lel, patŚ² k historii tohoto kostela. 

3.2.1 0ÒÖÎþ ËÁÐÌÅ ÖÐÒÁÖÏ ɀ Capella Borgherini  

V prvn² kapli vpravo jsou biblick® vĨjevy Biļov§n² se sv. Petrem a Frantiġkem 

a PromŊnŊn² P§nŊ od Sebastiano del Piomba z let 1516ï1524, kter®mu pŚi pr§ci na d²le Biļo-

v§n² Krista pom§hal jeho pŚ²tel Michelangelo. Touto kapl² se budu podrobnŊji zabĨvat 

v dalġ²ch kapitol§ch.
35

 

3.2.2 $ÒÕÈÜ ËÁÐÌÅ ÖÐÒÁÖÏ 

V druh® kapli se nach§z² freska s Madonnou od Pomarancia, neboli Niccoly Circignaniho, 

kterĨ byl n§sledovn²kem Pinturicchia. Tzv. Madonna della Lettera je jedn²m z velkĨch kleno-

tŢ tohoto kostela a vŊtġinou je k tomuto d²lu pŚiŚazov§no datum 1554. Figur§ln² alegorie nad 

                                                 

30HILLARD 1863, 217 

31HECK 1860, 184 

32STINGER 1998, 186 

33HILLARD 1863, 218 

34FREIJEIRO 1968, 87 

35HILLARD 1863, 218 
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klenbou namaloval Baldassarre Perruzi a jeho d²lem je tak® Korunov§n² Panny Marie v konġe 

kaple.
36

 

Madonna della Lettera od Pomarancia se nach§z² uprostŚed stŊny kaple. Velmi vzduġn§ 

malba ukazuje sed²c² Pannu Marii s Jeģ²ġkem stoj²c²m na jej²m kl²nŊ, kter®ho Madona pŚidr-

ģuje svou pravou rukou. Ve sv® lev® ruce drģ² zŚejmŊ dopis, na kterĨ smŊŚuje i jej² zrak. Jeģ²-

ġek stoj²c² na jej²m kl²nŊ m§ nataģenou pravou ruku a ukazuje s n² ven z obrazu. Jeho zrak 

ovġem smŊŚuje kamsi do doln² ļ§sti vĨjevu. 

V konġe kaple je Korunov§n² Panny Marie od Baldassarre Perruzziho. Panna Marie je 

uprostŚed vĨjevu korunov§na Kristem, nad nimi se vzn§ġ² BŢh Otec v podobŊ vousat®ho sta-

r®ho ļlovŊka s roztaģenĨma rukama. Mezi Bohem a Pannou Mari² let² holubice ve zlat®m 

kruhu, symbol svat®ho Ducha. VĨjev je od okoln²ch slav²c²ch andŊlŢ, kteŚ² hraj² na rŢzn® hu-

debn² n§stroje nebo se modl², oddŊlen sluneļn²mi paprsky, jejichģ uspoŚ§d§n² spolu s Bohem 

na vrcholu m§ tvar mandorly. 

Nad klenbou jsou namalov§ny rŢzn® figur§ln² alegorie rovnŊģ od Baldassarre Perruziho. 

DvŊ sed² na prav® a dvŊ na lev® stranŊ. UprostŚed nich se nach§z² vystupuj²c² erb, jejģ pŚidr-

ģuj² dva and²lci. Dvojice alegori² jsou jakoby spojeny vysvŊtluj²c² p§skou s textem, kter§ ob²-

h§ kolem nich. 

3.2.3 4ĠÅÔþ ËÁÐÌÅ ÖÐÒÁÖÏ 

Ve tŚet² kapli jsou ve fresce vĨjevy PŚedstaven² v chr§mu, NeposkvrnŊn® poļet² Panny 

Marie a ZvŊstov§n² PannŊ Marii z let 1481ï1536 pŚipisovan® rovnŊģ Baldassarre Peruzzimu. 

Olt§Ś v t®to kapli pravdŊpodobnŊ zhotovil Giulio Mazzoni.
37

 

VĨjev PŚedstaven² v chr§mu se nach§z² pŚ²mo nad olt§Śem. Panna Marie odŊn§ v modr®m 

pl§ġti pŚed§v§ Jeģ²ġka knŊzi. Tyto hlavn² postavy osvŊtlen²m vystupuj² z obrazu, ostatn² figury 

se ztr§cej² v ġeru. 

Na lev® stranŊ najdeme vĨjev ZvŊstov§n² PannŊ Marii. Panna Marie je vyruġena pŚi ļetbŊ 

a vylekanŊ se ohl²ģ² za sebe, kde stoj² andŊl a zdviģenou levic² ukazuje smŊrem k oblakŢm, 

z nichģ se line proud svŊtla a vyl®t§ holubice na znamen² Boģ² pŚ²tomnosti. Cel® dŊn² sleduj² 

and²lci za oblaky. Sc®na je na rozd²l od obrazu nad olt§Śem pŚ²jemnŊ prosvŊtlen§. 

Na stranŊ prav® je NeposkvrnŊn® poļet² Panny Marie, kde Madona se sepjatĨma rukama 

stoj² na oblac²ch a smŊŚuje na ni proud svŊtla. I tuto prosvŊtlenou sc®nu sleduj² and²lci um²s-

tŊn² mezi oblaky. 
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PodobnŊ jako u pŚedchoz² kaple jsou i zde na klenbŊ namalov§ny alegorie ve stejn®m 

rozpoloģen² a stejnŊ obklopeny n§pisovou p§skou. Erb uprostŚed je tentokr§t obklopen kru-

hem a and²lky, kteŚ² ho pŚidrģuj². PravdŊpodobnŊ tuto fresku vytvoŚil tak® Baldassarre Perruzi. 

3.2.4 IÔÖÒÔÜ ËÁÐÌÅ ÖÐÒÁÖÏ 

Ļtvrt§ i p§t§ kaple vpravo je d²lem Giorgia Vasariho, sp²ġe zn§m®ho jako ģivotopisce neģ 

jako mal²Śe. Ve ļtvrt® kapli je vymalov§no UkŚiģov§n² pŚes celou horn² ļ§st vļetnŊ konchy, 

v doln² ļ§sti kaple jsou prolomeny dveŚe vedouc² do kl§ġtera. Vedle dveŚ² jsou um²stŊny dvŊ 

desky s textem vloģen® do ozdobn® architektury. Nad levou deskou a nad jej²m frontonem 

jsou vymalov§ni dva andŊl²ļci pŚidrģuj²c² erb s lod².
38

 

Hned nad dveŚmi a jejich pŚekladem je vyhotovena freska. PŚ²mo na pŚekladu dveŚ² se tyļ² 

pahorek s lebkou, vedle nŊhoģ stoj² Panna Maria vlevo a svatĨ Jan vpravo. Aģ nad postavami 

se v konġe, oddŊlen® ģlutou Ś²msou, vzn§ġ² kŚ²ģ s UkŚiģovanĨm obklopenĨ nebem s mnoha 

andŊl²ļky. Vġichni up²raj² svŢj zrak k UkŚiģovan®mu. KŚ²ģ jedinĨ pŚeruġuje ģlutou Ś²msu 

a m²rnŊ zasahuje do ļ§sti pod konchou. Jeģ²ġovo tŊlo je b²l® a bezvl§dnŊ vis² na kŚ²ģi, jeho 

hlava spad§ na jeho prav® rameno. Nohy Krista jsou pokrļen® a smŊŚuj² na levou stranu. T²ha 

tŊla je z obrazu dobŚe patrn§. Na vrcholu kŚ²ģe je um²stŊna cedulka s n§pisem. Pod kŚ²ģem 

stoj²c² Panna Maria sp²n§ ruce a jej² pohled smŊŚuje buŅ do pr§zdna nebo na lebku stoj²c² me-

zi n² a svatĨm Janem. OdŊna je ve svrchn²m modr®m a spodn²m ļerven®m pl§ġti, pŚes hlavu 

m§ jemnŊ ģlutou plachetku. M²rnŊ nakroļenĨ svatĨ Jan up²r§ svŢj zrak smŊrem ke Kristu na 

kŚ²ģi a svou pravou ruku si klade na srdce, zat²mco jeho lev§ ruka m²rnŊ gestikuluje. Obleļen 

je ve spodn²m zelen®m ġatŊ a svrchn²m ļerven®m pl§ġti. 

3.2.5 0ÜÔÜ ËÁÐÌÅ ÖÐÒÁÖÏ ɀ Capella Del Monte 

I v p§t® kapli vpravo m§ svŢj pod²l Giorgo Vasari, jehoģ obraz Obr§cen² svat®ho Pavla 

dominuje jej²mu jinak mramorov®mu proveden². D²lo je or§mov§no architekturou ze dvou 

sloupŢ s pŚekladem. Po stran§ch kaple se nach§zej² n§hrobky MontegnŢ a jej² celek je od lodi 

oddŊlen mramorovĨm z§bradl²m s andŊl²ļky. Touto kapl² se budu rovnŊģ podrobnŊji zabĨvat 

v dalġ²ch kapitol§ch.
39

 

3.2.6 (ÌÁÖÎþ ÏÌÔÜĠ a ÐÒÅÓÂÙÔÜĠ 

V presbyt§Śi kostela se nach§z² hlavn² olt§Ś, za n²mģ neobvyklĨm zpŢsobem vyļn²vaj² 

p²ġŠaly varhan. Nespornou dominantou presbyt§Śe je olt§Śn² obraz od Vincenza Camucciniho 
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vis²c² za p²ġŠalami. Po stran§ch olt§Śe jsou um²stŊni dva andŊl®, kteŚ² jsou pracemi 

z 19. stolet². 

Na konci roku 1797 byl pŢvodn² obraz PromŊnŊn² P§nŊ od Raffaela, kterĨ dosud zdobil 

hlavn² olt§Ś, pŚem²stŊn do Pinacoteca Vaticana a nahrazen UkŚiģov§n²m sv. Petra od Camucci-

niho. (Nyn² je zde um²stŊna jeho kopie a origin§l se nach§z² ve Vatik§nskĨch muze²ch.) Jak se 

Gauvin Bailey, souļasnĨ profesor renesanļn²ho a barokn²ho umŊn² na univerzitŊ v Aberdeen, 

zmiŔuje, RaffaelŢv obraz mŊl vĨraz zvĨġen®ho ġerosvitu. Ļistota symetrie a prostota 

v drap®rii a pozad² spolu s prostĨmi RaffaelovĨmi ġirokookĨmi tv§Śemi dŊlaj² pl§tno pŚ²stup-

n® obyļejnĨm lidem.
40

 

Ani o tomto d²le nechyb² zm²nka ve Vasariho d²le. Jak p²ġe, obraz se Raffael rozhodl vy-

tvoŚit s§m bez ciz² pomoci. D²lo mŊlo vġe, co mus² m²t dobr§ malba, ale pouģil na nŊj lampo-

vou ļerŔ pro tiskaŚe, kter§ ļasem neust§le tmavne a niļ² barvy, se kterĨmi byla sm²ġena, 

a malba pak vypad§ jako ġpinav§. Do kostela San Pietro in Montorio byl obraz um²stŊn aģ po 

RaffaelovŊ smrti. Pr§vŊ pŚed t²mto d²lem podle Vasariho Raffael um²r§ pot®, co mu po prohĨ-

Śen® noci doktoŚi pustili ģilou.
41

 

Tento RaffaelŢv obraz byl urļen pro kardin§la Medicejsk®ho a mŊl bĨt pŢvodnŊ posl§n do 

Francie
42

 do mŊsta Narbonne, kde byl Giulio Medici zvolen biskupem.
43

 Vasari uv§d², ģe 

v t®to dobŊ Sebastiano namaloval stejnŊ velkĨ obraz jako tento RaffaelŢv, kterĨ s n²m soutŊ-

ģil. Malba pŚedstavovala ļtyŚi dny mrtv®ho Lazara a jeho vzkŚ²ġen²
44

 ï VzkŚ²ġen² Lazara. 

I k tomuto d²lu poslouģila Sebastianovi kresba od Michelangela
45

 a obraz byl proveden 

s nesm²rnou p®ļ² podle jeho rad a zļ§sti i podle dalġ²ch MichelangelovĨch kreseb. Hotov® 

malby byly vystaveny a obŊ sklidily velkou chv§lu. Sebasti§nŢv obraz mŊl bĨt posl§n Giuliu 

de Medici do jeho biskupsk®ho s²dla v Narbonne ve Francii, RaffaelŢv byl um²stŊn kardin§-

lem v Cancellerii i s r§mem, kterĨ k nŊmu udŊlal Giovanni Barile, a pak pŚenesen do kostela 

San Pietro in Montorio.
46

 

SebastianovĨm obrazem VzkŚ²ġen² Lazara se budu rovnŊģ zabĨvat v nŊkter® z n§sleduj²-

c²ch kapitol. 

I v tomto SebastianovŊ d²le Michelangelo vypom§h§, tak jako uģ mnohokr§t, s vĨtvorem 

jin®ho umŊlce. Proto je tŚeba podotknout, jak autoŚi Francis Ames-Lewis, profesor na univer-
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42VASARI 1998, 158 

43JUNGIĹ 1988, 81 
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sitŊ v LondĨnŊ, a Paul Joannides, historik umŊn² a profesor v Cambridge, spr§vnŊ pŚipom²na-

j², ģe kresby a velmi ļast§ spolupr§ce se souļasnĨmi umŊlci svŊdļ² o MichelangelovŊ ohrom-

n® velkorysosti.
47

 

3.2.7 0ÜÔÜ ËÁÐÌÅ ÖÌÅÖÏ 

V bohatŊ zdoben® p§t® kapli vlevo uvid²me mezi i·nskĨmi sloupy s pŚekladem obraz od 

manĨristick®ho mal²Śe Danielle da Volterry (nebo tak® Daniele Ricciarelli) KŚest KristŢv (P§-

nŊ). Kristus se nech§v§ kŚt²t od Jana KŚtitele a cel§ kompozice je zahalena do dramatick® 

tmav® scen®rie s lidmi v pozad². Malbu prot²n§ v horn² ļ§sti ostr® svŊtlo z nebes, kter® upo-

zorŔuje na vĨznamnou ud§lost, j²ģ jsme na obraze svŊdky.
48

 

 Bohatou ġtukovou vĨzdobu kaple a fresky nach§zej²c² se v konġe kaple vytvoŚil Giulio 

Mazzoni kolem roku 1568. Po stran§ch kaple se nach§zej² tumby se sochami 

v architektonicky or§movanĨch nik§ch se svatĨm Petrem na lev® a se svatĨm Pavlem na pra-

v® stranŊ od Leonarda Sormaniho.
49

 

Celek kaple je od hlavn² lodŊ oddŊlen baculatĨmi andŊl²ļky, kteŚ² jsou souļ§st² b²l®ho 

mramorov®ho z§bradl². 

3.2.8 IÔÖÒÔÜ ËÁÐÌÅ Ölevo 

I ļtvrt§ kaple vlevo je velmi bohatŊ zdobena ġtuky. Olt§Ś je um²stŊn v architektonick®m 

or§mov§n² s roztrģenĨm frontonem, do nŊhoģ je um²stŊna cedulka s n§pisem. Obraz Ukl§d§n² 

do hrobu je d²lem nizozemsk®ho caravaggisty Dirka van Baburena z roku 1617. Na ¼rovni 

frontonu sed² vedle olt§Śe po obou stran§ch soġka andŊla. Oba andŊl® ukazuj² nataģenou rukou 

smŊrem k cedulce. Po stran§ch kaple jsou um²stŊny obrazy holandsk®ho mal²Śe Davida de 

Haena, a to Posm²v§n² Kristu a Kristus v zahradŊ. AndŊly najdeme rovnŊģ na klenbŊ kaple. 

Zat²mco andŊl na lev® stranŊ drģ² sloup, druhĨ na prav® stranŊ sv²r§ kŚ²ģ.
50

 

3.2.9 4ĠÅÔþ ËÁÐÌÅ ÖÌÅÖÏ 

Fresky ve tŚet² kapli vlevo vytvoŚil ģ§k Antoniazza Romana. UprostŚed, nad olt§Śem, je 

namalov§na Svat§ Anna SamotŚet². Svat§ Anna odŊna v ļerven®m pl§ġti trŢn² a shl²ģ² na Pan-

nu Marii a Krista pod n². Zat²mco se pravou rukou dotĨk§ prav®ho ramene Panny Marie, le-

vou ruku pozved§ a ģehn§ j². Panna Marie, tradiļnŊ odŊn§ v modr®m pl§ġti, drģ² obŊma ruka-
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ma mal®ho Krista na sv®m kl²nŊ a sleduje jej. Jeģ²ġek se d²v§ na pŚedmŊt ve svĨch ruk§ch. 

Vġechny tŚi postavy maj² kolem sv® hlavy zlatou svatoz§Ś.
51

 

V konġe kaple se nach§z² freska s n§mŊtem Boha Otce s knihou v ruce stoj²c²ho 

v mandorle tvoŚen® poletuj²c²mi and²lky (pŚesnŊji z hlaviļek s kŚidĨlky). 

Klenba kaple je rovnŊģ zdobena freskou. Na prav® i lev® stranŊ sed² kr§lov® drģ²c² p§sku 

s latinskĨm n§pisem, mezi nimi se rozprost²r§ krajina se stromy a kopcem. UprostŚed klenby 

je um²stŊn erb. 

3.2.10 $ÒÕÈÜ ËÁÐÌÅ ÖÌÅÖÏ ɀ Capella Raymondi  

Druhou kapli vlevo navrhl Bernini pro MarkĨze Marcella Raymondi v roce 1640. Kaple 

je bohatŊ ļlenŊna polosloupy a kolem olt§Śe je stŊna prolomena dvŊma okny, kter§ ji oproti 

jinĨm kapl²m pŚekr§snŊ osvŊtluj². Na olt§Śi najdeme reli®f s n§mŊtem Ext§ze svat®ho Frantiġ-

ka od Francesca Baratta um²stŊnĨ mezi dvŊma i·nskĨmi sloupy. Z reli®fu vystupuj² dva andŊ-

l® un§ġej²c² svat®ho Frantiġka v oblac²ch. Na vĨjevu je dobŚe patrn§ bezvl§dnost Frantiġkova 

omdlel®ho tŊla.
52

 

Ostatn² plastiky v kapli jsou od Andrea Bolgiho a Niccola Saleho. Po stran§ch jsou um²s-

tŊny tumby s plastickou vĨzdobou a i tato kaple je od lodi oddŊlena z§bradl²m.
53

 

Strop je zdoben freskami, jejichģ ¼stŚedn²m n§mŊtem je svatĨ Frantiġek na nebes²ch. 

3.2.11 0ÒÖÎþ ËÁÐÌÅ ÖÌÅÖÏ 

BohatŊ vymalovan§ prvn² kaple vlevo je vŊnov§na rovnŊģ t®matu svat®ho Frantiġka. 

ĐstŚedn² freskou pŚes celou zadn² stŊnu kaple je n§mŊt Stigmatizace svat®ho Frantiġka se sva-

tĨm Mikul§ġem a svatou KateŚinou, kterĨ namaloval Giovanni de Vecchi 1594. SvatĨ Franti-

ġek poklek§ a vzhl²ģ² k prosvŊtlen®mu nebi, kolem nŊho post§vaj² rozmlouvaj²c² mniġi po lev® 

stranŊ a jeptiġky ļtouc² z knihy po stranŊ prav®. Svat®ho Mikul§ġe najdeme zcela vlevo 

a svatou KateŚinu zcela vpravo vĨjevu.
54

 

Koncha kaple s freskou PohŚeb kardin§la Dolera je vymalov§na rovnŊģ Giovanni de 

Vecchiou. Na fresce je mnoho postav a v²ce dŊjŢ. Ve spodn² ļ§sti je slouģena mġe, v horn² 

ļ§sti jsou otevŚena nebesa, na nŊģ vstupuje svatĨ Frantiġek. 

Na klenbŊ kaple jsou vymalov§ny dvŊ leģ²c² Sibyly, za nimiģ stoj² dva andŊl® pŚidrģuj²c² 

vysvŊtluj²c² p§sku s textem. UprostŚed klenby se opŊt nach§z² erb. 
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AutoŚi Richard Duppa, umŊlec a spisovatel s ġirokĨm rozhledem, William Hazlitt, anglic-

kĨ spisovatel a filozof, a Quatrem¯re de Quincy, francouzskĨ archeolog se z§jmem nejen 

o Buonarrotiho, p²ġ² o MichelangelovŊ pŚ²hodŊ vztahuj²c² se k t®to kapli. Kdyģ pŚiġel Buo-

narroti do ř²ma, spŚ§telil se s kardin§lovĨm holiļem, kterĨ byl mal²Śem a maloval peļlivŊ 

temperou, ale neumŊl kreslit. Michelangelo mu vŊnoval karton k obrazu pŚedstavuj²c²mu 

sv. Frantiġka, jak pŚij²m§ stigmata. Holiļ tuto kresbu velice peļlivŊ pŚevedl na malou desku, 

kter§ se nach§zela v kostele San Pietro in Montorio v prvn² kapli po lev® ruce.
55

 Ģ§dn§ deska 

se dnes v t®to kapli nenach§z². 

Jak to s t²mto obrazem bylo, se pokus²m zjistit v jedn® z n§sleduj²c²ch kapitol. 

Po lev® stranŊ hlavn²ho vchodu do chr§mu je um²stŊn pomn²k Giuliana da Volterry z roku 

1510, kterĨ vytvoŚil anonymn² sochaŚ ze ġkoly z Bregna. 
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4 0ĠÅÈÌÅÄ -ÉÃÈÅÌÁÎÇÅÌÏÖÁ ĿÉÖÏÔÁ 

Michelangelo je jedn²m z nejslavnŊjġ²ch a z nejvŊtġ²ch umŊlcŢ svŊta, kteŚ² kdy ģili. SvĨmi 

velkĨmi d²ly i ļiny se zapsal nesmazatelnŊ do historie a o jeho ģivotŊ toho bylo naps§no mno-

ho, jeġtŊ v²ce vġak o jeho d²le. I na t®to svŊtozn§m® postavŊ lze ale naj²t m§lo prob§dan® 

a nezn§m® skulinky, mezi kter® patŚ² i jeho vĨpomoc s rŢznĨmi pracemi v kostele San Pietro 

in Montorio. Neģ se je vyd§me prozkoumat, bylo by dobr® se velmi struļnŊ sezn§mit s jeho 

ģivotem. 

Michelangelo Buonarroti se narodil v Caprese, kde byl jeho otec Lodovico ¼Śedn²kem, 

dne 6. bŚezna 1475. O t®to skuteļnosti v²me d²ky otcovu z§znamu do sv®ho pozn§mkov®ho 

bloku.
56

 

Rodina poch§zela z Florencie, kam se tak® jeġtŊ t®hoģ roku vr§tila. Michelangelo se myl-

nŊ domn²val, ģe jeho pŚedkov® byli hrabata z Canossy, jeho rodina vġak nebyla ani vzneġen§, 

ani nepatŚila mezi florentsk® starousedl²ky. Po n§vratu byl hoch d§n ke kojn® na rodinnĨ sta-

tek v Settignanu, kraji sochaŚŢ. Otec chtŊl m²t ze syna uļence, a tak byl chlapec pos²l§n 

k mistru Francescovi z Urbina. Uģ tehdy ho l§kalo umŊn², za tuto z§libu byl vġak trest§n.
57

 

Jeho prvn²m podporovatelem se stal ģ§k Ghirlandaia Francessco Granacci, kterĨ mu pŢjļuje 

Ghirlandaiovy kresby
58

 a d²ky nŊmuģ v roce 1488 vstupuje Michelangelo ke Ghirlandaiovi do 

uļen². Zde ve svĨch tŚin§cti letech prov§d² Śemesln® pr§ce, zŢst§v§ zde asi rok a jeho pŚ§n²m 

je kreslit skuteļnost. MichelangelovĨm dalġ²m ¼toļiġtŊm se stala d²lna sochaŚe Bertolda di 

Giovanniho, ģ§ka Donatellova, ale ani on hocha pŚ²mo neovlivnil. Ġkolou se mu st§v§ cel§ 

Florencie, kdy se nech§v§ ovlivŔovat Giottem, Massaciem, antickĨm umŊn²m ř²ma 

i hel®nismem, ale nest§v§ se eklektikem. Ovlivnilo ho tak® k§z§n² Savonaroly, kter® podnŊco-

valo jeho pŚedstavivost. Ve svĨch patn§cti aģ sedmn§cti letech tvoŚ² slavnĨ reli®f Madona na 

schodech a Boj KentaurŢ s Lapithy, kde dobŚe vynik§ tŊlesn§ s²la jako u jeho budouc²ch dŊl. 

PŚevor San Spirito umoģnil mlad®mu Michelangelovi, za dnes nezvŊstnou sochu Krista, do-

konce studium anatomie na mrtvĨch tŊlech. V t®to dobŊ pobĨv§ u sv®ho dobrodince Lorenza 

de Medici a po jeho smrti jeġtŊ chv²li setrv§v§ u jeho syna Piera de Medici, kterĨ si nebyl vŊ-

dom Michelangelova vĨznamu. Roku 1494 Buonarroti ut²k§ pŚed vojsky Karla VIII. do Ben§-

tek a n§slednŊ do BolognŊ.
59
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V Bologni setrv§ necelĨ rok (1494ï1495) a stane se hostem Francesca Aldovrandiho, kte-

rĨ si mlad²ka velmi v§ģil a sehnal mu pr§ci. V tomto mŊstŊ se setk§v§ se sochaŚem Jacopem 

della Querciou a Niccolou del Arcou. Na jaŚe roku 1495 se nakr§tko vrac² do Florencie, kde je 

nucen vyhotovit sochu cupida jako antick®ho padŊlku. Odch§z² znechucen.
60

 

O zaļ§tku prvn²ho pobytu v ř²mŊ v²me z jeho dopisu Lorenzu Pierfrancescovi Medicimu, 

ochr§nci umŊlcŢ.
61

 Stalo se tak 25. ļervna 1496 a bŊhem jeho pobytu je ovlivnŊn pŚedevġ²m 

antickĨm umŊn²m.
62

 Michelangelo si v t®to dobŊ potŚeboval vydŊlat pen²ze, aby si mohl kou-

pit mramor pro svou potŚebu, a tak byl skoro celĨ rok ve sluģb§ch kardin§la. Mimo jin® zde 

maluje karton se Stigmatizac² sv. Frantiġka, kterĨ daruje kardin§lovu holiļi a podle nŊhoģ je 

pozdŊji vymalov§na cel§ prvn² kaple vlevo.
63

 

VŊļn® mŊsto opouġt² roku 1501, aby z²skal mramorovĨ blok leģ²c² poġkozenĨ v huti flo-

rentsk®ho d·mu. Blok byl poruġen pŚi opracov§v§n² pro sochu Davida Agostinem di Duciem. 

Michelangelo postavu protoļil nejen kvŢli tomuto poġkozen², ale ¼myslnŊ, a sochu dokonļil 

roku 1504. Uzn§n² si z²skal pŚi zhotovov§n² druh®ho konkurenļn²ho obrazu k malbŊ bitvy 

Leonarda da Vinciho. Buonarotti nakreslil voj§ky ut²kaj²c² z l§zn² do bitvy, ļ²mģ mohl za-

komponovat nah§ tŊla a do detailu je propracovat. Karton, kterĨ mŊl velkĨ ¼spŊch, byl rozŚe-

z§n a rozptĨlen.
64

 

Jeho druhĨ pobyt v ř²mŊ zaļal roku 1505 na ģ§dost papeģe Julia II., kterĨ ho na radu Giu-

liala da San Galla povŊŚil svĨm n§hrobkem. T²mto obdob²m zaļ²n§ trag®die mistrova ģivota. 

Michelangelo pŚipravil velkĨ projekt a kvŢli vĨbŊru mramoru odj²ģd² na osm mŊs²cŢ do Car-

rary. Balvany doprav² aģ na n§mŊst² svat®ho Petra, ale pr§ce je papeģem zastavena, na posled-

n² kameny mu Julius ani nedal pen²ze. Buonarotti proto odj²ģd² do Florencie, kde ho dostih-

nou papeģovi kurĨŚi a pros² ho, aby se s nimi vr§til nebo aby zodpovŊdŊl dopis. Michelangelo 

zŢst§v§ a papeģ vyd§v§ dokonce tŚi papeģsk§ breve pln® hrozeb, aby Florencie Michelangela 

poslala zpŊt. Ta se ho ale zastala. Mistr se v t®to situaci uk§zal jako popudlivĨ a prchlivĨ ļlo-

vŊk. Na druhou stranu mŊl pŚekvapuj²c² vztah k papeģi, ve kter®m se zachoval neohroģenŊ 

a aģ nezdvoŚile sebevŊdomŊ. Pr§ce byla zastavena kvŢli stavbŊ svat®ho Petra. Na tuto myġ-

lenku pŚivedl papeģe Bramante, ochr§nce Raffaela, kterĨ si tak Michelangela znepŚ§telil 

a znepŚ²jemŔoval mu ģivot. Ve Florencii Mistr mezit²m pokraļuje v tvŢrļ² ļinnosti. Kdyģ Ju-

lius pobĨv§ v Bologni, je Buonarotti nucen j²t papeģe odprosit. Z²sk§v§ tak novou zak§zku na 
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ļtyŚmetrovou sochu papeģe na prŢļel² chr§mu sv. Petronia v Bologni. Socha je odlita do 

bronzu a roku 1508 um²stŊna, jiģ roku 1511 je vġak svrģena a rozbita. Po n§vratu do ř²ma je 

povŊŚen vĨmalbou Sixtinsk® kaple. Zprvu se sice br§nil, neboŠ tuġil Bramantovu n§strahu, ale 

nakonec nab²dku pŚijal. Michelangelo se c²til bĨt sochaŚem a nikoliv mal²Śem. Toto mŊla bĨt 

Bramanteho past, protoģe nepŚedpokl§dal, ģe by se Buonarotti mohl v malbŊ rovnat Raffaelo-

vi, kter®mu byly zad§ny vĨmalby pokojŢ. Bramante mu rovnŊģ pŚipravil leġen², Michelangelo 

mu vġak natolik nedŢvŊŚoval, ģe ho nechal strhnout a postavil si vlastn², kter® bylo nav²c dŢ-

myslnŊ jednoduch®. Z Florencie mu bylo posl§no nŊkolik pomocn²kŢ, byl s nimi vġak natolik 

nespokojen, ģe vġe otloukl a zamkl se v kapli s§m s jedinĨm pomocn²kem Giovannim Mi-

chim, kterĨ mu tŚel barvy. D²lo dokonļil roku 1512, ale i nad§le se c²til bĨt sochaŚem.
65

 

Julius II. roku 1513 um²r§ a Michelangelo po sedmi letech pokraļuje na jeho n§hrobku. 

Ten se musel podstatnŊ zmenġit a byl um²stŊn do kostela S. Pietro in Vincoli.
66

 

Buonarroti byl znepokojen rostouc² moc² Raffaela, kterĨ vedl stavbu chr§mu sv. Petra. 

PŚihl§sil se proto s§m do soutŊģe na dokonļen² prŢļel² San Lorenzo ve Florencii, neboŠ za-

k§zku mŊl z²skat Raffael. Michelangelo zak§zku sice z²skal, ale neshodl se s papeģem Lvem 

X. na kameni a po tŚi roky se potĨkal s prŢļel²m, kter® bylo nŊkolikr§t zmŊnŊno.
67

 

Do Florencie se znovu odeb²r§ v ļervenci roku 1516 a v ř²mŊ zanech§v§ sv®ho plnŊ za-

mŊstnan®ho pŚ²tele Sebastinana del Piomba, kterĨ pracuje na vĨmalbŊ kaple Borgherini v San 

Pietro in Montorio. V t®to dobŊ uģ musel bĨt program t®to kaple hotov, neboŠ Michelangelo 

zŢstane mimo ř²m na 16 let.
68

 O prŢbŊhu prac² jsme ale informov§ni z korespondence mezi 

obŊma pŚ§teli. Ze Sebastianova dopisu Michelangelovi z ledna 1517 v²me, ģe mladĨ umŊlec 

obdrģel z§lohu.
69

 Michelangelo Sebastianovi zas²l§ kresby ke fresk§m t®to kaple a snaģ² se ho 

podporovat v pr§ci. RovnŊģ v roce 1516 Piombo z²sk§v§ dalġ² zak§zku od Giulia de Medici, 

kterou je obraz VzkŚ²ġen² Lazara. Giulio ovġem zadal jeġtŊ jeden obraz a to Raffaelovi, vel-

k®mu konkurentovi Michelangela. KvŢli t®to zak§zce posl®ze pŚeruġuje pr§ci na kapli 

Borgherini a plnŊ se vŊnuje obrazu. Ani tehdy Michelangelo nezŢst§v§ pozadu, t²m sp²ġ jde-li  

o Raffaela, a pom§h§ Sebastianovi svĨmi kresbami. Dodnes se vedou spory, kter® z kreseb 

jsou Piombovi a kter® vytvoŚil Buonarroti. 

 Na jedn® stranŊ mŊl Sebastiano z Raffaela strach, na druh® to byl hrdĨ umŊlec, kterĨ byl 

ochotnĨ pro tuto zak§zku pŚeruġit pr§ce v kapli Borgherini, neboŠ tuġil sv®ho ģivotn²ho mece-
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n§ġe.
70

 V lednu 1518 pŚij²ģd² Michelangelo na kr§tkou n§vġtŊvu do ř²ma, ale ani jeden 

z protivn²kŢ neodhalil sv® d²lo,
71

 nikdo nestoj² o srovn§v§n² obou obrazŢ, ke kter®mu dojde 

v roce 1520, po RaffaelovŊ smrti. D²ky MichelangelovŊ kresebnosti a SebastianovŊ ben§tsk® 

barevnosti sklid² obraz VzkŚ²ġen² Lazara velkĨ ¼spŊch. Piombo mŢģe nad§le opŊt pilnŊ praco-

vat na kapli Borgherini.
72

 RovnŊģ v roce 1520 byla rozv§z§na Michelangelova smlouva na 

prŢļel² San Lorenzo, neboŠ papeģ zŚejmŊ Mistru nedŢvŊŚoval a nevyslyġel ani obhajobu Se-

bastiana del Piomba.
73

 

Michelangelo je nad ztr§tou projektŢ rozhoŚļen, dost§v§ vġak novĨ ¼kol, ļtyŚi n§hrobky 

MedicejskĨch,
74

 kter® mohly ovlivnit kapli Borgherini, na n²ģ Sebastiano pracuje jeġtŊ dalġ² 

ļtyŚi roky.
75

 Pr§ce na n§hrobku zd§rnŊ pokraļuj², vnikaj² modely a je pŚipraven mramor, 

v roce 1527 vġak doch§z² k vyhn§n² MedicejskĨch z Florencie a n§sledn®mu pŚeruġen² pra-

c².
76

 V roce 1529 se Florencie pŚipravuje na v§lku a Buonarottimu je svŊŚena p®ļe o opevnŊn². 

PozdŊji nov®mu vŢdci pŚest§v§ vŊŚit a prch§ z mŊsta pŚes Ferraru do Ben§tek a pl§nuje cestu 

do Francie. Nadġen² mu dlouho nevydrģ² a vrac² se zpŊt do Florencie, kde pokraļuje na opev-

Ŕovac²ch prac²ch. V roce 1530 se mŊsto vzdalo a Buonarotti se skryl ve zvonici chr§mu San 

Niccolo. Klement VII. se ho rozhodl uġetŚit, pokud dokonļ² sochy n§hrobku MedicejskĨch. 

Michelangelo souhlas² a d²lo zcela dokonļuje roku 1534. PŚi pr§ci vġak trp² smutkem a t²sn², 

portr®ty neodpov²daj² skuteļnosti, pracuje pouze pod hrozbou klatby.
77

 Ke kapli se dochovalo 

hned nŊkolik MichelangelovĨm kreseb.
78

  

Po nŊkolika cest§ch do ř²ma bŊhem roku 1532
79

 Michelangelo definitivnŊ opouġt² Flo-

rencii na podzim roku 1534 a vypravuje se opŊt do VŊļn®ho mŊsta, kde mu Pavel III. zad§v§ 

Posledn² soud v Sixtinsk® kapli.
80

 DŊje se tak ponŊkud proti jeho vŢli. NovĨ papeģ ho chce 

m²t na bl²zku, jedn§ s n²m ale s laskavost² a 1. z§Ś² 1535 ho dokonce ustanovuje nejvyġġ²m 

architektem, sochaŚem a mal²Śem apoġtolsk®ho pal§ce s rozs§hlĨmi pravomocemi a vysokĨm 

platem.
81

 O Posledn²m soudu se Sebastiano Michelangelovi zmiŔuje uģ v dopise ze 17. ļer-

vence 1533 jako o ohromuj²c² zak§zce jeġtŊ Klementa VII. Zak§zka se vġak zaļne uskuteļŔo-
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vat aģ s MichelangelovĨm pŚes²dlen²m do ř²ma.
82

 I Posledn² soud, podobnŊ jako strop, tvoŚ² 

s§m jen se sluhou Urbinem, kterĨ mu m²chal barvy. S prac² zaļal v roce 1536 a skonļil 1541. 

D²lo bylo osoļeno z nahoty a Pavel IV. dokonce vyslovil pŚ§n², aby byla cel§ freska strģena. 

Nakonec doġlo k citliv® pŚemalbŊ Danielem da Volterrou, kterĨ nen§silnŊ postavy obl®kl. PŚi 

t®to pr§ci je mu uģ 69 let, ale jeġtŊ ve svĨch osmdes§ti letech tesal sousoġ² piety, kterou chtŊl 

na svŢj hrob.
83

  

ĻtyŚic§t§ l®ta byla jedn²m z nejtŊģġ²ch MichelangelovĨch obdob². V ļervenci 1544 

a v lednu 1546 je tak nemocnĨ, ģe pŚeruġuje sv® pr§ce. Nav²c um²r§ nŊkolik jeho pŚ§tel, coģ 

mu dŢraznŊ pŚipom²n§ koneļnost lidsk®ho ģivota a ovlivŔuje jeho vidŊn² svŊta. Mezi pŚ§teli, 

kteŚ² ho opustili, byl i Sebastiano del Piombo, kterĨ um²r§ v roce 1547.
84

 

V ¼ctyhodn®m vŊku 75 let v roce 1550 pom§h§ jin®mu pŚ²teli Giorgovi Vasarimu 

s vyhotoven²m kaple del Monte v kostele San Pietro in Montorio. D²ky nŊmu Giorgio odstran² 

pŚem²ru dekorac² v kapli a pŚiprav² tak majest§tn® m²sto posledn²ho odpoļinku. Michelangelo 

mu nezapomene pomoci ani s organizac² a s vĨbŊrem sochaŚe, talentovan®ho Bartolomea 

Ammanatiho. Buonarroti je v t®to dobŊ tak® architektem svat®ho Petra, p²ġe poezii a je hlubo-

ce zapojen do ģivota.
85

 

Michelangelo byl stŚ²dmĨ a odŚ²kavĨ, nebyl lakomĨ ani hrabivĨ. Tak o nŊm alespoŔ p²ġe 

italskĨ mal²Ś a MichelangelŢv ģivotopisec Ascanio Condivi. Ļasto byl ovġem nespokojenĨ se 

svĨmi d²ly. Byl to podiv²nskĨ samot§Ś, z§roveŔ nepŚ²stupnĨ, n§ladovĨ a miluj²c² kr§su. Mi-

chelangelo s§m nebyl kr§snĨ ani vzrŢstem ani vzhledem, byl nevysokĨ se ġirokĨmi rameny, 

jeho tŊlo bylo sp²ġe ġlachovit® a kostnat®. V obliļeji r§movan®m ļernĨmi vlasy zaujalo vykle-

nut® ļelo a mal® ļern® oļi se ģlutĨmi a blankytnĨmi body, prom§ļklĨ nos, kterĨ mu v ran®m 

vŊku pŚerazil jinĨ hoch, pod n²m tenk® rty a Ś²dkĨ vous.
86
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5 Michelangelo  a Sebastiano del Piombo  v kapli Borgherini  

5.1.1 Okolnosti vzniku kapl e Borgherini  

Kaple BorgheriniŢ je prvn² kapl² vpravo [4] v kostele San Pietro in Montorio v ř²mŊ 

vytvoŚen§ mezi roky 1516 a 1524.
87

 Kapli sice vymaloval Sebastiano del Piombo, ale dŢleģi-

tou roli zde sehr§l tak® jeho pŚ²tel, samotnĨ Michelangelo Buonarotti. Jak moc Michelangelo 

Sebastiana v tomto d²le ovlivnil, se pokus²m poodhalit v t®to kapitole. 

Asi nejzn§mŊjġ²m soudobĨm autorem, kterĨ se zabĨv§ umŊlci a umŊn²m je Giorgio Vasa-

ri. Ten ve sv® knize Ģivoty nejvĨznaļnŊjġ²ch mal²ŚŢ, sochaŚŢ a architektŢ p²ġe nejen 

o Michelangelovi, ale i o Piombovi a t®to kapli. 

Michelangelo se v roce 1516 vrac² do Florencie, aby pracoval na prŢļel² kostela San Lo-

renzo. Vrac² se sice t®mŊŚ po ġestn§cti letech, ale to neznamen§, ģe se pŚestal zaj²mat o dŊn² 

v ř²mŊ. Zde zanech§v§ Sebastiana del Piomba, Śeļen®ho Veneziano, kterĨ se v t® dobŊ chys-

tal pustit do velkĨch projektŢ, vĨzdoby kaple v San Pietro in Montorio a obrazu VzkŚ²ġen² La-

zara, jehoģ objednavatelem byl kardin§l Giulio de Medici. V obou pŚ²padech byla Michelan-

gelova pomoc zajist® v²t§na. V Montoriu, jak n§s informuje Vasari, nav²c dost§v§ provizi 

s t²m, ģe pl§ny dod§v§ Michelangelo,
88

 ten tak zŢst§v§ se Sebastianem alespoŔ v p²semn®m 

kontaktu. 

Sebastianovy pr§ce byly obdivovan®, povaģov§ny za kr§sn® a pochv§lil je i Michelangelo, 

takģe o velikosti tohoto umŊlce nebylo pochyb. Nedlouho po PiombovĨch prac²ch ve Viterbu, 

kde se mu velmi povedla pr§ce pro kostel San Francesco, Sebastiano z²skal na v§ģnosti. Stalo 

se tak d²ky Buonarrotimu, neboŠ n§pad a karton pro tuto zak§zku byly jeho d²lem.
89

 Piombo 

vġak nen² ovlivnŊn jen Michelangelem, ale pŚedstavuje symbi·zu ben§tsk®ho a florentsk®ho 

mal²Śstv².
90

 

Prvn² kapli po prav® stranŊ od vchodu v kostele San Pietro in Montorio, jak Vasari p²ġe, 

z²skal florentskĨ obchodn²k Pierfrancesco Borgherini
91

 (1480ï1558).
92

 Piombovi vĨzdobu 

kaple tento mecen§ġ zadal po viterbsk®m ¼spŊchu na Michelangelovu pŚ²mluvu. Spr§vnŊ se 

domn²val, ģe mu bude Buonarroti opŊt n§pomocen
93

 a ovlivn² tak podobu cel® pr§ce.
94

 Vasari 
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doslova p²ġe: ĂZ toho dŢvodu mu potom florentskĨ obchodn²k Peirfrancesco Borgherini zadal 

na Michelangelovu pŚ²mluvu vĨzdobu kaple, kterou z²skal v kostele San Pietro in Montorio 

po prav® ruce od vchodu, protoģe se domn²val, a pr§vem, ģe rozvrh cel®ho d²la provede Mi-

chelangelo.ñ
95

 

Ģivotopisec z Arezza d§v§ Piombovi jen m§lo pŚ²znŊ, o to vŊtġ² vġak mus² bĨt chv§la Va-

sariho, kdyģ Ś²k§, ģe i kdyby Piombo nic jin®ho nevytvoŚil, byl by velkĨm umŊlcem:
96

 ĂAle 

i kdyby Sebastiano nenamaloval nikdy nic jin®ho, uģ jen pro toto jedin® d²lo by zasluhoval 

vŊļnou chv§luéñ
97

 

Zahrnut² Michelangela do tohoto projektu lze vysvŊtlit jeho ¼zkĨmi vztahy s florentskĨmi 

bank®Śi pobĨvaj²c²mi v ř²mŊ a skuteļnost², ģe pro objednavatele pŚedstavoval z§ruku kvality. 

Program kaple musel bĨt hotovĨ pŚed MichelangelovĨm odjezdem do Florencie v ļervenci 

1516, od tohoto roku nebyl v ř²mŊ 16 let. Od Vasariho v²me, ģe Michelangelo dal tak® Piom-

bovi grafick® studie a praktick® zkuġenosti, kter® byly pouģity jako z§klad projektu, stejnŊ 

jako tomu bylo u Piety z Viterba [5]. Modern² vĨzkum objasnil Sebastianovu samostatnost 

v tomto d²le a jeho osobn² styl.
98

 

O tom, jak a proļ si Michelangelo Sebastiana vybral a proļ mu pom§hal, vypov²d§ rovnŊģ 

Vasari, aļkoliv se za t²mto vĨrokem skrĨv§ nŊco z Buonarottiho velk®ho sebevŊdom²: ĂT²m si 

tak® z²skal Michelangela, jemuģ se velice l²bila jeho pŢvabn§ barevnost a jenģ ho vzal pod 

svou ochranu, protoģe se domn²val, ģe kdyby Sebastianovi pomohl s kresbou, mohl by t²mto 

zpŢsobem, aniģ by s§m jednal, porazit vġechny, kteŚ² mŊli uvedenĨ n§zor, a ve st²nu tŚet² oso-

by dok§zat, ģe je lepġ² neģ oni.ñ
99

 

Hlavn²m dŢvodem, proļ se Michelangelo zapojil do tohoto projektu, byl Raffael, velkĨ 

konkurent, kterĨ v t® dobŊ zneklidŔoval mnoho umŊlcŢ. Michelangelo odch§z² v kritick® situ-

aci, ale zaļ²n§ Sebastianovi pom§hat t®mŊŚ aģ s otcovskou starostlivost². Situaci mŢģeme re-

konstruovat d²ky dopisŢm, kter® si pos²lal napŚ²klad s pŚ²telem Leonardem Sellaiem 

a Pierfrancescem Borgherinim, florentskĨm obchodn²kem.
100

 

Do ř²ma Sebastiana tehdy pozval Agostino Chigi pro vĨzdobu sv® vily Farnesiny 

u Tiberu, ve kter® se jiģ zvŊļnili jin² velc² umŊlci jako Peruzzi nebo Raffael, protoģe ho po-

znal jako spoleļensk®ho, elegantn²ho a vzdŊlan®ho ļlovŊka a inovativn²ho umŊlce. Tento pŚ²-

chod se ļasovŊ shodoval s prvn²m odhalen²m stropu Michelangelovy Sixtinsk® kaple a se za-
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d§n²m pr§ce ve Vatik§nu Raffaelovi (1512), ļ²mģ zv²tŊzil nad Michelangelem a mohl tak ud§-

vat umŊleckĨ t·n. Protivenstv² obou mistrŢ neġlo pŚehl®dnout. Sebastianovi vĨhledy nebyly 

nikterak rŢģov®.
101

 

Vasari o Raffaelovi a jeho pr§ci ve FarnesinŊ p²ġe, ģe zde Ăz²skal si Raffael z Urbina tako-

v® jm®no, ģe jeho pŚ§tel® a stoupenci tvrdili, ģe podle pravidel mal²Śsk®ho umŊn² jsou jeho 

malby co do pŢvabu barev, bohatstv² n§padŢ, kr§sy vĨrazŢ a pŚesnosti kresby lepġ² neģ Mi-

chelangelovy, kterĨm to vġechno, kromŊ kresby, chyb².ñ Raffael se zd§l ostatn²m lepġ²m neģ 

Buonarotti, ale Sebastiano s nimi tento n§zor nesd²lel.
102

 

Hillard, americkĨ pr§vn²k se z§jmem o historii, o spolupr§ci Michelangela s Piombem p²-

ġe, ģe Michelangelovi byl Sebastiano sympatickĨ tak® svĨm ben§tskĨm pŢvodem (pŚ²zvisko 

Venezian) a mistrovstv²m v barvŊ, ve kter® se on s§m c²til ponŊkud slabġ². Tito dva umŊlci se 

dali dohromady tak® proto, ģe se zde skĨtala nadŊje naruġen² Raffaelovy popularity jejich spo-

leļnĨm d²lem. Raffael byl v t®to dobŊ nejobl²benŊjġ²m mal²Śem nejen u papeģe, ale i u lidu.
103

 

Piombo byl nejdŚ²ve RaffaelovĨm obdivovatelem. V t®to dobŊ, pŚed rokem 1515, tak® 

vznik§ Sebastianovo d²lo Madonna se sv. Janem KŚtitelem a sv. Josefem [6] (Madonna 

s rouġkou, Madonna de Velo), kter§ se nach§z² ve sb²rk§ch arcibiskupstv² olomouck®ho (Mu-

zeum umŊn² Olomouc). Piombo zpracov§v§ vliv Michelangela i Raffaela, ļ²mģ krystalizuje 

jeho vlastn² umŊleckĨ n§zor. Zat²mco Raffael ho pŚitahoval svou poetickou nŊhou, Michelan-

gelo ho t§hl ¼sil²m o jednotu plastick® struktury a rytmu, vyrovnanost² pohybu a snahou po 

klasick®m tvaru. Pro Sebastiana bylo tŊģk® se pŚeorientovat z ben§tsk®ho prostŚed² na Ś²msk®, 

ale jeho Ś²mskĨ vĨvoj, jak uk§zala modern² literatura, byl v hlavn²ch rysech pŚipraven uģ 

v ben§tsk®m prostŚed².
104

 

5.1.2 Kaple Borgherini jako celek  

Lze bezpeļnŊ pŚedpokl§dat, ģe kaple byla pl§nov§na jako jeden celek, zaloģenĨ na ide§ln² 

vertik§lnosti. ObŊ postavy Krista byly zad§ny jiģ v objedn§vce, coģ silnŊ spojuje horn² i doln² 

ļ§st kaple. Byl dokonce postaven hlinŊnĨ model, kterĨ poslouģil ke spr§vn®mu zpracov§n² 

plastickĨch ¼ļinkŢ. Z korespondence v²me, ģe v Ś²jnu 1516 Sebastiano pracoval na kartonech 

nejprve pro postavy a pot® pro proroky. Dne 8. listopadu se Piombo obrac² k Michelangelovi 

s prosbou o nov® vĨkresy a aģ do konce listopadu pr§ce zd§rnŊ pokraļuje. Dne 22. listopadu 
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Sellaio,
105

 kterĨ informuje Michelangela, jak si Sebastiano vede,
106

 Buonarottiho ujiġŠuje, ģe 

Sebastiano je nejvŊtġ²m Ben§tļanem z jeho okruhu a ģe pokraļuje v pr§ci.
107

 

Mezi jednotlivĨmi sc®nami najdeme rozd²ly ve struktuŚe a stylu zpŢsoben® rŢznĨm pro-

veden²m ikonografick®ho programu. Kaple je tvoŚena jako velkĨ polyptych
108

 a svĨm trojitĨm 

Śeġen²m ovlivnila i SebastianŢv obraz VzkŚ²ġen² Lazara.
109

 

Sebastiano byl naklonŊn myġlenk§m katolick® reformy, ale z§roveŔ na nŊj pŢsobil Miche-

langelo. V dobŊ pr§ce na kapli zaļal tak® rozkol mezi Ś²mskou a protestantskou c²rkv². Piom-

bo na tuto krizi podle Bernda Wolfganga Lindemanna, berl²nsk®ho profesora, a Laudia Strina-

tiho, Ś²msk®ho profesora, citlivŊ reaguje. Nelze vġak posoudit, ke kter® stranŊ se pŚiklonil. 

Z hlediska vizu§ln²ch n§vrhŢ cyklu jde o vzorov® momenty Ś²msk® manĨry. Jak p²ġe Pal-

lucchini, kaple Borgherini je tak jedineļn§ a tak historicky vĨznamn§ d²ky intenzivn² pŚ²pravŊ 

a sv®hlav®mu studiu.
110

 

PŚi tvorbŊ vĨmalby Sebastiano postupuje od shora dolŢ, freska v apsidŊ tak byla 

dokonļena prvn², pravdŊpodobnŊ roku 1521,
111

 kdy Sebastiano informuje Michelangela 

o sv®m z§mŊru zmŊnit techniku tvorby. PromŊnŊn² P§nŊ je vytvoŚeno starġ²m zpŢsobem 

tvorby fresky, stŚedn² ļ§st s Biļov§n²m pak novŊjġ²m zpŢsobem s olejem.
 
Tato technika mu 

byla velmi bl²zk§ a d²lo, kter® zde vytvoŚil, je povaģov§no za jedno z nejlepġ²ch.
 
Freska 

v apsidŊ nese zn§mky pouģ²v§n² n§strojŢ, jej² povrch je t®mŊŚ reli®fn² d²ky hlubokĨm 

rĨh§m.
112

 PromŊnŊn² bylo Sebastianem rozdŊleno na nŊkolik ļ§st², z nichģ vytvoŚen² kaģd® 

ļ§sti ve fresce trvalo jeden den. Jeho pr§ce postupovala od shora dolŢ a jako prvn² pŚiġel na 

Śadu prorok Izaj§ġ. Đseky nejsou nikdy vŊtġ² neģ 50cm a ļ§sti jako hlava nebo ruce tvoŚ² 

rovnŊģ samostatnou jednotku.
113

 Povrch spodn² fresky, Biļov§n², je hladkĨ a srovnatelnĨ 

s olejomalbami na dŚevŊ. Hladk®ho povrchu kaple bylo pravdŊpodobnŊ dosaģeno teplem. 

Z§kladn² barvou pro Biļov§n² byla ġed§ barva.
114

 RĨhy najdeme i na Biļov§n², nejsou vġak 

tak hlubok®, jde sp²ġe o naļrtnut². Nejv²ce jich je v postavŊ Krista u sloupu.
115

 

VĨmalba kaple trvala sedm let, ale o tom, ģe to nic nemŊn² na kvalitŊ, dosvŊdļuje Vasari: 

Ăé ale je-li d²lo provedeno dokonale, nesejde na tom, bylo-li dokonļeno dŚ²v ļi pozdŊji.ñ 
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A o kousek d§l dod§v§: ĂJakkoli se Sebastiano s touto prac² vlekl, udŊlal ji dobŚe, a tak kdyģ ji 

posl®ze odhalil, zl® jazyky zmlkly a jen m§lokdo mu nŊco vytkl.ñ
116

 

Kaple je situov§na jako prvn² z prav® strany u vchodu, podobnŊ je na tom i kaple Chigi 

[7] v Santa Maria della Pace, kterou vymaloval Raffael kolem roku 1514, tedy jen o p§r let 

dŚ²ve. V obou kapl²ch bylo pŚizpŢsobeno dopadaj²c² svŊtlo tak, aby odpov²dalo skuteļnosti. 

Kristus v Montoriu je osvŊtlen zprava.
117

 

D²lo zaujme hned ze dvou hledisek, jednak kvŢli neobvykl® fresce proveden® v oleji 

a jednak d²ky odliġn®mu stylu ļ§st² kaple. Horn² sc®na je projasnŊn§ s tendenc² k abstrakci, 

zat²mco doln² sc®na si bez ohledu na MichelangelŢv vliv udrģela hodnŊ ze Sebastianova be-

n§tsk®ho stylu.
118

  

Pro lepġ² pŚedstavu se nejprve pod²vejme, jak® fresky zde Piombo vymaloval a kde se na-

ch§zej². 

Freska s vĨjevem Biļov§n² Krista se nach§z² na stŊnŊ kaple a po jej²ch stran§ch stoj² po-

stavy svat®ho Petra vlevo a svat®ho Frantiġka vpravo. Z celku dobŚe vynik§ pŚedevġ²m sc®na 

Biļov§n² a b²l® tŊlo biļovan®ho Krista, na kter®m nejsou zn§t n§sledky muļen². Postavy ļtyŚ 

trĨznitelŢ stoj²c²ch kolem jsou tmavġ² a ponech§vaj² tak Kristovu tŊlu hlavn² pozornost. Ani 

svŊtci po stran§ch sc®nu neruġ² a svĨm tmavĨm pozad²m jsou nav²c oddŊleni od hlavn²ho vĨ-

jevu. 

PromŊnŊn² P§nŊ je vymalov§no v konġe kaple. UprostŚed stoj² Kristus na hoŚe a jeho oļi 

smŊŚuj² vzhŢru, smŊrem k jeho nebesk®mu Otci. Jeho postava je obklopena rŢznŊ gestikuluj²-

c²mi figurami, jejichģ pohledy smŊŚuj² ke Kristu. Dva muģi sed² v lev®m rohu, sv. Petr a Jan, 

a jeden v prav®m, sv. Jakub. Nad Kristem a postavami se vzn§ġej² dvŊ polopostavy, vlevo 

Mojģ²ġ s deskami Z§kona, vpravo Eli§ġ. 

Nad konchou kaple sed² dva proroci (svŊtci), z nichģ jeden drģ² knihu zaloģenou vlastn²mi 

prsty a druhĨ si ļte. S kaģdĨm prorokem (svŊtcem) je na jeho stranŊ i andŊl. 

Josephine Jungiĺ, profesorka na Capilano University ve Vancouvru, upozorŔuje, ģe vĨ-

znam kaple d§v§ smysl, je-li ch§p§n v kontextu 16. stolet². Menġ² bratŚi pŢsob²c² v kostele 

San Pietro in Montorio vŊŚili, ģe maj² v t®to dobŊ zvl§ġtn² posl§n². Na poļ§tku ġestn§ct®ho 

stolet² pŚevl§dal v ř²mŊ n§zor, ģe nastane apokalypsa. Frantiġk§ni se proto soustŚedili na pro-

roctv², kter§ slibovala obnovu c²rkve a novĨ radostnĨ vŊk, kterĨ m§ bĨt ohl§ġen andŊlem. 

Podle Jungiļov® ztv§rnŊn² kaple BorgheriniŢ pŚedstavuje vyj§dŚen² v²ry v tato proroctv² 
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a t®ma PromŊnŊn² je symbolem pro obnoven² c²rkve. Kardin§l Bernardino Carvajal, kterĨ se 

pohyboval uprostŚed tŊchto reformaļn²ch dŊn², byl pravdŊpodobnŊ zodpovŊdnĨ za navrģen² 

programu d²la.
119

 

5.2 Freska "ÉéÏÖÜÎþ +ÒÉÓÔÁ ÓÅ ÓÖÁÔĻÍ 0ÅÔÒÅÍ a &ÒÁÎÔÉĤËÅÍ 

5.2.1 0ÒĳÂñÈ ÐÒÁÃþ a ÆÒÅÓËÁ "ÉéÏÖÜÎþ +ÒÉÓÔÁ 

D²ky Vasariho ĢivotopisŢm v²me, ģe Sebastiano na tomto d²le pracoval sedm let, nikoliv 

vġak sedm let v jednom kuse.
120

 

K pŚeruġen² pr§ce doch§z² v roce 1519, kdy je kardin§l Guilio de Medici jmenov§n bisku-

pem v Narbonne. Sebastiana a Raffaela povŊŚuje prac² na olt§Śn²ch obrazech VzkŚ²ġen² Lazara 

a PromŊnŊn² P§nŊ pro svoji francouzskou katedr§lu.
121

 

Aģ do 27. srpna 1520 nem§me o t®to pr§ci ģ§dn® zpr§vy. Tento den ovġem p²ġe Michelan-

gelovi Bernardino di Giovanni z Reggio o PromŊnŊn² v pŢlkupoli, kde jsou rozdŊlan® posta-

vy, kter® podle nŊj budou provedeny l®pe neģ proroci, kteŚ² jiģ byli namalov§ni nad obloukem 

kaple.
122

 

Tato malba je zaj²mav§ hned z nŊkolika hledisek. Jedn²m z nich je fakt, ģe Piombo tuto 

fresku maloval olejem pŚ²mo na stŊnu za olt§Śem. Kristus je pŚiv§z§n k mramorov®mu sloupu, 

stoj²c²mu uprostŚed sloupov®ho s§lu, a kolem nŊho stoj² ļtyŚi muģi, kteŚ² v rŢznŊ nastavenĨch 

rukou drģ² biļe a konaj² svou povinnost. Monument§ln² postavy svat®ho Petra a svat®ho Fran-

tiġka jsou oddŊleny od vĨjevu a stoj² zcela na kraj²ch malby.
123

 

Veġker® Sebastianovo ¼sil² bylo soustŚedŊno na Biļov§n² [8]. Je tak® moģn®, ģe stavba 

a nŊkter® konstrukce formy, jako sloupy a r§mov§n² vĨklenku v pozad² obrazu, jsou inspiro-

v§ny Bramanteho Tempiettem z rajsk® zahrady pŚilehl®ho kl§ġtera. MalebnĨ ¼ļinek fresky je 

vġak dosaģen ben§tskĨm stylem, tŚpytivĨm svŊtlem na sloupech a mŊkkĨmi st²ny. SvŊtlo nej-

v²ce zasahuje tŊlo Krista, nŊkolik paprskŢ dopad§ i na dva muģe u sloupu, zbyl² dva trĨznitel® 

jsou zahaleni do tmy.
124

 

Vasari o t®to kapli p²ġe, ģe Sebastiano Ăé provedl malby s takovou p®ļ² a snahou, ģe se 

pokl§daly a dosud pokl§daj² za neobyļejnŊ kr§sn®.ñ Pro sv® pohodl² si pŚitom udŊlal podle 

Michelangelova n§ļrtku nŊkolik vŊtġ²ch kreseb. O dalġ²m postupu ļteme: ĂJelikoģ se Sebas-

tiano domn²val, ģe objevil zpŢsob, jak malovat olejem na zeŅ, pokryl om²tku kaple podkla-
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dem, kterĨ pokl§dal za vhodnĨ, a pak celou tu ļ§st s Kristem biļovanĨm u sloupu provedl 

olejem.ñ Vasari d§le p²ġe, ģe Michelangelo provedl kresbu k cel®mu d²lu a dokonce nakreslil 

postavu Krista. Domn²v§ se tak, protoģe postava Krista je lepġ² neģ jeho okol². Doslova se do-

ļteme: ĂNemohu ovġem nepŚipomenou, ģe podle n§zoru mnoha lid² Michelangelo provedl 

nejenom n§ļrtek k cel®mu obrazu, ale tak® n§kres pŚipomenut®ho Krista, protoģe jeho postava 

je daleko lepġ² neģ vġechny ostatn². Ale i kdyby Sebastiano nenamaloval nikdy nic jin®ho, uģ 

jen pro toto jedin® d²lo by zasluhoval vŊļnou chv§lu; kromŊ Śady velmi dobŚe provedenĨch 

hlav je na nŊm totiģ nŊkolik pŚekr§snĨch rukou a nohou, a tŚebaģe jeho styl je ponŊkud tvrdĨ 

v dŢsledku n§mahy, kterou vynakl§dal, kdyģ se snaģil nŊco zpodobnit, lze jej nicm®nŊ zaŚadit 

mezi dobr® a oceŔovan® umŊlce.ñ
125

 

Sebastiano nejprve vytv§Ś² VzkŚ²ġen² Lazara pro kardin§la Giulio de Medici, pak se teprve 

v roce 1520 pouġt² do dalġ² pr§ce na kapli Borgherini. Tato zak§zka byla dŢleģitŊjġ² a vĨzdoba 

kaple musela poļkat. O pracovn²m postupu na fresce se dozv²d§me z jeho korespondence 

s Michelangelem. Michelangelo Sebastianovi nejprve zaslal n§vrh. VytvoŚil se malĨ hlinŊnĨ 

model a podle nŊj pak vznikaj² kresby (skica k Biļov§n² Krista [LondĨn], studie k Biļov§n² 

zachovan§ v CloviovŊ kopii [LondĨn], studie Biļovan®ho Krista u sloupu ï W15 [LondĨn], 

studie Hlavy sv. Petra [LondĨn], studie Hlavy sv. Jakuba [LondĨn], studie prav®ho Proroka 

[Sibyly] z KromŊŚ²ģe, studie lev®ho Proroka [Washington]). Mezi roky 1516 a 1520 pak byly 

provedeny ve fresce. Malba olejem byla zapoļata v roce 1521.
126

 

Ve vĨjevu Piombova Biļov§n² znalci rozpoznali nejen skvŊlou kresbu, ale tak® jeho velk® 

znalosti anatomie. St²ny na tomto vĨjevu jsou ļasem zļernal®. Protoģe kaple nen² osvŊtlena, 

pŢsob² velmi ponuŚe a ġpinavŊ. Hillard k tomu na konci 19. stolet² dod§v§, ģe pŚestoģe je jeho 

d²lo uznal®, nen² pŚ²liġ atraktivn².
127

 

Sebastiano zaļ²n§ d²ky Michelangelovi pouģ²vat prvn² skuteļnŊ plastick® formy, kter® ve-

dou k abstraktnŊ orientovan®mu figur§ln²mu stylu redukovan®mu na svŊteln® hodnoty chia-

roscura (kontrastu svŊtla a st²nu). Neumann v nŊm vid² d²ky jeho zvĨraznŊn® artikulaci jedno-

ho z prvn²ch pŚedstavitelŢ manĨristick® senzibility, neboŠ se snaģ² o novou vĨtvarnou rytmi-

zaci hmoty a o vĨraz i v pohybov® abstrakci, jehoģ zdrojem je nepochybnŊ Michelangelo. 

Toto d²lo je pro jeho manĨristickou orientaci zvl§ġtŊ typick®.
128

 

Sebastiano vidŊl v n§mŊtu n§boģensk® drama, kter® se kon§ bez div§kŢ. Kristus stoj² ve 

stŚedu fresky ve zjednoduġen® a archaick® majest§tnosti, ļ²mģ pokraļuje v tradici Ś²msk® mo-
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zaiky, jak upozorŔuje historik umŊn² poļ§tku 20. stolet² Pallucchini. Sebastiano najde zpŢsob 

jak skloubit okol² Krista se svŊtlem, kter® zdŢrazŔuje jeho z§zraļnĨ vzhled. Tvary tŊla jsou 

hladk® a pŢsob² ģivotn² silou. PŚes Michelangelovu tŊlesnou konstrukci je tŊlo ovlivnŊno 

barvami.
129

 Jak si mŢģeme povġimnout ze zachovanĨch kreseb, pŢvodn² Michelangelova 

myġlenka nebyla o osamocen®m Kristu (viz kapitolu Michelangelovy a Sebastianovy kresby 

ke kapli Borgherini). V jeho kresbŊ vid²me mnohem v²ce postav vļetnŊ mal®ho d²tŊte. 

I v tomto aktu lze sledovat Piombovu samostatnost. 

Najdou se zde tak® figur§ln² nedostatky. Sebastianovi nejde o funkci pohybu, ale sp²ġe 

o projev pohybu, kterĨ zvĨġ² dramatiļnost dŊje. Bl²zkost trĨznitelŢ Kristu a jejich temn® tv§Śe 

zvyġuj² dramatiļnost a dojem muļednictv², v nŊmģ je Kristova figura dramaticky zvĨraznŊna. 

Vyn§lezcem t®to formy byl Michelangelo. Ot§zka je, jakĨ pod²l na tomto d²le Buonarroti mŊl. 

Je ponŊkud zar§ģej²c², ģe vytv§Ś² celĨ n§vrh kaple. Nav²c se traduje, ģe namaloval rovnŊģ 

Krista u sloupu (viz Michelangelovy a Sebastianovy kresby ke kapli Borgherini). Jak se 

s kresbou pracovalo, se dozv²d§me z jinĨch listin. V roce 1516 p²ġe Michelangelovi Sellaio 

a potvrzuje pŚijet² kresby pro S. Pietro in Montorio, coģ vyplĨv§ z kontextu korespondence.
130

 

Leonardo Sellaio byl spoleļnĨm pŚ²telem obou umŊlcŢ, Michelangela i Piomba. V dopise 

ze dne 16. srpna p²ġe, ģe Sebastiano dostal prvn² kresby. StejnŊ tak tomu bylo i 22. z§Ś², kde 

mimo jin® vyjadŚuje Sebastianovi podporu t²m, ģe vŊŚ² v jeho dobr® d²lo.
131

 

PravdŊpodobnŊ se jednalo jen o skicu k hlavn² postavŊ. Tu mŊl jiģ Sebastiano hotovou 

z roku 1516, ale pŚedŊlal ji podle Michelangelova n§vrhu roku 1532. VyplĨv§ to z vĨroku Se-

bastiana, ve kter®m o jin® postavŊ Krista Ś²k§, ģe je podobn§ t® v Montoriu. Podle Dusslera by 

bylo toto srovn§n² nesmysln® a dle jeho n§zoru Michelangelo na dŚ²vŊjġ² pr§ci nedodal ģ§dnĨ 

vzor.
132

 

Zaj²mavou souvislost t®to fresky najdeme tak® se SebastianovĨm Kristem v Limbu 

v Pradu ve ĠpanŊlsku.
133

 Sebastiano i pŚi vzniku obrazu Krista v Limbu spol®h§ na kresbu 

Michelangela. DŢkazem je SebastianŢv dopis z roku 1532, kde p²ġe, ģe obdrģel kresby, dŊkuje 

a p²ġe o posazen² hlavy Krista, kter§ bude t®mŊŚ podobn§ hlavŊ Krista v Montoriu. Sebastiano 

byl zŚejmŊ ponŊkud vydŊġenĨ z podobnosti obou hlav, ale vĨkres mu poslouģil jako vzor.
134
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VġimnŊme si tak® rozd²lu prvotn² kresby pro Krista v Limbu v Casa Buonarroti a koneļn® po-

doby. Liġ² se velmi radik§lnŊ.
135

 

Tato freska byla tak® inspirativn² i pro jin® umŊlce. Po druh® cestŊ do ř²ma Vincenzo 

Borghini pŚivezl Naldiniho obraz z Paġijov®ho cyklu Biļov§n², kde se umŊlec inspiroval 

freskou od Sebastiana del Piomba v San Pietro in Montorio.
136

 

Pr§ce v kapli jsou jeġtŊ nŊkolikr§t pŚeruġeny. Sellaio byl v lednu 1522 donucen ps§t dva-

kr§t Michelangelovi. Posledn² dopis je ze dne 24. bŚezna 1524, kde Sellaio oznamuje, ģe Mi-

chelangelo odhalil kr§snou kapli.
137

 

5.2.2 6ÙĠÅĤÅÎþ ÐÒÏÂÌïÍÕ s éÅÒÎÜÎþÍ ÏÌÅÊÏÖĻÃÈ ÂÁÒÅÖ 

 Vasari p²ġe o probl®mu s olejovĨmi barvami, kter® ļernaly, ale kterĨ Sebastiano vyŚeġil. 

D²ky tomu se Kristus u sloupu, dosud nezmŊnil a je Ăpr§vŊ tak ģivĨ a barvitĨ jako prvn²ho 

dne.ñ
138

 

Dne 6. z§Ś² 1521 oznamuje Piombo Michelangelovi, ģe pouģije olej pro doln² ļ§st kaple. 

Tato novinka podle autora Halla pravdŊpodobnŊ souvis² s experimenty Leonarda da Vinciho 

v letech 1513ï1516, uv§d² se tak v souvislosti s Posledn² veļeŚ² a Bitvy u Anghiari. Sebastia-

novi se ovġem na rozd²l od Leonarda podaŚilo vyŚeġit probl®m s touto technikou tak, aby ob-

razy dlouho vydrģely. S olejovĨmi barvami na stŊn§ch experimentoval i Raffael a jeho ġkola 

v Sala di Constantino. Piombovi tato technika vyhovovala, protoģe mu jakoģto Ben§tļanovi 

umoģŔovala mimoŚ§dnŊ rozġ²Śit koloristick® moģnosti. Proto m§ malba takovou hloubku 

a bohatstv² odst²nŢ jako by byla malov§na na stojanu. Tento objev uv§d² a chv§l² se Sebastia-

novĨm jm®nem mnoho souļasnĨch zdrojŢ vļetnŊ Vasariho. PozdŊji v 18. stolet² je to Lanzi 

a v 19. stolet² Amati.
139

 

T®mŊŚ z§zraļnou pŚ²sadou, kter§ umoģŔovala dlouhotrvaj²c² barvy, byl ģaludovĨ olej, jak 

se zmiŔuje Lanzi a jak potvrdil vŊdeckĨ prŢzkum v roce 1973.
140

 

Vasari neopom²j² ani Sebasti§nŢv postup: Ăé hrubou om²tku z v§pna napustil smŊs² mas-

tixu a kalafuny, kterou roztavil na ohni, nanesl na zeŅ a pak uhladil zednickou lģ²c², rozp§le-

nou v ohni do ļervena. Z tohoto dŢvodu se jeho d²la mohly uchovat i ve vlhku a velmi dobŚe 

si udrģet barvu, aniģ u nich doġlo k jakĨmkoliv zmŊn§m.ñ
141
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5.2.3 6ĻËÌÁÄ ÔïÍÁÔÕ "ÉéÏÖÜÎþ a ÄĳÖÏÄÙ ÚÖÏÌÅÎþ ÔÏÈÏÔÏ ÎÜÍñÔÕ 

Biļov§n² m§ podle Hirsta, historika umŊn² a profesora londĨnsk® univerzity zabĨvaj²c² ho 

se z velk® ļ§sti Michelangelem, upozornit na frantiġk§ny. S t²m ¼zce souvis² ġpanŊlskĨ kardi-

n§l Bernardino Carvajal, kterĨ rozpoutal antitureckou kampaŔ.
142

 

T®ma Biļov§n² bylo zvoleno, protoģe bĨv§ velmi zdŢrazŔov§no ve frantiġk§nsk® literatu-

Śe. Hirst tak® navrhl, ģe t®ma mohlo bĨt nar§ģkou na novou tureckou hrozbu z roku 1516. 

ĠpanŊlskĨ kardin§l Bernardino Carvajal, ¼zce spjat s t²mto kostelem, byl synovcem Juana 

Carvajala, papeģsk®ho nuncia v MaŅarsku, kterĨ hr§l dŢleģitou roli ve v²tŊzstv² nad Turky 

v roce 1455ï1456. Hirst upozornil, ģe Bernardino sd²lel obavy sv®ho strĨce, neboŠ 1517 pŢ-

sobil v papeģsk® komisi, kter§ studovala ¼toky TurkŢ.
143

 

Zvl§ġtn² dŢleģitost tomu dod§v§ projev arcibiskupa z Patras z roku 1515, ve kter®m pou-

ģ²v§ spojen² Ăper flagellum Turcarumñ, ļ²mģ vysvŊtluje pŚ²tomnost Biļov§n² pod PromŊnŊ-

n²m.
144

 

Kardin§l Carvajal byl dŢleģitĨm a aktivn²m patronem umŊn² v ř²mŊ, dohl²ģel napŚ²klad 

na stavbu kostela S. Croce. Hlavn²m z§jmem pro nŊj vġak byl kostel a kl§ġter San Pietro in 

Montorio, kterĨ zvŊtġoval a zdobil jm®nem Ferdinanda a Isabelly Kastilsk® ze ĠpanŊlska. 

Pr§vŊ Bernardino tak® povŊŚil Bramanta, aby navrhl Tempietto v rajsk® zahradŊ kl§ġtera. 

Bramanta jiģ znal z pŚedchoz²ch zak§zek. Carvajal byl nejen mecen§ġem umŊn², ale pŚedpo-

kl§d§ se, ģe navrhl celĨ koncept pam§tn²ku svat®ho Petra na tomto prostranstv². Tato myġlen-

ka se zd§ velmi pravdŊpodobn§, neboŠ kardin§l c²til ke sv. Petru zvl§ġtn² ¼ctu. Carvajal byl 

nav²c posedlĨ papeģstv²m a zasazoval se o reformu c²rkve, kter§ podle nŊj mohla nastat jen 

v pŚ²padŊ, kdy by byl zvolen druhĨ svatĨ Petr, kterĨ by obnovil univerz§ln² c²rkev v jej² pŢ-

vodn² svatosti.
145

 

To tak® pŚednesl v dobŊ, kdy se mŊl zvolit n§stupce Innocenta VIII., dne 6. srpna. PromŊ-

nŊn² v t®to Śeļi pouģ²v§ jako metaforu pro obnovu c²rkve. Kardin§l mŊl obavy o zneuģ²v§n² 

c²rkevn² hierarchie a napadl proto schizmatickĨ koncil v Pise v roce 1511. Juliu II. se tehdy 

nepodaŚilo vyŚeġit ot§zku c²rkevn² reformy. Bernardino spolu s malou skupinkou kardin§lŢ 

zaļal pŚipravovat za podpory francouzsk®ho kr§le Ludv²ka XII. a c²saŚe Maxmili§na I. pl§ny 

na pŚ²ġt² shrom§ģdŊn². PostupnŊ vġak podpora upad§ a v Ś²jnu 1511 jsou vġichni tito kardin§-

lov® zbaveni svĨch titulŢ a exkomunikov§ni. Carvajalova neposluġnost nejvyġġ² hlavŊ c²rkve 

byla pozdŊji omluvena Marianem da Firenze, kterĨ psal historii minoritsk®ho Ś§du v roce 
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1517. Podle nŊj byl kardin§l Carvajal ovlivnŊn Knihou zjeven², kterou objevil v kostele San 

Pietro in Montorio v roce 1502. Tato kniha mŊla na kardin§la obrovskĨ vliv, neboŠ slibovala 

hodnŊ z tŊch vŊc², kter® si pŚ§l. Toto d²lo, Apokalypsis nova, n§m tak® poskytuje kl²ļ 

k pochopen² programu kaple BorgheriniŢ, protoģe v kapli jsou ¼stŚedn² poselstv² knihy vyj§d-

Śena v obrazech.
146

 

Teprve Jungiļov§ pŚiŚazuje ikonografickĨ program prorock®mu textu Apokalypsis Nova, 

knize od ġpanŊlsk®ho mnicha Amadeo Menez da Silva, vedouc²ho asketick®ho spoleļenstv² 

AmadeitŢ.
147

 Kniha se bohuģel nedochovala, zachov§na je vġak v mnoha pŚepisech. Tak to 

bylo alespoŔ Śeļeno v pr§ci Amadea Menezi di Silva, kterĨ poch§zel ze ĠpanŊlska a do It§lie 

pŚijel v roce 1452. Kr§tce pot® se stal minoritou. Zn§mĨ byl pŚedevġ²m pro svŢj pŚ²snĨ aske-

tickĨ ģivot a svĨm z§jmem na reformŊ Ś§du. To on zaloģil pŚ²snŊjġ² kongregaci mnichŢ, kteŚ² 

si Ś²kali Amadeit®. Kdyģ se Amadeo stal v roce 1472 zpovŊdn²kem papeģe Sixta IV., z²skal on 

i jeho n§sledovn²ci kostel a kl§ġter v San Pietro in Montorio. Tehdy byla nalezena tak® tato 

kniha, a to v prohlubni v are§lu kl§ġtera. TakovĨ n§lez zpŢsobil mezi mnichy zdŊġen², neboŠ 

vŊŚili, ģe pŚi doteku nebo pŚi otevŚen² knihy hroz² smrt. Bliģġ² zpr§vy o n§lezu byly zachov§ny 

v opisech dopisŢ z roku 1502 frantiġk§nsk®ho teologa Giorga Benigna pŚ²teli Ubertinu Risali-

timu a ve dvou listin§ch. NŊkteŚ² mniġi se odv§ģili knihu otevŚ²t, kr§tce na to vġak onemocnŊli 

a um²rali. Nikdo se ji neodv§ģil otevŚ²t ani za papeģe Innocenta. To se ovġem zmŊnilo 

s kardin§lem Carvajalem, kterĨ otevŚen² knihy naŚ²dil Beningovi, jak si o tom mŢģeme pŚeļ²st 

v jeho dopise Ubertinovi. Autor knihy pŚedpovŊdŊl reformu c²rkve, konverzi vġech nevŊŚ²c²ch 

a z§zraļn® volby nov®ho papeģe. Ubertino by r§d vidŊl kopii knihy, tu vġak Carvajal bedlivŊ 

stŚeģil a nic takov®ho nedovolil.
148

 

Dochovala se alespoŔ kopie ¼vodn² strany [10], kter§ je v souļasn® dobŊ na prodej 

u firmy ChristieËs (odhadovan§ cena ļin² 1000ï1500 liber).
149

 

Jungiļov§ dod§v§, ģe proroctv² v t®to knize nejsou jedineļn®, ale jsou souļ§st² dlouh® 

prorock® tradice sahaj²c² do 13. stolet². Konkr®tnŊ k Joachimu z Fiore. Ten vid² historii jako 

tŚi velk® epochy. Prvn² je epochou Otce ï StarĨ Z§kon, druh§ epochou Syna, kter§ zaļ²n§ pŚ²-

chodem Krista a konļ² dobou Joachimovou (um²r§ 1202), tŚet²m vŊkem je epocha Ducha sva-

t®ho. Boģ² pl§n vid² jako organizovanĨ a racion§ln². Posledn² epochu pŚedpov²d§ jako dobu 

klidu a dokonalosti jak c²rkve, tak i ģivota.
150
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V knize znovuobjeven® roku 1502 Amadeo uvedl Joachimovo proroctv², kter® bylo 

u minoritŢ bŊģn®. Mluv² se zde o zlat® dobŊ, nov®m, obnoven®m vŊku, ve kter®m je c²rkev 

pod veden²m andŊlsk®ho papeģe. VĨzdoba kaple Borgherini odr§ģ² toto mesi§ġsk® kr®do.
151

 

Kniha byla formulov§na tak, aby frantiġk§ni vidŊli sebe v prorock® roli. Podle frantiġk§n-

sk®ho reform§tora Petra Johannise Oliviho bude tŚet² etapa zakonļena pŚ²chodem Krista 

a Posledn²m soudem. Frantiġk§nŢm pak bude pŚidŊlen ¼kol obr§tit celĨ svŊt. Posledn² Ś§dky 

Apokalypsis nova konļ² modlitbou. Sebastianova freska PromŊnŊn² vyjadŚuje tento druhĨ pŚ²-

chod Krista a z§roveŔ ohlaġuje reformu c²rkve.
152

 

Savonarola ve sv®m k§z§n² o n§pravŊ c²rkve (Predica della Chiesa della rinnovazione) ze 

dne 13. ledna 1495 zmiŔuje Joachima z Fiore jako jednoho z prorokŢ, kteŚ² pŚedpov²daj², ģe 

v t®to dobŊ nastane velkĨ trest, flagello. V dalġ²m k§z§n² hovoŚ² o pŚ²chodu Krista a o Svat®m 

papeģi, ļ²mģ jasnŊ odr§ģ² proroctv² v Apokalypsis nova. Podle Jungiļov® jsou Savonarola 

a Amadeo souļ§st² stejn® tradice, kter§ se snaģ² vysvŊtlit utrpen² souļasnosti a l²ļ² budouc-

nost, v n²ģ se vġichni obr§t² k Bohu ve vŊku Ducha svat®ho. Je docela moģn®, ģe existoval 

vztah mezi Amadeity v kruhu Carvajala a florentskĨmi stoupenci Savonarely. Savonarela byl 

ctŊn mezi Amadeity v San Pietro in Montorio a Giorgio Beningo, kterĨ otevŚel knihu Apoka-

lypsis nova, byl jeho ģ§kem. Nav²c oba byli zaujat² reformou c²rkve a Carvajal dokonce ģ§dal 

o jeho kanonizov§n² pŚi zased§n² v Pise roku 1511.
153

 

V SebastianovŊ Biļov§n² se objevuje Joachimova doktr²na mystick®ho tŊla Kristova, kde 

je historie c²rkve uk§z§na na Spasiteli. Obraz pŚedstavuje Kristovo tŊlo jako c²rkev, tak i jako 

utrpen², kter® mus² c²rkev vytrpŊt, aby mohla bĨt obnovena. StejnŊ jako je Kristus vzkŚ²ġen, 

tak i c²rkev bude ve tŚet²m vŊku obnovena. Biļov§n² je hlavn²m n§mŊtem kaple, protoģe utr-

pen² Kristova tŊla symbolicky informuje o utrpen² c²rkve a d§v§ dŢkaz, ģe proroctv² byla spl-

nŊna v r§mci tohoto velk®ho vzoru historie. V Biļov§n² se odr§ģ² i pesimismus doby 

a znechucen² c²rkv².
154

 

Velmi m§lo informac² m§me o mecen§ġi t®to kaple, Pierfrancescovi Borgherinim. ZŢst§v§ 

ot§zkou, zda byl tento florentskĨ bank®Ś n§sledovn²kem Savonarely. Jungiļov§ uvaģuje 

o moģn®m spŚ²znŊn². Byl-li program pro kapli inspirov§n zjeven²m v Apokalypsis nova 

a souļasnŊ bylo osloven² nalezeno v jeho prorock®m k§z§n², existuje urļit® propojen² obou 

muģŢ. V roce 1515 se Borgherini pŚiģenil do prominentn² florentsk® rodiny Acciaiuoli. Jeho 

nevlastn² otec Roberto Acciaiuoli byl v roce 1516 florentskĨm velvyslancem v ř²mŊ a mohl 
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pŚedstavit sv®ho nevlastn²ho syna Bernardinu Carvajalovi, kter®ho dobŚe znal. Carvajal 

a Roberto se setkali u soudu v Lyonu, kde Bernardin hledal ¼toļiġtŊ po p§du Mil§na v roce 

1512. Oba pracovali na m²rov® dohodŊ mezi Franci² a ĠpanŊlskem, kter§ byla zaloģena na 

navrhovan®m manģelstv² francouzsk® princezny Renaty se synovcem ġpanŊlsk®ho kr§le. 

V rodinŊ Acciaiuoli byli dva velmi horliv² stoupenci Savonarely a to RobertŢv bratr Alessan-

dro a jeho bratranec Zanobi Acciaiuoli, kterĨ vstoupil do dominik§nsk®ho Ś§du. Mohl to bĨt 

pr§vŊ Zanobi Acciaiuoli, kdo spoleļnŊ s Carvajalem doporuļil program kaple Borgherini 

v roce 1516.
155

 

V prvn²m ļtvrtlet² ġestn§ct®ho stolet² bychom v ř²mŊ naġli v²ce apokalyptickĨch oļek§-

v§n². Mnoho uļencŢ bylo hluboce znepokojeno budouc²mi ud§lostmi a osudem c²rkve. Poli-

tickou a duchovn² krizi si vysvŊtlili jako znamen² velk®ho tr§pen², kter® pŚedpov²dalo ļ²m d§l 

vŊtġ² mnoģstv² kazatelŢ. K vyġetŚen² proroctv² byla roku 1516 svol§na synoda do Florencie. 

Đļastnil se j² Lev X. TŊsnŊ pŚed synodou prob²hala veŚejn§ diskuze o tom, zda byl Savonarola 

inspirovanĨ Bohem, ale pro jistotu byl tento pŚ²pad ze synody vynech§n, protoģe mnoho du-

chovn²ch bylo ochotnĨch mluvit v SavonarolŢv prospŊch.
156

 

Jungiļov§ upozorŔuje tak® na dŢkaz, ģe celek kaple byl inspirov§n proroctv²mi obnovy 

v knize Apokalypsis nova. Pod vĨjevem Biļov§n² se nach§z² monogram IHS
157

 (Iesus Homi-

num Salvator)
158
, pod n²mģ je obraz velk® knihy, na jej²mģ obalu je naps§no: ĂAperietur in 

Temporeñ [15]. Kniha pŚedstavuje Apokalypsis nova. Jako prvn² na to pouk§zal Vannicelli. 

Amadeus byl pohŚben v kostele Santa Maria della Pace v Mil§nŊ. Do hrobu byl podle legend 

pohŚben s knihou s obdobnĨm n§pisem. I dalġ² podobizny tohoto svŊtce jsou zobrazov§ny 

s knihou v ruce se stejnĨm n§zvem.
159

 

V dobŊ vzniku kaple, po roce 1516, se Sebastiano orientuje na figur§ln² kompozice, na 

rozd²l od pŚedeġl® doby, kdy se jim sp²ġe vyhĨbal a zabĨval se portr®tem. Kompozice vyģadu-

j² figur§ln² pŚedstavivost a jsou plasticky sloģitŊjġ², ļ²mģ uplatŔuje svou michelangelovskou 

orientaci.
160

 

Vedle hlavn² dobŚe nasv²cen® postavy Krista v Biļov§n² stoj² na kraj²ch sc®ny dvŊ postavy 

t®mŊŚ ve st²nu, coģ bylo pouģ²v§no jako protiklad ke sc®nŊ hlavn². Tito svŊtci, Petr 

a Frantiġek, svĨm uspoŚ§d§n²m pŚipom²naj² Sebastianova ranŊjġ² d²la v San Bartolomeo 

v Rialtu, kde v pŢlkupoli dominuje rovnŊģ sc®na PromŊnŊn², zat²mco nad obloukem kaple je 
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um²stŊn evangelista a prorok Izaj§ġ. Na tuto skuteļnost upozornil Freedberg, historik umŊn² 

a profesor na Harvardu (zemŚel v roce 1997).
161

 

Dalġ² Sebastianovu variaci s t®matem Biļov§n², ovġem m®nŊ expresivn² a dŚ²vŊjġ², najde-

me ve Viterbu [9]. I s t²mto d²lem mu pom§hal Michelnagelo. O ¼spŊchu Montorijsk®ho Bi-

ļov§n² svŊdļ² tak® mnoģstv² kopi² a napodobenin. Michelangelova kresba k t®to fresce, jak 

n§s informuje Vasari, putovala od Sebastiana do sb²rky Tommasa deËCavalieri. Kritika se pŚe, 

kter® z kreseb jsou pŢvodn². Jde pŚedevġ²m o dva listy z Britsk®ho muzea ï kresba rudkou 

k Biļov§n² a kresba uhlem s Kristem u sloupu. Na z§mku Windsor je kresba rudkou Giulia 

Clovia Biļov§n², jej²ģ pŚedlohu, MichelangelŢv origin§l, Hirst povaģuje za ztracenĨ.
162

 

5.2.4 Michelangelovy  a Sebastianovy kresby ke kapli Borgherini  

Piombovu koneļnou fresku mŢģeme porovnat s Michelangelovou kresbou, kter§ se n§m 

naġtŊst² dochovala. Jedn§ se o v²cefigur§ln² studii k vĨjevu Biļov§n² Krista (Inv. 1895-9-15-

900) [16] nakreslenou ļervenou kŚ²dou
163

 a jde pravdŊpodobnŊ o pŢvodn² MichelangelŢv n§-

vrh, o kter®m mluv² Vasari. 

Kresba je uloģena v Britsk®m muzeu v LondĨnŊ. Pr§vŊ z t®to pŚedbŊģn® studie ¼dajnŊ 

ļerp§ Sebastiano pŚi pŚ²pravŊ na pr§ci v kapli roku 1516. List vynik§ neobvyklĨm sloģen²m 

kompozice. KromŊ Krista a jeho muļitelŢ, kteŚ² stoj² tŚi vlevo a dva vpravo, je zde jeġtŊ jedna 

skupina s Pil§tem a s jeho poradci sed²c²mi vlevo. Posledn² postavou je ģensk§ nebo i muģsk§ 

figura pŚistupuj²c² zprava s d²tŊtem za ruku. ĐstŚedn² skupina nen² naruġena olŢvkem, coģ 

znamen§, ģe tato skupina byla jiģ Michelangelem vypracov§na v pŚedchoz²ch studi²ch. Nao-

pak n§mŊt pro trĨznitele, kteŚ² stoj² kolem sloupu, Sebastiano ļerpal pŚ²mo z tohoto listu. Po-

stavy jsou kresleny v menġ²m mŊŚ²tku neģ je Sebastiano nakonec namaloval. Rozġ²Śen² kom-

parsu vlevo i vpravo n§m ukazuje, ģe s postavami svat®ho Petra a Frantiġka nebylo pŢvodnŊ 

poļ²t§no a sc®na se mŊla odehr§vat na cel® ġ²Śce kaple. Moģn§ to bylo tak, jak napsal Hirst 

a jak podotĨkaj² profesoŚi Lindemann a Strinati. Podle nich Pierfrancesca Borgherini rozhodl 

o jejich um²stŊn² po stran§ch Biļov§n², o kter®m si Michelangelo neodpustil j²zlivĨ koment§Ś, 

j²mģ provokoval mnichy. Kaģdop§dnŊ tak vznikl dynamiļtŊjġ² a celistvŊjġ² obraz, kterĨ byl 

i l®pe zapamatovatelnĨ. D²ky tomu jsou patrn® jeho vlivy na dalġ²ch d²lech. V t®to kresbŊ tak® 

podivuhodnŊ pŚech§z² svŊtlo zleva doprava. Zaj²mav® je, ģe Michelangelo pŚed dvaceti lety 
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zhotovoval kresbu pro protŊjġ² kapli se Stigmatizac² svat®ho Frantiġka. SmŊr svŊtla mu nebylo 

tŚeba pŚipom²nat, neboŠ svŊteln® podm²nky kostela dobŚe znal.
164

 

Tvrzen² o celkov®m navrģen² kaple Michelangelem byly podle Dusslera, nŊmeck®ho his-

torika umŊn² a profesora zabĨvaj²c²ho se Raffaelem a Michelangelem, prohl§ġeny ve 40. le-

tech za neplatn®. Vasari zmiŔuje, ģe Sebastiano mŊl nŊkolik velkĨch kreseb, aby se mu l®pe 

pracovalo. Tento vĨrok se potvrdil napŚ²klad touto kresbou. Na listech sira Roben Witta 

v LondĨnŊ je nŊkolik fragmentŢ kreseb rŢznĨch rukou pro otroka z hrobu Julia II. Dussler 

uvaģuje, ģe tento otrok a Kristus v Montoriu mŊli pŢvodnŊ jeden spoleļnĨ n§vrh. Oba maj² 

stejnĨ postoj horn² ļ§sti tŊla, hlavy maj² otoļeny ve stejn®m smŊru, ohnut§ z§da a sv§zan® ru-

ce, z uģġ²ch kyļl² se vytyļuje hmotnĨ hrudn²k. To, co bylo zmŊnŊno pŚi transformaci ze skici 

k obrazu, mŢģeme ignorovat. Dussler doch§z² k dŢleģit®mu zjiġtŊn², ģe MichelangelŢv motiv 

ġleh§n² byl pouze orientaļn². D§le osoļuje Vasariho, ģe svoji tezi zakl§d§ na nepodloģenĨch 

informac²ch, nicm®nŊ Sebastiano jej pozdŊji oznaļil za vlastn² d²lo. Dussler ale uzn§v§, ģe 

v n§ļrtku z LondĨna je bl²zk§ struktura tŊla a jeho zakŚiven², energie, zvlnŊn® obrysy a jeho 

modelov§n² mŊn² tvar ve v²ce elegantn².
165

 

Kresba Krista je zmiŔov§na v soupisu kreseb od historika sira Johna Malcolma a sira Joh-

na Robinsona z roku 1869, kde je zaŚazena pod Michelangelem. Podle nŊj je vġe peļlivŊ de-

tailnŊ provedeno a velmi se to liġ² od koneļn® pr§ce. Pouģito je i v²ce figur. Dataci klade pŚed 

VzkŚ²ġen² Lazara, pŚed rok 1519.
166

 

Koneļn§ verze se podle Lindemanna a Strinatiho stala sp²ġe ikonickĨm neģ vypr§vŊc²m 

d²lem. MichelangelŢv model si mŢģeme pŚedstavit d²ky kresŊu Giulia Clovia z Collecion of 

Her Majesty Queen Elizabeth II. ve Windsor Castle. D²lo mohlo vypadat jako nedokonļen® 

Kladen² do hrobu v N§rodn² galerii v LondĨnŊ, mohlo m²t podobnĨ n§vrh pŚ²bŊhu. 

V MichelangelovŊ kresbŊ prvn² postava vpravo vypad§, jako by tlaļila hlavu Krista na stranu 

nebo ji odstrk§vala, Pil§t mluv² s lidmi kolem sebe a postava drģ²c² d²tŊ za ruku nem§ 

v podobn® sc®nŊ ģ§dn®ho pŚedchŢdce. Kristus a jeho trĨznitel® jsou obr§ceni ļelem smŊrem 

k div§kovi, ale nejsou symetricky uspoŚ§d§ni, ani okraje po stran§ch nejsou stejn®, sloupoŚad² 

ub²h§ ġikmo dozadu. Tato kresba nevypad§ jako koneļn§ freska v kapli Borgherini. Vġe je pro 

Michelangela tak netypick®, ģe to vyģaduje vysvŊtlen². Je moģn®, ģe Sebastiano chtŊl pokra-

ļovat v motivech, kter® pouģ²val v obrazech ze sv®ho ben§tsk®ho obdob², v nichģ napŚ²klad 

pouģ²v§ sloup v pozad² v ĠalamounovŊ soudu [19] nebo diagon§ln² orientaci jako v obraze 
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Jana Zlato¼st®ho [13]. Je zar§ģej²c², ģe figury jsou neobvykle prot§hl® a to zejm®na proto, ģe 

Michelangelo mŊl tendenci tŊlo rozdŊlovat. Ġrafov§n² je lehk® a hladk®, nav²c m§lo zdŢrazŔu-

je obrysy, ļ²mģ tento styl odpov²d§ studii v ļerven® kŚ²dŊ ve Windsoru a Louvru. Kristus na 

kresbŊ nese zn§mky rozmaz§n². Ruka d²tŊte je zn§zornŊna tŚemi spojenĨmi ov§ly a svŊdļ² 

o SebastianovŊ vynal®zavosti.
167

 

Pro Krista z Biļov§n² v kapli Borgherini nakreslil podle novĨch poznatkŢ Michelangelo 

samostatnou kresbu [20]. Provedena je ļernou kŚ²dou a ļ§steļnŊ zoxidovanou olovnatou bŊ-

lobou nad kresbou olŢvkem. Uchov§v§na je v Britsk®m muzeu v LondĨnŊ. Podle pŚedchoz² 

Michelangelovy kresby Biļov§n² uloģen® v Britsk®m muzeu je jist®, ģe tato kresba vznikla 

podle Michelangelova ztracen®ho modelu, kterĨ zn§me alespoŔ z Cloviovy kopie [18]. Kres-

ba se od pŚedchoz² liġ² ve skonu tŊla, kter® je vysunuto na pravou stranu a nikoli na levou. 

Hirst v roce 1981 uvedl, ģe proporce figury na vĨkresu by mohly bĨt odpozorov§ny ze sku-

teļnosti. D§le poznamenal, ģe ani jedna z tŊchto kreseb plnŊ neodpov²d§ fresce a nejsou ani 

tak elegantn². Pas je ġirġ², ramena uģġ² a tv§Ś m§ m®nŊ uġlechtil® rysy, naproti tomu m§ na so-

bŊ Kristus jen stŊģ² naznaļenou rouġku, zat²mco v MichelangelovŊ pŢvodn² kresbŊ je Kristus 

zcela nahĨ. Druh§ verze jiģ je koneļn® podobŊ pomŊrnŊ bl²zko. Pokud se nebude pŚedpokl§-

dat, ģe Michelangelo pŚipravil jeġtŊ dalġ² n§vrh, kterĨ ovġem nezanechal ģ§dn® stopy, lze 

pŚedpokl§dat, ģe Sebastiano tuto kresbu znal, vyuģil ji pro kreslen² a pŚevzal bedern² rouġku 

jen s m²rnĨm pozmŊnŊn²m do koneļn® verze. Ļerven® ļ§ry v lev® ļ§sti listu by mohly pouka-

zovat na um²stŊn² jednoho z muļitelŢ.
168

 

Tento vĨkres byl pravdŊpodobnŊ prvn² tradiļnŊ pŚipsanĨ k MichelangelovĨm kresb§m, 

kter® byly pŚevedeny ze Sebastianova vĨzkumu. Tuto kresbu rozpoznal sir J. C. Robinson. 

Roku 1876 byla kresba znovu pŚisouzena Michelangelovi Wickhoffem a Berensonem. To se 

ovġem setkalo s odporem vŊtġiny badatelŢ. JeġtŊ v roce 1953 ji Wilde pŚisoudil Sebastianovi 

a Freedberg chtŊl ponechat jeho ben§tskou pŢvodnost do vyd§n² katalogu v roce 1962, v nŊmģ 

sv® n§zory podkl§d§ vĨmluvnĨm popisem.
169

 

Sir Robinson spoleļnŊ s Malcolmem zaŚadil jeġtŊ kresbu pod Sebastiana, ale jiģ upozorŔu-

je, ģe je malov§na ve stylu MichelangelovŊ a dokonce je s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² 

i Michelangelem vytvoŚena. ZmiŔuje tak®, ģe kresba byla Buonarrotimu pŚipisov§na uģ dŚ²ve, 

ale je pravdŊpodobnŊjġ², ģe ji provedl Piombo.
170
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Jemn® zpracov§n² masivn²ho tŊla a jeho ģivost a malebnost je srovn§na se studi² Umuļen² 

sv. Ag§ty [21] v Palazzo Pitti, coģ profesor Lindemann a Strinati povaģuje za velmi pouļn®. 

Tyto znaky poukazuj² na autorstv² Michelangela. Od Bitvy u Cascini (1504ï1505) nemŊl Bu-

onarotti pravdŊpodobnŊ ģ§dnĨ v²ce propracovanĨ pŚ²bŊh ve fresce. Proto by nemŊlo bĨt pŚe-

kvapiv®, ģe v kresb§ch z Haarlemu [22] jsou pouģity pro nohy ġirok® tahy kŚ²dou, zat²mco 

tŊlo lze porovnat s nast²nŊn²m tŚi postav z Britsk®ho muzea.
171

 

BritskĨ profesor maŅarsk®ho pŢvodu Johannes Wilde se zabĨval probl®mem rozliġen² 

MichelangelovĨch kreseb v pades§tĨch letech 20. stolet², kter® slouģily jako vzor pro Piomba, 

a kreseb SebastianovĨch. Tyto kresby se vztahuj² k Piombovu d²lu od roku 1515 aģ po poļ§-

tek dvac§tĨch let ġestn§ct®ho stolet², kdy umŊlec podl®h§ Michelangelovu vzoru. Byly zde 

pŚesvŊdļiv® argumenty, ģe kresby jsou Michelangelovy. Wilde svoje z§vŊry zaloģil na s®rii 

pŚedn§ġek probŊhlĨch v LondĨnŊ v roce 1947. V roce 1953 se profesor zabĨval studi² Krista 

pro Biļov§n² v San Pietro in Montorio a upozornil na zaj²mav® rozd²ly mezi SebastianovĨm 

a MichelangelovĨm stylem kreslen². Podle Freedberga vġak t²mto ļinem ohrozil autorstv² 

mnoho dalġ²ch kreseb. Rozhodl se s n²m nesouhlasit a vġe znovu projednat.
172

 

Uģ Vasari p²ġe, ģe podle nŊkterĨch lid² Michelangelo provedl nejen n§ļrtek k cel®mu ob-

razu, ale tak® n§kres Krista. Usuzuje tak, protoģe jeho postava se mu zd§ daleko lepġ² neģ 

vġechny ostatn².
173

 

I dalġ² profesoŚi kromŊ Wilda se shodli, ģe kresby patŚ² k sobŊ, podle Freedberga je vġak 

autorem Piombo a nikoliv Michelangelo. Z§kladn²m kamenem ¼razu je skuteļnost, ģe Sebas-

tiano mohl kreslit zpŢsobem podobnĨm Michelangelovi a m²t ho za urļitĨ vzor.
174

 

V dobŊ vzniku kreseb Buonarroti domalov§v§ strop v Sixtinsk® kapli, kde vytvoŚil hodnŊ 

expresivn²ch postav. Tato kresba pŚipom²n§ zejm®na studii k nah® postavŊ [23] z Louvru, kde 

je ġ²Śka, pŚesnost a rytmus rozhoduj²c² pro Michelangelovu grafickou pŚ²pravu.
175

 

Sebastianovo autorstv² kreseb je podle Freedberga zpochybnŊno t²m, ģe v t®to dobŊ je je-

ho styl jinĨ. Dokazuje to napŚ²klad studie sv. Ag§ty [25] (v Pallazzo Pitti ve Florencii), jej²ģ 

styl i technika je zcela odliġn§ od kresby Krista z Britsk®ho Muzea v LondĨnŊ. Nav²c se jedn§ 

o muģsk® svalnat® tŊlo, zat²mco ģena je smysln§ a sochaŚsk§. Kresba Krista je relativnŊ ob-

s§hl§, kreslen§ hbitŊ a s bohatĨmi kontrasty. Naproti tomu linka sv. Ag§ty je vŊtġinou tenk§, 

sotva spojen§ a modelov§n² je ostr®. Freedberg klade ot§zku, zda SebastianŢv Kristus nen² jen 
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snahou napodobit Michelangela a navrhuje hned nŊkolik moģnost², jak rozeznat jeho autor-

stv². Porovnat pod®ln® tahy po lev® stranŊ trupu a levou nohu Krista s pravou stranou trupu 

a pravou nohou Ag§ty. Najdeme zde podobnĨ sled sestupuj²c² linky a zes²len² tlaku na kŚ²du, 

je zde podobn® nejist® vlnŊn² bez obrysov® linky, zejm®na na boku, podobnŊ boulovitĨ plas-

tickĨ tvar hrudi. V jejich ramenou je urļitĨ spoleļnĨ rys: kontura byla nahrazena ġrafov§n²m, 

kter® umoģŔuj² plnŊjġ² formu. Anatomie se ovġem zd§ nedostateļn§. Drap®rie obou postav se 

zdaj² bĨt elastick®. ObŊ hlavy lze shodnŊ porovnat v pŚ²stupu a v detailech ï napŚ²klad velk® 

uġi, vzhled nosu, st²nov§n² horn²ho rtu atd.
176

 

Obraz Umuļen² svat® Ag§ty [21] vznikl pŚibliģnŊ ve stejnou dobu jako Biļov§n² 

v Montoriu. Zd§ se bĨt v mnoha smŊrech nov§torskĨ, napŚ²klad kompozice je Ś²zena horizon-

t§lnŊ a svŊtice je zn§zornŊna od kolen na horu, coģ je dost neobvykl®. Naproti tomu freska 

Biļov§n² Krista je tradiļn². Vedena je vertik§lnŊ a Kristus je muļen uprostŚed obrazu. Neob-

vyklost Ag§tina obrazu mohla bĨt d§na tak® konkr®tn²m m²stem zavŊġen², ļ²mģ byla stanove-

na i jeho forma. PŚesn® m²sto pŢvodn²ho um²stŊn² ale nen² zn§mo. Nicm®nŊ je nepravdŊpo-

dobn®, ģe by obraz nebyl zamĨġlen jako hlavn² olt§Ś. V pŚ²pravnĨch kresb§ch je postava pro-

mĨġlena v rŢznĨch pozic²ch, mimo jin® i u sloupu jako Kristus v Montoriu.
177

 

Hlavu Krista mŢģeme porovnat tak® s mnohem pozdŊjġ² Sebastianovou kresbou Krista 

nesouc²ho kŚ²ģ ï Christo Portacroce [26] z roku 1537. Jak Freedberg p²ġe, m§me ho ch§pat 

jako produkt stejn®ho osobn²ho zdroje typologie a emoc², kter® dŚ²ve vytvoŚily i kresbu pro 

Montorio, nikoli jako napodobov§n². Formy obou hlav jsou mŊkk®, vykreslen® vibracemi 

svŊtla a st²nu, linka je pouze orientaļn². I zde jsou podobn® detaily jako rozcuchan® vousy, 

ġirok§ ¼sta, nejist® ucho, tekouc² tahy oznaļuj²c² vlasy. ObŊ hlavy jsou Sebastianovy a tento 

typ se u nŊj objevuje ļastŊji. Piombo si vzal za model Michelangela, ale kresbu nakreslil 

s§m.
178

 

5.2.5 0ÏÓÔÁÖÙ ÓÖÁÔïÈÏ 0ÅÔÒÁ a &ÒÁÎÔÉĤËÁ 

Po stran§ch vĨjevu Biļov§n² stoj² sv. Petr [11] na lev® a sv. Frantiġek [12] na prav® stranŊ. 

Sv. Petr pŚedstavuje univerz§ln² c²rkev a andŊlsk®ho duchovn²ho, skuteļn®ho n§sledovn²ka 

svat®ho Petra, kterĨ povede c²rkev k obnovŊ. SvatĨ Frantiġek pŚedstavuje frantiġk§ny, kteŚ² 

budou zŚizovat n§pravu svŊta a kterĨm budou svŊŚeny konverze nevŊŚ²c²ch. SvatĨ Frantiġek 

byl tak® identifikov§n jako ġestĨ andŊl apokalypsy, kterĨ nastol² novĨ vŊk, protoģe ztŊlesŔuje 
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kvality ģivota, kter® maj² bĨt obnoveny. Bere na sebe tak® eschatologickou ¼lohu Eli§ġovu 

v BotticellovŊ PromŊnŊn².
179

 

Vasari se o tŊchto svŊtc²ch po stran§ch doln²ho vĨjevu zmiŔuje jako o Ănadm²ru ģivĨch 

a bezprostŚedn²chñ.
180

 

Podle Hirsta byly postavy obou svŊtcŢ zvoleny tak® kvŢli objednavateli, Pierfrancescu 

Borgherinimu. Souvislost je zŚejm§ na prvn² pohled, objednavatel ve sv®m jm®nu m§ pr§vŊ 

tyto dva svŊtce. Nav²c je kostel zasvŊcen sv. Petru a spravovali ho Menġ² bratŚi.
181

 

Monument§ln² polopostavy sv. Petra a Frantiġka se vynoŚuj² z polost²nu po stran§ch 

hlavn²ho vĨjevu ï Biļov§n². CelkovĨm dojmem rozġiŚuj² prostor. Na fresce jsou u svat®ho 

Petra zdŢraznŊny obrovsk® kl²ļe, kter® t®mŊŚ vyļn²vaj² ze stŊny.
182

 V t®to figuŚe najdeme tak® 

vliv Raffaela, pŚedevġ²m jeho sed²c² postavy podp²raj²c² si hlavu v Ath®nsk® ġkole, kter§ je 

zrcadlovŊ obracen§ oproti figuŚe Sebastianova Petra.
183

 SvatĨ Frantiġek ukazuje spŚ²znŊn² 

s utrpen²m Krista t²m, ģe ukazuje stigmata na rukou a r§nu na boku.
184

 Ikonograficky je 

vyhotoven tadiļnŊ jako energickĨ muģ stŚedn²ho vŊku s kudrnatĨmi vlasy a vousy, kterĨ je 

z§roveŔ m²rnŊ pleġatĨ.
185

 Kresba z Gabinetto dei Disegni e delle Stampe ve Florencii ukazuje 

postavu sv. Frantiġka ļelnŊ.
186

 ObŊ postavy sv. Petra a sv. Frantiġka stoj² s otevŚenĨmi kniha-

mi. Podle Jungiļov® i tyto knihy odkazuj² na Apokalypsis nova.
187

 

Jednou z prvn²ch dŢleģitĨch prac² Sebastiana je obraz v kostele San Giovanni Crisostomo 

[13] se stejnojmennĨm n§zvem d²la. Tento obraz odr§ģ² hloubavĨ a napjatĨ charakter d²ky 

vlivu Giovanniho Belliniho, Carpaccia a dalġ²ch umŊlcŢ pŢsob²c²ch v Ben§tk§ch poļ§tkem 

16. stolet². Toto d²lo spoleļnŊ s postavami svat®ho Frantiġka a svat®ho Petra v Capella 

Borgherini jsou podle Lindemanna a Strinatiho jedny z nejkr§snŊjġ²ch a nejvzneġenŊjġ²ch vĨ-

tvorŢ z doby, kdy Sebastianova tvora dozr§vala.
188

 

Vasari po zmŊnŊ programu kaple napsal o Michelangelovi, jak zareagoval: ĂKdyģ se Mi-

chelangelo doslechl, ģe Sebastiano Veneziano m§ v kapli kostela San Pietro in Montorio ma-

lovat jak®hosi mnicha, nechal se slyġet, ģe t²m celou pr§ci zkaz²; a na ot§zku, proļ by ji mŊl 

zkazit, odpovŊdŊl, ģe mniġi uģ pŚece zkazili celĨ svŊt, tŚebas je tak velkĨ, a proto by to byl 
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div, kdyby nezkazili i takovou malou kapli.ñ
189

 PravdŊpodobnŊ se jedn§ o postavu 

sv. Frantiġka u vĨjevu Biļov§n². 

5.3 &ÒÅÓËÁ 0ÒÏÍñÎñÎþ +ÒÉÓÔÁ 

Freska PromŊnŊn² Krista [27], kter§ se nach§z² v konġe nad vĨjevem Biļov§n², je s t²mto 

vĨjevem velmi spjata. Obrazy jsou sice oddŊleny malovanou Ś²msou, ale postavy Krista se 

nach§z² na stejn® ose tak, ģe vztah obou sc®n nelze pŚehl®dnout. TŊsnŊ nad Ś²msou jsou posta-

vy svat®ho Petra a Jana na lev® stranŊ a postava apoġtola Jakuba na stranŊ prav®. D²lo je shora 

zavrġeno polopostavami Mojģ²ġe a Eli§ġe. Vġichni se d²vaj² na promŊnŊn®ho Krista.
190

 Tato 

freska byla namalov§na v kvŊtnu 1519.
191

  

Kombinace n§mŊtŢ PromŊnŊn² Krista a Biļov§n² Krista je rovnŊģ z§mŊrn§, stejnŊ jako 

svŊtci sv. Petr a Frantiġek po stran§ch Biļov§n², a na pŚ§n² Pierfranceska Borgheriniho. M§ 

v®st k odhalen², ģe po nanebevstoupen² bude n§sledovat velk§ sl§va a nadġen². Sebastianovi 

slouģilo jako pŚ²klad Michelangelovo souļasn® d²lo v Santa Maria sopra Minerva, kde je t®ma 

vzkŚ²ġen®ho Krista kombinov§no s t®matem UkŚiģov§n² do jednoho d²la. 
192

 

Sebasti§nŢv obraz PromŊnŊn² vyjadŚuje druhĨ pŚ²chod Krista a z§roveŔ ohlaġuje reformu 

c²rkve.
193

 Uģ Carvajal ve sv®m projevu ze dne 6. srpna 1511 pouģ²v§ v Śeļi PromŊnŊn² jako 

metaforu pro obnovu c²rkve.
194

 

Tradiļn² ikonografick® pojet² ve Florencii se od Sebastianova podstatnŊ liġ². Nach§z² se 

zde obraz, pravdŊpodobnŊ od Botticelliho, vzniklĨ kolem roku 1500. NeobvyklĨm prvkem je 

zde postava Eli§ġe um²stŊn§, na rozd²l od tradice, na lev® stranŊ. Na sobŊ m§ ģ²nŊnou koġili, 

dlouh® rozcuchan® vlasy a vousy, d²ky nimģ vypad§ jako pouġtn² asketa. Takto bĨv§ zobrazo-

v§n sp²ġe Jan KŚtitel. Naproti tomu na SebastianovŊ d²le vid²me odŊv obyļejnŊ povaģovanĨ za 

odŊv z dob Star®ho z§kona. Vztah Jana KŚtitele a Eli§ġe na BotticellovŊ obraze je, jak p²ġe 

Jungiļov§, z§mŊrnĨ, neboŠ Jan KŚtitel bĨv§ nazĨv§n druhĨm Eli§ġem. V JoachimovŊ vĨkladu 

dŊjin m§ bĨt Eli§ġ pŚedzvŊst² tŚet²ho vŊku, st§v§ se tak symbolem Ducha svat®ho 

a zahajovatelem tŚet² epochy. Podle Jungiļov® je docela moģn®, ģe zobrazen² Eli§ġe jako Jana 

KŚtitele v BotticellovŊ obraze symbolizuje druhĨ nebo prostŚedn² pŚ²chod Krista, a jeho po-

staven² na lev® stranŊ naznaļuje, ģe to on pŚipravil cestu pro P§na a je tedy pŚedzvŊst² t®to 

ud§losti. Autorka podotĨk§, ģe pokud by tato interpretace byla spr§vn§, musel by bĨt Botticel-
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li ovlivnŊn JoachimovĨmi n§pady. Botticelli pravdŊpodobnŊ v tŊģkĨch letech hledal ¼tŊchu 

v proroctv²ch, kter§ slibuj² novĨ vŊk m²ru a radosti. JinĨ badatel Lightbown navrhuje, ģe Bot-

ticelli mohl bĨt ovlivnŊn rovnŊģ Savonarolou, neboŠ v nŊkterĨch k§z§n²ch Savonarola pŚed-

pov²d§ budouc² ud§losti velmi podobn® tŊm JoachimovĨm.
195

 

V kapli Borgherini je obraz PromŊnŊn² um²stŊn pŚ²mo nad Biļov§n²m. Pokud PromŊnŊn² 

symbolizuje druhĨ pŚ²chod Krista a pŚ²chod vŊku Ducha svat®ho, je Biļov§n² prezentov§no 

jako metafora velk®ho Ăflagellumñ, kter® se uskuteļn² pŚed vstupem Krista na zem. Biļov§n² 

by znamenalo muļen² c²rkve a trest spoleļnosti za svoje hŚ²chy. T®ma pouģ²v§ jiģ Joachim 

z Fiore a pokraļuje v nŊm Savonarola a dalġ² kazatel® konce 15. a poļ§tku 16. stolet². Savona-

rola dokonce nŊkolikr§t zdŢrazŔuje, ģe trest mus² pŚedch§zet obnovŊ.
196

 

Jungiļov§ cituje italsk®ho autora I. Kokota, kterĨ byl ļinnĨ v pades§tĨch letech. Ten 

v PromŊnŊn² vid² odkaz na bulu Calixta III, kterou zavedl sv§tek PromŊnŊn² Krista na 6. srp-

na. Sv§tek byl zaveden na oslavu v²tŊzstv² kŚesŠansk® Evropy nad Turky v bitvŊ u BŊlehradu 

roku 1456. BŊhem pontifik§tu Lva X. zaļalo bĨt t®ma opŊt aktu§ln², neboŠ Turci byli opŊt na 

hranic²ch Evropy, a oznaļil Ămahometanorum armñ jako ĂDei flagellumñ. Na Later§nsk®m 

koncilu v roce 1515 byl arcibiskup z Patras hluboce znepokojen nad tureckĨm nebezpeļ²m 

a popsal ho jako Ă Flagellum nostri temporis..ñ Dalġ² autoŚi Vople a Lucco vġak tuto hypot®zu 

odm²tli, protoģe kostel San Pietro in Montorio slouģil jako ġkola pro frantiġk§nsk® mision§Śe, 

kteŚ² byli pos²l§ni do Orientu evangelizovat Turky. Ti se shodli na tom, ģe prvn²m krokem ke 

glorifikaci v PromŊnŊn² bylo fyzick® utrpen² v Biļov§n².
197

  

TŚi pŚedbŊģn® kresby postav svat®ho Jakuba a Petra se nach§z² v Chatsworth v Getty Mu-

seum a Britsk®m muzeu.
198

 V SebastianovĨch kresb§ch najdeme pŚedevġ²m ļernou a b²lou 

kŚ²du ļasto kombinovanou s bŊlobou na t·novan®m pap²Śe (Ăcarta azzuratañ).
199

  

 Obraz PromŊnŊn² byl srovn§n s kresbou z Fondazione Buonarroti.
200

 StŚed kaple zauj²m§ 

vĨjev Biļov§n² obklopenĨ tŚemi vĨklenky, kter® odkazuj² na antick® studie Francesca di Gi-

orgio Martiniho. Jeho z§mŊrem bylo, aby prostorov§ hloubka byla snadno identifikovateln§ 

a to i v pŚ²padŊ ben§tsk® stavby Sebastianovy obklopen® teplĨm, z§ŚivĨm t·nem. Zlat§ z§Śe 

faleġn® apsidov® mozaiky slouģ² ke sjednocen² centr§ln²ch figur skupiny a souļasnŊ ukazuje 

mandorlu s utrpen²m Krista. Vasari mezi tŊmito dvŊma ļ§stmi vidŊl velkĨ rozd²l v kvalitŊ ļtyŚ 
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kolemstoj²c²ch muļitelŢ a postavou Krista v Biļov§n².
201

 Doslova p²ġe: ĂNemohu ovġem ne-

pŚipomenou, ģe podle n§zoru mnoha lid² Michelangelo provedl nejenom n§ļrtek k cel®mu ob-

razu, ale tak® n§kres pŚipomenut®ho Krista, protoģe jeho postava je daleko lepġ² neģ vġechny 

ostatn².ñ
202

 Anatomicky je Kristus spr§vnŊ a psychologicky ¼ļinnŊ, neboŠ oļi m§ naplnŊn® 

bolest², rty pootevŚen® a cel® tŊlo se st§ļ² v ag·nii. Tyto detaily Sebastianovi pomohli ke sl§-

vŊ.
203

 O Kristu v konġe se pŚ²mo nezmiŔuje. 

Pro svat®ho Jakuba v apsidŊ v kaple Borgherini se n§m dochovala kresba [28] namalova-

n§ ļernou kŚ²dou, hnŊdĨm a ġedĨm akvarelem a olovnatou bŊlobou. Naġli se zde tak® stopy 

zelen® a fialov® na vybledl®m ļerven®m ļtvercov§n². Dnes se nach§z² v Chatsworth 

v Devonshirsk® sb²rce.
204

  

I tato studie je pŚisuzov§na Sebastianovi v souvislosti s vĨzdobou kaple Borgherini. Po-

stavu pŚizpŢsobil poģadavkŢm apsidy zkr§cen²m konļetin. MistrnŊ pouģ²v§ hmotu a s²lu po-

stav. Kde mohl, snaģil se ļerpat z Michelangela, ikdyģ jeho kresba byla pravdŊpodobnŊ urļe-

na pro jinĨ ¼ļel. Ġirok§ ramena postavy jsou srovnateln§ s rameny Michelangelova Dne [30] 

v Nov® sakristii kostela San Lorenzo ve Florencii. Aļkoliv Den byl proveden aģ pozdŊji, 

dobŚe odr§ģ² Michelangelovo myġlen².
205

 

Tato kresba je Lindemannem a Strinatim povaģov§na za jednu z nejlepġ²ch, kter§ vznikla 

ve spolupr§ci Michelangela a Piomba. Kombinace zat²ģen² a energie, jeho zpŢsob uspoŚ§d§n² 

drap®rie, nataģen² lev® ruky a pokrļen² lev®ho lĨtka pŚin§ġ² div§kovi pohled na nejvĨraznŊjġ² 

ļ§sti duġe. M§ zprostŚedkovat velikost mladĨch lid² a z§roveŔ naznaļit jeho oddanost Kristu. 

Postojem tŊla zdŢraznil um²rnŊn® s²ly. Pokrļen§ lev§ noha je protŊjġkem horn² ļ§sti paģe, lev§ 

a prav§ paģe tvoŚ² t®mŊŚ prav® ¼hly. Zdviģen§ ruka tvoŚ² s dekou, na kter® pŚedt²m usnul a j²ģ 

drģ² v ruce, aby si chr§nil oļi pŚed n§dhernĨm vzhledem KristovĨm, troj¼heln²k, jehoģ z§-

kladnou je leģ²c² tŊlo. PŚi pohledu na tuto kresbu vid²me tak® geometrick® a sochaŚsk® aspek-

ty. Je to jedna z nejmalebnŊjġ²ch studi², jej²ģ zpracov§n² m§ mnoho spoleļn®ho s kresbou Pro-

roka ze stŊny nad obloukem kaple ve Washingtonu. I zde d§v§ b²l§ barva postavŊ objem 

a akvarely umocŔuj² celkovĨ dojem. Svou formou je to jedna z nejpŢsobivŊjġ²ch Sebastiano-

vĨch kreseb. Vznik§ nav²c v dobŊ, kdy se velmi pŚ§tel² s Michelangelem a kdy se odd§v§ na-

dŊji, ģe by mohl pŚekonat Raffaela.
206
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RelativnŊ povrchn² kresba ļernou kŚ²dou je doplnŊna akvarelem, kterĨ vytv§Ś² silnŊ kon-

trastn² st²ny potŚebovan® na stinn® stranŊ apsidy. Obrysy postavy byly zjednoduġeny a na nŊ-

kterĨch m²stech korigov§ny akvarelem, coģ dokazuje, ģe se Sebastiano s§m opravoval 

i pŚesto, ģe d²lo jiģ bylo moģno pokl§dat za hotov®. Ostatn² kontury byly provedeny olovnatou 

bŊlobou, nŊkter® byly pŚid§v§ny, aby zmŊnily tvar stropu. ZdŢraznŊn² tmavġ²ch ļ§st² vpravo 

se dos§hlo ġirokĨmi tahy ļernou kŚ²dou. V tomto ohledu je srovnatelnĨ n§vrh Narozen² Panny 

Marie v Louvru.
207

 

Dalġ² ļ§steļnŊ dochovanou kresbou je fragment kartonu k hlavŊ svat®ho Jakuba [31] 

v apsidŊ kaple Borgherini, kterĨ je zpracov§n uhlem s b²lou kŚ²dou. V dneġn² dobŊ je kresba 

uloģena v J. Paul Getty Museum v Los Angeles. Fragment byl pŢvodnŊ, v roce 1970, um²stŊn 

ve sb²rce Petit Hory pod jm®nem Giacomo Cavedone. V roce 1982 ho z²skalo Paul Getty Mu-

seem a nainstalovalo ho tak, ģe sklon hlavy odpov²dal svat®mu Jakubu v PromŊnŊn² v San 

Pietro in Montorio. Stal se tak jedinĨm dobŚe dochovanĨm PiombovĨm kartonem. Oproti 

kresbŊ v Chatsworth se pŚ²liġ neliġ². Studie vznikla pŚed kvŊtnem roku 1519, kdy bylo dokon-

ļeno PromŊnŊn². D§ se tak® pŚedpokl§dat, ģe tato kresba byla souļ§st² vŊtġ²ho kartonu. Sou-

ļasn§ podoba mŢģe bĨt vĨsledkem ¼prav, ale nen² vylouļeno, ģe uģ s§m umŊlec hlavu takto 

vyŚ²zl. Velikost by podle Lindemanna a Strinatiho odpov²dala denn² pr§ci, neboŠ se jedn§ 

o celou hlavu s krkem. Pr§ce s pŚekreslov§n²m do s§dry by pak byla l®pe zvl§dnuteln§. Aļko-

liv  se pŚesnŊ nev², jak® metody Sebastiano pouģil k pŚekreslen² kresby na zeŅ konchy, existuje 

nŊkolik moģnost². Na kartonu lze nal®zt nŊkolik malĨch otvorŢ, kter® pravdŊpodobnŊ slouģily 

k reprodukci na pomocnĨ karton. Ten pot® pomohl pŚen®st kresbu na stŊnu technikou propi-

chov§n² nebo ġkr§b§n² s kovovĨm hrotem. Pouģit² druh®ho kartonu patrnŊ zabr§nilo, aby ten-

to pŢvodn² karton byl poġkozen. VysvŊtluje se tak dobrĨ stav dochov§n².
208

 

Ġikovn§ kombinace uhlu a b²l® kŚ²dy na Sebastiana prozrazuje, ģe byl vzdŊl§n 

v Ben§tk§ch. Hlava je jimi plasticky modelov§na pomoc² pŚechodŢ t·nŢ. Sebastiano zaļal 

nejprve s obrysy figury uhlem, pak se zamŊŚil na zpracov§n² kompozice. KŢģe je rozmazanŊj-

ġ², mŊkļ² a jemnŊji modelovan§, vlasy a vousy jsou vlnit®. Nakonec pouģil b²lou kŚ²du, kterou 

pokreslil nejdŢleģitŊjġ² ļ§sti jako ļelo, uġi a krk, ļ²mģ naznaļil oz§Śen² KristovĨm svŊtlem. 

Kresba v Chatsworth zn§zorŔuje rovnŊģ svat®ho Jakuba ale jako celou figuru. Nen² vylouļe-

no, ģe i tyto kresby, pŚes jasn® ben§tsk® techniky, poch§zej² z Michelangelovy myġlenky. To 

n§m vġak zŢstane utajeno.
209
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Studie k hlavŊ svat®ho Petra [33] v apsidŊ kaple Borgherini je namalov§na ļernou kŚ²dou, 

olovnatou bŊlobou a i snad uhlem. Na druh® stranŊ listu je namalov§na ģensk§ postava. Studie 

je um²stŊna v Britsk®m muzeu v LondĨnŊ. Pro PetrŢv postoj Sebastiano pouģ²v§ opaļn® gesto 

Lazara z Michelangelovi kresby, Petr natahuje ruku ke Kristu. Sebastiano se zde snaģ² 

o stejnou d§vku energie, jakou pouģ²v§ Buonarroti. Tato kresba byla tak® Michelangelovi pŚi-

suzov§na, jak dokazuje n§pis na listu vpravo dole. Zkr§cenĨ obliļej na prav® stranŊ evidentnŊ 

ļinil Piombovi pot²ģe. Lev® oko lze snadno vynechat, dokonce to vypad§, ģe pŢvodnŊ pl§no-

v§no nebylo, ale nakonec bylo do tv§Śe zasazeno. Tvar ¼st tak® nen² spr§vnĨ. T®to perspek-

tivn² zkratce se Sebastiano v pozdŊjġ²ch prac²ch vyvarov§v§, avġak v tomto Ś²msk®m obdob² 

s n² experimentuje. Urļitou podobnost Petra najdeme se Ġimonem z Kyr®ny v UkŚiģov§n² 

Krista pro ġpanŊlsk®ho velvyslance Vicha, na kterou pouk§zal DËArchiardi roku 1908. Po-

dobnost lze vidŊt tak® v obraze Setk§n² papeģe Klementa VII. s c²saŚem Karlem V. [32] 

V obou tv§Ś²ch jsou dobŚe viditeln® zuby a zdŢraznŊn je i pohyb oļ². Intenzivn² svŊtlo d§v§ 

Sebastianovi s²lu. Piombo pŚi vzniku kresby postupoval asi takto: nejprve byla zpracov§na 

forma v hrubĨch rysech, pot® bylo promyġleno osvŊtlen² a nakonec bylo provedeno st²nov§n². 

Siln® obrysy kresby napov²daj², ģe tato studie je pomocnĨm kartonem. PŚi porovn§n² kresby 

s freskou zjist²me, ģe hlava na stŊnŊ je o jednu tŚetinu vŊtġ². Takto velk§ vġak mohla bĨt pŚed 

zvŊtġen²m.
210

 

5.4 Proroci  s ÁÎÄñÌÙ ÎÅÂÏ ÔÁËï 0ÒÏÒÏË a Sibyla s ÁÎÄñÌÙ 

Na zdivu nad obloukem kaple Borgherini jsou namalov§ni dva proroci s andŊly [34]. 

Identifikov§ni byli podle Jungiļov® jako sv. Izai§ġ vlevo a Ezechiel vpravo, neboŠ ten proro-

koval, ģe utrpen² mus² pŚedch§zet glorifikaci.
211

 (Podle novŊjġ²ch b§d§n² je jako Izai§ġ urļena 

postava vpravo a vlevo je postava Matouġe, nejnovŊjġ² b§d§n² v prav® postavŊ vid² Sibylu) 

Proroky je nazĨv§ uģ Vasari, kterĨ je pŚisuzuje Piombovi: ĂJeho d²lem jsou tak® dva Pro-

roci, jeģ provedl freskou nad zm²nŊnĨm vĨjevem, a PromŊnŊn², kter® namaloval na klenbŊ; 

nadm²ru ģiv® a bezprostŚedn² jsou i postavy dvou svŊtcŢ, Petra a Frantiġka, po stran§ch doln²-

ho vĨjevu.ñ
212

 

Muģ vlevo je identifikov§n, jak p²ġe Jungiļov§, jako Izai§ġ, kterĨ prorokoval biļov§n² P§-

na. Naproti nŊmu je prorok Ezechiel, kterĨ mluvil o naplnŊn² Boģ² sl§vy skrze jednoho Ăpas-

tĨŚeñ, kterĨ pŚevezme vl§du nad Boģ²m lidem. PastĨŚem byl Kristus, ale mŢģe j²m bĨt m²nŊn 

i papeģ jako pastĨŚ c²rkve, proto je nazĨv§n BoģskĨ PastĨŚ. Postavy lze porovnat s proroky na 
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stropŊ v Sixtinsk® kapli. P·zy postav Izai§ġe jsou podobn®, obŊ maj² hlavu odvr§cenou dole-

va, prav® paģe jsou nataģen® pŚes ponŊkud zhroucenou horn² ļ§st trupu a jejich prsty jsou 

v uzavŚenĨch knih§ch, kde oznaļuj² str§nku. Jak upozorŔuje Hirst, Sebastiano pŚevzal pro po-

stavu vpravo Michelangelova proroka Joela [35], ale maluje ho jako Ezechiela. Ke zmŊnŊn² 

identity mu poslouģil turban, kterĨ m§ i Ezechiel [36] na stropŊ Sixtinsk® kaple.
213

 

N§zory na tyto dvŊ postavy se pomŊrnŊ ļasto podstatnŊ liġ². A to nejen ve jm®nech. Podle 

novĨch vĨzkumŢ druh§ postava nen² Prorok ale Sibyla. 

Podle italsk®ho autora pades§tĨch let I. Kokota, citovan®ho Lindemannem a Strinatim, ce-

l§ kompozice tvoŚ² ilustraci k PromŊnŊn², kterou vysvŊtluje Matouġ a Izai§ġ.
214

 Stejnou 

identifikaci postav zast§v§ i Marocchini, restaur§tor, kterĨ se pod²lel na restaurov§n² fresky 

v roce 2008.
215

 ObŊ figury jsou na vnŊjġ² stranŊ kaple a podtrh§vaj² tak hlavn² smysl kaple ï 

Biļov§n². PodobnŊ to vyj§dŚil i Michelangelo ve VzkŚ²ġen®m Kristu [29] v kostele Santa Ma-

ria sopra Minerva. Postavy maj² zdŢraznit tak® vĨklad cyklu a ¼lohu kostela San Pietro in 

Montorio, kterĨ byl os²dlen frantiġk§ny poslanĨmi posl®ze do orientu k TurkŢm. K tomu, aby 

Kristus mohl bĨt vzkŚ²ġen, musel bĨt nejprve pon²ģen.
216

 

V lev®m proroku se odr§ģ² MichelangelŢv vliv umocnŊnĨ Sixtinskou kapl². Ta ovlivŔuje 

i jeho obraz VzkŚ²ġen² Lazara,
217

 kterĨ tvoŚ² tak® v t®to dobŊ. Proroky lze uv®st do souvislosti 

rovnŊģ se Sibylami od Raffaela v kapli Chigi v Santa Maria della Pace.
218

 ZpŢsob, jakĨm Raf-

faelovy Sibyly leģ² na oblouku kaple je velmi podobnĨ poloh§m ProrokŢ, nav²c i za kaģdou 

z nich stoj² postava andŊla. 

Plastick® proveden² postav souzn² s MichelangelovĨmi polonahĨmi postavami v Sixtinsk® 

kapli. V PromŊnŊn² se ovġem projevuje Sebastianova typick§ nejistota v uspoŚ§d§n² monu-

ment§ln²ch forem n§stŊnn® malby. Evangelista Matouġ (vlevo) je ¼zce spjat se VzkŚ²ġen²m La-

zara v LondĨnŊ, kterĨ je rovnŊģ zaloģen na kresb§ch od Michelangela. Pro proroka Izaj§ġe 

(vpravo) najdeme kresbu [37] v arcibiskupsk® knihovnŊ v KromŊŚ²ģi, kter§ je povaģov§na za 

jednu z dvaadvaceti PiombovĨch kreseb. Prvn² kartony vznikly v listopadu roku 1516, pot® 

musely bĨt kartony zvŊtġeny, aby mohly bĨt pŚeneseny na om²tky. Matouġ je zobrazen 

v ģiv®m rozhovoru s andŊlem.
219
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Jedna z dochovanĨch kreseb ukazuje studii proroka na prav® ļ§sti oblouku kaple. Studie 

je uloģena v KromŊŚ²ģi v Arcibiskupsk®m muzeu a je nakreslena uhlem s ļernou a b²lou kŚ²-

dou
220

 na ġedomodr®m pap²Śe. Vpravo dole je n§pis ĂFra Bastiano del Piomboñ.
221

 Zhotovena 

byla pravdŊpodobnŊ tŊsnŊ pŚed vznikem kartonu pro proroky v listopadu roku 1516. Je pŚi-

bliģnŊ stejnĨch rozmŊrŢ jako stejnĨ typ menġ² kresby ve Washingtonu. Naġe kresba nen² 

ļtvercov§ a technicky je i m®nŊ n§roļn§. Musela v®st k l®pe propracovan® studii, kter§ je dnes 

ovġem ztracen§. SvŊtlo na studii dopad§ z prav® strany, proud svŊtla je zde silnŊjġ² a kresba 

jasnŊjġ². Vlevo je tak® bohatġ² mal²Śsk§ vĨzdoba. Z obou kreseb vyplĨv§, ģe se prorok nejprve 

d²val na mal®ho andŊla, byl aktivnŊjġ², posl®ze byla hlava pŚemalov§na a zklidnŊna. V obou 

n§ļrtc²ch se tak® m²rnŊ liġ² lev§ noha se z§hyby ġatu.
222

 

NŊkter® ļ§sti drap®ri², pŚedevġ²m u nohou, jsou mŊkk® a maj² hlubok®, plynul® st²ny. Vy-

znaļuj² se velkou lehkost² a hrou lini². AndŊl vypad§, jako kdyby pr§vŊ sestoupil z nebe, jeho 

z§hyby vypadaj² jako vŊj²Ś. Jemnost proveden² kresby n§m napov²d§, ģe na kresbu mohlo bĨt 

pouģito olŢvko. Jednotliv® vrstvy poskl§dan® na sebe dŊlaj² zaoblenĨ a rovnĨ povrch, kterĨ je, 

jak p²ġe Lindemann a Strinati, stylovŊ podobnŊ abstraktn², jako kresby na ŚeckĨch v§z§ch. 

řasen² je podobn® se Zachari§ġem v Navġt²ven² v Louvru.
223

 

Podle Hirsta je tato kresba jednoznaļnŊ michelangelovsk§ a ļ§steļnŊ souvis² s Joelem 

v Sixtinsk® kapli. Sebastiano mŊl mysli tak® fresky sv®ho velk®ho soupeŚe, Raffaela, a jeho 

pr§ce v kapli Chigi v Santa Maria della Pace. Obzvl§ġtŊ Sibyla [38] v lev® ļ§sti nad obloukem 

kaple. Prorok z KromŊŚ²ģe je podle Lindemanna a Strinatiho tak elegantn², ģe by mohl bĨt 

rovnŊģ Sibylou. Dokonce i andŊl, kterĨ mu pom§h§ ļ²st, pŚipom²n§ Raffaela. Postava andŊla 

stoj² s nakroļenou pravou nohou a tŊlem pŚetoļenĨm vlevo smŊrem k proroku, ļ²mģ pŚipom²-

n§ Raffaelovu florentskou svatou KateŚinu [39]. I kdyby Sebastiano obraz nikdy nevidŊl, je 

zde patrnĨ raffaelovskĨ vliv. PŚestoģe se Sebastiano pŚ§telil s Michelangelem, Raffaela ne-

podceŔoval, protoģe i on mu mŊl co nab²dnout. Piombo tyto vlivy d§le rŢznĨmi zpŢsoby roz-

v²jel ve fresk§ch.
224

 Pro postavu Sibyly se d²ky jej²mu bezvous®mu obliļeji a zahalenosti aģ 

k pat§m pŚikl§n² i Zlatohl§vek.
225

 

                                                 

220LINDEMANN /STRINATI 2008, 266 

221ZLATOHLĆVEK 1996, 75 

222LINDEMANN /STRINATI 2008, 266 

223LINDEMANN /STRINATI 2008, 266 

224LINDEMANN /STRINATI 2008, 266 

225ZLATOHLĆVEK 1996, 75 



51 

 

OdŊv je pŚidrģov§n p§skem, aby nespadl, coģ odr§ģ² MichelangelŢv zcela osobn² pŚ²stup. 

Na hlavu byl m²sto klobouku um²stŊn velkĨ uzel.
226

 Ten pomohl Sebastianovi identifikovat 

Ezechiela podobnŊ jako stejnojmennou postavu ze Sixtinsk® kaple.
227

 

SvŊtlo je pomŊrnŊ rovnomŊrn®, o nŊco z§ŚivŊjġ² je stŚed obr§zku. N§pis v doln² ļ§sti kres-

by by mohl poch§zet ze stejn® ruky jako podpis na kresbŊ v Louvru. ObŊ studie kdysi patŚily 

do Lanierovi kolekce.
228

 

Na listŊ jsou nakresleny tak® dva menġ² n§kresy. Jedn§ se o chodidlo postavy a rychle na-

ļrtnutou muģskou figuru, kter§ podle Zlatohl§vka zŚejmŊ vych§z² z MichelangelovĨch postav 

v Sixtinsk® kapli a souļasnŊ je pŚ²pravou pro proroka z lev® strany kaple.
229

 

Jin§ studie n§m ukazuje n§vrh pro proroka sed²c²ho na lev® stranŊ oblouku [40]. Pouģita 

je na nŊj ļern§ kŚ²da a ġedĨ a hnŊdĨ akvarel. V ļerven® kŚ²dŊ je po kresbŊ vykresleno ļtverco-

v§n², jehoģ rozsah je po 21mm. Kresba je um²stŊna ve Washingtonu v National Galery of 

Art.
230

 

Kresba ve Washingtonu je propracov§na mnohem l®pe neģ jej² protŊjġek v KromŊŚ²ģi. 

Ļtvereļkov§n² jasnŊ ukazuje, ģe jde o n§vrh pro pozdŊjġ² fresku. Tato studie bĨv§ tak® pova-

ģov§na za jednu z nejmalebnŊjġ²ch SebastianovĨch kreseb, kter® se dochovaly. SvĨm prove-

den²m a technikou je srovnateln§ s listem v Chatsworth.
231

 

Tato studie byla objevena v 70. letech 20. stolet², dŚ²ve byla nezn§mou. PŚipisov§na byla 

Pellegrinu Tibaldimu a rozeznal ji Noel Annesley. Studie doplŔuje kresbu z KromŊŚ²ģe, kde je 

uchov§v§n list s druhĨm prorokem. Kresba je provedena kŚ²dou v ļern® barvŊ s ġedivĨm 

a hnŊdĨm rozmĨv§n²m a s vĨraznou b²lou na modr®m pap²Śe s ļtvercov§n²m, jak ji podobnŊ 

popisuje Russell. VĨraznŊ ben§tsk§ technika dokazuje zpŢsob, jakĨm Sebastiano pŚetvoŚil 

MichelangelŢv n§vrh. Hlavn² postava se liġ² od fresky jak v proporc²ch, tak i v pŢsoben² svŊt-

la. Rozd²ln§ je i p·za a ¼kon andŊla v proveden² kresby z roku 1516/1517 od koneļn® fresky, 

zhotoven® asi pŊt let pot®. Podle tradiļn² ikonografie jde o postavu svat®ho Matouġe.
232

 

Kontrasty v t®to studii jsou ponŊkud oslabeny. Zat²mco ve vĨkresu je svŊtlo metaforou 

duchovn²ho osv²cen², ve fin§ln² verzi to nen² tolik jasn®. Tato postava by mohla bĨt tak® Iza-

j§ġem, jak naznaļil Hirst. P·za postavy se oproti kresbŊ pŚ²liġ nezmŊnila, pouze brada je 

o nŊco n²ģe. Zobrazen² z profilu zdŢraznilo nos, vystupuj²c² ohryzek a tenkĨ krk. Ten by mŊl 
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tak® svŊdļit o SebastianovŊ autorstv². Prorok se mŢģe zd§t svou expresivnost² aģ jako karika-

tura, ale ¼ļelem je emoci§ln² dopad na div§ka. Jedn§ se o jednu z prvn²ch takovĨchto Sebas-

tianovĨch prac².
233

 

Na rozd²l od proroka se p·za andŊla oproti fresce zmŊnila. V n§vrhu vid²me dramatickou 

situaci, kdy andŊl dramaticky gestikuluje s obŊma rukama na lev® stranŊ, jakoby chtŊl upo-

zornit proroka na nŊco, co nen² vidŊt. Nen² jasn®, zda Sebastiano chtŊl vytvoŚit boģskou vizi, 

kterou bychom oļek§vali, nebo zda jeho pohled smŊŚuje na Sibylu na protŊjġ² stranŊ. 

V koneļn® verzi andŊl pokl§d§ ruku na rameno proroka, aby ho vedl. Ģ§d§ ho, aby zavŚel 

knihu, na kter® setrv§v§, a uvŊŚil zjeven². S porovn§n²m s malou kresbou v KromŊŚ²ģi jde 

o velikou zmŊnu z hlediska postaven² proroka. Michelangelova kresba VzkŚ²ġen² Lazara m§ 

tak® vliv na tuto kresbu. Studie pro Lazara vznikala zaļ§tkem roku 1517, ale Sebastiano zaļal 

s vĨrobou kartonu uģ v listopadu 1516. Tato studie vznikla nŊkolik mŊs²cŢ po kresbŊ 

z KromŊŚ²ģe. Opakuj²c² se postava, aŠ uģ byla navrģena pro jakĨkoliv ¼ļel, prozrazuje urļitou 

neġikovnost (rozpaky) a to nejen jako nedostatek vynal®zavosti. Lazar pŚin§ġ² zpr§vu 

o vzkŚ²ġen², Sebastiano toto poselstv² transformuje a snaģ² se vyvolat duġevn² a duchovn² 

osv²cen². Stejn® poselstv² najdeme i v MichelangelovŊ Lazarovi z Britsk®ho muzea. Miche-

langelova chytŚe navrģen§ kresba umoģnila Sebastianovi pouģ²vat dvŊ kresby pro stejnou 

osobu i pro dvŊ rŢzn® postavy v harmonick® sc®nŊ, v n²ģ andŊl probudil proroka z duġevn²ho 

sp§nku.
234

 

Sebastiano se rovnŊģ snaģil naj²t spr§vnĨ vztah mezi prorokem a obloukem, a tak vyzkou-

ġel Śadu m²rnŊ odliġnĨch kŚivek a nakonec se pŚiklonil k pomŊrnŊ vysok®mu profilu. 

V prav®m horn²m rohu byla zŚejmŊ provedena ¼prava. MŊn² se zde levĨ loket postavy. PonŊ-

kud pŚekvapiv§ je tŚ²ļtvrteļn² figura vpravo dole. Jedn§ se o Pannu Marii z Heimsuchung 

z Louvru vydanou 1519 v ř²mŊ. Tento malĨ n§ļrtek tak potvrdil, ģe se tento list pouģ²val 

v roce 1517 nebo 1518.
235
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6 6ÌÉÖ -ÉÃÈÅÌÁÎÇÅÌÁ ÎÁ 6ÁÓÁÒÉÈÏ ÐÒÜÃÉ v kapli Del Monte  

Kapli Del Monte [41] nechal zbudovat kardin§l Giovanni Maria Del Monte, budouc² pa-

peģ Julius III. Pod²lel se na n² pŚedevġ²m Vasari a sochaŚ Ammannati, svoji ¼lohu zde ale se-

hr§l i Michelangelo. D²lo vznikalo mezi roky 1550 a 1554 a Buonarrotimu bylo v t®to dobŊ 

jiģ pŚes 70 let. 

Kaple Del MontŢ byla pro Vasariho obzvl§ġtŊ vĨznamn§. Byla to jeho prvn² papeģsk§ za-

k§zka a pŚivedla ho do bl²zk®ho kontaktu s Michelangelem. Olt§Śn² obraz t®to kaple byl s§m 

o sobŊ jeho velkĨm ¼spŊchem.
236

 

Vasari byl jedinĨm umŊlcem, kterĨ dostal za kapli provizi. Byl tedy jakĨmsi jedinĨm pod-

nikatelem projektu.
237

 Vasarimu byla zad§na zak§zka jak na sochy, tak i na samotnou kapli, 

Michelangelo vġak rozhodl cenu a doporuļil zhotoven² soch z mramoru.
238

 Co se tĨļe fresko-

v® vĨzdoby vedlejġ² kaple, i zde Vasarimu vypom§hal Michelangelo. Kreslil pŚedevġ²m Krista 

na stŊnŊ, kde je patrnĨ rozd²l mezi postavou Krista a zbytkem kompozice fresky.
239

 

6.1 +ÁÒÄÉÎÜÌ 'ÉÏÖÁÎÎÉ -ÁÒÉÁ $ÅÌ -ÏÎÔÅȟ ÐÁÐÅĿ *ÕÌÉÕÓ )))Ȣ 

Kardin§l Giovanni Maria Del Monte se narodil a vystudoval v ř²mŊ a jeho rodina poch§-

zela z Monte San Savino nedaleko Arezza. Giovanni sv®ho dobr®ho postaven² dos§hl d²ky 

podpoŚe sv®ho strĨce kardin§la Anotonia Del Monte, kterĨ byl vlivnĨm poradcem papeģe Ju-

lia II. MladĨ Monte mŊl pom§hat strĨci v ř²mŊ po jeho vyplenŊn² v roce 1527 a byl brzy 

jmenov§n na administrativn² pozici, ve kter® mŊl dohl²ģet na BoloŔu. Ta byla v tŊch dob§ch 

nejvĨznamnŊjġ²m mŊstem v papeģskĨch st§tech. Za papeģe Pavla III., v roce 1536, se Del 

Monte stal kardin§lem a jakoģto novĨ kardin§l s diplomatickĨmi schopnostmi byl povŊŚen 

pŚiv²t§n²m Karla V. v TerracinŊ a jeho n§slednĨm doprov§zen²m. O p§r let pozdŊji, v roce 

1543, byl jmenov§n biskupem v PalestrinŊ. D²ky svĨm pr§vnickĨm a organiz§torskĨm schop-

nostem ho Pavel III. jmenoval papeģskĨm leg§tem a pŚedsedou Tridentsk®ho koncilu. Cosimo 

de Medici ho chtŊl tak® prosadit pŚi volbŊ papeģe, neboŠ byl politicky proz²rav² 

a administrativnŊ zkuġenĨ. Vasari se d²ky sv®mu sŔatku stal vzd§lenĨm pŚ²buznĨm Del Mon-

ta, kterĨ mu uģ jako papeģ Julius III. poskytoval zak§zky. Obdob² Tridentu bylo pro Giovan-

niho velmi obt²ģn®, neboŠ se d²ky sv® roli papeģsk®ho vyslance dostal do konfliktu s ostatn²mi 

kardin§ly, kteŚ² byli vazaly c²saŚe. ZpŢsobeno to bylo tak® fyzickou bolest², kterou v t® dobŊ 
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proģ²val. TrpŊl dnou a mŊl probl®my se zrakem, sluchem i chut². Zhorġen² sv®ho zdrav² pŚipi-

soval klimatu m²sta i postupuj²c²mu st§Ś². Brzy poc²til, ģe je d²ky svĨm st§le ļastŊjġ²m absen-

c²m na koncilu zbyteļnĨ. Bylo tŚeba uzdravit se ze ģloutenky, mrtvice a vodnatelnosti. Po 

mnoha prosb§ch byla papeģem v roce 1547 pŚijata jeho rezignace, ale jeġtŊ ten rok pŚinutil 

pŚesunout koncil do BolonŊ. Zanedlouho byl kardin§l aģ na dnu uzdraven a uvaģuje o n§vratu 

do ř²ma, kde zanechal ĂnekoneļnĨ nepoŚ§dekñ ve svĨch osobn²ch z§leģitostech.
240

 

Giovanni povŊŚil Vasariho kapl² Del Monte v kostele San Pietro in Montorio uģ jako pa-

peģ Julius III. kr§tce po sv®m zvolen². Tato komplikovan§ pohŚebn² kaple m§ pŚipom²nat jeho 

dŊdeļka Frabiana a strĨce Antonia Del Monte. Vasari pro ni pŚipravil nŊkolik n§vrhŢ 

s komplikovanĨmi vyŚez§vanĨmi dekoracemi, kter® mŊl vyhotovit Simone Mosca, a sochami, 

jichģ se mŊl ujmout Raffael da Montelupo. Vasari byl aģ pŚespŚ²liġ zodpovŊdnĨ, neboŠ n§vrhy 

pro hroby a ġtuky mohl pŚipravit Ammanati.
241

 

Kardin§l Antonio Del Monte, strĨc a uļitel Giovanni Maria, byl ¼zce spojen s anglickou 

monarchi² a s kardin§lem Bainbridgem. D²ky jejich velk®mu pŚ§telstv² v roce 1529 prohl§sil, 

ģe jeho pŚ§n² je bĨt pohŚben vedle Bainbridge v kostele Sv. Tom§ġe z Canterbury v ř²mŊ. Po 

neshodŊ JindŚicha VIII. s c²rkv² je Antonio pŚevezen na svou ģ§dost do S. Pietro in Montorio, 

kde byl pohŚben po sv® smrti v z§Ś² 1533.
242

 

6.2 Vasari  a jeho vztah  k Michelangelovi  

StejnŊ jako ostatn² umŊlci, byl i Vasari z§visl² na sponzorstv². Jako mladĨ pracoval pro 

Alessandra deËMedici ve Florencii. Po atent§tu na tohoto panovn²ka hled§ nov®ho sponzora 

po cel® It§lii. Pr§ci mu zajistily kl§ġtery, kde jeho pr§ce byla omezena na kaple, dekorace ne-

bo n§bytek. Asi nejzvl§ġtnŊjġ²m rysem jeho vĨzdoby byla iluzivn² architektura malovan§ 

podle Michelangela, Bramanta i Peruzziho. V§ģenĨ byl tak® jako architekt. Ve svĨch pŊtatŚi-

ceti letech se popt§vka po jeho d²le vytr§c² a mus² si tak hledat nov® m²sto na slunci. K jeho 

najit² mu pomohla rozs§hl§ s²Š umŊlcŢ, spisovatelŢ a duchovenstva. Roku 1548 se odhodlal 

navġt²vit kardin§la Giovanni Maria Del Monte, tehdy papeģsk®ho nuncia v Boloni.
243

 

V dobŊ, kdy Vasari pracoval pro sv®ho velk®ho mecen§ġe Cosima I. deËMedici, se rozhodl 

oģenit. Byl tak nucen podŚ²dit se svĨm vlastn²m norm§m mravŢ vzneġen®ho umŊlce a vzd§t se 

tak nepohodl² osamŊl®ho ģivota. V t®to dobŊ byl jiģ psychicky nemocnĨ. PŚesto Vasari pŚesnŊ 
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vŊdŊl, jakou ģenu chce.
244

 O tom, jak by Vasariho ģena mŊla vypadat, se doļ²t§me v dopise od 

Paola Giovia. Nicm®nŊ Vasari vyb²ral s rozumem a dal na radu Aretina i kardin§la Giovanni 

Maria Del Monte. Nakonec se jeho ģenou stala dcera l®k§rn²ka z rodn®ho Arezza a jejich 

svatba se konala v lednu roku 1550. Do jednoho mŊs²ce pot® zaļal pracovat ve sluģb§ch pa-

peģe Julia III. na t®to kapli. Jejich manģelstv² vġak zŢstalo bezdŊtn®. Z rozporu mezi jeho 

¼spŊġnou kari®rou a pr§zdnĨm osobn²m ģivotem byl neġŠastnĨ biskup Bernardetto Minerbetti 

z Arezza, kterĨ se mu snaģ² pomoct radami. ř²m mu podle jeho n§zoru kaz² mor§lku. BŊhem 

ruġn®ho dokonļov§n² kaple Del Monte, kde je biskup nakonec pohŚben, oznaļuje Vasari za 

pŚ²ļinu sv®ho ne¼spŊchu v manģelstv² svou hrabivost a ctiģ§dost. Vasari ģil tŊģkou prac², 

uzn§n²m svĨch souļasn²kŢ a finanļn²m i profesion§ln²m ¼spŊchem.
245

 

O Vasariho povol§n² papeģem do ř²ma se doļteme z jeho d²la: ĂMohu to s§m dosvŊdļit 

(nedostavŊn² n§hrobku papeģe Pavla III. od Guglielma), neboŠ roku 1550 mŊ papeģ Juliu III. 

povolal do ř²ma, abych pro nŊj pracoval, a j§ s ochotou z¼ļastnil se porady o t®to vŊci, ponŊ-

vadģ jsem chtŊl bĨt co nejv²c s Michelangelem.ñ
246

 

Vasari se stal tak® dŢvŊryhodnĨm prostŚedn²kem mezi Michelangelem a Cosimem.
247

 

Aļkoliv jejich korespondence zaļala aģ v roce 1550, znali se s Michelangelem uģ dlouho. 

Kdyģ bylo Vasarimu dvan§ct let, studoval u nŊj kr§tce kresbu, kdyģ se vġak Buonarroti musel 

zabĨvat pl§ny Laurenti§nsk® knihovny, dal Giorgia k Andrea del Sartovi. T®mŊŚ o dvacet let 

pozdŊji, kdyģ Vasari pobĨval v ř²mŊ v domŊ u Binda Altovitiho, rozhodl se Buonarrotimu 

pŚipomenout a poradit se s n²m o svĨch z§leģitostech. Michelangelo byl natolik velkorysĨ, ģe 

Giorgiovi poskytl nejen radu, ale i velk® pŚ§telstv². Vasari neģil v ř²mŊ natrvalo, ale ļas od 

ļasu se do tohoto mŊsta vracel. V roce 1550 se tak stalo za neobvyklĨch okolnost². PŚi cestŊ 

z Florencie na konkl§ve, konaj²c² se v letech 1549ï1550, mu kardin§l Giovanni Maria del 

Monte Śekl, ģe pŢjde do ř²ma a stane se papeģem. Vasari pŚijal s nadġen²m nab²dku na pr§ci, 

aby mohl pracovat bl²zko Michelangela, a hned jeho prvn² prac² byla kaple Del Monte v San 

Pietro in Montorio.
248

 

Mezi Michelangelem a Giorgiem prob²hala ģiv§ korespondence. Dochovalo se nŊkolik 

dopisŢ s rŢznĨmi daty, celkem patn§ct, jejichģ ļten²m se n§m odkrĨv§ jejich sochaŚsk§ ļin-

nost. Prvn² tŚi dopisy, vzato chronologicky, se zabĨvaj² kapl² Del Monte a um²stŊn²m n§hrob-

kŢ, jak je povŊŚil Julius III. Zat²mco Vasari pŚipravil n§vrh, Ammannati vytesal sochy. 
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V prvn²m dopise Vasari dŊkuje Michelangelovi za chv§lu a uzn§n² jako mal²Śe, jeģ se v textu 

ļasto opakuje. D§le se dopisy zabĨvaj² slavnostmi, kter® pŚipravuje na kŚest sv®ho syna Mi-

chelangelŢv synovec Lionardo Buonarroti. Michelangelo nechce opustit ř²m kvŢli stavbŊ 

svat®ho Petra a odm²t§ vġechny moģnosti n§vratu do Florencie i pŚes nal®h§n² Vasariho, Co-

sima i v®vodŢ. V posledn²m dopise se Michelangelo zabĨv§ n§vrhem pro Laurenti§nskou 

knihovnu a mimo jin® i probl®my se svatopeterskou klenbou. Michelangelovi bylo v t®to dobŊ 

jiģ 75 let, teprve v tomto ¼ctyhodn®m vŊku si zaļal ps§t s Vasarim a byl nesm²rnŊ aktivn². Byl 

tak® hlavn²m architektem svat®ho Petra, psal poezii a byl hluboce zapojen do ģivota. Vasari 

o n§hrobc²ch v Del Monte cituje dva Michelangelovi dopisy.
249

 

Buonarrotiho dopisy byly zachov§ny d²ky opisu Michelangela mladġ²ho, kter® uschoval 

Vasariho synovec Giorgio Vasari mladġ² a aļkoliv byly povaģov§ny aģ do roku 1908 za ztra-

cen®, naġel je Śeditel Museo Nazionale ve Florencii v soukrom®m archivu Conte Rasponi Spi-

nelliho, potomka jednoho z Vasariho exekutorŢ. Tato pozoruhodn§ kolekce je dnes uchov§v§-

na v Casa Vasari v Arezzu. Z patn§cti dopisŢ psanĨch Michelangelem Vasarimu, kter® zveŚej-

nil Milanesi, ļtrn§ct st§le existuje. Z dopisŢ psanĨch Vasarim Michelangelovi se dochovalo 

pouze pŊt. O jejich vztahu n§m leccos prozrazuje, jak Vasari o Michelangelovi p²ġe v jin® ko-

respondenci. Mluv² onŊm jako o Ăil mio granË Michelagnoloñ nebo jako o Ăil mio rarissimo 

vecchioñ.
250

 Z toho je dobŚe patrn®, jak moc si Vasari Michelangela v§ģil.  

O jejich pŚ§telstv² se doļ²t§me ve Vasariho vypr§vŊn² o loupeģi MichelangelovĨch kreseb 

chlapci, kde se Giorgio snaģ² Buonarrotiho trochu pok§rat, ale z§roveŔ mu t²m pokl§d§ po-

klonu: ĂKdyģ o tom Michelangelo mluvil, Vasari mu se sm²chem Śekl, ģe podle jeho soudu 

nezasluhovali ģ§dnou vĨtku, a kdyby byl mohl, byl by s§m uzmul nejen p§r kreseb, ale vġec-

ko, co tam bylo z jeho ruky, jen aby se nŊļemu nauļil; protoģe ti, kterĨm jde o umŊn², zaslu-

huj² l§sku, ba odmŊnu, a ne abychom s nimi zach§zeli jako se zlodŊji, kteŚ² n§s chtŊj² okr§st 

o pen²ze, majetky a jin® dŢleģit® vŊci. A t²m se to vġechno obr§tilo v ģert.ñ
251

  

Vasari ve sv® korespondenci s Michelangelem pokraļuje i po sv®m odchodu zpŊt do Flo-

rencie. SvĨmi dopisy Michelangela podporuje, aby ust§l protivn²ky: Ăé kdyģ byly pr§ce na 

Montoriu k m® velk® spokojenosti u konce, odeġel jsem roku 1554 opŊt do Florencie do slu-

ģeb v®vody Cosima. Michelangelo m®ho odchodu litoval nem®nŊ neģ j§ s§m, protoģe ho den 

co den suģovali jeho protivn²ci, hned tak, hned onak, a z toho dŢvodu jsme si tak® oba dennŊ 

psali.ñ
252

 

                                                 

249PAKER 2010, 17 

250RAMSDEN 1963, 253 

251VASARI 1998, 259 

252VASARI 1998, 263 



57 

 

6.3 6ÁÓÁÒÉÈÏ ÎÜÖÒÈÙ a Michelangelova korekce  

Vasari ve svĨch ģivotopisech p²ġe, ģe n§vrhy a modely kaple vypracoval s§m, ale neobeġlo 

se to bez milovan®ho Michelangela: ĂN§vrhy a modely kaple vypracoval Vasari, a protoģe si 

papeģ vģdy v§ģil Michelangelova umŊn² a pr§vŊ tak mŊl r§d Vasariho, pŚ§l si, aby odmŊnu za 

nŊ stanovil Michelangelo; a Vasari zas prosil papeģe, aby se pŚimluvil a pŚimŊl Michelangela 

pŚevz²t nad stavbou ochranu.ñ
253

 

Kaple Del Monte je spjata s histori² San Giovanni dei Fiorentini, pr§vŊ sem Vasari navrhl 

pŢvodn² um²stŊn² hrobek do hlavn² kaple. Stalo se tak jeġtŊ pŚed podpisem koneļn® smlouvy 

uzavŚen® 3. ļervna 1550. Mal§ ļ§st konstrukce byla postavena a tak papeģsk§ autorita, kterou 

se projekt tŊġ², mŢģe dobŚe poslouģit jako z§minka k jej²mu dokonļen². Ve sv®m n§vrhu byl 

Giorgio ovlivŔov§n jeho loaj§lnost² ke Florencii a nav²c mu jeho postaven² umoģŔovalo vyġa-

chovat ostatn² architekty, kter® hledala architektonick§ komise. K tomuto vlasteneck®mu ļinu 

potŚeboval schv§len² sv® finanļn² strategie FlorenŠany ģij²c²mi v ř²mŊ, coģ mu umoģnil Bin-

do Altoviti, bl²zkĨ pŚ²tel Michelangela a Vasariho, vlivnĨ bank®Ś a konzul florentsk® kolonie 

v ř²mŊ. Za kr§tkĨ ļas n§vrh podpoŚil s§m papeģ, ale pŚ²padn§ zmŊna n§vrhu by mohla do-

konļen² kaple odd§lit. UprostŚed mŊs²ce Ś²jna roku 1550 v San Pietro in Montorio zaļala 

stavba kaple Del Monte.
254

 

Vġe se doļteme u Vasariho: ĂKdyģ pak Vasari odjel do Florencie, pŚenechal p®ļi 

o poloģen² z§kladŢ na Montoriu Michelangelovi. Tehdy byl konzulem florentsk® obce v ř²mŊ 

Vasariho velkĨ pŚ²tel pan Biondo Altoviti: ten Vasarimu pŚi t®to pŚ²leģitosti Śekl, ģe by bylo 

dobr® zah§jit stavbu ch·ru San Giovanni dei Fiorentini a ģe uģ o tom mluvil s Michelangelem, 

kterĨ by byl pro to, ponŊvadģ by to usp²ġilo stavbu tohoto kostela. Panu Bindovi se cel§ vŊc 

zamlouvala, a protoģe mŊl velmi bl²zko k papeģovi, vŚele se za to u nŊho pŚimluvil 

i pŚesvŊdļil ho, ģe by bylo dobr®, kdyby se n§hrobky a kaple, jeģ Jeho Svatost chtŊla stavŊt na 

Montoriu, postavily v kostele San Giovanni dei Fiorentini, protoģe by to byla pro FlorenŠany 

pŚ²leģitost a pob²dka vynaloģit potŚebn® prostŚedky, aby se kostel koneļnŊ postavil; a kdyby 

Jeho Svatost vybudovala ch·r, zŚ²dili by i obchodn²ci ġest kapl² i pak postupnŊ tak® vġecko 

ostatn². Papeģ tedy zmŊnil n§zor, a tŚebaģe uģ byl pŚipraven model a urļena cena, vypravil se 

na Montorio a poslal pro Michelangela, s n²mģ si Vasari kaģdĨ den psal a jenģ mu odpov²dal 

podle toho, jak se vŊci mŊly. Tak mu Buonarroti dne 1. srpna 1550 napsal i o zmŊnŊ 

v papeģovĨch n§zorech, a to tŊmito slovy: ĂMŢj milĨ pane Giorgio! Papeģ nechtŊl o poloģen² 

z§kladŢ v kostele San Pietro in Monorio ani slyġet, a proto jsem V§m o tom ani nic nepsal, 
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jelikoģ jsem vŊdŊl, ģe V§m to ozn§mil V§ġ zdejġ² ļlovŊk. TeŅ vġak V§m mus²m napsat, ģe se 

papeģ odebral na Montorio a poslal pro mne; potkal jsem ho na mostŊ, kdyģ se uģ vracel. MŊl 

jsem s n²m dlouhĨ rozhovor o tŊch n§hrobc²ch, kter® V§m byly zad§ny, a nakonec mi Śekl, ģe 

je rozhodnut nepostavit je na Montoriu, nĨbrģ v kostele FlorenŠanŢ. Poģ§dal mŊ o dobrozd§n² 

a n§vrh a j§ ho v tom velice podporoval, ponŊvadģ se domn²v§m, ģe by se tak ten kostel do-

stavŊl. Pokud jde o ty tŚi Vaġe dopisy, kter® jsem obdrģel, nem§m pero, jeģ by dok§zalo odpo-

vŊdŊt na takov® vzneġen® ¼vahy; pokud bych vġak chtŊl bĨt aspoŔ zļ§sti takovĨ, jakĨm mŊ 

dŊl§te, pak uģ jen pro to, abyste mŊl sluģebn²ka, kterĨ by za nŊco st§l. Ale protoģe Vy jste kŚ²-

sitel mrtvĨch, vŢbec mŊ neudivuje, ģe taky prodluģujete ģivot ģivĨm, nebo sp²ġ ģe navŊky 

olupujete smrt o polomrtv®. Ale abych byl struļnĨ; jsem celĨ V§ġ, tak jak jsem, V§ġ Miche-

langelo Buonarroti v ř²mŊ.ñ
255

 

PŢvodn² Vasariho n§vrh [42] pro kapli Del Monte zpochybŔuje pojet² struktur§ln² celist-

vosti, kterĨ charakterizoval j²m dosud proveden® Ś²msk® kaple. V jeho prvn²ch n§vrz²ch se 

architektura, sochaŚstv², mal²Śstv² i ġtukov§ vĨzdoba stŊn rozplĨvaj² do ornament§ln²ch vzorŢ, 

kter® zesiluj² z§ģitek z kaple jako celku. Vzhled n§hrobkŢ a olt§Śe byl z§kladem pro celĨ n§-

vrh kaple. Tento n§pad navrhl jiģ Antonio da Sangallo v kapli Cesi [43] [44] v Santa Maria 

della Pace. Ve vĨklenc²ch nad n§hrobky mŊly bĨt um²stŊny alegorick® postavy V²ry 

a Spravedlnosti chr§nŊn® bohatou architektonickou edikulou, jej²ģ klad² ġlo aģ k hlavn² lodi 

kostela. Na kresbŊ je hlav²m obrazem Pieta a nikoliv Obr§cen² svat®ho Pavla, ta vġak nebyla 

nakreslena v souvislosti s objedn§vkou.
256

 

DruhĨ Vasariho n§vrh [46] kaple mŢģe podle Satkowsk®ho pŚedstavovat Śeġen² kaple pro 

kostel San Giovanni dei Fiorentini. NejvĨraznŊjġ² rysy t®to kresby najdeme na oblouku kaple, 

kde je namalov§n barevnĨ mramor. ChtŊl t²m tak navodit pŚ²jemnĨ pocit tepla, kterĨ nenaġel 

v jinĨch zak§zk§ch. Navodit ho mŊly harmonizuj²c² t·ny zelen®ho, ģlut®ho a ļerven®ho mra-

moru, jako by se jeden z Vasariho obrazŢ stal najednou tŚ²dimenzion§ln². Jednotn§ vĨġka n§-

vrhu a jeho nesourodost s okoln²mi kaplemi v kostele San Pietro in Montorio naznaļuj², ģe 

byl skuteļnŊ vytvoŚen pro jin® m²sto.
257

 

Ve Ville Giullie najdeme zŚejmĨ vliv Vasariho na Ammannatiho prŢļel² z barevnĨch 

mramorŢ. Ten navrhl jejich pouģit² jiģ pro kapli Del Monte. Jeho znalosti klasick®ho mramoru 

a respektov§n²m jeho problematick® opracovatelnosti ho pŚimŊly k ospravedlnŊn² jejich pou-

ģit² v ¼vodu svĨch ĢivotŢ roku 1550. Oproti tomu Julius III. nebyl pŚ²liġ naklonŊn velkole-
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posti ve velk®m mŊŚ²tku a sp²ġe se pŚikl§nŊl k pouģit² jiģ existuj²c²ch soch na n§dvoŚ². Pouģi-

t²m barevn®ho kamene mohl zvĨġit napŊt² mezi papeģem a jeho hlavn²m architektonickĨm 

poradcem.
258

 

Pro Vasariho byl MichelangelŢv n§zor nesm²rnŊ cennĨ. DosvŊdļuje to napŚ²klad v dopise 

z 5. bŚezna florentsk®mu v®vodovi, kde pŚ²mo p²ġe, ģe Buonarrotiho stanovisko je pro nŊj 

velmi dŢleģit® ohlednŊ z§leģitost², kterĨmi se pr§vŊ zabĨv§. D§le douf§, ģe by mu v®voda 

mohl poslat vzkaz pro Michelangela, aby ho vyslechl. V®voda Buonarrotimu zŚejmŊ napsal, 

ale Vasari o Michelangelovi nemusel pochybovat, byl pŚipravenĨ. O tom, jak jejich setk§n² 

dopadlo, chtŊl bĨt v®voda spraven, a tak mu Vasari ud§lost popisuje v dalġ²m dopise, d²ky kte-

r®mu se n§m o tom zachovala zpr§va. Michelangelo nevŊdŊl o jeho pŚ²jezdu, ale s otcovskou 

nŊģnost² ho pŚijal jako dlouho ztracen®ho syna, dokonce ho objal a pol²bil. Byl nesm²rnŊ r§d, 

ģe Giorgia vid² a ģe koneļnŊ mohli prodiskutovat rŢzn® probl®my.
259

 

PŚi vzniku Vasariho n§vrhŢ pro tuto kapli se papeģ zaj²mal tak® o n§zor Michelangela. Je-

ho kritika vedla k radik§ln² zmŊnŊ v architektuŚe, jak mŢģeme pozorovat v dneġn² kapli. Mi-

chelangelo vylouļil vġechny vyŚez§van® dekorace, kter® by mohly odv§dŊt pozornost od po-

stav v nik§ch a odvolal sochaŚe Montelupa, jehoģ pr§ce na dokonļen² hrobky Julia II. nedok§-

zaly Michelangela potŊġit, a nahradil ho sochaŚem Barolomeem Ammannatim. Tyto drastick® 

zmŊny podle Satkowsk®ho, historika umŊn² a profesora zabĨvaj²c²ho se renesanc² a barokem, 

pŚedstavuj² stŚetnut² s Ś²mskou starovŊkou architekturou. To n§m ukazuj² travertinov® in-

krustace a edikulov® or§mov§n² podobn® starovŊkĨm pohŚebn²m pam§tk§m.
260

 

Vasari ke zmŊnŊ sochaŚŢ p²ġe: ĂVasari chtŊl, aby Śezby provedl Simone Mosca a sochy 

Raffaello da Montelupo, ale Michelangelo mu doporuļil, aby od Śezeb listov² a od dalġ²ch vĨ-

zdobnĨch ļl§nkŢ upustil, a prohlaġoval, ģe tam, kam maj² pŚij²t mramorov® postavy, se uģ nic 

jin®ho nehod². Vasari se sice ob§val, ģe kaple bez tŊch ozdob bude vypadat chudŊ, ale kdyģ j² 

pak vidŊl hotovou, pŚiznal, ģe Michelangelo mŊl skuteļnŊ pravdu.ñ
261

 

Proveden² t®to kaple lze tak® srovnat s Michelangelovou Cappellou Sforzou [48] v Santa 

Maria Maggiore v ř²mŊ.
262

 I zde pŚevl§d§ stŚ²zlivĨ klasicistn² styl inspirovanĨ antikou, jehoģ 

edikula kolem olt§Śe je jemnŊ doplnŊna a z§roveŔ zvĨraznŊna drobnĨm reli®fem. 
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V roce 1559 se Vasari zabĨv§ rozġ²Śen²m rodinn® kaple v PievŊ, jej²ģ pŚ²pravn® kresby ob-

sahuj² motivy odvozen® z Michelangela. UspoŚ§d§n² kaple odpov²d§ kapli Mei v Lucce i kapli 

Del Monte na Montoriu.
263

 

6.4 0ÒĳÂñÈ ÒÅÁÌÉÚÁÃÅ ËÁÐÌÅ $ÅÌ -ÏÎÔÅ 

Pro mramorovou kapli Montegnu se dvŊma n§hrobky urļenĨmi pro kardin§la Antonia del 

Monte [47], strĨce Julia III. a Messer Fabbiano, jeho dŊdu, n§vrhy a modely vypracoval Vasa-

ri,
264

 ale konzultoval je se svĨm pŚ²telem Michelangelem.
265

 Vasari doslova p²ġe: ĂNa to se 

papeģ Julius jeġtŊ t®hoģ roku rozhodl postavit v kostele San Pietro in Montorio mramorovou 

kapli se dvŊma n§hrobky, jedn²m pro kardin§la Antonia del Monte, sv®ho strĨce, druhĨm pro 

pana Fabbiana, sv®ho dŊda a zakladatele velikosti tohoto slovutn®ho rodu.ñ
266

 

Jakmile byl Julius III. zvolen papeģem (7. ï 8. ¼nora 1550), rozhodl se d§t Vasarimu pen²-

ze na prestiģn² pohŚebn² pam§tn²k sv®ho strĨce. Ten se okamģitŊ rozġ²Śil do projektu rodinn® 

kaple, kter§ byla stavŊna vedle olt§Śe. Vasari n§s informuje, ģe prostŚedky obdrģel po koruno-

vaci (22. ¼nor 1550) a pot®, co papeģ po urļitou dobu odpoļ²val.
267

 

V dopise adresovan®m Vasarimu z Florencie mu Cosimo Bartoli blahopŚ§l k z²sk§n² pro-

stŚedkŢ. Jak se doļteme u Novy, tyto informace jsou dŢleģit®, protoģe zn§me pŚesn® datum 

uzavŚen² smlouvy a to 2. ļervna 1550. To znamen§, ģe existuje rozd²l zhruba dvou a pŢl mŊs²-

ce od provize a samotn® smlouvy. Tento interval byl vŊnov§n vĨkresŢm, kontaktŢm 

a dohod§m s dalġ²mi umŊlci, kteŚ² mŊli bĨt zapojeni do podniku. Michelangelo ust§lil pevnou 

cenu a svŊdomitŊ se rovnŊģ z¼ļastnil zak§zky. Volba nakonec padla na sochaŚe Bartolomeo 

Ammannatiho, kterĨ byl povŊŚen prac² do 28. kvŊtna 1550.
268

 

Vasari zprvu navrhoval jin® umŊlce pro tvorbu vĨzdoby. V ģivotech se doļteme: ĂVasari 

chtŊl, aby Śezby provedl Simone Mosca a sochy Raffaello da Montelupo, ale Michelangelo 

mu doporuļil, aby od Śezeb listov² a od dalġ²ch vĨzdobnĨch ļl§nkŢ upustil, a prohlaġoval, ģe 

tam, kam maj² pŚij²t mramorov® postavy, se uģ nic jin®ho nehod². Vasari se sice ob§val, ģe 

kaple bez tŊch ozdob bude vypadat chudŊ, ale kdyģ j² pak vidŊl hotovou, pŚiznal, ģe Miche-

langelo mŊl skuteļnŊ pravdu.ñ
269

 

Podle Giorgiova vyj§dŚen² v n§sleduj²c²ch Ś§dc²ch se zd§, ģe Buonarroti mŊl sv® vlastn² 

dŢvody, proļ Montelupa nepŚijmout, d²ky tomu z²skal ġanci Ammannati. Doslova ļteme: 
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ĂMichelangelo tak® nechtŊl, aby sochy dŊlal Montelupo. PonŊvadģ vŊdŊl, jak si ġpatnŊ poļ²-

nal, kdyģ prov§dŊl jeho sochy pro n§hrobek Julia II., a radŊji souhlasil, aby je zadali Bartolo-

meovi Ammannatimu. kter®ho navrhl Vasari: souhlasil, i kdyģ se na Bartolomea a na Nanniho 

di Baccio Bigio trochu zlobil, byŠ celkem vzato pro maliļkost, oba se totiģ jeġtŊ jako chlapci 

vloudili do jeho domu a zchytrale uzmuli Michelangelovu ģ§ku Antoniovi Minimu mnoģstv² 

kreseb, ale Michelangelo je pak zase vġechny dostal z§sahem ¼Śadu Rady osmi zp§tky a na 

pŚ²mluvu sv®ho pŚ²tele pana Giovanniho Norchiatiho, kanovn²ka kostela San Lorenzo, nevy-

ģadoval, aby byli chlapci potrest§ni.ñ
270

 

Ammannati zaļal pracovat pro Julia III. jako sochaŚ. Vypracoval Śadu soch podle Vasariho 

n§vrhu do kaple Del Monte v Montoriu a vĨplata mu byla vyplacena v pln® vĨġi. Po t®to pr§ci 

je mu zad§na font§na u Villy Giulii,  s jej²mģ n§vrhem byl papeģ spokojen. 
271

Ammannati si 

n§pady ļasto vypŢjļoval od Palladia.
272

 

Tento SochaŚ byl pŢvodnŊ povŊŚen zhotoven²m pouze dvou ze ļtyŚ soch. To znamen§, ģe 

Michelangelo ani papeģ nebyli ochotni d§t Ammannatimu dostateļnou dŢvŊru. PozdŊji byl 

povŊŚen vġemi sochami vļetnŊ z§bradl² [45] a nesl dokonce spoleļnou odpovŊdnost za podnik 

spolu s Giorgem.
273

 

Neģ se umŊlci pust² do pŚetv§Śen² mramoru, mus² se pro nŊj nejdŚ²ve vypravit, a jak Vasari 

uv§d², Giorgio do Carrary odj²ģd² pro mramor do kaple Del Monte spoleļnŊ s Ammannatim: 

ĂTak se tedy zaļalo se stavbou kaple v kostele San Pietro in Montorio a jeġtŊ t®hoģ roku se 

Vasari a Ammannati odebrali do Carrary, aby do ř²ma poslali potŚebn® mramory.ñ
274

 Ten si 

tak postupnŊ z²sk§v§ dŢvŊru, kterou potŚebuje, aby mohl uskuteļnit i zbyl® dvŊ sochy podle 

Vasariho n§vrhu. V tuto dobu je jim papeģ zcela naklonŊn. DosvŊdļuje to i gesto, kterĨm jim 

umoģnil z²sk§n² odpustkŢ: ĂV tu dobu tr§vil Vasari cel® dny s Michelangelem, a protoģe byl 

pr§vŊ svatĨ rok, papeģ jim jednoho r§na udŊlil z laskavosti dvojn§sobn® odpustky, objedou-li 

na koni sedm kostelŢ; cestou od jednoho kostela k druh®mu mŊli Śadu velmi kr§snĨch 

a dŢmyslnĨch rozhovorŢ, z nichģ Vasari sestavil dialog, kterĨ vyjde pŚi vhodnŊjġ² pŚ²leģitosti 

s dalġ²mi vŊcmi zabĨvaj²c²mi se umŊn²m.ñ
275

 

V roce 1551 se ovġem objevily mezi Vasarim a papeģem Juliem III. spory kvŢli papeģovŊ 

rozmarn®mu chov§n², kter® trvalo po celĨ zbytek Giorgiova pobytu v ř²mŊ. Po cestŊ do Car-

rary, kam jel pro mramor na kapli Del Monte, pokraļoval do Florencie, kam ho pozval Cosi-
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mo I. de Medici a za n²mģ se vydal po sv®m pŢsoben² v ř²mŊ. V ř²mŊ zŢstal do roku 1553, 

pak pokraļuje do Tosk§nska.
276

 Neust§le se rozhodovalo, kde n§hrobky vlastnŊ budou posta-

veny, zda v kostele FlorenŠanŢ nebo na Montoriu. Papeģ sv§ stanoviska neust§le mŊnil 

a znepŚ²jemŔoval tak ģivot nejen Michelangelovi: ĂZat²mco se to vġechno projedn§valo 

a FlorenŠan® se snaģili sehnat pen²ze, vznikly jist® obt²ģe, kter® zpŢsobily, ģe se nic nedohod-

lo a cel§ vŊc uv§zla. Mezit²m vġak dal Vasari a Ammannati nal§mat v CarraŚe vġechny mra-

mory; velk§ ļ§st jich uģ tak® dorazila do ř²ma a s nimi Ammannati, po nŊmģ Vasari poslal 

Buonarrotimu dopis, aby se papeģe zeptal, kde chce ty n§hrobky m²t, a aģ dostane pŚ²kaz, aby 

zaļal se z§klady. Jakmile Michelangelo dopis dostal, promluvil s papeģem a napsal Vasarimu 

vlastnoruļnŊ toto rozhodnut²: ĂMŢj milĨ pane Giorgio! Jakmile sem Bartolomeo dorazil, ġel 

jsem k papeģi, abych s n²m promluvil, a kdyģ jsem vidŊl, ģe chce n§hrobky postavit znovu na 

Montoriu, opatŚil jsem zedn²ka z chr§mu San Pietro. Pan DŢleģitĨ se to dozvŊdŊl a chtŊl tam 

poslat nŊkoho sv®ho. NechtŊl jsem se pouġtŊt do boje s nŊkĨm, kdo hon² vodu, a tak jsem se 

st§hl, protoģe to jsou lehkomysln² lid® a j§ bych se nerad dostal do nŊjak® kaġe. Zkr§tka 

a dobŚe, na kostel FlorenŠanŢ uģ mysl²m nen² pomyġlen². VraŠte se brzy a buŅte zdr§v. Jin®ho 

nem§m nic. Dne 13. Ś²jna 1550.ñ Pan ĂDŢleģitĨñ Ś²kal Michelangelo monsignorovi z Fodi. 

kletĨ chtŊl vġecko zaŚizovat s§m. Jako papeģŢv komoŚ² se staral o medaile, ġperky, kameje, 

bronzov® soġky, malby a kresby a chtŊl o vġem rozhodovat. Buonarroti se mu radŊji vyhĨbal, 

protoģe monsignor dŊlal vģdycky vġechno pr§vŊ naopak, neģ to Michelangelo potŚeboval, 

a tak mŊl strach, aby ho jeġitnost toho ļlovŊka nezavlekla do nŊjak® bryndy. Dost na tom, ģe 

florentsk§ obec v ř²mŊ pŚiġla v tom kostele o pŚekr§snou pŚ²leģitost, jak§ se j² bŢhv²kdy zase 

naskytne, a to mne nesm²rnŊ mrzelo. ChtŊl jsem o tom udŊlat tuto kr§tkou zm²nku, aby bylo 

vidŊt, jak se Michelangelo vģdycky snaģil bĨt ku prospŊchu svĨm krajanŢm, pŚ§telŢm 

a umŊn².ñ
277

 

 

Vġechny z§kladn² prvky kaple jsou zaznamen§ny ï tvoŚ² je mramorovĨ znak (erb), kterĨ 

je nad vchodem do kaple, lemovanĨ ļtyŚmi evangelisty a putti drģ²c²mi girlandy, fresky 

a ġtukem zdoben§ klenba se ļtyŚmi c²rkevn²mi otci a dva ġtukov® erby, znaky na pilastrech 

lemuj²c² kapli a olt§Śn² obraz, kterĨ byl proveden v souladu se smlouvou. Specifikace, napŚ²-

klad na materi§ly, byly tak® respektov§ny a kaple byla dokonļena dva mŊs²ce pŚed pl§nova-

nĨm ukonļen²m, jak je zŚejm® z dopisu Vincenza Borghiniho z 22. Ś²jna 1552.
278
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Ammannati v kapli Del Monte pouģil podle Valona starobylou p·zu leģ²c² postavy jako 

Ś²ļn²ho boha, kterou podepŚel jedn²m loktem a druhou ruku poloģil na stehno nataģen® nohy. 

Postava bl²ģ²c² se antick®mu Ś²ļn²mu bohu byla bezpochyby spojena s Śekou. Ve stejn® dobŊ 

vznik§ i podobn§ socha ve Ville Giullie.
279

 V t®to poloze leģ² postava na n§hrobku Fabbiana 

i Antonia del Monte. 

Je moģn®, ģe jedna nebo dvŊ sochy byly provedeny pozdŊji. Pokud jde o ikonografii, tŚi 

ġtukov² proroci v horn² ļ§sti klenby a ļtyŚi Ctnosti r§muj²c² pŚ²bŊh svat®ho Pavla nebyly uve-

deny ve smlouvŊ. To podle Alessandra Novy, odborn²ka na italsk® umŊn² naznaļuje, ģe doho-

dŊ o materi§lech a jinĨch dokladech byl d§v§n vŊtġ² vĨznam, neģ dohoda o ikonografii. Drob-

n® ikonografick® detaily u ProrokŢ a Ctnost² mohly bĨt pŚid§ny pozdŊji. N§klady kaple byly 

pŚekvapuj²c²: v²ce neģ 3700 zlatĨch.
280

 

PŚi pr§ci na kostele San Pietro in Montorio se Vasari a Michelangelo velmi sbl²ģili. Gior-

gio pak odjel do Florencie a nechal Buonarrotimu poloģen² z§kladŢ
281

 a vyjedn§n² obchodu 

(Vasari byl v t®to dobŊ ve Florencii, kde pracuje pro Cosima I.). Z t®to doby je zn§ma kore-

spondence obou umŊlcŢ, kde Michelangelo Vasarimu p²ġe, jak byl pozv§n za papeģem.
282

 Pa-

peģ se ho snaģil pŚesvŊdļit, aby n§hrobky a kaple, kter® zde chtŊli umŊlci stavŊt, byly posta-

veny v kostele San Giovanni dei Fiorentini, aby se tamŊjġ² kostel dostavŊl, a to i pŚes to, ģe uģ 

byl pro Montorio pŚipraven model a urļena cena. Pot® se papeģ rozhodl n§hrobky znovu po-

stavit na Montoriu.
283

 

Samotn® autorstv² kaple zŢst§v§ ļasto ot§zkou. V mnoha pŚ²padech je autorstv² pŚipisov§-

no Ammannatimu, kterĨ zhotovil sochy a velkou ļ§st dekorativn²ch detailŢ. Snaha minimali-

zace architektonick®ho r§mce a zvĨraznŊn² propojen² kaple s uspoŚ§d§n²m sarkof§gŢ 

a posmrtnĨmi figurami byly d§ny AmmannatovĨmi pohŚebn²mi monumenty. Abstraktn² detai-

ly, jako kontrast mezi plnĨmi tvary prstence a patky sloupŢ vĨklenku, podporuj² Vasariho d²lo 

a odhal² sochaŚskĨ z§jem o hmotnost a objem. Podle historikŢ sochaŚstv², kteŚ² pŚev§ģnŊ stu-

dovali kapli Del Monte, je moģn®, ģe Vasari kapli nikdy v§ģnŊ nezamĨġlel jako jednotn® umŊ-

leck® d²lo. Nicm®nŊ tato koordinace je ve skuteļnosti nevyhnuteln§ pokud se na kapli nahl²ģ² 

z okoln²ho prostŚed². Jej² celkov® proveden² umoģŔuje zviditelnŊn² Vasariho olt§Śn²ho obrazu 

s Anani§ġovĨm l®ļen²m svat®ho Pavla pŚevzat®ho z Konverze svat®ho Pavla v evangeli²ch. 

PŚed zah§jen²m malby obrazu prob²hala stavba kaple jiģ t®mŊŚ rok a tak musela bĨt malba 
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zvaģov§na ve vġech n§vrz²ch. Đļast div§ka zaļ²n§ uģ v hlavn² lodi kostela, kdyģ figura C²rkve 

svou pŚehnanou gestikulac² zve pozorovatele do kaple. Ta se nav²c odliġuje od vġech ostatn²ch 

velikost², barvou i materi§lem.
284

 

PŚi pohledu d§le a ġikmo z lodi je pohled podpoŚen asymetrickĨm postaven²m figur 

v obrazu, kter® jsou um²stŊny m²rnŊ od stŚedu hlavn² osy kaple. PŚi pohledu ze stŚedu lodi se 

obraz postupnŊ odkrĨv§. Vasari efektu doc²lil pomoc² dŢmyslnŊ sestavenĨch jednotlivĨch ļ§s-

t² obrazu.
285

 

Rozmanitost zpracov§n² je dobŚe vidŊt na postav§ch v pŢlkupoli a nad archivoltou, celko-

vĨ vzhled tak pŢsob² ponŊkud cizokrajnŊ. Cherubov® a andŊl® podp²raj² ov§ln® r§my s vĨjevy 

ze ģivota svat®ho Pavla, kter® by podle Satkowsk®ho byly v²ce doma ve Fontainebleau nebo 

Ben§tk§ch neģ v ř²mŊ. Z hrobky pod olt§Śn²m stolem a n§pisu IULIUS III PM je jasn®, ģe 

kaple byla koncipov§na jako papeģsk§ pohŚebn² kaple. Pod olt§Ś ovġem bĨvali obvykle po-

hŚb²v§ni svŊtci a c²rkevn² otcov®, ļ²mģ je kaple ponŊkud problematick§. Julius III. zemŚel 23. 

bŚezna 1555 po tŊģk®m z§chvatu dny a byl pohŚben ve Svat®m Petru.
286

 

Spojitost Vasariho s Palladiem nebyla nikdy Ś§dnŊ uzn§na. Obl²benĨm mŊstem papeģe Ju-

lia III.  byla Palestrina, kde pŢsobil jiģ jako kardin§l biskup. Jeho archeologick® n§lezy byly 

dobŚe zn§my a zdŢrazŔov§ny renesanļn²mi cestovateli, napŚ²klad Albertim. V tŊchto ļasech 

se projevoval velkĨ z§jem o antick® pam§tky a z§jmy Vasariho a Palladia se v tomto smŊru 

prot²naj². Jejich cesty se mohli podle Satkowsk®ho zkŚ²ģit napŚ²klad v Ben§tk§ch, kde Palladio 

pobĨval v roce 1546, nebo jejich ¼spŊchy mohli bĨt zprostŚedkov§ny napŚ²klad Ammannatim 

nebo Sanmichelim.
287

 

Vasari ve sv® knize o t®to kapli p²ġe, ģe chtŊl prov®st Śezby listov² a dalġ² ozdobn® ļl§nky, 

ale Michelangelo mu doporuļil je ned§vat, protoģe se do mramorov® kaple uģ nic jin®ho ne-

hod². Giorgio se ob§val, ģe kaple bude vypadat chudŊ, ale pak pŚiznal, ģe Michelangelo mŊl 

pravdu. Sochy byly nakonec zad§ny, jak jsme se jiģ zm²nili, Bartolomeovi Ammannatimu, 

kter®ho navrhl Vasari.
288

 O Ammannatim d²ky tomuto d²lu m§me nejstarġ² zm²nku. PŢsobil 

zde 27 mŊs²cŢ a vydŊlal si 550 zlatĨch minc², mŊs²ļnŊ dost§val 20.
289

 Ammannati se v ¼noru 

1550 pod²lel na stavbŊ dekorac² ke korunovaci Julia III (1550ï1555). Byl nadanĨm sochaŚem, 
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kterĨ rychle postupoval, a tak si ho na Michelangelovo doporuļen² objednal Giovanni Maria 

del Monte pro pr§ci na n§hrobek pro kapli v San Pietro in Montorio.
290

 

Ne vġichni byli nadġeni Michelangelovou ¼ļast² na tomto projektu. Roku 1550, pŚed za-

ļ§tkem roku 1551, se proti nŊmu konalo shrom§ģdŊn², kter® chtŊlo papeģi dok§zat, ģe Buo-

narroti stavbu zkazil. DŢvodem mŊl bĨt argument, ģe prĨ bude m²t m§lo svŊtla. Michelangelo 

vġak dok§zal, ģe to nen² pravda a ģe svŊtla bude dost. A jak p²ġe Vasari, papeģ si Buonarrotiho 

obl²bil jeġtŊ v²c a pak uģ nikdy nic nedŊlal bez jeho soudu. Pr§ce na Montoriu skonļili 1554: 

ĂSotva se Vasari vr§til do ř²ma, smluvila se sangallovsk§ klika jeġtŊ pŚed zaļ§tkem roku 1551 

proti Michelangelovi a ģ§dala, aby papeģ uspoŚ§dal v chr§mu San Pietro shrom§ģdŊn² a svolal 

vġechny stavbyvedouc² a ostatn², kteŚ² mŊli stavbu na starosti, protoģe chtŊli Jeho Svatosti lģi-

vĨmi pomluvami dok§zat, ģe Michelangelo stavbu zkazil, vyzdil uģ totiģ Kr§lovskou apsidu 

se tŚemi kaplemi, ve kterĨch udŊlal nahoŚe tŚi okna, a ponŊvadģ nevŊdŊli, jak bude vypadat 

klenba, naznaļili bez dalġ²ho pŚemĨġlen² kardin§lovi Salviatimu starġ²mu a Marcellovi Cervi-

nimu, pozdŊjġ²mu papeģi, ģe chr§m bude m²t m§lo svŊtla. Kdyģ se tedy seġli, Śekl papeģ Mi-

chelangelovi, ģe podle n§zoru pŚedstavitelŢ stavby bude m²t apsida pŚ²liġ m§lo svŊtla. Michelan-

gelo odpovŊdŊl: ĂChtŊl bych vŊdŊt, kdo jsou ti pŚedstavitel®.ñ Nato prohl§sil kardin§l Cervini: 

ĂTo jsme my!" Michelangelo mu Śekl: ĂMonsignore, nad tŊmi okny bude travertinov§ klenba 

se tŚemi dalġ²mi okny.ñ ĂTo jste n§m nikdy neŚekl," povŊdŊl kardin§l, ale Michelangelo odtu-

ġil: ĂNejsem povinen ani ochoten Ś²kat Vaġemu blahorod² nebo komukoli jin®mu, co m§m ne-

bo chci dŊlat. Vaġ²m ¼kolem je opatŚovat pen²ze a chr§nit je pŚed zlodŊji, ale pokud jde 

o rozvrh stavby, to mus²te pŚenechat mnŊ." Nato se obr§til k papeģi a Śekl: ĂSvatĨ Otļe, vid²te, 

co z toho m§m. Jestli vġecka ta moje n§maha nem§ pŚin®st prospŊch m® duġi, marn²m ļas 

i s²ly." Papeģ, kterĨ ho mŊl v l§sce, mu poloģil ruce na ramena se slovy: ĂPŚinese to prospŊch 

vaġ² duġi i tŊlu, nebojte se." A kdyģ vidŊl, jak Michelangelo dok§zal ty lidi odbĨt, jeho l§ska 

k nŊmu jeġtŊ vzrostla a pŚik§zal, aby se druh®ho dne dostavil i s Vasarim na Juliovu vinici; 

Tam pak s n²m mŊl Śadu rozhovorŢ, kter® pŚispŊly valnou mŊrou k dneġn² kr§se t® stavby; pa-

peģ pot® nikdy neudŊlal nic, co by se tĨkalo jak®hokoli n§vrhu, aniģ poģ§dal Michelangela 

o dobrozd§n² a soud.ñ
291

 

KromŊ stavby t®to kaple se Michelangelo zabĨval stavbou sv. Petra, kde ho Vasari podpo-

roval a obhajoval a to tak dobŚe, ģe papeģ Buonarrotimu plnŊ dŢvŊŚoval: ĂToho roku potvrdil 

papeģ Julius III. tak® motu proprio o stavbŊ chr§mu San Pietro, jeģ vydal papeģ Pavel III.; tŚe-

baģe mu pŚ²znivci ġangallovsk® kliky stavbu velice pomlouvali, papeģ o tom nechtŊl nic sly-
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ġet, protoģe mu Vasari dok§zal, ģe Michelangelo ji probudil k ģivotu, coģ byla pravda. Vasari 

se pŚiļinil, aby Jeho Svatost neuļinila bez Michelangelova n§zoru nic, co by se tĨkalo rozvrhu 

stavby, coģ tak® papeģ vģdy dodrģoval. Bez Michelangelovy rady neudŊlal nic ani na JuliovŊ 

vinici ani v Belved®ru, kde se pŚestavovalo schodiġtŊ.ñ
292

 

V posledn²m desetilet² sv®ho ģivota se MichelangelŢv citovĨ ģivot stal stŚ²zlivŊjġ²m 

a zv§ģnŊl, zŚejmŊ i proto tehdy nutil Vasariho odstranit dekorace v kapli MontiŢ.
293

 

V posledn²ch letech ģivota Michelangelo jeġtŊ navġtŊvuje tak® Spoleto.
294

 

Architektura kaple Del Monte byla opakov§na o deset let pozdŊji Danielem da Volterra 

v kapli Ricci [50] v druh®m rameni transeptu kostela San Pietro in Montorio, ļ²mģ dal kostelu 

form§ln² jednotu. Kaple Ricci je uzavŚena dvŊma okny v pŢlkruhov® apsidŊ, ļ²mģ zbavuj² Va-

sariho n§vrh skvŊl®ho osvŊtlen² a t²m i jeho form§ln²ho ikonografick®ho vztahu 

s RaffaelovĨm PromŊnŊn²m. Vġe bylo jeġtŊ zhorġeno pŚi oprav§ch apsidy v roce 1849 po 

bombardov§n². O tom, ģe tato kaple nebyla pŚehl²ģena ostatn²mi umŊlci, svŊdļ² i fakt, ģe ji 

Palladio vybral jako jednu z m§la souļasnĨch prac² hodnou prŢvodce po Ś²mskĨch c²rkevn²ch 

pam§tk§ch zamŊŚenou na poutn²ky. Kaple Chigi [49] pokraļovala v tradici bohatŊ zdobenĨch 

kapl² s mramorovĨmi stŊnami, jeģ zah§jila kaple Del Monte. Z§jem neupadl ani o sto let poz-

dŊji, kdy Bernini ocenil a pochopil design kaple a inspiroval se j²m pŚi navrhov§n² kaple Rai-

mondi [51] rovnŊģ v kostele San Pietro in Montorio, kde Śeġil podobn® probl®my s koordinac² 

hrobŢ, olt§Śe a edikul jako Vasari.
295

 

6.5 /ÌÔÜĠÎþ ÏÂÒÁÚ +ÏÎÖÅÒÚÅ ÓÖÁÔïÈÏ 0ÁÖÌÁ 

Jinak mramorov®mu vzhledu kaple Del Monte dominuje Vasariho obraz Obr§cen² svat®ho 

Pavla. D²lo je or§mov§no architekturou ze dvou sloupŢ s pŚekladem, po stran§ch se nach§zej² 

n§hrobky MontegnŢ. Kaple je od lodi oddŊlena mramorovĨm z§bradl²m s andŊl²ļky. 

Vasari maluje obraz Konverze (Obr§cen²) svat®ho Pavla [53] kolem roku 1550 pŚ²mo pro 

kapli Del Monte.
296

 V popŚed² obrazu je skupina postav rŢznŊ gestikuluj²c²ch a stoj²c²ch na 

schodech, pŚedevġ²m svatĨ Pavel a Anani§ġ. Za nimi se mezi sloupovĨm propl®taj² dalġ² po-

stavy. Na horn² ļ§sti obrazu jsou poletuj²c² and²lci se sepjatĨma rukama, z nichģ se nŊkteŚ² 

d²vaj² nahoru a jin² sleduj² dŊn² pod sebou. 
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PŚed zah§jen²m malby obrazu prob²hala stavba kaple jiģ t®mŊŚ rok a tak musela bĨt malba 

zvaģov§na ve vġech n§vrz²ch kaple.
297

 

SamotnĨ obraz byl velkĨm ¼spŊchem. V obraze najdeme tak® Vasariho autoportr®t ï je to 

postava, kterou vid²me za kleļ²c² postavou v popŚed². Jak uģ bĨv§ zvykem, jedn§ se 

o ļlovŊka, kterĨ se d²v§ na div§ka. Najdeme ho vlevo dole.
298

 

Borghini ve sv® sb²rce kreseb vlastnil velk® pŚ²pravn® kresby v hnŊd® barvŊ pro pŢvodn² 

sestavu Konverse sv. Pavla v kapli Del Monte. Druh§ verze tohoto obrazu je um²stŊn§ 

v Greenville a tato nevelk§ variace poch§z² z let po roce 1550. Zat²mco Vasariho kresba byla 

bohuģel nejsp²ġe ztracena, jej² parametry podle Liva odpov²daj² obrazu z Greenville a tak ob-

raz z Greenville pravdŊpodobnŊ slouģil jako model. Obraz je proveden m®nŊ zkuġenou rukou 

a bĨval pŚiŚazov§n Morandinimu, to vġak bylo zpochybnŊno.
299

 

D²ky formŊ a symbolu se Vasari pŚedstavil jako spoleļn²k Raffaela a jeho PromŊnŊn², jeģ 

st§lo na hlavn²m olt§Śi kostela San Pietro in Montorio. Kompoziļn² a figur§ln² typy si vypŢj-

ļil rovnŊģ od Raffaela, jedn§ se tak® o pŢsobiv® zobrazen² re§ln®ho a boģsk®ho svŊtla, kter® 

oba obrazy spojuje. Reprezentov§n²m Anani§ġe pŚi l®ļen² Saula, v postaven² vypadaj²c²m jako 

by mŊl bĨt pomaz§n, Vasari nar§ģ² na doktrin§ln² vĨzvu k protestantismu, j²ģ ļelil Julius III. 

jako papeģskĨ leg§t a pŚedseda na Tridentsk®m koncilu. DŢraz Raffaela na svat®ho Petra ve 

sv®m obrazu je dŢleģitĨm vyj§dŚen²m nadŚazenosti Ś²msk®mu biskupu, u Vasariho jde 

o demonstraci s²ly jeho n§stupce. Vasari tak® pouģ²v§ monument§ln² exedru v pozad² obrazu 

k jeho objasnŊn² a vztahu ke kapli a kostelu jako celku. Exedra reprezentuje stejnou tvŢrļ² 

interpretaci star® architektury, jakou najdeme na dalġ²ch d²lech pro Julia III., zejm®na v t® nej-

slavnŊjġ², kter§ byla zbudov§na na jeho pokyn, Ville Giulie, jej²ģ centr§ln²m d²lem je chr§m 

Fortuny v PalestrinŊ. To ukazuje na jej² spŚ²znŊnost s Palladiovou rekonstrukc² tohoto chr§mu 

s Vasariho exedrou, kde jsou podobnŊ uspoŚ§d§ny zakŚiven® formy, centr§ln² port§ly a ġt²ty 

nad ukonļen²m kleneb nalezenĨch na nŊkolika kresb§ch.
300

 

Ikonografie Vasariho olt§Śn²ho obrazu je neobvykl§. Ve sv® autobiografii umŊlec vysvŊtlil, 

jak se snaģil mŊnit ztv§rnŊn² n§mŊtu od nejslavnŊjġ²ho, kterĨ existoval v ř²mŊ, Michelange-

lovy Konverze [52] v kapli PaulinŊ. M²sto zobrazen² oslepen®ho Saula (Pavel z Tarsu pŚed 

svou konverz²) na sv® misi do Damaġku, Vasari zn§zornil Anani§ġevo kladen² rukou, aby na-
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vr§til Pavlovi zrak a potom ho pokŚtil. On i jeho pestr® sloģen² kompozice pŚedstavuje Saula 

jako bezvous®ho mlad²ka.
301

 

Vasariho sv. Pavel je oproti tradici zn§zornŊn neoholenĨ. Naproti tomu sv. Pavel od Mi-

chelangela i od Liva je zobrazen tradiļnŊ oholenĨ. Dģb§n a m²sy v lev®m rohu ¼dajnŊ odka-

zuj² na bl²ģ²c² se kŚest sv. Pavla. VĨġe nad nimi je postava s konŊm. V tomto m²stŊ je v LivovŊ 

verzi namalov§na ģena s d²tŊtem na ramenou, interpretov§na jako L§ska symbolizuj²c² odkaz 

na pavlovskou teologii.
302

 

PŚi pohledu na obraz d§le z lodi je ġikmĨ pohled podpoŚen asymetrickĨm postaven²m fi-

gur v malbŊ, kter® jsou um²stŊny m²rnŊ od stŚedu hlavn² osy kaple. PŚi pohledu ze stŚedu lodi 

se obraz postupnŊ odkrĨv§. Satkowski to pomoc² s®rie sn²mkŢ a zakŚivenĨch forem vysvŊtlu-

je oblouky podp²raj²c²mi klenut² kostela, pŢlkruhovĨm tvarem kaple, zakŚiven²m edikuly oko-

lo hlavn²ho obrazu, konvexn²mi a konk§vn²mi kask§dami za hlavn²mi postavami a pŢlkruhem 

ze sloupŢ na zadn² stranŊ obrazu. Mimoto namaloval biblick® postavy podle papeģe, jeho 

pŚedkŢ a jeho mal²Śe. Vasari obrazu d§v§ vŊdomŊ a vypoļ²tavŊ aģ divadeln² kvalitu svĨm 

dramatickĨm pod§n²m.
303

 

                                                 

301SCORZA 2003, 89 

302SCORZA 2003, 93 

303SATKOWSKI 1993, 17 



69 

 

7 Obraz Stigmatizace ÓÖÁÔïÈÏ &ÒÁÎÔÉĤËÁ ÐÏÄÌÅ -ÉÃÈÅÌÁÎÇÅÌÏÖÙ 
kresby  

Vasari ve sv® knize Ģivoty nejvĨznamnŊjġ²ch mal²ŚŢ, sochaŚŢ a architektŢ zmiŔuje obraz 

sv. Frantiġka namalovanĨ podle Michelangelova kartonu kardin§lovĨm holiļem. Um²stŊn mŊl 

bĨt v prvn² kapli vlevo. Kdyģ se dnes zajdeme pod²vat do t®to kaple, ģ§dnĨ obraz nenajdeme, 

jen fresku Giovanniho de Vecchi se stejnĨm n§mŊtem. Kam se obraz ztratil, se nev², ale urļit® 

stŚ²pky, i co se tĨļe jeho autorstv², dali dohromady historici umŊn² zabĨvaj²c² se italskou rene-

sanc² Giovanni Agosti a Michael Hirst ve ļl§nku ĂMichelangelo, Piero d'Argenta and the 

Stigmatisation of St Francisñ. 

Michelangelo kresbu vytvoŚil v dobŊ sv®ho prvn²ho pobytu v ř²mŊ. Tehdy pracuje t®mŊŚ 

celĨ rok pro kardin§la, aby si vydŊlal pen²ze na vlastn² mramor.
304

 Kresba ani n§slednĨ holi-

ļŢv obraz se nezachovaly. 

Giovanni Agosti a Michael Hirst se ¼ļastnili diskuse ohlednŊ obrazŢ pŚipsanĨm Mistru 

Manchestersk® Madony. Obraz Madony [56] Mistra Manchestersk® Madony byl v roce 1994 

vystaven spolu s MichelangelovĨm obrazem Madona z Manchesteru [55]. D²ky t®to ud§losti 

se mohlo vylouļit spoleļn® autorstv², neboŠ byly dobŚe patrn® kvalitativn² rozd²ly obou dŊl.
305

 

Obraz Madony z Manchesteru je v lev® tŚetinŊ nedokonļenĨ. KromŊ Madony s Jeģ²ġkem 

a Janem KŚtitelem jsou na nŊm i ļtyŚi postavy zp²vaj²c²ch andŊlŢ a tato sestava odpov²d§ flo-

rentsk®mu mal²Śstv² 15. stolet². BĨv§ Śazen k Michelangelovi, ale jeho autorstv² zŢst§v§ ote-

vŚen®.
306

 

 Agosti a Hirst se d§le zabĨvali ot§zkou, kdo je mistrem Manchestersk® Madony, protoģe 

autor zcela jistŊ spolupracoval s Michelangelem, a dospŊli k Pieru dËArgentovi, kterĨ byl Mi-

chelangelovĨm spolupracovn²kem bŊhem jeho prvn²ho pobytu v ř²mŊ (1496ï1501). Agosti 

a Hirst informace naļerpali ze zlomkovit®ho rukopisu Pabla de C®spedes, cestovatele, mal²Śe 

a humanisty, kterĨ pobĨval v ř²mŊ v letech 1570ï1577 a kterĨ se z§jmem studoval velk§ d²la. 

C®spedes Piera dËArgenta pŚipom²n§ jako Michelangelova ģ§ka a mal²Śe, kterĨ je spojen se 

Stigmatizac² sv. Frantiġka pro kostel S. Pietro in Montorio. Ve spisu Ce§na Berm¼deze (Dis-

curso dela comparacione de La Antigua pintura y moderna y escultura), sepsan®m po roce 

1600 a publikovan®m v roce 1800, se doļteme, ģe Michelangelova Stigmatizace je pŚipisov§-
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na tak® jeho ģ§ku nebo asistentu Pedru de Argeto a ģe delik§tn² proveden² temperou nen² pŚ²liġ 

obdivov§no.
307

 

Kdyģ C®spedes pobĨval v ř²mŊ, byl zde dŢleģitou osobou Cavalieri. Podle Agostiho 

a Hirsta je dost moģn®, ģe od tohoto muģe z²skal C®spedes informace ohlednŊ Michelangelo-

vy a dËArgentovy pr§ce v Montoriu. Spor ohlednŊ autorstv² pŚisuzuj² ġpanŊlsk®mu pŢsoben² 

kolem kostela San Pietro in Montorio. C®spedes pravdŊpodobnŊ tuto informaci z²skal od sv®-

ho pŚ²tele, kterĨ se ġpanŊlsky teprve uļil a cel§ z§hada ohlednŊ autorstv² obrazu tak vznikla 

pouze nedorozumŊn²m, nicm®nŊ i tak zŢst§v§ nejasn§. Z§leģitost se poprv® projedn§v§ 

v Codice Magliabechiano napsan®ho na podzim roku 1544. Nezn§mĨ autor kodexu p²ġe, ģe 

obraz je proveden temperou a je ponŊkud menġ², ohlednŊ jeho tvŢrce je ovġem opatrnĨ.
308

 

ĂAl dirinpetto di detta cappella vi ¯ una tauola d'altare, non molto grande, che vi ¯ drento 

un San Franciescho, che ha le stimate, fatto a tempera, di mano di Michele Agnolo disegnato 

et forse colorito, et ¯ una fiura tanto bene disegnata quanto fia possibile.ñ
309

 

V roce 1550 Vasari obraz pŚiŚazuje jednoznaļnŊ Michelangelovi. O ļtyŚi roky pozdŊji 

vġak Vasari informaci zmŊn². Obraz prĨ vznikl podle Michelangelova kartonu, ale namaloval 

ho holiļ kardin§la Riaria.
310

 

V ļesk®m pŚekladu Vasariho druh®ho vyd§n² ĢivotŢ z roku 1568 mŢģeme ļ²st: ĂZŢstal 

tam asi rok (v ř²mŊ) u kardin§la od San Giorgio, kterĨ se ovġem pŚ²liġ v umŊn² nevyznal, 

a tak mu ģ§dnou pr§ci nezadal. V t® dobŊ se s Michelangelem spŚ§telil kardin§lŢv holiļ, kterĨ 

byl mal²Śem a maloval velice peļlivŊ temperou, protoģe vġak neumŊl kreslit, udŊlal mu Mi-

chelangelo karton k obrazu pŚedstavuj²c²mu sv. Frantiġka, jak pŚij²m§ stigmata, a holiļ jej 

provedl velice peļlivŊ barvami na mal® desce, kter§ se dnes nach§z² v kostele San Pietro in 

Montorio, a to v prvn² kapli po lev® ruce, kdyģ se vejde.ñ
311

 

AutoŚi Richard Duppa, umŊlec a spisovatel s ġirokĨm rozhledem, William Hazlitt, anglic-

kĨ spisovatel a filozof, a Quatrem¯re de Quincy, francouzskĨ archeolog se z§jmem nejen 

o Buonarrotiho, rovnŊģ porovn§vaj² Vasariho vyd§n² z roku 1550 a 1568 a dosp²vaj² k n§zoru, 

ģe pozdŊjġ² vyd§n² Vasari upŚesnil. Z prvn²ho vyd§n² cituj²: ĂHe painted, after the ancient 

manner, a picture in distemper of St. Francis with the Stigmata, now in the first chapel to the 

left, as you enter the church of San Pietro a Montorio, at Rome.ñ
312
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Ot§zkou zŢst§v§, zda je moģn® tohoto holiļe identifikovat s dËArgentou. Spojovac² ļl§nek 

tŊchto dvou postav sice chyb², ale Vasariho popis Ăcoloriva a tempera molto diligentemente 

ma non aveva disegnoñ podle Agostiho a Hirsta vypad§, ģe by mohl souhlasit se vzhledem 

tonda ve V²dni. Jak Vasari, tak i Anonimo Magliabechiano Ś²kaj², ģe obraz Stigmatizace byl 

um²stŊn v prvn² kapli vlevo v San Pietro in Montorio. OdstranŊn byl bezpochyby pŚi vzniku 

fresky Giovanniho deËVecchi, kter§ reprezentuje stejnou sc®nu jako pŢvodn² obraz, Stigmati-

zaci sv. Frantiġka.
313

 

Aļkoliv se n§m obraz Stigmatizace nedochoval, podoba dËArgentova obrazu se n§m do-

chovala alespoŔ v n§ļrtku Sebastiana Resty [54], sbŊratele ze 17. stolet², uchov§van®ho 

v Britsk®m muzeu. Resta provedl jen zbŊģnou kresbu a napsal nŊkolik pozn§mek k obrazu, 

kter® naġtŊst² zachoval znalec 18. stolet² Jonathan Richardsons. Ten na RestovŊ podkladu vy-

tvoŚil vlastn² text a z pŢvodn²ho textu nŊkter® ļ§sti vyŚ²zl. Aļkoliv je kresba mal§, vypov²d§ 

o horizont§ln² formŊ pŢvodn²ho obrazu. Skaln² stŊna v pozad² se nach§zela po obou stran§ch 

obrazu a naproti Frantiġkovi kleļela druh§ postava bratra Elia. Podle Hirsta a Agostiho kon-

trapost Michelangelova sv. Frantiġka je podobnŊ pasivn², jako u pozdn²ch dŊl Benedeta da 

Maiana nebo Domenica Ghirlandaia. DŢleģitĨm faktem je, ģe Resta svou kresbu kresli zpa-

mŊti a tak mus²me bĨt i ohlednŊ tohoto pramenu opatrn². Nicm®nŊ jiģ v jeho dobŊ obraz 

v kapli nebyl, jak se doļ²t§me z jeho pozn§mek, a byl um²stŊn do jedn® ze dvou sakristi² kos-

tela. ArgentŢv obraz, vzniklĨ podle Michelangelova kartonu, slouģil jako vzor pro pozdŊjġ² 

fresku Giovanniho de Vecchi mezi rokem 1594 a 1609.
314

 

Um²stŊn² v sakristii kostela potvrzuje Gaspare Celio ve sv®m prŢvodci po ř²mŊ publiko-

van®m v roce 1638. Mniġi podle Celia obraz poġkodili pŚi jeho odstraŔov§n² z kaple 

a n§slednŊ provedli nevhodn® restaurov§n². D§le dod§v§, ģe bratr Elia bud² lepġ² dojem, neģ 

zbytek kompozice.
315

 

PŚestoģe jde na obrazu i na nynŊjġ² fresce o stejnĨ n§mŊt, pŚi porovn§n² fresky s Restovou 

kresbou zjist²me, ģe se Vecchi obrazem inspiroval zŚejmŊ jen okrajovŊ. Zat²mco v kresbŊ jsou 

pouze dvŊ postavy a sk§ly, ve VecchiovŊ fresce [59] je postav hned nŊkolik a v pozad² zm²ta-

j²c² se strom. Postava sv. Frantiġka je v kresbŊ otoļen§ doleva a m²rnŊ protoļen§, kleļ², svou 

pravou ruku m§ zdvihnutou k pŚij²m§n² stigmat a levou, rovnŊģ zdvihnutou, dod§v§ dramatiļ-

nosti. Mnich Elia sed² vzadu u sk§ly a pozornŊ sleduje Frantiġka. Tato postava sv. Frantiġka se 

podle kresby jev² o nŊco dramatiļtŊjġ² neģ Frantiġkov® u Ghirlandaia [57] a Maiana [58]. Na 
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Vecchiho fresce je Frantiġek tak® v dramatick®, ale jin® poloze. K div§kovi je otoļen ļelem, 

hled² zboģnŊ k nebesŢm a obŊ ruce m§ pozdvihnut® k pŚij²m§n² stigmat. Elia nen² v pozad², 

ale v popŚed² sc®ny, nehled² na Frantiġka pŚ²mo, hlavu jen poot§ļ² od knihy. Za tŊmito hlav-

n²mi postavami jsou rozm²stŊny dalġ². 
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8 -ÉÃÈÅÌÁÎÇÅÌĳÖ ÖÌÉÖ ÎÁ 0ÉÏÍÂĳÖ ÏÂÒÁÚ 6ÚËĠþĤÅÎþ ,ÁÚÁÒÁ 

V roce 1516 kardin§l Giulio de Medici,
316

 kterĨ byl jmenov§n biskupem v Narbonne 

v roce 1515
317

 a kterĨ se pozdŊji stal papeģem Klementem VII.,
318

 objedn§v§ dva velk® olt§Ś-

n² obrazy. Oba do katedr§ly v Narbonne. Prvn²m obrazem VzkŚ²ġen² Lazara [61] byl povŊŚen 

Sebastiano del Piombo, druhĨm d²lem s n§mŊtem PromŊnŊn² pak nikdo jinĨ neģ PiombŢv 

soupeŚ Raffael.
319

 Podle Jungiļov® vznikaj² oba obrazy ze spoleļn®ho z§kladu a pomoc² vĨ-

kladu kaple Borgherini navrhuje tato autorka novĨ pohled na Raffaelovo PromŊnŊn².
320

 

SoutŊģ t®to trojice zpŢsobila zmŊnu jejich stylŢ a donutila je k hled§n² novĨch estetickĨch 

ide§lŢ a umŊleck®ho vyj§dŚen². Spojenectv² Michelangela a Sebastiana bylo reakc² na z§Ś²c² 

zhvŊzdu Raffaelovu, nav²c se spojila Buonarrotiho skvŊl§ kresba s Piombovou ben§tskou ba-

revnost². Myġlenka, ģe Sebastiano slouģil jako pouh§ n§hrada za Michelangela je nesmysln§, 

neboŠ to byl velmi tvoŚivĨ ļlovŊk. Prvn² spolupr§ci Buonarrotiho a Sebastiana pŚedstavuje 

Pieta ve Viterbo a t²mto d²lem si Sebastiano z²skal velkou popularitu. Raffael byl tehdy umŊl-

cem nejvyġġ² ¼rovnŊ, kterĨ byl dŢleģitou postavou na papeģsk®m dvoŚe a d§ se Ś²ci, ģe Miche-

langelo na Raffaela ģ§rlil. Ten si byl na druhou stanu vŊdom, ģe nikdy nedos§hne dokonalosti 

Michelangelovy figury a tak se rozhodl pŚekonat Buonarrotiho v barvŊ. Pr§vŊ v t®to oblasti 

mŊl soutŊģit Sebastiano.
321

 Smlouva se pro VzkŚ²ġen² Lazara nedochovala, za to pro PromŊ-

nŊn² ano.
322

 

Michelangelo v t®to dobŊ pobĨval mimo ř²m, to vġak neznamenalo, ģe se o zdejġ² dŊn² 

nezaj²mal. Sebastiano z²skal velkou zak§zku na olt§Śn² obraz VzkŚ²ġen² Lazara pro kardin§la 

Giulia de Medici a Michelangelova pomoc byla jen v²t§na, podobnŊ jako pŚi pr§ci v kapli 

Borgherini. Nav²c je potŚeba pŚipomenou, ģe Piombo a Michelangelo byli dobŚ² pŚ§tel® 

a Michelangelo, dobrĨ ļlovŊk, r§d pŚ²teli pomohl.
323

 Sebastiano si d²ky tomuto pŚ§telstv² 

osvojil michelangelovsk® prvky.
324

 Raffaelem, SebastianovĨm velkĨm konkurentem, kter®mu 

byl zad§n druhĨ obraz od Giovanniho de Medici,
325

 byl Piombo i pŚes tuto skuteļnost velmi 

okouzlen.
326

 Buonarroti tak odeġel pr§vŊ v nejm®nŊ vhodnou chv²li a je pravdŊpodobn®, ģe 
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Sebastiano mŊl pocit ztr§ty podpory, umŊleck®ho vzoru a velk®ho obh§jce. To se vġak Buo-

narroti snaģil vynahradit svou horlivost², aģ ĂotcovskĨmñ z§jmem, a tak umŊleck§ spolupr§ce 

pokraļovala i na d§lku.
327

 

Michelangelo neovl§dal techniku malby olejem jako Raffael nebo Sebastiano a pozdŊji se 

stal na t®ma barvy velmi citlivĨ (1535). Sebastiano byl jedinĨm, kdo mohl Raffaela v barvŊ 

porazit. SoutŊģ zaļala prob²hat uģ pŚi RaffaelovĨch prac²ch na Ville FarnesinŊ, kde pracoval 

tak® Piombo, jehoģ zd§lky podporoval a ovlivŔoval Michelangelo. Sebastiano v malbŊ spol®-

hal na ġedivĨ podklad, na kterĨ pak mohl nan§ġet uģ ļist® barvy. Tato technika je typick§ pro 

malbu olejem v Ben§tk§ch 16. stolet². Sebastiano tak® experimentuje s kontrasty svŊtla 

a st²nu, ļ²mģ dosahuje dramatickĨch vĨsledkŢ, i Raffael zaļ²n§ pouģ²vat ġerosvit a tak nen² 

n§hodou, ģe Pieta z Viterba je v noļn² krajinŊ osvŊtlen® ¼plŔkem. Sebastiano se stal uzn§va-

nĨm mistrem malby noci (nokturna). Pieta se stala moģn§ inspirac² i pro Raffaela.
328

 

Situaci dnes mŢģeme rekonstruovat pomoc² dochovan® korespondence. Jeden 

z nejvĨznamnŊjġ²ch dopisovatelŢ byl Leonardo Sellaio, pŚ²tel obou umŊlcŢ, a Pierfrancesca 

Borgherini, florentskĨ obchodn²k. Jejich dopisy n§m ilustruj² Sebastianovo d²lo a pokraļov§n² 

prac².
329

 

Sellaio mŊl ve zvyku informovat Michelangela o aktu§ln²ch ud§lostech v ř²mŊ.
330

 

V lednu 1517 Michelangelovi p²ġe, ģe Sebastiano obdrģel z§lohu. Na jedn® stranŊ mŊl Sebas-

tiano z Raffaela strach, na druh® to byl hrdĨ umŊlec, kterĨ byl ochotnĨ pro tuto zak§zku pŚe-

ruġit pr§ce v kapli Borgherini, neboŠ tuġil sv®ho ģivotn²ho mecen§ġe.
331

 V lednu 1518 pŚij²ģd² 

Michelangelo na kr§tkou n§vġtŊvu do ř²ma, ale ani jeden z protivn²kŢ neodhalil sv® karty. 

V roce 1519 a 1520 Sebastiano dokonce na pr§ci vŊdomŊ zpomal², aby jeho d²lo Raffael neu-

vidŊl.
332

 V SellaiovŊ dopise ze dne 15. prosince 1520 se doļ²t§me o SebastianovŊ snaze vy-

manit z vlivu RaffaelovĨch ģ§kŢ tvorbu dekorac² prob²haj²c² ve Vatik§nu, coģ se mu nepodaŚi-

lo.
333

 O soupeŚen² p²ġe v roce 1520 ve sv®m dopise Michelangelovi tak® Domenico Terranova 

(Menichella, Menighella),
334

 prŢmŊrnĨ mal²Ś, kter®mu Michelangelo rovnŊģ pomohl 

s n§vrhy.
335

 Doļ²t§me se, ģe Raffael chtŊl ujistit, bude-li Sebasti§nŢv obraz zar§mov§n aģ na 

m²stŊ urļen², aby se zabr§nilo pŚ²m®mu srovn§v§n² v ř²mŊ. V Ś²jnu vġak Sebastianova pr§ce 
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velmi pokroļila a Sellaio proto mŢģe napsat, ģe d²lo je nŊco ¼ģasn®ho. Povaģuje ho za tak 

kr§sn®, ģe podle jeho n§zoru do Francie pŚevezeno nebude, neboŠ nic podobn®ho jeġtŊ nevi-

dŊl.
336

 

 V soutŊģi kardin§la Giulia de Medici Raffael nest§l o srovn§v§n² a Sebastiano se b§l, aby 

mu Raffael jeho d²lo nezkop²roval. Podle Constanzi Barbieri, autorky zabĨvaj²c² se Raffae-

lem, Sebastiano obraz dokonļil v roce 1518 a v listopadu 1519 byl vystaven ve Vatik§nsk®m 

pal§ci, kde mohl bĨt obdivov§n. Ke srovn§n² dvou hotovĨch obrazŢ doġlo aģ v prosinci 1520, 

po RaffaelovŊ smrti, v konzistoŚi. Michelangelo byl s vĨsledkem ¼dajnŊ spokojenĨ. 

V obrazech je patrn§ urļit§ podobnost ï v²cefigur§ln² kompozice, ġerosvit, rozmanitost, jasn® 

barvy. Za to mŢģe zŚejmŊ kardin§l, kterĨ Sebastiana navġt²vil v ateli®ru a kterĨ Raffaela in-

formoval. RaffaelŢv zpŢsob pr§ce se st²nem byl Sebastianem kritizov§n, coģ naznaļuje, ģe si 

kaģdĨ z umŊlcŢ tento styl osvojil vlastn²m zpŢsobem. Pro toto d²lo Buonarroti Piombovi po-

skytuje kresby, ovġem po RaffaelovŊ smrti Michelangelo ztratil motivaci pro jejich dalġ² po-

skytov§n² a nad§le je pro Sebastiana jiģ nevytv§Ś².
337

 

8.1 /ÂÒÁÚ 6ÚËĠþĤÅÎþ ,ÁÚÁÒÁ a ÐĠþÐÒÁÖÎï ËÒÅÓÂÙ 

Obraz VzkŚ²ġen² Lazara, pŢvodnŊ urļenĨ pro katedr§lu v Narbonne, dnes najdeme 

v londĨnsk® N§rodn² galerii. V prvn²m pl§nu tohoto v²cefigur§ln²ho d²la vid²me Krista. Ten 

stoj² v nakroļen² s pravou nohou pokrļenou a levou pevnou, pravou ruku m§ zdviģenu 

v dramatick®m gestu, levou smŊŚuje s nataģenĨm ukazov§ļkem na Lazara, kter®ho pr§vŊ 

uzdravil, jeho rozv§ģnĨ pohled s polootevŚenĨmi ¼sty smŊŚuje rovnŊģ na Lazara. ObleļenĨ je 

do b²l®ho roucha s jemnŊ ļervenĨm n§dechem, pŚes ramena m§ pŚehozenĨ modrĨ pl§ġŠ. 

U KristovĨch nohou kleļ² nalevo modl²c² se staŚec, napravo udiven§ pokornŊ gestikuluj²c² 

ģena. 

Typ Krista v tomto obraze je podle Freedberga typicky PiombovskĨ: rozcuchan® vousy, 

ġirok§ ¼sta a plynul® tahy znaļ²c² vlasy. Vid² v nŊm proto MichelangelŢv protŊjġek. Tento typ 

Krista se podle nŊj u Piomba objevuje tam, kde se d§ pŚedpokl§dat, ģe Michelangelo modelet-

to nedod§val.
338

 

Postava Lazara, kterou podp²raj² dva muģi, sed² na sarkof§gu ļelem ke Kristu, pravou no-

hu m§ pokrļenou a op²r§ se s n² prsty pod kolenem druh® uvolnŊnŊ nataģen® nohy. Trup je 

plynule m²rnŊ stoļenĨ doleva, pravou ruku m§ poloģenou na hrudi a pŚidrģuje si s n² ļ§st b²l® 

l§tky, kterou m§ skromnŊ omotanou kolem tŊla ï pŚes hlavu, ļ§steļnŊ ramena, hĨģdŊ a pod 
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levĨm kolenem. Levou rukou, ze kter® je vidŊt jen rameno, se op²r§ o sarkof§g. Jeho pohled 

vdŊļnŊ smŊŚuje ke Kristu. Nalevo za Lazarem stoj² sv. Marta. 

Za hlavn²mi postavami je mnoho dalġ²ch postav, kter® zab²raj² obraz do tŚ² ļtvrtin. 

V posledn² horn² ļtvrtinŊ je v lev® ļ§sti mŊsto s mostem a Śekou, v prav® tmav® stromy 

a v d§lce dalġ² mŊsto. 

Nejstarġ² dochovanou kresbou pro tento obraz je tzv. list z Bayonne [60], kde jsou celkem 

tŚi postavy. Figura zcela vlevo je podle Freedberga prvn²m n§padem na postavu Lazara znaļnŊ 

ovlivnŊn§ Michelangelem, ale pŚesto je vlastn² Piombovi. Ten se mistra snaģ² peļlivŊ napodo-

bit a je pravdŊpodobn®, ģe pŢvodn² n§pad byl Buonarrotiho.
339

 Badatel® Lindemann a Strinati 

tuto kresbu na rozd²l od Freedberga pŚiŚazuj² Michelangelovi. Oba se vġak shoduj², ģe tato 

kresba pŚedstavuje prvn² f§zi tvorby.
340

 

Podle Freedberga Sebastiano pokraļoval druhou studi² W16, kde je vyobrazena uģ jen 

jedna skupina postav.
341

 Kresba je provedena ļervenou a ļernou kŚ²dou na b²l®m pap²Śe a jak 

kresba W16, tak i W17, ke kter® se jeġtŊ dostaneme, je uloģena v Britsk®m muzeu 

v LondĨnŊ.
342

 

I v t®to studii je, jak p²ġe Freedberg, Piombo ovlivnŊn Michelangelem, ne vġak pŚ²mo, ale 

nepŚ²mo jeho velkolepou Sixtinskou kapl², kde najdeme podobnosti s MichelangelovĨmi na-

hĨmi postavami muģŢ [62] a Adamem [63] ze sc®ny StvoŚen² Adama. PodobnĨ je pŚedevġ²m 

sklon hlavy, prodlouģen§ ruka a drģen² tŊla. Jeho myġlenka na Adama postupnŊ v t®to kresbŊ 

vykrystalizovala. Sebastiano pochopil vztah sixtinsk®ho Adama a Boha StvoŚitele jako analo-

gii k Lazarovi a Kristu. Proto je patrnŊ Lazarova hlava po vzoru Adama, rovnŊģ se zd§, ģe 

i tŊlo mohlo bĨt studov§no podle fresky. Freedberg zde vid² napodoben² Adama s pŚ²kladem 

kresliļsk®ho umŊn² Michelangelova, kterĨ snad mohl Piombo vyļ²st v pŚedpokl§dan®m mo-

delettu. Na t®to kresbŊ se tak Lazar stal sloģeninou pravdŊpodobn®ho Michelangelova mode-

lettu, sixtinsk®ho Adama a Sebastianova vlastn²ho stylu. DŢleģitĨm je v t®to kresbŊ tak® kle-

ļ²c² mlad²k, kterĨ pom§h§ Lazarovi vst§t a kter®ho najdeme i na hotov®m obraze. Podobn§ 

postava je jiģ na listu z Bayonne, a tak lze podle Freedberga pŚedpokl§dat, ģe i tuto postavu 

pŢvodnŊ vymyslel Michelangelo, ovġem proveden² postavy je jeho vlastn².
343

 Na W16 [64] 

mŢģeme vidŊt Lazara bez obleļen², ale lze zde naj²t i nepatrnĨ n§znak tkaniny na nohou. Ko-

lem nŊho jsou dvŊ postavy, kter® se mu snaģ² pomoct vst§t. Prvn² postava mlad²ka kleļ², dru-
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h§ se k Lazarovi pŚedkl§n² zezadu. Postava pom§haj²c²ho mlad²ka je ve W16 vidŊt cel§ po-

dobnŊ jako v koneļn®m obraze, ve W17 vid²me jen jej² ļ§st. PravdŊpodobnŊ se jednalo 

o Sebastianovo rozhodnut², ikdyģ riskoval pŚet²ģen² spodn² ļ§sti obrazu.
344

 Ve W16 byly tak® 

zkouġeny rŢzn® polohy kleļ²c² podp²raj²c² postavy, kter§ se d²v§ dolŢ na to, co dŊl§. Sebastia-

no chtŊl moģn§ pohledy do rŢznĨch stran doc²lit ģiv® dynamiky, aby zvĨġil napŊt² sc®ny, kte-

rou Michelangelo vytvoŚil. Ve W16 byl pravdŊpodobnŊ vedle skupiny jeġtŊ Kristus, ten byl 

vġak pozdŊji uŚ²znut. Hlava v t®to kresbŊ a v koneļn®m obraze [65] si je velmi podobn§.
345

 

 V doln² ļ§sti kresby jsou provedeny studie nohou, kter® odpov²daj² kresbŊ sv. Ag§ty.
346

 

Noha v doln² ļ§sti uprostŚed je podobn§ noze Lazara v koneļn® verzi obrazu.
347

 Podle Linde-

manniho a Strinatiho je tato kresba Michelangelovou studi² k obrazu VzkŚ²ġen² Lazara.
348

 

Z§vŊreļn§ studie W17 [68] sice nevych§z² pŚ²mo z Michelangela, ale pŚedstavuje to, co 

vyplynulo ze Sebastianova uvaģov§n² a pŚedchoz²ch studi² inspirovanĨch Michelangelem.
349

 

Provedena je rovnŊģ ļervenou a ļernou kŚ²dou na b²l®m pap²Śe.
350

 Kresba je uvolnŊna od mis-

trovĨch modelŢ a Piombo se vrac² k pŚedchoz²mu uvaģov§n².
351

 Ovġem Lindemann a Strinati 

ji opŊt pŚiŚazuj² Michelangelovi.
352

 Pod jeho z§ġtitou ji najdeme zaŚazenou i v Britsk®m mu-

zeu. 

Kresba W17 kombinuje oba n§pady z listu z Bayonne, kde je postava vlevo v²ce ļelem 

k div§kovi, zat²mco postava Lazara vpravo je jiģ z boku, i z W16, kde se figura d²v§ smŊrem 

ke Kristu, m§ pokrļenou pravou nohu, pravou ruku nataģenou a druhou se op²r§ o sarkof§g. 

Na W17 je tŊlo vidŊno zpŚedu, ale nohy jsou z profilu. Lazar se d²v§ vdŊļnŊ na Krista, ale ru-

ku nem§ smŊrem k nŊmu nĨbrģ poloģenou na sv® hrudi, takģe vlastnŊ zauj²m§ podobnou po-

zici jako prorok na vnŊjġ² lev® stranŊ v kapli Brogherini.
353

 

Michelangelo, jak se doļteme u Lindemanna a Strinatiho, v kresb§ch W16 a W17 nepro-

vedl celou kompozici, ale jen nŊkter® ļ§sti kreseb. Spolupr§ce Michelangela a Sebastiana 

prob²hala od konce roku 1516 do prvn²ch mŊs²cŢ 1517 a to dopisy nebo i pŚ²mĨm kontaktem. 

Kresby se soustŚed² pŚedevġ²m na postavu Lazara a postavy stoj²c² kolem nŊj. Michelangelo 

nejsp²ġe navrhl postavu Krista. Postava na W17 se nakl§n² m²rnŊ doleva a vypad§ uģ tak, jako 

na obraze. Michelangelo postavu Krista a Lazara navrhl tak, aby Sebastiano mohl domalovat 
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ostatn² postavy kolem. PodobnŊ pracoval i Raffael, kterĨ vytvoŚil hlavn² postavy a pak nechal 

pracovat sv® studenty.
354

 

K obrazu se zachovala i studie sv. Marty [66], dnes uloģen§ ve Frankfurtu nad Mohanem. 

VytvoŚena je pomoc² uhlu a ļern® a b²l® kŚ²dy se stopami ġed® na modr®m pap²Śe. Podle nŊ-

kterĨch badatelŢ se jedn§ o kopii, ale jsou zde patrn® rozd²ly mezi obrazem a kresbou, proto 

se mnoz² ke kresbŊ vyjadŚuj² jako k origin§lu. Velmi peļlivŊ provedenĨ vĨkres byl pravdŊpo-

dobnŊ na okraj²ch seŚ²znut. Monumentalita postavy byla zdŢraznŊna pomoc² zvĨġen² tŊlesn® 

hmotnosti a proveden² ġatu. Figura je zobrazena ze tŚ² ļtvrtin a jej² tv§Ś je z profilu, d²ky ļe-

muģ je zdŢraznŊn kontrapost. Ruce jsou oproti obrazu o nŊco n²ģe, ale i tak vyjadŚuj² Martino 

pŚekvapen², neboŠ nemohla uvŊŚit tomu, co vid². Marta se spoleļnŊ s Mari² Magdalenou 

a Lazarem tŊġila v Narbonne velk® ¼ctŊ, proto byla na obraz pŚibr§na. Pomoc² rentgenovĨch 

paprskŢ se zjistilo, ģe Sebastiano zaļal kresbu nejprve s uhlem, kterĨ rozmaz§val a obraz tak 

modeloval a dosahoval plasticity. M®nŊ plastick® jsou tŚi postavy, sp²ġe muģi, ve st²nu za Mar-

tou. Ti jsou v koneļn®m obrazu [67] vyobrazeni jako tŚi ģeny. Sebastiano se v t®to kresbŊ sou-

stŚedil pouze na postavu Marty.
355

 

8.2 2ÁÆÆÁÅÌĳÖ ÏÂÒÁÚ 0ÒÏÍñÎñÎþ 

Prvn² zm²nka o RaffaelovŊ PromŊnŊn² [69] je z ledna 1517, kdyģ kardin§l Medici zadal 

obŊma umŊlcŢm vyhotoven² dŊl.
356

 Raffael byl pŢvodnŊ vyġkolen v Umbrii a Tosk§nsku,
357

 

kolem roku 1517 vġak pŢsob² v ř²mŊ. Jungiļov§ upozorŔuje, ģe v t®to dobŊ byl jiģ program 

kaple Borgherini hotov a d§v§ ho do souvislosti s RaffaelovĨm d²lem. Obraz je tvoŚen ze 

dvou zd§nlivŊ nesouvisej²c²ch pŚ²bŊhŢ a to PromŊnŊn² v horn² ļ§sti (Matouġ XVII:2ï13) 

a Neschopnost uzdraven² chlapce posedl®ho zlĨm duchem v doln² ļ§sti (Matouġ XVIl:14ï21). 

Malba rozd²lnost pŚ²bŊhŢ jeġtŊ zdŢrazŔuje ztmavenou doln² ļ§st² a prosvŊtlenou horn² polovi-

nou. DvŊ sc®ny na obraze zadal jiģ objednavatel Giovanni de Medici. Podle Jungiļov® Pro-

mŊnŊn² Krista symbolizuje v²tŊzstv² kŚesŠanstv² nad muslimy nebo je pŚedobrazem vzkŚ²ġen² 

a sp§sy. Neschopnost apoġtolŢ vyl®ļit chlapce by mohla bĨt tak® nar§ģka na prim§t svat®ho 

Petra. ĂChristus Medicusñ mŢģe bĨt tak® pŚ²mĨ odkaz na Mediļejsk® papeģstv² Lva X.
358

 

Podle Catheriny King byl obraz navrģen tak® jako vhodnĨ n§mŊt k pok§n² a pŢstu bŊhem 

roku,
359

 neboŠ kardin§l pŢsty velmi dodrģoval.
360
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Slouļen² pŚ²bŊhŢ do jednoho obrazu je, jak p²ġe Jungiļov§, proti kŚesŠansk® tradici. Zd§ 

se, ģe Raffael zde vymyslel zcela novou ikonografii, kter§ klade dŢraz na apoġtolskou ne-

schopnost l®ļit.
361

 Raffaelovi a Giuliovi se podaŚilo do jednoho obrazu vtŊsnat to, co se ob-

vykle odehr§v§ na polyptychu. M§ naznaļovat, ģe pŢst a modlitby jsou pŚ²pravou na sv§tky, 

nebo tak®, ģe skrze modlitbu lze dos§hnout blaģen® vize.
362

 Podle nŊkterĨch n§zorŢ se tak sta-

lo z praktickĨch dŢvodŢ, protoģe se Raffael chtŊl vyrovnat se SebastianovĨm v²cefigur§ln²m 

d²lem.
363

 RaffaelŢv obraz pŚedstavuje ud§losti popisovan® v evangeli²ch Matouġe, Marka 

a Luk§ġe. D²lo zn§zorŔuje zjeven² se Eli§ġe, Mojģ²ġe a Krista pŚed Petrem, Jakubem a Janem, 

zbĨvaj²c² apoġtolov® jsou v doln² ļ§sti.
364

 Pokud se na d²lo d²v§me z hlediska kaple Borgheri-

ni, d§v§ smysl. Neschopnost uzdraven² chlapce posedl®ho zlĨm duchem pod PromŊnŊn²m od-

pov²d§ Biļov§n² pod PromŊnŊn²m v konġe kaple. Jedn§ se zde o t®mata souģen² a blaģenosti. 

Dva rŢzn² autoŚi, dva rŢzn² objednavatel®. Ale vġichni musej² sv® myġlenky ļerpat z jednoho 

zdroje a to z proroctv² Amadeuse, tradice Savonaroly a Joachima.
365

 Chlapec mus² poļkat na 

n§vrat Spasitele, neģ bude moct bĨt uzdraven. Neschopnost apoġtolŢ chlapce vyl®ļit je vy-

svŊtlov§na t²m, ģe Petr nebyl s nimi.
366

 

TŊģiġtŊm doln² sc®ny je kleļ²c² ģena ukazuj²c² obŊma ukazov§ļky na chlapce a oddŊluj²c² 

skupinu apoġtolŢ a skupinu kolem chlapce. Podle Jungiļov® moģn§ reprezentuje Erythrejskou 

Sibylu, vŊġtkyni z Apokalypsy, kter§ svĨm oznaļen²m ozn§m² konec svŊta. V lev®m horn²m 

rohu kleļ² dvŊ postavy, kter® byly oznaļeny za muļedn²ky Felissima a Agapita, kteŚ² jsou pŚi-

pom²n§ni na sv§tek PromŊnŊn², mohou to bĨt i Justus a Pastor, patroni Narbonne, jejichģ sv§-

tek je rovnŊģ slaven na PromŊnŊn², naposled byli identifikov§ni jako arcidŊkan® Stephen 

a Lawrence. DvŊ postavy maj² vĨznam i z hlediska apokalypsy a to jako dva svŊdci.
367

 

Kardin§l mŊl pochopen² pro reformn² pŚ²sn® pravidlo AmadeitŢ a zŚejmŊ to ovlivnilo jeho 

postoj v dobŊ, kdy Raffaelovi zad§val obraz PromŊnŊn². Ten byl do kostela San Pietro in 

Montorio um²stŊn 1522. Toto m²sto bylo pro tento obraz nejvhodnŊjġ², neboŠ zde byla Apoka-

lypsys nova otevŚena poprv® (viz. Kaple Borgherini). Sebastianova kaple a RaffaelŢv obraz 

tak mŊli neust§le pŚipom²nat, ģe ĂRenovatio Ecclasiaeñ brzy nastane.
368

 Podle vġeho chtŊl Gi-

                                                                                                                                                         

360K ING 1982, 153 

361JUNGIĹ 1988, 79ï80 

362K ING 1982, 159 

363JUNGIĹ 1988, 79ï80 

364K ING 1982, 149 

365JUNGIĹ 1988, 79ï80 

366K ING 1982, 149 

367JUNGIĹ 1988, 81 

368JUNGIĹ 1988, 83 



80 

 

ulio de Medici obrazem VzkŚ²ġen² Lazara tak® pŚipomenout zvolen² sv®ho bratrance papeģem 

Lvem X., neboŠ den n§stupu odpov²d§ dnu VzkŚ²ġen² Lazara.
369

 

 

 RaffaelŢv obraz byl zaļat v roce 1516, PiombŢv aģ 1517. Lakov§n² probŊhlo v roce 1519, ale 

obraz je dotv§Śen i po RaffaelovŊ smrti v dubnu 1520. Po dokonļen² dŊl byly oba obrazy ulo-

ģeny v konzistoŚi,
370

 kde byly vystaveny na porovn§n². Raffael byl chv§len v²ce, co se tĨļe 

kr§sy, Sebastiano za umŊleck® pŚedstavy, ļ²mģ si z²skal u kardin§la velk® z§sluhy a chv§lu.
371

 

Odtud mŊl bĨt Sebasti§nŢv obraz posl§n do Narbonnsk® katedr§ly. RaffaelŢv byl um²stŊn 

v kardin§lsk®m pal§ci a pot® pŚenesen do San Pietro in Montorio,
372

 kde byl od roku 1522
373

 

(nejpozdŊji 1523)
374

 do roku 1527. BŊhem roku 1523 byl k obrazu pŚipojen n§pis: ĂSvatĨ Petr 

princ apoġtolŢ, kardin§l a v²cekancl®Ś Giulio de Medici, dal jako dar l®ta p§nŊ 1523ñ.
375

 

V tomto roce je Giulio zvolen papeģem Klementem VII. a Sebastiano je povaģov§n za jedno-

ho z nejvĨznamnŊjġ²ch umŊlcŢ.
376

 

R§m pro d²lo PromŊnŊn² navrhl Giovanni Barile, stejnĨ typ pak navrhl i pro obraz VzkŚ²-

ġen² Lazara urļenĨ rovnŊģ pro Narbonne. Podrobnosti jsou bohuģel nezn§m®.
377

 

D²ky Sellaiovi, kterĨ si psal s Michelangelem, tak® v²me, ģe Sebastiano v roce 1520, nŊ-

kolik mŊs²cŢ po RaffaelovŊ smrti, dokonļoval kapli Chigi v Santa Marie del Popolo, kterou 

jeho konkurent, Raffael, nestihl dokonļit.
378

 V bŚeznu 1524, kdyģ Piombo odhaloval fresku 

PromŊnŊn² P§nŊ v kapli BorgheriniŢ, byl RaffaelŢv obraz jiģ na m²stŊ hlavn²ho olt§Śe kostela 

San Pietro in Montorio.
379
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9 :ÜÖñÒ 

Bez MichelangelovĨch rad a z§sahŢ by podoba interi®ru dneġn²ho kostela vypadala zcela 

jistŊ jinak. I kdyģ se nŊkomu mŢģou jeho kresby zd§t nepodstatn® a sp²ġe doplŔuj²c², 

v nŊkterĨch pŚ²padech velmi ovlivnily pŢvodn² z§mŊr umŊlce, jindy se jimi autor nechal pou-

ze inspirovat. 

Buonarroti v San Pietro in Montorio nejv²ce spolupracoval s jedn²m ze svĨch pŚ§tel,
380

 

Sebastianem del Piombem zv. Veneziano. Tento o deset let mladġ² mal²Ś byl vyuļen 

v Ben§tk§ch a pod MichelangelovĨm vlivem skloubil ben§tskou barevnost s michelangelovou 

Ś²mskou kresebnost².
381

 V tomto kostele tito umŊlci spolupracuj² na vĨmalbŊ kaple Borgheri-

ni, kterou si u Sebastiana objednal florentskĨ obchodn²k Pierfrancesca Borgherini roku 

1516.
382

 Buonarroti Sebastianovi vyhotovil k tŊmto fresk§m nŊkolik kreseb a nŊkter® z nich se 

i dochovaly, ovġem o jejich autorstv² se ļasto vedou spory. Jednou z prvn²ch n§vrhŢ vĨjevu 

Biļov§n² Krista byla zajist® Michelangelova studie k vĨjevu Biļov§n² Krista uloģen§ 

v Britsk®m muzeu.
383

 Liġ² se pŚedevġ²m v²cefigur§ln²m komparzem neģ jakĨ najdeme na ho-

tov® fresce nebo na dalġ²ch studi²ch. N§sleduj²c² Michelangelova studie se nedochovala, ale 

zachovala se jej² kopie od Giulia Clovia uloģen§ v The Royal Collection ve Windsor Castle.
384

 

Na n² najdeme pouh® ļtyŚi postavy trĨznitelŢ kolem sloupu, u nŊhoģ je biļov§n Kristus. Po-

staven² jeho tŊla jiģ rovnŊģ odpov²d§ koneļn® fresce. Dochovan§ je tak® s nejvŊtġ² pravdŊpo-

dobnost² Michelangelova studie Krista u sloupu, ze kter® Piombo nejsp²ġe vych§zel pŚi tvorbŊ 

fresky.
385

 Zat²mco kresba je sp²ġe poplatn§ skuteļnosti, coģ odpov²d§ stylu Michelangela, ho-

tovĨ Kristus na fresce je celkovŊ mnohem l²beznŊjġ² a v²ce ĂpiombovskĨñ, ovġem znaļnŊ in-

spirov§n touto studi².
386

 CelĨ vĨjev Sebastian vyhotovil olejovĨmi barvami, do kterĨch pŚidal 

ģaludovĨ olej, aby barvy ļasem netmavly.
387

 

Freska PromŊnŊn² P§nŊ se nach§z² v konġe t®to kaple a vĨjevu Biļov§n² pŚedch§zela. 

I k n² se dochovalo nŊkolik kreseb, tentokr§t od Piomba. Jedn§ se o studii postavy sv. Jakuba 

z Chatsworth,
388

 kde je patrnĨ MichelangelŢv vliv v pohybu postavy, pŚedevġ²m jej² pokrļen§ 
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noha a nataģen§ ruka v perspektivn² zkratce,
389

 d§le fragment hlavy svat®ho Jakuba z J. Paul 

Getty Museum v Los Angeles, kterĨ snad umŊlec s§m vyŚ²zl z vŊtġ²ho celku pro potŚebu sv® 

denn² pr§ce,
390

 a studie k hlavŊ sv. Petra z Britsk®ho muzea.
391

 Posledn² ļ§st² kaple jsou dvŊ 

postavy s andŊly sed²c² na oblouku kaple. BĨvaly interpretov§ny jako dva Proroci,
392

 ale 

v posledn²ch letech se objevuje n§zor, ģe jde o Proroka a Sibylu. Urļen² postav nen² jedno-

znaļn®, ale postava vlevo je pravdŊpodobnŊ Izaj§ġ a jej²m protŊjġkem je zŚejmŊ Ezechiel nebo 

Sibyla.
393

 Kresba pro figuru Sibyly, kterou najdeme v Arcibiskupsk®m muzeu v KromŊŚ²ģi, je 

ve svĨch rysech velmi jemn§ a cel§ zahalen§, proto pŚedstavuje sp²ġe ģenu.
394

 Studie pro Pro-

roka na lev® stranŊ, uloģen§ ve washingtonsk® N§rodn² galerii, je v²ce propracovan§ 

a kvalitnŊjġ². PŚi pohledu na obŊ figury je zŚejm®, ģe byly inspirov§ny proroky 

z Michelangelovy Sixtinsk® kaple a podobnŊ leģ²c²mi postavami Sibyl z kaple Chigi v Santa 

Maria della Pace od Raffaela.
395

 Celek kaple byl hotov roku 1524.
396

 

Michelangelo v tomto kostele pomohl i jin®mu sv®mu pŚ²teli, Giorgiu Vasarimu, kter®mu 

byla zad§na v roce 1550 vĨzdoba kaple Del Monte, objednan§ kardin§lem Giovannim Mari-

em del Montem.
397

 D²ky GiorgiovĨm dochovanĨm n§vrhŢm mŢģeme spatŚit jeho pŢvodn² 

myġlenky i hotovou kapli ovlivnŊnou Michelangelem. V prvn² dochovan® kresbŊ je hodnŊ 

pouģita ornament§ln² vĨzdoba,
398

 kter§ je ve druh®m n§vrhu znaļnŊ omezena Michelangelo-

vou radou a vlivem starovŊk® Ś²msk® architektury.
399

 Koneļn§ podoba kaple druh®mu n§vrhu 

jiģ odpov²d§, ale byla zamĨġlena pro kostel San Giovanni dei Fiorentini.
400

 O um²stŊn² n§-

hrobku papeģ Julius III., dŚ²ve kardin§l Del Monte, dlouho pŚemĨġlel, ale nakonec se rozhodl 

pro kapli v Montoriu.
401

 Nad olt§Ś byl um²stŊn Vasariho obraz Obr§cen² sv. Pavla zn§zorŔuj²-

c² Anani§ġovo kladen² rukou.
402

 Michelangelo Giorgiovi pomohl i s organizac² prac², pŚiļemģ 

nejvŊtġ² zmŊnou bylo zŚejmŊ odvol§n² sochaŚe Montelupa a pŚijmut² sochaŚe Bartolomea 

Ammannatiho. Ten nakonec provedl vġechny sochy v kapli.
403
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Michelangelo ovlivnil i prvn² kapli na lev® stranŊ, kde je vymalov§na freska s n§mŊtem 

Stigmatizace sv. Frantiġka od Giovanniho de Vecchi. Za t²mto d²lem stoj² Michelangelova 

kresba pro kardin§lova holiļe, dnes ztotoģŔovan®ho s MichelangelovĨm ģ§kem Pierem 

dËArgentem. Piero podle tohoto kartonu namaloval obraz pozdŊji slouģ²c² jako vzor pro fresku 

v t®to kapli.
404

 PŚi srovn§n² dochovan®ho n§ļrtku obrazu Sebastiana Resty s dneġn²m stavem 

je vġak inspirace t²mto d²lem sp²ġe okrajov§. 

V roce 1522 bylo do kostela um²stŊno jako obraz hlavn²ho olt§Śe d²lo Michelangelova 

soupeŚe Raffaela Santiho PromŊnŊn², kter® tak® souvis² s Michelangelem. Obraz byl zad§n 

spoleļnŊ s PiombovĨm VzkŚ²ġen²m Lazara kardin§lem Giuliem de Medici roku 1516 a oba 

byly pŢvodnŊ urļeny do katedr§ly v Narbonne.
405

 Michelangelo si nemohl nechat uj²t pŚ²leģi-

tost pomoci Sebastianovi v nevypsan® soutŊģi.
406

 V t®to dobŊ vġak Buonarroti odch§z² do Flo-

rencie a jedinĨm zpŢsobem pomoci se stanou dopisy a kresby, z nichģ se nŊkter® dochova-

ly.
407

 ZŚejmŊ nejstarġ² zachovanou kresbou je list z Bayonne, kde Michelangelo
408

 (Piombo)
409

 

rozmĨġl² postavu Lazara a kde jsou dobŚe patrn® michelangelovsk® prvky.
410

 N§sleduj²c² Mi-

chelangelovou (Piombovou) kresbou je studie oznaļov§na jako W16, na n²ģ Lazar jiģ sed² po-

dobnŊ jako na obraze, ale jinak gestikuluje, dalġ² postava je u jeho nohou a druh§ je naznaļe-

na za n²m.
411

 Studie W17 je jiģ pŚedobrazem postavy na malbŊ a vych§z² z Michelangela.
412

 

Ot§zkou zŢst§v§ jej² autorstv², kter® badatel® pŚiŚazuj² jak Michelangelovi, tak i Piombovi, 

podobnŊ jako u pŚedchoz²ch kreseb. PravdŊpodobnŊ vġak hlavn² postavy Krista a Lazara na-

vrhl Buonarroti a v kresb§ch namaloval jen nŊkter® ļ§sti, zat²mco Sebastiano domaloval 

ostatn² figury.
413

 Jako posledn² je k tomuto d²lu dochov§na peļliv§ Piombova studie 

sv. Marty.
414

 Ani jeden z autorŢ nest§l o porovn§v§n² tŊchto obrazŢ, ale doġlo k nŊmu v roce 

1520, kdy byly oba vystaveny v konzistoŚi
415

 a byly shled§ny tak zdaŚilĨmi, ģe do Narbonne 

putovalo pouze Sebastianovo d²lo. Raffaelovo d²lo bylo um²stŊno do kostela San Pietro in 
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Montorio,
416

 protoģe zde byla otevŚena poprv® Apokalypsis nova, prorock§ kniha, ze kter® 

jeho obraz podobnŊ jako kaple BorgheriniŢ vych§z².
417

 

Kostel San Pietro in Montorio se stal dŢleģitĨm svŊdkem renesanļn²ho dŊn² v prvn² polo-

vinŊ a kolem poloviny 16. stolet². Je zde Ăzaznamen§nañ pŚ§telsk§ spolupr§ce Michelangela 

s Piombem i rivalita t®to dvojice vŢļi Raffaelovi, na vĨzdobŊ se pod²lej² i dalġ² pŚedn² umŊlci 

doby jako Giorgio Vasari nebo Bartolomeo Ammanati. Nav²c se o toto m²sto zaj²m§ i papeģ 

Julius III. a nech§v§ zde vzniknout pohŚebn² kapli sv® rodiny. 
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10 /ÂÒÜÚËÏÖÜ ÐĠþÌÏÈÁ 

 

Obr§zek 1: Kostel San Pietro in Montorio, pohled na budovu s okoln²m prostranstv²m, ř²m. 

 

 

Obr§zek 2: Kostel San Pietro in Montorio, pohled od jihu  na vyļn²vaj²c² postrann² kaple, ř²m. 
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Obr§zek 3: Kostel San Pietro in Montorio, pohled od 

vĨchodu na ļeln² stranu, ř²m. 

 

Obr§zek 4: Kaple Borgherini, Sebastiano del Piombo, 

1516ï1524, prvn² kaple na prav® stranŊ, ř²m, San 

Pietro in Montorio. 

 

Obr§zek 5: Pieta z Virerba , Sebastiano del Piombo, 

1516ï1517, Viterbo, Museo Civico. 

 

Obr§zek 6: Madona de Velo ( Madona se svatĨm 

Janem KŚtitelem a Josefem), Sebastiano del Piombo, 

pŚed rokem 1525, Muzeum umŊn² Olomouc. 
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Obr§zek 7: Kaple Chigi, Raffaelo Santi, 1514, ř²m, Santa Maria della Pace. 

 

Obr§zek 8: Biļov§n² Krista, Sebastiano del Piombo, 1516ï1524, ř²m, San Pietro in Montorio, Kaple Borgherini. 
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Obr§zek 9: Biļov§n², Sebastiano del Piombo, 1525, Viterbo, Museo Civico. 

 

Obr§zek 10: Apokalypsis nova, kopie ¼vodn² strany, horn² polovina, Pseudo-Amadeus PortugalskĨ, 1431ï1482, 

aukļn² s²Ŕ ChristieËs. 
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Obr§zek 11: SvatĨ Petr, lev§ strana od Biļov§n², Se-

bastiano del Piombo, 1516ï1524, ř²m, San Pietro in 

Montorio, K aple Borgherini. 

 

Obr§zek 12: SvatĨ Frantiġek, prav§ strana od Biļo-

v§n², Sebastiano del Piombo, 1516ï1524, ř²m, San 

Pietro in Montorio, Kaple Borgherini. 

 

Obr§zek 13: SvatĨ Jan Zlato¼stĨ, Sebastiano del Pi-

ombo, 1510ï1511, Ben§tky, San Giovanni Crisostomo. 

 

Obr§zek 14: Kristus sestupuj²c² do pŚedpekl², Sebas-

tiano del Piombo, 1516, Madrid, Museo del Prado. 
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Obr§zek 15: Monogram IHS s knihou ĂAperietur in Tempore", spodn² ļ§st Kaple Borgherini, Sebastiano del Piombo, 

1516ï1524, ř²m, San Pietro in Montorio, kaple Borgherini. 

 

Obr§zek 16: Studie Krista biļovan®ho u sloupu, Michelangelo Buonarroti , 1516, LondĨn, British Mus eum, Inv. 1895-

0915-500. 



91 

 

Obr§zek 17: Stoj²c² akt, Michelangelo, kolem 1505. 

 

 

Obr§zek 18: kresba Biļov§n² podle Michelangela, 

Giulio Clovio. 

 

 

Obr§zek 19: ĠalamounŢv soud, Sebastiano del Piombo, 1508ï1510, Wimburne, National Trust . 
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Obr§zek 20: Studie Krista, Michelangelo Buonarroti, 

LondĨn, British M useum, Inv. 1895-9-14-813. 

 

 

Obr§zek 21: Umuļen² svat® Ag§ty, Sebastiano del 

Piombo, 1520, Florencie, Galleria Palatina. 

 

Obr§zek 22: Studie k UkŚiģov§n² Hamana v Sixtinsk® 

kapli , Michelangelo Buonarroti, kolem 1510, Haar-

lem.  
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Obr§zek 23: kresba k nah® postavŊ v Sixtinsk® kapli, 

Michelangelo Buonarroti , kolem 1510.  

 

Obr§zek 24: Studie nah®ho muģe v Sixtinsk® kapli, 

Michelangelo Buonarroti, V²deŔ, Albertina . 

 

Obr§zek 25: Kresba k Umuļen² svat® Ag§ty, Sebas-

tiano del Piombo, Florencie, Palazzo Pitti. 

 

Obr§zek 26: Studie pro Krista nesouc²ho kŚ²ģ, Sebas-

tiano del Piombo, kolem 1537, Leningrad, Hermitage. 
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Obr§zek 27: PromŊnŊn² P§nŊ, Sebastiano del Piombo, 1516ï1524, ř²m, San Pietro in Montorio, Kaple Borgherini, 

koncha. 

 

Obr§zek 28: Kresba sv. Jakuba, Sebastiano del Piombo, Chatsworth, Devonshire Collection. 
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Obr§zek 29: VzkŚ²ġenĨ Kristus, Michelangelo Buonarroti, 1521, ř²m, Santa Maria sopra Minerva. 

 

Obr§zek 30: Den, Michelangelo Buonarroti, 1516ï1533, Florencie, San Lorenzo, Nov§ sakristie.  



96 

 

 

Obr§zek 31: Kresba hlavy svat®ho Jakuba, Sebastiano del Piombo, Los Angeles, The J. Paul Getty Museum, Inv. 

82.GB.107. 

 

Obr§zek 32: Setk§n² papeģe Klementa VII. s c²saŚem Karlem V., Sebastiano del Piombo, 1530, London, British Mu-

seum. 

 



97 

 

 

Obr§zek 33: Studie hlavy sv. Petra, Sebastiano del Piombo, London, British Museum, Inv.1895-9-15-812. 

 

Obr§zek 34: Proroci nebo t®ģ Prorok a Sibyla, Sebastiano del Piombo, 1516ï1524, ř²m, San Pietro in Montorio, Kap-

le Borgherini, horn² ļ§st kaple. 


