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AUTORSKY ABSTRAKT

Prvni Cast prace je exkurzem do Ceské klavirni instruktivni literatury 20. stoleti.
Cilem je pojmenovat vyznamné skladatele, v jejichz dile se tento typ literatury

nezanedbatelnou mérou nachézi a v tomto kontextu jsou tak soucasniky Milana Dlouhého

Druhé ¢ast prace je vénovana skladatelové osobnosti, jeho Zivotu a dilu. Kratkym
zivotopisem chci predstavit zakladni mezniky v zivoté skladatele. Vyctem kompletniho
autorského klavirniho dila checi demonstrovat znacny rozsah jeho tvorby. Klavirni tvorba
jako celek zaujima ptrevaznou vétSinu vSech jeho kompozic. Podkapitoly pak popisuji
jednotlivé klavirni cykly — co obsahuji a co jednotlivé skladby predstavuji. Do textu jsou
zafazeny také autentické informace — tedy vyjadieni samotného autora o vlastnich

kompozicich.

Zaverecna cast prace shrnuje myslenky a nazory Milana Dlouhého, a to v oblasti

skladatelské, ale také jeho myslenky, podnéty, ndzory a zédsady pedagogické.

Cilem bakalatské prace je v tomto kontextu strukturovat a sumarizovat zivot a dilo
pomérné znamého, soudobého skladatele se zaméfenim na tvorbu klavirni. Prace neni
zaméfena na podrobny kompozi¢ni rozbor harmonicky, formalni ¢i rytmicko-melodicky,
nybrz shrnuje a kompletuje zakladni informace o vydanych kompozicich, které je mozno

vnimat a aplikovat jako instruktivni literaturu v zékladnich uméleckych Skolach.



RESUME

The theme of the bachelor thesis is an importance of the still-living composer and
teacher Milan Dlouhy. I suppose that compositions of this contemporary music composer
have a great importance for beginners and for advanced pianists as well. The composer
knows in detail possibilities and specifics of child’s hand thanks to his long teaching
experience. This knowledge is projected in his compositions so it is energising and

corresponds with child’s taste.

The first part is an excursion to the Czech instructive piano literature of the
20" century. The aim is to identify significant music composers in whose work this type
of literature plays an indispensable role. In this context we can classify them

as contemporaries of Milan Dlouhy.

The second part is devoted to the composer’s personality, his life and work.
In a short curriculum, I want to cover the life of the composer. Listing his complete piano
works, I want to demonstrate the significant range of his compositions? His entire piano
works form the vast majority of all his compositions. Subchapters describes individual
piano cycles which contain and introduce individual pieces. In the text authentic

information is included- utterance by the composer himself about his compositions.

The final part summarizes the thoughts and opinions of Milan Dlouhy, not only in
the field of composition, but also his thoughts, stimulations, and opinions on the principles

of teaching

The aim of the bachelor thesis is to structure and summarize life and work
of a relatively known contemporary composer with a focus on the piano work. The thesis
is not focused on the detail harmonic, formal or rhythmical-melodic analysis but
it summarizes and completes basic information about published compositions which
is possible to perceive and apply as an instructive literature in elementary artistic schools

or at primary schools with a focus on the music.
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1. UVOD

ey

Tématem bakalarské prace je vyznam a dilo Zijiciho skladatele a pedagoga
Milana Dlouhého. K volb¢ tématu mé inspirovalo hned nékolik davodt. Jednim z nich je

vvvvvv

jeho zakyni v obou stupnich zakladniho uméleckého vzdélavani.

Poznala jsem jeho pedagogické pusobeni a v neposledni fad¢é také mnozstvi jeho
kompozic, které jsem si oblibila jiz pfi zadani a vzdy jsem je s potéSenim hrala. Bylo
v nich totiz vzdy néco pfitazlivého. Néco, co se na prvni pohled odliSovalo od kompozic

ostatnich soudobych skladatelt.

Domnivam se proto, ze kompozice tohoto soucasného hudebniho skladatele maji
pro zacinajici 1 pokrocilé klaviristy velky vyznam v muzikantském ristu. Nejen
originalitou autorovy mluvy, kterou vyjadfuje velmi neotfelym zplsobem, ale predevSim

vhodnym fesenim technickych problémi, které se v hudbé vyskytuji.

Skladatel diky své dlouholeté pedagogické praxi znd detailné moznosti a specifika
détské ruky. Tyto poznatky promitd ve svych kompozicich tak, Ze jsou pro mladé

interprety energetizujici a konsonuji s jejich vkusem.



2. HISTORICKY EXKURZ CESKOU INSTRUKTIVNi KLAVIRNI
LITERATUROU

Instruktivni klavirni literatura ma své nezastupitelné misto v hudebnich
kompozicich jiz od 15. stoleti. Prvni skladbicky, které se dnes povazuji za instruktivni,
vznikaly jako materidl pro vyuku zacatenikli hry na kldvesové nastroje, ¢i jako rtzné
ptilezitostné skladby — ke svatku, narozeninam, u prilezitosti oslav atd. Od konce
15. stoleti vznikaly ve svété jiz prvni Skoly hry na klavesové nastroje. V némciné (nasledné
ptelozena do né€kolika jazykil) vySla ziejmé prvni ucelend klavirni Skola ceského rodéka
Jana Ladislava Dusika. N¢kdy také byva Skola uvadéna jako spoluprace autorti ,,Dussek

— Pleyel®.

S myslenkou sestavit prvni ¢eskou ucebnici klavirni hry ptisel pocatkem 19. stoleti
Vaclav Jan Tomasek. Dilo ovSem nikdy nevyslo tiskem a neni znamo, zda bylo viibec
dokonceno. Prvni vydanou ucebnici tak sestavil az vr. 1831 Josef Proksch. Mezi dalsi
vyznamné Skoly, které se mnoho let udrzely v popfedi z4jmu a uZzivani, se fadi Skola
Ferdinanda Beyera (pozd&ji upravovanad a dopliiovand o nérodni pisné¢ a technicka
cviceni — Maslo, Mach, Flégl). Také Skola Zdenika Fibicha a Jana Malata patii
k vyznamnym pocinim ceskych skladateli. Vedle Prokschovy Skoly patii k naSim

nejvyznamnéjSim Skolam 19. stoleti.

Vlastni pedagogickd zkuSenost vedla skladatele ktvorbé klavirnich $kol
a ke komponovani skladbi¢ek pro své zaky. Objevilo se mnoho skladateli, ktefi se
instruktivni literatufe vénovali. I piesto, Ze nenapsali zadnou klavirni Skolu, patii jejich
skladbi¢ky dodnes ke kmenovému repertoaru ZUS. Mnohdy vychazi z domaci tradice,
kterou vytvarely celé generace naSich ucitelli (jiz zminovani — Fibich, Malat, Proksch
a dalsi). Z nejvyznamnéjSich ptedstavitelll jsou to Vitézslav Novak, Bohuslav Martinii

a Josef Blatny.



Vitézslav Novak se nechal inspirovat svétem déti, jejich hrami a zalibami,
prostiednictvim svého syna Jaroslava. V obdobi jeho détstvi vznikla pfevazna cast
Novakovych skladeb pro déti a mladez. ,,Meél jsem deti vidy rdd,” tika skladatel ve svych
pamétech, ,.pro jejich roztomilou uprimnost a dojimavou ditvérivost, kterou se mi darilo
vzdy kupodivu brzy ziskat. S oblibou vyhledaval jsem jejich spolecnost v domdcnostech
svych znamych, vitan jasotem déti a starostlivymi pohledy rodicu. Nebot jsem byl
neobycejné vynalézavy ve hrach pohybovych, okouzlujicich mé malé spolecniky svou
novosti, c¢asto vak povdzlivé ohrozujicich domdci klid a poradek.“." Z nejvyznamngjsich

cykl pro déti a mlade jmenujme cyklus Mlddi a Sest sonatin.

Bohuslav Martini je dalSim dtlezitym fenoménem ve vyvoji instruktivni
literatury. Mnoho skladateli se jeho kompozicemi inspirovalo. Piedev§im oblibou dél
C. Debussyho a také seznamenim s umélci a kompozicemi tzv. Pafizské Sestky, dostaly
pozdéjsi skladby Martinli zajimavy zvuk. K nejvyznamnéjSim cyklim tohoto skladatele
patii v prvni fadé Loutky, které jsou mezi pedagogy i zaky stale velmi populdrni. Z dalSich
jmenujme cykly Borovd, Jednim prstem, Okno do zahrady, Motli a rajky,

Film en miniature nebo Jaro v zahrade.
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instruktivni literatury 2. ¢tvrtiny 20. stoleti. Ve skladbé& byl Zdkem LeoSe Janacka, jemuz
vérny nehledal zdokonaleni u jinych mistra a Sel vlastni cestou. Od svého ucitele ale ziskal
zdjem o moderni harmonické postupy a nové technické a vyrazové prostredky.
Pti kompozici vychazel z vlastni varhanické praxe. Klavirni cykly, ze kterych pedagogové

1 v soucasnosti Casto vybiraji repertoar, jsou Prvni etudy, Radostné chvile a Sonatinky.

Z téchto skladateld se pak vyviji nové generace predstavitell instruktivni literatury.
Vyznamnou osobnosti je Alois Sarauer, ktery je autorem podstatné casti notového
materidlu Klavirni skoly pro zacatecniky. Ta je snad nejpouzivangjs$i klavirni Skolou
soucasnosti. Jeho kompozice byly harmonicky bohaté, coz bylo ocetiovano v dob¢, kdy

mnoho skladatelll pfinaselo v instruktivni tvorbé tradi¢ni a obehrané zptsoby. Z velkého

Y NOVAK, Vitézslav. O sobé a jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 221



mnozstvi klavirnich cyklia jmenujme alespont Poetické variace, Crty, Jarni jitro, Obrdzky

detského zivota, Chvile pohody a Pozdravy léta.

Kompozice, které¢ vznikly pod vlivem jiz jmenovanych skladatell, v podstaté tézi
z tradice skladeb ptedchozich, ovSem mladi skladatelé se snazi o novy, nekonformni
projev. Uvadim alespon nékteré. Cyklus Hudba pro mladez Josefa BartoSe je spjat
s cyklem Mladi Vitézslava Novaka. Skladba Jana hraje na klavir Jifiho Berkovce, byla
roku 1958 odménéna Svazem Ceskych skladateld jako vitéznd. Jan Hanus slozil cyklus
Vteriny v prirodé, jednotlivé skladbi¢ky maji programni ndzvy. Mala klavirni suita a Jaro
a mladi jsou cykly LuboSe Sluky. Ten je také spoluautorem Klavirni skolicky, ktera
je urCena predev§im zakim, ptredSkolniho véku. Vytvofil ji spolu s Miladou Borovou

a Zdenou Janzurovou. Klavirni chvilky zkomponoval Pavel Cotek.

Svou tvorbou pfispéli k instruktivni literatufe také skladatel¢ jako Jiri Pauer
— Muj zapisnicek, Na Stastnou cestu, Hrajeme si pro radost, Petr Eben — 100 lidovych
pisni pro klavir v snadném slohu, Malé portréty, Svét malych, Miroslav Kabela¢,
Klement Slavicky, Ivana Loudova, Petr Fiala, Jaroslav Kréek, Hanu$ Barton, Eduard
Dousa

a dalsi.
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3. MILAN DLOUHY

3.1 ZIVOTOPIS

Milan Dlouhy se narodil 20. 5. 1938 v Turnov€. Po ukonceni zakladni Skoly byl
pfijat na Pedagogické oddéleni hudebni Skoly v Liberci, kde slozil v roce 1957 statni
zkousku zoboru klavir. Téhoz roku byl pfijat do 3. ro¢niku prazské konzervatote,
kde studoval obor dirigovani u prof. Vaclava Smetacka a Josefa Hrncife. Jiz za studii
na konzervatofi zastaval funkci dirigenta Vysokoskolského souboru Laureata statni ceny

Praha.

Po absolvovani konzervatofe nastoupil vojenskou zakladni sluzbu u Posadkové
hudby v Brn¢. Po ukonceni vojenské zakladni sluzby vykonal konkurz na misto sbormistra
v divadle v Kladn&. Po reorganizaci divadel vroce 1963 nastoupil jako ugitel v LSU
v Turnové. V letech 1956 — 1968 zacal studovat pii zaméstnani na konzervatoii v Praze
dva hlavni obory — dirigovani u prof. FrantiSka Hertla a skladbu u prof. Jana Zdeiika
Bartose. Od roku 1971 nastoupil do LSU v Mosté, kde zastaval funkci zastupce feditele.
Od roku 1973 pak ptesel na nove ziizenou konzervatot do Teplic, kde vyucoval hudebné
teoretickym predmétiim, obligatnimu klaviru a fizeni sboru. V roce 1973 byl jmenovan

zastupcem feditele a od roku 1986 zastaval funkci feditele konzervatote.

V obdobi pisobeni na konzervatoii byl hostujicim dirigentem KruSnohorského
divadla v Teplicich. S timto obdobim je také spojena pedagogicka Cinnost na katedfe
hudebni vychovy, Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem, kterou
vykonéaval 15 let. V prib¢hu let 1976 — 1982 pokracoval ve studiu pii zaméstnani
na Akademii muzickych uméni v Praze ve skladatelské tiidé prof. Jifiho Pauera a prof.

Josefa Ceremugy. Hudebni fakultu ukoncil v roce 1982.

Kompoziéni ¢innost Milana Dlouhého je zaméfena na tvorbu pro mladez a hudbu
komorni. Pfevazna ¢ast skladeb byla vydéana tiskem jak u nds, tak i v zahranici. V soucasné

dobé puisobi vice nez 20 let jako pedagog na ZUS v Zatci.
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3.2 KOMPLETNI DILO

Skladby pro klavir

e Sonatina piccola a 4 drobné skladbicky
e Pisni¢ky z lesa Raholce

e Ptam se, ptam se, pampelisko

e Bagately

e Poeticka preludia

e Fugato pro klavir

e Mal¢ etudy pro klavir

e 10x pro pét prsta

o Skladbicky pro vSedni a svate¢ni den
e Rondo pro klavir

e Capriccia piccolo pro klavir

e Aby mohly louky kvést, nezapomeri!
e Sonatina

e Sonatina pro mrkaci panenku

e Listky do pamatniku

e Nalady

Skladby pro dechové nastroje

o Pistalko hra;j!

e Allegro a Arieta

e Ostinato pro fagot a klavir
e Invence pro flétnu a klavir
e Muzika pro psa

e Muzika semplice

e Fagotino

e Suita pro tfi dechové nastroje

12



Divertimento pro tfi dechové nastroje

e Tii miniatury pro klarinet a klavir

Allegretto grazioso pro tii dechové néstroje

e Vazné i nevazné

Skladby pro akordeon

e Suita piccolo pro akordeon
e Muzika semplice pro akordeon
e Tti capriccia pro akordeon

e Sonatina giocosa pro akordeon

Skladby pro zpév

e Tii pisné€ - pro détsky hlas a klavir
e Ukolébavka

e Od pond¢li do nedéle

o Tti zenské sbory

e Vlastov¢i hnizdo

e Ctyii sbory

e Rozhovor

e Labuti peficko

Koncertni skladby

e Guaternion

e Vcta

e 7 moravského kraje

e Sonata pro violu a klavir

e Oblacna preludia

13



3.3 KLAVIRNIi TVORBA

Klavirni tvorba v kompozicich Milana Dlouhého piedstavuje pievaznou Cast
veskerych dél. V zivoté¢ skladatele pak klavirni literatura ztvarituje vztah ucitele a zaka,
je vlastné zrcadlem jeho pedagogické Cinnosti a v neposledni fadé také vystihuje jakysi
svét, ve kterém autor zije. Nemalé mnozstvi kompozic pro klavir jasné¢ naznacuje,
co skladatel upfednostituje, ¢emu vénuje nejvétsi pozornost a co je vysledkem jeho
mnohaleté prace.VétSinu vSech klavirnich kompozic piSe Milan Dlouhy pro své vlastni
zaky jako vyukovy materiadl. Sdm autor fika: ,,Jsou $ité¢ na miru. Kdyz vidim, ze ma maj
zak s né¢im problém, prosté si sednu a pres noc napiSu skladbicku, kterd fesi konkrétni
pozadavek.“ Nékteré skladby vSak vznikaji jako klasicky kompozi¢ni proces, ve kterém
skladatel shrnuje technické a vyrazové prostiedky, o nichz je piesvédcen, ze by jimi mél

zak v ur¢itém stupni vyvoje projit, pochopit je a nasledn¢ aplikovat.

O jisté oblibenosti a uspésnosti skladatelovych kompozic svédéi Casté uvadeéni dél
v programech rozlicnych koncertli a nechybi ani v soutéznich repertoarech. Soucasny svét
modernich technologii ndm umoziuje komplexni vyhledavani jména autora v kterémkoliv
z internetovych vyhledavaci a zobrazi zajimavy vysledek. Nalezneme mnoho odkazii
na nabidky vydanych notovych materiald. Dal§i odkazy informuji o uvedeni skladeb
na vetejnych produkcich. Nechybi také ¢etné odkazy na ¢lanky v regiondlnim tisku, které
se zmifuji o vyjimeénych uspésich zakt pedagoga, ktery ptisobi na ZUS v Zatci

Tvrzeni o oblibenosti skladeb Milana Dlouhého opirdm také o vlastni zkuSenost
a navic o vyzkumnou ¢ast bakalaiské prace2, ktera méla za ukol shromazdit nejoblibené;jsi
a nejpouzivandj§i literaturu klavirnich oddé&leni jednotlivych ZUS. Jméno
Milana Dlouhého se objevuje na seznamech skladeb téméi viech ZUS, které byly ochotny

s autorkou prace spolupracovat a tyto informace ji poskytly.

2 PELIKANOVA, Jana. Instruktivai klavirni literatura 20. stoleti. Brno, 2008. 54 s. Bakalatska prace.
Masarykova Univerzita
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ZUS V. Kalika, Opava

Skladbicky pro vSedni den

ZUS Vlagim

Sonatina piccola; Ptam se, ptdm se, pampelisko

ZUS Na Stiezing, Hradec

Kralové

Bagately pro klavir

ZUS Polabiny, Pardubice

Ptam se, ptam se, pampelisko; Poeticka preludia; Bagately;

Sonatina piccola

ZUS Ttinec

Ptam se, ptam se, pampelisko; Malé etudy

ZUS Pelhfimov

Ptam se, ptdm se, pampelisko

ZUS Kravaie

Ptam se, ptam se, pampelisko; Malé etudy; Sonatina

Piccola

Z vysledku vyzkumu je zifejmé, ze nejvEtSi oblibenosti se t€s$i autortv cyklus

Ptam se, ptam se, pampeliSko. Také z geografickych poloh mést jednotlivych $kol

lze usuzovat, ze Milan Dlouhy neni skladatelskou osobnosti pouze regiondlniho vyznamu,

ale ze jeho tvorba je v povédomi Siroké hudebni vefejnosti.

Z ptehledu kompletniho dila je patrné, jak je skladatelskd ¢innost Milana Dlouhého

bohata. Je také vidét, ze doposud bylo z klavirni literatury vyddno néco malo ptes polovinu

dila. Namétem k zamysSleni je paradoxni nepomér mezi oblibou skladeb autora

a mnozstvim doposud nevydanych d€l. Soudobi skladatel¢é museji sva dila ¢asto sami

prosazovat a nabizet je nakladatelstvim. Posléze dale dlouho ¢ekat, zda si dila alespoii

nékdo piehraje, jestli se mu zalibi a bude je chtit vydat. To je prave jednim z diivodd proc

Milan Dlouhy, i pfes pfirozeny zajem kazdého autora, vidét sva dila v tisku,

nema potiebnou davku trpélivosti timto zplisobem své kompozice prosazovat.
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V mnozstvi nevydanych dél se nachazi nékolik kompozic, jejichz tisk a vydani
by Milana Dlouhého upiimné potésilo. Je to ptfedevsim jeho Sonatina pro mrkaci panenku,
které autor sam dava jistou nad&ji na Uspéch a oblibenost mezi zaky 1 pedagogy. Sonatinu
hodnoti jako velmi zdafilou kompozici a Casto ji svym zdkim zadava. O zajimavosti
skladby pak vypovidaji ¢etné dotazy a prosby pedagogti o poskytnuti faksimile rukopisu.
Stejny vyznam piikldda autor i1 dosud nevydanému cyklu Aby mohly louky

kvést...nezapomen!.

Skutecnost, ze nevydané skladby jsou pfinejmensim stejné kvalitni jako doposud
vydana dila, doklada kuriozni situace, kterd nastala pred nékolika lety. Zadala jsem
dopisem Cesky rozhlas, zda nearchivuji jakékoli nahravky klavirniho dila
Milana Dlouhého. Ptisla kladna odpovéd, ze vSe co archivuji, zasilaji na CD. K ptekvapeni
samotného autora se na disku nachazela také skladba snidzvem Rondo pro klavir,
které skladatel zkomponoval jesté za studii na Akademii muzickych uméni v Praze. Slozit
rondo bylo tkolem, ktery dostal jako student na skladatelském oddé€leni. Doposud vSak
autor nepiiSel na to, kdo mohl mit pfistup k notdm jeho Ronda, protoze je tidajné¢ nikdy
nikomu nedal ani neptj¢il. Doted’ neni znamo, kdo, ale hlavné jak se k notovému zapisu
dostal. Pfipomenutim tématu Ronda skladatel pojal myslenku ,,vylepsit™ ptivodni namét.
Pted nedavnem se tak zrodilo nové Rondo pro klavir, které vychazi z namétu ptivodniho,

ma ale zcela novy kabat.
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3.4 10x PRO PET PRSTU

Cyklus 10x pro pét prstii obsahuje celkem 10 klavirnich skladbicek a je vénovany
tém nejmensim zakim.3 Kompozicnim obsahem postihuje klavirni a interpretacni
dovednosti, které by mél mit zak 1. a 2. roéniku ZUS. Jednotlivé skladbicky
jsou zkomponovany v rozsahu od nékolikataktovych drobnosti k jednostrankovym celklim.
Velkym piinosem s interpretacni a technickou zkuSenosti pro mladé klaviristy je v prvni
fad¢ nezvykly notopis. Jiz samotné taktové predznamenani je v instruktivni literature

zajimavosti — nachazi se uprostfed mezi obéma osnovami.

V priitbéhu  skladeb dochazi casto ke zméndm taktd, coz je ovSem

u tohoto autora ptiznacné. I ve svych nejjednodussich skladbidch dba Milan Dlouhy

vvvvvv
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nechybi skladbicky v taktu 7/4, 8/4 1 9/4.

Skladatel vyuziva také svérazné notografické pojeti pomoci abreviatur

a tim prakticky seznamuje zéka s modernimi notografickymi odchylkami.
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DalSim podstatnym a vyznamnym piinosem tohoto cyklu je pouzivani basového
kli¢e v levé ruce od prvopo¢atku vyuky. Zéci si od zaGatku zvykaji na &teni dvou notovych
kli¢t soucasné. VSechny skladbicky jsou bez pfedznamenani, ale objevuje se zde mnoho

nahodilych posuvek.

Autor klade dlraz na aktivni praci levé ruky. Motoriku nezuzuje na pouhou hru
akordu ¢i intervald, ale zaméstnava ji i melodickou linkou a vyvazuje tim interpretacni

dilezitost obou rukou, tj. nedeklaruje levou ruku jako doprovodnou.

3 Vydan byl nakladatelstvim Uher v roce 1996.
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V neposledni tadé¢ je to skladateliv rukopis a formalni nekonformita,
které¢ dohromady, umocnény modernim nadechem, zatraktiviuji jeho dila a ptitahuji nejen

hudebni pedagogy.

Autor o tomto dile hovofi: ,,Cyklus 10x pro pét prsti jsem psal proto, aby zék, ktery
zaCina hrat na klavir védél, ze ligaturu lze zapsat uplné jinak — Carou. To byl jeden
z prvotnich zamért vzniku cyklu. DalSim zamérem bylo to, aby se zak alespoii ndznakem
seznamil s problematikou starych cirkevnich stupnic. Skoro viibec jsem nepouzival akordy,
a to z divodu toho, Ze by se m¢l zék velice rychle naucit pohybovat pravou i levou rukou
zvlast’, a to 1 v riiznych toninach. Piedevsim se to krasné hraje, jde to do ruky. Navic zak

ani nepozna, ze hraje dve riizné toniny.

Jednotlivé skladby cyklu jsem psal progresivng. Snazil jsem se je napsat podle toho,
s jakymi nejcastéjSimi problémy jsem se setkaval u svych zaki. Skladbicky jsou v postaté
miniatury, ale zvuk maji hodné¢ moderni. Harmonie je né¢kdy syrova, az tvrda. Moji zaci

tyhle skladbicky hraji hlavné kvili netradicnimu zapisu ligatur a metra.

Ten moderni zapis jsem spi§ nez pro zaky zamyslel jako tvahu pro ucitele.
Ten se toho totiz musi dotknout a zakovi vysvétlit - pro€ je tam jen trojka? ProtoZe se staci
podivat a vidime, ze tam neni Zadna osmina, tak je to tfictvrtovy takt... je to logické, chce
to jen vysvétlit. Casto taky stifdam takty, které ale musi byt napsany tak logicky,

aby ani nebylo poznat, Ze se tam takty stfidaji. A to vysvétleni je taky v rukéach ucitele.*

I tento ,neformalni monolog™ charakterizuje autora jako velmi nespoutaného,

zivelného, nadSeného a premyslivého skladatele — pedagoga.

Skladbicka €. 1 mé tempové pfedznamendni Andante — semplice. Metrum je tfidobé
a hned vpocatku se objevuje ligatura zapsand vodorovnou carou. Leva ruka
ma interpretacni pfedznamenani leagto sempre a v pribéhu skladby piejima melodii
zapocaté fraze, kterou uvadi ruka prava. Lze fici, Ze se tim feSi problematika cviceni
plynulého prechodu melodii zlevé do pravé ruky. Skladbicka by mohla mit téoninové
pfedznamenani d-moll, ale autor neuvadi zadné. Zatazuje vSak do zapisu nékolik
nahodilych posuvek. Dynamické pfedznamenani kopiruje jednotlivé fraze a pomaha tak

hraci v orientaci pribéhu skladby. Na konci skladbi¢ky je piedepsana agogicka
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a dynamickéd zména poco rit a decresscendo. Vyse uvedeny text dokazuje, ze skladatel jiz
od prvopocatku ve svych skladbickdch uplatiuje veSkera dostupna interpretacni
pfedznamenani v jednodussich podobach tak, aby si hrac¢ jiz od zac¢atku zvykal na slozitost,

virtualitu a emoci v zapisu hudebni myslenky.

Skladbicka €. 2 je reprezentantem nékolika-taktové kompozice. Svou predstavu
skladatel upiesiiuje piredznamenanim Moderato insistendo, pressante. V tiidobém taktu
a dynamice mf nese hlavni melodii prava ruka. Leva zde sice zastava pozici doprovodnou,
ale formou vyraznych vertikdl dvojzvuki, které zaznivaji do ligatur hlavni melodie,
¢imz fraze netrati na dynamice a tahu, spiSe naopak. Leva ruka tah a dynamiku podporuje.

I pres relativni nenaro¢nost, fesi v sedmém taktu problematiku prstokladu - vymény prsti

vvvvvv
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Skladbicka €. 3 Sostenuto — vezzoso je prvni slozitéjsi skladbickou cyklu,
v niz se objevuje novy fenomén, tedy stiiddni metra. Je psana v osminovych hodnotach.
Skladbicka fesi jemnou motoriku levé a pravé ruky v nepozorovaném piebirani fraze
melodie. Pravd zahraje téma a drzi pod ligaturou posledni ton, zatimco levd ruka
(legato sempre) zahraje téma v obméné. Dynamicky pribéh je od pocate¢niho

mf az po f a zavér je veden do p.

Sostenuto - VEZZOSO
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Skladbicka €. 4 je prvni rychlejsi skladbou cyklu. Tempo Allegretto vispo a melodie
ve staccatu dodava kompozici spad a tfesi problematiku interpretace staccata v pravé ruce
a tenuta v levé. V poloviné skladbiCky se role obou rukou vysttidaji. Oproti pfedchozim
skladbickdm se zde poprvé objevuje znaménko repetice. V zdvéru je pak pouzita dalsi

wevr

fermata v poslednim taktu. Zavér tentokrate graduje do f.
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Skladatel k této skladbé ptfipomina: ,,V téhle skladbé vzhledem k pfedepsanému
tempu a charakteru musi zak délat staccato do klavesy. Vlastné to samé co ma prava ruka,
ma 1 leva a jsou tu dvé pomeérné veliké plochy. Jedna plocha je melodie a druhéd plocha
je ligatura. V melodii se objevuji zvétsené kvarty, které malé dit€ ani nevnima, protoze obé
ruce jsou zameéstnané. V poloving skladby jdou dvé melodie proti sobé v protipohybu, ale
se stejnym prstokladem! Zkratka vSechno je to udélané tak, aby to zak v 1. ro¢niku zahral

a také aby si to zapamatoval. Ja téhle skladbé fikam vodni mlynek.*

Skladbicka ¢. 5 Comodo — risoluto je opét nekolika-taktovou miniaturou. Hlavni
myslenku nese vyhradné leva ruka, kterou reprezentuji osminové hodnoty. Prava ruka

dotvéii pomoci dvojzvuki harmonické uvédoméni, a to na kazdou prvni dobu v taktu.

vvvvvv

Comodo - risoluto
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Andante — affabile je navodem pro interpretaci Skladbicky €. 6. 1 ona se fadi
do skupiny miniatur. Je jakymsi zrcadlem skladbic¢ky ptedchozi. Roli nositele melodie zde
pfebira (attacca) prava ruka. Notovy zapis melodie celé¢ této skladbicky je oznacen
znaménkem 8va a navic je zde leva ruka je notovana v houslovém kli¢i. K dokonalosti
zrcadlového efektu prispiva dynamika, ktera v zavéru ustupuje do pp a je podpoiena

ligaturou v poslednim taktu.
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Andante - affabile
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Skladbicka €. 7 Andantino — poetico vyuziva pro obé ruce témét vyhradné hry
na ¢ernych kladvesach. Prace pravé ruky v melodii je figurativni a v legatu. Pro vycviceni
jemné motoriky prstii je pro ni predepsana dynamika p. Po dvou taktech pauzy se pridava
leva s melodii doplnénou o jiné interpretacni znaménko - espressivo proti pravé ruce.

Zavér skladbicky je komponovan do pp.

Andantino - poetico

,V téhle skladbé je nejpodstatnéjsi hra na cernych klavesach, kterou osobné povazuji
za néco, s ¢im by se zdk mél seznamit co nejdiive. Do budoucna tak odpada strach
z cernych klaves, protoze to zak bere jako néco, co je procvicovano jiz od pocatku a ne,

ze se s tim seznami az jakoby dodatecné.“ dopliuje skladatel.

Nejobsahlejsi a také druhd z nejnaroénéjSich vtomto cyklu je Skladba
¢. 8 Alegretto - piacere. Prvni nepiehlédnutelnou naro¢nosti je nepravidelné sttidani metra,
které znesnadiiuje vertikédlni (rytmickou) orientaci. Tu umociiuje €astd zména dynamiky
a pomérn¢ znacny rozsah skladby. Skladbicka je komponovéna ve stylu rozhovoru, tedy
»otazka — odpovéd™. V zavéru se obé melodie spoji, postupuji homofonné, az na konci

prava ruka uzavira skladbic¢ku v p.
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O této skladbé autor fika: ,,Osmicka je pro zaka, ktery Uplné zacind dosti tézka.

Je to ale zase napsano tak nendpadné, aby si zak vibec neuvédomil, ze je to vlastné
piiprava na stupnice. Pfedposledni fadek je sice hodné tézky, ale vSechno je to napsano
tak, ze vSechno potfebné uz se zdk na zacatku skladby naucil, aby to pak ke konci dal
dohromady v protipohybu. Nevyhodou je, Ze tahle skladbicka je jednou tak dlouhd

nez ostatni, coz by nemélo byt.*

Skladbicka €. 9 tohoto cyklu mé interpretacni doporuceni Moderato — scherzando.
Jeji atraktivita spociva v jakémsi kompozi¢né-interpretaénim Zertu a zaujme svym rytmem.
Autor prostiednictvim skladbicky fesi procviovani motoriky prsti stfidanim odtahii
a staccat. Po dvou taktech se vzdy spoji dohromady.

Zertovné ladéna skladba, kterd uzavira cely cyklus, je Skladbitka & 10
hudebniho vyraziva, které jsou dosud popsany. Hned v prvnim taktu se musi interpret
vyrovnat s novym fenoménem pftirazu, a to v tom smyslu, Ze ptiraz neni chyba a musi byt
presvédcivy. Treti takt piinasi piekvapeni, tedy Sestnactinovou hodnotu, kterd se zde
objevuje zcelého cyklu poprvé. V zavéru skladby pak Sestnactiny skladatel aplikuje
do obou rukou vrytmickém unisonu. Melodicky rozsah ténd neni nijak velky,

a presto skladba piisobi hracsky velice efektné, coz je jeji ptidanou hodnotou.
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»Je pravdou, ze tahle skladba je dosti slozita. Ale zak 1. rocniku by mél byt schopen
tuhle skladbicku zahrat. Je to vlastné vlevé ruce piiprava na septakord.” dodava

Milan Dlouhy.

Posledni stranu vénuje autor textovému vysvétleni hudebné-interpretaénich
znamének. Zajimavé je, ze cilovou skupinou cyklu jsou zéaci ve véku ptiblizné 7-9 let
a autor je zde seznamuje, pln¢ kvalifikované a vyrazové narocné, se slozenym italskym
celkti. To dokladé jeho ptesvédceni, ze s profesiondlnim piistupem ke studiu hudby neni

rany veék limitem, nybrz o néj opird pozdéjsi dynamiku studia.
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3.5 PISNICKY Z LESA RAHOLCE

Pisni¢ky z lesa Raholce je nazev sbirky deseti drobnych skladbi¢ek.4 Sbirka vznikla
v dobé, kdy autor Zil v Turnové. Jak Casto a rdd vzpomind, byl velmi Gzce svdzan s timto
krajem, osobnosti Vaclava Ctvrtka a pohadkovou tematikou vederni¢ku - Rumcajs, jehoz
ptibehy nasledn¢ vysly také v knizni podobé. Pfi komponovani tohoto cyklu se autor
nechal inspirovat méstem Ji¢inem a znamymi postavickami. Po technické strance se tato
sbirka klavirnich skladbi¢ek tadi k nejméné narocnym kompozicim Milana Dlouhého.
Pohadkovou mentalitu, kterou skladatel jednotlivym skladbickam vtiskl a technickymi

naroky, je cyklus nejvhodngjsi pro zaky 1. a 2. roéniku ZUS.

Fantazii a cit pro barvitou predstavivost v détské mysli probouzi jiz ivodni obalka
cyklu. Tlustrace v knize Vaclava Ctvrtka okouzlily Milana Dlouhého natolik, Ze se rozhodl
pozéadat tvirce kreslenych postavicek o ilustraci uvodni strany jeho cyklu. Vytvarnik

Radek Pilar skladateli s radosti vyhovél, a tak vznikla i krdsna a originalni obalka.

Jednotlivé skladbicky jsou zkomponovany jako programni, kazdd ma nejen svij
nazev, ale skryva v sob¢ také vlastni ptib&h. Zacinajici klavirista se setkava s Ukolébavkou
pro Cipiska, Zvédavou kukackou, Ohnivym muzickem, Vodnikem VolSoveckem atd.
Jiz ndzvy jednotlivych skladbicek piimo vybizi k zajmu o kompozice. Erudovany pedagog
hry na klavir by mél umét svému zakovi evokovat situace, déje ¢i dalSimi prostiedky
vzbudit zajem o predstavivost. Ugelem je, aby si zak dokazal skladbi¢ku promitnout jako
urcity piibéh, piihodu, nebo charakteristiku nékteré z postavicek. MéEl by ziskat jasnou
pfedstavu, kterd se pak stane voditkem k dobré interpretaci. Proto se tyto programni
skladbicky jevi jako velice dobra volba instruktivni klavirni literatury. Doplitkovym
zdrojem inspirace pedagoglim, ale 1 zaktim mohou byt naptiklad ilustrace a texty v knize

Vaclava Ctvrtka, &i nazev skladbicky, ke kterému spolu vymysli vhodny ,.piib&h®.
Ackoli je sbirka urCena uplnym zacatecnikiim, neni vni vyjimkou pedalizace,
uziti pomérné dlouhych melodickych frazi a rozsédhlych ploch. Stiidani taktt, které je jinak

pro skladatelovy klavirni kompozice naprostou samoziejmosti, se zde vyskytuje pouze

vvvvvv

vyhybd téninovému predznamenani, a tak nechybi mnoho nahodilych posuvek.

* Vydéna byla roku 1972 (pozdgji uz nevysla) hudebnim nakladatelstvim Editio Supraphon.
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Pod kazdou skladbi¢kou se nachazi kratky popis, ptfedstavujici technicky prvek, ktery

kompozice fesi.

Cyklus plsobi pohadkové poeticky. Je to dilo, které si jist¢ najde misto v srdci
a uchu mladého klaviristy. Od ostatnich cykli, ¢i klavirnich dél Milana Dlouhého se tento
mirng 1isi. Skladbicky, az na par taktd, nevybocuji z toniny, neobjevuji se zde zadné veétsi
disonance ani bitonalita. Pisni¢ky zlesa Réholce jsou v podstaté protipolem k cyklu,

ktery skladatel vénoval téze v€kové kategorii — 10x pro pét prstil.

Sam skladatel tika: ,,Je to cyklus velmi poeticky, nejsou tam zvraty, vyboceni
a stfidani taktt. Skladby jsou napsany doslova tonaln€. Krom par taktt, které spojuji formu
a-b-a, tam opravdu nic nevybocuje. Na zika nejsou kladeny takové néroky, jako napiiklad
veyklu 10x pro pét prstd. Prijemné se to hraje a jde to dobie do ruky. Kdybych
ale Raholec psal o par let pozdéji, vypadalo by to Uplné jinak. Vlastné jsem to psal
se zamérem, aby to byl protiklad k Sarauerové — Klavirni Skole pro zacatecniky,
kde v podstaté neni vic, nez par fadkl. V mém cyklu se nachazi skladby, které stoji
uz samostatné, néco naznacuji a ve kterych je néjaky obsah. Opét zalezi hodné

na kantorovi, jestli to zdkovi dobfe poda a vysvetli.«

Ptechod melodie z levé ruky do ruky pravé procvi¢i Mancina pisni¢ka. Prechod
(jak ptipomina poznamka pod skladbi¢kou) musi byt plynuly. Kazdé fraze se sklada ze Ctyt
takt, které jsou pod legatovym oblouckem. Zajimavosti je, ze jiz v prvnim taktu
je postaven palec pravé ruky na ¢ernou klavesu, coz je neobvyklé. Hned se také objevuje
prvni agogické znaménko, ritardando, na konci skladbicky. V klidném tempu,

nepiedepsané toniné A dur a v kontextu krasné melodie piisobi skladbicka velmi nézné.

Klidné
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Skladbé Zvédava kukalka dodava patiiény charakter tempo Zivé. Je jedinou &asti

cyklu, kde skladatel pouzil stfidani metra. Ve stfednim dile, ktery je kontrastni, se méni

charakter. Staccato, které je zdkladem prvniho a tfetiho dilu, je vystfiddno dvojhmaty.

Ty jsou pak ve formé odtaht, ¢i vazané.

Repeticni techniku a stfidani prsti na jedné kldvese procvicuje Cast s nazvem Datel.

Pro vykresleni charakteristickych zvuk ,,tukdni* datla pouzil skladatel triolového rytmu.

Tyto trioly na jednom ténu v pravé ruce tvoii kontrast ke zpévné melodii, kterou nese ruka

leva. Stfedni dil je pak jakousi ozvénou, kdy si obé ruce v triolovém rytmu vzajemné

odpovidaji. Poco ritardando a pp znaci konec do ztracena.

RozvdZné .
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Velmi poeticka

skladbicka Ukolébavka pro Cipiska je nacvikem sext. Je zalozena

na hfe rozlozenych sext, se zadrzenym palcem ¢i malikem. Tento technicky prvek

se objevuje v obou rukach. Zadrzenim maliku v levé ruce vznikd prodleva, na které

je skladbicka postavena. Zatimco nositelem hlavni melodie je ruka prava. Melodicka linka

je zalozena na dvojhmatech s vedenim melodie ve vrchnim hlase.

Skladbicka v rdazném, ne vSak pfili§ rychlém tempu Rozzlobil se §vec by méla

dle slov autora ,,provokovat* jiz v nazvu. Zak zde procvici posuvnou pétiprstovou polohu

a seznamuje se (v tomto cyklu uplné poprvé) se Sestnactinovymi hodnotami v obou rukach.

Rdzné - ne prilis rychle
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Hlavni melodii, kterou v pocatku uvadi prava ruka, prebirad ve sttednim dile ruka leva
s predpisem marcato. Tteti dil je opakovanim dilu prvniho, ovSem zavér je tentokrat veden

do f.

Rozsifenou polohu v levé ruce procvici skladbicka s ndzvem Starostensky nohy.
Rytmicky ostinatni part levé ruky vychazi v podstaté z jednoduchého motivu — mollového
kvintakordu, ktery skladatel postupné rozsifuje smérem nahoru a dold. Pouzitim pedalu
skladbicka dostavad zajimavy harmonicky rdz. Pravd ruka nese vyraznou melodii.
Velmi inspirujici je také oznaceni charakteru skladby ,,zarytym vyrazem®. Milan Dlouhy
fika: ,,Tohle je jedna z nejodvaznéjsich ¢asti cyklu. Je pomérné dlouha a klade trochu vétsi

naroky na pamét’ zéka.*

Ve skladbé Ohnivy muzi¢ek musi zak zvladnout hru rozlozenych kvintakordi
a plynuly prechod melodie z jedné ruky do druhé. Nenasilnou formou skladatel vyuziva
bitonalnich spoji. Ty nejsou nijak ostré, nerusi, ale davaji skladbi¢ce zajimavy zvuk (napft.:
spojeni B dur a e-moll akordil v taktu €. 3). Kiizeni rukou, které se v tomto cyklu objevuje

poprvé, je pouzito na konci skladbicky, kdy zadverecny ton (f 3) zahraje leva ruka.

Velmi Eivé - vesele
™ .
B _ _ .
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"! \

Oznaceni Vroucné naznaduje, jaky charakter by méla skladbi¢ka Veéer v Raholci
mit. Jednotlivé fraze jsou slozeny ze Ctyitakti, ve kterych melodickou linku vykresluje ruka
prava. Vypsana pedalizace dava zdkovi moznost pouziti pedalu pro podporu tahu fraze.
Zavér je intuitivné veden do dynamiky pp, a tim je dan prostor pfedstavé o usinajici

ptirodé, lese Réholci a vSech bytostech, kteti se v ném nachazeji.

Skladbou Vodnik VolSovecek je zak seznamen s hrou vylu¢né na ernych klavesach.
V cel¢ skladbé je pouzito nahodilych posuvek, tedy 1 tato (jinak v es-moll) zhstava
bez piredznamenani jako ostatni skladbicky cyklu. I to byl skladateliv zdmér, nepatrné
znesnadnit orientaci v notovém zépisu a primét tak hrace k rychlejsi a pohotovéjsi reakei

na jakékoli zmény.
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Skladbicka vSak presto dodrzuje veskeré naroky na technické vybaveni zaka
a nepresahuje ramec technickych moznosti détské ruky. Procvicovana je piedevSim
kvintovd poloha. Pedalizace, ktera je opét vypsana, dédva vyniknout zajimavym
harmonickym spojim. Ty jsou tvofeny ostinatni figurou v levé ruce a melodii v ruce pravé,
ktera se pohybuje v rozsahu dvou oktav. Charakter skladbicky udava ptrednesové oznaceni

Hravé. Autor tak vytvaii obraz milého ,,pana vodniho svéta“.

vvvvvv
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prvkem. Snad z vlastni dirigentské praxe a s nadsadzkou feceno ,,oktidleného fenoménu®, ze
zestové nastroje malokdy ladi, pouzil Milan Dlouhy v této skladbi¢ce (jako v jediné z

cyklu) disonance.
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Skladbi¢ka je zkomponovana na principu bitonality. Casto se objevuji souzvuky
malych a velkych sekund a septim, nebo také postupy paralelnich kvart. Pouziti pedalu
na cely takt dava vyniknout disonanci jesté vice. Skladba klade nejvétsi naroky na vnimani

harmonie.

,Tohle je spi§ takové prstové cviceni. Je to dosti odvazné, protoze jdou dvé toniny

dohromady.* fika Milan Dlouhy.
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3.6 PTAM SE, PTAM SE, PAMPELISKO
Cyklus klavirnich skladeb Ptdm se, ptam se, pampeliSko zkomponoval Milan Dlouhy

v roce 1968 a vénoval jej své, tehdy malické, dcefi Ondiejce. Sbirku tvofi deset drobnych

4

vvvvvv

pedagogické &innosti, je velice t&zké zatadit ho do konkrétniho roéniku na ZUS ¢&i prifadit

ho détem urcéitého véku.

Skladby nevznikaly primarné jako cyklus, nybrz jako samostatna dilka stojici samy
0 sobé. Az poté se autor rozhodl sefadit je do jednoho cyklu. Nékteré skladby je proto
mozno hrat jiz na technické arovni 2. roéniku ZUS a naopak s jinymi je tfeba vyckat

do ro¢niku vyssiho.

Skladba s ndzvem Ptam se, ptam se, pampelisko vznikla z celého cyklu jako prvni.
V piivodni verzi nebyla skladbou pro klavir, ale kompozice byla koncipovana jako pisent
na text basn¢ Zdenka Kriebla. Poté byly priibézné psany dalsi skladbi¢ky pro Zzaky, které
autor vyucoval. ,,Tak vznikla naptiklad skladba Smutny vlak ndklad’ék. Byla pro Pepika,
ktery byl pomaly, v klaviru nijak nevynikal, ale chtél byt masinfirou. fika Milan Dlouhy.

VSechny ¢asti tohoto cyklu maji pfehlednou a jednoduchou formu. Skladatel pouziva
harmonii, kterd se nevyhyba ostfejSim a disonantnim postupiim. Cyklus je pomérné
umirnény co do moderniho zvuku a neobvyklych harmonii v kontextu s cykly ostatnimi.
Poskytuje seznameni shudebni feci 20. stoleti, a to formou snadno pfistupnou
a nendsilnou. Skladatel ¢asto méni notové kliCe, naproti tomu zmény taktového oznaceni,

které jsou jindy naprostou samoziejmosti, v tomto cyklu nejsou.

Vétsina kompozic mé tfidilnou formu s kontrastnim stfednim  dilem.
Ptam se, ptam se, pampelisko patii k nejvydavanéjsim cyklim tohoto autora. O oblibé

sveédci nejen celkem sedm reedic, ale také ohlasy mnoha pedagogi.

Milan Dlouhy o tomto cyklu fika: ,PampeliSka vySla sedmkrat za celou éru

vvvvvv

za n¢jakym ucelem. Bud'to jsem se Zakem probiral napiiklad kantilénu v levé ruce,
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nebo tfeba Bagr a Vlak néklad’ak - to byly skladby napsany pro kluky. Cyklus jsem napsal
jeste v dobé, kdy jsem bydlel v Turnove. Hodné se hraje.*

O slunci a veselych détech je tivodni skladba celého cyklu. Je ze vSech jeho casti
nejdelsi, nejpestiejsi a zahrnuje v sob¢ Sirokou Skalu pouzitych technickych prvkda.
V predepsaném tempu Allegro zalind prava ruka, kterd je nositelem hlavni melodie.
O takt pozdéji se k ni pfipojuje ruka leva s doprovodem v kvintach. Doprovod je zachovan
v celé prvni a tfeti Casti s tim, Ze skladatel pouze méni polohu kvint. Nad nim vznika
prostor pro vyraznou melodii, kterd v sobé integruje prvky jako jsou piiraz, ligatura
s naslednou synkopou, spojovani dvojhmatt s vedenim melodie v hornim hlase atd. Stfedni
dil je psan v dynamice f a zménou charakteru hlavni melodie i doprovodu tvofti protiklad
k ¢astem okrajovym. Je tvoren Ctyftaktovymi frazemi, ve kterych se objevuje rozsifena
poloha v levé ruce, zatimco prava ruka tvoii melodii dvojhmaty. Po lehce disonantnim
piechodu se navraci téma prvniho dilu. Uplny zavér skladby je veden do pp a konéi C dur
akordem. Vzhledem k mnozZstvi technickych i vyrazovych prvki, které skladatel pouzil,

je nutno s nacvikem pockat do vyssich ro¢nikd.

Skladbicka s nazvem Prosta kvétina je zapsana v tempu Moderato sensibile.
Vyznamnym piinosem pro hrace je skutecnost, Zze nositelem hlavni melodie je leva ruka.
Tedy pozice rukou se zde méni. Levd mé tak moznost procvi€it na pomérné Sirokych

a zpévnych frazich melodickou linku.

Moderato sensibile (d = 72)
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Prava ruka, vyjma Ctyt taktli, neustale opakuje harmonicky velmi zajimavé spojeni
dvojhmatt kvarty a tercie. Pro Ctyfi prechodné takty mezi dvéma castmi je autorem
pfedepsano Meno mosso a vSe se pak opét navraci do klidu ivodniho tématu. Prava ruka
nesmi rusit. M¢la by dobarvovat a dynamicky podporovat melodii levé ruky. V melodii
se objevuje nékolik piirazi, coz klade na hrace jisté naroky na vkusny thoz. Skladbicka

by méla, jak napovidéd nazev, ptsobit jednoduse a proste.

Stesk je nazev vpofadi jiz tfeti skladbicky cyklu, pro kterou je ptedepsano
charakterové oznaCeni Triste. Ostinato v levé ruce, skladatel pouzil jako zékladni
kompozi¢ni prostiedek pro celou kompozici. Vypsanym pedalem, ktery ma celé ostinato
spojit v jeden celek, dostava skladbicka zvlastni podklad. Pedal spojuje i Ctyfi po sobé

jdouci takty. Dojem smutku a stesku podporuje také dynamika, kterou umociiuje

una corda.
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Bagr s piednesovym oznacenim Deciso je nejrozhodnéjsi skladbickou cyklu.
Ob¢ ruce jsou notovany v basovém kli¢i. Pohybuji se pfevdzné v pétitbnovém rozsahu
s vyjimecnym roz$ifenim. O co mensi jsou narok rozsahové, o to vétsi klade kompozice
naroky rytmické. Zajistit plynuly a predevsim rytmicky bezchybny ptfechod melodie mezi

pravou a levou rukou je nemalym narokem na jemnou motoriku obou rukou.

Deciso (d = 120)
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V piipadé této skladby si nejvetsi pozornost vynuti tii takty (ty se ve skladbé objevi
celkem tiikrat), které jsou rytmicky velmi ndpadité, avSak pomérné slozit¢ a vyzaduji
predevs§im dobré vysvétleni od pedagoga. Vyrazna stfedni ¢ast se zpévnou melodii tvofi
kontrast. V artikulaci skladby pfevladaji predevsim staccata jednotlivych tonli i dvojhmatt
ve spojeni s odtahy. Zavéru pak dominuje bitonalni sled rozlozenych akordi smérem dolii

a skladbicka je odvazn¢ ukoncena dvéma dvojhmaty s akcentem.

Jemna a lyrickd skladba s nazvem Zluté listi — kam leti§? je nékolikataktovou
miniaturou. Je zaloZena na principu toccaty. Pfednesové oznaceni Leggiero a piacere

je podpofeno portamentem jednotlivych tont.

Leggiero a piaccere (4 = 168)
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Zajimavosti je, Ze pro tuto skladbicku neni piedepsano taktové oznaceni.
Pouze preruSované cary naznacuji pribéh jednotlivych frazi. Pedal, drzeny vzdy pies
polovinu jedné fraze, doddva na dramati¢nosti a skladbi¢ka pisobi jednolitym dojmem.
Formaln¢ lze skladbicku rozdélit na dvé ¢asti, znichz obé jsou v podstaté stejné,

pouze prubéh fraze je naznacen jinak, a tak se liSi pouze dynamicky.

Skladbicka Smutny vlak naklad’ak vyuzivda opét pétiprstovou polohu.
V tempu Moderato se skladateli podafilo vytvofit a hudebné imitovat obraz vlaku.
Volba mirného tempa a tonorodu moll dodava potiebny ,,smutek a nddech melancholie.

Ttikrat zopakovany interval m. 2 na Gplném zacatku skladbicky naznacuje houkani.
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Pot¢ je stfiddnim levé a pravé ruky navozen dojem rozjizdéjicitho se stroje.
Kdyz skladbicka dostane jasné metrum, ve kterém bude probihat, prava ruka nese tklivou
melodii, za doprovodu kvint. Ty pfichazi v ruce levé, a to na kazdou dobu. Skladateli

se tak podafilo pfetavit autentické zvuky do podoby instruktivni skladbicky.

Skladbicka Vitr a dést’ byla ptivodn¢ pojmenovana nazvem Toccatina. Vzhledem
k faktu, ze slovo ,,toccatina® oznacuje zptisob kompozice, navrhl skladateltv ptitel Lubos
Sluka pfejmenovat tuto skladbiC¢ku néjakym programnim nazvem. Jak jiZ bylo uvedeno,
skladbicka svou strukturou pfipomind toccatu, prava ruka slevou se pravidelné stiida
prevazné v Sestnactinovych hodnotach. Zajimavosti je, Ze prava ruka hraje na kldvesach
bilych a ruka leva naopak na kldvesach Cernych, nacez se pak (po dvou nebo Ctyiech
taktech) vyméni. Je moZno vnimat tuto skladbicku jako protiklad ke skladbé
Zluté listi - kam letig?. V artikulaci prevlada staccato, je zde taktové oznaleni stejné

jako taktové ¢ary a pohybuje se prevazné v nizsi poloze.

Agitato (4. =1706)
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Moudry zvon je skladba zajimava tim, ze vyuzivd ozvén pomoci kontrastni
dynamiky. I pfesto, Ze neni dlouh4a (mé pouze deset taktli), vynika pestrosti akordickych
souzvukll a pracuje s odvaznymi harmonickymi postupy. Objevuje se napiiklad mollova
dominanta a dalsi zajimavé akordické spoje (napft.: soucasné zn¢jici akordy A dur, D dur
a fis-moll).

Maestoso (4 = 38)
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Je zde kladen velky dlraz na pedalizaci, protoZe pravé spravné pouziti pedalu tvoii
jiz zmiflovanou ozveénu. Ta vznikd thozem prvniho akordu ve f, po némz nésleduje druhy
akord v p. Skladbi¢ka zacinad tfemi akordy s ozvénou, coz evokuje piedstavu odbijeni
zvonu. Poté uvadi prava ruka rozvaznou melodii, kterd tvoii predél mezi jednotlivymi
ozvénami. Pfednesové oznafeni Maestoso pak charakterizuje rozpolozeni, ve kterém

se skladbicka pohybuje.

Druhou nejrychlejsi skladbickou cyklu je cast snazvem Dotérny komar.
Vyuziva doprovodu v osminovém pohybu pravé ruky. Ten je tvofen pouze stfiddnim dvou
tonid, nebo stupnicovymi postupy v rozsahu péti tonti. Leva ruka ma hlavni melodii,
ktera spiSe nez melodicky, vynikd zvlastnim rytmickym a zvukovym uspotadanim.
Skladatel pouzil ostfe akcentovany motiv, ktery se opakuje v priubéhu celé skladbicky.

Vzniklé souzvuky obou rukou, které jsou dany soucasné znéjicimi intervaly malé sekundy,

tvoii pomérné velké napéti, které je rozvedeno az v samotném zavéru skladbicky.
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Tyto velmi ostré disonance vytvareji redlnou ptedstavu o neoblibeném bzucicim
hmyzu. Dynamicky je skladbicka koncipovéana jako dynamicky progresivni. Zacatek jde

z pp k vrcholu, kterym jsou zavérecné dvojhmaty ve staccatu a posledni akord ve ff .

I3

ZavéreCna Cast cyklu s ndzvem Ptam se, ptam se, pampeliSko je velmi lyricka
a zpévna. Zpévnost hlavni melodie vychazi zfejmé¢ z autorova zdmeéru vytvofit ptivodné
pisenn pro zp&v. Je jiZ na prvni poslech snadno zapamatovatelna. Jednoduchy napad

a pouziti prostého doprovodu délaji skladbicku plisobivou, coz bylo autorovym zdmérem.
Dopliujici pomickou pro pedagoga muze byt jiz zminéna basen Zdenika Kriebla.
Miize si se zakem skladbicku ,,otextovat™“ a zazpivat. Skladbicka je velmi konsonantni

a libiva.

Semplice (4 = 84)
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3.7 BAGATELY PRO KLAVIR
Cyklus s ndazvem Bagately pro klavir obsahuje celkem sedm drobnych skladeb,
pfevazn¢ jednostrankovych.5 Podobné jako pievaznd vétSina ostatnich klavirnich

kompozic Milana Dlouhého, vznikly i Bagately pro potteby jeho pedagogické ¢innosti.

Skladatel cyklus dedikoval klaviristim, jejichz  technické  schopnosti
jsou srovnatelné piiblizné s koncem 1. nebo zatatkem II. stupné ZUS. I piesto, Ze se
jednotlivé skladbic¢ky rozklddaji na pomérné malé plose, nechybi jim jiskra, poutava
témata a motivy, které znich ¢&ini koncertni kusy. Cesky rozhlas méa ve svém archivu

nahravku celého cyklu.

Milan Dlouhy hodnoti sviij cyklus slovy: ,,Bagately jsou povazovany za zdatilou véc,
tak to bylo publikovano, kdyz se o nich jeste¢ psavalo. Jsou komplikované, ale ne zase
prilis. Je to uz fe¢ 20. stoleti. Jsou zkomponovany tak, aby kazda skladbicka byla uplné
jind — jsou to drobné véci — ale pfitom je tam spousta neobvyklych harmonii. Vzdycky
se tam vyskytuje néco, co zaujme a co prekvapi...a to je dilezité. Z harmonického hlediska
je v nich vzdy néco nového a je v nich né&jaky napad, ktery zpracovavdm nejen soudobou
myslenkovou technikou, ale také soudobé harmonickou technikou. Neustale se stiidaji
takty, coz se v dob¢, kdy jsem je psal, u ostatnich autorti téméf neobjevovalo. Bagately
se porad drzi a stale se hraji, coz je ta nejlepsi vizitka. Myslim si, Ze to je jeden z mych

nejzdafrilejsich cykl.

Bagatelu ¢. 1 spfednesovym oznadenim Semplice tvofi disonantni, neustale
se opakujici figury v levé ruce. Vytvari tak melancholicky podklad. Po celou dobu skladby
se rytmus figury ani jednou nezméni. Méni se pouze poloha hrané figury. Ostentativné
se opakujici doprovod, ktery je v zapisu spojen pravym peddlem, tvoii zdklad pro pravou

ruku, ktera ma predepsanou jednoduchou, ale o to piisobivéjsi a vyraznou melodii.

> Bagately byly vydany v roce 1972 nakladatelstvim Editio Supraphon, a to pouze
jedenkrat.
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Dynamicky se kompozice vyviji od pocatecniho p ptes crescendo ve stiedni Casti
a vrcholi accelerandem ve ff. Melancholicky nadech prvni bagately je ukoncen rozhodnym

akordem A dur v uplném zavéru.

Animato je predepsany charakter pro Bagatelu €. 2. Prvni a tfeti dil tvofi jakysi
,vodopad® v podobé cCtyf skupinek Sestnactinovych not klesajicich z dvoucarkované
oktavy k oktavé velké. Poté nésleduje akordické usazeni v synkopovém rytmu. Dilezity
je plynuly ptfechod melodie z jedné ruky do druhé. Moderni pojeti zvuku, které spocivé
v proporcich konsonanci a disonanci, vytvaii autorem velmi Casto pouzivana bitonalita.
Také drzeny pedal, spojuje cely prubéh pomysiného ,,vodopadu‘“. Akordy, které ukoncuji
kazdou frazi, jsou zkomponovany vzdy v konsonanci a vytvareji dojem velmi stabilniho

celku a rozhodného zavéru.

Animato (4 = 118)
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V prvnim dilu je celkem pét frazi. Ctyfi frize zistavaji stejné, oviem pata,
kterd odd€luje prvni dil od stfedniho, se méni a to nejen harmonicky, ale v zavéru
1 rytmicky. Stiedni dil je spiSe takovou kratkou vsuvkou, ktera ptichdzi s novym tématem,
naprosto odliSnym od pfedchoziho. Charakterové oznaceni je cantabile a tomu odpovida

nejen zmirnéni tempa, ale také dynamika, kterd by se méla pohybovat v mezich
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predepsaného mp. Je to nézna melodie, ktera tvoii kontrast k obéma krajnim dilim. Motiv
melodie nejprve predstavuje prava ruka a o takt pozdé¢ji jej prfejima ruka leva, ovSem
o oktdvu niz. Zavér je veden do p po Cemz ptichdzi explozivni akord v dynamice ff
a opakuje se dil prvni s malymi zménami. Uplny zavér skladby je umocnén nejen

dynamicky, ale pfedevsim tfemi rozhodnymi akordy v sebejisté C dur.

Bagatela ¢. 3 je skladbou s tempovym oznacenim — Allegretto. Je témé&f miniaturou,
ve které ovSem nechybi Cetné zmény taktového oznaceni. Velmi disonantni zacatek je psan
suna corda v pp a opét se zde objevuji zajimavé harmonické spoje. Této skladbé jasné
dominuje melodie pravé ruky, zatimco levd ruka postupuje pouze v akordech,
které¢ melodii zabarvuji. 1 ptes relativné minimalni rozsah skladby nechybi stfedni ¢ast,
kterou tvoii celkem Sest taktd. Charakterové vychazi z ¢asti predeslé, tedy prava ruka
je nositelem melodie a leva ji doprovazi, ale méni se poloha pravé ruky, kterd se tentokrat
presouva do basového klice. Také dynamika je silngjsi. Treti dil se pak navraci
k opakovani dilu prvniho, ktery je veden do ppp. Je asi nejdisonantnéjsi skladbou celého
cyklu. Vyvolava dojem pochmurné, az depresivni nalady. Spady dvaatficetin a nasledna
osminova portamenta nad dlouhymi, ligaturovanymi akordy levé ruky budi dojem obavy

¢1 strachu.

vvvvvv

Casto stiida takty, ale pouzivd mnoho rtiznych rytmickych prvki po sobé nasledujicich.
Uvod skladby tvofi trioly ve 3/4 taktu v uskupeni — prvni nota s akcentem a dalsi dvé jako
odtah, coz je rozdéleno pro ob¢ ruce tak, ze leva hraje akcent a ruce pravé jsou svéieny
noty nasledujici v odtahu. Druhy takt je ve 2/4 taktu, ktery v sobé skryvd osminy
a nasleduje takt tfeti opét v predepsaném 3/4 taktu, kde se objevi synkopa. Cela fraze
se pak opakuje, ovSem misto osmin v druhém taktu fraze jsou pouzity Sestnactiny

a synkopu na konci fraze stfida triola.
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Pomérné dosti slozitd rytmika i harmonické spoje, které autor pouziva,
zni ve vysledku velmi svéze a skladba je efektni. Je rozd€lena pouze na dvé casti, které
v polovin¢ d¢li fermata. Zavér patii ligaturovanym akordim, které konéi v As dur
a dynamice pp.

vvvvvv

taktl, kter¢ dodavé spad. Zajimavosti je tiidilnd forma, kterd ve svém stfedu méni
tempo — snizuje ho na polovinu. Stfedni dil jakoby se zastavil a tvofi tak kontrast k obéma
dilim krajnim. Melodie je vedena v pravé ruce, zatimco ruka levd ma funkci doprovodnou
a tak rytmicky dotvaii zvlastni raz skladby. Prvni dil je v dynamice f a za pomoci
ritardanda ptfechazi do stfedniho dilu. Ten se charakterem neméni. Zménou je pouze
tempo, dynamika p a vyraz cantabile. Tteti dil se navraci do piivodniho tempa i dynamiky

a usti za pomoci acceleranda v efektni zavér ve ff.

w

Bagatela ¢. 6 tvofi kontrast k bagatele ptfedchozi. Tempové oznaceni Larghetto
a naprosto rozdilnd koncepce odliSuje tuto skladbu od ostatnich ¢asti cyklu. Ke zméné
taktového oznaceni zde dochazi (kromé dvou vyjimek) v kazdém taktu. Zajimavosti v této
skladb¢ je, ze kazdou frazi ,,oramuje* zajimavé teSeny akordicky souzvuk piichazejici

na prvni dobu, a to vobou rukdch. Souzvuk pak diky drzenému pedalu ptezniva

az do dalsiho taktu. Pod barevnou paletou akordd je vykreslena melodie v unisonu,

39



Skladba ma dvé casti. Kontrastu mezi nimi je dosazeno zménou dynamiky
a harmonie uvodnich akordil, které jsou tentokrat zapsany ve f. Melodie stfedniho dilu
je transponovana o interval zv.4 vySe, coz zni velmi zajimavé. Konec skladby je veden
do pp. Zvukem piipomind bagatela skladby impresionistického slohu. Klavirista ma
moznost pohrat si se zvukomalbou akordl a vytvofit tim barevnou plochu, na niz vynikne

poeticka melodie.

Bagatela €. 7 — Allegro assai je posledni a soucasné také nejdelsi ¢asti celého cyklu.
Zmény taktl ani v této skladbé nejsou vyjimkou. Forma je tfidilnd se zpévnym stfednim
dilem. Prvni dil uvadi dva takty, které jsou rytmicky velmi napadité, nasledovany dalSimi
dvéma takty, které uzaviraji frdzi pomoci vzestupné celotonové stupnice (vyjma jednoho

pripadu, kde se objevuje piilton).

=—

Dalsi fraze pak pokracuje diky transpozici v jiné poloze. Cantabile je prednesové

oznaceni stfedniho dilu. Ten je tvofen melodii pravé ruky, kterd postupuje v akordech.
Leva tuto melodii harmonicky dotvaii nejprve rozlozenymi kvintami a posléze rytmickou
figurou, kterd se jiz pfedtim objevila v pfechodové ¢asti. Pfed vrcholem je uzito efektni
glissando pifes Ctyfi oktdvy. Zavéreény dil se vraci do pilvodniho tématu

a je ukoncen zavérem v pp.
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3.8 MALE ETUDY

Ctyfi etudy tvoii cyklus s ndzvem Malé etudy.6 I pies fakt, ze se v cyklu nachézi
pouze Ctyfi skladby, tvoii mezi sebou kontrast. Jak je pifiznacné u cykli skladatele
Dlouhého, vSechny jsou samy o sobé charakteristické. Nic se neopakuje, neobjevuje
se motiv, ktery by je spojoval, kazda je original. Prvni a ¢tvrta etuda jakoby ramovaly cely
cyklus, v pomérné rychlém tempu a jsou brilantni. Oproti tomu vnitini ¢asti jsou velmi
zpévné, v tempech o pozndni pomalejSich a spiSe nez na brilanci se zamétuji na Siroké
melodické fraze a zpévny ton. VSechny etudy maji ale spole¢nou formu. Je tfidilné a vzdy
s kontrastnim stfednim dilem, ktery pfindsi nové téma. S ohledem na mentalni

a technickou uroven etud je 1ze doporucit spise vyspélejsSim klaviristim.

Na rozdil od ostatnich se v tomto cyklu Milana Dlouhého stiidani taktii neobjevuje.
Charakteristicky spad, kterému zmény taktu dopomadhaji, skladatel fesi frazovanim.
Objevuji se zde presunuté t€zké doby, nebo v sudém taktu jsou osminy vazany po tiech.
Také taktové Cary, které jsou obvykle plné, jsou zde zaznamenany pomoci prerusované

¢ary. Nema to ovSem jiného vyznamu, nez Cisté grafického.

»Jsou to etudy s podtextem jazzu a populdrni hudby. Vychazel jsem z toho, aby hra

téchto etud zaka predevsim bavila.*

Etuda €. 1 stempovym oznacenim Allegro molto con agilita je tivodni skladbou
cyklu. Uvadi ji ¢tyfi takty, kde skladatel pouzil vyrazné rytmiky. Ta je rozepsana jako
stiidani levé a pravé ruky. Nasleduje melodie tvofena rozlozenymi akordy v unisonu. To se
opakuje jeste jednou, ovSem zavéti druhé fraze se méni. Po repetici prvni ¢asti se objevuje
zajimavy prechod. Jsou to dva takty, které tvofi zdklad celého stiedniho dilu. Prodleva na
souzvuku tonil c-g je podkladem pro vyraznou melodii pravé ruky, kterou tvoii pievazné
dvojhmaty, s vedenim melodie ve vrchnim hlase. Tteti dil je pak v podstaté opakovanim
dilu prvniho. Velmi efektni zavér pak dotvaii dva posledni takty, které¢ jsou zvukové
zvlastni a zajimavé. Pro pravou ruku je predepsana skupinka (g-a-h) smétujici k ténu ¢

a pro ruku levou jsou ptedepsany tony gis-ais-his jdouci k tonu cis a to v dynamice ff.

% Vydany byly nakladatelstvim Editio Moravia v roce 1994.
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Vzhledem k tomu, Ze tonové rozpéti mezi obéma rukama jsou tti oktavy, zdverecny

souzvuk nezni pfili§ ostie, piestoze je dosti odvazny.

Allegro molto con agilita
J =152-160

!

Etuda ¢. 2 - Moderato melodicamente je prvni z poetickych ¢asti cyklu. Melodie by
se svou pritazlivosti dala pfirovnat k tématim v popularnich pisnich. Vyuzivéa pocatecniho
pfirazu a poté opakovéni jednoho ténu v synkopovém rytmu. Ten je veden do oktavy,
odkud je frdze melodickym sestupem ukoncena. Pfirazy ramuji zacatky témét vSech frazi,
jsou tedy jakymsi motivickym zdmérem, kterym je skladba charakteristickd. S postupnou
gradaci vyuziva skladatel pfesunu melodie do vysSich oktdv. ZacCina nendpadné, skokem
posledniho tonu pies jednu oktavu. Na konci prvniho dilu jiz melodie za¢ind v malé oktave

a konec fraze je pak v oktavée ticarkované.
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Stiedni dil v této skladbé vyuziva ndpadité myslenky prvniho tématu, tedy ptirazy
na zacatku frazi se neustale objevuji, 1 kdyz jiz nejsou pravidlem. Zistava stavajici rytmus,
jen melodie se méni a druhd polovina stiedniho dilu pfinasi nové téma ve dvojhmatech
s harmonicky zajimavym pfechodem mezi druhym a tfetim dilem. Tteti cast se pak opét
navraci k pivodni mys$lence. Skladba je zakoncena velmi konven¢n€, v dynamice p

na akordu D dur.

Moderato melodicamente
Jd=76-80
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Moderato poetico je tempové a piednesové oznaceni pro Etudu & 3.
Velmi neobvykla tonina Des dur, ve které je skladba zkomponovana, na poslech plisobi
velmi klidné a vyrovnané. Krom¢ stfedniho dilu, ktery se nejen harmonicky, ale také
toninou naprosto lisi od prvniho a tfetiho dilu, je celd skladba postavena na jednoduché
basové lince a velice napadné melodii. Ta je vedena v pravé ruce a tvori ji vyhradné
dvojhmaty. Vedeni melodie se stfida. Hlavni melodii je n¢kdy nutno zvyraznit v hlase
druhém, jindy zase v hlase prvnim. To nabizi zajimavd zvukova a tembralni spojeni.

V priibéhu prvniho dilu se zméni tonina, kterd vybocuje do Es dur. Stfedni dil je bez

pfedznamenani.
Moderato poetico
J =88-100
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Melodie stfedniho dilu je nosnd a je pro ni predepsano cantabile espressivo.

Zéaverecny dil se pak opét navraci do ptivodni toéniny a je veden do pp.

Skladbou, kterd uzavira cely cyklus je Etuda €. 4 Allegro vivo gaudioso. Je to velmi
brilantni skladba. V kontextu zna¢nych zkuSenosti skladatele jsou ale veskera mista
promyslena tak, aby zak nemél problém technicky je vycvicit. VSe je komponovano tak,
ze vSechny technické prvky jdou tzv. ,,dobie do ruky.“ Skladbu uvadi efektné¢ postaveny
rozklad kvintakordu s pfidanym citlivym ténem vlevé ruce od malé oktavy
do tfi¢arkované. Poté nasleduje sekvence rozlozené¢ho kvintakordu a jeho obrati smérem
dolti. Pozn. (v notovém zépisu je vydavatelska chyba, druhy takt mél byt oznacen od druhé
doby znackou 8va, kterd je zapsana az od taktu tfetiho). Tato myslenka je zdkladem

prvniho dilu.

Allegro vive gaudioso BV ey
J=120-132 %>
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Stfedni ¢ast je kontrastni nejen tempem, které se méni a je o poznani volnéjsi,
ale predevs§im charakterem nového motivu. V pohodIn€j$§im tempu autor voli rytmicky
zajimavé uvedeni, po kterém se objevuje sled paralelnich kvintakordi. Spole¢né s levou

rukou, ktera kvintakord dopliiuje o spodni kvartu, tvoii velmi zajimavé harmonické

postupy.

é 3 - - simile . U 2 3 4
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Na konci stiedniho dilu se tento sled opakuje, avSak tentokrat leva ruka postupuje
v celoténové stupnici smérem doli. Po akordu ve ff nésleduje efektni navrat k ptiivodni

prvni ¢asti, ktera celou skladbu uzavira.

3.9 POETICKA PRELUDIA

Poetickd preludia jsou cyklem klavirnich skladeb, ktery vznikl roku 1975.7
Autor na sebe nové pii kompozici nechal pasobit verse ze sbirky ,,Svét dokoran otevieny*

Josefa Miklase.

Vsechna preludia vcyklu uvadi basen, kterda je pak ztvarnéna hudbou
a prostfednictvim hudebné-vyrazovych prostiedki vykresluje jeji obsah a naladu.
Kontextem kazdé skladby je nalada basné v hudebnim ztvarnéni. Milan Dlouhy pracuje
s kompozici tohoto cyklu jinak, nez je vjeho tvorbé obvyklé. Nalady a barvy stfida
v zavislosti na obsahu a vyznamu textu. Vyraz pak ztvarnuje nejen obvyklymi
dynamickymi znaménky, ale také polohou a toninou, stavbou fraze a v neposledni fade

1 zadsadnimi zménami metra, které umociuji celkovy dojem basné.

V koncertni nabidce neni spojeni slova a hudby tak obvyklé a tento cyklus nabizi
velice zajimavy a poutavy prozitek. O to vice, ze velmi piirozenou cestou popisuje
mladému interpretovi cestu k pochopeni mentalniho rozpolozeni skladatele a kontext
ztvarnéné literarni formy. V tomto konkrétnim dile je nepiehlédnutelny skladateliv velky
ptinos pro akéni radius klavirnich kompozic. Recitator basné je tim, kdo svym piednesem
uvadi interpreta do nalad, barev a stavby frazi, myslenek ¢i odkazi a dava mu tim smér

jeho interpretace.

7 Poeticka preludia byly vydany v roce 1982 vydavatelstvim Panton.
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Ptedneseni dila v této neobvyklé formé s sebou piindsi mnoho zajimavého predevsim
pochopeni a komplexni dojem vnimavému poslucha¢i. Ten ma tim daleko vice
mimosmyslovych indicii pro vciténi se do skladby a nasledné umélecké pochopeni. Forma,
ve které dilo osciluje, je jakousi variaci Castéji se objevujiciho melodramu ¢i hudebni
basné.

Tato forma neni jen velkym piinosem pro mladé¢ interprety, ale i1 pro orientaci vétSiny
posluchaci v koncertnim  sale, ktefi nemaji hlubstho hudebniho vzdélani.

Také proto Poeticka preludia oslovuji, vychovavaji a poucuji ob¢ strany koncertniho salu.

V dobg, ve které cyklus vznikl, jej skladatel vénoval své Sestnactileté dceti Ondrejce.
Dle slov autora jsou preludia ur¢ena technicky i mentaln¢ vyspélejSim pianistim. Zamer,
se kterym byla preludia komponovéna, byl oslovit city a citové problémy mladych lidi.
K tomu se vazi také jednotlivé verSe, se kterymi se jsou schopni ztotoznit a pochopit
je pianisté az na urCitém stupni emocni vyspélosti. Jediné tak ma klavirista moznost

priblizit se svou interpretaci mentalnimu rozpolozeni a vyznamu slov.

Preludium ¢. 1 uvadi klidné az melancholické dva takty v pp s pfedpisem una corda
v tempu Adagio. Nahle se nadlada méni v Allegro di rubato, které graduje dynamikou od pp
do f. Sledy rozlozenych akordd ve stfedni poloze, vytvaieji dojem celistvé,

neustale se pohybujici vrstvy, kterd dynamicky roste.

WHIL/AIY LV

("1938)

Poté ptichazi dalsi zlom v podobé zmény tempového oznaceni Moderato. Tato ¢ast
je stfednim dilem a tvofi kontrast k prvnimu. V tomto ptipadé je jasné dana melodie,
ta se objevuje v pravé ruce ve dvojhmatech s vedenim melodie v hornim hlase a doprovod,
ktery je svéten ruce levé. Druha ¢ast sttedniho dilu je jakousi jednolitou barevnou plochou,

kterou vytvaii sledy rozlozenych akorda gradujici dynamicky. Pak se navraci tempo zpét
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do ptivodniho Adagia. Navozeni dojmu navratu k prvni ¢asti skladby je dano opakovani

dvou prvnich taktli, ovSem zavér je zcela odlisny. Skladba konci v dynamice pp.

Preludium ¢. 2 je miniaturou, kterou tvoii 14 takth. V predepsaném tempu
Allegretto piisobi velmi energicky a dobfe charakterizuje obsah a mentalitu textu, kterym
byl autor inspirovan. Svézi raz ji dodava rytmicka i melodickd jednoduchost. Posledni

dvojtakti sméfuje k zaveéru, ktery patii vyrazné rytmice v levé ruce a je velmi efektni.
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Preludium ¢. 3 je kompozici podloZzenou velmi inspirujici romantickou textovou

predlohou. Skladatel poeticky vystihuje obsah slov a v tempu Moderato volil pomérné
moderni souzvuky. Pro levou ruku je predepsano rytmické ostinato na intervalu zmenSené
kvinty, coz jiz samo o sob¢ zni dosti odvazné. Ostinatni rytmicka figura tvoii jakysi motor,
ktery pohani vyraznou melodii pravé ruky. Ta je tvofena pievazn¢ dvojhmaty nebo akordy.
Pouzitim pedalu se umocnuji barevné plochy, které i pfes pomérn¢ velké mnozstvi
disonanci piisobi az snivé a mlhavé. Milanu Dlouhému se zde podatilo vlastnimi

skladatelskymi prostfedky zachytit okamziky ,,nevyslovného §tésti*.

-------

Dvojversi, které kompozici uvadi, ma filosoficky charakter. Hudba jakoby piimo
kopirovala podtext a hrac si tak mize udélat zivou piedstavu o ,,vodopadu slov, ktera plni
feku mlceni“. Fantazii a uméleckému pochopeni velmi napoméha vyrazna melodie,

kterd je postavena na osminovych hodnotach.
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Clenéni je tfidilné, p¥i¢emz prvni a tfeti dil je shodny, ovSem s jinou dynamikou
a pozménénym zavérem. Stiedni dil je kontrastni nejen zménou charakteru melodie,
ale také dynamicky. Skladatel volil dynamiku tak, aby mohl vytvafet velké protiklady.
Zajimavosti je neobvykle pro klavirni skladby zapsana ligatura pfes sedm takti, pod kterou
probiha melodie celého stiedniho dilu. Tteti dil je shodny s dilem prvnim, v dynamice p,
ktera nésledné stoupa do zavérecného ff. Skladba je koncipovana jako unisono pro obé
ruce. Paralelni pohyb rukou je pferuSen pouze na dvou mistech, a to na konci stiedniho
dilu a pak az v samotném zavéru. Diky rychlému tempu, osminovym hodnotdm a zajimavé
melodii ma skladba spad. Plynulost podpofi také skutecnost, ze se (kromé posledniho
Ctyftakti) v celé skladbé neobjevuje ani jedna pomlka. Skladba ma dosti moderni zvuk
a celkové plisobi trochu temné, az na jedno misto, kde se harmonie dostane do zativé A dur

(konec stiedniho dilu).

Allegretto je predepsané tempo pro Preludium ¢&. S, VerSe obracejici
se k,omytym biehiim a vodé, jez se péni, bouifi a klokotd a ndsledné¢ se ztraci
v nedohlednu®, chtéji ¢tenafi pfiblizit nesnaze lidského byti. Velmi vyrazna stfedni cast,
vyjadiujici boufi, huceni a klokot vody, je imitovdna akordy v pravé ruce a rychlymi
Sestnactinovymi behy v ruce levé. Prostfedni dil uzavird fermata, po které nasleduje treti
dil, ktery ma s dilem prvnim spole¢né pouze ivodni dva takty. Poté je hudebné ztvarnéno
»Zztraci se v nedohlednu, az Gplné mizi“ tim, ze prava ruka ma sedm taktd ligaturovany
akord a ruka leva dokoncuje skladbu v osminovych hodnotidch. Atmosféru umociuje

zavérecné decrescendo. Skladba konci v pp.

.....

Nejpoetictéji  vyhlizejici a emocné pritazlivou skladbou tohoto cyklu
je Preludium €. 6. Hloubka verst, které skladbu uvadéji, je autorovou silnou inspiraci.
Ve spojeni s hudbou pak dostavaji verSe vétsi plisobivosti a méné emocnich ohraniceni.
Vzajemné propojovani nesourodych rozlozenych akordi vytvaii moderni zvuk a soucasné
utvaii harmonicky velmi zajimavé souzvuky (napf.: spojeni akordd e-moll, f-moll

a a-moll).
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Melodie se pieléva navazovanim akordd z jedné ruky do druhé. Uvodnich Sest takti
urcuje, vjakém duchu bude celda skladba probihat. Ty nechd autor gradovat dvéma

transpozicemi. Zavér se pak navraci zpét k ivodu, kon¢i pokojné v pp.

Zéaveérecné Preludium €. 7 Allegro je druhou nejsviznéjsi Casti cyklu. Prvni dil je
rytmicky velmi vyrazny a dynamicky kontrastni. Prava ruka nese melodii a levd ma funkci
vertikdln€¢ doprovodnou. V prostiednim dilu se zcela zméni charakter, rytmika neni tak
vyrazna a daraz je kladen na zpévnou melodii, ve které je pozice obou rukou ve stejné
roving. Treti dil se vraci zpet k pocatecni charakteristice a doprovodu. Efektni zavér utvari

jasnou tecku za celym cyklem.
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3.10 SKLADBICKY PRO VSEDNIi A SVATECNI DEN

Skladbicky pro vSedni a svateéni den je nazev cyklu cCtyiruCnich skladeb.8
Je to v podstaté cyklus, ktery je rozdélen na dva dily. Prvné byly vydany pouze Skladbicky
pro viedni den, kterych je celkem pét a jsou dedikovany zakim do 4. roéniku ZUS.
Skladbicky pro svatecni den jsou celkem cCtyfi a skladatel je doporucuje zakim II. stupné.
Milan Dlouhy se opét nechal inspirovat versi, které jsou podtextem kazdé skladby. Stejné
jako v cyklu Poetickd preludia je autorem verSt Josef Miklas. Mentalita verSi je v obou

dilech rozdilna. S tim také souvisi doporuceni klaviristim jiného veku.

Posledni edice Skladbicek pro vSedni den byla nakladatelem vydana bez versu,
a to k nelibosti Milana Dlouhého 1 Josefa Miklase, ktefi se shodné domnivaji, Ze tim velmi
ztraci na hlubSim pochopeni kontextu ¢i skladatelova zaméru. Obousmérna synergie hudby

vvvvv

ale také pro posluchace.

,»Myslim si, Ze to je povedeny cyklus. Jsou to véci, které maji zvuk sice romanticky,
ale moderni. M¢l jsem cil, aby to nebylo polopatistické a aby se to opct nécim lisilo.
Party obou hraci jsou naprosto vyrovnané a vyvazené. Kazdy part je samostatné veden
a ma uplné jinou logiku. A ty dva party se pravé musi skloubit dohromady. Necht¢l jsem,
aby to bylo tak, ze hrad¢ prvniho partu bude mit melodii a hra¢ druhého partu bude jen

ptizvukovat a délat doprovod.

Vicekrat byl vydan VSedni den, protoZe je samoziejmé, Ze mnohem vic zaki
schopnych hrat spolu se nachézi na I. stupni. Na II. stupni uz pak nezbyva vétSinou moc
Sikovnych déti, tak je samoziejmé, ze vétsi poptavka je po tom prvnim dilu. Svate¢ni den
ma také Uplné jinou myslenkovou strukturu. Dulezité je, aby se pfi Ctyfrucce ty funkce
proménily, aby druhy hrd¢ mél vadci hlas a prvni hra¢ aby tomu daval kolorit,

nebo prizvukoval.

Tento cyklus jsem komponoval se zamérem, Ze to bude hrat Clovek, ktery trochu

uvazuje a ne ze mu to bude jen dobte hrat. Ono se to musi dobie hrat, ale musi se to také

* Byly vydany nakladatelstvim Edito Supraphon.
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dobie poslouchat. A to byl taky mtj cil — Ctyfrucky se dobie hraji, ale nejsou jednoduché

po strance harmonické.* popisuje své dilo Milan Dlouhy.

Svitani je prvni skladbou, kterd uvadi cyklus VSedniho dne. Part prvniho hra¢e nese
po celou dobu skladby veselou melodii, kterd je podporovdna partem druhé¢ho hrace,
ve kterém se objevuje kontrastni plocha v podobé ¢tyitaktovych kantilénovych frazi. Hravy
charakter melodie je dan staccatovymi osminami. Ve stiednim dile pak osminy ve staccatu
pfejimé part druhého hrace a hra¢ prvni piebird roli druhého prostfednictvim Sirokych

ploch. Tteti dil pak tvofi navrat k prvnimu tématu.

Allegro assai (J-
=
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»Zde je 1 pedagogicky zdmér. Ve stfedni ¢asti v partu sekundu samoziejmé ta leva
ruka Sla zkomponovat Gplné jinak, ale ja je chci na tom néco naucit. Zamérem bylo naucit
je citit zadkladni harmonické funkce, které jsou velmi dulezité, aby se v nich trochu

vyznali.*“ dodava Milan Dlouhy.
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V tempovém urceni Adagio je komponovana skladba snazvem Cesty. Uvadi

ji dvoutaktové téma druhého hrace, které obsahuje stoupajici melodicky postup v unisonu.

Poté se pfipojuje prvni hra¢ s melodii téZ v unisonu. Stfedni ¢ast je pak zajimava tim,

ze se charakter doprovodného partu druhého hra¢e zméni z melodického na rytmicky.

Skladatel k tomu zvolil synkopy s pouzitim akordu. Part prvniho hra¢e se méni v tom,

ze melodie je jiz zapsana v protipohybu. Protipohyb pak ptfejima ve tfeti ¢asti i druhy hrac

a vraci se k pivodni myslence.
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Vitr je tteti skladbou cyklu s tempovym oznacenim Allegro con brio, které se ve

sttedni casti méni na Meno a tfeti ¢ast vraci vSe zpét do pilvodniho tempa i1 tématu

abreviaturou Da capo al Fine. Skladba plisobi na poslech velice plasticky, a to diky

zajimavym harmonickym spojenim umocnénym mnozstvim promén a pouzitych prvkl

v obou partech.

Allegro con brio (4.9
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,»Je to skladba, kde se hodn¢ objevuji septimy. Kdyz mé za to Pauer chvalil a libilo
se mu to, Ze to pckné zni, tak ho ani nenapadlo, Ze jsem to tak musel napsat.
Protoze uz jsem v té dobé davno ucil na skolach a védél jsem, ze ty déti oktavu nevezmou,
to mam problém i ja, protoze mam tak malou ruku. Tak se tomu podivil a fekl,

ze by ho to nenapadlo. vzpomina skladatel.

Skladba Vzpominky v pfedepsaném tempu Cantabile piehledné odrazi autoriv
zamér prostiidat pozice a role obou hract. Druhy hra¢ nese Sirokou a zpévnou melodii
prvniho dilu skladby, zatimco prvni hra¢ harmonicky doprovézi a dokresluje kantilénu
hlavni melodie. Stfedni ¢ast pak dava prostor vyniknout melodii prvniho hrace, zatimco

druhy ptejima tlohu doprovodnou.
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Ve tieti Casti ziistdvda melodie prvnimu partu, ktery tentokrat v unisonu piejima
melodii, jez zaznéla v prvni ¢asti v partu druhého hrace. Ten naopak piejima harmonicky

doprovod prvniho hrace. Skladba kon¢i klidn€ v ppp.
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Touha je posledni skladbou cyklu VSedniho dne. Skladba je psdna v tempu
Allegretto a velmi zfetelné zde vystupuje poetika a ryze romanticky charakter.

Part druhého hra¢e zde ma funkci doprovodnou, kterd velmi vkusné podporuje néZznou

melodii prvniho hrace.
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,,Touha vlastn¢ byla prvni, kterou jsem z celého cyklu napsal. Z toho se pak odvinuly

dalsi skladby a vznikly tak Skladbi¢ky pro vSedni den.* fikd Milan Dlouhy.
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Prvni (v celkovém potadi vSak Sestou) skladbou cyklu Skladbic¢ky pro svatecni den
je skladba snazvem Svateéni den. Rozdil mezi prvnim a druhym dilem cyklu
je notograﬁcky neprehlednutelny Jednotlivé party jsou sloZitéji prokomponovany a zmény
ze druh}’l dil vyzaduje vyspelejsi klaviristy. V této skladbé je velmi zajimavé pouziti klastru
v zavéru skladby. Nachazi se v partu prvniho hrace, kdy prava ruka hraje pouze na Cernych

klavesach, zatimco ruka leva uziva jen bilé.

e

Tento klastr se drzi ptes vice nez dva takty a vytvaii tak velmi zajimavy harmonicky

zéaklad pro melodicky part hrace druhého.

Intermezzo s tempovym oznacenim Animato uvadi part druhého hrace s ostinatni
figurou v pravé ruce. Ta se objevuje v celé skladbé jak v plném znéni, tak i v naznacich.

Leva ruka partu druhého hrace vytvaii rytmicky podklad pro melodii partu prvniho hrace.
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Velmi zajimavy je sekvencni sestup v partu prvniho hrace. Je tvofen souzvuky v.2,
kdy prava ruka hraje vyhradné na bilych kldvesach a leva ruka (kromé¢ dvou ptipada) hraje

vyhradn¢ na klavesach cernych.

Predposledni skladba cyklu vtempu Allegro s ndzvem Obavy je zajimava tim,
ze se zde objevuji ve velké mife harmonické spoje, které sam skladatel oznacil za zaklad
své skladatelské mluvy. Part prvniho hrace tvoii melodie, kterd v sobé kombinuje spoje
malych i velkych septim, sekund a dalSich intervald. Ty jdouci po sobé€ rusi identitu

tonorodu.

Part druhého hrace v prvni ¢asti harmonicky podporuje melodii, ale ve stiednim dile
se funkce zaménuji a sekund tak nese viidd¢i melodii. Stfedni dil pak méni charakter a uvadi
nové téma. V zavéru se melodie pfesouva zpét do partu primu a navraci se k pivodnimu

tématu.
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Aby mohly louky kvést je ndzev posledni skladby cyklu. Tempem
Allegro assai — una battuta je soucasn¢ nejrychlejsi ¢asti. Tato skladba poskytuje nejlepsi
srovnani vyvazenosti obou parti, které¢ se vzajemné prolinaji a doplituji. Skladba vyuziva
mnoha kontrasti dynamickych, rytmickych i melodickych. Stfedni dil se vyznacuje

Sirokou kantilénou a tieti dil se navraci zpét k tématu dilu prvniho.

Allegro assai -una battuta (d. -7)
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4. ZNAZORU A MYSLENEK MILANA DLOUHEHO

»am si myslim, Ze ve skladbdch uréenym pro mladez by mélo byt zachovano nékolik
zdkladnich kritérii. Hlavnim ditvodem této tvorby by meéla byt laska k détem. Ze vsech
krasnych véci na prvni misto stavim cisty, bezelstny pohled ditéte. Tvori-li ¢lovéek pro deti,
musi proniknout do jejich svéta, ktery je plny poezie a cistoty. Musi se s jejich svétem

ztotoznit.

Pri tvorbé instruktivnich skladbicek by nemélo byt opomenuto to specificky
dnesni — dnesni svet a Zivot. Ja osobné jsem skladby pro déti psal z nejriiznéjsich hledisek.
Jedno z hledisek je napriklad zkomponovat skladbicky pro Zaky primérné nadané.
okruhu. Napsal jsem také mnoho skladeb primo pro jednotlivce, a to z podnétu néjakého
technického problému, se kterymi se moji Zdci zrovna potykali. Snazil jsem se ale vidy
vytvorit dilko, které by nebylo pouze jakymsi prvoplanovym dienim technickeho prvku.
Chtel jsem docilit toho, aby si clovicek...jak ja Fikam...nasel ve skladbé zalibeni, aby ji rad
nacvicil a také si ji vzdy rad zahradl a tim technicky nedostatek prekonal a mohl se rozvijet

dal.

Sloucenim skladbicek, které byly napsany pro jednotlivé zdiky, vznikl napriklad
klavirni cyklus Ptam se, ptam se, pampelisko. Ten byl psan Zdkum takvikajic na miru.
Pisnicky z lesa Raholce jsou zase programni skladbicky, ve kterych jsem shrnul zdkladni
technické dovednosti, kterych by se mél dotknout zik 1. a 2. rocniku. Vyspélejsim
pianistum je pak urcen kuprikladu cyklus Poeticka preludia, ve kterych se dotykam
citovych problémit mladych lidi. Nevolil jsem nazvy jednotlivych skladeb, misto nich jsem

usiloval o navozeni atmosféry versi Josefa Miklase.

Zpiisobu pristupit ke kompozici pro déti a mladez je opravdu mnoho. Jde jen o to,
aby to byla tvorba, ktera bude hovorit primou 7eci, kterd bude sdélna, uprimnad
a inspirujici.Skladbicka musi Zaka zaujmout a vzbudit v ném jakousi soundlezZitost

¢

s mentalnim rozpolozenim a obsahem dila.*

Za velice dulezit¢ povazuje Milan Dlouhy (mimo dalSich dulezitych piednosti)
predevs§im technické vybaveni zaka. O této problematice se skladatel dale vyjadiuje:

., Technicka nedokonalost a nejriiznéjsi obtize mohou prindaset zbytecné napéti pri hre,
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nechut ke cviceni a podobné. Proto je dobré, aby se zZdik co nejdiive sezndamil
s co nejvetsim mnozstvim riiznych skladbicek a etud, treba ne delSich nez dva nebo tii
radky, které uciteli pomohou technické obtize odhalit a technické zaostavani postupné
prekonat. Hlavnim cilem elementdrniho vyucovani by podle mého nazoru mélo byt pomoci
zdkovi vyjadrit se hudbou, aby si mohl zahrat pro radost bez ohledu na vrozené dispozice.
Hrdc, ktery neni zatizen technickymi problémy, nebo problémy se ctenim notového textu,
se skladby neboji a je schopen mnohem lépe proniknout do jejiho obsahu, ktery tudiz miize
daleko presvedciveji a procitené tlumocit. Technika jde viastné ruku v ruce s uméleckym

obsahem.

Proto by o technice c¢i technickych problémech nemél ucitel se zakem hovorit, spise
by se mél snazit navést ho néjakym zpiisobem, ktery vede k vyreseni nedostatkii ¢i obtizi,
a to takovym zpusobem, kterému Zak porozumi a je pak schopen aplikace v praxi. Naopak
by ucitel mél se zakem mluvit o dané skladbé jako celku - o tom, co by hudba méla

znazornovat, co si predstavit, jak a jakym zpusobem predstavu vyjadrit a tak dale.

Je treba zacit jiz pri zadani skladby od pocatku, probrat se Zakem, co je u kazdé
skladby napsano. Pocinaje vysvétlenim italského nazvoslovi, které se v dané skladbe
nachdazi, také vysvétleni tempa a prednesu. Skladba by vidy méla byt Zakovi ucitelem
predehrana, a to treba i nékolikrat. Ovsem dité by mélo hned napoprvé vycitit, co skladba
vyzaduje, at uz tempove, c¢i dynamicky nebo agogicky. Melo by také vycitit, jak na nej

hudba pusobi a kam ji pocitoveé zaradit.

Osobné si neumim vitbec predstavit, Ze bych si napriklad pisnicky pro sbor ¢i solovy
hlas napred napsal a potom si je nechal nekym otextovat. To u mé absolutné neni
myslitelné. Ja s tim textem musim napred pracovat, abych si mohl udélat svoji vizi,
kterou budu pak dal rozvijet. Musim hudbou jit za ten text a udélat nad nim néjakou
nastavbu, ale ta nastavba se nedad vilozit ani do not. Stejné tak je to i se skladbami pro
nastroje, at' uz jsou urceny pro vyspélejsi hrace nebo jsou zamysleny jako elementdrni
skladbicky pro vyuku téch nejmensich. Pri komponovani jsou noty a dynamika jenom
takové pomucky, kterymi skladatel chce vyjadrit pocit nebo vnitini rozpoloZeni,
ale ta muzika, ta je nékde mezi tim. A muzikant ji bud’ citi a presné se trefi, anebo je to jen
tak odehrané ci odzpivané, takriikajic na vode. Ale miize to byt treba odehrané uplné

excelentné, bez jediné chyby, miize byt dodrzena veskera dynamika, absolutni rytmus
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Déti se potrebuji dostat do néceho, co by je vedlo smérem, ktery jsou schopny pochopit,

a proto se snazim délat skladby hodnée barevné, co nejbarevnéjsi.

Ono je také velmi tezké urcit pro koho - pro jaky rocnik je skladba urcena. Zalezi
hodné na technickém vybaveni a také na nadani a pili Zaka. Takze vyber skladeb

pro kazdého zZdka je naprosto individualni.

Kazdy skladatel by pri své tvorbé nemél zapominat na technickou uroven Zaku,
kterym svou skladbu urcuje. Na tento fakt mnozi skladatelé zapominaji. Skladatel by mél
dat pozor, aby se nedopustil byt jednoho ¢i dvou taktii vybocujicich z technické urovnée
ditéte, protoze pak skladbicka pozbyva ucinnosti a stava se ve vysledku nehratelnou.
V pripade, ze je skladba Zakovi zadana pozdéji, kdy jiz dosahuje technické urovné tech par
taktu, které vybocuji, jiz nema takového efektu. Krom par taktii se pro zaka stava prilis
lehkou a mnohdy jiz na uplné jiné mentalni urovni, nez na které se prave nachazi. Je treba
myslet na priblizny rocnik a také na urcita obdobi v Zivote ditéte. Autor skladeb pro deti
by si mel dobre rozmyslet, o cem chce a hlavné o cem miize psat, aby dité obsahovou

stranku skladby pochopilo a dokazalo ji prostrednictvim hudby vyjadrit.

Co je také velmi dulezité pro kazdou skladbu - lapidarni napad. Ten by mél nejen
ihned na poprvé zaujmout, ale mel by v néem byt zachycen také obsah skladby, tedy o cem
by meéla skladba vypovidat. Je také velmi dobré davat jednotlivym skladbickam nazvy,
aby dite mélo okamzité predstavu, co by skladba méla vyjadrit a jak by se méla hrat.
Skladbicky pro deéti a mladez maji vétsinou dvé roviny - jedna je konkrétni a druha
kontrastni, zpevnd. Veétsinou jsou psany v malé pisnové forme nebo ve forme rondove.
V cyklech by se pak nemélo zapominat na vyvazenou kompozici, stridani nalad podobné.
V kazdem cyklu, coz je obvykle pét az deset skladbicek, by se mélo dbat na to, aby skladby
byly formalne nestejné, aby nebyly v klasické a-b-a formeé. Forma by se rozhodné méla
meénit, pak se totiz kazda skladbicka jevi jako néco jiného, cyklus se tak stava pestrejsim
a barevnejsim. A tim je to zajimavé nejen pro zZdka, ale také pro ucitele. Také by se méla
uvazit tonina, ve které bude skladbicka napsana, co je pro urcity rocnik mozno napsat.

Napriklad aby se v prvnim rocniku neobjevovala vétsina skladeb na cernych klavesach.
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Klavirni tvorba pro deéti a mladez by méla byt velice emotivni a citlivd, aby si Zak
vytvoril ke skladbé kladny citovy vztah a aby porozumél vnitinimu obsahu dané skladby.
Se zdokonalovanim technické urovné zdka by se i skladby mely stavat komplikovanéjsimi,
a to nejen po technické ale i po harmonické strance. Rozdil klasické a soudobé skladby
k tomu také daleko vic moznosti. Moderni skladatel by se nemél branit ani hudbé moderni,
Cili populdrni, kterd nds v soucasné dobé obklopuje. Tak napriklad i v mych skladbach
se nachdazi prvky rocku, popu nebo big-beatu, ale samoziejmé v mezich technickych

moznosti ditete.

Snazim se jiz od prvniho rocniku klast pomerné vysoké naroky v podobé pedalizace,
presného a spravného uhozu, tvoreni tonii, melodickych frazi a obsahové stranky skladby.
Napriklad pedal zacinam pouzivat se Zakem okamczite, vilastné uz od prvni hodiny.
Od zacatku musi moji Zaci pouzivat také celou klaviaturu. Ja se ve svych skladbach snazim
psat takovou polohu, aby zZdk tu ruku posunout musel. At uz o oktavu vys nebo niz,

anebo do jiné polohy.

Moje mluva je takova, jak se mi to dostalo do usi a pod ruku, tak jsem to napsal.
Prevazna vétsina skladatelii jsou improvizatori a skladaji tak, Ze sedi u nastroje a hraji.
Na to ja jsem navazal. Najednou mi néco skoci do hlavy, skoci to soucasné pod prsty
a to si pak clovek pamatuje — to je ten zdklad, ze kterého miizu vyjit a udelat tak celou véc.
Ja jsem dosti zatizen na to, aby motivek zrusil identitu tonorodu. V tom jsem se naSel

a vzdy se to v téch mych skladbach objevi.

Ja jsem se ve skladbé nikdy na nikoho neohlizel. Ctil jsem skladatele, kteri méli svij
jazyk — svuj rukopis. Skladatel se musi ménit a vyvijet soucasné s tim, jak se méni doba.
Vdobe kdyz jsem zacinal skladat, tak déti byly naprosto jiné. Nebyla moderni technika
a nebyly tak zvidavé, jako déti v jejich letech dnes. Ty pomeéry tehdejsi a dnesni se viibec
nedaji srovnat. Vyvoj techniky a pokrok dnesni mladeze Sel tak rychle dopredu, Ze neni
myslitelné, abych zustal v mezich Pampelisky. Skladatel musi sledovat trendy a ve svych

kompozicich na né reagovat. *
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Ptiroda obdafila Milana Dlouhého pomérné malou rukou. Mozna také tento fakt
je jednim z divodd, pro¢ se ve svych kompozicich zaméfuje pravé na instruktivni
literaturu. Jeho vlastni fyzické dispozice maji velmi blizko krozpéti détské ruky.
Proto skladatelova empatie je tim, pro¢ se také jeho skladbicky détem dobie hraji.
Z kompozic je patrné, ze skladatel ma cit pro technické moznosti détské ruky,
coz samoziejmé neni ddno pouze uzsim rozpétim jeho vlastni ruky, ale predevsim bohatou
a letitou pedagogickou zkuSenosti. Vyuclovat klavirni hie zacal Milan Dlouhy
jiz za studentskych let. Rozmanitost zaki mu dala pftilezitost sezndmit se s konkrétni
technickou urovni a moznostmi riznych v€kovych kategorii. Pravé v tvorbé pro déti

skladatel vyuziva poznatky a zkuSenosti ze své pedagogické praxe.

I ptesto, Ze se v portfoliu jeho dila objevuje 1 nékolik skladeb koncertnich, povazuje
se sam autor pfedevsim za skladatele v oblasti klavirni instruktivni tvorby. Ta také v jeho
dile vyznamné dominuje. Jednou z jeho hlavnich zasad je jednoduchost a piedevSim
technicka dostupnost. Snazi se komponovat skladby, které jsou pfistupné vSem zakam.
Autor tik4, ze ani jedna z jeho skladeb neni urcena velmi talentovanym zdkim. Naopak,
ve svych skladbach se zamétuje na Sirokou vrstvu muzikantli v oblasti technického naroku
na provedeni. Ovsem i tém nejjednodussim ¢i nejkrat$im skladbickdm nechybi umélecky

rdz a jasnd myslenka, které jsou zédkovi ptistupné a dobie pochopitelné.
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ZAVER

Oblibenost skladeb Milana Dlouhého a pocet skladeb nakladatelsky vydanych nejde
ruku vruce. Pomér dél vydanych a nabizenych nakladatelskymi, informacnimi

a prodejnimi kanaly je cca 50%.

Ovsem stale jeSt¢ nckolik cykld a skladeb zistdva autorovi takiikajic
»lezet v Supliku“. S ohledem na jistou formu popularity dél ze strany pedagogii
1 samotnych mladych klaviristl to jist¢ neni stav optimalni. Vydani dalSich klavirnich
skladeb a jejich zafazeni do distribu¢niho systému by jist¢ ozivilo portfolio novych,

zajimavych a netradi¢nich skladeb pro mladé umélce.

Obliba skladeb, umocnéna zpétnou vazbou, konkrétnimi diskusemi s autorem a navic
ma osobni zkusSenost, byla pro mne zdrojem inspirace k sestaveni této prace.
Navic ji vnimam a sepisuji jako primarni soustied’ovani podkladd, informaci a fakti
o dilech Milana Dlouhého. Tato prace bude vyznamnym zdrojem pro mou praci

diplomovou.

Piinos své prace spatiuji vtom, ze pfinasi, sumarizuje, strukturuje a popisuje
zékladni informace o klavirnich kompozicich soucasného zijicitho skladatele doplnéné
i o poznamky samotného autora. Domnivdm se proto, Ze velmi zajimava a sd€lujici
je vtomto ohledu kapitola ¢. 3 ,,Z nazori a myslenek Milana Dlouhého®. V citacich
autentického vypravéni jsou zajimavé a piinosné informace o postoji, ktery zaujima
v pristupu ke kompozici jako takové, jaké si ve svych kompozicich klade zaméry a cile.

V neposledni fadé je to jeho kladny vztah k zivotu, pedagogické praci a ke svym zakam.

63



BIBLIOGRAFIE

BOHMOVA, Zdeiika. Kapitoly z déjin klavirnich skol. Praha : Editio Supraphon, 1973.
182 s.

GARDAVSKY, Cenék, et al. Skladatelé dneska. Praha : Panton, 1961. 261 s.

NOVAK, Vitézslav. O sobé a jinych. Praha: Editio Supraphon, 1970. str. 221

PELIKANOVA, Jana. Instruktivni klavirni literatura 20. stoleti. Brno, 2008. 54 s.
Bakalafska prace. Masarykova Univerzita

SMOLKA, Jaroslav, et al. Mala encyklopedie hudby. Praha : Editio Supraphon, 1983.
737 s.

PRILOHY
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