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1. UVOD

Téma zavérecné prace bakalarského studia specializace v pedagogice,
obor pedagogika - vytvarna vychova, jsem si zvolila z nékolika divodu.

Prvnim z nich byl dlouholety osobni zajem o keramickou tvorbu, prohlou-
beny mym stfedoskolskym (SOS a SOU tradiénich femesel, Velké Opato-
vicich) a nasledné vy$$im odbornym studiem (VOS Restauratorska v Brné,
obor Konzervovani a restaurovani keramiky) a moje vlastni keramicka
tvorba, v niz zpocatku prevladala tvorba uzita.

Dalsim podnétem byla ma prace s détmi v oblasti zajmové vytvarné
vychovy zprvu béhem studia v Brné v Domech déti a mladeze jako lektorka
keramiky, nyni vyuka keramiky v Jamném nad Orlici a prilezitostné dilny
v ZUS Kraliky.

Tretim, ale nikoli vyznamové poslednim dlivodem bylo moje dosavadni
studium na Univerzité Karlové a jeji pedagogické fakulté. To mne postupné
motivovalo nejen k rozSifeni a prohloubeni vlastnich vytvarnych zajmu, ale
i hlub8i reflexi moznosti a potenci vytvarné vychovy i pedagogického
pusobeni obecné. Pfivedlo mne také k potfebé hloubéji reflektovat fenomén
keramiky a keramické tvorby nejen z hlediska déjin a teorie vytvarné kultury
a vytvar-ného uméni, ale alespori ve stru€nosti nahlédnout keramickou
tvorbu jako specificky projev lidské tvofivé Cinnosti z hlediska fylogeneze
i ontogeneze. Komplexnéjsi pohled na keramickou tvorbu jako syntézu
materialu (hliny - zemé), vody a ohné (a pfidam-li nezbytnost vzduchu,
potfebného k suSeni a paleni keramiky) mne v souladu se zadanim prace
vedl k pokusu o hlubSi pohled na tyto Ctyfi archetypalni zivly a alespon
k jejich struénému nahlédnuti i z hlediska filozofie.

Spojovacim a sjednocujicim motivem jak v Casti teoretické, tak
v navrzich i dosud realizované Cinnosti pedagogické i ve vlastnich vytvarnych
pracich pro mne mél byt fenomén keramiky a keramické tvorby jako
propojeni pfirody, pfirodnich zivili a pfirodniho fadu s lidskou kulturou,
s vytvarnou tvorbou i s vytvarnymi pracemi déti. O toto propojeni jsem se

snazila i ve vlastnich vytvarnych pracich.



2. TEORETICKA CAST

2.1. Zemé, voda, ohen jako spojeni prirody a vytvarné
kultury

Prapavodni feCi zemé, vody, vzduchu a ohné museli lidé, jestlize chtéli prezit,
porozumét dfive, nez se naucili domluvit sami mezi sebou. Tato fe€ oslovuje i sou-
¢asnou populaci vzdor vdem technickym vymozenostem. Mnoho umeélcl se snazi
porozumét elementarnimu jazyku pfirody, kterym byl ¢lovék oslovovan od pocCatku

své existence. Jejich prace se snazi byt v souladu s pfirodou a témito fenomény.

2.2. Prirodni Zivly — od historie az po soucasné pojeti

Podle antické filozofie byl svét stvofen ze Ctyf zakladnich prvkid: vzduch, ohen,
voda a zemé. Tyto elementy jsou i dnes povazovany za jakési pfirodni univerzum.
V celé historii lidstvi se setkdvame se zaobiranim se témito Zivly a i umélcum toto
téma neni vzdalené. Ja se ve své praci budu vénovat jejich vyjadieni ploSnému
i prostorovému, kdy umeélce tyto pfirodni elementy inspirovaly k jejich tvorbé
I akcim s nimi spojenym.

Slovo zivel bylo pfelozené Jungmanem z latinského slova elementum a fecké-
ho stoicheion (prvek, po&atek, pismeno). Zivel definoval jako ,jednoduché

casteCky materie, kteréz se rozloZiti a rozdéliti vice nedaji“.

Uvahy o &tyfech Zivlech jako o vé&nych zakladech &i prvcich, z nichZ se jako
z pismen sklada prazaklad svéta, se vyskytuji uz u predsokratovskych filosofu
a tvofi pak zaklad starovékeé fyziky i filozofie. Podle pozdéjSich zprav pokladal
Thalés z Milétu za pralatku svéta vodu, Anaximenés vzduch a Hérakleitos snad

oherni.

LPravé Herakleitova cyklickda metamorféza odehravajici se uvniti svéta pripomina

Anaximandrovu pantragickou vizi: oheri Zijje smrti zemé, vzduch Zije smrti ohne,

voda smrti vzduchu, zemé smrti vody“l.

YTRETERA, |.: Ndstin déjin evropského mysleni, Praha: Paseka, 1999 ISBN 80-7185171, s. 38
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http://cs.wikipedia.org/wiki/P%C5%99edsokratovci
http://cs.wikipedia.org/wiki/Thal%C3%A9s_z_Mil%C3%A9tu
http://cs.wikipedia.org/wiki/Anaximen%C3%A9s
http://cs.wikipedia.org/wiki/H%C3%A9rakleitos

Nauku o Ctyfech zivlech zformuloval Empedoklés. Ten se zabyval i jejich
pfechazenim jednoho v druhy. Pocet Ctyfi odpovida napf.: Ctyfem svétovym
stranam a ro¢nim obdobim a navozuje tak predstavu vSeobecnosti, a zaroven
| jisté zakladni stalosti. Na Ctyfi zivly navazuje také Hippokratova nauka. Zabyva
se badanim o Ctyfech télesnych Stavach, jejichz smési tvofi ,temperament” Ci
povahu Clovéka. Platén dodal ke Ctvefici Zivla jeSté nebesky zivel éter. Kazdému
z nich pfisoudil jeden z péti pravidelnych mnohosténu. (Obr. 1) Nauka o Zivlech
méla velky vyznam i pro stoiky, ktefi paty zivel ztotoznili s duchem. (Tretera, 1999)
O Zivlech se hovofi také v dalSich kulturach, nabozenstvich ci filosofiich, napfiklad

v buddhismu nebo Cinském taoismu (navazujicich na astrologii).

_ PLATONOVA TELESA

Obr. 1 Platénova télesa  Obr. 2 Buh tvofi svét Obr. 3 Jacobo de Barbari
- pravidelné mnohostény kombinovanim &tyf Zivid — Luca Pacioli 1516
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2.2.1. Zivly ve vytvarném uméni (plo$na tvorba)

Toto téma je a bylo pfitaZlivé po cela staleti lidské kultury. V obrazech se
setkavame s rliznym pojetim a uchopenim Zzivld. Raznorodost mimo jiné spociva
i v rozdilnosti vykladani si toho, co to vlastné Zivel je. V této Casti jsem vybrala
pouze nékteré z mnoha umélcu, ktefi se vodé, ohni, zemi & vzduchu vénovali
a zkoumali je.

Velmi znamy malif Gusieppe Arcimboldo (1527 — 1593) dvorni umélec
cisafe Ferdinanda I. (poté Maxmiliana Il. a Rudolfa Il.), vSestranny Cloveék, ktery
slouzil vladafi i jako architekt, inzenyr, scénograf, vodni projektant a organizator
novych nevSednich slavnosti, ve své tvorbé zanechal odkaz k Ziviim v podobé
alegorii. Toto figurativni vyjadfeni amorfnich elementd se nachazi v Umélecko
historickém muzeu ve Vidni. Podobné jako u cyklu Roéni obdobi kazdy z ziviu je
sestaven z objekt(l pro néj typickych. (Obr. 4)*> Odkazuje se v nich na Platénovu
mysSlenku, ze vesmir, lidstvo a zZivoCichové byli stvofeni ze zakladnich prvku a tvofi
tak jednotny celek.

Ohen, symbol planouci sily a vasné, je vyobrazen napf. v akvarelu ,Hofici
svigka“ (1945) od Josefa Vachala. (Obr. 5)° LeZici postava medituje pfi zapalené
sviCce, jez je jakymsi promitatem vzpominek a vizi, které se vynofuji z imagi-
nativniho svéta snéni jako archetypy &i vzpominky v podobé postav. O tom piSe

I francouzsky filosof Bachelard a historik védy ve své knize Psychoanalyza ohné:

,Clovék zasnény nad plamenem prenasi to, co vidi, do toho co vidél a naopak.

Proziva splyvani imaginace a paméti.“*

Pavel Nesleha, vyznamny predstavitel ¢eského malifstvi od 60. let minu-
lého stoleti, proudu symbolicko-imaginativniho &i fantazijniho, vystavil ve Spalové
galerii Sest obrazl-objektt vesmés s tématem zivlG. V obrazech se vyskytuji Zivly
jako nicici elementy. Zde je pfihodné zminit pfislovi: ,Ohen je dobry sluha, Spatny
pan.“ K vyjadfenim téchto pohrom vyuZzil autor symbol dvefi rozevienych Ci vy-

vracenych: chodba zaplavena bahnem se stopami po holinkach, vodni spoust,

2 http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=123
% Kolektiv autort: Zivel Ohen, Agentura Koniklec v Praze, 2004, ISBN 80-902606-5-9
4 Bachelard, G.: Psychoanalyza ohnég, Editions Gallimaard, 1938, ISBN 80-204-0505-4
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smetavajici a nicici vSe, co ji pfijde do cesty apod. DalSi série obrazl je na téma
Paméti zemé (Obr.6)°

Paul Nash vystavoval roku 2010 v Dulwické obrazarné v Londyné. Tato vystava
byla nazvana F. Jankinsnem ,Zivly“. Autor &asto ve svych snovych krajinomalbach

vyobrazuje setkani téchto elementa.

Obr. 4 G. Arcimboldo - Obr. 5J. Vachal — Horici  Obr. 6 P. NeSleha — Pamét zemé
Voda (16. stol.) svicka (1945) (1992)

Umélci vyjadrfuji zivly prostfednictvim alegorii, symbolu, barvy, ale také jako
samotny prvek v malbé. Tak tomu bylo napf. i u malife Yves Kleina, 1961 — malba
plamenem do pfipraveného platna s podkladovou barvou. Cesky umélec
S. Klimes§, taktéZz pouzival ohen jako médium zanechavajici stopu na platné
(papite) v cyklu Kresby tfemi sirkami (obr.7)°
Zemi a toho, co nabizi, vyuZiva daldi soucasny Gesky vytvarnik Milo§ Sejn
ve svych procesualnich svitcich zlet 1983-1989, které pfipominaji vychodni
svitkové obrazy. Autor o této praci fika, ze se jedna o dotykoveé Ci prstové basne,
které propojuji texty, kresby, nalezené pfirodniny a pigmenty v pfirodnim prostfedi.
Pfitéchto pracich se vydaval na mista, kde pfikladal pfirodniny na papir,
frotaZoval jejich struktury, které poté nazval ,interakci s krajinou®. Autor vznik

jednoho z procesu popsal ve svém deniku takto:

,Zcela na zacatku Zluta a modra kaligraficka linie s predstavou vztah( skalnich
hmot. Pak otisky kamenu. Snimam platno a kladu je na kameny. Fotografie
vztahd, vybouleni, plastické odirani. Do mokré plochy sypu pisek a znovu

polévam, tluéu hranou obrazu o kameny. Vertikalné dfu obraz o roh stény.

> http://artlist.cz/?id=1309
® http://artlist.cz/?id=1582
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Kamenem o kamen, dvé mista po uderu a setfeni vétsiny pisku z barev. Stoupam
opét na ploSinu a koriguji na stojanu. Zavérem pripisuji silny dojem z krajiny prede

mnou - zafici obloha nad skalami. "’

Obrovské platno nazvané ,Matka zemé&“ od FrantiS8ka Skaly bylo malovano
také pouze pfirodnimi pigmenty. (obr.9)® Tento autor se mimo jiné vénuje i tvorbé

prostorové.

Obr. 7 S. Klime$ — Kresby Obr. 8 M. Sejn  Obr. 9 F. Skala — Matka zemé&(2004)
tfemi sirkami -Nad zemi

2.2.2. Zivly ve vytvarném uméni — prostorova tvorba

Obdobné jako tomu bylo u predeslych vytvarnikl, tak i zde se setkavame
s rzno-rodosti uchopeni tématu. At jiz jde o vyuziti materiald, praci s prostorem Ci
symbo-likou pfisouzenou jednotlivému elementu. Prachnerovu alegorickou
piskovcovou plastiku, znazornujici Viltavu na sténé Clam-Gallasova palace,
nazvali obyvatelé Prahy ,Terezka“. (Obr.10)° Postava drzi v rukou dva dzbany,
znéjz zjednoho vystupuje pét hvézdiCek symbolizujici vztah Vitavy k Janu
Nepomuckému, ktery byl svrzen do feky z Karlova mostu.

Papirovy reliéf od Evy Kmentové dle mého nazoru nereaguje symbolicky
pouze Spatny zdravotni stav autorky, ale i na politickou scénu. Ta v 2.pol. 70. let je
charakterizovana jako nejSedivéjsi obdobi novodobé Ceské historie. (Obr.11)

Znazornéni zivelné katastrofy — VIny Tsunami se zajimavou technikou, kdy

do hliny byl pfidavany papir, se zhostila Elzbieta Grosseova. Jeji experimenty

! http://www.sejn.cz/MODULES/CATALOG/PDF/Ladislav Kesner jr._ARCHIVES OF
PERCEPTION.pdf

& http://artlist.cz/?id=3418

® http://www.profimedia.si/picture/socha-terezka-marianske-namesti-stare-mesto-unesco/0012794764/
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s keramickou hlinou a dal8imi materidly davaji plastikam nevS8edni vzhled. (Obr.
12)*° Kdybych neznala nazev dila, asi téZko bych odhadovala, ktery ze Zivlu je
znazornén. Tato prace ve mé evokuje plameny, vichr, ale také kus popraskané
zemeé. Setkani téchto elementl je realizovano v hmoté, kterou autorka zvolila.
Pfeméné hliny plsobenim vzduchu, ohné, vody i ¢asu se budu vénovat v dalSich

kapitolach.

Obr. 10 Prachner - Obr. 11 E. Kmentova — Maly Obr. 12 E. Grosseova — Vina
Terezka 1812 dést 2. polovina 70. let Tsunami 2004

V této Casti pokladam za potfebné zminit je$té osobnost znamou mezi
keramiky, a to japonského mistra Masakazu Kusakabeho, ktery v Ceské republice
jiz nékolikrat pofadal keramicka sympozia, kterych jsem méla moznost se ucastnit.
Kusakabeho pfistup ke keramické tvorbé je jakousi reflexi tradi¢ni vychodni
filozofie, tykajici se pfemény hliny v keramiku, kdy je velky duraz kladen pravé na
vypal. UZ pouhé umisténi vyrobkl v peci, kvalita dfeva ¢i pali€ovo rozpolozeni ma

velky vliv na vysledné efekty. (Obr. 13, 14)

Zde bych rada citovala Kusakabeho zasady zabyvajici se vypalem:

= Ohriova slavnost. Oheri vytvori nova pratelstvi a Plameny je budou chranit
svym teplem a klidem.

» Povidejte si s peci a Plameny. Vcitte se do nalady pece.

» Drevo prikladejte s uctou. | pec chce mit prijemny pocit.

» Pec je jako matka. VyrobKky jsou jeji déti. Pec ma na nenarozené dité

blahodarny vliv. Musite ji poskytnout krasnou hudbu a povidat si s ni.

10 http://www.gallery.cz/gallery/cz/elzbieta-grosseova-vystava.html
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» Pokud ma pec dosahnout s vasi pomoci vysoké teploty hladce, sladte své
pocity s jeji energii.

» S peci si hrajte a tancete s ni. Zpivejte si s plameny a poslouchejte jejich
melodii.

» Véci v peci budou pri paleni dfevem potfebovat spoustu popela a ohné.
Stejné jako vas zZivot. Je uzasné projit riznymi sny a Zivotnimi zkouskami.

» Plameny jsou Stétec. Vyrobky jsou platno. Keramika je jen uméni Plamene.

» Pec je zahadny stroj ¢asu. Plamen je Fénix. Kour je drak. Skrze svou pec
muzete vzlétnout do uzZasnych svétu. Paleni je jako Velky tresk. Vyrobky

s sebou nesou zarivy svét (ptivodni vesmir). **

Ty

NevSednich povrchl dosahuje i korejsky keramik Zijici ve Francii v malé vesni-
ci La Borne. Hlinu si Yang Seungho vytvafii sam. Bézna keramicka hmota
v obchodech mu nedovoluje efekty jako napf. vzhled popraskané zemé.(Obr. 15)
Barevny povrch je vytvaren plamenem, bez jakychkoliv glazur. Méla jsem pfile-
Zitost byt soucasti obradu, pfi kterém jeho zena dékovala tancem zemi za hlinu,
z které mlize manzel tvorit. Vodé, jez tu hlinu déla plastickou a tvarnou. Vzduchu
za vysuseni vyrobkld a plameni za schopnost premény v tvrdy trvanlivy material.

To probéhlo pfed zapocetim vypalu, ktery trval 6 dnd a noci. (Iéto 2009, La Borne)

Obr. 13 M. Kusakabe Obr. 14 M. Kusakabe Obr. 15 S.Yang — Soucit

(Doubravici n./S. - 2006) Vv peci(2004) (kamenina) — 90.léta 20.stol.

' Kroutvor J.: Poezie rezna i glazovana, Praha 2003

17



2.2.3. Zivly ve vytvarném uméni — akéni tvorba

,,Because of its purity and energy fire was considered by the ancients to be the
noblest of elements, the one which came closest to divinity, a living mage of the
Sun.“?

,Kvlli své Cistoté a energii byl ohern povazovan starodavnymi narody za nejvzne-
Senéjsi ze vSech elementu. Element, ktery je nejblize boZzskému, Zivouci obraz

Slunce.”

Prace Any Mendiet nuti se ptat, kde je hranice mezi klasickou sochou
a performance. Ohnivé sochy nemaji trvaly charakter a po celé akci zlistava pouze
popel (popf. dokumentace). Série ,Silueta® z roku 1973-1977 je zachovana jen
diky fotografiim.(Obr.16)**

Také Svatopluk Klime$ se snazi predstavit ve své tvorbé divakim blize
médium, s nimz pracuje ve své ateliérové Cinnosti. Od roku 1986 vénuje své
vernisazové performance ,Ohni“. Pro vernisaz v UMCH CSAV (1986) - ,,Banket
ohné&“ (obr.17)'* predved! divakim fenomén ohné&, jehoZ Zivelnost méni tvorbu
obrazu v akci. Autor serviroval ohnivé kousky misto vernisaZzového obcerstveni.
V jeho dilech se setkavame nejednou s timto Zivlem. Jak sam autor fika k praci

,,Ohen — voda“ rozhodl se byt uprostfed soupefeni mezi elementy.

Obr. 16 A.  Obr. 17 S. KLime$ — Banket Obr. 18 Z. Saglova — Pocta

Mendiet - ohné G.Obermanovi
Silueta

12 Gluesberg, J.: Myths and Magic on Fire, Gold and Art. AICA — Buenos Aires 1979, nestr.
13 fotografie z prezentace na Ulapland k Fire sculpture
¥ http://artlist.cz/?id=1589
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Oheri se objevuje také v praci Z. Saglova (Obr. 18)*, jenz popisuje akci —

Poctu Gustavu Obermanovi takto:

,Ve snéhové vanici jsme naplnili 31 igelitovych pytli jutou a benzinem. RozloZila
Jjsem je v hlubokém snéhu do kruhu a za soumraku jsme je zapalili. Ohné vytvorily
ve snehu hluboké kratery. Gustav Oberman byl mistni Svec, ktery na pocatku
némecké okupace chodil po kopcich a plival oheri, dokud ho némecti Cetnici

neztloukli."t®

Milo§ Sejn - Vymezeni prostoru ohném (Obr. 19 — 21)*". V jeskyné Mazarna
ve Velké Fatfe na Slovensku chodil autor nékolik hodin pouze s pochodni v ruce.
Tuto akci dokumentoval na ftficeti expozicich fotografické kamery umisténé na
nékolika mistech. Kresba plamene se pak objevila na téchto snimcich. Autor si tak
prostor prohlizel ,,pravékym* zplisobem a osvétloval i jeji nejzazsi zakouti. Ohen
zde vSak neni zastoupen jako Zivel sam za sebe, ale v jakési konfrontaci
s Clovékem. P¥i této akci se vzajemné propojuji promény plamene a stejné tak
lidského gesta. Jeho pocinani v jeskyni pfipomina Platénovo podobenstvi

0 jeskyni. Tuto mysSlenku uvedl Jifi Valoch:

Obr. 19 M. Sejn — Obr. 20 M. Sejn - série ~ Obr. 21 M. Sejn

Vymezeni prostoru fotografii (1983)
ohném

,10, Ze autora nezajima tolik dokument akce jako ,povaha "vidéného", totiz zazna-

menaného na fotografiich, je potvrzeno i tim, Ze Milo§ Sejn dava pfi vystaveni

5 http://artlist.cz/?id=502
'® http://artlist.cz/?id=502
7 ttp:/lwww.sejn.czZMODULES/CATALOG/PDF/Vymezen%C3%AD%20prostoru%200hn%C4%9Bm.pdf
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pfed kompletnim souborem pfednost vybéru snimku, ktery vic akcentuje vnitini

vazby, vizuélni nédvaznosti i souvislosti odkaz(i a evokaci.“*®

Voda je neustale proménliva energie, ktera se od vodni pary méni po tuhé
skupenstvi - led. Je slanym ocedanem ¢&i zur&icim potokem. U mnoha umélcl hrala
voda pres svou vsudypfitomnost pouze vedlejSi ulohu. U nékolika se vSak stala
zakladnim tématem dila.

Pfikladem mohou byt Jan Steklik - OSetfovani jezera (1970), Milan Kozelka - Stani
v pefejich, ZavéSeni, Chuze proti proudu s riznymi pomuckami a piekazkami.

Vladimir Havlik se zabyval proménami vody, které sledoval na malém kousku
vyhrani¢eného prostoru v fece. Vyskladal ve vodé dctverce z kamenU, kterymi
ménil proud a rytmus Feky ve vyhranéném prostoru a sledoval zmény v prabéhu
gasu. Ctverec byl s pfichodem zimy pokryt ledovou krustou. S jarem pfisla velka
voda a tani. Tento proces ,Cteni pfibéhu®, pro které autor vytvofil pouze pocatecni
podminky, je ukazkou nevypocitatelnosti zivll, jenz se postaraly o dokonceni.

V praci Jana Ambruze mizeme sledovat spole¢né prvky jako jsou vyskladané
geometrické utvary vfece. Ambriz se nesnazi zkoumat promény vody jako
Havlik, ale pfistupuje k praci jako moznosti zmény struktury toku vody, dekorovani
a premény chaotického Zivlu v sekundarné vytvofeném fradu. Podobnost obou
autortl vidim v propojovani sochy a pfirodniho prostfedi, zkoumani jejich hranic

a vztahd.

V pretvareni a tvofeni ze zemé by byl velky zastup autord, dél a myslenek.
Land art vytvarny smér, ktery byl uzce spojen s prostfedim pfirody. Tento smér
vznikl v 60.letech v USA a byl reakci umélcd na vyrobu komeréniho uméni
v galeriich a muzeiich. Se svymi dily se pokous$eli krajinu akcentovat a pracovat
s prirodnimi materialy jako jsou puda, kamen, dfevo, voda nebo led.
Z Ceskych umélct napf. prace Magdaleny Jetelové, ktera prostor Sloupového salu
ve Videnském muzeu vyplnila kfemiCitym piskem, €imz se v sale vytvofily
segmenty pyramidy. (Obr. 22)*
Michal Sedlak v dile Danae vyuziva fecky mytus, podle kterého ¢eka milenka na
Dia, ktery pfichazi v podobé zlatého desté. (Obr. 23)%

'8 Jifi Valoch, 1983, text pro katalog vystavy Vymezeni prostoru ohném
9 http://artlist.cz/?id=2497
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Obr. 22 M. Jetelova — Pyramidy 1992 — Obr. 23 M. Sedlak — Danae 2000
1994

Tato tvorba ma umysiné pomijivy charakter. Hmota a zpusob zpracovani navraci
jejich dila opét do kolobéhu pfirody v pusobenim €asu a pocasi jsou jedinym
dikazem akce fotografie a vzpominky autort a divakda. A pfesto pravé hlina se

muze stat trvalym odkazem.

20 http://artlist.cz/index.php?id=986
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2.3. Keramicka tvorba jako spojeni prirodniho a vytvarného
radu a dila

Hliny se zda byt nevycCerpatelnym vSudypfitomnym materialem, ktery se stale
do zemé navraci. Kolobéh hliny a vznik keramiky je velmi podobny. PuUsobeni
eroze, prace vody i tleni organickych zbytk( ovliviiuje vyraz a kvalitu keramické
hmoty. Vzduch a voda propuj¢i hliné tvarlivost a méni suchy drobivy material
v plastickou hmotu, coZ muZeme sledovat i na kaluzich blata. Stejné tak béhem
suseni material tvrdne, ale neni jeSté schopny nerozpustnosti. To nastava az diky
trans-formaci ohném. Hlina tak aspiruje na nekonec&né trvani tvorby.

Stava se jedineCnym prostfedkem k vytvareni i sebevyjadfeni. Prostfednictvim
prace s hlinou mame moznost dat podobu vlastnim mySlenkam a zapojujeme
témér vSechny smysly.

Déjiny keramiky koresponduiji s historii lidského rodu, v niZz je mozné pozorovat

ménivost zvykl a promeén ritualt v kulturu.

2.3.1. Historicky vhled na praci s hlinou

Tam, kde zbyl po Clovéku pouze prach, stala se keramika zdznamem
lidského byti. Hlina se stala ¢asem jednim ze zakladnich stavebnich materiala.
Pravéky clovék vyuZzival hlinu pfi stavbé obydli, kdy ji omazaval prouténou
konstrukci své chatr€e. Jiz od davnych dob se hlina tvarovala a formovala. Uz od
poCatku lidé vyrabéli nejen uzitné predméty, ale i votivni predméty, slouZici
k uctivani bozstev. Vypodobnéni zvifat, vytvofena do hlinénych reliéfi v jeskynich
ve Francii a na dalSich nalezistich ve vychodni Evropé, mohou pochazet az z doby
ledove, od 37 000 do 12 000 let pf.n.l. Odkazuji na magicky ucel uméni prvnich
lidi (Obr.24)

Prvni keramicka nadoba vznikla pravdépodobné nahodnym vypalenim
hlinou vymazaného ko$iku. Podobné motivy jako jsou na (Obr. 25)** pochazi

z prostiedi neolitickych zemédélcu souvisi s ritualy znovuzrozeni a plodnosti.

2lhttp://217.115.252.254:1572/Dokumenty%20pro%20studenty/Dvo%C5%99%C3%A1k%20Martin/1.%20P
rav%C4%9Bk/5.%20Neolit/4.9%20Keramika/
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,Nadoby se modelovaly zprvu ruéné, postupnym pridavanim prstencd, pricemz
Jejich tvary i vyzdoby napodobovaly pfirodni nadoby z tykvi a prouténého pletiva.
Nejstarsi neolitickou keramikou je keramika linearni nebo paskova, na niz se ryta

vyzdoba v podobé volut, krokvi, meandrti nebo trojuhelnikii seskupuje v pasy.“**

Vypalovani hrnéifské hliny se nejprve vyvinulo v kulturach oblastech
Dalného vychodu, ale az po letech 6000-4000 pf.n.l. se tato informace rozSifila
i dale. Znalost péstovani a nutnost uschovani zasob, lid usadila a z ko€ovniku se
stali zemédélci, ktefi tak mohli uchovavat svoji urodu do hlinénych nadob, které ji
chranily od znehodnoceni.

Nazev keramika pochazi ze starého Recka, kde byla v Athénach &tvrt Keramikos.
HrnCifi zde pracovali stzv. keramos (oznacCeni pro hlinu), odtud oznaceni
keramika. Objeveni hrnCifského kruhu v Mezopotamii posouva vyrobu keramiky
opét dale. Na naSem uzemi byl prvné uzivan Kelty.

Dochovana keramika je jedinym svédectvim o feckém malifstvi. Jemné zdobeni

engobou se stalo vyvoznim materidlem. Cernofigurové a éervenofigurové nadoby

byly rozdéleny podle uc€elu a jsou jedinou malifskou vypovédi o Zivoté a bajich
Reku. (Obr. 26)%

Xt ; 7.8

Obr. 24 Hlinény reliéf Obr. 25 Linearni keramika - neolit Obr. 26 Recké

paficich se bizonu — vazové malifstvi —
Francie Cerveno figurovy styl

Aby se pfeménila hlina v keramiku, je tfeba vypalu. Na to pfisli na$i

predkové jiz v pra-véku. Jedny z prvnich peci byla v podstaté ohrani¢ena ohnisté.

22 Mraz, Dajiny vytvamé kultury 1., str.17
2 http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Hydria_Louvre_F43.jpg
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Postupné se zve-daly stény pece a vznikalo ohniSté se vzestupnym plamenem.
Pec se Casem i mistem ménila a jednou z nejCastéji nalézanych peci na naSem
uzemi je keltska pec, ktera se skladala ze dvou od sebe oddélenych spodnich
komor. Nad nimi se zdvihala kopule kruhovitého pldorysu (nékdy i Ctvercového)
se zaoblenymi rohy.

Kopule méla nahofe otvor, kterym se vkladaly nadoby na rost. Tento horni otvor
se béhem vypalovani mirné ucpaval. Jama se pfed ukonCenim vypalu naplnila
palivem a po té byly vSechny otvory zacpany, ¢imz se dosahlo zakoufeného
stfepu. Toto redukéni prostiedi zplUsobilo vyplnéni port vyrobku uhlikem.

Velmi ddmysiné pece stavéli hrncifi na dalném vychodé. LezZaty plamen, pozdé;ji i
zvratny plamen umoznoval vypal vysoké teploty. V dnesni dobé tyto pece na tuha
paliva (pfedevSim dfevo) nejsou Casto k vidéni. Pfesto se najde par keramikd,

ktefi jsou nadSeni praci s pfimym plamenem.

24



2.3.2. Technologie keramiky
- premény chemické, fyzikalni a strukturalni

Hlina je smés latek nerostného a organického plvodu. Samotna hlina se
sklada z zivce a jinych materiall, které postupem asu zvétraly pasobenim vody,
vétru, tepla a mrazu.

Plodivou silu ji davaji zbytky z tisici rozlozenych mrtvych tél a dalSiho
organického odpadu, ktery se v ni ,procistuje”. Je pro nas darem pfirody. Je to
neuvéfitelny a nekoneény kolobéh tvrdnuti, rozpousténi, kiehnuti, valeni, dotykani,
hnéteni, vysychani. Je to material tvarny a poddajny, ktery se oproti kameni
nevzpouzel a pfijimala tvar ochotné. Je od mista k mistu méniva a pokazdé trochu
jina. Pfesto ma vzdy schopnost tvofit tvarné tésto, kdyz se do ni pfida voda, po
vysuSeni se stava opét tvrdou, presto stale jeSté kiehkou. Aby se stal z hliny
keramicky stfep, je potfeba aby prosSla Zarem, ktery meéni jeji vlastnosti po
chemické, fyzikalni €i mineralogické strance. Tyto zmény probihaji v urcity Cas
a pfi urcité teploté. Ze stfepu se vyparuje voda jiz béhem schnuti, ale k uplnému
zbaveni se zbytk( vlhkosti z porG dojde okolo teploty 250°C. Bé&éhem vypalu
dochazi také k smrsténi stfepl — slinovani. Stfep je tedy méné porézni a tudiz
vice pevny. Pfi teploté okolo 800°C (Casto teplota prvniho vypalu, tzv. pfezahu), je
stfep jesté schopny nasat vihkost (glazuru), ale jiz neni rozpustny ve vodé. Diky
vypalu na vysSi teploty (kazda hlina si zada jiné) ztvrdne a navzdy si uchova tvar,
ktery ji byl vtisknut lidskou rukou.

Od pravékého paleni v ohnistich &i vykopanych jamach se dostavame aZ po
souCasné dumysiné elektrické pece. A presto tihnu k zivému ohni, kdy je kus naSi
zemé oslehavan plameny a zanechava pokazdé jiné stopy.?* Néktefi keramici své
vyrobky ztéchto duvodl neglazuji. Paleni dfevem, tvofici popelovy nalet na

vyrobcich, déla pokazdé jiné barevné efekty.

24 ukazky rtiznych povrchii - http://www.youtube.com/watch?v=308JVjkOoeY
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2.3.3. Prostorova tvorba — vytvarny rad

Keramicka tvorba byva tradicné chapana predevSim jako soucast tvorby
prostorové. Co znamena prostorova tvorba? S &im se v ni pracuje?

Zde bych se odkazala na disertaCni praci PhDr. Karolina Woolf, PhD., pojedna-
vajici o rozvijeni trojdimenzionalniho — prostorového mysleni. To je dulezita pro
poznavani svéta a pochopeni osobni identity v ném.

Prostorova tvorba se zabyva objemovosti, vybérem a umisténim hmoty
v prostoru. Pravé plasticky tvar plsobi svou hmotou, s kterou sochaf pracuje.
Stejné jako malif vyuzZiva vytvarny jazyk ve své plosSné tvorbé, tak i sochar se
zabyva obémi slozkami svych dél — obsahem a formou.

Prostorova tvorba je délena na volnou sochu a reliéf (nizky a vysoky).
Sochaf svoji volbou materialu ovliviiuje vysledny vyraz. Podle vybéru mluvime
o plastice (z latinského slova plasmare — modelovat) Ci o skulptufe ( z latinského
slova sculptu-re — dlabat, tesat, ryt). Kazda hmota dovoluje jiné moznosti a zpasob

feSeni sochy. O tom mluvi i Spanélsky umélec Joan Miré:

,,Clovék musi mit latku v nejvétsi vaznosti. Je vychodiskem. Diktuje dilo.
Vnucuje je. Existuje dialog, to je ziejmé. Vytvari se dialog s latkou. Kdyz délate

keramiku, latka z niz vaza je, diktuje, co je potfeba udélat. Vnucuje své zakony.?

Existuji Ctyfi zakladni zpUsoby a techniky vytvareni prostorové formy. Ty
uvadim struéné podle knihy Vytvarné Carovani pro predskolni a mladsi Skolaky,

napsané J.Slavikem, V.Slavikovou a H.Hazukovou.?®

a) plasticky zpusob — techniky modelovani, otiskovani, vytlaovani, ubirani
a pridavani hmoty

b) skulptivni zpisob — techniky ubirani hmoty, dlabani, fezani

25 ROESELOVA, V.: Prostorova tvorba ve vytvarné vychové pro zakladni Skolu, Praha 2006, str. 13
26 SLAVIKOVA, V.; SLAVIK, J.; HAZUKOVA H.:Vytvamé arovani - Artefiletika pro

pfedskolaky a mladsi Skolaky. .: Praha : UK -Pedagogicka fakulta.
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c) konstruktivni zplsob — techniky seskupovani, fazeni, nasobeni, aranzovani,
spojovani lepenim, seSitim, svazovanim, vrstveni, ohybani
d) graficky zplsob — techniky vytlaCovani, otiskovani, ryti, ,vybirani hmoty*,

bodani, kresleni, vrasnéni, vyryvani
Pravé hlina je jeden z materialt, ktery dovoluje uvédomovat si zanechané

stopy, struktury a zvlastnosti povrchu dotykanim se ji. Tyto stopy nezustavaji

pouze na vytvoreném dile Ci provadéné Cinnosti, ale otiskuji se i do nasich mysli.
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3. PEDAGOGICKA CAST

Jiz od ranného détstvi vnimame vytvarné podnéty, které nas obklopuiji.
Reagujeme na podstatné rysy v liniich, tvarech, svétlech, strukturach apod., aniz
bychom si uvédomovali jejich vzajemné vztahy. Rada bych se zde citovala

Karolinu Woolf:

~Schopnost vytvarného mysleni a citéni umoZzriuje ditéti hledat slova k pojme-
novavani a vyjadrit vizualni zazitek, dité vyciti podle vybéru vyrazovych prostredkd
atmosféru vytvarného dila a mize vypovidat o svém vztahu ke svétu a vnimat
umélecka dila z riznych pohledd. Citlivym vedenim pedagoga, ktery otvira dialog,

déti dostavaji prostor pro svobodny vytvarny nazor.“

V realizaci navrhu vytvarné fady pro vytvarnou Cinnost na téma (pfiroda —
&lovék - keramika) ,ZEME — CLOVEK®, jsem se nesoustfedila ani tak na vysledek
praci, ale spiS na hloubku prozitku ditéte a moznosti poznavani svéta kolem nich
pravé skrze realizaci téchto témat. Zde je na misté abych uvedla, jak je tato
.informacni a rekreativni Cinnosti“ zastoupena v Ramcovém vzdélavacim pro-

gramu.

3.1 Definice vytvarné vychov v RVP

Ramcovy vzdélavaci program v ¢asti Umeéni a kultura odkazuje na vyuku vytvarné
vychovy. Vytvarna vychova je v RVP definovana spolu s hudebni vychovou jako
plnohodnotna soucast zdélavani. Tyto obory spolu uzce souvisi, proto se o nich
zminuji i pfesto, Ze je tato prace zaméfena pouze na jednu z nich — vytvarnou
vychovu. Doposud patfila k ,esteticko-vychovnym® pfedmétim, které byvaji laiky
chapany jako ¢as odpocinku a oddychu. AvSak ,rekreativni funkce®, v pavodnim
vyznamu slova, pIni funkci obnovovani kreativity a tvofivosti. Vytvarna cinnosti
jsou také zakladem jednoty poznani a zdrojem vytvarné estetickych informaci. ,In-
formace®, tedy vnitini formovani, pfetvareni jedince.

Vytvarna vychova v 2. stupni zakladniho vzdélavani by méla otvirat SirSi pohled na
kulturu a uméni. Déti se seznamuji s historickymi souvislostmi a spoleCenskymi

kontexty, jenz maji na uméni a kulturu dopad. Propojeni a nalézani vztahu mezi
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jednotlivymi druhy uméni otevira spoleCny prostor pro ziskani dovednosti
a poznatku pFekracujici ramec jednotlivych obora.

Ve vytvarné vychové se nejedna pouze o prenaseni vidéné reality, ale jedna se
o druh komunikace, ktery mlze jedinec vyjadfit jeho porozuméni a pohled na svét.

Dité zapojuje své vlastni zkuSenosti.

V RVP se objevuje novy pojem , vizualné obrazné vyjadieni“ za jehoZz synonymum
muzZeme pokladat vytvarné vyjadreni, vytvarny projev, vyznamové se vSak
zasadné nelisi. Vytvarna vychova s temito vizualné obraznymi znakovymi systemy
pracuje a snazi se s nimi najit tvorivy pfistup a ztvarnéni. V etapé zakladniho
vzdélavani je vytvarna vychova postavena na tvircich c¢innostech — tvorbé,
vnimani a interpretaci. Tyto ¢innosti umoznuji rozvijet a uplatnit viastni vnimani,

citéni, mysleni, prozivani, pfedstavivost, fantazii, intuici a invenci.

Cilové zaméreni vzdélavaci oblasti
Vzdélani v dané vzdélavaci oblasti smérfuje k utvareni a rozvijeni klicovych
kompetenci tim, Ze vede Zaka k:
= pochopeni uméni jako specifického zpusobu poznani a k uzZivani jazyka
uméni jako svébytného prostfedku komunikace
» chapani uméni v jejich vzajemné provazanosti jako neoddélitelné soucasti
lidské existence, uceni se prostrednictvim vlastni tvorby, opirajici se
0 subjektivné jedine¢né vnimani, citéni, prozZivani a predstavy, k rozvijeni
tvaréiho potencialu, kultivovani projevu a potreb k utvareni hierarchie
hodnot
» spoluvytvafeni vstficné a podnétné atmosféry pro tvorbu, pochopeni
a poznani uméleckych hodnot v SirSich socialnich a kulturnich
souvislostech, k tolerantnimu pristupu k riznorodym kulturnim hodnotam
soucasnosti a minulosti i kulturnim projevim a potfebam rdznorodych
Skupin, narodd a narodnosti
= uvédomovani si sebe samého jako svobodného jedince, k tvorivemu
pfistupu ke svétu, k moznosti aktivniho prekonavani Zivotnich stereotypi

a k obohacovani emocionalniho Zivota
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» Zzaujimani Zivotni ucasti v procesu tvorby a k chapani procesu tvorby jako
zplsobu nalézani a vyjadfovani osobnich proZitki i postoju k jevim

a vztahim v mnohotvarném svété %’

3.2. Vyuziti artefiletickych poznatku pri praci s détmi

V soucasné vytvarné vychove |ze rozliSit nékolik osobitych pfistupl a tendenci.
Jednim z nich je napf. artefiletika, jejiz poznatky jsem se snazila vyuzit v navrzich
vytvarné fady. Artefileticky pfistup se pokousi vychovu a vzdélani pojmout
reflektivné a tvofivé. Expresivni projev a osobni zazitky zakd uplatiiované
ve vytvarné vychové napomahaji k posilovani nebo obnoveni dusevniho zdravi.
Reflexe a dialogy — reflektivni dialogy mezi détmi o zazitcich z tvorby jsou jednim
ze zakladnich bodu. Cilem je obohacovat Zaky jak o kulturni kapital, tak i rozvijeni

jejich socialnich kompetenci.

3.3. Specifika prace s keramickou hlinou s détmi

Ve své praci jsem se zaméfila pfedevSim na praci s keramickou hlinou. Je to
proto, ze v historii vytvarnych materialt a technik vytvarné vychovy bylo pomérné
malo pozornosti vénovano prave prostorové tvorbé (keramické).

Pfitom dité od pocatku poznava svét, kterym je obklopovano, prostfednictvim
hmatovych zazitki. Ohmatava predméty kolem, uvédomuje si chlad, jemnost kiize
apod. Stejné tak v praci s prostorem, kdy dité jiz odmala ma tendenci stavét rizné
skrySe, hraje si s kostkami, placa se v blaté ¢i stavi babovi¢ky z pisku.

Jiz v pfedeslé kapitole jsem se zaméfila na vyvoj lidstva a praci s hlinou, ktera se
stala jednim z nejstarSich materiald v lidské kultufe. Zde je mozné porovnat
podobnost jak ontogenetického, tak i fylogenetického pfistupu v prostorove tvorbé
v praci s hlinou. Vychodiskem zde je hmota. Diky lidskému dotyku tato beztvara

hmota ziskava tvar.

27 <http://www.rvp.cz/soubor/rvpzv.pdf>. ISBN 80-87000-02-1.
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Plasticita materialu, tajuplnost jeho suSeni, glazovani, kladeni do pece
a vypalovani, kdy se z ,,blata“ stava pevna a trvala stopa a z ,neurcitych barev®
zarivé glazury, nepfestava ohromovat.

Dit¢ se seznamuje scelym procesem tvorby a tak ziskava vztah
k materialu. Seznamuje se s jeho vlastnostmi, v ¢emz spocivaji jak jeho pfednosti,
tak i omezeni. Déti pfi praci s hlinou pracuji se smyslovymi kvalitami, jako jsou
tvar, velikost, objem. Své Zivotni zkuSenosti pak vyjadfuji prostfednictvim hliny
symbolicky. Pravé u hliny, diky jeji plastiCnosti a tvarnosti, je mozné ménit dany
stav véci. Je to jedineCny prostfedek pro zpracovani osobné dullezitych témat
a prani, které se tykaji mezilidskych vztahu, ale i vztahu k jemu samotnému.

V.Roeselova cituje ve sveé knize Ceskou socharku Zdenku Fibichovou:

,INejvétsi radost mi pusobi pohled na pudu, hlinu, blato i popukanou zem. Hlina
ma barevnost , vlacnost, vini, strukturu a tvar. Nejenze ji rada vidim, ja ji citim
i v dlani. Hmatu davam prednost pfed ostatnimi smysly. Nejvice mé vzru$uje, co je

ukryto pod povrchem zemé. To tajemstvi uvnitf. To co je zahrnuté.“*®

Déti se seznamuji s vytvafecimi technologiemi rdznych kultur a jejich
historickym dédictvim. Je mnoho umélcu, ktefi tvofi v sou¢asné moderni dobé
a jsou inspirovany i pravékou tvorbou, kterou obohacuji o vymozenosti dnesnich
techno-logii. Vyuziti dél jakozto symbolickych prostfedkl( ke zkoumani, vyjevovani
a formovani osobniho vztahu k obecnym kulturnim tématiim. Pfi tom za jeden
z podstatnych vyznamd a moznosti vytvarné vychovy pokladam jeji potenci témata

obecné kulturni pfiblizovat jako témata osobni.

% Roeselova, V.: Prosotrova tvorba ve vytvarné vychové pro zakladni $kolu, Praha 2006
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3.4. Uskali prdce s keramickou hlinou

,,Nebezpeéi nevkusu a kyce“

V této Casti bych rada poukazala na problémy v pfistupu, postupech
a viditelnych vysledcich prace s keramikou na Skolach. Pokusila bych se nastinit
pojem ,vysledek® ve vytvarné vychové, pfi keramické tvorbé. Nemyslim jim ani tak
konecny vzhled vytvoru, ale predevsim to, co zlistava v kazdém jedinci po takové
Cinnosti. Co v nich pozitivné pfedznamena, snad i nastartuje v jejich osobnosti
avzbudi zajem pro néco dalSiho. To je velmi pékné vyloZzené v knize V.
Roeselové Proudy ve vytvarné vychové z roku 1999.

Sama jiz nékolik let pusobim jako lektorka keramiky ve volno €asovych
zafizenich, kde pracuji srizné starymi détmi, dospélymi i seniory. S &im se
nejCastéji potykam je trend televiznich programd, knizek i webovych stranek
plnych obrazkd a postupd, jak snadno vytvofit ,pékné dekorace do bytu. Tyto
recepty détem nedavaji prostor pro jejich vlastni kreativity, ale hlavné v nich
nastavuje chybné mérfitko o tom, jak se s hlinou pracuje. NepfiSla jsem na to
k Cemu je dobré délat sluni¢ka, hrneCky ve tvaru srdi¢ka s napisem ,Na kafi¢ko",
keramické pytliky, které vypadaji ,opravdovéji“ kdyZz na né obtisknete hrubou
tkaninu apod. (Obr. 27-29)%°

Obr. 27 Ukazka z knihy  Obr. 28 Ukazka z knihy Obr. 29 Ukazka z knihy

2 Kyrova, A.: Keramika pro malé i vétsi umélce1, Praha 2003, str. 103
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V mésicniku Vytvarna vychova z roku 2003 byl otisknut Clanek pod nazvem
Keramika — fenomén nebo fantom vytvarné vychovy? *° Odkazujici mimo jiné
Ctenafe na dostupnou literaturu v oblasti keramické tvorby. V knihkupectvi se
nejCastéji setkdvame s knihami, které jsou pouze jakymisi navody jak si vytvofit
pfedev§im uzitkové predméty. Ctenar se zde setkava s Sirokou $kalou
,dekorativnich“ pfedmét, které hyfi svoji barevnosti. CimZ se dostavaji do
podvédomi vefejnosti jako to ,hezké®. Domnivam se, Ze je vhodné, aby udcitel
rozumél technologii a pfedstavil ji i Zakim, ale nemélo by se jednat o formovani
budoucich keramikl - femesinikd. Toto seznameni vidim jako vhodné pfedevSim
pro dal$i volnou tvorbu zaku, ktefi by méli znat jak se keramicky material chova,
co vyzaduje, jaka je jeho jedine€nost apod.

JZaleZi jen na nas, kdo s témito informacemi pracuje, zda se v rukou a myslich
déti a mladych lidi stane keramicka tvorba prostfedkem objevovani, rozvijeni
a kultivace jejich citéni, vyjadfovani a poznavani vytvarného i Sifeji osobnostniho,

&i zda bude sice jako pfitaZlivy, ale nebezpecny fantom tyto pfistupy ohroZovat.“*

% Prialova, K.: Vytvarna vychova 3, 2002. Roénik 42, s. 11

33



3.5. Navrh vytvarné rady pro vytvarnou c¢innost se zaky ve
véku 6-15 let

Tento navrh byl pavodné nazvan ,CLOVEK ZEME — ZEME CLOVEK". Snazila
jsem se vyuzit pfedevsim ukoly, v nichz se pracuje s hlinou jako materialem,
u kterého neni nutné vytvaret vzdy pouze konkrétni tvary (viz. kapitola 3.4. -
hrnicky, slunicka apod.). Rada bych, aby détem pod rukama vznikala vytvarna
fada - pfibéhd krajiny, zemé&, Clovéka apod. V nékterych tématech se snazim
uplatnit spolupraci s ostatnimi obory — tanec, hudba a (vytvarna) dramatika.
Spoluprace s rodi¢i je podle mého nazoru velice podnétna. Nékteré navrhy této
fady byly realizovany a jsou popsany za danym tématem jako reflexe. Fotografie
ilustruji pribéh €innosti. Navrhy byly vytvareny pro zaky ve véku 6-15 let, ale ¢asto
byly uskute€néné i s jinymi vékovymi skupinami pfi vyuce keramiky v Jamném nad
Orlici nebo ZUS v Kréalikach. Vétsinou bylo hodnoceni provadéno v kolektivu
a mélo charakter verbalni reflexe o jejich pocitech pfi praci, jak na koho Cinnost
pusobila, co je oslovilo u spoluzaka, s jakymi problémy se nejvice potykali, jaké
uplatnili techniky apod. Vzhledem k tomu, Zze vSechny ukoly nebyly realizovany,
zvolila jsem pfi tvorbé projektu didakticky systém koncepcni. Nesnazim se splnit
cil beze zbytku, ale pfispét jim k rozvoji rekreativniho a informativniho citéni
a pohlizeni na svét. Tyto cile jsou ovlivnény nejen spoleCenskou potfebou, ale
i potfebou kazdého jedince. Ukolem se snazim konkretizovat obecné a dil&i cile
a spojit je s konkrétnim obsahem. Vhodna volba didaktickych prostfedkd mi

pomaha plnit vytvarné cile a ukoly. Nezbytna je vzdy vhodné zvolena motivace.

PREHLED NAMETU:

ZEME CLOVEK - CLOVEK ZEME

* VN1, Zemé - ¢lovék - geneze*

Geneze - vznik Zemé a &lovéka
- vytvareni bohu ¢lovékem

* VN2 ,,Zemé - jeden ze zivli uchopeny vSemi smysly“

Zemé voni
Zemé zvoni — vytvareni keramickych zvonkoher
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Zemé zni — tanec v hliné, vyroba hudebnich nastroja
Zemé a oko — prace s pigmenty
Zemé a hmat - seznameni se s reliéfem a mozaikou
= VN3,,Zemé - kousek v ni, kterému rikame domov*
Kousek Zemé — malba
Kousek Zemé — reliéf, leporelo
Kousek Zemé — land art
* VN4 ,Zemé - stopy*
Zanechavani stop v materialu
Stopy kolem nas — frotaz
Stiny Zemé — vytvarna dramatika

= VNS5 ,Zemé - az bude ze mé*“

Co se déje v podzemi
Pomijivost — barevné stopy ve snéhu

Volné doplnéné téma realizované v UPM

»PFibéhy mis a vaz“
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3.5.1. VN1 ,,ZEME CLOVEK - geneze“

Cil:
Rozvijeni barevného citéni, vyjadfovani a fantazijniho mysleni. VyuZziti moznosti

a funkci barvy.

Vytvarny problém:

Vyjadfeni geneze pomoci vizualnich prostfedkl a forem.

Motivace 1:

Poznatky propojené s myty o vzniku Zemé a Clovéka. Vypravéni si o jejich
predstavach ,,vzniku“. VS8echny narody zajimalo stvofeni svéta, lidé se od
nepaméti snazili pochopit zakonitosti prirody, které vSak pro né byly pfili§ slozité.
Proto se ve vSech mytech popisujicich stvofeni svéta setkavame s predstavami
boZstev, z jejichz vile teprve vznika Clovék a jehoz osudy Fidila po cely jeho Zivot.

(Stvoreni Clovéka z hliny Promethem i kfestanskym Bohem).

,Mytologiéti hrdinové staré Ciny — bohyné Nii-wa, (dajné stvofitelka lidstva, a Fu-
Si, zakladatel civilizace a prvni myticky cisai Tchaj-chao (2842-2738 pf. n. I.) —
jsou zde zobrazeni s lidskym télem a hadimi ocasy, jak se Stastné proplétaji mezi
hvézdami. V tomto pojeti a spojeni jsou povaZovani za klasické ochrance
manZzelstvi. Predméty v rukou obou postav znazornuji prastaré cinske
kosmogonické predstavy: kruzitko v rukou bohyné symbolizuje kruhovy tvar

oblohy, thelnik v rukou cisafe symbolizuje &tvercovy tvar zemé.“ (Obr. 30) 3

Vytvarny ukol 1:
Nejprve si vypravéjme vlastni zkuSenosti a znalosti o stvofeni svéta a lidi. Pokuste

se vyjadfit barevné a tvarové vlastni pocity pfi pomysleni na Stvofeni svéta.

Pomucky a techniky:

Barvy, Stétce, papir /malba

%2 Hajek, L.: Cinské uméni, Praha 1954
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Klicova slova:

Stvoreni svéta, myty, barevna kompozice

¥

Obr. 30 Cinsti Obr. 31 Michelangelo Buanarroti - Stvoreni Obr. 32 Stvoreni

mythologiéti svéta®® 1511 z uéebnice
hrdinové katechismu 19.stol.
Cil 2:

Rozvijeni estetického vnimani a chapani vzajemné zavislosti techniky, materialu,

zpracovani a vytvarné formy. Rozvoj citéni pro material.

Vytvarny problém 2:
Seznameni se s vyrazovymi moznostmi materialu. Uvédomovani si jeho pfednosti

a specifickych vlastnosti. Vytahovani postavy z jednoho kusu hliny.

Motivace 2:

Zamysleni se nad pfib&hem, ktery déti vyslechly a prohlédnuti si fotografii**
s vyobrazenim riznych Bohyn matek, zvifecich pravékych figurek, soSek plodnosti
¢i drobnych postaviek vkladanych do hrobu jako pomocniky na onom svété.
Kazda doba i kultura pracovala s hlinou a svym pfistupem k vyobrazeni svych
kultd jinak. TéméF vSechna nabozZenstvi tvrdi, Ze i €lovék byl stvofen z hliny
a prachu zemé. Povidani si s détmi co to je ritual. Jak vypadal ritualni tanec.

VyzkousSejte si jak by mohl vypadat tanec k pocté Bohyni/Matce Zemi.

%3 http://management.blog.cz/0510
% vice fotografii ke kazdému namétu na CD
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Vytvarny ukol 2:

Vyuzij informaci a svych vlastnich zkuSenosti a vytvarej podle své predstavy
,buzZKy zemé“. Stan se Stvofitelem. Tento material k tomu ponouka sam.
Nepfilepuj jednotlivé Casti téla, ale vypracovavej postavu z jedné hrudky hliny.
SpoleCné se spoluzaky vytvarejte pfibéh, ktery dokumentujte fotoaparatem
umisténym na stativu v jednom misté. (Dité se dotyka scénaristickych zkuSenosti.)
Zak si osvojuje zakladni poznatky o animaci, praci s fotoaparatem, praci na PC.
Série fotek v pocitali vytvofi kratky film. Tomuto, vcelku naro€nému cvieni, maze
predchazet jiny ukol. Seskupovani materialu, skladani do sebe, pfi cemz vznikne
objekt (napf. prace s malymi kousky papiru, kde se kazdy posun materialu
zdokumentuje a poté vytvofi celek, néjaky slozeny tvar, objekt). Dité si osvojuje

predstavu o naslednosti. Propojuje fantazii s koncepci.

Pomuiicky, technika:

Kus mékkeé hliny, velky igelit i jina podlozka, fotoaparat, PC a stativ

Kliédova slova :

Buzci a bohyné, idoly, pravéké plastiky, material, plasticita hliny, ritualy, animace,

Svankamajer

Obr. 33 Kultura Jomon 3000pf.n.I. Obr. 34 Bohyné  Obr. 35 Neolit Obr. 36
IStar — Akkadské  fetis Véstonicka
umén 2400p¥.n.l. Venuse
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Vlastni reflexe:

Ukolem pro déti bylo, aby se sami zamyslely, jak by takovy Blizek zemé& mohl
vypadat podle nich samotnych. VSichni pracuji u velkého stolu a vytahuji
z plastického kusu hliny své malé figurky podle vlastni fantazie a uvazeni. Déti
vytvarely postavicky, které byly umistované na sloupcich. Bylo tfeba se domluvit
na koncepci kone¢ného usporadani, jakési hierarchii. Pod jejich rukama vznikalo
spolec¢né dilo.

Béhem prace mimovolné vznikaly pfibéhy vztahujici se k praci na jejich sloupu.
Pro déti bylo zpo€atku naro¢né vytahovat Casti buzkld z jednoho kusu. Vétsino
maji tendenci jednotlivé Casti vyvalet a poslepovat. Coz Casto vede pfi Spatném
spoji k rozpadu. Pribéh ¢innosti byl dokumentovan. Déti pracovaly spole€né. Tak
se na jedné z kazdé Casti sloupu se setkavame s rliznym vytvarnym zpracovanim
podoby ,blzka“. K zdobeni a tvofeni detailll déti pouzivaly Spachtle, motouz

a rlzné dalSi pfirodniny.

Obr. 37, 38, 39, 40 Ukazka prace s détmi na téma ,Buzci a bohyné zemé*
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3.5.2. VN2 ,,Zemé - jeden ze zivlli uchopeny v§emi smysly*

Zemeé voni

Béhem prace se déti potykaji i s ,vuni“ hliny. Byva zatuchla a jeji aroma je
pronikavé.

Obr. 41 Hlinu jsme s détmi Obr. 42 ale i nohama Obr. 43 Dupani v hliné
zpracovavali rukama...

Cil:
Rozvijeni vytvarné estetického citéni v materiadlu. Experimentalni ovéfeni

vyrazovych moznosti materiala

Motivace:

Co je to podle vas zivel? Uvédomovani si kolobéhu zemé. Jaké mame smysly?
Rytmus ve vytvarném dile, pigment, struktura a stopa. Zivly pfedstavuji Gtyfi
zakladni principy projevu energie, které se projevuji ve vSech oblastech naseho
svéta. Tyto Zivly jsou pojmenovany podle materialnich latek, nebot’ maji podobné
vlastnosti, ale s uvedenymi latkami nemaji nic spole¢ného, protoze nemaji

materialni podstatu. Jak bylo feCeno, jedna se pouze o principy.

Klicova slova:
zivly, symbol, smysly, tanec, pigmenty, mozaika, reliéf, jeskyni malby
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Zemé a hudba
Zemé zvoni
V této Casti si vysvétlime jaky je zvuk keramiky. Je ovlivnén tenkosti stfepu. Tenké

kousky rizné zvrasnime, mackame, dérujeme a po vypaleni zavésime. V této

zvonkohfe se setkava plno tén(, které nejen déti okouzluji (Obr. 45,46,47)

Obr. 44 Schnouci keramicka Obr. 45 ZavésSena Obr. 46 Zvonkohra
zvonkohra keramicka zvonkohra v pohybu

Zemé zni

Cil 1:

Rozvijeni estetického vnimani a hodnoceni hudebnich pfedmétu.

Vytvarny problém 1:
Propojeni rytmu, tance a jeho trvalé stopy. Prace s hlinou pro vytvoreni vlastniho

hudebniho nastroje, ktery je pak mozné pouzit k performance.

Motivace:
Zemé ovSem nejCastéji v hudbé figuruje coby material pro vyrobu hudebnich

nastrojl (hlina, kdmen apod.)®.

% ukazka zvukl na www strankach:
http://images.google.cz/imgres?imgurl=http://www.afrotemple.com/Pictures/udo.jpg&imgrefurl=http://www.afrotemple.com/in
strument_12.html&usg=__ cMX2SCsAY5utyWsY2aUDEPFDW3E=&h=247&w=372&sz=11&hl=csé&start=49&um=1&itbs=1&t
bnid=M-
3T6mD2tnE3gM:&tbnh=81&tbnw=122&prev=/images%3Fq%3Dceramic%2Budoo%26start%3D40%26um%3D1%26h1%3D
€5%261r%3D%265a%3DN%26ndsp%3D20%26tbs%3Disch:1
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Avsak i zemé, jako takova, muze byt hudebnim nastrojem rozeznéna podu-
pavanim taneénik(l. To je typické pro ritualni tance australskych Aboridzinct>®.

Téma Zemé je inspiraci pro hudebni tvorbu (napf.:Ceska hymna®’, Chvalim té

zemé ma®...)

Obr. 47 Ghatam Obr. 48 Vzniklé keramické Obr. 49 Replika Obr. 50
indicky buben bubinky hudebniho nastroje Keramické flétny
z keramiky

Vytvarny ukol 1:

Povidejme si s détmi o hudebnich nastrojich, které znaji, na které kdy hraly.
Seznameni s nastroji, které je mozné vytvofit z hliny a pro€ si mysli, Ze zrovna
tento material je vhodny pro jeho vyrobu.

Opakovanim rytmického pohybu pfi zpracovani a kontakt naSich dlani ¢i chodidel
vy-dava zvuky. Dupanim, ¢vachtanim a hnétenim v rytmu zpracujme hlinu, kterou

bude mozné po fadném zpracovanim pouzit pro tvorbu hudebniho nastroje.

Pomucky, technika:

Hlina, platno, Spachtle a jiné pomucky k dosazeni struktur, pigmenty. Mozaika.

Vlastni reflexe:
S détmi jsme vytvareli rizné hudebni nastroje. Kazdy si vybral jiny. Vysvétlili jsme
si jak je zvuk ovlivnén volbou hliny, vypalem materialu, tloustka pfedmétu, tvarem

apod. Tenky stfep, ktery je paleny na vysokou teplotu a je fadné slinuty ma po

% hitp://www.youtube.com/watch?v=cQGApoHMZYI
37 http://www.youtube.com/watch?v=iCbpEw2De20
% http://www.youtube.com/watch?v=vt97LQIDZFU
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vypalu vysoky ton. Oproti tomu vice porézni material, tlustosténny ma zvuk

hluboky. Seznamily jsme se s hudebnimi pfedméty riznych kultur.

Zemé a oko

Cil 2;

Rozvijeni estetického vnimani, pro déti v nezvyklé abstraktni formé

Vytvarna problém 2:
PloSné vyjadieni pocitd v rytmu pfi poslechu hudby pomoci pigmentu.

Motivace 2:
V této Casti se odkazuji na dochovana dila, vytvofena pomoci pigmenta. At uz se
jedna o jedny z nejstarSich dochovanych jeskynnich maleb ¢&i gotické iluminované

kodexy. Pokuste se o barevné a tvarové postizeni pocitl poslechu rytmu hudby.

Vytvarny ukol 2:

Zanechavej v kolektivu a za doprovodu bubnu otisky svych dlani namocenych
v riznych barevnych odstinech zemé. Pracuj s celou plochou platna. Toto cvi¢eni
bylo motivovano tfeba takto: dopad kapek na stfechu, prudsi dést, ktery vygraduje

ve velkou boufku. Inspirace vétrem — vichrem apod.

Obr. 51 Ukazka prace  Obr. 52 Jeskynni malby Obr. 53 Festival svatych,
s pigmentem v historii Indie hyfi barvami (pigment)
— knizni lluminace
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Vlastni reflexe:

Pfi této praci se déti naprosto uvolnily. Nékteré si uzivaji pocitu ponofeni se
do bareyv, jiné jsou ostychavé a z poCatku maji odpor ke Spinavym rukam. Déti se
pfi praci na jednom obrovském platné snazily zaplnit celou plochu. Pfi poslechu
rizné hudby mély tendenci ménit pohyby od expresivnich, rozmachlych rychlych

tahl, k malym krouzkiim na misté.

-

Obr. 54, 55, 56 Ukazka z vyuky — prace s pigmentem

Zemé a hmat

Cil 3:

Rozvijeni smyslu pro vytvarné formy.

Vytvarny problém 3:
Déti pfi praci s hlinou mohou vyjadfit své Zivotni zkuSenosti, pocity a emoce.
Prace stimto materidlem vyzaduje uvédomovani si tvaru, velikosti, struktury

a objemu. Seznameni se s tim, co to je hlina, reliéf, mozaika.

Motivace 3:

Zemé je tvofena kopecky, vybézky, propastmi. Jedna se o jakysi reliéf zemé.
Kazdy kaminek ma néjakou strukturu a pomoci hmatu ji mame moznost poznavat
i jinak nez zrakem. V hliné je mozZzné zanechavat trvalé otisky. Diky nasim dlanim

je mozné z hliny tvofit, nechavat ji klouzat mezi prsty a tvarovat ji.

,Mon-o0-1a, Matka zemé, pronika mymi mokasinami. Zretelné jsem citil, jak tu tlaci,
tu se nadouva a tam zase ubyva a poddava se ... Citil jsem kofeny, Zily jejiho téla
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a pulsovani vody — krve v hlubinach jejiho nitra. Byla tepla a pruzna, pohravala si

se mnou na svych prsou...“

Vytvarny ukol 3:

Pokuste se nejprve sehrat, jak by probihalo setkani dvou zivla. Stante se ohném,
vodou, vétrem Ci zemi a pfemyslejte proC pravé tento jev ti je blizky. Myslite, ze je
mozné, aby charakterizoval néjaké vase vlastnosti?

Starite se jednim ze dvou zivld. Pokud jsi zemi, zkus vyjadfit na hlinéné kachli
setkani napf. s vodou (kapky zanechavajici malé dolicky v hliné), s vétrem, ktery
vysousi s pomoci tepla (ze zemé se tak stava popukana plocha), i voda, ktera se
setkava s vétrem... Jak bys vyjadfil tato rizna setkani. Nepouzivej Zzadny nastroj
a snaz se vse ztvarnit pouze pomoci vlastnich dlani a prsta. Tvi spoluzaci se poté
mohou pokusit pfecist v tvych otiscich, se ktery z Zivll se setkal. Z téchto pFibéh

stfetd Zivll je mozné vytvofit mozaiku.

Vlastni reflexe:

Déti vytvarely hlinéné kachle s otisky rdznych pfirodnin, které poté ofezavaly
atvarovaly do obrazce, ktery sipfipravily na velky papir. Zvolily spiralu
symbolizujici vir ve vodé ¢i vétrné tornado. Vystupni mozaika byla pfilepena v
Zakladni umélecké Skole v Kralikach. Déti si uvédomovaly schopnost hliny si
zapamatovat r(izné otisky a i to, Zze hloubka struktury, kterou zanechaji, je

ovlivnéna tlakem.

Obr. 57 Ukazka
realizace s détmi

Obr. 59 Pfirodniny jako nastroj

% Forest Carter — Skola malého stromu
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Obr. 60 Detail kachle

3.5.3. VN3 -,,Zemé — kousek v ni, kterému rikame domov*

Cil 1:
Rozvijeni uvédomélého uplathovani vyrazovych funkci pfi vyjadieni fyzickych

a psychickych dojmu a prozitkd v ploSné kompozici.

Vytvarny problém 1:

Pomoci barevnych stop vyjadfit psychické dojmy, proZitky a pocity z mista.

Motivace 1:

Cemu fikame domov? Co je jeho znakem? Cit, atmosféra, vzpominka? Co je pro
nase oblibené misto typické? Zemé, jak jsem jiz zmifovala, je velkou inspiraci. Je
tomu tak i v pfipadé dvourozmérného zobrazovani - malbou €i kresbou. At uz se
jedna o pocatky, kdy krajina méla vyznam pouze jako pozadi, az po dnesni
podobu zobrazovani krajiny. Misto, ve kterém Zijeme, krasa krajiny i jeji drsné
klimatické podminky, jeji genius loci, védomi, Ze jsme soucasti mista, kde
prozivame své détstvi, ovliviuje cely nas budouci postoj k naSemu vztahu
ke svétu. Casto pro vétsinu z nas to neni pouze jakykoliv kout zemé, ale &asto
k tomuto koutu mame bliZsi vazby.

,,Kazda generace ¢eskych umélct touzi nalézt novou podobu své krajiny, jejich
promén a osudd. Osudu, s nimiz jsou spjaty osudy naSe. Proto i obrazy Ceské
krajiny jsou nejen jejimi podobiznami, ale i vyjadienim jejich promén i promén

vztahu lidi k jejich rodné zemi.” 40

0 Obrazarna 6
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Znaji déti své okoli? Co je typické pro jejich bydlisté? Prinesli jste si nékdy né&jaky
kamen, ktery se vam libil? Rozpomenete si na jeho tvar, strukturu, barvu? Ma
néjaké spolecné prvky s krajinou, kterou jste zrovna prochazeli? Lehali jste si

nékdy do travy a koukali na nebe?

Vytvarny ukol 1:

Seznameni se s vytvarnymi sméry. Vytvoite malbu Ci kresbu svého oblibeného
mista. Sami si vyberte vhodné vyjadfeni, inspirované sméry pro vase oblibené
misto. Seznameni se s krajinafi a jejich riznym pojeti dané oblasti. (obr. 62-67)
Pfemysleni nad tim, pro€ vyuzit jaké barvy, linie i plochy. Co je typické pro vase
oblibené misto?

Zkuste vyjadfit pouze barevnymi stopami pocit a vzpominku na vas oblibeny kout.
Déti vyfoti své misto a zvoli si malifsky zplUsob vyjadfeni. Jakou barvu by mélo
jejich misto, kdyby mély ztvarnit pocity, které v nich vyvolava. Je mozné, aby rlzni
lidé meéli stejné barevné vyjadieni? Stejné pocity svobody, bezpedi, lehkosti,

bezprostfednosti apod.

Obr. 63 A. Kosarek Obr. 64 A. Kalvoda

N & £ 3 ;
Obr. 65 R. Fremund Obr. 66 P. Cezane Obr. 67 B. Kubista
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Cil 2:

Podpofeni haptického tvofeni a vnimani.

Vytvarny problém 2:

Vyjadfeni riznorodosti krajiny pomoci reliéfu.

Vytvarny ukol 2:

Zakladnim ukolem je prace s materialem, jeho strukturou povrchu ve vysledném
reliéfu, vytvofeném pomoci hlinénych hadl. Déti vytvareji kazdy svij kousek
krajiny a vysledkem je spojeni jednotlivych &tverct do spoleéného dila. Tak nam
vznika keramicka kniha v podobé leporela. Déti poté se zavienyma oCima mohou
vy-zkouSet hmatem precist, co vSe je na obrazku jejich spoluzaku. Poznavate

mista z vasi vesnice, mésta, feky, stromy?

y, . / /

Obr. 68 Priprava hliny Obr. 69 Leporelo Obr. 70 Krajinny reliéf v knize
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Cil 3:
Rozvijeni smyslu pro prostorové formy a opakovani tvaru v pfirodé s rdznymi

kontexty.

Vytvarny problém 3:

Rozvoj asocialniho mysSleni pomoci opakovani prostorovych forem v pfirodé.

Motivace 3:

Vratme se opét ke krajiné, tentokrat v prostorové tvorbé inspirované land artem.

Citace z knihy Morganové P:

.,Land art vychazi zreflexe krajiny jako zakladniho prostoru lidského byti,
z uvédomeni si ekologické devastace pfirody na$i civilizaci a novych moznosti
umélecké tvorby. Umélci jako napfiklad Robert Smithson nebo Michael Heizer,
pracuji s krajinou, jako by to byla socharfska hmota urCena ktomu, aby byla
pfetvarena. Jini tvarci, napf. Nancy Holt, Richard Long a Denis Oppenheim, znovu
objevuji tajemné stranky krajiny a pfirodniho déni kolem nas. | kdyz tito umélci
v ramci svych akci v pfirodé veétsinou vytvari dila, nejde o tradi¢ni umélecke
artefakty. Jsou to dila, ktera jsou na odlehlych mistech, kam musi zainteresovany
divak dlouho putovat, a zaroven jsou vystaveny proménam pfirody
a neodvratilnému zaniku. Konceptualni idea téchto dél je proto neméné dulezita

jako u akéniho uméni.“**

Vytvarny ukol 3:

Vyberte si jeden tvar, ktery poté budete hledat, jak v primarni, tak sekundarni
krajiné. Zkus zaménovat tyto dvé krajiny. Seznamte se s Ceskym vytvarnikem,
ktery pracoval napf. s krychli a ¢tvercem zruzného materialu, v rozdilnych

prostfedich a pokazdé s rozlisnym zamé&rem. **(obr.75, 76, 77)

Vzhledem k tomu, Ze tento ukol nebyl realizovan, tak nevim, jak by si s nim déti

poradily. Obavam se toho, Zze ukazka Kafkovych praci by je vedla k napodobé

* Morganova P.: Akéni uméni
*2 http://artlist.cz/?id=946
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a pfi jejich vlastnim feSeni by byly svazany a omezeny v pouhém napodobovani

tohoto Ceského vytvarnika.

Obr. 71 I. Kafka Obr. 72 |. Kafka Obr. 73 |. Kafka

3.5.4. VN4 - ,Stopy ZeMé*“

Cil 1:
Rozvijeni vnimani, poznavani a vyjadfovani pfirodnich struktur a estetického

citéni. Jedna se pfevazné o studijni charakter, hledani, ovéfovani apod.

Vytvarny problém 1:

Premysleni nad kompozici vytvarného dila a volnou slovni asociaci.

Motivace 1:

Lidska kultura toho ma hodné za sebou - od pravékych pozlstatkl, pfes migrace
a stéhovani narodu, objevovani novych kontinentl, vojenské vyboje az po kroky
lidi za hranice svych vlastnich moznosti. Od pravékych jeskynnich stop az
po nedavné stopy na Mésici. Stopy lidského byti. NaSe komunikace je také jakousi
stopou. Komunikace s materialem muaze byt i viditelny rozhovor. Kolem nas je
mnoho struktur. Sami jsme jejich tvofiteli. Pracujeme s materidlem, ktery ma
néjaké vlastnosti (je trhatelny, skladatelny, popsatelny apod.) Pfemys$lejme o tom,
co chceme vyjadfit. (vzpominku, pocit, pfibéh) Seznamenim se taktéz s gradaci
ve vytvarném pribéhu. Muzeme pracovat s papirem - prostorové, plosné. Co se

k jakému d&ji hodi?
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Obr. 74 Zanechavani stop — Obr. 75 Lidska stopa na Obr. 76 Zkamenély
AustralSti aboridzinci Mésici trilobit

Formulace ukolu 1:

Seznamte se s vlastnostmi materidlu, stim co to je kompozice, gradace
vytvarného pfibéhu a technikou frotaz. Je mozné se vyjadfit beze slov materia-
lem?

Inspirace E.Kmentovou, J.Svankmajerem &i V.Boudnikem.

Obr. 77 E. Kmentova Obr. 78 J. Svankmajer Obr. 79 V. Boudnik

Pracujte s papirem a pomoci néj vyjadiete vzpominku, pfibéh ¢i pfani. Muzete
skladat, mackat, trhat, hladit, zanechavat stopy grafitem apod. Dokumentujte
jednotlivé kroky fotografii. VyzkouSejte jak se rizné materialy chovaiji, co je pro né
charakteristické (kfehkost, pevnost, zmackatelnost...).

V dal8im kroku se opét vratte k hling, ktera je tvarna, nechava nas zanechat
v sobé stopy, které se po vypalu stavaji trvalé. Zkusme pracovat pouze s dlani,
s jeji stopou (mlze to byt prst, kloub, cela dlan, Skrabnuti...). Kazdy z nas mame

jinou stopu. Poté si vysvétleme co to je fad? Zkuste v fadu zaplnit hlinénou kachli
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svymi stopami. A jak by vypadal fad v kruhu? Jak nefad? A nakonec, jak by
vypadalo, kdyZz se potkd fad s nefadem? Déti si timto zplsobem osvojuji
kompozi¢ni rozlozZeni, seznami se s vlastnostmi materialu. UCi se si povSimnout,
Ze kazdy zanechavame jiné stopy a seznamuiji se s pomijivosti vlastni tvorby (neni
treba vzdy vytvaret konkrétni nadoby pfi praci s hlinou). Déti se uci jakasi pokore
k materialu. Snazi se mu porozumét. Pov§imnout si svych stop, zvukl, které

vznikaji béhem procesu, fadu a chaosu.

Pomlcky, technika:
Papir, grafit, rizné nastroje — fezak, dfivko

Hlina, papir a tuzka

Vlastni reflexe:

Postupovali jsme v jednotlivych krocich, které byly fotografovany. Zacali jsme
pouze jednou stopou. Umisténi stopy bylo détmi rozmysleno, stejné tak i hloubka
otisku. Ke kazdému kroku bylo napsano slovo, které jim stopa pfipomnéla, popf.
co je pfi vzniku napadlo. Pokazdé jsme hlinénou plochu uhladili a vytvofili do hli-
néné desticky dvé stopy, 3, 4, 5. Slo o cviéeni, kde se snazime sami rozvrhnout
jedno-tlivé otisky v néjaké kompozici.

Ze sepsanych slov déti vymysSlely basen, kazdy sam za sebe. Stejné tak, jako
kazdy pracoval se stejnym materidlem a zanechaval jiné stopy, tak tomu bylo
i pfi skladani basni. Timto projektem nam vznikla citliva sbirka basni (obr. 83, 84,

85, 86) a otisku v podobé fotografické mozaiky (Obr. 87)

L\
Obr. 80 Ukazka realizace Obr. 81 Déti skladaji Obr. 82 Stopy prstl
tématu ,zanechavani stop” basné
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Obr. 83, 84, 85, 86

Basné

Obr. 87 Mozaika stop

Cil 2:

Rozvijeni konkrétni pfedstavivosti v abstraktnich formach.

Vytvarny problém 2:
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Prace s predstavivosti a optické nadsazky pomoci frotazi a kolazi.

Motivace 2:

V predeslém ukolu jsme byli tvlrci struktur a stop. Ale ty jsou kolem nas vSude a je
dobré se divat. Vladimir Boudnik se snazil ukazat kolemjdoucim lidem, ze uméni
je vSude a v kazdém. Staci se jen divat kolem. Chodil po Praze a dokresloval
opryskané omitky nebo snimal na papir struktury pomoci frotaze. Frotaz znamena
prenaseni otisku reliéfni struktury podlozky napf. mékkou tuzkou na papir. DalSim
vyznamnym predstavitelem této techniky byl némecky umélec Max Ernst, ktery

tuto €innost rozvadél a vyuzival ve svych surrealistickych dilech.(obr. 88)

Obr. 88 M. Ernst Obr. 89 V. Boudnik Obr. 90 A. Simotova

Vytvarny ukol 2:

Vezméte si jemny papir, grafit ¢i olejovy pastel, kterym vytahnete struktury
vybraného povrchu. S témito frotazemi pracujte dal za pomoci xerokopie.

Mnozte, zvétSujte, pracujte s optickou nadsazkou a usporadavejte do kolazi. Dalsi
verzi zpracovani téchto sejmutych struktur mize byt v podobé linearni kresba

Stétcem a tusi. Postupnym abstrahovanim vznika jakysi samoznak.
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Vlastni reflexe:

Tento ukol jsem realizovala s akad. mal. Marii Karenovou a s jejimi studenty
Salesianské Skoly v Karliné, kde jsou Zaci nestudijniho typu, socialné ohrozené
Ci obtiznéji vychovatelné. Tato zkuSenost byla pro mé velmi pfinosna. Tyto déti
Casto nikdy nebyly na zadné vystavé a ani nemaji velké povédomi o umélecké
Cinnosti. Dalo by se fict, Ze jsou vytvarnym uménim netknuté. A pFesto kazdy
Z nich reagoval béhem prvni ¢asti vyuky, kdy jsme si povidali o tom, co podle nich
Lumeéni“ je, zda znaji umélecké dilo a nebo néjaké webové stranky odkazujici
na galerii, vystavu Ci vytvarnika. Prob&hla jména jako Josef Lada, Michelangelo,
Da Vinciho Mona Lisa a nebo Kfizova cesta na Lhotce. Na otazku - Co je to
uméni? Déti odpovidaly velmi citlivé:

,nNéco umét, tvorit, to co se neda zachytit na fotce, fantazie, nalada, pocity a

klamy...”

V dal§i Casti jsme se dostali k praci Vladimira Boudnika, frotaZzim a moznosti
zapojeni fantazie. Vzali jsme par papirt a diky péknému pocasi mohli jit ven. Pfi
dokreslovani skvrn se pfed nami zadaly odehravat celé d&je. Zaci snimali struktury
stromd, zdi i spoluzakl. (Obr. 91 - 94) Pro nedostatek ¢asu nebylo mozné dale
pokraCovat s nasbiranymi strukturami. A pfeslo se k reflexi, kdy kazdy na svdj list
dopsal slovo. To slovo mélo byt bud vystihujici okamzik, pocity, naladu v ném
vyvolavajici. Cestou do Skoly si kazdy sebral kamen, ktery mu je blizky a pfiloZil
ho k praci. Kazdy fekl, pro¢ zrovna tento kamen. Néktefi si ho vybrali pro svou

jinakost, hebkost, barvu jemu blizkou apod.

Obr. 91, 92, 93, 94 Frotaze
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Pro vétSinu déti to bylo néco jiného, protoZze bézna vytvarna vyuka spocCivala
v kopirovani pfedloh pfi vytvareni napf. hlavy z kasirované hmoty na nafouknutém
balénku, obkreslovani jinych umélct, nebo malovani toho, co délaly o prazdni-

nach. Tento rozdil pojeti v nich vyvolaval smiSené pocit.

~Jednalo se vlastné o vytvarnou vychovu? Tohle je zirata ¢asu, protoZe jsme

nevytvorili nic ,normalniho - pékného”.

Pfesto mé potésilo, Ze néktefi z nich, kaminek co nalezli, nenechali na stole, ale

schovali do kapsy jako nové nalezeny poklad.

Cil 4:

Rozvijeni vnimani a vyjadfovani v ploSe.

Vytvarny problém 4:
Prevedeni trojrozmérnych objektd do kontrastnich ploch prostfednictvim stina.
Pfi praci se stiny je mozné se zaméfit pouze na jednoducha gesta, siluety

a nenechavat se rozptylovat detaily. Vnimani tmavych a svétlych ploch.

Motivace 4:

Stejné jako nas v Zivoté doprovazeji stopy, je tomu tak i se stiny. Stin je pokazdé
jiny, prestoze vzdy vychazi z nas. PovSimnéte si rozdilnosti. Prace se svétlem,
tmou, deformace tvaru apod. Stiny muzou byt i v naSich sluzbach. Znate stinové
divadlo? (Obr. 95, 96, 97)** Mnoho k tomu potfeba neni. Zkuste si ve tfidé vytvorit
divadlo pouze rukama. Co v8echno je mozné zobrazit. Kolik toho dokazeme sdélit

pouze gesty. VSimnéte si, Ze stin mame stejny, at jsme €erni nebo bili.

Vytvarny ukol 4:

Pokud neni venku slunko takové, aby bylo mozné vrhat stin, je nutné pouzit data-
projektor nebo jiny velky zdroj svétla. Vytvofme si z velkych kusU papiru plochu,
na které se odrazi nase stiny. Dva obkresluji stin, dva jej vrhaji. Vytvarejte pribéh,
dialogy mezi sebou. Ti, ktefi obkresluji siluetu, nepfistupuji k ukolu pasivné, ale

3 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/82/Shadow_Play.ogg
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zapojuji se do déje pomoci vyuziti plochy, barvy, linie, které jsou bud dominantni

Ci plsobi jako v dali apod.

Obr. 95, 96, 97 Ukazka stinovych divadel

Vlastni reflexe:
Slo o dialog mezi vrhadi stinu, ktery vytvarel kompozici s pfede$lym stinem. Na
obkreslovacich bylo, zda zvoli jednoduchou linku, plosné oznaceni, Ci vypichnou

jen néjakou ¢ast. Takhle se setkalo nékolik stinu vytvofenych nékolika skupinami.

Obr. 98, 99, 100 Vytvarna dramatika — ,stiny*

Tento projekt jsem realizovala na Vytvarné dramatice s Mgr. Katkou Linhartovou
a bylo zajimavé, Ze dominantné pusobili na obraze ti, ktefi i v zivoté vystupuji

vyrazné. Vystupem bylo velké platno a fotodokumentace. (Obr. 98 - 100)
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3.55. VN5-,,Az bude ze mé Zemé*

Zemé, puda kam se vracime

Prach jsi a v prach se obrati$ aneb co je vlastné hlina

Cil 1:

Rozvijeni vnimani, vyjadfovani a pfedstavivosti.

Vytvarny problém 1:

Pomoci barev rozvijeni fantazie jak to vypada v podzemi.

Motivace 1:

Clovék je soudasti Zemé uz dlouha léta. Protikladem k pomijivosti lidského byti
jsou napf. keramické a kamenné schranky na pozlstatky, které za sebou
zanechavaji ,trvalé“ stopy. Archeologie, véda, ktera nam pomaha cist v historii
nasich pfedku. Kazda kultura pfijimala smrt rizné a i zplsob pohibeni byl razny.
,,... Zemi, ... ja s tebou, v tobé, na tobé Ziji,
ja s tebou a v tobé citim, jako ty ve mné...“

(Karel Hynek Macha, Navrat)

Raduza: ,,Mozna, Ze ¢lovék ¢asem ohne se, to aby bliz k zemi mél a potom sam

zemi stane se a vsecko, co kdy chtél Vétre duj kazdy mtj kazdy krok a kazdy ~**

Budh stvofil ¢lovéka z hliny, z prachu Zemé. Tak to tvrdi vS8echna stara nabo-
Zenstvi. Zemé je zakladni substanci, je to pozoruhodna smés latek nerostného
a organického plvodu. Poukazani na rizné odkazy pohibivani, snaha o vé€nost.
Rozdil mezi pomijivosti a véCnosti. Poukazani na kratké trvani néjakého dila, kdyz
zafouka vitr, v.co se zméni apod. Lidska pomijivost. Povidani si o tom, co je to
mandala, z ¢eho ji Tibetsti mnisi vytvafi (pisek, hlina, popel). Prace s geometricky-

mi tvary a barevnymi odstiny v plochach.

a4 http://www.youtube.com/watch?v=UUxnzsHQ0g8
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Obr. 101 Ritudly pohibivani

jsou rozdilné

Obr. 103
Mumie

Malba odkazujici se na fantazii déti , Co se déje v podzemi®. Pfiroda, Cas, Clovek,
pomijivost, promény vztahu a jeho vyjadfeni jsou hlavnim mottem této prace.
(Obr. 107,108,109, 110)*

Obr. 104 Prace déti  Obr. 105 Prace déti  Obr. 106 Prace déti  Obr. 107 Prace déti

Co je to mandala*®. Pro¢ poukazuji pravé na mandalu pfi pomijivosti? Je trend
délat mandaly, vybarvovat rizné obrazky v kruhu, malovat na sklo, vystfihovavat
apod. Jde, ale skute¢né o mandalu? Seznameni s praci tibetskych mnichu, ktefi
hodiny — dny pokorné pracuji a v zavéru béhem okamZziku nechaji dilo rozfoukat.
Chtéla bych poukazat na pomijivost lidskych €in(, lidského byti... Mandala je ¢asto
kruhové Ci Ctvercové spojeni, které symbolizuje nebe (nekonecno) a spojeni
Clovéka se zemi. Jedny z nejstarSich mandal pochazeji jiz z paleolitu. (obr. 108 -
111)

** Realizace tématu Akad.mal Marii Karenovou v ZUS Kraliky
46 http://tisicileti.cz/index.php?clanek=24&menu=004
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Obr. 108, 109, 110, 111 Ukazka mandal

Vytvarny problém 2:
Dotykani se témat jako pomijivost, vecnost, konec a zacCatek. Zanechani

pomijivych a trvalych stop. Nelpéni na vytvarném dile.
Vytvarny ukol 2:

Pokud je snih, mizeme pracovat s barvami, které Splichame do snéhu, kde nase
barevné stopy odejdou s novym snéhem Ci pfichodem jara. Déti mohou vidét
jemné prechody barev. Je to opét kolektivni prace, kdy déti mizou sledovat
i nékolik dni proménu sveé Cinnosti. Reflektujme s nimi jejich ¢innost. Jaké barevné
kombinace se jim libily? VyuZijte to praci s akvarelem. Vzpominejme na to, jak
prechazely jednotlivé stopy do barevnych kompozic. Taktéz je mozné do snéhu

vySlapavat stopy v néjakém rytmu. Seznameni se napf.i s historii labyrintu.

Pokud snih neni, zkuste se inspirovat mandalami (které jsou vytvarené
z barevnych zrni€ek pisku). VSimnéte si rizného zabarveni hlin v okoli. Posbirejte
co nejvétsi Skalu barevnych odstind a zkuste se domluvit v kolektivu na jednom
velkém sypaném hlinéném obraze. Neni k tomu tfeba ni¢eho konkrétniho. Staci,
aby se kazdy prochazel v néjakém obrazci a zanechaval za sebou sypané stopy.
Je nutné postupovat od stfedu, aby nebyla stopa poni¢ena. Vitr si s vasim dilem
poradi, rozfouka ho, a tak necha hlinu kolovat dalSich tisice let, obdobné, jak

koluje prach nasich predku.
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Obr. 112 Realizace s détmi  Obr. 113 Pouziti pfirodnich Obr. 114 Detail
v ZUS Kraliky barviv

Pomuiicky, technika:

Prach, popel, hliny, fotoaparat. Popf. snih a barvy

3.5.6. Volné doplnéni vytvarné rady — ,,Pfibéhy mis a vaz*

DalsSi vytvarny projekt, ktery bych rada vyuzila v této praci, vznikl pro Umélecko-
primyslové muzeum v Praze. Je to navazani na prfedchozi vytvarné naméty, které
je doplnéno jesté o pracovni listy, jeZ je mozné realizovat se skupinou déti pfimo
v UPM. Opét se setkavame s tématy jako je kultura, zvyky, historie, mytologie,

keramika. Pracovni listy doprovazejici cely tento projekt jsou umistény v pfiloze.

Spoluprace

Zderika Volosinova, Martina Stochlova
PhDr. Hana Havldjova

Mgr. Vladimira Sehnalikova

Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze

Vékova skupina:

6. tfida ZS (11-13let)/odpovidajici roéniky viceletych gymnazii

Vytvarny ukol: Skrze program se déti seznami s expozici keramiky a skla, kde

mohou porovnavat nejen zpusoby vytvarného vyjadiovani evropskych Kkultur
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v pribéhu c&asu. Také si vyzkouSi praci restauratora, ktery dotvafi historicka dila

po-moci urCitych voditek a vlastni fantazie.

Vychodiska: Projekt byl vytvofen pro Uméleckoprimyslové muzeum s cilem
vyuzit jeho vzdélavaci potencial tak, aby reagoval na vzdélavaci potreby déti v 6.

tridé Z8 v ramci dokumentu RVP.

Vystupy

Pracovni listy, kresby, divadelni pfedstaveni

Pomiicky

Psaci a kreslici potfeby (propisky, tuzky, pastelky, fixy)

Dokumentace

Fotografie, videozaznam

Cilem projektu je, aby Zzaci vytvofili vlastni interpretaci mytologického nebo
ikonografického namétu. K tvorbé budou vyuzivat uméleckych pfedmétu tak, aby
si osvoijili zakladni pojmy z vytvarné a umélecké teorie a zasady ikonografické

metody.

Moznosti realizace

+ projekt pro jednoho lektora

« pracovni listy jsou doplnény popisem postupu prace
*  Zaci spolupracuji v jedné skupiné

+ projekt pro ctyri lektory

* pracovni listy jsou doprovodem vykladu lektora

*  ZAaci pracuji ve Ctyfech skupinach

* brainstorming
- co v8e Zaci védi?
- zamys$leni nad urcitymi pojmy

- vypInéni pracovnich listd
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hra na restauratora
- smyslem neni doplnit chybéjici Cast k nepoznani od originalu, ale

soustfedéni se na barevnou skladbu a rytmiku dekoru.

- interpretace namétu (8 exponatu)

- prace s pracovnimi listy
vyklad odbornika

- kdo je to restaurator, v ¢em spociva jeho prace ?

- vyklad namétu na danych exponatech v pojeti odborniku

- diskuse o namétech

dramatické ztvarnéni vyjevu
- pfiprava vystoupeni
- pfehrani vyjevu

zavérecéné shrnuti
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4. VYTVARNA CAST
4.1. Vlastni vytvarna tvorba na téma zemé, voda, ohen, vzduch

Nékolik let se vénuji keramické tvorbé, kde se snazim seznamovat stale
s novymi technologickymi postupy. At jiz se jedna o experimentovani s glazurami
Ci u nas neobvyklymi vypalovacimi technikami. Nechala jsem se okouzlit jedi-
nec¢nymi vlastnostmi keramiky raku. Stejné tak zemitymi odstiny a drsnymi
povrchy vznikajicimi pfi ,dfevo-vypalech®. Hledam neobvyklé a aktualni pfistupy,
role keramiky jako vytvarného oboru.
Moje malby, kresby i grafiky vykazuji spole€né znaky s keramickou tvorbou, at’ uz
je to téma ohné, nebo objevené poselstvi o jednoté vody, zemé a jejim Zarem
fixovaném podobenstvi. V akénim uméni rozvadim témata o dalSi roviny — Cas

a prostor.

4.1.1. Grafiky

Téma ,zivel“ jsem se snazila zpracovat v ploSné tvorbé béhem studia na UK
v prvnim ro¢niku u Doc. ak. mal. J. E. Dvofaka. Zvolila jsem grafickou techniku -
monotypU, kde u kazdého Zivlu byla pfifazena barevnost, kterou ve mné evokoval.
Z tohoto divodu jsem napf. pro zemi vybrala hnéda zorana pole.
Dalsim zvolenym pfistupem, jak uchopit toto téma, byla volba struktury, vyuZiti
neobvyklych papira, barev, technik — jako napf. alobal, pauzovaci papir,

propalovani, sypani, lepeni zeminy apod.

3 A

Obr. 115 Voda Obr. 116 Vzduch Obr. 117 Zemé Obr. 118 Ohen

64



Obr. 119 Voda - Obr. 120 Vzduch -  Obr. 121 Zemé — Obr. 122 Ohen —
metaliza ve spreji pauzovaci papir hrubé pisky propalovani

4.1.2. Hlinéné malby

Zemé, hlina, pigment mi jsou velkou inspiraci nejen pro moji keramickou tvorbu,
ale i malifskou. U nékolika umélct v prvni ¢asti této prace jsme méli moznost se
setkat s dily, kdy je hlina vyuzivana jako material k zanechavani stop na platné.
Na obr.123 je malba hlinou kopcu Orlickych hor. Nevyuzivam zadnych jasavych
barev, sytych odstin ani propracovanych kompozic, ale t&€Si mé hlinéné tény
inspirované temnym nitrem zemé. Tim vynasim tyto krasy na povrch a pfi tom
zanechavam vlastni otisk v nekonec¢nu.

Dalsi ukazka prace malovana hlinou je inspirovana aponskou kulturou, ktera
stavéla své mohyly v kruhu. Odkazuji se na zpusob pohfbivani a jiné obyceje této
kultury. Clovék podle rdznych nabozenstvi je stvofen z hliny a opét se do ni

navraci. V8e je zakddovano v historii zemé&, v historii hliny.

~Prvni hrobky pochazeji z konce 3. stol., maji kruhovy pudorys a vyuZivaji pahorkut
Ci terénnich vyvysenin. Dievéné rakve se ukladaly do pohfebnich kobek a byly

zahrnuty zeminou &i zakryty balvany.“*’

Malife Mariana Pallu jsem nezminila v pfedeSlych kapitolach. Proto bych zde rada
moznosti a zminila jej jako moji inspiraci. | on pracuje s hlinou dlouha léta a jeho
vytvarna fada ,Obrazy malované hlinou“ se zabyva otazkou, co ktery obraz déla

Vv s

materialem, v8ude dostupnou hlinou. Platna se od sebe liSi cenou. Palla tak

" http://www.japonsko.info/kofun.php
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odkazuje mimo jiné k otazce relativity hodnoty obrazu jako objektu a na

opravnénost obchodu s obrazy obecné. (Obr. 125)

=

Obr. 123 Horizonty Obr. 124 Haniwa Obr. 125 M. Palla

4.1.3. Rodna hrouda

V prfedmétu Prostorové, objektové a akcéni tvorby pod vedenim MgrA. M.
Sedlakem byl tématem druhého rocniku — Mobilni objekt. Ve své praci se snazim
zodpovédét si, co pro mé znamena rodna hrouda. Da se tahnout za sebou jako
déti si tahnou za sebou dfevéné hracky? Je to otazka pouze kusu zemé? Jde
pouze o hmotu nebo cit?

DalSi dotykani zivla, tentokrat zemé se odrazi v akéni tvorbé ,Rodna hrouda“. Text
k tomuto projektu byl pouzit pro vystavu Ceny sv. Lukase 2011 v Galerii pod

radnici na Praze 3:

» 1y muj kraji, ty mé bezpecli, ty ma zatvrzelosti, ty ma vécnosti. Tva hlina,
mnuta v prstech, voni po zetlelych viasech davno pohrbenych tkalcovskych
dédi a bab a je prfisadou mé krve. Ty mdj kraji! Potulné jaro klickuje dlouho
rozestlanou ornici, snéhy i desti a ospalé barvy se vyckavavé protahuji...”

F.Halas — Ja se vratim

Inspirace v Land Art a perfomace Tomas Ruller — Pfiroda v pohybu

Jana Zelivska — Pfenaseni hliny z bodu A do bodu B
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, Rodna hrouda" - tak se vétSinou fikava mistu, kde jsme se narodili — naSemu
rodisti. Ale mlze se jim stat jiné misto, které nam pfirostlo k srdci. Nachazi se
nebo jej spiSe nachazime tam, kde je nam dobfe, a kde kousek té zemé jakoby
vstupuje do nas, kde citime, Ze jsme doma. Ono misto také putuje s nami v nasi
mysli a v naSem srdci, stale si ho miZzeme nosit &i vozit s sebou, v sobé. Stane se
soucasti naseho nitra, kam je nam dovoleno se v pfipadé potfeby schovat. Co
vSechno je zde tfeba prozit, aby se ono misto stalo nasi "rodnou hroudou"? A je to
pouze otazka prozitkl? Neni snad takové misto riznymi tajemnymi okolnostmi
predurceno, aby se stalo pravé nasi rodnou hroudou, jiz v dobé&, kdy jsme ho jesté
neznali? Jisté je, ze néktera mista v nas zanechavaji hluboké dojmy hned pfi
prvnim spatfeni. Pfirozena skuteCnost, Ze jsou nam néktera mista bliz§i, muze byt
také ovlivnéna vlastnim pocitem okouzleni krasami a atmosférou mista.

Je tedy mnoho zpusobd, jak chapat "rodnou hroudu", protoZze ono misto je zcela
osobni zaleZitosti. ProC se vSak citime byt spojeni se zemi, krajinou ¢i mistem?
Jedinou jednoznacnou odpovédi by mohl byt pouze duch mista - jista blize
neuréena energie, ktera nas kladné nabiji. Cely ZzZivot podle svych moznosti
podvédomé vyhledavame sobé blizké lidi, Cinnosti i mista, kde je nam dobfe.
At uz svou "rodnou hroudu" zname od détstvi, nasli jsme ji pozdéji, nebo stale
objevujeme nova mista, kde se citime byt doma, zda se, Ze se v nich neobejdeme

bez setkavani a sdileni svych pocitl s druhymi blizkymi lidmi.*

Obr. 126 Rodna Obr. 127 Rodna Obr. 128 Obr. 129 Obr. 130

hrouda — Jamné hrouda — Rodna hrouda Rodna hrouda Rodna hrouda
n.o. Prazsky hrad - Karlin — Albert — Florenc
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4.1.4. Fire sculpture — Finsko

Tajemnost a okouzleni ohném oslovuje lidstvo jiz od davné minulosti. Ritualy
spojené s ohnivymi slavnostmi jsou znameé uz z pravéku.

K ohnivym socham jsem se dostala pfi studiich ve Finsku, kde jsem byla na
Erasmu v Rovaniemi (zimnim semestru 2010-2011). Slavnosti ohné — ,River
lights“ maji ve mésté Rovaniemi tradici jizZ od roku 2001 pod vedenim profesora
laponské univerzity Timo Jokeli. Tyden jsme spolec¢né s Paulline Helle a EliSkou
Markovou pracovaly na objektu s tématikou ,Rybareni“. VSichni studenti tohoto
kurzu realizovali své navrhy z dfevénych konstrukci, které byly veliké i nékolik
metrl. Rychlost hofeni a pribéh celé akce je ovlivnén tvarem, hustotou a vlihkosti
materialu, poCasim, ale také tlakem. Slavnosti ohné na fece Kemijoki maji néko-
likaletou tradici, které se uCastni nékolik set divakl. Pravé spojeni této udalosti
s fekou vidim jako nejen praktickou ochranu pfed pozarem, ale setkani téchto
dvou riznorodych ZivlQ citim jako mysticky okamzik. Tfepetajici se odrazy na vodé
davaji socham dalSi rozmér. Tato show pod otevienym nebem zacina ve vecer-
nich hodinach. Ze tmy se vyloupnou prvni sochy ,oliznuté“ plameny, které se
po nékolika minutach zméni v pouhy prach a popel. Celé pobfezi feky je opét
zahaleno tmou. Pfestoze je to zalezitost okamziku, zazitek je tak intenzivni, ze ve
vas plapola jesté dlouhou dobu. | pfi silnych mrazech vas tato vzpominka stale

hreje.

Obr. 131 Fire Obr. 132 Fire sculpture Obr. 133 Fire sculpture
sculpture
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4.1.5. Keramicka tvorba

V pfedeSlych odstavcich jsem psala o ohni a zemi. Propojeni téchto ZivlG vidim
v praci s keramikou. Vyuzivam moznosti nevSednich vypall, u kterych je pro mé
prioritou dotknuti se plamene vyrobku. Kazdy ,dfevopali¢” si zaklada predevsim na
své peci. Ta je zdrojem téchto jedineCnych efektl, zplUsobujicich napf. nalet
popela. | ja jsem si postavila nékolik peci. Snazim détem predstavit rGzné
technologie. Jedna z prvnich peci, kterou jsem kdy stavéla, byla replika keltské
pece. V té bylo mozné palit zakufovanou keramiku. Obyc&ejna hlina vSude kolem
nas je zakladnim stavebnim materialem. B&éhem prvniho vypalu pece vidime
proménu hliny, ktera se jakoby ve spolupraci Zaru proméni v pevnou hmotu.

Vliv z japonské kultury v mé tvorbé je vypalovaci technika raku. Tento druh vypalu,
pochazejici asi ze 16. stol. se fidi pravou filosofii &aje (HARMONIE, UCTA,
CISTOTA, KLID).

Technologie keramiky RAKU je naprosto odliSna od bézné palené keramiky.
Osobitost kazdému vyrobku vtiskne vypal a nasledny proces redukce. ZbozZi se
vytahuje pfimo z ohnivé naruCe pece a prudce se zchladi v redukénim prostredi
z organického materialu (piliny, ryze, obili, listy....). V kazdém vyrobku je ukryta
energie ohné, Cistota vody, neopakovatelnost okamziku i dotek pfirody samé. Toto
je upfednostrfiovani nedokonalych, asymetrickych a neuplnych tvard, tlumenych
barev a tmavSich odstind. Je to upfednostiiovani vSeho, co nese stopy stafi,

v8eho rustikalniho a drsného. Je to pozadavek svobody a pfirozenosti, ale je to

i navrat k tradici, pfirodé a snovému byti.

Obr. 134 Pohled do Obr. 135 Paleni raku Obr. 136 Keltska pec
rozpalené pece
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Vlastnost hliny, z polotekutého stavu tvrdnout a k tomu schopnost stat se pevnym,
nerozpustnym materialem bé&hem vypalu, mé inspirovalo k tvorbé tzv. ,samo-
vypalovaciho® objektu. Tento objekt vznikal v pfirodé opét z bézné hliny smichané
se slamou a pilinami, z kterych jsem potom vytvarela cihly jako stavebni material
(tzv. veprovice). Zvolila jsem tvar mohyly, v které byly otvory podepfeny
sklenénymi lahvemi. Tyto lahve se béhem vypalu zacaly tavit a vytvarely tak
prihledna ,okynka“ ménici se svétlem okoli. Diky témto svételnym prvkim pusobil

objekt odlehCené.

Obr. 137, 138, 139, 140 Samo-vypalovaci objekt
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4.1.6. Cesta - zivly

V této praci vidim setkani vSech vytvarnych c¢innosti i ZivlQd. Inspirovala mé

popraskana zem. Vyschla louze, ktera se na slunci za¢ne vinit jako mofe v boufi.

Moje obliba v papirovych lodi¢kach a touha je nechat odplout téméfr vSude, mé

inspirovala k této fotografii (Obr.141), ktera byla jakymsi pfedvojem tématické

prace — pluti, vzlétani, navraceni se i ztroskotavani na bfezich. Na VI. roCniku

Ceny sv. LukaSe jsem prezentovala svoji Cinnost triptychem, ktery byl slozen

z fotografie, malby a more keramickych stfepl, na nichz pluly lodi¢ky z papiru

s vytisténou basni, kterou zde cituji. (Obr.143)

5 ¢ = .
e 5 i
FAA R =, -

Obr. 141 Fotografie lodky na Obr. 142 Fotografie Obr. 143 VI. ro¢nik sv. Lukase
kaluzi lodky na stromé

Pocit

létani a padani,

hledani a tapani,

vstavani a propadani.

Pocit zoufalstvi z uviznuti na mél¢iné

Na suchém brfehu, kde jsme hledali nekonec¢né more.
Cekani na bfehu, o mistech, prostoru a éase,

kde kaluz se stava morem a more oblohou.

Kdy papirova lodicka vyrasta z hliny a vrasta do ni.
A kdyZ uZ nemize plout stane se viaStovkou,

ktera muze do toho nekoneéna Casu a prostoru letét.

A pritom se chce vracet...
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Umélecké dilo je polysémanticka struktura,
ktera se déje, oZiva a méni jen ve védomi recipienta.

(Miroslav Petficek)

Vysledna vytvarna prace je syntézou uvedenych fenoménu. V této praci jsem se

pokusila o spojeni keramické tvorby a malby. Kombinovana technika akrylovych

barev a pastell je doplnéna o strukturu, které jsem dosahla pomoci zeminy.

Spodni ¢ast objektu je tvofena keramickymi stfepy (plastika), které se smérem od

divaka v perspektivé zmenSuji a prfechazeji do obrazu. Tim vyvolavaji pocit

hloubky. Uplatnéni zmenSeni je i u repliky papirovych lodi¢ek, které se v horizontu

dila méni v navracejici se vlastovky.

S, Dt : <
: L A ﬁf.
iﬂ? ela'nora £ _/é(f‘{’("(éc

Obr. 144 Navrh vysledné vytvarné prace
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5. ZAVER

V zavérecné praci svého bakalarského studia specializace v pedagogice
v oboru vytvarna vychova-pedagogika na Univerzité Karlové jsem se snaZila
splnit naro¢né zadani prace a naplnit vSechny tfi zakladni aspekty, které jsou
pedagogickou fakultou UK a jeji katedrou vytvarné vychovy poZzadovany:
. aspekt teoreticky, spocivajici v reflexi zpracovani zivli ve vytvarném
uméni a reflexi keramiky a keramické tvorby z hlediska kulturné-
historického a teoretického, opirajici se predevSim o studium literarnich
pramenu
" aspekt pedagogicky, zalozeny na poznatcich studia pedagogickych,
psychologickych a dalSich souvisejicich pfedmétl bakalarského studia, na
studiu obecné a specialné vytvarné-vychovné (didaktické) literatury a dale
na vlastnich zkuSenostech s vedenim déti, dospivajicich (ale zCasti i
dospélych) pfi zajmovych i Skolnich vytvarnych ¢innostech
" aspekt vlastni vytvarné prace. V ném jsem vyuZzila nejen poznatkl ze
studia vytvarnych disciplin na katedfe vytvarné vychovy, ale snazila jsem se
vyuzit i SirSiho a snad i hlubSiho pohledu na téma bakalarské prace pfi
propojovani zakladnich substanci (zivl(), které do keramické tvorby vstupuiji
jako archetypalni zivly pfirodni: zemé, ohen, voda. Tématice ohné se
nevénuji pouze pfi keramické tvorbé (zpUsob paleni), ale vyuzila jsem ji na
zahranic¢ni stazi na University of Lapland na kurzu Fire sculpture. Fenomén
zemé jsem se snazila pouZzit ve smyslu vzajemné propojené duality: jako
zemi - hlinu (keramickou) a jako zemi - Zemi (planetu, domov lidi, muj
domov). Toto téma jsem zpracovala jako semestralni praci v pfedmétu
objektova a akéni tvorba pod nazvem "Rodna hrouda" pod vedenim pana
MgrA. Michala Sedlaka, jehoz invenénimu pfistupu a pochopeni patfi mé
zvlastni podékovani.
O syntézu uvedenych fenoménu jsem se snazila i ve své vysledné
vytvarné praci. Pivodnim podnétem pro ni byly mé pfedchazejici keramické
prace, ale i fotografie a prace s papirem. Ty jsem prezentovala v poc¢atcich

této prace v bifeznu roku 2010 na soutézi katedry vytvarné vychovy o Cenu
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sv. Lukase v galerii U Pisecké brany. Z podnétu vedouciho mé prace, zajmu
pani dékanky nasi fakulty a zvlasté diky pochopeni a Usili jeji asistentky pani
Jolany Svobodové, které se stalo souc€asti vytvarného feSeni pracovny pani
dékanky. V této praci jsem se pokusila o spojeni keramické tvorby a malby a
o syntézu zemé (keramika) - vody (malba, lodi¢ky), ohné (vypalovani) a
vzduchu (malba).

Prace na tématu, které jsem zpracovavala, mne velmi zaujala. Jsem si
vSak védoma, ze toto téma neni odevzdanim prace vyCerpano. Rada bych

na jeho rozvijeni a snad i prohlubovani v budoucnu pokracovala.
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Pribéhy mis a vaz
Pracovni list I.

Na této ¢asti pracovniho listu pracujete spole¢né (brainstorm-
ing). Presto se kazdy sam za sebe zamyslete, co jednotliva
slova znamenaji.

Amfora —

Alegorie —

Apostolové —

Atributy —

Evangelisté —

Chinoiserie —

Ikonografie —

Maijolika —

Mytologie —

Orient —

Porcelan —

Restaurovani —

Reliéf —

Sklo —
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Pribéhy mis a vaz
Pracovni list Il

Kdo je to restaurator?

Na restauratora se kladou velmi rozmanité pozadavky. Je to povolani, které vyzaduje uméleckou i tech-
nickou zdatnost. Musi mit vytvarné citéni, aby dokazal dilo opravit a pfipadné doplnit chybéjici ¢asti.
Vyborné znalosti d&jin uméni, uméleckych a femeslinych vyrobnich technik starych dob, jsou nutné doved-
nosti pro kazdého restauratora. Restaurovani riznych materialu (kov, textil, papir, keramika, sklo, kdmen,
drevo) vyZaduje znalosti rozlicnych restauratorskych postupu.

Zkus si i ty alohu restauratora
Nyni mas za ukol dokreslit obrazek pastelkami, tak aby byla co nejméné poznatelna doplnéna ¢ast.
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Pribéhy mis a vaz
Pracovni list lil.

Rozdélte se do skupinek, podle obdobi, kdy vznikla nadoba, kterou jste dokreslovali. Nyni mate
moznost si prohlédnout v expozici pfedmét, na kterém jste si vyzkouseli tlohu restauratora. Podle
popisky zjistite jak je predmét stary, z ¢eho je vyrobeny a odkud pochazi.

Povézte si s lektorem néco o technologii vzniku nadoby.

Je pfedmét to€eny na kruhu & modelovany? Je nadoba glazovana? K ¢emu asi slouzila? Myslite,
ze byla dostupna i chudym lidem?

Zivy obraz

Dozvédéli jste se néco o nadobé a nyni si pofadné prohlédnéte obrazek. Poznate co se na nadobé
odehrava za pribéh? Zkuste si ve skupince rozdélit role a vytvorte zivy obraz, ktery predstavite
dalSim skupinam. Pokud se jim nebude dafit rozlustit vas vyjev, napovézte néjaka klicova slova.
Nasledné seznamte spoluzaky s vasim pfedmétem.

84



Pribéhy mis a vaz
Pracovni list IV.

Zavérecny test ziskanych znalosti

1. Pfifad k evangelistim jejich atributy

a) Marek 1) Byk
b) Matous 2) Lev
c) Lukas 3) Andél
d) Jan 4) Orel

2. Kde vznikl porcelan?

3. Nehodici $krtni.

a) Gejsa b) kari c) Zeus d) stfelny prach

4. Jaké materialy je mozné restaurovat?

5. Na jaké fecké bohy si vzpomenes§?

6. Prifad nazvy feckych nadob k obrazkim. a) kylix b)amfora c)krater d) kantharos

1)

7. Kolik kralu se klanélo Jeziskovi?

8. Z ¢eho je vyvozen nazev Majolika?

9. Kolik bylo apostolG?

10. Co je to reliéf? Setkali jste se s nim na nékteré z nadob v expozici?

11. Libil se Vam straveny ¢as v UPM? Co byste zménili?
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