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Anotace:

Bakalarska prace je zameérena na soucasné podani socharského por-
trétu. Teoreticka Cast se zabyva predevsim aktualnosti klasické formy
dnes, kterou zjistuje pomoci komparace vybranych vytvarnych dél Vy-
tvarna cast je aplikaci nabitych poznatkl pri vytvareni artefaktu. Peda-
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Uvod

Ve své praci se pokousim prozkoumat, jsou vnimany a vyuzivany klasic-
ké formy socharského portrétu zejména od 80. let 20. stoleti
az po dnesni vytvarnou tvorbu. Béhem prace na sestavovani osnovy te-
oretické Casti, jsem zjistila, Ze je téz dllezité zminit urlité prevratné
mezniky, protoze tyto zmeény maji navaznost na vyvoj v nahlizeni
na tuto trojrozmérnou tvorbu. A tak mi prijde pomérné prinosné pro za-
¢atek mé prace zkonfrontovat nékolik socharskych portrétd a v zakladu
nastinit rozdily ve zpracovani, formé&, obsahu a vnimani socharského
ztvarneéni portrétu. V tomto sméru mého zkoumani, mi prisla velice tref-
na véta, zminéna na zacatku eseje o Socharské predstavivosti a vidéni
sochy od Alexe Pottse, kterou pronesl malif Ad Reinhardt: "Definice so-
chy: néco, do Ceho vrazite, kdyz se otacite, abyste se podivali na ob-
raz.“l. | kdyZ tato véta, byla pronesena zhruba na zac¢atku 60. let 20.
Stoleti, prijde mi, ze vcelku dobre vystihuje pohled divaka i na dnesni
trojrozmérna dila. Tomuto tématu jsem rozhodla vénovat i pro to,
Ze z tohoto vyroku se da vyvodit, ze socha je divdkem v galerii vnimana
jako prekazka v prostoru, ktera mu brani ve vyhledu na malby, coz so-
charskou tvorbu ne jen socharsky portrét stavi do pozice méné oblibené

tvorby u divaka.

Blize se ve své bakalarské praci zabyvam predevsim socharskym
portrétem neboli bustou. ,Podobné jako lidskou figurou potykali
se sochari i se znazornénim lidské hlavy. Pretvareli ji a zpodobovali nej-
riznéjsimi zplsoby. UvaZovali o ni jako o ddlezitém centru védomi i jako
o zrcadle, z jehoz ,tvare” se Ize mnohé dozvédét. Sochari vytvareli hla-
vu jednou tak, aby v ni vyjadrili myslenky a vyraz dusevniho déje, jindy
se o ni zajimali jako o zvlastni prostorovy utvar vzdalené podobny vejci

nebo kouli.

1. Kesner, L.; Vizudlni teorie, s. 321



Zakladem hlavy je predevsim tvar lebky, ¢lenény radou ddlezitych du-
tin- ocnic, tvari i ust. Ty byvaji zdliraznény i na hlavdch do krajnosti
zjednodusenych.“? Ve vykladovém slovniku Vytvarného uméni je napsé-
na tato definice: ,bysta- téz busta, socharsky volny nebo reliéfni portrét
zachycujici hlavu a ramena, pfipadné poprsi, casto i zuzené bez ramen,
nebo i polopostavu;“>. Myslim si, Ze se tato definice d& pouzit i pro sou-
c¢asnou tvorbu, avsak je velice pravdépodobné, Zze dnes mnoho trojroz-
meérnych dél nejde Uplné zaradit do presné kategorie, jelikoz mohou ob-

sahovat aspekty i jinych vytvarnych disciplin.

A zrovna takovéto presahy meé zajimaji v mé praci, kdy busta neni
jiz jen reprezentativni portrét, tzn., ze uz neslouzi pouze k prezentaci
fyziognomickych a psychologickych rysi ¢i urcité moci, ale mdze vyjad-
rovat i napr. specificky nazor umélce a jeho pohled na svét pomoci Siro-

ké Skaly médii, jez jsou dnes k dispozici.

Vybrala jsem si toto téma nejen proto, Ze me zajima a je mi blizké,
ale také mi prijde, ze je malo zpracované a citim, ze je potreba, aby se
0 souCasném umeni, vice dozvidali i tfreba mi budouci Zaci ve vytvarné
vychové. A proto se pokouSim mé zvolené téma zpracovat i tak, aby mé
poznatky vedly k didaktické casti, kterd by umoznovala zaky seznamit
se souCasnym pojednanim socharského portrétu. Pfedem se vyhybam
linedrni posloupnosti vyjmenovavani, spise bych se dotknula stézejnich

témat pro moji individualni vizi prace.

2. Zhot, I.; Klice k socham, s. 53
3. Baleka, J.;Vytvarné uméni vykladovy slovnik, s.
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1.Teoreticka cast

Na zacCatku mé prace bych se pokusila konfrontovat jednotlivé portréty
od rliznych autorl z rozdilnych dob a pomoci této konfrontace si udélat
jakousi zpétnou vazbu na dila souvisejici s vyvojem socharského por-
trétu, nez pristoupim k sou¢asnym autordm. Vybér dél a umélcd je muj
subjektivni pohled na mé zvolené téma. K selekci dél a autorl jsem pfri-
stupovala dle mého nahledu na jednotlivad dila a snazila jsem se zaradit
je tak, aby byl vidét urcity rozdil v pristupu k socharskému portrétu, kdy
drive socharsky portrét slouzil zejména k vytvoreni presné podoby por-
trétovaného, umeélci se snazili vystihnout hlavni rysy portrétovaného
a pouzivaly se tradi¢ni techniky k vytvareni podobizen. Oproti tomu se
situace od poloviny 20. stoleti zménila a pokracuje az do soucasnosti.
V trojrozmérné tvorbé jiz portrét nepatfi jen mezi reprezentativni tvorbu,
ale stala se volnou tvorbou, kdy umélec pomoci rdznych novych vyjad-
fovacich prostredkd vytvari portréty dle svého uvazeni. Tak je patrné, ze

v socharském portrétu byla pozménéna jeho plvodni funkce.

Dale bych v souvislosti s mym tématem uvedla pojem ,klasicky”, jenz
vnimdm ve spojeni se socharskym portrétem jako urcité spojeni dokona-
lych, idealnich proporci s preciznim rfemeslnym provedenim. ,Byvaly
doby - rika sem jim ddobi klasicka- kdy se umélci snazili vytvaret formy
z prirody sice odvozené, zaroven vsak dokonalejsi, nez jaké jim sama
nabizela. Chtéli pfirodni skutecnost zuslechtit a dotvorit ji tak, aby do-
spéli k nejvyssimu mozZnému souladu, harmonii forem a télesnych pro-
porci. TouZili po idealizovaném tvaru (idea, latinsky-vzhled, plan, ideal)
v Zivoté nedosaZitelném. Hledali zplsob, jak by se povznesli nad tento
svét. Starym Rekim a velkym mistrim renesance se to dafilo, kdyZ? se
vSak o toto znovu pokusili sochari v minulém stoleti, ¢asto jim pod ru-

kama vznikaly sochy a2 pfilis vyumélkované, mélo zajimavé, némé."*

4. Zhot, |.; Klice k socham, s. 83



Se slovem klasicky se mi téz vybavi slovo tradi¢ni jako nesouci v sobé
urcité dédictvi minulych let. Ve slovniku jsem nasSla pro slovo klasicky
nékolik vysvétleni: ,majici vlastnosti antického uméni, nepodléhajici
proméndm vkusu, uzndvany za vzor.“>. Abych mohla ve své praci roze-
brat rGzné aspekty podob soucasného socharského portrétu, budu se
odrazet pravé od slova klasicky, protoze méa pro mdj prizkum tendenci
v soucasném pojeti této discipliny specificky vyznam. Ve smyslu klasic-
kého socharského portrétu vidim mnoho rlznych hledisek, kterd by
mohla tuto tvorbu charakterizovat. Mize jit o formu podani, obsah na-
meétu, pouzity material to vSechno se vztahuje vlastnostem klasického
socharského portrétu. Také doba ovlivhuje, to co je vnimano jako klasic-
ké tak, Ze postupem casu je na dilo pdvodné netradi¢ni, ne klasické na-
hlizeno jako na klasické. Do opozice ke slovu klasicky mi pfijde podle
mého subjektivniho nahledu vhodné deformovany, at jiz tfeba vzhledem
ke ztvarnéni dila ¢i nahledu na néj. Dnesni podani socharského portrétu
mUze byt pradvé vnimano v jistém smyslu jako deformované, ponévadz
reaguje na dnesni dobu jejimi vlastnimi médii, napr. videoprojekci nebo
muUze byt tak vniméano, protoze se i pokousi kritizovat stereotypy doby
a ty nékdy na pohled nejsou prijemné. Soudobé ¢i neddvné zpracovani
socharského portrétu pravé vyuziva rlznych technologickych moznosti
a velmi Casto dochazi ke spojeni tradicniho pojednani s novymi médii
a tim vznikd neobvyklé ztvarnéni tohoto socharského zanru. Nebo mize
dochézet ke spojovani tradi¢nich materidlld s materidly neobvyklymi pro
socharskou tvorbu jako je koberec, kozeSina, mydlo, vlasy atd. Jisté
zmény ve formé a pouzivani material@ dochazi i v minulosti a proto bu-
de prinosné, kdyz ve dvojici se pokusim porovnat mezi sebou rozdilné

socharské portréty.

5. Prirucni slovnik jazyka ceského, Dil Il K-M
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V dalsi asti bych chtéla analyzovat a pomoci konfrontace specifikovat
rozdily mezi mnou vybranymi dily hrajici ddlezZitou roli ve vyvoji sochar-
ského portrétu. Pro zjiSténi co je dnes aktualni v socharském zobrazova-
ni jsem se musela podivat vice do minulosti a rozebrat tedy néktera
umeéleckd dila majici vliv na nasledna zpracovani socharského portrétu

i v soucasnosti.

1.1 Jason x Balzac

Jako prvni bych se pokusila porov-
nat zachyceni hlavy v dile od Ber-
thela Thorvaldsena Jason se zlatym
rouchem s Rodinovym podanim

portrétu Balzaca. Nejsou to sice

bySty' avgak ﬂgury' ale dle mého Obr. ¢ .1: Jason se zlatym rouchem, Berthel Thorvald-
nazoru dobre vystihuji rozdilné pfi- e mramor, 1021828
stupy k portrétu hlavy. Na prvni pohled je zfejmé, ze jde o velmi rozdilna
dila a na nich bych chtéla ukazat rozdily v uchopeni socharského por-
trétu doby klasicismu a sklonku 19. stoleti. Danského sochare Thorvald-
sena jsem vybrala mezi klasicistnimi sochafri proto, Zze reprezentuje so-
chafstvi vychazejici ze vzorl z klasického obdobi v Recku na rozdil od
Antonia Canovy, ktery vice prebiral inspiraci z méné svazaného helén-
ského obdobi. A jeho propracované sochy se vyznacuiji klidem, vyrovna-

nosti umeérenosti.

Zachyceni Jasona plsobi na mé chladnym az nezivotnym dojmem svou
dokonalou preciznosti jakoby vibec nepatfil do pozemského svéta. Mdm
pocit, ze postrada urcitou mékkost a vrelost zfejmé vlivem pouzitych
prostfedkl a aranzovanim pézy do idealniho postoje ¢i drzenim hlavy.
Chladné téz plsobi ztuhlost pohybu a vyrazu ve tvari. Vzhled antického
hrdiny je stylizovan a idealizovan podle prikladd z klasického reckého
letim, na zdkladé tehdejsiho nazirdni na antické uméni. Namét je cerpdn

z fecké baje o Jasonovi, podle dobové mdédy v antickém uméni. Prevazu-
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je dokonalé remesliné podani vytesani z mramoru nad uméleckou stran-
kou, podle tehdejsich meéritek je to idealné krasné podani portrétu
a zhmotnéni vyvazeného lidského zobrazeni. Oproti tomu Rodinlv Bal-
zac, i kdyz je vytvoren také v uzavrené socharské formé budi dojem zivé
hmoty a to je zplsobeno, jak byl tento portrét zpracovavan, kdy nejprve
byl vymodelovan z hliny poté preveden do sadry a v konecné fazi odlit
do bronzu. Rozdilnost materialu vyuzitého k portrétovani Balzaka umoz-
nuje urcité uvolnéni ve ztvarnéni. Velmi silnym dojmem pUsobi hlava,
ktera narlsta zvnitrku ven a jeji tvary jakoby kypély a nabyvaly Zivotem.
.V realizaci i vnimani sochy byl podtrzen prvek ¢asu. Chceme li ji sestro-
jit, musime ji neustale obchazet. Socha se uskutecriuje pohybem v celku
i v detailu. Stejné i jeji vnimani. Chvéni povrchu Rodinovy sochy neni
pak onou, tak nestastné v souvislosti s Rodinem casto zdirazriovanou
»hrou svétla a stinu ,,, ale vnéjsim projevem pulsace a zZivotnosti celého
jejiho organismu.“®. V obli¢eji mé zaujali mirné zGzené diry misto odi,
které vypadaji, ze se smegji pod trcicim obolim. Neni to jiz jen presné
prevedeni podoby do pevného materialu, ale umeélcova vize Balzaka, tak
jak si jej predstavoval, ne jak to vyzadovaly naroky doby. V dobé vzniku
Balzaka, byla tato forma zpracovani odmitnuta proto, Ze byla v rozporu
s tehdejSimi pozadavky na to, jak by mél
portrét vypadat. Svym zpUlsobem bylo je-
ho zpracovani odezvou na jiz nezivotny
akademismus. Reakce na akademické ne-
zivotné ztvarnéni a vidéni sochy je evi-
dentni v nastupu socharské moderny, kte-
ra proklamuje to, ze pokud by socha zob-
razovala podobnost s tim, ¢im patrné ne-
ni, oslabilo by to jeji svébytnost. Takovym-
to snizovanim vlastni celistvosti by doslo, o 5
pokud by objekt predstiral lidské zobraze- ‘.&

ni. Balzac ve srovnani s Jasonem nepUsobi Obr. ¢. 2: Balzac, Auguste Rodin, sadra,
1898

6. Volavkova-Skorepova, Z.; Myslenky modernich sochard, s. 17
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strnulym dojmem a Rodin uprednostnuje toto “Cilem uméni neni uzkost-
livé napodobit prirodu. Odlitek podle pfirody je nejpresnéjsi kopii, jakou
Ize ziskat, ale je to bez zivota, nema to ani pohyb ani vymluvnost, nerika
to véechno. Je tfeba prehdnét...“”, nez kopirovani dél minulych. V letech,
kdy tvofril Rodin, jesté prevladaly klasicizujici zndzornéni z minulych ob-
dobi, které pravé vychazely z klasicistni tvorby. Jason je ztélesnénim
idedlu krasy, kdezto Balzac je zhmotnénim prirodnich princip@ jak k nim
Rodin pfristupoval.

1.2 Ecce puer x Portrét knézny X

Na pocatku 20. stoleti se objevuje ob-
jekt, jako rozhodujici oziveni samostat-
nosti sochy. Jednim z umélcUl, kteri toto
chapali, jesté nez se objekt stal soucasti
socharské tvorby, byl Medardo Rosso.
Ten vidél vSe jako soucast komplexniho
nahledu na svét a v urcité kompaktnosti.

.Mél zretelné nechut k predchozim zob-

Obr. €. 3: Ecce puer, Medardo Rosso, bronz,

razovanim soch, na které podle jeho slov 1906,43.2x35.6 x25.4 cm

byly pripeviiovany latky namocené v sadre, jako kdysi na manekyny
a do rukou jim jako loutkdm vtiskovany rizné nastroje. Na Stésti jak po-
znamenava, jsou tyto vytvory umistovdny do vysky, aby se poté staly
predmétem obdivu ptakd. 8.

K porovnani rozdilnosti zpracovani socharského portrétu, ke kte-
rym doslo béhem pomeérné kratké doby, jsem se rozhodla porovnat dilo
Ecce puer od jiz zminéného Medarda Rossa s Portrétem knézny X od
Constantina Brancusiho. Ecce Puer ma nékolik verzi ve velmi rozdilnych
materialech - tim prvnim je sadra a na ni naneseny vosk a druhym je
bronz. Zejména pouziti vosku umoznuje zachytit jemné nuance povrchu,

které utvari celkovy vzhled portrétu chlapce. Charakteristické zvrasnéni

7. Volavkova-Skorepova, Z.; Myslenky modernich sochard, s. 25
8. Volavkova-Skorepova, Z.; Myslenky modernich sochaf(, s. 282
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povrchu dociluje toho, ze mam pocit, ze je hlava uvéznéna za jakymsi
zavojem. Jde mu zejména o zachyceni prchavého okamziku, jez dobre
koresponduje se zvolenym materialem. Jeho portrét neni urcen pro po-
hledy ze vSech stran, je vice frontalni na rozdil od Portrétu knézny X.
K vytvareni portrétu se Rosso stavi takto: ,Kdyz délam portrét, nemohu
ho omezit na linie hlavy, nebot hlava patfi k télu, naléza se v prostredi,
které na ni vyvolava vliv, je soucasti celku, ktery nemohu potlacit. Do-
jem, kterym na mne pusobite, neni stejny, pozoruji li vas v zahradé nebo
vidim i vas uprostfed skupiny jinych lidi, v saldné nebo na ulici. Jen na
tom zalezi. NemiZeme se ptat, zda se méni objem, ktery chci sdélit,
kdyz divak stoji daleko nebo blizko, pod nebo nad figurou. Prvni pocit,
ktery zakusime, je hodné jiny nez ten ktery pocitujeme, kdyZz oko, una-

vené pozorovanim, odpociva“®

Objem v jeho portrétu chlapce je méné dilezity oproti Brancusiho
ztvarnéni Portrétu knézny X, kde objem hmoty jednotlivych téles hraji
hlavni roli. Konstrukce knézny X je vice prostorova a zasahuje daleko
zretelnéji do okoli nez Rosslv portrét Ecce puer, ktery je vice plosny.
Velky rozdil mezi témito portréty je ve formé, kdy Ecce puer ma jesté
mimetické znaky obliceje a naproti tomu Brancusiho portrét je zhmot-
néni pro néj dllezité podstaty véci, je to spiSe mystickd bytost. To také
rikad ve svém vyjadreni k podstaté: , Ve vSech vécech je jeden cil. Aby-
chom se k nému dostali, je treba se odpoutat od sama
sebe. Jednoduchost neni ucelem v uméni, ale dochazi-
me k jednoduchosti proti své vili, kdyz se pfibliZzujeme
skutecnému smyslu véci. Jednoduchost sama je sloZitos-
ti a clovék se musi Zivit jeji podstatou, aby porozumél

inii v 410.
jeji hodnoté. 0
9. cd.,s. 78 Obr. €. 4: Portrét knéz-
10.c.d., s. 282 ny X, Constantin Bran-

cusi, bronz, 1915-1916,
61,7x40,5%x22,2cm



Rozdilny je také zplsob modelace, kdy u Ecce puer je stéZejni pro vytvo-
reni atmosféry, ale naopak u Knézny X je zcela potlacena a dominuje
u ni hladkost povrchu docilend lesténim bronzu. U Ecce puer mi pfijde
jako by okoli nechtéla pustit do svého vnitrku, avsak Knézna X je dal
utvarena svym okolim, jez odrazi na svém vylesténém povrchu a tim
vtahuje do sebe okolni prostor. Co maji vSak oba portréty shodné je, ze
jiz neslouzi k prezentaci presného vzhledu portrétovaného a jsou urCena
pro vystavovani v malych soukromych prostorech napfr. v umélcové ate-
liéru. Obée dila jsou velmi odliSna, avSak v socharském portrétu zname-
naji specificky prelom v pfistupu k portrétu.

Nyni se vratim ke slovu klasicky, jez byva také spojovano se slo-
vem akademicky, predpokladam, ze to je proto, Zze na akademiich
zejména v 19. stoleti se vyucovalo zejména klasické podani nejen so-
charského portrétu. Zlom nastal prave s dily od Rodina, Rossa a Brancu-
siho, ktera jsou spojena s modernou, v niz zacCala dominovat umélecka
kvalita. ,V soucasnosti pretrvava, ze vétsi vaha je pripisovana umélecké
kvalité, nez kvalité estetické dlraz je kladen na inovaci a experiment,
a proto se klasické ¢i akademické podani sochy jevi jako neaktudlni.l'”
Na téchto uvedenych prikladech konfrontace jsem chtéla ukazat, jak se
promeénuje pristup, forma a obsah v socharském portrétu a ze umélecké
tvorba je veétSinou reakci na predchazejici pristupy k tomuto tématu.
Stejné tak soucasna trojrozmérna tvorba reaguje na to, co ji predchazelo
po svém.

~Umélci nékdy zkouseji nové tvirci postupy prosté jen tak, ze
zvédavosti. Chtéji si ovérit, jak plsobi to a jak se chovad ono. Stejné cas-
to se vsak védomé snazi opustit véci, které se délaji uz prilis dlouho,
a tim mnohdy pozbyvaji svij plvodni smysl. TouZi provést néco jinak,

objevit néco nezndmého a nevyzkouseného. “**

11. Kulka, T., Uméni a ky¢, parafraze s. 79 a 87
12. Zhot, |.; Klice k socham, s. 110
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Vyznamnou roli tudiz hraje reakce na predchozi ztvarnéni socharského
portrétu, kdy se umeélci snazi aktualizovat predeslé formy i se zbavit
méné nosnych pristupd. Vnimani socharského portrétu mdaze byt ovliv-
néno také tim, kde je vystaven-jinak plsobi socharsky portrét uréeny
napr. pro interiér galerie ve srovnani s portrétem urCenym treba pro
méstsky park. Dnes je socha nainstalovéna, tak ze se divdk nemUze vy-
hnout setkani s ni a vznikaji ojedinélé projekty ¢i instalace, souvisejici
s trojrozmérnym objektem. V soucasnosti je mozné miseni disciplin, neni
jiz striktné odliSovana napriklad socha od malby ¢i videoartu. Vznikaji
tak jedinecna spojeni dvou a vice médii, ktera jsou typickd pro soucasné
umeéni, kde nejsou presné hranice, kde jedno konci a druhé zacina.
Dnesni svét prochazi radou zmeén, kdy neni striktné rozliSovano co je
soukromé a co je verejné. K tomu dochazi zejména vlivem novych médii,
ktera maiji neprehlédnutelny dopad na vnimani uméleckého dila, a proto
se v hlavni kapitole teoretické ¢asti budu vénovat i dildm, ktera pouziva-

ji nova média v socharském portrétu.

V hlavni teoretické casti mé bakalarské prace bych se chtéla blize véno-
vat umélcdm ¢i vlivlim, které maji vyznam pro mé zpracovani tématu
a poji se zaroven s tendencemi, které vznikaly od 80. let 20. stoleti az
po soucasnost a nich bych chtéla zjistit, zda li se klasické podani jesté
vyskytuje.
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1.3 Za hranici fotografie

1.3.1 Levi van Veluw

Béhem patrani po autorech, jez bych chtéla zaradit do hlavni kapitoly
teoretické casti, mi nejvice ucarovaly fotografie od Levi van Veluwa
a jeho velmi osobité zpracovani autoportrétl. Tento holandsky vytvar-
nik, patfi mezi souCasné mladé umélce a s napaditosti vytvari své
podobizny, ale i kratkd videa, na kterych zachycuje sebe v rdznych po-
dobach, které mu vtiskuji pouzité materialy. Pracuje s nelogickou kom-
binaci materidlQ, vzorl, barev, tvarQ a hlavou jako jedinym neménnym
prvkem. Hodnotu jednotlivych materiadld proménuje hrou s nimi a jejich
pavodni uréeni tim ztraci na vyznamu a objevuje se novéa perspektiva na

svét.

Jeho hlava slouzi jako nositel promén a jejich variaci. Jednotvarna
a univerzalni tvar umoznuje divakovi spolupraci na projektu, ktery si
mUze domyslet podobu objektu. Prace nejsou digitdlné upravované, ale
presto se zd4, Ze jsou takové véci témeér nemozné. Prvky, které se zmé-
nily, dostaly novy vyznam, coz je v tomto pfipadé vselijaky materidl,
co Veluwovi prisel pod ruku a ty co jsou stalé jako napfr. hlava, ztraci
na ddlezitosti - timto udélal posun v Zebricku hodnot. Fadni a nezvyklé
materialy, stopy po lepidle a dalsi nedostatky, které vznikaji pri praci, je
to co vytvari Veluwovi hodnoty krasy v obraze. , Vsedni predstava este-
tického obrazu, je to, co je bez nevyhovujicich viastnosti a hlavnich lid-
skych nedostatk(. To je podle mého nazoru nejvice povrchni podoba

krasy. V mé praci jsem se pokusil vytvorit odlisnou estetickou formu. “l3,

13. www.levivanveluw.nl, vstup 20. 3. 2011
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Divak na jeho dilech vnima predevSim mate-
rial jako takovy, ale také u ného dochazi k malé-
mu posunu nahledu na nepodstatné véci jako je
napr. Sedivy koberec, ktery ho mUze najednou fas-
cinovat svymi moznostmi uplatnéni Ci vzorem kte-
ry utvari. K prvnim jeho pracim, patfily autopor-
tréty, na kterych se pokreslil propiskou ci fixou

a u toho se snazil rizné tvarit a tim vznikly nece-

Obr. ¢.5: Materialové zmény,

kané varianty obliCeje. Po vytvoreni téchto doslova Levivan veluw, 120x100cm &
60x50cm, fotografie, 2008

omalovanek vlastniho téla se vyfotil a tak fotogra-

fie jsou jedinou dokumentaci jeho prvnich dél. Postupem c¢asu zacal za-
pojovat do hry i r@zné materidly jako vlasy, kameny, drevo, koberec
a lepil si je po celé hlavé a nasledné opét zdokumentoval. Vytvoril tak
osobité portréty, avsak nikoli osobnosti, ale materidlG hrajicich hlavni
roli v jeho fotografiich. Je zde zajimavé, ze hlavu povazuje pouze za no-
sice, ktery dava tvar materiadldm, nikoliv jako Ustfedni moment. Vzdy
tvofi v sériich majicich néjaky spolecny motiv Ci téma. AvSak to, Zze pou-
Zivd zrovna svoji hlavu k realizaci svych sérii portrétl, mi prijde jako
nosny napad, kdy hlava je vlastné Clenita stejné jako krajina. Kazda jeho
realizace za sebou skryvd mnoho hodin pfipravné prace, kdy na jednot-
livém projektu pracoval cely den a nékdy i pres noc. Naproti tomu sa-

motné foceni mu trvalo jen par minut.

K nékterym sériim zacal natacet i kratka videa k lepsimu zdokumento-
vani jeho trojrozmérnych dél a také ¢im dal neobvyklejSi materialy, jez
Clovék vnima, jako jidlo- napf. susené mléko vyuzil k vytvoreni dojmu

snehu ve svych adaptacich krajin opét na vlastni hlavu.

V neposledni radé zacal vytvaret i své busty z pevného materialu
v nadzivotni velikosti a tak se podstatné vice pfiblizil socharské tvorbé.
Je zajimavé, Ze vychodiskem ke zpracovani bust mu byla p@vodem foto-
grafie, ale dle mého nézoru i sami fotografie vykazuji urc¢ity smysl pro
plastiCnost a je to trojrozmérna tvorba prevedend do fotografie s velmi
neobvyklym pristupem.

18



Modelem si je aZ na par vyjimek on sdm a tento zplsob prace se mu zdé
vhodny, jelikoz je méné narocné shanét model a tak mu je vlastné
k dispozici kdykoliv jeho vlastni télo. Také mu vyhovuje vilastni tvar hla-
vy a tvare, na niz jsou vice viditelné kosti, coz je hodné patrné zejména

na jeho prvnich sériich fotografii s pomalovanou hlavou.
1.3.1.1 Propisky (fotografie,60x50cm & 120x100cm, 2007)

V téchto pracich tvofil vlastni portréty posunuté do
jiné roviny pouzitim propisek a barev. Na jednotlivych
fotkach je zachycena jeho pokreslena Ci pomalovana

hlava réiznymi vzory.

Nékdy jsou to pravidelné dekory v podobé puntikd,

¢tvereckl a jindy zase neusporadané linky Srafur.

Barva pouzitych médii je modra, protoze bezne se pro , . .. Propisky-viasy,

levi van Veluw, 120x100cm
& 60x50cm, fotografie,

chce pravé posunout vsedni médium do dalsiho a to %%

psani pouzivd modra barva a predpokladam, ze tim

trojrozmérného objektu.
1312 Krajiny (fotografie i video, 120x100cm & 60x50cm, 2008)

Nasledné Veluw vytvoril sérii fotografii s tématem krajiny ve ctyrech
ro¢nich obdobich. Opét tu pracuje se svou tvari jako nositelem tvard,
struktur a barev. Na vlastni hlavu si nanesl podle své fantazie vrstvy
rlznorodych materidld evokujicich krajiny v prlbéhu roku, do kterych
zasadil i takové drobnosti jako miniaturni
stromecky, lampicky, kravicky. Kdyz jsem
tyto prace vidéla poprvé, trochu mi evoko-
valy zmensené modely krajin s vlacky vy-
stavené v ZelezniCnich muzeich a po zhléd-
nuti videa jsem se v této vzpomince na
krajiny s vlacky ve vitrince jesté vice utvrdi-
la. Pripada mi, jako by se autor svym hra-

vym pojmutim portrétd ve svych pracich

Obr. €. 7: Krajiny, Levi van Veluw, fotogra-
fie, 120x100cm & 60x50cm, 2008



vracel do détstvi. Také se mi pri prohlizeni fotografii téchto realizaci vy-
bavily fantaskni portréty od Giuseppe Arcimbolda, ale mizu se jenom
domnivat, zdali tyto malifské portréty mély vliv na jeho zpracovani toho-
to tématu. Pro mé pojeti bakalarské prace, je vSak stézejni ona realiza-
ce, kdy vznika trojrozmeérny objekt ve spojeni s fotografii, ktera je vy-

stupnim médiem celého projektu.

1.3.1.3 Svetlo (fotografie i video
120x100cm & 60x50cm,2009)

V této sérii fotografii se Veluw

pokryl félii, jez generuje modré

svétlo, ajeho snimky vznikaly

Obr. €. 7: Svétlo, Levi van Veluw, fotografie,

v absolutni tmé, aby mohl dobre 120x100cm & 60x50cm,2009)

zachytit svitici modré pruhy. Zrodilo se tak neobvyklé zachyceni hlavy
a neurcitého portrétu zalozené na tvaru, objemu. Kdyz si prohlizim tyto
verze jeho hlavy, mam tuSeni tretiho rozméru, ktery neni prfimo zachy-
cen, ale jako divék si ho m@zu domyslet na zdkladé podaného vizualniho
obrazu. To, ze doplnil snimky jesté kratkymi videi mi prijde, jako vhodné
doplnéni rady svételnych portrétl. Témito portréty rozpracovava dal
moznosti uplatnéni rdznych materidll a utvari tak ucelené rady tematic-
kych trojrozmérnych variant hlavy zachycenych pomoci fotografie a vi-
dea.

1.3.1.4 Objekty

V jeho zatim poslednich pracich se pokusil prevést svoji podobu do pev-
ného materidlu a jiz nepouziva své télo jako podklad, ale naopak mate-
ridly nandsi na pevny odlitek své hlavy nebo busty. Timto stylem zhoto-
vil dvé své busty Veneer Object (12 cm x 12 cm x 5 cm — meni verze, 2010), kdy na
pevny material zfrejmé nalepil dyhy ze dreva. Dyhy skladbou pripominaji
drevénou podlahu a svou velikosti se odlisuji od lidského nosice, kdy
jedna z nich je naddimenzovana a druha naopak miniaturni. Rozviji tak
dal svoji praci s portrétem, ktera se posouva ze zdznamu akce

k realizaci v trvalejSim materidlu. V pevném materidlu vytvoril i dalsi
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nadzivotni verzi hlavy z bilého plastu. Zde se zobrazuje z tfetinového
pohledu nasviceného tak, aby se na desce objevil stin jeho clenitého
profilu. Hlava je zjednoduSena, ale vystihuje jeho zakladni typické rysy
odrazejici se v charakteru cCela, nosu, Ust, brady atd. V tomto dile na-
zvaném Monere (2,5m x 1,8m x 0,8m, 2009)nepracuje jiz s nanaSenim mate-
riald, ale prezvétSenim své hlavy vytvari novou verzi svého portrétu
zfejmé z laminatu. Hlava je upevnéna na rovné bilé sténé, bez ruSivych
elementd a oproti divadkovi plisobi monumentélné. To jak hlavu umistil,
koresponduje s jeho predchozimi dily, kde se zachytil také z tretinového
pohledu.

1.4 Vyjadreni portrétu formou novych médii

1.4.1 Tony Oursler

Jako reprezentanta novych médii jsem si vybrala Tonyho Ourslera, jehoz
prace jsou skloubenim videoartu a sochy. Plvodné tento umélec délal
v 80. letech pouze videoart v ploSe, avSak na pocatku 90. let mu tehdy
nova technologie mini-projektord umoznila realizovat trojrozmérné vi-
deo. Zacal se zajimat o moznosti projektovani videa do sochy, kdy
do trojrozmérného objektu zacal vkladat video. Tony Oursler pracuje
s portrétem lidské tvare, kterou promita na objekty ve tvaru hlavy a tim
vytvari jakési zivé loutky. Jeho Zivé hlavy vznikaji diky nahravani lidské
tvare, kterd moize byt nasvicena z rlznych
uhld ¢ pomalovédna barvou. Jeho herci
v pribéhu natdceni mizou vypravét texty,
které dana tvar rika, neékdy jejich role vyzadu-
je, aby se vzili do pocitll, které ma dané lout-
ka ¢i hlava vyjadrovat. Nasledné natocleny
material Oursler sestfiha do budouci podoby,
popripadé k nim prida jesté zvukové, elektro-
nické efekty a vysledny snimek pomoci pro-

jektoru promita na modely hlav a loutky. Pod- 0br. ¢ 8 MMPI Test Dummy, Tony
Oursler, video projekce, kov, saty,
192x63%x100cm,1994
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klady, na které jsou videa projektovana, jsou napriklad ru¢né délana vy-
poukla skla ve tvaru ovalu, aby byla ve vysledku co nejvice podobna lid-
ské hlavé. Tyto trojrozmérné obzivlé objekty dale instaluje do rliznych
situaci, ve kterych tyto hlavy Ci loutky nachazeji a promlouvaji roztodiv-
nou Skalou hlasl k divakovi, komunikuji s nim skrze médium, které je
souCasnému navstévnikovi blize nez staticka trojrozmérna dila. Tento
fakt je zfejmy vzhledem k tomu, ze dnesni Cloveék je obklopen neustalym
sledem , hybajicich se obraz("” od divani se na televizi az po premisto-
vani se dopravnimi prostredky. ,Lidé prijali tuto formu divani se na véci
kolem sebe a je pro né obtiznéjsi tim padem prepnout na soustredénéjsi

vnimani pevné danych vizudlnich objektd, jelikoZ je snadnéjsi.“*

Pro Tonyho Ourslera je zdrojem inspirace televize a dnesSni uspéchana

v

doba, kdy je clovék konfrontovan s jedinci, ktefi maiji schizofrenické

sklony. Pomoci svych instalaci navozuje Tony Oursler mozné pocity spo-
jené s rozdvojenim osobnosti, avsak téchto pocitd mize ¢lovék snadno
docilit i treba poslouchanim televize zjiné mistnosti. Také ,zejména
v pripadé televize jde o vizualni spotfebu, jeZ se odehrava v soukro-
mém, domacim prostredi, a zaroven je napojena na verejnou distribucni
sit. DlleZité udalosti a osobnosti jsou tak podrobeny soukromé spotrebé,
zatimco intimni zpovédi jednotlivce jsou vystaveny kolektivnimu pohle-
du.“!> Se svymi dily se snaZi upozornit na tento fakt, Ze mnoho lidi se

diky novym médiim chova az schizofrenicky.

Dila vznikla prevazné v 90. letech, se vztahuji k tomuto tématu a jejich
podani je velice presveédcivé, kdy chvilemi neni poznat, jestli to je lidska
bytost Ci ne. To ,souvisi také s tim, Ze divak- konzument je uvykly na
vysokou miru realismu a vyZaduje ji v riznych médiich a formdch odde-

chového vniméni,“1®

14. Kesner, L.; Muzeum umeéni v digitalni dobé, s. 110
15. Kesner, L. ; Vizualni teorie, s. 347
16. Média a obraznost, Husté vidéni( Obraz uméni a neurologie vnimani), Kesner,L., s. 80
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Jeho hlavy a loutky jsou portrétem narusenych osobnosti, které mizeme
potkat v soucasném svété. Skrze své instalace obzivlych portrétd se
snazi interpretovat svou vizi schizofrenie jako odrazu nynéjsi medialni
struktury, kdy lidé prepinaji svou osobnost, jako prepinaji jednotlivé
programy na televizi. V soucasnosti se zrychluje i vnimani mezi vlastni
zkuSenosti, sny a televizni realitou a ty se misi mezi sebou a maji nema-

ly vliv na mysl Clovéka.

Po zhlédnuti nékolika videi s jeho trojrozmérnymi mluvicimi objekty, kte-
ré byly instalovany prevazné v galeriich, jsem se opravdu presvédcila,
ze plsobi az strasidelné a nékdy i depresivné. Jejich vzhled je étericky

a asociuji preludy duch@ existujicich v predstavach lidi se schizofrenii.

1411 MMPI Test  Dummy  (materidl: video projekce, kov, Saty,
192x63x100cm,1994)

Dilo nazvané MMPI Test Dummy nejvice charakterizuje jak Oursler pra-
cuje s tématem schizofrenie, kdy loutka se zdanlivé lidskou hlavou stoji
v rohu a bezucastné opakuje otazky z MMPI testu, ktery slouzi ke zjisténi
rdznych psychickych odchylek. Pro ilustraci atmosféry jeho loutka rika:
»,Odpovidejte prosim na nasledujici otazky pravda nebo lez; 1 Mam rad
mechanické cCasopisy, 2 Mam hodné chuti k jidlu, 3 probouzim se vétsi-
nu ran svézi a odpocaty, 4 Myslim si, ze bych mél rad praci knihovnika,
5 obvykle jsou moje ruce a nohy dost teplé, 6 mdj bézny Zivot je plny
véci, které udrzuji mdj zdjem atd.“!’Tato hlava s hadrovym télem vypa-

da, ze zlstala uvéznéna mezi skute¢nosti a fikci.

Vzhled realné hlavy promlouvajici k divakovi dodava tvar, na néjz je
snimek promitan. “Jsou to figury nécim posedIé ne upliné lidské, ale dost
lidské na to, aby mohli zneklidnit“*® Divék jeho instalaci je vtahnut do

jiného svéta performance a trojrozmérného objektu zdroven.

17. Deitch, J.; Young Americans New American Art in Saatchi Collection, s. 20
18.c.d., s. 20
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Svym zplsobem se Tony Oursler vraci ke znazornéni lidské bytosti, ale
ne jiz pomoci klasického zplsobu vychéazejiciho z tradi¢niho pouziti mo-
delu. Pomoci videa vytvari novy zplsob zpracovani ,socharského por-
trétu“jenz je také svébytnou psychologickou sondou do mysli a chovani

nékterych chorobné narusSenych lidi zijicich v soucasnosti.
1.4.1.2 Vlivny stroj

Mezi jeho prace také patri predstaveni nazvané
Vlivny stroj (2000), jez bylo v noci prezentovano
v exteriéru parku v londynském Soho a predtim
v New Yorku. Znovu pouzil lidské tvare, které
promital na rlznorodé véci - na stromy, mlhu,

budovy a tim docilil dojmu fiktivni fantastické

podivané. Mluvici hlavy vypadaly jako témér zivé

désivé a tajemné prizraky a vyvolavaly zdhad-

Obr. €. 9: Vlivny stroj, Tony

nou atmosféru. AvSak na kazdého divdka mlzou ©Ovrsler projekee, 2000

jeho projekty pUsobit jinak, na nékoho komicky a jiného odstrasujicim
dojmem. Promitané hlavy promlouvaly ke kolemjdoucim a ménily vyrazy
ve tvari podle toho, co zrovna méli predstavovat. Jednotlivé kazda méla
svlj monolog a svého herce, ktery ji dal vyslednou podobu. Vlivny stroj
je prehlidkou vyvoje komunikacnich médii od telefonu az po internet.
Projekce bézela jen nékolik metrd od mista, kde byl poprvé uskutec¢nén

pokus s televiznim prenosem obrazu.
1.5 Konceptualni tvorba, instalace, performance

1.5.1 Janine Antoni

Béhem zpracovavani svého budouciho projektu instalace, jsem objevila
predtim pro mé neznamou umélkyni Janine Antoni, ktera se zabyva
z mého pohledu konceptualni tvorbou, avSak ve svych instalacich vyuzi-

va objektd jako nositeld jejich myslenek, procesl ve vnimani.
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Tato Americanka zijici v New Yorku se svymi pracemi pohybuje mezi
performance a sochou a prvotnim nastrojem k utvareni jejich soch-
objektl je jeji télo. Velmi dilezity je pro ni i proces vznikdni samotného
dila, pfri kterém si uvédomuje své mysSlenky souvisejici s tvorenim.
V dobé, kdy uz jsem meéla promyslenou koncepci své prace a castecné ji
zacCinala realizovat v hmoté, jsem poprvé spatfila jeji video a instalaci
s nazvem ,Lick and lather”. V tomto dile se zabyva socharskym por-
trétem, jinak je pro ni spiSe vlastni prace s rlznymi médii a myslim si, ze
jeji prace jsou zameéreny vice méné feministickym smérem. Avsak vy-
brala jsem si ji zrovna pro jeji neobvyklé zpracovani tématu socharské
busty a plvodné kdyZ jsem pracovala na mém vytvarném zameéru, jsem
ani netusila, ze to bude trochu mit souvislost s moji praktickou casti, ve
které jsem vytvorila portréty mého bratra v mydle a nasledné je omyva-

la.

1.5 1.1 Lick and lather (material:¢okolada a

mydlo, 61x38x33 cm pfiblizné kazda, 1993)

Umélkyné zde zpracovava téma auto-
portrétu a zaroven znazornéni portrétu
v klasickém socharstvi, kdy se snazi
pomoci vznikani svych objektl defino-
vat hlavni body této problematiky. Po-

moci algindtu pouzivaného bézné obr. ¢ 10: Lickand lather, Janine Antoni, éokoldda
a mydlo, 61x38x33 cm priblizné kazda, 1993

k otisklim zub@ vytvorila formu sejmu-

tou ze své hlavy s detaily, jako jsou jednotlivé vlasy, pory klze a tu na-
sledné vyuzila k odliti sedmi bust z ¢okoladdy a sedmi bust z mydla. Po-
tom zacala postupné cCokolddové odlitky premodelovavat necilenym oli-
zovanim, kdy nepremyslela nad tim, kterou Cast zaCne tvarovat. Tak
doslo k intuitivnimu vytvoreni objektd z ¢okolddové hmoty. Autorka mi-
mo jiné uvedla, ze soucasti Cokolady je fenylamin, ktery se vytvari
v téle, kdyz je Clovék zamilovany ji Cini velmi smysinym a zddoucim ma-

teridlem pro jeji ¢innost. Oproti vznikani téchto ¢okolddovych odlitkd ji
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vSak vice fascinovala prace s mydlovymi odlitky, u nichz si mnohem bo-
hatéji rozvinula, svlj vztah k nim béhem opracovavani. Stravila s nimi
vice Casu ve vané, kde je omyvanim vytvarela, coz pro ni znamenalo
projit si urcitym ritudlem, bylo to pro ni jako myt malé dité. Zaujal ji
vztah lasky a nendvisti- vztah k nasemu fyzickému vzhledu, kdy se na-
priklad divame do zrcadla a rfikame si: ,Jsem to opravdu ja?“. Béhem
procesu omyvani, kdy se sblizila s objektem, ji prekvapilo objevenim jiné
osoby v odlitku - vznikl jakysi fetalni tvar hlavy. Skrze smyvani hlavnich

ryst na své replice dosla k vymazani charakteristickych rys osobnosti.

Tim, Ze se zabyvala kazdodennimi c¢innostmi jako konzumovani jidla
a myti, pri kterych je ¢lovék vice sam, ji vedlo k pouziti téchto materidld,
aby z jejich performanci a instalace bylo citit urlité soukromi. Inspiraci
k vytvoreni ji byla i ndvstéva Benatek, kde uvidéla mnoho kamennych
hlav soch, které byly opracovany nepriznivym pocasim do neurcité po-
doby. A tak jeji busty z Cokolady a mydla pfipominaji ony kamenné pa-
matky, jez pocasi vytvarovalo do tajemnych portrétd. Ve svém pojeti
autoportrétu znazornuje rysy typické pro klasické portrétni busty. Pouzi-
va klasicky profilovaného podstavce k docileni dojmu klasického sochar-
ského portrétu. Jeji zpracovani je v zivotni velikosti, kdy se zfejmé chce
priblizit klasickému méritku, které je obvyklé pro tento typ tvorby. Jeji
podobizny na mé neplsobi jako mrtvolny odlitek, nybrz velice zivé tim,
ze byly opracovany vlastnim télem.

Pri vystaveni bust Lick and Lather dochazelo Casto k jejich poSkozeni ze
strany navstévnikl, kteri nemohli odolat obzvlasté busté vyrobené
z ¢okolady. K takovymto Uraz@m bust, dochazelo zejména, kdyz byly vy-
staveny jako rada nékolika portrétll. Velmi mé zaujalo, Ze v katalogu
o mladych americkych umélcich zminuji na dvod mimo jiné, ,Ze néjaka
mlada ceska divka na navstévé Benatského biendle ukousla trem

bustédm nosy.“*°

19.c.d., s.9
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Takze si umim predstavit, ze tyto prace jsou velmi pritazlivé uz jenom,
tim z jakého materialu jsou vyrobeny. Souhlasim s umélkyni v tom, ze
¢okolada je velmi svidna véc a mé by jisté také ldkalo ukousnout si

kousek nebo v pripadé mydlovych bust pohladit je.

1.6 3D malba

1.6.1 Glenn Brown

Mezi umélce, ktefi si pohravaji s moznostmi uplatnéni réiznych médii
v socharském portrétu, jsem se rozhodla zaradit i britského umélce
Glenna Browna. Zamérenim je Brown vice malif nez sochar, ale presto
se néktera jeho dila pohybuji v trojrozmérné tvorbé. Avsak i jeho obrazy

vyvolavaji u divaka dojem tretiho prostoru, ktery ho vtahuje dovnitr.

Zabyvat se budu jeho dily, jez maji dle mého nazoru néjaky presah
k trojrozmeérné tvorbé. V téchto dilech je velmi patrny jeho malifsky pfi-
stup v praci s trojrozmérnymi dily. Vychodiskem mu byla jisté jeho ilu-
zivni malba, stavéjici na objemu a ohnostroji barev zahlcujici divakovo
oko. Brown si hraje s Uzkymi prouzky, které se spojuji v jeden tah Stét-
cem a zanechdvaji pocit prostoru. Tématem mu jsou zejména portréty
z minulosti, jez predélava podle své vize velmi osobitym zplisobem.
Prepracovana dila maji nékdy az fascinujici hororovou atmosféru a tomu
mUlze dopomdahat pravé vyuziti neobvyklého spojeni malby, fotky
a projekce. Také vytvari objekty pripominajici svym vzhledem jeho mal-
by, kdy Stétcem nanasi vrstvy pastéznich barev na predem trojrozmeér-
nou vytvorenou konstrukci. | kdyz bych zaradila tohoto umélce na okraj
mého tématu, myslim si, ze je to velmi zajimavé miseni tradicniho pojeti

portrétu s novymi prvky.
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1611 Comfortably numb (projekce prolinajicich
se fotek, 2008)

Dilo vzniklo misenim dvou rozdilnych obrazl
a vyvolava dojem tretiho prostoru. Brown jiz
drive namaloval svoji alternativu na obraz Je-
ziSe od Quida Reniho svym charakteristickym
zplsobem malby. Tento obraz, je pak promi-

tan na zrejmé fotografii jeho plvodniho vzoru

¢imz vznika prostorovy portrét. Dochazi zde
k prolinani malby a trojrozmérné tvorby obr. & 11: comfortably numb, Glenn
Brown, projekce prolinajicich se fotek,
v neobvyklém pojeti. Prfi kombinovani dvou 200s
rozdilnych technik malby prechazi obraz JeziSe k rozkladu téla a urcité
deformaci obliceje. Vizualné odpovidad naroklim, kterymi je dnesni c¢lo-
vek obklopen, obzvladsté mi prijde, Ze reaguje na televizni realitu,
z dvourozmeérného média se stava trojrozmérné vice vyhovujici pohledu
souCasného divaka. Tento portrét sice vice patfi mezi vizuadlni zkuSenost
nez haptickou, i kdyz preci jen bézné socharska dila také nejsou urcena
ke hmatové zkuSenosti. Zaradila jsem ho vSak proto, Zze zprostredkova-

va trojrozmérnou vizi autora.

1.6.1.2 Wooden heart (material: olej na akrylu,

drevu a kovu, 151 x 57 x 70 cm, 2008)

Tato prace je jedna z mala trojrozmér-
nych dél, které Glenn Brown vytvoril
z pevného materidlu. Vyrobena je cas-

teCné z pastéznich barev nanasenych

Obr. €. 12: Wooden Heart, Glenn Brown, olej

v hutnych vrstvach na podklad. Nanosy . iy, devu a kovu, 151151 x 57 x 70 cm,
barev tvori kompaktni masu hmoty, ktera 2008
je tvarovana jednotlivymi tahy Stétcem charakteristickymi pro jeho
tvorbu a tak mi toto dilo pfipomind svym pojetim jeho obrazy. Je to
vlastné zhmotnéni jeho maleb v sochu. Barvy vypadaji velmi zivé, jako

by byly prfed chvili naneseny, maiji v sobé urcitou mékkost a stékavost,
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kterou si bézné se sochou nespojuji. Tento fantaskni portrét vypada jako
lebka néjakého zvirete Ci zvlastni bytosti. Zda se mi, ze zrovna takové
bytosti existuji zrovna i v jeho malbach a prevedenim do trojrozmeérné
prace vznikl objekt sluCujici v sobé jak malbu, tak i sochu. A pravé tento
aspekt mé zajima nejvice, kdy je mozné kombinovat mezi sebou rlizna
média. Konkrétné v tomto prikladu, je patrné, ze se mohou média mezi

sebou navzajem obohacovat napf. ve forme, podani.
1.7 Za hranici krasy

1.7.1 Silvia B.

Na konec mého vybéru jsem priradila do mé teoretické casti holandskou
umeélkyni Silvii B. Jeji jméno je pseudonym a jeji tvar neni moc znama3,
ale myslim si, ze jeji dila si zaslouzi pozornost, nebot nejen, ze presahuji
do jiného oboru, nybrz i poukazuji na jisté zkreslené naroky na krasu
v soucasnosti. PGvodné studovala médni navrharstvi a v préibéhu studia
prisla na to, ze by své dovednosti z tohoto oboru mohla pouzit i pfi vy-
tvareni soch. Vytvari sochy a busty prevazné z zivoCiSného materialu
jako je srst, klize evokujici ur¢itou teplost, vrelost, ale zarovern mdzou
plsobit v jistém kontextu odpudivé. Zajimad se o r@zné neobvyklosti,
anomalie tykajici se Clovéka i zvirat v soucasné dobé jako jsou plastické
operace, neobvykle vyslechténé druhy zvifat. Tématem jsou ji vlastnosti
Clovéka, které jsou obyclejné spojovany se zviraty, ale které ma v sobé
ukryté kazdy Clovék. Z jeji tvorby jsem si k blizSimu popisu vybrala por-
tréty, kdy jesté netvorila figury. Jeji prace jsou vystavovany i ve spolec-
nosti fotek od Levi van Veluwa, protoze maji spole¢ny urcity nahled na

télesnou krasu.

29



V souvislosti s jejimi bustami je mozné si spojit vyraz mekké so-
chy.“Kazdy se s mékkou plastikou uz setkal: i kdyz neslo o sochy
v pravém slova smyslu umélecké, v nécem se jim prece podobaly.
VSichni jsme prece nosili v naruci plysového medvéda, vsichni jsme si
hrali s nafukovacimi hrackami. Libila se nam jejich poddajnost, pruznost,
meéekkost, poznali jsme, Ze poskytuji prijemné hmatové zaZzitky, jaké ne-
nabizel ani drevény houpaci kdn, ani nakladni auto z umélé hmoty. Tex-
tilni hracky byly navic jakoby teplé, plst a latka plsobily jako cosi Zivé-
ho; nékdy byly viacné jako lidska kizZe a jindy zase jako zvireci srst.
Jejich povrch se podrizoval nasim dotykim, dal se prohnout i promack-

nout, uspokojoval nase smysly.*“

Stacilo tedy, aby si sochari vzpomnéli na své hracky nebo aby se podi-

vali na zaliby svych déti- a uz tu byla myslenka mékkych soch. Nebyly

na hrani, nemohly se stale jen nosit v rukou, stacilo vsak pohladit je
j 420

o¢ima, a mnohy z téch pociti z mladi se nahle probudi

1.7 11 Sweet Honey (material: srst z koné, lidské
vlasy na sadre, sklenéné oci, umélé zuby, 36x44x20 cm,

2004)

Z praci Silvie B. jsem si vybrala tuto bustu,

protoze, souvisi s mym tématem socharského
portrétu a zaroven v sobé odrazi dnesni na- S:;n ce1h3dsi\;vifat;:;esvadSr'Lv':k?enir:;
klddani s nim. U tohoto portrétu by se dalo odi, umélé zuby, 36x44x20 cm, 2004

tvrdit, ze jde klasické socharské pojednani, avSak neni, dochazi zde ke
spojeni podkladu s ojedinélym materidlem, jako je koriska srst a lidské
vlasy tedy s materialy, které nejsou primarné urceny k vytvareni soch.
Silvia B. si v této praci zfejmé s plivodem c¢lovéka a nardzi na jeho po-
dobu pred nékolika tisici lety. Tento portrét mladé divky vypada pomér-
né nézné a toho dociluje pravé privienyma ocCima, ale kdyz jsem si obra-
zek této busty prohlizela delsi dobu uz na mé tak nepUsobila. Nejspis je
to zamér, kdy si clovék uvédomi podstatné rozdily v pojeti krasy

20. Zhot, |.; Klice k socham, s. 109
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v minulosti a dnes. Detaily jako umélé zuby a priviené sklenéné oci
i srst mi evokuji az neuvéritelné zivou bytost a pfitom zaroven vyvolava-
jil ve mné nechut, nebot ma Clovék zazitd urlitd méfitka krasy. To ze
busta ma takové popisné detaily neni ale nic nového. Pritom uz
v minulosti “nebylo nic vyjimecného, kdyz sochar vlozil do bronzové

“ 2Iptadpokladam, Ze u diva-

hlavy oci z lesklého kamene nebo ze skla.
ka, jenz vidi tuto bustu ve skutecCnosti, se misi podobné ne- li silnéjsi
emoce, které tato busta vyvolava. Nezvyklé mi prijde také spojeni srsti

a vlasi budi to dojem doslova vycpaného ¢lovéka.

Rozhodné to neni bézna socha z tradi¢niho materialu, ale presto v sobé
nese urcité znaky klasického pojednani jako je portrétovani poprsi
s rameny. Opét tu také dochazi k obohaceni sochy o nové podnétné

prvky, mezi néz mUze patrit prace s nezvyklymi materialy.

1./7.1.2 La belle (material: jehnéci kize, lidské vlasy na umé-

[ém materidlu a umélé rasy; 30x29x16 cm 1990-2000)

Druha busta malé divky opét predstavuje jakéhosi

v

krizence mezi Clovékem a zvifetem, kdy kazdy clo-

vék ma v sobé néco zvifeciho. Tento portrét vznikl
pro putovni vystavni projekt na zakladnich Skolach
v Holandsku ,Podivej se na sebe" ve spolupraci ©Pr ¢ 14:Llabelle,Silviag,
jehnéci kaze, lidské vlasy na
s Centrem uméni CBK v Rotterdamu, které nabizi umélém materialuaumelé
rasy, 30x29x16 cm 1990-2000
v rdmci vzdélavacich program@ kontakt se soucas-
nym umeénim a umélci. Prestoze tento program zni zajimavé, nepodarilo
se mi zjistit, co bylo cilem tohoto programu, avSak budu se snazit o ném

ziskat vice informaci.

1.8 Porovnani vybranych autoru

Na konci mé teoretické se pokusim porovnat navzdjem mezi sebou
mnou vybrané autory a jejich dila podobné jako jsem to provedla u so-
charskych portrétl z minulosti. Jak jsem jiz podotkla v Gvodu mé ba-

20.cd., s. 94
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kalarské prace, tak dnesni socharsky portrét se netyka jen tradicnich
materiald a postupl, ale mGzou spolu existovat i odlisné pristupy ¢i obo-
ry a to se pravé odrdzi v tvorbé téchto autorl. Rekla bych, Ze pole pU-
sobeni mnou vybranych umélcl je velmi Siroké a je obcas obtizné je

primo nékam zaradit.

Jako prvni porovnam tvorbu Levi van Veluwa se Silvii B. zejména
proto, ze se mi zda, ze jejich tvorba si je v néCem blizka. Predevsim, co
se tyCe nahledu na soucasné pojeti krasy, tak k ni maji pomérné podob-
ny vztah, kdy se snazi zvyraznit nedostatky Ci nedokonalosti a tim na né
upozornit divaka. Ale jejich pojmuti tohoto tématu se lisi v tom, ze Veluw
se snazi objevovat krasu v nedostatcich a vyzdvihovat je a naopak Silvia
B. se snazi ve svych dilech kritizovat dnesni méritka krasy. Veluwovi
portréty jsou vice jakousi trojrozmérnou akci zachycenou pomoci foto-
grafie a az v posledni dobé dospél k hmotnému dilu, kdezto Silvia B. vy-
tvari realizace v pevném materialu. Spolecné pak hojné pouzivaji pri-

rodnich materiald, ale nevyhybaji se i umélym.

Déle se pokusim konfrontovat tvorbu Tonyho Ourslera a vybra-
nych dél Glenna Browna, kdy je mozné opét jako u predchozi dvojice
najit jisté spolec¢né znaky. Pro tyto autory je typické, Ze jejich dila maji
nadech straSidelné atmosféry, ktera prostupuje k divdkovi skrze jejich
sugestivni podani portrétl. Ourslerovi hlavy na rozdil od Brownovych dél
vice zasahuji do prostoru divdka a divaka samotného vice nuti
k vzajemné konfrontaci. U obou ale dochéazi k jakémusi rozpadu ¢i roz-
kladu, Brown toho dosahuje pomoci neklidného malifského rukopisu
a Oursler toho dociluje jinymi prostredky jako je nasviceni, hlas a pro-
stfedi, ve kterém se jeho trojrozmérné portréty nachdazeji. Oursler na
rozdil od Browna vice vyuziva nové technologie k vytvoreni prostorové-
ho portrétu a je charakteristickym zastupcem spojeni sochy s videem
a naproti tomu u Browna jsou vybrané ukazky jeho dél spiSe vedlejsi

tvorbou.
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Jako posledni dvojici pro porovnani jsem se rozhodla uvést Janine
Antoni a Silvii B. Antoni se primo portrétni tvorbé nevénuje a jeji soubor
hlav vznikl v navaznosti na jeji predchozi dila, kterd nesouvisi pfimo
se socharskym portrétem, takze by se dalo fici, Zze je to ojedinély pokus
o nezvykly pristup k tomuto zanru. Jeji tvorba je vice konceptualné zalo-
Zzena nez Silvie B. Naopak Silvia B. se zabyva portrétem a bustou souvis-
leji a od tohoto tématu dosSla az k figure, které se vénuje nyni. Pokud
porovnam zplsoby zpracovani uvedenych autorek, tak Antoni pouzivé
skulptivniho postupu ubirani hmoty, kdezto Silvia B. spiSe postupuje
konstruktivné sestavovanim materiald. OvSem co maji spole¢ného jsou
priviené oci, ale kazda je pouziva v jiném vyznamu, kdy u Silvie B. je to
zameér, aby se mohl divak vice odpoutat od pohledu sochy a u Antoni
bych rekla, ze je to necilené, protoze pfi odlévani formy z vlastni hlavy

je nutné mit oci zavrené.

Na zadkladé mého vybéru umélcd a jejich dél jsem dosla k tomu, Ze
urcitd klasickd forma se svym zpUsobem udrzuje i v souc¢asné tvorbé,
ale je k ni pristupovano netradi¢né. Nékteré klasické znaky zUstavaiji
uchovany i pres pouzivani novych postupl, neobvyklych médii ¢i neob-
vyklych materidld. Jednim z nich je zpUsob, jakym je socharsky portrét
pojedndavan a to bud jako hlava anebo busta, takze dodrzuji formu.
Ovsem jak jsem zminila na zaCatku teoretické Casti, Cisté klasicka forma
se dnes zdd jiz prezitd. Dale dochdazi sice u nékterych dél k deformaci
tvaru, coz je nejvice zretelné zejména u Tonyho Ourslera, ale porad si
dila zachovévaji jisté figurativni znaky, ze kterych je poznat, Ze jde
o portrét. Zajimavym zjisténim pro meé bylo to, Ze pouze dvé prace
z mnou vyjmenovanych maji podstavec, ktery je souclasti portrétu.
U Janine Antoni je to profilovany podstavec vyrobeny ze stejného mate-
ridlu jako jsou jeji busty a funguje jako pripominka na pojeti bust

Vv minulosti.
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Naopak Glenn Brown pouziva jakési dratky, které plsobi subtilnim
dojmem vzhledem k portrétu lebky. Je vidét, ze podstavec uz davno ne-
figuruje jako jedna z dilezitych slozek socharského pojeti portrétu a ny-
ni je spiSe jen obCas zakomponovana do dila. ,Stoleti, v némz Zijeme,
vneslo velkou volnost i do zpldsobu rozmistovani soch a do jejich zacle-
rnovani na misto urcéeni. Nékteri sochafi sokly vibec odmitaji a stavi sva
dila rovnou na zem. Predpokladaji, Ze je tim priblizi divakim, Ze je tak
dostanou primo doprostred Zivota. Jini umélci naopak sokl zdlrazriuji,

zvétsuji jeho rozméry, modeluji jej tak, Ze se sam stava plastikou. “?

Mimo jiné podle Alexe Pottse ,se dnes zda, Zze socha uz neni zati-
Zena upjatou monumentalni formou nebo netecnosti tvaru zosobnéného
hmotou, ale Ze se ¢asto reflexivné prizplsobuje populdrnim formam vi-
zudlni podivané- at uz vystavenému zboZi v obchodech, médnim mini-

malistickym interiér’ nebo scénardm popularniho videa.“?>

Jesté chci podotknout, Ze vybér zastupuje predevsim tvorbu
v zapadni kulture. A proto dalSim bodem na zavér teoretické Casti je, ze
jsem si vybrala dila autord, ktefi jsou ovlivnéni zadpadni kulturou a jiné je
zobrazeni ¢i funkce portrétu napr. u domorodych kmen( v Africe. Dva
z mnou vybranych autorl pochdzeji z USA, kdy tato zemé pomérné
dobre prejimala vlivy z evropského kontinentu, ale v poslednich deseti-
letich je to jinak a spiSe dochdzi ke globalizaci - k prendseni znakl ,za-
padni kultury“do jinych kultur a do jejich uméni. Naproti tomu jsem byla
prekvapena soucasnou holandskou trojrozmérnou tvorbou, kterd mi pfri-

jde velmi citliva ve svém projevu.

Moje hlavni teoretickd ¢ast byla vénovana zahrani¢nim autordim,
ale chci zde jesté zminit kratce soucasnou trojrozmérnou tvorbu

v Ceském prostredi.

21. Zhoft, I.; Kli¢e k socham, s.82
22. Kesner, L.; Vizualni teorie, s. 326
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U nas se také vyskytuji podobné tendence, kdy je uzivano neobvyklych
matriadld a propojovani oborl. Nékdy se jednd o ojedinéld dila, jindy
o specificky zpUsob vyjadrovani typicky pro jednoho umélce. Velmi zaji-
mavé mi proto v souvislosti s mym tématem pripadaji néktera dila Adri-
eny Simotové, napf. O blizkém a vzddleném c&teni z roku 1994, kde na
dvé Ctouci polopostavy z bilého papiru je promitan psany zdznam textu.
Hodné emotivné na mé plsobi tézZ jeji Mrtva hlava z roku 1984 vytvaro-
vana z papiru a misty lehce natfend zfedénou modrou barvou. Rekla
bych, Zze papir je material pro jeji tvorbu velmi charakteristicky a pomoci
néj dokaze dobre zachytit své predstavy Ci pocity.

Dalsi dilko, pomérné neprehlédnutelné mezi soucasnou tvorbou, je
od Frantiska Skaly a jedna se o soubor hlavi¢ek s ndzvem Hlavy duchi
vyrobeny v roce 1992 pfri pobytu v USA. Hlavicky jsou vytvoreny z velmi

neobvyklého materiadlu a to z morskych rostlin vyplavenych pfilivem.

Mezi experimentalni tvorbu s materidly v socharském portrétu
bych zaradila néktera dila absolvent’ socharského ateliéru v Brné, ktery
vede Michal Gabriel. A jako dalSiho zastupce mladé generace bych jestée
uvedla LukasSe Rittsteina, jehoz portréty s nazvem Zasnéna jsou kombi-
naci rznorodych materiald.
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2. Prakticka cast

Ve své praktické Casti jsem se pokusila zareagovat na zjisténé poznatky
o tom, jakou formu mUze mit dnes socharsky portrét. V soucasnosti je
mnoho moznosti jak klasické pojeti vyuzit a aplikovat ho pri vytvareni
trojrozmérného dila. Dle mého nahledu jiz neni socharského portrétu
striktné pouzivdno jen k reprezentativnim ucelm, ale je ho vyuzivdno
v rlznych podobach k reakci na Sirokou Skalu podnétl, které dnesni do-
ba umélci dava. Také to, Ze je mozné pouzit pestrou paletu materialQ
a médii mi prijde jako velmi inspirujici. A proto se mi zdd svym zpUso-
bem pozitivni, ze je zde nyni mnoho vychodisek jak takové materialy

a média uplatnit.

Objevovani pro mé novych zplsobl vyuziti béznych materiald,
které jsou denné pouzivany, a pritom si ¢lovék hned neuvédomi jejich
vytvarny potencial, mé dovedlo k pfehodnoceni nahledu na vsedni véci
kolem mne. Rozhodné mi to dalo novy impuls, jak bych mohla uzit ma-
terialy, se kterymi jsem v kontaktu skoro kazdy den. Kromé tohoto se mi
jako podnétné jevi i vyuziti novych médii v symbidze s klasickymi postu-
py k vytvareni trojrozmeérného objektu.

2.2 Kostky mydla

Pri uvazovani nad moznym zakladem mé prace mé napadlo Castecné
vychazet z mé semestralni prace na predmét: Dilna | - modelovani, kde
jsem si vramci zadaného tématu opracovavani materialu zvolila
k vytvoreni artefaktl pomérné neobvyklou hmotu na zpracovani. Touto
hmotou bylo mydlo, dnes bézna véc denniho uziti. Pfi mé préaci jsem po-
uzivala pevna mydla, ktera mi v té chvili prisla jako idedlni k realizovani
mého zameéru. Na zacatku mé prace bylo nékolik kostek mydla, jejz jsem
se rozhodla opracovavat cestou typickou pro tento materidl
a to postupnym omydlovanim.

Méla jsem v umyslu je kazdy den takto opracovat a pfitom
je pouzivat jen na urcité ¢asti svého téla, aby takto vznikla rada objektd
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specificka svym tvarem. Do jednotlivych mydel se tak na konci mého
projektu otiskly v negativu urcité casti téla jako dlan ruky, stehno a pa-
Ze. Avsak otiskly se takovym zplsobem, ktery odpovidal pouzitému po-
stupu pri mydleni, tzn., ze vysledné artefakty pasovaly svym tvarem do
ruky a zaroven na urcitou cast téla. Vznikl tim padem takovy ergono-
micky trojrozmeérny objekt, ktery v sobé nesl stopu lidského doteku.
Tento styl prace umoznuje byt v kazdodennim soukromém kontaktu
s budoucim dilem, a proto jsem zvolila i odpovidajici zplsob néasledné

instalace trojrozmérnych objektd.

Mydla jsem jedno po druhém postupné vlozila do krabicek od my-
dla, které jsem obrétila na ruby, aby vznikla jednoduchd forma podani,
ni¢im nerusenda. Tim padem se z téchto artefaktl stala vice intimni zale-
zitost, kdy si divak mohl domyslet, jak asi vypadaji a popfipadé krabicku
pootevrit a nahlédnout na né. Predpoklddam, ze v tomto kontaktu si di-
vak uvédomil, ze prichazi do styku se soukromou zkuSenosti umeélce
a zaroven ze je sam také vystaven pohledu jinych divakl pri prohlizeni
dila a tudiz jeho emoce prozivané pri kontaktu s témito trojrozmérnymi
objekty se stavaji verejné. Béhem vytvareni mydlovych artefaktti mi do-
$lo, Zze lidé ani nevédi, jaké poklady doma v koupelné mizou mit a pfi-
tom staci se divat na né jinym okem. A urcité by to platilo i pro jiné
vSedni véci, kdy mi pripada osvézujici podivat se na né nezaujatym po-
hledem. Tato moje predchozi prace mé navedla k tomu, jakym smeérem
se bude vyvijet prakticka ¢ast mé bakalarské prace.

2.3 Mydlové hlavy

Mym zamérem bylo zpoc¢atku vytvorit skupinu artefaktl, které by reflek-
tovaly mozné pfristupy v dneSnim socharském portrétu a na nichz bych
si vyzkousSela, jakou formu ¢i jaké podani mize mit trojrozmérny objekt

v soucasné tvorbé.
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Po prozkoumani rlznych variant, jak by mohla ma realizace vypadat,
jsem se inspirovala svou semestralni praci z prvniho rocCniku, kterou
jsem jiz zde kratce zminila. Proto padla ma volba materialu, ze kterého
budu vytvaret svoji verzi socharského portrétu na mydlo jako na jiz
osvédcenou hmotu, ale zaroven hmotu umoznujici svym zptsobem néa-
hodny vysledek. AvSak abych mohla svoji predstavu realizovat, pouzila
jsem i klasické materialy jako je hlina a sadra, které ale slouzily pouze

jako nosice budouci podoby mych artefaktd.

Jako model pro svij projekt jsem si vybrala osobu, ktera je mi bliz-
kd a tou je mdj bratr, jehoz zndm velice dobre, nebot jsme spolu vyris-
tali. Nejdrive jsem si zkouSela nakreslit skicky bratrova portrétu, abych
si uvédomila urcité rysy jeho tvare, vyrazu v ni, postoje a drzeni téla. To
vSe spolu souvisi a utvari dohromady kazdého clovéka jedineCcnym ve

svém vzezreni.

Zacala jsem tedy pomérné klasickym postupem pouzivanym pfi
vytvareni socharského portrétu, kdy pred modelovanim jsem si nacrtla
par skic a poté jsem se pustila do samotného modelovani. Po téchto
kresebnych studiich, mi bratr sedél modelem k vytvoreni jeho busty
v hliné. Tvorbu s hlinou beru jako zaklad pro dalsi moznosti zpracovani,
je pro mne idedlni materidl k vytvoreni modelu a dobre se mi s ni pracu-
je. Preci jen jde v ni leccos zkorigovat a pokud citim, Ze néco na modelu
nesedi, nékde pfidéam ¢i naopak uberu hmotu. Z materidlu bézného
v socharské tvorbé jsem postupné vystavéla a vymodelovala svym zpU-
sobem klasické pojeti busty do poloviny téla. K vytvoreni modelu z hliny
jsem pouzila socharskou hlinu a modelovacimi néastroji mi byly mé ruce
spolecné se socharskymi Spachtlemi a ocky. Kdyz jsem zacala byt
s modelem v hliné spokojena, rozhodla jsem se z né&j vytvofit malou

formu pro odliti sddrového odlitku.
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Pri modelovani jsem se snazila o z mého pohledu pomeérné realistické
podani portrétu, kdy jsem vytvorila tretinovou verzi k dalSimu pouziti
pro ztvarnéni artefaktl z mnou zamysleného materidlu pro konecnou
variantu. Ale uvédomuji si, ze je mozné, Zze jsem si svého bratra mohla
mirné idealizovat, nebot kazdy si vytvarime o tom druhém svlj obraz
a postupem casu, jak Clovéka poznavame vice v novych situacich, tak
ho poupravujeme. To, ze jsem zacCala modelovat bustu jiz v malém treti-
novém méritku, ma své ddvody. Jednim z téchto ddvodl je, ze mydlo,
kterym se bézné Cloveék myje, nemiva zivotni velikosti, a tedy jsem jiz od
zacCatku védéla, ze mé artefakty budou mensich rozmérd. “Méritko neni
fyzicka mira, protoZe velmi mala véc mize mit dobré méritko nebo veli-
k& véc mize mit ubohé méfitko...“?* A mezi daléi patii také snadna mo-
bilita, nebot artefakt jsem mohla dle potreby dobre premistovat a to by
u busty v zivotni velikosti bylo dosti problematické. BEéhem vznikani hli-
néného modelu, jsem zacala premyslet, jak by mohla vypadat budouci
instalace mych artefaktl. Vzhledem k tomu, Ze jsem se v teoretické ¢éas-
ti zabyvala soucasnou tvorbou a médii pouzivanymi jako prostredky
k vyjadreni, chtéla jsem jako soucast instalace zapojit i tato média. Na-
sledné jsem si nacrtla, jak by mohla ma instalace vypadat a v ndkresech
jsem dosla k tomu, ze by mohla mit podobu krabi¢ky na mydlo, ve které
by byly umistény vysledné trojrozmérné objekty. Pro vyslednou instalaci
jsem vyrobila z prlsvitného papiru a balzy prostorovy kvadr, pripomina-
jici tvarem krabi¢ku na mydlo. Do instalace mlze divdk nahlédnout, ne-
bot jednu sténu krabicky jsem vynechala. Papir na vyrobu krabicky pro
mé artefakty mi prisel vhodny uz kvili tomu, Ze ma prirodni charakter
a i presto, ze je prlsvitny, dokdze ze zadniho pohledu na instalaci ucho-

vat uréitou miru tajemstvi a intimity mydlovych artefaktd.

23. Volavkova-Skorepova, Z.; Myslenky modernich sochat, s.497
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Dovnitr kvadru jsem vytvorila podstavec z plexiskla pro vystaveni arte-
faktl. Zdalo se mi prirozené nenarusit koncepci jisté cistoty a jednotnos-
ti instalace a tak mi prave ciré plexisklo prislo jako vhodné doplnéni mé

vize vytvarné prace.

Poté co jsem vyrobila mydlové odlitky, jsem pristoupila k jejich opraco-
vavani. Barvu mydlové hmoty jsem zvolila neutrdini bilou, protoze jsem
chtéla zachovat barvu typickou pro bézné mydlo. Jeden odlitek mydla
jsem dala na zpracovani mé mamce, druhy jsem si vzala na omyvani ja
a dalsi jsem rozhodla nechat v pQvodni podobé pro jejich nasledné po-
rovnani na konci mého projektu. Mym zamérem bylo provést urcity ex-
periment, pfi kterém bych zjistila, jaky mame pfistup k artefaktu
v pribéhu jeho opracovani vzhledem k tomu, Zze mydlo ma tvar a podo-
bu mého bratra. Myslim si ted, Zze to nebyla nahoda, ze jsem si vybrala
praveé jeho pro vyhotoveni malych bust v mydle. Chtéla jsem tim také
zkoumat vyvoj vztahu k takovému artefaktu a sledovat postupné utva-
reni nového dila méniciho se béhem casu, kdy se z klasicky formované
busty stava dalsi predem netuseny novy portrét. A tento portrét je ukry-
ty pod tim predeslym tak, Ze jej ¢lovék mlze objevit postupnym opraco-
vavanim mydlové hmoty. ,Soucasné socharstvi si Casto zaklada na tom,
Ze vytvari dila, ktera reaguji na cas, a nékdy i tom, Zze se dila v case roz-
loZi, zaniknou, zZe sleduji zmény okoli, jsou pohybliva, z netradi¢nich ma-
teridlt, z mékkych, casto umélych.”25 Kdyz jsem pouzila mydlo ve formé
podobizny mého bratra, prislo mi to jako zvlastni omyvat se néci bustou
a tim vic podivné, Ze se podobd mému bratrovi.

24. Rezek, P.; K teorii plasti¢nosti, s. 16
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AvsSak postupem casu jak se ztracely omyvanim charakteristické rysy,
vic jsem toto mydlo brala jako uzitkovou véc ke které vliastné nemam
zadny citovy vztah. Urcité pouto jakoby se vytratilo a j4 méla pred se-
bou artefakt, ke kterému mém zase jiny vztah a to umélecky, nebot
jsem vytvorila novy portrét. Doslo u mé k jakémusi odcizeni pfi vzniku
nového portrétu. A také zaroven vznikl jeSté dalsi vztah, néjak blizky
tim, Zze jsem ho kazdodenné pouzivala. Naopak kdyz jsem se ptala
mamky, jak se citi, kdyz se myje takovym mydlem, tak mi sdélila, ze ji
to neprijde Uplné neobvyklé. Je to zfejmé tim, ze k tomuto mydlu pfi-
stupovala jako k véci a zachovala si tim jisty odstup.

Rozdil mezi mym a mamcinym mydlem je poznat az pfi blizSim zkouma-
ni, kdy to jeji je vice opracované. Zdalky vlastné neni tak znatelné, ¢i je
¢i. Naopak v porovnani s plvodni podobou mydla je zména velice mar-
kantni, kdy jiz nové vzniklé portréty s ni nejsou totozné ve svych charak-
terovych rysech. Staly se z nich zakladni formy, které pouze naznacuiji,
Ze jde o bustu. Zlstala jenom jakasi vnéjsi podstata portrétu, ktery si
zachova néco malo z klasického pojeti busty jako to, ze se jednd o za-
chyceni hlavy s rameny a polovinou trupu. A tim jsem dosla ke zjisténi,
ze v jisté podstaté ma pojednani socharského portrétu klasické znaky
i v soucasnosti, ale je realizovano i v jinych materidlech ¢i v médiich a je
k nému jinak pristupovano z hlediska tvlréich moznosti, které dnesni

doba svymi novymi technologiemi umoznuje.

Urcita podobnost s praci Janine Antoni je Cisté nahodna, zatimco ona
pracuje s odlitky ze svého téla, ja jsem zvolila malou velikost predtim
vymodelovaného portrétu a ztoho jsem sejmula formu na odlitky
z mydla. Antoni svoje odlitky omyva sama, naopak ja jsem se pokusila
do projektu zapojit i dalSi osobu a tou byla moje mamka. Proto si mys-

lim, Ze jsem svoji vytvarnou praci zpracovala s odliSnym pristupem.
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Obr. &. 15: Mydlové hlavy, Anna Stefikova, instalace, 2011

Obr. &. 16 : Mydlové hlavy, Anna Stefikova, instalace, 2011
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3. Pedagogicka cast

,Obvykle si neuvédomujeme sifi hmatovych kvalit ani jejich vzajemnou
souvislost. M{ze nds prekvapit, Ze Aristotelés uvadi dvojice teplo
a chlad, sucho a vihko, tizi a lehkost, tvrdost a mékkost, tuhost a kreh-
kost, drsnost a hladkost, hustotu a fidkost. DulezZité je, Ze se v oboru
hmatu jednd vzdy o dvojice, hmatovd zkuSenost je vZdy relativni,“*°
V pedagogické cCasti se zabyvam moznostmi aplikace mého zvoleného
tématu v ramci vytvarné vychovy, jelikoz se mi zda dobré, aby mi bu-
douci Zzaci méli prehled o sou¢asném umeéni. Také si myslim, ze trojroz-
meérnd tvorba je vSeobecné méné uplatiovana ve vyuce vytvarné vy-
chovy. Domnivam, se ze to mUze byt zplsobeno jeji vétsi narocnosti na
znalosti pedagogl a v nékterych pripadech i technickou slozitosti. Pripa-
dd mi, Ze trojrozmérna tvorba je méné zakombinovana do béznych ho-
din vytvarné vychovy a to se potom odrazi nejen pfi vnimani sochar-
skych dél, ale i v pristupu k nim. Pfitom péstovani haptického vnimani
ditéte je stejné dllezité jako vizudlni tvorba. ,/ u déti hapticky kontakt
podporuje predstavivost a vciténi se. Ackoli vsak haptické zazitky zasa-
huji predstavivost velmi hluboce, soucasné si déti mimodék uvédomuji,

“27 \Je syé

jak material vypada, a jejich predstavy tim jsou ovlivnény.
praci se pokousim navrhnout projekt pro béznou vyuku vytvarné vycho-
vy na druhém stupni ZS a vychézet z RVP pro zédkladni $koly. Pro formo-
vani kladného vztahu k vytvarnému umeéni uvadim obrazky vytvarnych
dél, které je mozné uvést jako motivacni podklady k ndmétim. Také po-
zivam obrazky majici souvislost s namétem pro ilustraci uplatnéni vy-
tvarné vychovy i v jinych oborech. Naméty se tykaji predevsSim mnou
vybranych autorl a jejich dél v teoretické casti. Kdyz jsem premyslela,
jak vytvarnou rfadu pojmenovat, tak to vyplynulo z tématu, kterym se
zabyvam v predchozich ¢astech. Nazvala jsem ji: Jak vznika socharsky
portrét v soucasnosti. Vytvarna rada mi prijde jako vhodny utvar pro to-

to téma, které neni zas aZ tolik obsahlé. Z4ci by si po dobu zhruba tFf

25. Rezek, P.; K teorii plasti¢nosti, s. 11
26. Roeselova, V.; Prostorova tvorba ve vytvarné vychoveé pro zakladni skolu, s.17
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mésicd  mohli  zkouSet rlzné varianty zpracovani a pristup@
k socharskému portrétu jak je pojednan dnes. VyzkousSeli by si praci
s rliznymi materidly a poznali by blize, co se déje v soucasnosti se so-
chou, Ze uz to neni jen ztvarnéni v trvanlivych materidlech, ale ze se vy-
viji s dobou. Blize by mohli rozvijet své schopnosti, dovednosti a znalosti
nejen v souvislosti s touto oblasti tvorby. Podle Roeselové ,haptické
zkoumani material( prindsi proZitek, ktery je subjektivni a ve svych dui-
sledcich jedinecny. Hmatové vnimani obraci pozornost nejen k hmoté,
ale soucasné i k védomému prozivani vlastni existence. Dotyk odtajrnuje
az necekané podoby naseho svéta a soucasné navozuje bohaté asoci-
acni predstavy. Na asociacich stoji hledani sdélnych vyjadfovacich pro-
stredkl v détské vytvarné tvorbé- koZesina je mékka, evokuje zvife, po-

hlazeni, bezpedi, drat zardzi nedstupnosti. “*

Predpokladem pro spolupraci s Zzaky na této vytvarné radeé je vSak
jiz predchozi aspon minimalni kontakt i znalost prostorové tvorby. Tato
fada by mohla néjakym zplsobem navazovat na radu tykajici se sochy

vSeobecné.

27. Roeselova, V.; Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové, s. 61
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3.1 Vytvarnd rada: Jak vznika socharsky portrét

v soucasnosti

Vychovny a vzdélavaci zamér:

Uvédomeéni si spojitosti mezi jednotlivymi vytvarnymi obory, rozvijeni
kladného vztahu k trojrozmeérné tvorbé

Pouzité techniky:

plastické, skulptivni a experimentalni postupy v trojrozmeérné tvorbé
Stari Zaki: 14-15 let

Casové rozlozZeni: pfiblizné tfi mésice

3.1.1 Materialova etuda:
Nameét: Zmeéna tvaru

Délka: 2 vyucCovaci jednotky po 45 minutach

Motivace:Kolem sebe madme mnoho rldznorodych materidll
s rozdilnymi vlastnostmi.

Vytvarny problém: viastnosti materiald

Ukol: Az bude$ doma, rozhlédni se kolem sebe a zkus najit neobvyklé
materialy ¢i hmoty, které by se daly pouzit pri vytvareni sochy a zapis si
je, abys mohl sdélit své poznatky také svym spoluzdklim. Na hodiné si
vyzkousis, jaké jsou na dotek a jak reaqguji rizné materidly, které nejsou
tradicné spojovany se socharskou tvorbou. Ve dvojicich si navzajem za-
vazete odi a zkusite pomoci hmatu poznat, co to mdze byt za material a
jaké ma vlastnosti na dotyk. Pokud budes chtit, mGzesS z materialu, ktery
ma néjaky tvar vytvarovat jiny tvar vlastnima rukama pfitom vyuzit cit-
livosti materialu.

Vytvarné techniky: tvarovani hmoty

Materialy: vosk, led, klize, kozeSina, papir
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Vazby: Vytvarna kultura: Janine Antoni, Silvia B.; minulost: Meret Op-
penheim, Joseph Beuys

Jiné obory: fyzika

Pridana hodnota: haptické vnimani vlastnosti materidld, urcovani je-
jich protikladnych vlastnosti

Hodnoceni: povidani si o ziskanych prozitcich z tvorby

3.1.2 Namét ¢. 1: Obzivla tvar

Délka: 2+2 vyucovaci jednotky

Motivace: Nékteré socharské portréty se mohou i
hybat, promlouvat k divakovi i k okoli.

Vytvarny problém: Nova média v socharské

tvorbé.

Ukol: Po zhlédnuti videoinstalaci od Tonyho

Obr. €. 17:, Blue you, Tony
Oursler, instalace, 2006

Ourslera se rozdélte na dvé skupiny. V prvni sku-
piné se pokuste vymodelovat hlavu se zakladnimi
rysy bez detailli, nemusi byt anatomicky presna a nasledné z ni sejméte
otisk pomoci papiru. Ve druhé skupiné se snazte o zachyceni svych tvari
pomoci videa a sestrfihejte ho do kratkého priblizné dvouminutového
celku. Spolecné pak vytvorite zivou plastiku promitanim na papirovy
otisk hlavy.
Vytvarné techniky: papirova socha, videoinstalace
Materialy: socharska hlina, papir, videokamera, projektor
Vazby: Vytvarna kultura: sou¢asnost: Tony Oursler, Adriena Simotova;
minulost: camera obscura

Jiné obory: film, optika
Pridana hodnota: spojeni dvou obor(, vnimani statického versus po-
hyblivého
Hodnoceni: ziskani predstavy o souCasnych tendencich vytvarné tvor-
by, tymova spoluprace
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3.1.3 Namét ¢. 2: Malba na sosSe

Délka: 2+2 vyucovaci jednotky

Motivace: Je mozné, aby spolu fungovaly tyto obory? Dokdazes si pred-
stavit, jak by takovy portrét mohl asi vypadat? M{ze mit barva tvar?
Vytvarny problém: \Vyjadreni prostoru pomoci barev na pevném pod-
kladu

Ukol: Z mokré vinité lepenky vytvaruj hlavu podle svych pfedstav a po-
té pomoci Spachtle na ni nanasSej husté barvy ve vrstvach jako jednotli-
vé hmoty. Zkus se uvolnit ve svém projevu a nech se unaset tahy
Spachtle.

Vytvarné techniky: malba na lepenku

Materialy: karton, temperové barvy, pracovni plast

Vazby: Vytvarnd kultura: soucasnost: Glenn Brown, minulost: Jean Du-
buffet, Egypt

Pridana hodnota: barevna socha, prace s nastrojem

Hodnoceni: uvolnéni, ponoreni se do vytvareni trojrozmmérného objektu,

spolecné rozhovory nad dilem

3.1.4 Namét ¢. 3: Portrét z prirodnin

Délka: 2 vyucovaci jednotky po 45 minutach

Motivace: tvary nékterych prirodnin pripominaji Casti obliceje
Vytvarny problém: Posun z plochy do prostoru

Ukol: Béhem prochéazky v pfirodé nasbirej pfirodniny jako jsou kaminky,
klaciky a mnoho dalSich, které ti budou pripominat svym charakterem
Casti hlavy. Pokus se reagovat na vlastni portrétni fotografii
a z donesené sbirky prirodnin se snaz tebou vybrané kousky zakompo-
novat do tvého portrétu. Aby mohli i ostatni Zaci vidét tv{j vytvor, ma-
ze$ vyuzit projektoru, ktery bude promitat tv{j portrét na papir, a na
némz nasledné mizes aplikovat nalezené prirodniny.

Vytvarné techniky: asamblaz

Materialy: sbirka prirodnin, vlastni fotografie, projektor
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Vazby: Vytvarna kultura: soucasnost - Levi van Veluw, FrantiSek Skala;
minulost: Jean Dubuffet, Giuseppe Arcimboldo

Pridana hodnota: uvédomeéni si moznosti vytvofit z dvourozmeérného
portrétu trojrozmeérny, poznavani rozmanitosti v pfirodé

Hodnoceni: doneseni sbirky prirodnin, rozhovory nad vytvory

3.1.5 Namét ¢. 4: Uzitecéna hlava

Délka: 2+2 vyucovaci jednotky

Motivace: Navaznost na etudu s materialy.
S jakymi béznymi materidly se denné po-
tkavas?

Vytvarny problém: vyuziti netradiCnich

materidll v trojrozmérné tvorbé, vytvarné s
Obr.¢. 18: Vrtulka¥, Martin Skalicky,

oziveni odlitku téstoviny, tavici lepidlo, 40cm, 2003

Ukol: Pozorné si prohlédni obrazky od sou-
¢asnych tvlrcl a prozkoumej, co je na nich neobvyklého. Potom si uka-
zeme, jak vytvorit formu na obliCej ze sadry a ve dvojicich si zkusite ta-
kovou formu vytvorit. K odliti pouzijeme netradi¢ni material, napf. zela-
tinu. A odlitek si nasledné vyzkousite zpracovat dale odebirdanim hmoty.
Vytvarna technika: lity portrét, negativ-positiv, skulptivni postup
Materialy: sadrové obvazy, krém, Zelatina
Vazby: vytvarna kultura: soucasnost - Janine Antoni, Martin Skalicky,
Ondrej Stanék; minulost: kykladské sosky, Constantin Brancusi

Jiné obory: vareni
Pridana hodnota: seznameni se s negativni a pozitivni formou, vyuziti
béZznych materiald v sou¢asné socharské tvorbé

Hodnoceni: vzajemna spoluprace, slovni vyjadreni ke svému vytvoru
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3.1.6 Namét ¢. 5: Mékka hlava

Délka: 2+2 vyucovaci jednotky
Motivace: Mékké sochy mate urcité i u sebe doma. Kazda hlava je roz-
dilna svym tvarem.
Vytvarny problém: vyjadreni tvaru, objemu pomoci mékkych materia-
10
Ukol: Navrhni a nakresli si tuzkou, jak by mohla tvoje hlava vypadat,
mUlze mit zjednodusené tvary. Poté si rozvrhni strih z latky a pokus se
jednotlivé dily tvé budouci hlavy sesSit jednoduchym stehem a pred do-
koncenim ji naplih mékkym materialem. Ke konci si vSichni zavazeme oci
Satky a pokusime se poznavat meékkost vytvorenych soch.
Vytvarna technika: sita plastika
Materialy:latka, nit, jehla, material na vycpani
Vazby: vytvarna kultura: Silvia B., Kurt Gebauer

Jiné obory:design hracek - Libuse Niklova
Pridana hodnota: poznani novych zplsobl vytvareni socharského por-
trétu, haptické vnimani tvaru

Hodnoceni: zapojeni se do zazitkového vnimani sochy
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Zaver

Nyni bych chtéla shrnout mé zjisténé poznatky vybraného tématu Por-
trét- socharské zpracovani portrétu vzhledem k souc¢asnym tendencim,
k nimz jsem doSla postupnym zpracovanim jednotlivych Casti mé baka-
larské prace. V teoretické cCasti jsem se zabyvala zejména stanovenim
rozdill mezi vybranymi portréty z minulosti, na nichZz jsem demonstro-
vala zmény v portrétu. Hlavni kapitolou teoretické cCasti pak byly sou-
¢asni autori trojrozmérnych portrétl a jejich vybrana dila, kde jsem
chtéla ukazat rozmanitost pojeti tohoto tématu a zhodnotit, zdali je jesté
klasické ztvarnéni aktualni v tomto oboru. Na zakladé mnou subjektivné
vybranych autord a jejich praci jsem dosla k poznatku, ze nékteré kla-
sické prvky jsou vyuzivany i souCasné tvorbe, avSak zcela klasické zpra-
covani socharského portrétu se jevi jiz jako ne aktualni vzhledem
k souCasnym tendencim. Coz potvrzuje i Potts: ,Soucasny zajem o in-
stalaci a o prozivani dila v jeho trojrozmérnosti vsak nenahradil ani ne-
vytésnil to, co Ize povaZovat za tradicni socharskou figuraci nebo vy-
tvareni objektd. Ve své podstaté abstraktni zajmy minimalisti
a postminimalisti se nyni velmi Zivé prosazuji v dilech, ktera divakim

nabizeji jasné rozeznatelnou postavu nebo pfirodni motiv“%°

V praktické casti jsem se snazila své poznatky vyuzit pri tvorbé vytvar-
ného artefaktu. Vytvorila jsem radu tfi socharskych portrétd mého brat-
ra z mydlové hmoty, které jsem dale zpracovavala, aby mohly vzniknout
mnou zamyslené artefakty, pro néz jsem dale vytvorila instalaci. Ve vy-
tvarné cCasti jsem se také snazila zreflektovat pocity, které doprovazely
vznik mého artefaktu.

Do pedagogické c¢asti jsem pak aplikovala moznosti vyuziti sou¢asného
sochafského portrétu ve vytvarné vychové pro 2. stupen ZS. Navrhla
a sestavila jsem vytvarnou radu a etudu na téma: Jak vznika socharsky
portrét v soucasnosti s dlrazem na rozmanité variace, které dnesni

tvorba umoznuje. Myslim si, ze vSechny c¢asti mé bakalarské prace se

28. Kesner, L.; Vizualni teorie, s.338
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navzajem doplnuji a bylo by jisté prinosné radu vytvarnych namétd, kte-

ré jsem navrhla v ramci tématu, vyzkouset i v pedagogické praxi.

Svoji bakaldrskou praci beru jako stru¢ny nahled do soucasného troj-
rozmeérného portrétu, k némuz jsem pristupovala ze svého pohledu
a snazila se mu pokud mozno citlivé porozumét pomoci srovnavani por-
trétd i tvorby umélcl. Vytvorila jsem si také jakysi prehled o tom, co se
déje v soucasné trojrozmeérné tvorbé a v posledni radé jsem si uvédomi-
la, ze uz neexistuji hranice mezi jednotlivymi obory a ty se mezi sebou

muUzou podnétné motivovat.
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