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Uvod

Elektricka kytara jiz fadu let neodmysliteln€ patii k popularni hudb&. Béhem svého
vyvoje, tzn. od pocatku tficatych let 20. stoleti, dostala mnoha zmén. Je zastoupena
v hudbé komercni, rockové, neméné téz v bluesu ¢i rock’n’rollu.

Téma bakalarské prace jsem zvolil z toho diivodu, Ze mam blizko k hudbé, ve které
dominuje. Zastoupeni elektrické kytary v soucasné hudbé je pfinejmenSim stejné Casté a
jeji pouziti stejné riznorod¢, jako tomu je u kytary klasické. Dal§im z divoda volby tématu
je skute¢nost, Zze se vénuji vyuce hry na elektrickou kytaru. V posledni dobé se zvysil
zajem o vyucovani hry na tento ndstroj na tkor klasické kytary. Rad bych timto prohloubil
ziskané informace o vyuce na tento nastroj, které by byly vyuzitelné v mé budouci
ucitelské profesi.

SkuteCnost, ze jsem absolvoval Sestileté¢ studium hry na klasickou kytaru na Prazské
pfedpokladem k tomu, abych mohl oba nastroje porovnat. Zakladni informace jak pro
vlastni hru, tak pro potteby této prace jsem nacerpal ze zahrani¢nich, zejména americkych
publikaci a priibéZné jsem je konzultoval se studenty Konzervatofe a VOS Jaroslava Jezka.

Cilem této prace je porovnat oba nastroje jak historii, tak i svoji stavbou a hra¢skymi
moznostmi. V této praci také vysvétlim pouzivané techniky, kterymi se od sebe tyto
nastroje lisi.

V zé&véru prace popisu prubéh vyuky hry na kytaru na zakladni umélecké Skole a
zaroven zde navrhnu feSeni astych problému hracské techniky, se kterymi se Zaci
potykaji, ¢imZ bych chtél alespon ¢astecné piispét k rozvoji pedagogické ¢innosti na tyto
nastroje. V této ¢asti své prace vychazim ze zkusenosti, které jsem nacerpal béhem svého
studia hry na klasickou kytaru na Prazské konzervatofi, ale také z osmileté praxe ucitele

hry na kytaru na zakladni umélecké skole.



1 Vznik a vyvoj kytary
1.1 Elektrickd kytara

Potieba zesilit zvuk kytary vzesla z prostiedi big bandu' tiicatych a Gtyficatych let
20. stoleti, kdy se obsazeni jazzovych orchestri rozSifovalo, obzvlasté v sekci Zestovych
nastroji. Pivodné se pouzivala kytara banjo (pocesténé bendzo) pro rytmicky a akordovy
doprovod. Aby v hlasitém zvuku Zestovych nastrojii nezanikla, zacalo se s pokusy zesilit
zvuk pomoci vestavénych mikrofonii nebo piizpisobenych gramofonovych ptenosek.
Prvni krok k zesileni (amplifikaci) zvuku kytary ucinil Ameri¢an Lloyd Loar, inZenyr a
konstruktér americké firmy Gibson. Mezi lety 1920-24 experimentoval s magnety a draty a
podafilo se mu sestrojit prvni snimac, zakladni stavebni prvek elektrické kytary.

Jeho objevu vyuzila americk4 firma Rickenbacher” a roku 1931 vyrobila havajskou
kytaru®, ktera vzhledem ke svému tvaru dostala jméno Frying Pan.* Snima¢ pouzity na
kytate Frying Pan se zacal objevovat na tehdy akustickych lubovych kytarach v Big
Bandu. Anglosaska literatura pouZiva pro tuto kytaru termin Archtop Guitar.” Tyto kytary
byly z divodu rezonance duté. Na téle mély vyfiznuty otvor v podobé pismene ,,f*.
Snimace pouzité na téchto kytarach mély jeden velky nedostatek. Pti silném zesileni se
objevovala zpétna vazba (feedback), zplisobena tim, Ze snimac¢ nebo mikrofon nesnima
zvuk strun nebo hlas, ale jiz amplifikovany signal zreproduktoru. Dochazi pfi tom
k piskani (slangové vazbeni). I kdyZ méla po strance zvukové i estetické k dnesSni
elektrické kytare jest¢ hodné daleko, pouziti snimace byl jednozna¢né vyznamny pocin.
Nastroj se vyrovnal hlasitosti saxofonu a umoznil kytafe prosadit se nejen pii Zivych
produkcich v tane¢nich skupindach, ale i v nahravacich studiich a v rozhlase.

Prvni elektrickd kytara bez dutého téla - solid-body guitar - byla sestrojena mladym
muzikantem Ameri¢anem Lesterem Williamem Polfusem, znamym pod pseudonymem Les
Paul, ktery nebyl spokojen s kvalitou zvuku kytary v orchestru. Problém se snazil fesit
pomoci textilu a papiru, ktery vlozil do dutého prostoru kytary. Pomohla teprve az zména

konstrukce. V roce 1939 sestrojil kytaru, jejiz t€lo nebylo duté, ale celodfevéné. Jednalo se

! Big band se sklada ze Zest'di, saxofonu, kytary, piana, kontrabasu a bicich.

> Priloha I/1.

3 Kytara pouzivana v populérni, zv1a§té tane¢ni hudbé. Délka strun se nezkracuje prsty, ale posouvanim
kovového valecku. Ma Sest strun, naladénych na tony: E, A, e, a, cis, e.

* Priloha /2.

> Jedna se o kytaru s kovovymi strunami. Je hojn& vyuZivana hraéi jazzu a bluesu. Ptiloha I/3.
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vlastné o kus trdmu, ke kterému byl ptipevnén krk a dvé €asti téla z archtop kytary. Timto
vyftesil nejen problém zpétné vazby, ale prodlouzil 1 dobu slySitelnosti vyprodukovaného
tonu strunou (sustain). Tento prototyp piedvedl uz tehdy zndmé firmé Gibson, kterd vSak
nastroj zavrhla. Vzhledem k neestetickému vzhledu ji Les Paul pojmenoval The Log
(poleno)® a nyni je vystavena ve Dvorang slavy country hudby v Nashvillu.

DalSim novatorem, pozd¢jSim zakladatelem firmy, kterd nese jeho jméno, byl
American Leo Fender. Pivodné byl opravarem radii, poté se zacal zajimat o amplifikaci
kytar. Ve stejné dob¢ a nezdvisle na Les Paulovi vyrobil také masivni kytaru, kterd se v
roce 1950 stala prvni komerén& Gsp&$nou kytarou tohoto typu. Pojmenoval ji Telecaster.’
Jeji konstrukce byla, na rozdil od kytary Les Paula, velice jednoduchd, vychézela
z myslenky skléddacky. Vse, co se dalo spojit Srouby, se nelepilo. Za svlij zvonivy a hutny
zvuk vdéci protazenim strun pies specialni kobylku skrz télo. Tato kobylka dokdze ménit
napéti strun, tedy vySku tonu bez ohledu na polohu prsti na hmatniku. Tim doSlo ke
zlepSeni ptenosu rezonance do celého téla kytary.

V této situaci firma Gibson navézala spolupraci s Lestrem Paulem a v roce 1952
vyrobila prvni masivni elektrickou kytara - Gibson Les Paul "Gold top".* Kytary Gibson si
stale zachovavaji vlepeny krk a mnohem pracnéjsi konstrukci, proto jsou podstatné drazsi
nez Fender.

Leo Fender neziistal pozadu a r. 1954 navrhl model, ktery se prodava dodnes. Jeho
pojmenovani Stratocaster (zkracen& ,,Strat*)’ bylo inspirovano leteckou technologii,' ktera
vystihuje moderni vzhled kytary. Tyto kytary jsou kopirovany i jinymi vyrobci pod
nazvem ,,Strat-copy*.

V téze dob¢ Fender predstavil na trhu 1 basovou, zpravidla ¢tyfstrunnou kytaru, ktera
ma stejnou funkci jako kontrabas, tzn. vypliiovat zvukové spektrum basovymi tony.

V soucasné dob€ jsou nejznaméjsi tyto dva typy elektrickych kytar. Firma Gibson,
ktera se zabyvala vyrobou téchto nastroju jiz od roku 1890, ma jiz velké zkuSenosti se
stavbou klasickych kytar a mandolin. Od roku 1952 postupné¢ zacala vyrabét i kytary
elektrické. Kytary firmy Gibson jsou opatieny n¢kolika prvky, diky kterym néstroj vypada

® Ptiloha I/4.

" Ptiloha I/5.

® Ptiloha 1/6.

? Pojem Superstratocaster neni pfesné ozna¢eni konkrétniho modelu kytary, ale je to termin, ktery se pouziva
pro obecné pojmenovani urcité skupiny kytar, které vychazeji spise ze Stratocastera. M4 ostiejsi hrany a
modernéjsi vzhled. Ptiloha 1/7.

' Boeing B-52 Stratofortress byl tryskovy bombardér pouzivany v USA.
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luxusnéji, ale je drazsi, napft. je pouZzito lemovani, cennéjsi dievo (popt. kombinace diev),
vykladani apod.

Druhym modelem je kytara Ameri¢ana Leo Fendera.'' Jeho piinos spo&iva hlavné
v nové konstrukei nastroje. Vytvoril novy koncept vyroby, pii kterém pouziva ke spojovani
jednotlivych casti kytary Srouby. Vyuzil sériovou vyrobu, a proto se jeho kytary staly

pro kytaristy financ¢né dostupné;jsi.
1.2 Klasicka kytara

Drnkaci néstroj existuje jiz v pravéku, coz je doloZzeno nasténnymi malbami. Lze
predpokladat, ze mysSlenka, vedouci k sestrojeni prvniho strunného nastroje, vzeSla ze
zvuku uvolnéni napnutého luku. Nastroje s vice strunami lze datovat jiz do doby
Mezopotamie a Babylonské fise, ze které pochézi fada hlinénych desticek, na kterych jsou
zobrazeni hraci hrajici na tyto néstroje. Tyto ndstroje mély plochy korpus, bohuzel vSak
neni zndm pfesny pocet strun. Ve starém Egypté se objevil strunny nastroj, u kterého jiz
vrchni deska nebyla z kiize, ale ze dfeva, ve kterém byly, kvili lepSimu pfenosu zvuku,
malé otvory. Tyto nastroje byly nalezeny v egyptskych hrobkach. Prvni zminky o blizkém
predchiidci dnesni kytary se datuji do 13. stoleti ve Spané&lsku, kam jej pfinesli Arabové,
kteti putovali pfes Egypt do severni Afriky. Z tohoto pfedchidce se vyvinuly dva néstroje
podobné kytate. Jednalo se o guitarra moresca (maurska), podobnou spi$ loutné, a guitarra
latina,'* ktera svou konstrukci piipominala dne$ni kytaru. Tyto nastroje byly podobné
svym tvarem ndastrojim violovym, tedy smyccovym, ale drnkalo se na n¢ husim brkem,
coz je odliSovalo od smyccovych nastroji. Veskrze byly pouzivany v lidové hudbé
potulnych muzikantt. Stejn¢ jako u louten, na téchto nastrojich byly navinuty stfevové
struny, nejprve Ctyil, pozdéji az Sest. Oproti dneSni kytate, kde je presné ladéni dano
prazci, které jsou napevno vsazeny do dfeva hmatniku, u téchto sttedovékych nastrojt byly
pouzity prazce ze stievovych strun, které byly omotany kolem hmatniku. Hra¢ s nimi mohl
pohybovat a tak ménit ladéni podle svého citéni. V té dobé temperované ladéni nebylo
znamo, takze si hudebnik prazec nepatrné posunul dle pouzité toniny.

Pozdgji, v 16. stoleti ve Spanélsku, se objevil nastroj zvany vihuela,'® ktery oproti

vyse zminénym typim byl uréen do aristokratické spolecnosti, diky pouzitim drahych

" Fender vyrabél i basy a zesilovace, Gibson zase mandoliny a akustické nastroje. Srovnani kytar firmy
Gibson a Fender — pfiloha I/7.

2 Ptiloha I/8.

" Piiloha 1/9.



materidlii jako slonovina, eben a pfirodni perlet. Samoziejmé na jeji konstrukci bylo
pouzito nejkvalitngjsi dievo. Vihuela disponovala Sesti zdvojenymi strunami, které byly
naladény v intervalech 4-4-v3-4-4. Ladéni je podobné dnesSni kytafe, kterd je ladéna
v intervalech 4-4-4-m3-4. Na ptedeslé dva typy a vihuelu se hralo obdobné jako na dnesni
kytaru. Oproti loutn&, kytara dlouho ziistavala narodnim néstrojem Spanélska. K jejimu
rozSifeni do Francie a Italie doSlo az v 16. stoleti, coz dokazuji publikace n¢kolika sbirek
repertodru pro Ctyfstrunnou kytaru z roku 1550.

Skladby pro kytaru se v renesanci zapisovaly v tabulaturach,'* tedy stejnou metodou
jako skladby pro dnesni elektrickou kytaru. Upifednostiiovala se hra bez nehtii na pravé
ruce. V této dob¢ se jiz silné diferencuje repertoar vysSich vrstev obyvatelstva, které si
mohly dovolit draz$i nastroje a sbirky publikované na nejlepsim papife od profesionalnich
skladatelt. Ve Spanélsku se navic formuje styl nizSich vrstev obyvatelstva v podobé
flamenca, které bylo diky svému jednoduchému zplGsobu hry zcela ignorovano
profesionadlnimi skladateli.

V 109. stoleti prudce vzrostla oblibenost kytary, kterd vyhovovala trendiim doby.
Jednim z rysii romantismu bylo ptsobeni potulnych hudebnikd, ktefi obdivovali ptirodu,
tajemna mista jako skaly a rozbotfené hrady. Kytara diky své lehké konstrukci dovolovala
jednoduché prendseni a zaroven umoznovala zahrat dostateCny doprovod ke zpévu ¢i
samostatné skladby. Rozkvét kytary byl natolik velky, ze zastinil loutnu. Konstruktéfi
kytar v této dob¢é provadéli mnoho experimentli ve stavbé tohoto nastroje. Postupné se
zaCala objevovat pfidana Sestd struna a u kytar vyrobenych ve Francii a Némecku ubylo
zdvojenych sborovych strun oproti kytaram ve Spanélsku, které si ponechaly zdvojeni.
Avsak probehly zde zmény v konstrukei kytary. PfeSlo se na pouzivani dieva palisandru,
korpus se rozsifil a zdobeni se omezilo jen na misto okolo ozvu¢ného otvoru. Kytara se
zacCinala blizit k dnesni klasické i tim, ze krk se spojil s korpusem pomoci vnitini patky. U
tehdejsi kytary prechéazel krk na korpus v 6. — 8. poloze na hmatniku, zatimco u dnes$ni
klasické kytary je spojeni u 12. polohy. PraZzce ze stievovych strun byly nahrazeny prazci
ze slitiny a vsazeny do hmatniku tak, jako je to dnes. Experimentovalo si 1 s Zebrovanim
uvnitf vrchni desky, takZze bylo docileno vétsi pevnosti a moznosti vétSiho tahu strun, coz

zvysilo rezonan¢ni vlastnosti nastroje. Od roku 1882 se pouziva kovova ladici mechanika.

'* Zapis melodie nebo doprovodu, kdy neni pouZita notovéa osnova, ale diagram hmatniku, ve kterém jsou na
linkach (struny) vlozena ¢isla, vyjadiujici polohu od nultého prazce, ve které hra¢ stiskne strunu. Tabulator
aranzovany pro vihuelu — ptiloha 1/10.



Sesta struna byla ptidana kolem roku 1825, coZ je doloZeno z dochovanych uéebnic hry na
kytaru s cvi¢enim vyuzivajicim Sestou strunu.

V pribéhu 19. stoleti se zacalo formovat spravné drZeni nastroje tak, jak je tomu
dnes, napfiklad zacala se pouzivat stolicka pod levou nohu. Na druhou stranu F. Sor,
znamy kytarista, jehoz skladby se hraji 1 dnes, upfednostiioval hru pravé ruky s opfenym
mali¢kem o vrchni desku, coz je dnes neptipustné. I tak se kytara na konci 19. stoleti stala

témet totoZnym nastrojem s moderni klasickou kytarou.

-10 -



2 Stavba kytary a jeji komponenty
2.1 Elektrickd kytara

Kytara se sklada ze tti hlavnich ¢asti, hlavice, krku a korpusu. Na hlavici je umisténa
ladici mechanika, tvofena $palky, na nichz jsou namotany struny. Pocet ladicich $palka
zavisi na poctu strun. Elektrickd kytara ma Sest strun, vzacné se vyskytuje i sedmistrunna.
Basova elektricka kytara ma Ctyfi struny, ale bézné se pouziva i péti az Sestistrunna. Tvar
hlavice mlzZe byt rizny, od klasického po neobvykly, a dopliiuje celkovy vzhled kytary.
Rozdilnost je dana snahou vyrobcu odliSit své kytary od konkurentli. Jednd se o jeden
z poznavacich znakd konkrétniho vyrobce. Nejastéjsim tvarem je tzv. hokejka,'® se kterou
se setkdme u superstratd. Tento nazev dostal nastroj diky napadné podobé k hokejce.
Pouzivaji ji zejména americké firmy Jackson a Kramer.

Hlavice je pfilepena ke krku pod mirnym uhlem mezi 10°-20° pro snadny pfistup ke
Sroubu vyztuhy krku.'® Ten prochézi krkem a na hlavici je k nému umoznén pristup pres
odmontovatelnou plastickou krytku. Vyztuha zpeviiuje krk a reguluje jeho prithyb. Tim se
da snizit ¢i zvysit vySka strun vici hmatniku. Krk i hlavice mtze byt 1 z jednoho kusu
dfeva, ¢imz pii vyrobé vznika velky odpad. Castgji se pouziva slepeni tii prkének do
jednoho hranolu, ze kterého je vyfezan krk i s hlavou. Posledni praZec na krku, na rozhrani
krku a hlavice, se nazyva sedlovy — ofech (nut), pies ktery vedou struny k ladicim
mechanikdm. Prazec byva vyroben z raznych materiali, jako naptiklad: slonova kost,
mosaz, grafit, nikl aj. Néktefi vyrobcei kytar upozoriiuji na to, Zze nezmacknuté struny zni
jinak nez zmacknuté, protoze sedlovy prazec je z jiného materidlu neZ ostatni prazce, tedy
slitina niklu a oceli. Proto pted sedlovy praZzec vkladaji jeden prazec oznaCovany jako nulty
(zero fret)."” Je ze stejného materialu, ale vy$§i nez ostatni, aby o n&j byla nezméacknuta
struna optena.

Pokud je na kytate pouzita kobylka typu Floyd Rose, pak na misté sedlového prazce
najdeme tzv. zamky,'® coz je sada roubii tlagicich na kovové plisky, které brani strunam
jejich povolovani, ¢imz nedojde k jejich rozladéni béhem pouzivani tremola. Ladéni pak na
sebe prebiraji jemnéjsi dolad’'ovaci koliky na tremolu, které jsou funkéné€ podobné tém,

které jsou na houslich. Zamky jsou ke krku bud pftilepeny, nebo ptiSroubovany z rubu

15 pys
Priloha I/11.

'V gesting chybi odborny termin. V angliéting je tato vyztuha nazvéna terminem truss rod. Piiloha I/12.

"7 Piloha I/13.

** Piiloha I/14.
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krku. Zvykem mnohych kytaristl je odkladat trsatko za nulty praZzec mezi struny vedouci
k ladicim strojktm."

Télo kytary méa dvé zékladni funkce. Tou nejdilezitéjsi je ovlivnéni zvuku kytary,
¢ehoz se dosahuje pouzitim riznych druhl difeva na kytarach. Kazdé¢ dievo ma svoji
tonovou charakteristiku a podle toho, jaky ma byt vysledny zvuk kytary, se vybira
konkrétni dievo. Té€lo tvoii zaroven zakladni Cast estetické stranky kytary, a to svym
tvarem a povrchovou Upravou. Kazda firma se snazi vyrabét co moznd nejoriginalng;si
kytary a vytvafet zajimavé tvary kytar. Nékteré tvary se vzily natolik, napt. Les Paul,
stratocaster, telecaster aj., ze je kopiruji jin¢ firmy. Elektrické kytary Ize podle korpusu
rozdélit na masivni kytary (solid body) a lubové kytary (hollow body). Problematika
apod. Solid-body kytary maji nejcastéji korpus sklizeny ze dvou desek, v nékterych
pfipadech se mize jednat 1 o tfi foSny. Spojeni byva provedeno zakolikovanim a slepenim
(sklizenim). Je tieba dbat na to, aby desky byly slepeny podle sméru letokruhti, na coz se
pfi vyrobé levnych kytar nehledi, a tyto kytary pak maji jak mechanické, tak i zvukové
problémy.

Korpus kytary je tvarovan jak z hlediska zajimavého vzhledu, tak i pro pohodiné
hrani. U drtivé vétSiny kytar se objevuje vykrojeni ¢asti korpusu (cut) v oblasti, kde je krk
spojen ke korpusu. Je to zdivodu lepsiho pfistupu levé ruky do vysSich poloh na
plastické, tzn. korpus je na kraji ziZen a ke stfedu vypoulen. OvSem korpus slavného
Telecasteru nemd zadné bombirovani, tedy zaobleni hran, a je to v podstaté¢ kus ploché
desky. Ve snaze odlisit své nastroje, firmy vymysleji rizné tvary kytar. Dalo by se i fici, ze
dnes se jiz zadny pievratny tvar vymyslet neda a Ze vSechny zékladni tvary jiz existuji.
Avsak stale se da narazit na néco opravdu neobvyklého. VétSinou se jednd o né&jaky
extravagantni tvar.

Neni jasné, do jaké miry ovliviiuje tvar korpusu vysledny zvuk. Jisté je, ze vliv zde
urcité je. Existuje ndzor nékterych hracl, ze zvuk kytary ovliviiuji napiiklad ostiejsi rohy.
Nizozemsky kytarista Eddie Van Halen musel pfestat pouZzivat kytaru, které setizl korpus,
protoze ztratila svij specificky zvuk. N&ktefi vyrobci kytar tvrdi, Zze kytara ma "dusi" a

vysledny zvuk se tvaruje podle toho, jakym zptisobem se na ni hraje.

' Nékteii si tam dokonce odkladaji cigaretu (Hendrix, Clapton a jini) a na hlavici je pak znatelné ohotelé
misto.
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Co lze s jistotou tvrdit, je, Zze kytara zraje. Novy nastroj hraje jinak nez ten, na ktery
se delsi dobu nehrélo. Je to dano jednak starnutim dieva, ale i tim, ze kytara pfi hrani
rezonuje a Castym hranim si materidl ,,zapamatuje rezonan¢ni vrstevnice. Toto je kromé
sbératelské stranky dalsi divod, pro¢ jsou nastroje, na které hrali dobii kytaristé, velice
cenény.

Solid body kytary v sobé obsahuji n€kolik otvori, které slouzi k provoznim ucelim.
Jsou do nich vkladdny potenciometry, piepinace, tremolo apod. U stratocasterti je pro
elektroniku vydlaban otvor z licové strany, ktery je opatfen krytem (pickguardem)
s potenciometry. V té&le kytar Ibanez si Ize viimnout otvoru zvaného Monkey Grip,*® ktery
slouzi k pohodInému uchopeni kytary pfi transportu.

Na korpusu se nachdzi také neckolik dulezitych prvkl. Jednd se o prepinace,
potenciometry (oto¢né knofliky), snimace a kobylku. Pfepinace mizeme rozdélit podle
dvou nejznamé;jsich vyrobct. Fender - pouziva rovné packové prepinace. Piivodné mély tii
polohy, kazda odpovidala jednomu snimaci, poté se zacal pouzivat pétipolohovy piepinac,
¢imz pfibyly mezipolohy pro kombinace snimact. Firma Gibson tradi¢né pouziva dva
snima¢e humbuckery,”’ mezi kterymi piepind kloubovy tfipolohovy piepinag. Stredni
poloha je kombinaci obou snimacii.

Potenciometry plni dvé funkce. Ovliviiuji nejen hlasitost (volume), ale 1 zkresleni
zvuku, které zavisi na sile signalu pii vstupu do zesilovace. U nékterych kytaristi se stava
prace s potenciometrem soucasti jejich techniky. V nékterych pasazich hlasitost snizuji,
aby snizili miru zkresleni a naopak. Clona (tone) pasivné ovliviiuje barvu zvuku - pasivng,
protoze pouze ubird urcité frekvence z vychozi hodnoty.

Zatizeni, které snima zvuk, se nazyva snimac. Je ptichycen v otvoru korpusu pod
strunami. Jedna se v podstaté o civky v plastovém krytu, jejichZ jadro tvofi zpravidla Sest
magnetl, pro kazdou strunu jeden. Vlivem kmitajicich strun se v civce indukuje elektrické
napéti a tento slaby elektricky signal je dale veden k zesilovaci. Napéti se vSak také
indukuje vlivem zmén jinych elektromagnetickych poli v okoli civky. To se projevuje
nezadoucim zvukem, tzv. brumem. U neznackovych snimacl, které nejsou kvalitni ve
zpusobu vinuti civky, neni primér vodice konstantni, takze v kazdém misté vodice je rizna
hustota elektrického proudu. Magnetické materialy pouzivané do jader civek snimact jsou

bud’ slitiny hliniku, niklu a kobaltu. Je samoziejmé, ze existuji jiné druhy snimaci,

20 p¥iloha I/15.
21 yysvétleno dale.
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nicméné prakticky vSechny pracuji na vySe zminénych principech. Snimace délime na dva
zékladni druhy. Prvnim vyrobenym typem byl tzv. single-coil.?? Jde o jednocivkovy
snimag, ktery snimd kmit struny v celém frekvencnim rozsahu. Vystupni signdl obsahuje
veskeré kmity strun, bohuzel i ty nezadouci v podobé brumu. Tento typ sniméni zvuku je
oblibeny pro schopnost pienéset Cisté vysky a pfirozeny charakter zvuku. PouZiva se na
kytarach znatky Fender. Mlad$im typem snimace je tzv. humbucker.”> Kolem roku 1958
se podafilo firmé Gibson odstranit brum snimacli, nebo jej alespont ¢aste€né eliminovat.
Ten vychézel z toho, Ze ekvivalentni zvukové viny navzajem vertikalng obracené se rusi.**
Snima¢ humbucker je tedy sloZen ze dvou single-coil snimaci, kde jeden ma obracenou
polaritu a opacné vinuti. Tim padem je brum jednoho snimace opacny ke druhému, ¢imz se
vyru$i, zatimco zvukovy signal se neméni. Humbuckery vytvaii zkreslenéj$i zvuk nez
singly, hodi se proto napt. pro doprovody. Dal$i snimac je tzv. single size humbucker. Je to
humbucker, ktery ma velikost single snimace. To méa vyhodu v tom, ze se daji na kytafe
vymenit za single, aniz by bylo tfeba jakykoliv fyzickych zasahti do kytary, tzn. upravovat
velikost otvoru pro snimace.

Pro vyssi variabilitu zvuku se pouziva na kytatfe vice snimact. Jejich pocet a typ
odpovida firemnim zvyklostem, napt. Gibson pouziva dva humbuckery, Fender naopak tfi
singly. Obecné se pouzivaji kombinace dvou nebo tfi snimact a to napt. H-H, S-S-H, H-S-
H, S-S-S. Vyjimecné se pouzivaji vice nez tii snimace.

Zvuk ovlivituje samoziejm¢ i umisténi snimacti. Pozice u kobylky ma ostiejsi,
priraznéjsi ton. Ten se pouziva predevSim pro rytmicky podklad. Pozice blizko krku se
pouziva pro hrani s6l nebo melodie, protoze zvuk z takto umisténych snimacu je kulatéjsi a
barevnéj$i. Hojn¢ se pouziva kombinace téchto dvou snimact. Kytary Fender maji jesté
tieti snimac¢, umistény mezi kobylkou a krkem. Navic je kobylkovy snimac¢ orientovan
sikmo. U basovych® strun je dal od kobylky, smérem k harmonickym strunim se ke
kobylce ptiblizuje. Plati, ze ¢im blize je snimac ke kobylce, tim mén¢ bast snima, zato ma
vice vyssich frekvenci. Tim se docili lepsi zvuk basovych strun v hlubsich frekvencich.

Dalsim prvkem na korpusu kytary je kobylka, do které jsou struny upnuty. Existuji
dva zakladni druhy kobylek, pevné a zvratné. Pevné kobylky nedokdZou ménit napéti

strun, tzn. jejich tonovou vysku. Jedna se o délenou kobylku slozenou z mustku (bridge) a

** Ptiloha I/16.

> Piloha I/17.

** Podrobngji vysvétleno v piiloze 1/18.

3 Kytara ma standardné Sest strun, z nichZ tii jsou basové a ostatni harmonické. Basové jsou tlustii a hraji
nizsi tony.
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struniku. Jsou typické pro kytary Les Paul, kdy zvratné kobylky dokdzou pomoci tzv.
,vibra paky* ménit napéti strun, 1ze je délit na jednozvratné a obouzvratné. Jednozvratné
kobylky pouze snizuji napéti strun zatimco obouzvratné kobylky napéti strun snizi nebo
zvysi, Casto se jim fikd vibrato nebo tremolo. Nazvy jsou ponékud zavadéjici, protoze
v klasické hudbé je jejich vyznam jiny. Pokud vSak budeme brat jejich vyznam, ktery
u vibrata popisuje kolisani vysky tonu a u tremola z anglického slova tremble, coz
znamena tiast se, chvét se, pak v preneseném smyslu slova mohou zastupovat zafizeni,
které dokaze rychle ménit vySku tonu.

Nejznamé;jsi typem pevné kobylky je tzv. Tune-O-Matic, i pies to, ze byla vyvinuta
firmou Gibson, byva pouzita i1 u kytar jinych znacek. Tato kobylka mé tvar mustku, na
kterém je Sest valeckl, které podpiraji strunu. Valecky jsou pohyblivé po sméru struny,
pomoci povolovani nebo utahovani jejich Sroubku lze sefidit oktavy, resp. nastavit délku
struny tak, aby se vzdalenost mezi prazcem pod sttedem struny shodovala se vzdalenosti
mezi timto prazcem a kobylkou.

Jednozvratna tremola jsou pfichycena ke korpusu pomoci Sroubt. Struny se do nich
namotavaji ze zadni strany kytary, kde jsou zachyceny pomoci valecku, ktery je soucasti
struny. Tato tremola se na rozdil od obouzvratnych tremol méné rozlad'uji, protoZe struny
pouze povoluji a pak vraci se do pevné polohy. Obouzvratna tremola, ktera strunu povolu;ji
1 napinaji, se vice rozlad’uji, protoze rovnovazna poloha strun, tedy stav, kdy nejsou
napinany, neni pevn¢ dan. Zalezi jak na pruzinach, které struny napinaji, tak i na tahu
strun, ktery piisobi proti sile pruzin. Pravdépodobnost rozladéni snizuje pouziti zamkl na
hlavici kytary. Vzhledem k rozdilnému tahu riznych druhti strun, resp. k jejich tloust'ce, se
nastavuje tzv. tuhost tremola, pouzitych riizného poctu pruzin. Celé zafizeni je natolik
slozité, Ze pfipadna vymeéna struny vede k nutnému setfizeni celého tremola. Obé tremola
jsou ovladdana pomoci vibra paky (Tremolo Arm), kterd je vedena nad vrchni deskou
smérem k pozici pravé ruky. Pouzivani této paky ptredstavuje specifickou hracskou
techniku, ktera se pouziva piredevsim pii hrani s6l. Nejznaméjsi a nejkvalitnéjsi tremolo je
tzv. Floyd rose patentovany stejnojmennou firmou. ProtoZe jej pouzivaji i jiné firmy,
muzeme na jejich vyrobcich vidét vyrazeny napis: Licenced under Floyd Rose.

Ackoli na elektrické kytate zné&ji jakékoliv kovové struny, doporucuje se pouzivat
struny urcené ke hie na elektrickou kytaru. Pokud pomineme drahé a levné vyrobce,
zakladnim parametrem pro jejich vybér je tlouStka jednotlivych strun. Sady nesou

oznaceni light, medium apod. Jsou oznaceny podle tloustky nejtenci struny (el), ktera se
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méii v palcich a pohybuje se od 0,008 do 0,11. Zavedlo se americké znaceni .008 - .011.
Tloustku strun si kazdy kytarista voli podle stylu hudby, ktery hraje. Tlustsi struny lze
Spatné vytahovat (bending), maji vSak kulatéjsi a barevnéjsi ton, hodi se vice do bluesu a
jazzu.

Po koupi nové kytary je tfeba vymenit struny, protoZe vyrobci pouzivaji z nékolika
divodi levné, tzv. transportni struny. Kazdy kytarista pouziva zpravidla jinou znacku
strun. Kytara mize byt v obchod¢€ vystavena dlouhou dobu, béhem které dojde k zestarnuti

strun a snizi se jejich kvalita. Struny by navic mohly byt béhem transportu poskozeny.

2.2 Klasickd kytara

Oproti elektrické kytaie, kterd mize mit vice odchylek, naptiklad ve tvaru korpusu,
hlavice, pouzitych komponentech, klasickd kytara si udrzuje svoji standardni podobu.
Tento nastroj se, stejn¢ jako elektrickd kytara, sklada ze tfi c¢asti, hlavice, krku a korpusu.
Nelisi se ani umisténim ladici mechaniky, kterd se nachdzi na hlavici a je tvofena Sesti
Spalky.

Podet Sesti strun je neménny a jsou ladény na tony ¢' h g d A E, pii¢emz posledni tii
struny jsou basové a jsou omotany ocelovym lankem. Struny se nazyvaji bud’ podle jmen
tond, zngjicich na dané prazdné struné€, nebo ¢iselnym oznacenim podle potadi struny.
Struna, kterd je naladéna na ton e', se nazyva prvni, druh struna je ladéna na tén ,,h* atd.
V dnes$ni dobé se pouzivaji nylonové struny, jejichz tah se pii pozadovaném napnuti da
pfirovnat k vaze 50kg. Velice ¢astym zvykem amatérskych hraci, ktefi pouzivaji klasickou
kytaru jako doprovodny néstroj, je navinuti strun kovovych misto nylonovych, jejichz zvuk
je oproti nylonovym strunam praraznéj$i. Vysledkem je to, Ze se ndstroj znacné
opotiebovava a snizuje se tim razantné jeho Zivotnost. Tah kovovych strun lze pfirovnat
k vaze az 100kg, coz je dvojnasobné nez u nylonovych strun, na které je konstrukce kytary
stavéna. Notace je v houslovém klic¢i, pficemz tento néstroj se zapisuje o oktavu vyse, nez
ve skutecnosti zni.

Krk se sklad4a ze dvou druhii diev. Spodni Cast je u drazsich ndstrojii z mahagonu,
ktery je natolik tvrdy, ze udrzi vysoky tah strun. Hmatnik, ktery je na vrchni ¢asti krku, je
u draz§ich koncertnich néstroji vyroben z ebenového dieva, ktery je svou tvrdosti odolny
vuci rychlému opotiebeni v mistech, kde se struna pfi stisknuti prstu dotyka strun. U
levngjSich variant je ebenové dievo nahrazeno smrkovym, které byva ¢asto natfeno ¢ernou

barvou. Vzhledem k nizsi tvrdosti tohoto dieva se u téchto cenové dostupnéjSich nastroji
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barva brzy sedie a na hmatniku jsou viditelna svétla mista a nasledné se na téchto mistech
Castého hrani vytvoii prohlubné, diky neustalym tlaCenim struny ke dievu. Do hmatniku
jsou vsazeny kovové prazce podle piesného poméru” tak, aby odpovidal temperovanému
ladéni.

Vrchni deska korpusu se vyrabi ze smrku nebo z cedru. Rozdil mezi témito drevy je
velky. Kytara s vrchni deskou ze smrku vydrzi hrat na dobré Grovni pfiblizné 30let, kdezto
u vrchni desky z cedru je to zhruba 20let. Nevyhodou pouziti smrkového dieva je fakt, Ze
trva zhruba jeden az dva roky, nez se u nového nastroje z tohoto dieva rozvine kvalita
zvuku na jeho maximalni moZnosti. Vrchni deska z cedru hraje ve srovnani se smrkovou
hned na svijj plny vykon. V praxi to znamena, ze hrac¢ kupujici nastroj ze smrku ma velkou
Sanci, Ze u tohoto nastroje se hlasitost a kvalita zvuku jesté zvysi.

Dalsi faktor ovliviiujici kvalitu téonu je 1 samotna konstrukce vrchni desky. I pfesto,
e existuje urity standard Zebrovani®’ vrchni desky, mnoho vyrobci kytar zkousi jiné
fazeni Zeber. Dobu zrani nastroje 1ze ovlivnit nejen vybérem dieva, ale 1 volbou tloustky
dfeva vrchni desky. Je zde nepfimd timéra mezi dobou zrani a dobou zivotnosti nastroje.
Cim je dievo vrchni desky tenéi, tim rychleji se nastroj vyhraje, ale o to vydrzi hrat na
dobré trovni kratsi dobu.

Vrchni deska ma velky vliv na zvuk nastroje, coz je ddno kobylkou, ktera je zde
prilepena. Struny jsou vinuty od ladicich Spalkli pfes hmatnik a ozvucny otvor az na
kobylku, kde jsou uchyceny. Kobylka pienasi vibrace strun na vrchni desku, kterd rezonuje
jak vnéjsi stranou, tak i vnitini, kterd vytvaii spiSe tony o nizsi frekvenci. Ty pronikaji
z kytary ptes tzv. ozvucny otvor, umistény pfiblizné€ uprosted vrchni desky.

Spodni deska je k vrchni desce pfipevnéna luby, pficemz obé Casti jsou ze stejného
dfeva, u drahych koncertnich néstroji je to zejména palisandr.

Zivotnost kytary neni zdaleka srovnatelnd se Zivotnosti housli, jejichz konstrukce
oproti kytate je kompaktnéj$i. U kytary je to dano jak velikosti nastroje, tak i rovnou

deskou, ktera svou konstrukci Spatn¢ dlouhodob¢ odolava tahu strun.

*® Tento pomér je dan matematickym vzorcem V2! 1, ktery uréuje, o kolik se struna po kazdém prazci
zkrati.

*7 Zebrovani vrchni desky zvy3uje jeji pevnost a ma do znatné miry i vliv na kvalitu zvuku. Zebra jsou ze
stejného dieva jako samotnd vrchni deska, ke které jsou prilepeny.
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3 Hracskeé techniky
3.1 Elektricka kytara

Na elektrickou kytaru se hraje vsedé¢ i ve stoje. Prsty pravé ruky drzi trsatko
(plektrum), kterym lehkym Uhozem rozezni strunu. Nabizi se Siroké spektrum ridzné
tloustky trsatka, ktera je vyraZena na boku a hodnota je udavana v milimetrech (0,46 -
1,30). VétSina zkuSenych kytaristi vSak hraje na trsatko s vysSi tlouStkou, protoze
vyhovuje lepSimu ovladdani a zvuk drnknuté struny je ¢ist$i. Panuje nazor, ze pii drnknuti
se musi ohnout struna, nikoliv trsatko. Prsty levé ruky zkracuji délku struny jejim
pritisknutim k hmatniku pied prazec, ¢cimz se zvySuje vyska tonu rozezné€lé struny.

Trséatko ve tvaru rovnoramenného trojihelniku®® vytvaii silny, jasny a vyrovnany ton.
Drzi se pevné mezi palcem a ukazovackem a je postaveno Spicatou stranou ke strunam.
Ostatni prsty by mély byt ohnuty smérem do dlané. Malicek, kterym se nehraje, se
doporucuje opfit o télo nebo jesté¢ 1épe o kobylku kytary. Kytaristé pii hie pohybuji
zap&stim a n&kdy 1 predloktim. Pfi hrani rychlych pasazi se doporucuje pouZzit obé€ strany
trsatka, tzn. stfidani thozu smérem doli a nahoru. Pohyb trsatka je podobny kresleni sérii
smy¢ek. Symbol 1 oznacuje thoz dold, symbol V' oznacuje uhoz nahoru. U technicky
naro¢nych skladeb se tento symbol nepouziva, nebot’ se predpoklada vyssi uroven hrace,
ktery vi, kdy ma jaky tthoz pouzit.

Klasicka hra trsatkem neumoziiuje zahrat dva a vice tonti ob jednu a vice strun.
Jednim uhozem lze zahrat jen na jednu strunu nebo struny sousedici. Abychom mohli
rozeznit najednou prvni a tfeti strunu, pouziva se tzv. hybridni hra trsatkem, ktera
kombinuje normalni drzeni trsadtka a hru s prostfednickem a prstenickem. Trsatko se
pouziva k uderu do basovych strun, zatimco prsty k hrani na harmonickych strunach.

Zvyseni tonu rozeznél¢ struny se docili jejim ptitisknutim k prazci pomoci prstu levé
ruky. Tim ziskdme pfesny ndstup tonu bez glissanda. K obohaceni a ozvlastnéni melodie se
pouzivaji rizné techniky:

Odtah (pull-off): pfi zaznéni urc¢itého tonu se prst levé ruky ,,odtdhne®, pfitom
,brnkne‘ o strunu a tim ji rozezvuci ve vysledném ténu. Je to obdoba sestupného legata na

klasické kytate. Znazoriiuje se pismenkem ,,P* a oblouckem, ktery spojuje tyto dvé noty.

28 Ptiloha 1/19.
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Ptiklep (hammer-on): zatimco zni urCity ton, dal§im prstem ptiklepneme jiny ton tak
silng, ze rozezvuci strunu. Je to obdoba vzestupného legata na klasické kytare. Znaci se
oblouckem, ktery spojuje tyto dvé noty. Nékdy byva nad oblou¢kem pismeno ,,H*.

Skluz (slide): dojde ke ,,sklouznuti* prstu z jedné polohy na hmatniku do
druhé, aniz by se uvolnil tlak na strunu. Struna se jiz pravou rukou nerozezni. sl
Znaci se ¢arou a Casto 1 zkratkou ,,sl.“nebo ,,s* pfed notou, ke které se vztahuje. /

Je to obdoba glissanda v klasické kytafe. Techniku lze provadét nékolika

zpusoby, jejichz zvukovy vysledek se li§i. Skluz s hranym toénem provedeme tak, Zze po
rozeznéni struny pravou rukou dojde ke skluzu a pfi dosazeni pozadovaného tonu se opét
struna pravou rukou rozezni. Pfi skluzu na ton strunu rozeznime az po sklouznuti na
pozadovany ton.

Skluz do ztracena hrajeme tak, ze po zaznéni tonu sklouzneme vzhiiru po hmatniku a
uvolnime tlak na strunu, aby ton postupné odeznél.

Tlumené tony (mute): tony se daji tlumit jak prsty levé ruky, tak i celou pravou
rukou. Znaci se notou, ktera ma misto hlavicky kiizek, nebo pismenem M. Délka noty je
dana druhem pouzité nozicky. Hraje se tak, ze prsty levé ruky uvolni tlak na strunu a tim ji
ztlumi. Pfi tlumeni pravou rukou se dlan posune z kobylky pfimo na strunu a tim ji tlumi.
Prsty s trsatkem jsou pohyblivé a muzou tedy brnkat na ztlumené struny. Vysledkem je
zastfeny ton, ktery zni kratce. Obdobou na klasické kytaie, ale i na vSech strunnych
nastrojich, je pizzicato.

Tremolo (tremolo): predstavuje rychle repetovany ton stejné vysky. Délka tremola je
dana znazornénou nozi¢kou u noty. Znaci se preskrtnutim nozicky nebo zkratkou ,,trem.*
Tento termin je ponékud nest’astny tim, Ze vyjadiuje jak techniku hry, tak i kobylku, ktera
dokéze ménit napéti strun. Vyznam rozli§ime podle kontextu.

Vibrato (vibrato): dlouhé tony je tieba z estetického hlediska rozvibrovat, tzn. rychle
a pravidelné ménit jeho vysku smérem nahoru i dolti. Tim dojde k vytvoreni zajimavéjSiho
zvuku, nez kdyby znél dlouhy neménny ton. Tohoto efektu se docili, kdyz Spicky prsti
levé ruky rychle rozpohybujeme nahoru a doli. Znaci se vinovkou A% popf. pismenem
V.

Vibrato pomoci vibraéni (tremolo) paky: kytary stratocaster jsou opatifeny tzv.
vibra¢ni pakou, kterd umoziuje struny napinat i povolovat. Pfi jejim stlaCeni dojde ke
snizeni vysky tonu, kterd zavisi na intenzité stlaceni. Pfi jejim vychyleni nahoru se vyska

tonu zvysi. Touto technikou lze dosdhnou vibrata i vytahovani strun. Casto pouzivana
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technika je tzv. barré, které se pouzivd pii hie akordi ve vySSich polohach. Spociva
v chyceni vice nez tii strun ukazovaCkem levé ruky. Rozeznavame barré malé, kdy hrac
ukazovackem stiskne tfi az pét strun, nebo barré velké s pfidrzenim vSech strun. Ukazovak
slouzi jako nulty prazec a l1ze ho posunout do kterékoliv polohy na hmatniku.

Vytahovani strun (bend): struna se napne jejim vychylenim pomoci prsti levé ruky
nahoru nebo doli a tim dojde k plynulému zvySeni tonu. Znaci se Sipkou nahoru, pokud se
ma toén zvysit, nebo i Sipkou doll, pokud se mé ton po vytahnuti i snizit na ptivodni vysku.
Zlomek %5 (nebo ,,full) znamend zvySeni o pulton, zatimco znacka bez Cisla o cely ton.
Miuizeme vSak 1 vidét misto Sipek znacku B (napt. B 72 pro ptlton a B pro cely ton). Pokud
je po zvyseni toénu o cely ton vyzadovano opétovné vraceni se do ptivodni vysky tonu, je
uvedena znacka skladajici se ze dvou Sipek, z nichz prvni vede smérem vzhiiru a druha

smérem dolt, popt. zkratka BR nebo BR full (bend and release).

AN

Stejné znacka je pouzita i pti zvySovani tonové vysky o ptlton s naslednym vracenim

se do ptvodni vysky tonu.

Y2
B/

Vytadhnuti struny s povolenim: vychylena struna se rozezni trsatkem a poté se uvolni.
Vysledkem je plynulé snizeni vysky tonu mezi dvéma tony.

Mezi pokrocilé techniky, které jsou kombinaci prace levé a pravé ruky, patii ohybani
krku, ptfiklepavani a pick scrape.

Ohybani krku kytary (bending the neck): pfi této technice dochazi k nepatrnému
zvyseni vysky toénu u vSech strun soucasné. Leva ruka uchopi hlavu kytary a tlaci ji
smérem k hracovu télu. Prava ruka drzi télo kytary, aby se nevychylilo smérem dopitedu.
Pti tomto zptisobu hry musi hra¢ postupovat opatrné, aby neposkodil néstroj.

Priklepavani (tapping): oznacuje pokrocCilou hracskou techniku, kterd umoziuje
pouzit legata 1 pro vyssi intervaly, pro které by rozpéti prstii levé ruky nemohlo stacit.
Zpravidla se touto technikou hraji rychlé rozlozené akordy bez pouziti prazdnych strun.
Prsty levé ruky zahraji ptiklep nebo odtah a poté v urcitém rytmu zpravidla prostiedni¢ek

pravé ruky pfiklepne strunu na hmatniku v libovolné pozici (zélezi na tom, ktery ton
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chceme, aby zaznél) a po zaznéni tohoto tonu jej odtahne (pull-off). Ptitom prava ruka drzi

l“

trsatko. Naptiklad pokud prvnim prstem drzime vlevé ruce ton ,,a“ a maliCkem
doklepneme ,,cl“, vznikne interval malé tercie. Pii odtahu se vratime na ton ,,al“. Pokud
prosttednickem pravé ruky doklepneme ve XII. poloze ton ¢’ a odtahneme ho, ziistane

'« Vznikne rozlozeny akord a-moll, hrany tény v pofadi

v levé ruce ukazovacek na ténu ,,a
a'-cl-a'-e’-a'.

Tato technika se mlze pouZit pii hie stupnic, kdy prsty levé ruky hraji klasicky
prstoklad a prostiednik pravé ruky doklepava libovolné zvolené tony. Napiiklad pfi hie
pentatonické stupnice prsty levé ruky hraji tony .fis' a,a', 1ze ptiklepnout ton ,.e* na té
samé struné. Timto zpusobem muizeme pokraCovat i na zbylych strunach. Tak dojde ke
sledu:

1. struna: ¢’-a’~fis” 2. struna: h*-e*-cis® 3. struna: fis>h'-a' atd.

Pick scrape: spoc¢iva v ,,drhnuti* basovych strun proti jejich vinuti celé jejich délce.
Trsatko nato¢ime hranou proti vinuti basovych strun a ,,Soupeme* jej bud’ po hmatniku
k levé ruce, nebo ke kobylce. Vznikd zvukovy efekt se snizujici nebo zvySujici tdbnovou
vyskou. Pouziva se pii hrani sol. Tato technika nemé vzhledem k Cetnosti uziti pevné
danou znacku. V partitufe se vypisuje. Pouziva se notace hlavné v tzv. tabulatorech. Zapis
zobrazuje 6 linek, které zastupuji struny, pii¢emz spodni linka znamend Sestou, nejnizsi
strunu. Cisla v téchto linkach znamenaji polohu na hmatniku, kde prst stiskne strunu. Mezi
tato Cisla jsou vlozeny dal§i symboly, zastupujici zminéné techniky, popft. rytmické linka,
pokud je vzhledem ke slozitému rytmu zapotiebi. Velice Casto je tabuldtorova notace
doplnéna 1 klasickou notaci v houslovém kli¢i. Tento zapis je nejvyhodnéjsi, protoze jsou
zde pouzity jak tabulatory, které znaci, na které struné a v jaké poloze se ma ton zahrat, tak
1 rytmus v klasické notaci.

K upravé zvuku elektrické kytary se pouziva fada elektronickych piistroji, které se
nazyvaji efekty. Tato zafizeni maji podobu bud jednotlivé krabicky, nebo velkého
pristroje, ktery kombinuje dva az vice efektli najednou. Mezi ty nejpouzivanéjsi efekty
patii:

Distortion: tento efekt zesili zvuk kytary natolik, Ze dojde k jeho zkresleni. Pti takto
silném zesileni dojde k ofezani Spi¢ek amplitudy signalu, takze vysledny zvuk je hutné;jsi

nez zvuk Cisty.
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Overdrive: mé stejnou funkci jako distortion srozdilem takovym, Ze tento efekt
simuluje lampovy zesilovac. Oba tyto efekty se hojné¢ pouzivaji v rockové a metalové
hudbe.

Chorus: timto efektem dosdhneme zdanlivého zdvojeni zvuku. Pracuje na principu
pravidelného posouvani zdvojeného ténu o nékolik milisekund dopfedu a dozadu.
Vysledkem je jemné rozlad’ovani, coz simuluje efekt vokalniho sboru.

Equalizer: tento efekt ma za tkol rozdélit zvuk kytary do nékolika pasem dle
kmitoctu a dokéze tato pasma zesilit nebo potlacit. Takto mizeme u kytary ovladat zvuk o
nizké, stiedni nebo vysoké frekvenci.

Reverb/Hall: vytvati pocit ur¢itého prostoru, ve kterém se zvuk §ifi. Miize simulovat
jak malé tak i velké prostory. Takto Ize vytvofit dojem hrani jak v malé mistnosti, tak i ve
velké koncertni hale.

Echo/Delay: mé& za ukol repetovat zahrany tén vicekrat za sebou. U takto
repetovaného tonu lze nastavit nejen ¢asovou prodlevu, ale i1 hlasitost.

Compressor: ovlada hlasitost zvuku. Pokud si na tomto efektu nastavime konstantni

hlasitost, pak pfi hie slabych toni ndm zvuk zesili na pozadovanou hlasitost a naopak.

3.2 Klasické kytara

Na klasickou kytaru se hraje pouze v sed¢, kdy nastroj v misté¢ svého zuzeni je
polozen na levé noze hrace. Ta je poloZena na stolicce, aby se hmatnik kytary dostal vyse,
coz je vzhledem k anatomii ruky pohodInéjsi. Vyska stolicky je bud’ pevné dana, nebo ji
lze u nekterych druhti ménit v rozpéti od 10 do 25cm. Nejsirsi ¢ast korpusu kytary je
vloZena mezi kolena, pfi¢emZ prava noha tladi na luby” a tim ma hra¢ kytaru pevnd
uchycenou.

U klasické kytary se pouzivaji nasledujici techniky:

Legato znamend vazané, tzn. dojde ke svazéni dvou a vice tonl lezicich na spole¢né
struné, to znamena, ze nedojde k zddné pauze mezi tony. Legato vzestupné vaze nizsi ton
s vyS$S8im a zahraje se tak, Ze ton, rozeznény prsty v pravé ruce, pfipojime k vyS§imu tonu
pomoci silného piiklepu prstem levé ruky. Legato sestupné zahrajeme tak, Ze vySsi ton

rozeznény prstem pravé ruky spojime pomoci odtazenim prstu levé ruky. Nejednd se o

* Luby je &ast konstrukce nastroje, ktera spojuje vrehni a spodni desku nastroje.
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zvednuti prstu, ale o smyknuti o strunu podobné tomu, jaké pouzivdme v pravé ruce pii
tvofeni tonu. Legato je v notaci pro kytaru znaceno oblouckem. Melodické ozdoby jako
trylek, natryl a mordent hrajeme pomoci téchto legat.

Pizzicato se hraje obdobné jako u techniky mute u kytary elektrické. To znamena, ze
pravou ruku opfeme o kobylku tak, ze ¢astecné tlumime struny a palcem drnkame o struny.
Doporucuje se hra dopadem,™ se kterou vytvorime jiZ u takto tlumeného tonu potfebny
hlasit&jsi projev nez u hry bez dopadu.®’ Tim nam vznikne zastieny, kratce zngjici ton.

Glissando, znaceno zkratkou gliss., je technika hry, kdy zvukové svazeme dvé noty.
Docilime toho tim, ze po zahrani ténu prst levé ruky nezvedame, ale sklouzneme s nim po
hmatniku do polohy, kde se nachazi vyssi ton. Pokud je tfeba takto spojit ton na prazdné
struné s tonem ve vyssi poloze, pfitlaéime po zaznéni prvniho tonu prst v prvni poloze jako
pfi hie vzestupného legata a pokracujeme jako pfi tvorbé vlastniho glissanda. Hra

vV

sestupného glissanda se provadi opacnym zptsobem, tedy po zahrani noty ve vyssi poloze
provedeme sklouznuti po struné do polohy, kde se nachézi nizsi ton, pticemz prst levé ruky
stale tlaci na strunu. Sestupné glissando k prazdné struné provedeme jako vlastni glissando,
avSak v prvni poloze zakon¢ime odtazenim prstu jako pii hie sestupného legata. Takto
muZeme svazat jen ty noty, které se nachazeji na spole¢né struné.

Rozeznavame dva druhy flazoleti,*® podle zpisobii zahrani. Piirozené flazolety zngji
na prazdnych strunach, kdy v poloviné struny jsou nejsilngjsi a znéji o jednu oktavu vyse,
nez ton na této prazdné struné. V jedné tfeting, ctvrtiné a pétin€ délky struny znéji slabéji.
Pii doteku kmitajici struny na zminénych mistech se vytvoii uzly. Pfirozeny flazolet
zahrajeme tak, ze prst levé ruky se lehce dotkne struny v dané poloze presné nad prazcem,
kde se vyskytuje uzel, a po uderu prstu pravé ruky o tuto strunu se ihned prst levé ruky
pfestane dotykat struny, aby ji netlumil. Umélého flazoletu docilime tim, Ze prst levé ruky
zkrati délku struny jejim stisknutim k hmatniku, ¢imz se ndm uzel v poloviné struny
pfesune o tolik prazci, o kolik jsme ji zkratili. Jestlize stiskneme prvni strunu ve druhé

lec

poloze, kde se nachazi ton ,,fis “, uzel na polovin¢ struny se nam piesunul také o dvé
polohy, tzn. z 12. polohy do 14., kde se nachazi fis>. Vzhledem k tomu, Ze prst levé ruky
pouzijeme ke zkraceni struny, musime ukazovackem pravé ruky lehce stisknout v misté

poloviny struny a palcem rozeznit strunu.

*% Hra dopadem je zpiisob hrani pravé ruky, kdy prsty dopadaji na nize naladénou strunu.

*! Hra bez dopadu je zptisob hrani pravé ruky, kdy prsty nedopadaji na niZe naladénou strunu, ale do prostoru
nad nimi.

32 Ton pripominajici flétnovy zvuk, vytvafeny na smy&covém néstroji dotekem prstu o strunu.
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Tremolo je virtuézni technika, kterd se studuje vétSinou az na konzervatofich,
malokdy zak dospéje k této technice na ZUS. Hraje se rychlym st¥idanim uhozu palce,
prostfedni¢ku a ukazovacku pravé ruky vtomto zminéném potadi, ¢imZ ndm vznikne
triola®® s prvnim ténem v base a dvéma tony na vrchnich strunch. Lze i zahrat tuto
techniku tak, Ze pouZijeme 1 prstenik, takze potadi prsti pravé ruky je nasledujici: palec,
prstenik, prostiednik a ukazovak. Palec vzdy hraje na basovych strunach, ostatni prsty na
vrchnich, ¢imZz nam vznikne repetovany ton melodie. V repertoaru kytaristi existuje
mnoho skladeb vyuZzivajici tuto techniku, kdy tremolo se hraje tak rychle, Ze ndm
repetovany ton vytvoii jeden celek, hrajici melodii, pficemZ palcem hrajeme na vice
strunach, ¢imz ndm vznikne rozlozeny akord, ktery doprovazi melodii na vrchnich tonech.

Rasgueado je zplisob hry na kytaru, kdy jednim nebo nékolika prsty zahrajeme pies
vSechny struny. Mizeme jej zahrat bud’ smérem dolt, kdy pouzijeme ukazovacek, nebo
palcem nahoru. Velice Casto se pouziva dvojity az trojity thoz smérem dola, kdy rychle za
sebou zahrajeme nejdiive ukazovackem, po ném prostfednickem a nakonec prstenikem.
Tento thoz by mél vychazet jen z pohybu prstl, kdy dlan je v klidu. Rasgueado se znaci
zkratkou rasg. a pouziva se zejména ve Spanclské hudbé ke hrani akordi.

Bubinek je malo pouZzivana technika, kterd napodobuje zvuk bubinku. Toho se docili
tak, ze predlozime Sestou strunu vrchem pfes strunu patou a drzime obé struny pevné
pritisknuté k hmatniku. Hrajeme uhozem pfes ob¢ struny notovany rytmus.

Dalsi techniky se tykaji pravé ruky, jedna se tedy o zménu pozice na struné, kde
vytvaiime ton. BéZzné tvofime tén v misté nad ozvuénym otvorem, pokud chceme zménit
barvu tonu, mizeme vyuzit zptisob hry sul ponticello, coz znamena hru u kobylky, kde
nam vznikne ostry ton. Zptisob hry sul tasto znamena hru nad hmatnikem, ¢imz vznikne

kulaty mekky ton.

4  Porovnani elektrické a klasické kytary a odliSnych zplsobi

hry

Oba nastroje se uplatiuji v jiném stylu hudby. Kazdy nastroj vyZaduje jiné
prislusenstvi a vyzaduje 1 jinou péci.
Zpusob drzeni klasické kytary je dan striktnéji nez u elektrické kytary. Hrac klasické

kytary ma nastroj poloZen na stehno levé nohy, ktera stoji na stoli€ce vysoké piiblizné

33 Skupina ti stejn& dlouhych not uréend pro dvé noty.
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20cm. Hmatnik smétuje k levé ruce tak, aby hlavice byla ptiblizné ve stejné vySce jako
hracovo rameno. Zapésti pravé ruky se neopird o zadné misto na nastroji. Jedina vyjimka je
tzv. hrani bez dopadu, kde je dovoleno opirat palec pravé ruky o struny, které nezni, nebo o
hmatnik blizko ozvu¢ného otvoru. Prsty levé ruky jsou polozeny nad hmatnikem, takze
palec, ktery se opira o druhou stranu hmatniku, neni vidét.

Pti hie na elektrickou kytaru se hraje nejcastéji ve stoje. Je to z diivodu jin€ho stylu
hudby 1 jeji prezentace. Pti koncerté je dilezité strhnout divdka jak pohyby na pddiu a
celkovym bouilivéjsSim vystupem, tak i virtudézni technikou, pfedevSim pii hrani sol.
V ptipadé hrani vsed¢, které je méné Casté, je kytara polozena vétSinou na pravé noze a
sméiuje k levé ruce. Poloha hlavice neni ve vySce ramene. Pii hie ve stoje, pro kterou jsou
tyto nastroje predevS§im navrZeny, je kytara zavéSena na popruhu, ktery je veden ke krku
pfes pravé rameno. Tato poloha poskytuje moznost nato€it krk smérem vzhtiru. Hmatnik se
tak dostane bliz k obliceji hrace, coZ mu dava vétsi moznost kontroly nad hmatnikem.
Prsty pravé ruky drzi trsatko, zapésti se opira o tremolo nebo malicek o vrchni desku
kytary. Toto by bylo pfi hie na klasickou kytaru naprosto nepiipustné.

Velky rozdil spociva hlavné v odliSnosti strun obou néstroju. Elektrickd kytara ma
kovové struny posazené blize k hmatniku (dohmat),** nez je tomu u kytary klasické, ktera
ma struny nylonové. Pokud ma kytara niz§i dohmat, hraji se na ni 1épe barré, ptiklep,
odtah® a bend. Elektricka kytara je navic vybavena snimaéi, respektive zesilovadem, coZ
umoziuje zesilit i takovy zvuk, ktery by na klasické kytafe nebyl slySet. Pii silném
zkresleni staci k vytvofeni slySitelného tonu i lehky dotyk.

Vzhledem k uzsimu krku elektrické kytary si mnoho kytaristii opiré palec levé ruky o
hranu hmatniku. Tato pozice levé ruky by opé€t byla pro hru na klasickou kytaru vzhledem
k Sifce krku nepfipustnd. Zapésti by se dostalo pod hmatnik, coZz neni vyhodné pro
techniku hry, protoze prsty v této poloze maji ztizeny nebo dokonce znemoznény pfistup
k basovym strunam.

Hrac¢i na klasickou kytaru posta¢i ke hie stolicka pod nohu a zidle. Hra¢ na
elektrickou kytaru potfebuje aparaturu, ktera jeho hru ptfevede do zvukové podoby.
Vétsinou to byva kombo, coz je zesilovac a reproduktor v jedné skiini. Neobejde se ani bez

kabeld, spojujicich kytaru a kombo.

** Dohmat je vzdalenost struny od hmatniku kytary. Cim je tato vzdalenost kratsi, tim men3i tlak je tfeba
vyvinout na strunu a tim se na nastroj pohodIng&ji hraje.
3% U klasické kytary se jedna o legato vzestupné a sestupné. Stejné techniky, ale jiné pojmenovani.
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Lisi se 1 notovy zdpis pro oba nastroje. Elektrickd kytara se zapisuje jak do
tabulatort, tak 1 do notové osnovy. Prstoklady pro levou ruku jsou pro oba nastroje shodné.
Cislovani za¢ina od ukazovaku az po maliéek, ktery je oznaden &islovkou étyfi.

Tato &ast partitury®® je ze skladby Erica Claptona Wonderful tonight. Druha kytara,
oznacend zkratkou Gtr., hraje rozlozené akordy v tonin€ G dur. Tieti kytara hraje znamou
melodii této pisné. Zacind technikou bending, znacka ,,full”“ znamena vytahnuti struny o
cely ton, pfiCemz Sipka smérem dolu uvadi, Ze vytdhnutou strunu musime uvolnit do

13

puvodni polohy, tzn. na tén ,,a™. Obloucek mezi notou Laka ,,gz“ znamena, Ze je pouzit
odtah (pull off). Na konci fadku druhé kytary mizeme najit skluz (slide) které spojuji dveé
tercie.

V uryvku sola®’ pro elektrickou kytaru z ¢asopisu Bluffer’s guide to...Blues, je kazda
doba rozdé€lena na 3 trioly, coz je pfizna¢né pro blues. Harmonické schéma je znaceno
kytarovymi znackami. PouZity jsou notace jak v houslovém kli¢i, tak v tabulatorech.

So6la se z divodu kvalitn€jSiho a kulatéjSiho zvuku hraji vétSinou ve vysSich
polohach hmatniku. Dalsi vyhodou je moZnost vibrovat, protoZze ¢im je prst blize stfedu
struny, tim se na ni 1épe vibruje. V prvnim taktu je vyznaceno vytahovani tieti struny, které

zadina na ténu d' a spoji ho s tonem ,,e'“

. Déle se vytahovani objevuje na druhé dobé
prvniho taktu. Ob¢ vytahovani jsou oznacena ,,BU* (bend up). Ve druhém taktu nasleduje
sestupna bluesova pentatonika s jednotlivymi odtahy, kterymi nejsou spojeny vSechny
noty, protoze odtah se da uskutecnit jen na jedné struné, nikoliv pii prechodu
z jednotlivych strun. Toto je znaceno pismenem ,,P* (pull). Tato technika umoznuje zahrat
sestupné tony daleko rychleji a pohodIngji, nez kdyby se méla vyhrat kazda nota zvlast
trsatkem. Ve tietim taktu na prvnich tfech dobach je znaceno vibrato.

Uryvek ztéchto starich skladeb®® nazorng ukazuje, Ze systém zapisu se meéni.
Pouzité prvky se vsak daji odvodit nebo jsou ve vydani vysvétleny.

Cast zalind jednodobym piedtaktim. Cisla nad notami piedstavuji vzdalenost
pouzit¢ho tonu od basového tonu zakladni toniny. Tuéné vytisténé fimské Ccislice
znamenaji polohu ukazovacku levé ruky, bez ohledu na to, zda drzi pravé znéjici ton. Jde
celkove o polohu levé ruky. V nésledujicim taktu vidime obloucek nad notou ,,h*, ¢imz se
mysli vytahnuti tonu k nejbliz§imu diatonickému ténu, coz je vtomto ptikladu ,,cis“.

Nasleduje vibrato na not¢ ,,e*. Ve tretim taktu fimska ¢islice VIII znamen4, ze ukazovak je

3¢ P§{loha 11/16.
37 Piiloha 11/17.
38 Ptloha 11/18.
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v osmé poloze, ale znéjici ton ,,a* drzi tfeti prst. Pismeno ,,r* v zdvorce znamena pouziti
malic¢ku levé ruky pro ton, pod kterym je umistén. Jedna se o prstoklad, jehoz znacky jsou
umistény véEtS§inou mezi obéma notovymi osnovami. Na ctvrté dobé ctvrtého taktu je
obloucek, ktery znamend slide. Zafind na toénu, od kterého obloucek zacind, v tomto
piipadé nota ,,hl“.

V ukézce ze Sonaty C-dur opus 15 od Maura Giullianiho je uvedeno tempo a vyraz
hry v italStiné. Ve skladbéach pro klasickou kytaru hraje kli¢ovou roli dynamika, ktera je
uvedena. Polohy prstli na hmatniku jsou znaceny cislici v krouzku, zatimco v partitufe pro
elektrickou kytaru jsou uvadény fimskymi ¢islicemi.

So6la pro elektrickou kytaru jsou rytmicky clenita. Efektni je rychlé hrani
stupnicovitych beéht s prvky arpeggia. V melodiich se objevuji nejen trioly, ale i kvintoly a
septoly.*” P¥i pouziti zkresleného zvuku nelze kombinovat hrani melodie s doprovodem,
protoze zvuk zkreslené kytary je natolik agresivni, Zze dochézi k ptenosu vinéni z jedné
struny na druhou a tim 1 k ovlivilovani zné&jicich strun mezi sebou, ¢imz vzniké
nesrozumitelny zvuk. Proto se pfi pouziti zkresleného zvuku nehraji vicehlasd melodie.
Doprovody hrané na elektrickou kytaru jsou vesmés jednoduché, proto se jimi tato prace
nezabyva. Skladby pro kytaru klasickou jsou naopak rytmicky jednodussi, jejich obtiznost
spo¢iva jak vuziti polyfonie v renesancnich a baroknich skladbach, tak i kombinace

melodie s harmonii ve skladbach z pozd¢jsiho obdobi.

3 Piloha 11/19.
0 ptiloha 11/20.
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5 Vyuka kytary na zdkladni umélecké Skole

I ptes velky z&jem Zzakt je v soucasné dobé na zakladnich uméleckych skolach malo
aprobovanych uciteli k vyuce elektrické kytary. Hlavni pfi¢inou je maly pocet
konzervatofi, které¢ vyucuji tento obor. V Praze je to Konzervatot a Vyssi odborna Skola
Jaroslava Jezka v Praze nebo Lidova konzervatof v Ostraveé. Tento fakt nuti naprostého
zacateCnika vyhledat si potiebné materidly na internetu, nebo si je zakoupit
v specializovanych obchodech a ucit se formou samostudia. DalS$i moznosti je vyhledani
zkuSen¢ho hréce, ktery sice muze tento nastroj ovladat bravurné, avSak nemd aprobaci
potiebnou k vyuc¢ovani na zékladni umélecké skole.

Vyuka na klasickou kytaru je podstatné dostupngjsi. V Ceské republice ptisobi
mnoho konzervatofi nabizejicich studium klasické kytary. Jednd se o Statni konzervatot
v Praze, Jezkovu konzervatot, Konzervatot Plzen, Konzervatot Teplice, Konzervatot
Pardubice, Janackovu konzervatot v Ostravé a Konzervatot P. J. Vejvanovského Krométiz.
Kazdy rok v Ceské republice na téchto $kolach usp&né ukonéi své studium pfiblizné 30
absolventii, ktefi si mohou vybrat, zda ptijjdou prohlubovat své hra¢ské dovednosti na
vysoké Skole zamétené v jejich oboru, nebo zurocit své nabyté zkuSenosti a dovednosti
v praxi. Nabizi se pedagogicka Cinnost v zdkladnich uméleckych Skolach, nebo se mohou
vénovat koncertni draze, coz je vSak vzhledem k nizké popularité klasické kytary na poli

vazné hudby finan¢né nejista kariéra.

5.1 Kilasicka kytara

Nejjednodussi moznost studia klasické kytary pro zaatecnika je piihlaSeni se ke
studiu na zakladni umélecké Skole, kde vyucuji aprobovani pedagogové. Pro dosaZeni
kvalifikace k pedagogické Cinnosti na zakladni umeélecké Skole staci absolutorium
z konzervatofe.

Zaci jsou piijati do zakladni umélecké skoly*' (ZUS) za podminky usp&iného slozeni
talentovych zkousek, které se skladaji mimo jiné z rytmického cviceni, kdy Zzdk musi
naptiklad zopakovat zatleskany rytmus. Tim se zkousi jak jeho rytmické citéni, tak 1

pamét. Dale musi budouci zdk spravné intonovat, coz se zkousi metodou, kdy zak musi

*! Do roku 1989 se tyto skoly nazyvaly Lidové skoly uméni.
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zopakovat zazpivany napév jednoduché melodie. Do ZUS se Zaci piijimaji bud’ do prvniho
ro¢niku nebo do ptipravné hudebni nauky (PHV), piijeti do prvniho ro¢niku je podminéno
nav§tévovanim minimalné tetiho rocniku na zékladni Skole. Pedagog se tomuto zakovi
vénuje celou vyucovaci hodinu, kterd trva stejné¢ dlouho jako na zékladni skole, tedy 45
minut. Tento zak, na rozdil od zaka v ptipravné hudebni nauce, je povinen alespon jednou
za rok ucastnit se koncertu pro rodice, ¢imz splni povinnost odehrat jeden koncert za rok.
Smyslem koncertu je pfedvedeni toho, co se za tento rok naucil, proto se kond vétSinou ke
konci Skolniho roku. Tento koncert uvadi vétSinou sam pedagog a vystoupi zde vSichni
jeho Zaci, kteti vystoupi v potadi od nejmladSich zakda.

Zéci piipravné hudebni nauky nemaji narok na celou vyu¢ovaci hodinu, kdy se jim
pedagog mize vénovat, jsou vyucovani ve skupinkach dvou nebo tii déti ve tfidé. V praxi
to vypada tak, Ze ucitel se vénuje nejdiive jednomu zakovi a poté, co je s vyukou hotov,
piijde na fadu dalsi zak. Divodem je sniZena schopnost koncentrace u takto malych déti po
celou dobu vyucovaci hodiny, takze po nich neni vyZzadovana plna soustfedénost po celou
dobu vyucovaci hodiny jako u starSich zdkG v prvnim ro¢niku. Pokud to podminky
dovoluji, naptiklad dostatecna soustfedénost a stejna pokrocilost u vSech zaka na stejné
hodiné, 1ze s zaky v PHV pracovat najednou. To znamena, Ze oba hraji probiranou latku
soucasn¢. Velky rozdil mezi pfipravnou hudebni naukou a prvnim ro¢nikem je 1 ramcovy
vzdélavaci plan.

Réamcové vzdélavaci plany pro piipravnou hudebni nauku jsou méné narocné. Ve
skutecnosti vsak ucitel voli pro kazdého zaka jiné tempo vyuky a stanovuje i odlisné
rocnikové plany, které se béhem prvniho mésice Skolniho roku musi sestavit a vyplnit
v tfidni knize. Kazdy zak je jiny a pokrok v hrani na nastroj se u kazdého zaka lisi.
ZkuSeny pedagog béhem prvniho pololeti zjisti, jaké jsou slabé stranky ditéte, a podle toho
nastavi latku k probrani. Klasicky ptipad je rozdil levakll a pravakl. Lidé s vyvinutou
motorikou levé ruky maji potize s hranim rozlozenych akordii a celkové s rozeznivanim
strun, coZ ma na starosti prava ruka. Naopak jsou oproti pravakiim zvyhodnéni v pokladani
prsti na hmatnik. Nestastné feSeni je nabidnout ke hrani specialni kytaru pro levaky, ktera
se drzi opaéné, tedy krkem kytary smérem k pravé ruce. Takovi kytaristé jsou pozdéji
velice znevyhodnéni jak malym vybérem téchto kytar na trhu, tak i nemoznosti ptijcit si
standardni kytaru, kterych je nesrovnateln¢ vice.

I ptes to, ze ramcové plany se nedaji vzdy dodrzovat vzhledem k odlisné hudebni a

motorické vybavé zdka, daji se vymezit alespoii minimalni pozadavky nebo standardni
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pokrok ve hrani na kytaru. B€hem prvni hodiny by mél Zzdk zvladnout spravné drZeni
néstroje a rukou. Zagina se hrou na prazdnych strunach,* kdy je dalezité dbat na stéidani
ukazovaku a prostfedniku v pravé ruce, protoze kazdé dit¢ ma tendenci hrat jen jednim
prstem, a to ukazovdkem. U malych déti doporucuji vysvétlit pfednosti hrani dvéma prsty,
nejlépe n¢jakym jednoduchym srovnanim s jinou cCinnosti, napiiklad pfirovndnim
ukazovaku s prostiednikem ke dvéma lidem, pracujicich na stejném ukolu, kteti udélaji
vice prace ve dvou nez v jednom. Také se zac¢ind hrat tzv. hrou dopadem, pii které prsty
dopadaji na nize naladénou strunu. Prsty by mély byt natazené a pfi stfidani se potkavat
nad strunou. To znamena, Ze prst, ktery zahral, se vrati do své plivodni pozice b&€hem
pohybu druhého prstu smérem ke struné. Oba prsty se nesmi sejit na strun¢, na kterou
dopadaji. Opét je dobré nejen nazorné predvést na jejich kytare, ale i srovnat k néjaké
¢innosti, které dobfe znaji. V praxi se mi osvédCilo détem pfirovnat hru dopadem
k pochodu vojaki, coz je vhodné piedvést a nechat je tento pohyb prsty napodobit. Hra s
dopadem je jednodussi a dafi se hlasitéji struny rozeznit nez u hry bez dopadu, kdy prsty
pravé ruky nedopadaji na nize naladénou strunu, ale do prostoru nad nimi. Tento styl hry
se pouziva pii hie rozlozenych akordl na vice strundch, protoze nedochazi k tlumeni nize
naladénych strun, a tak pfi hie rozloZzenych akordld zni lépe jejich pfeznivani. Pii hie
dopadem je palec pravé ruky natazeny a opteny bud o Sestou strunu, nebo na konci
hmatniku, v blizkosti ozvu¢ného otvoru. Vyhodné;jsi je toto misto na kraji hmatniku, nebot’
na tomto misté palec neblokuje Sestou strunu, kterd miize byt pozdé€ji pouzita pro hrani.

Ve chvili, kdy Zzak zvladne techniku hry dopadem, tzn. ze stfidd ukazovék a
prostiednik pravé ruky, palec ma opfeny o Sestou strunu nebo na konci hmatniku, musi se
pedagog zamétit na kvalitu tonu. Tony hrané obéma prsty by mély byt stejné hlasité.
Zvysenou pozornost si vyzaduje i rytmickd presnost, kterd pokud zakovi chybi, lze ji
vyvijet hlasitym pocitanim. V ptipad¢, kdy nepoméha hlasité pocitani zaka a ucitele, téméf
vzdy dobie zabere fyzicky kontakt s zdkem, kdy mu klepeme v daném rytmu o rameno
nebo nohu. Nezalezi, v jakém tempu zak hraje, ale je dilezité, aby mezi tony byly stejné
Casové intervaly.

Po splnéni vSech téchto ukolll mizeme ptejit k zapojeni levé ruky do hry. Palec musi
byt natazeny a ptilozeny ke spodni ¢asti krku. Palec svird pravy thel vici krku a v zadném
piipad€ zak nesmi drzet krk kytary v ¢asti ruky mezi ukazovdkem a palcem, protoze pfi

tomto drZeni by se prsty nedostaly celé¢ nad hmatnik a zhorsil by se tim pfistup k basovym

*2 Prazdna struna je struna, jejiz délka neni zkracena prsty levé ruky.
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strunam. Toto Spatné drzeni krku se projevuje vycnivanim palce. Zacneme s piilozenim
ukazovaku na strunu u prvniho praZce, prsty se pokladaji vzdy tésné pred prazce tak, aby
se ho konedek prstil lehce dotykal. Zaci maji tendenci pokladat prsty ve stejné vzdalenosti
od predchézejiciho a nadchdzejiciho prazce nebo pfimo na prazec. V prvnim piipad¢ struna
drnéi, ve druhém je ¢aste¢nd tlumena. Cim je prst dal od prazce, tim vétsi tlak se na ni
musi vyvinout, aby nedrncela. U malych déti doporucuji nechat je vyzkousSet 1 Spatnou
pozici prstll, aby se ujistily, Ze pozice pied prazcem je vyhodnéjsi. Prsty levé ruky musi
dopadat na hmatnik kolmo, tzn. konecek prstu u nehtu vyviji tlak na strunu, kterd se zalomi
o praZec a tim se zkrati jeji délka, pficemz ruka nesmi byt opfena o bo¢ni stranu krku, aby
nedoslo k jeji blokaci v pohybu, ktery bude potieba ke skokim do vysSich poloh. Toto
drzeni ruky podporuje pohyb prstu za vyuziti vSech kloubli na ném. Pokud zak spravné
pochopi postaveni ruky a pokladani prsti na ptikladu s ukazovikem, miizeme piejit
k ptilozeni prostiedniku na strunu stejnym zptisobem. Zaka nechame zahrat nejprve ton
s ptilozenim ukazovaku, k némuz ptilozime prostfednicek a ukazovak nechame lezet. Tim
mame oba prsty na hmatniku. Casta chyba je zvedani prstil, které nejsou potieba, tzn.,
které nejsou zapotiebi k zalomeni struny o prazec. Autor této prace se domniva, ze ¢im
méné pohybu v prstech, tim lépe. Pfi prikladani prostiedniku a zaroven zvedani ukazovaku
dochazi ke zbytecnému pohybu. Prsty, které zahraly a nebrani v kmitu struny, nechame
lezet, protoze ¢im méné zbyteCného pohybu pii hrani vykondvame, tim vice se mizeme
soustfedit na pohyb prstl, které tvofi ton. Jakmile zak zvladd pokladani ukazovacku a
prostfedni¢ku, mizeme pfipojit i prstenicek. Nejveétsi potiz byva s malickem, u kterého je
motorickd funkce nejméné vyvinuta. Témét Zadny zak neni na prvni hodiné schopen
polozit mali¢ek do Ctvrté polohy. MiZzeme mu pomoci tim, ze mu vyjimecné dovolime
zvednout ukazovacek, poptipad¢ i prosttednik, pfi¢emz po zvednuti malicku opét dbame
na polozeni vSech prsti. Tim dojde k protahovani svali a Slach a adaptaci prsti na
hmatnik. Problém s malickem se vzdy béhem jednoho mésice vyiesi. Pfi hie vSech prsti
doporucuji kazdy ton zahrat vickrat, ¢imz zak ziska Cas na pfipravu pokladani prsti levé
ruky a pfitom si procvicuje hru prsti pravé ruky. Dale musime dbat na plynulost hrani,
které by mélo byt bez pauz mezi zménou toni na hmatniku. Autor této prace doporucuje
rozvijet rytmické citéni zéka jiz v prvni hodiné a vyzadovat po ném rytmickou piesnost
v tthozu o struny. Toho se da docilit metodou hlasit¢ho pocitani nebo fyzického kontaktu,

coz bylo zminéno vyse. Obdobné s Zdkem pracujeme na hie na druhé, ptipadné tfeti struné.
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Smyslem prvni hodiny je sezndmit zdka se spravnym drZenim ndstroje a postaveni obou
rukou.

Na druhé¢ az treti hodiné Zak dokaze zkoordinovat pohyb pravé i levé ruky a mizeme
prejit k vysvétleni notace, pfitom vyuzijeme tonl, které jsme v minulé hodiné hrali.
Nejprve vysvétlime rytmické hodnoty not, pfedznamendni a takty. Ve vyucovaci hodinég jej
nau&ime fadu not® v obou smérech a nasledn& mu ukazeme ton ,,cz“, od které¢ho si zbylé
noty odpocita. Poté, co dokdze dané noty precist, miizeme ptejit k vyuce tonii na hmatniku,
pfi¢emz pouzijeme notovy material.

Na &eském trhu se nejéastdji prodava udebnice Skola hry na kytaru pro zacate¢niky
od Jifiho Jirmala. Vzhledem k rychlému kroku od jednoduchych cvi€eni po ta obtiznéjsi,
doporucuji jeji pouziti u starSich zakl. Dalsi ucebnice, kterd se da koupit takika v kazdém
obchod¢ s notovymi materidly, je Cviceni a skladby pro zacatecniky od Ctibora Siissera.
V této ucebnici se nachazi nepteberné¢ mnozstvi lidovych pisni, které jsou se svoji
jednoduchou upravou vhodné k pouziti ve vyuce déti od péti do dvanicti let.

Nejprve jej seznamime se tfemi tony lezicimi na prvni struné a v pouzité ucebnici
nalezneme jednoducha cviceni, pouZzivajici tyto noty, kde si miize procvicit jejich cteni a
nasledné upevnit povédomi o jejich pozici na hmatniku. Pokud zak latku rychle pochopil a
jesté na té samé hodin€ si polohu tonu na tieti struné zapamatoval, miZzeme obdobnym
zpusobem pfejit na strunu tieti.

Po zvladnuti Sesti tonti na dvou strunach je zdk schopen zahrat jednoduché lidové
které nejsou na stejné struné¢ a tim dochazi k CastéjSim prechodim mezi strunami,
naptiklad ton ,,g*“ a ,,c* nebo ,,f* a ,,d“. Dbame na to, aby hrani bylo plynulé, tedy bez
nechténych pauz. Pii spravné poloze levé ruky by nemél byt zadny problém v plynulosti
hrani. To znamena4, Ze palec musi byt ptimo pod hmatnikem, pak je leva ruka nad strunami
a nema potize dosdhnout na vSechny dosud zminéné pozice dvou strun. Pokud i tak vznika
prodleva mezi tony, poradime Zakovi, aby jiz pti hrani prectené noty zamétil pozornost na
nadchazejici notu a pfipravil potiebny prst co nejblize k mistu, kde se na hmatniku tato
nota nachazi. Prsty, které nejsou v danou chvili pouzity, nesmi se v zddném piipadé dostat
mimo prostor nad hmatnikem. Naprosto vyloucena je jejich pozice pod hmatnikem, kam se
velice Casto pii jejich skréeni dostanou. Je dulezité, aby dit¢ samo védé€lo, Ze tyto prsty

maji zhorSeny pfistup k vrchni strané hmatniku, tudiZ nemohou byt pohotové pouzity.

*# Jedna se o poradi: cdefgahec.
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Pokud si zak natolik osvojil povédomi tond na strundch a dokéaze si ihned ptrevést
informaci z not do samotného zahrani tonu, je zapotiebi zlepsit kvalitu tonu, ktery se diky
zaméfeni se na hru z not velice ¢asto zhor$i. Zatim jsme jen kontrolovali, zda zahrané tony
nedrn¢i, tzn., zda prst netiskne strunu pfili§ daleko od prazce nebo zda prst netiskne strunu
pfimo nad praZcem. Spravnou pozici prsti levé ruky viici prazcim musi ucitel kontrolovat
neustale, aby si prsty zazily spravné povédomi o pozici prazcu.

Témert u kazdého ditéte se vyskytne problém s vazdnim melodie, tzn. vznikaji kratké
casové useky, kdy nezni jak jiz zahrany ton, tak i ton nadchazejici. Tento zvukové nehezky
jev se da vyiesit béhem jedné vyuCovaci hodiny. Je jasné, Ze tato hra s nevazanymi tony
mezi sebou vznika jak z disledku Spatné koordinace pravé a levé ruky, tak i Spatného
tvofeni tonu v pravé ruce. Nejprve zaka nau¢ime vézat dva tony na prazdné strunég, kde
vyfesime problém v Spatném tvofeni tonu. Prsty pravé ruky by se nemély zastavovat na
struné, kterou je potfeba rozeznit. Pohyb prstu pro vytvotfeni tonu musi byt rychly, bez
zadného zastaveni na této struné. Malym détem se muze drnknuti prstu piirovnat
k houpacce, kterou pii houpéni také nezastavime, ale jen ji postré¢ime. Strunu také nesmime
ztlumit pfilozenim prstu, ale jen se o ni smyknout. Pokud je Zak jiz schopen zahrat dva
tony na jedné struné bez pauz, zamétime pozornost k levé ruce. Zde rozdélime vazani do
vysSich a do nizSich tont. Prsty, které drzi strunu jiz se znéjicim tonem, nesmi byt
zdvizeny dfive, nez dojde k vyprodukovani nového ténu. Pokud je nasledujici ton vyssi,
musi potiebny prst levé ruky rychlym a pfesnym pohybem stisknout strunu, na niz se tento
nasledujici ton nachdzi, pficemz bezprostiedné po pfidrzeni struny musi dojit k jejimu
rozeznéni. Napiiklad pfi znéjicim tonu ,,c“, ktery je drzen ukazovakem po celou notami
predepsanou dobu, musi ve chvili nastupu dal$iho ténu, napft. ,,d“, dojit k rychlému
stisknuti struny a takika ve stejny moment k jejimu rozeznéni. Pokud se nasledujici nota
nachazi na prazdné struné, postup je stejny, kromé nasledujiciho tonu, ktery je jiz pevné
nastaven nultym prazcem, takze neni potfeba zkraceni struny prstem. Samoziejmé
doplnime znalosti Z4ka o dali dvé& noty, které se nachazeji na tieti strung, a to notu ,,g'“ a
a

Ve chvili, kdy zék je schopen zahrat jednohlasé lidové pisn¢, miizeme ptejit k piidani
jednoduchého doprovodu za pouziti basovych strun. Volime doprovod za pouziti kadenci
toniny, ve které se dané pisn€ hraji. Basové struny jsou naladény tak, ze si vystacime
s prazdnymi strunami. Napfiklad vyhodna je tonina A dur, pficemz pouZzijeme prazdné

basové struny naladéné na tény ,,a“ ,d“ a ,e“. Diky tomu doprovodime jakoukoliv
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jednoduchou piset. Pfi hife melodie a basovych toni pouZijeme tzv. hru bez dopadu.
Dtivodem je pohodInéjsi hrani této techniky pii hie dvou ténli najednou. Navic, pokud
bychom byli nuceni zahrdt melodii na tfeti struné za pouZziti basu na Ctvrté struné,
naptiklad basovy ton ,,d“ a tén ,,a* v melodii, doslo pii hie s dopadem ke ztlumeni nize
naladéné struny, tedy basového tonu. Hra s prazdnymi basovymi strunami je pro levou
ruku stejna jako hra jednohlas¢ melodie, proto se zaméfime na ruku pravou. Nejprve
vyzveme zaka zahrat melodii bez basu, avSak hrou bez dopadu. Pti hie bez dopadu prsty
pravé ruky nedopadaji na nasledujici strunu, ale sméfuji smérem dovnitt dlan¢. Palec je
voln¢ nad strunami, smérem k hlavé kytary, aby byl pfipraven rozeznit basovou strunu.
Poté zak zahraje basovy ton a melodicky soucasné. Pohyb prstii a palce by mél smérovat
k sobé, avSak palec musi byt pfedstaveny, takze prsty sméfuji k jeho kloubu blize u dlané.
Basovy ton neni vétSinou vypsan na kazdy melodicky ton, ale jen na zacatku taktu,
popiipad¢ na tieti dobu ve Ctyictvrtovém taktu, proto nechame zaka stiidat hru s basovym
tonem soucasn¢ s melodickym a hru jen melodického tonu v poméru 2:1 nebo 4:1. Dbame
na stfidani prsti v pravé ruce. VéEtSina zak mé tendenci misto drnkédni prstem drnkat celou
rukou, vysledkem je vychyleni pravé ruky po kazdém drnknuti vySe nad struny, coz je
Spatn¢€, protoze pii vysSich tempech prava ruka sebou hézi a neni potom schopna rozeznit
spravnou strunu. Tim vznikaji pteklepy v hrani a strnulost v pravé ruce. Po této pripravé
muzeme piejit ke hie pisni s doprovodem basovych strun. Pravidla drzeni levé ruky jsou
stejna jako u hry jednohlasych pisni.

Soucasné s hrou lidovych pisni s doprovodem ptejdeme ke hie rozlozenych akordd.
Nejprve seznamime Zaka se znaCkami akorda, které najde v kazdé ucebnici kytarové skoly.
Vysvétlime rozdil mezi harmonickymi a basovymi strunami, kdy tii nejvySe naladéné
struny se ke hie akordd pouziji vzdy, kdezto basovy ton se vybere podle jeho umisténi dle
kytarové znacky, tudiz palec je pouzit na jedné zbasovych strun. Pouziti prstd je
nasledujici: prsteni¢ek — prvni struna, prostiednik — druhd struna, ukazovacek — treti struna,
palec vzdy jedna basova struna. Po stisknuti prstl na ptislusnych strunach a danych prazct
vyzveme dit¢ zahrat nejdiive ukazovackem a prostiednickem. RozloZené akordy se hraji
hrou bez dopadu, a to ze stejnych divodii jako pti hie lidovych pisni s doprovodem basu.
Struny by mély pies sebe pieznivat, takze hra s dopadem je neptipustna. Po nékolikerém
zahrani je 74k ptipraven zapojit do hry palec, ktery nejprve rozezni tfeti strunu.
Kombinujeme pouziti riznych prsti pravé ruky, nez vyzveme zdka ke hie na Ctyfech

strundch, tzn. s palcem na basové struné. Po pripravé ke hie rozloZzenych akordii mizeme

-34 -



ditti zadat jednoduché etudy,** které jsou zaméFené na tento typ akordil, nebo jednoduché
pisné ze zpévniku, které muze takto doprovazet. Po zvladnuti prazdnych basovych strun
doplnime znalosti umisténi tonti na basovych strunach do paté polohy. Vzhledem k tomu,
Ze se na nejnize naladéné prazdné struné nachdzi ton ,,e”, pozice jednotlivych tonti na této
struné jsou stejné jako na struné prvni. (Etudy nalezneme ve vétSing€ kytarovych skol.) Po
nekolika mésicich si zak zazije hru bez dopadu u rozlozenych akorda natolik, Ze miizeme
ditéti vysvétlit tzv. hru s pfipravou. Hra s pfipravou je metoda, kterd upeviiuje motorické
uvédomeéni pravé ruky o rozmisténi strun a pfipraveni se k jejich rozezvuceni. Takto lze
zrychlit hru pravé ruky na principu podminéného reflexu. Cviceni touto metodou spociva
v tom, Ze po zahrani jednoho libovolného prstu musime ihned pfipravit nasledujici prst na
strunu, kterou je potifeba rozeznit. Tento nasledujici prst nemusi ihned drnknout, avSak
musi byt bezprostfedné po zahrani predeslého prstu pfipraven na piislusné struné. V praxi
to znamena, ze v kazdém okamziku se musi néjaky prst dotykat struny, takze prava ruka je
neustale v kontaktu se strunami. Tim se ukotvi reflex v prstech piipravit se na nasledujici
strunu, tim se zvysi rychlost hry. Pravou ruku nejvice zpomaluje proces piipravy na danou
strunu, pokud tento problém vyfeSime, je jiz jednoduchym ukonem strunu drnknutim
rozeznit. Touto metodou docilime 1 toho, ze zak jiz nemusi pohledem kontrolovat pravou
ruku a jeji hru, ale mize pfesunout pozornost na levou ruku, kde muzeme stupiiovat
obtiZnost.

Na konci prvniho pololeti prvniho ro¢niku lze ptejit ke hie durovych stupnic, kdy
postupujeme od C dur po stupnice s vice kiizky. Tyto stupnice se hraji v zakladni poloze
za pouziti prazdnych strun. Do konce Skolniho roku jako novou latku s zdkem probereme
jen doprovod pisni v trampském stylu. Zde plati jednoduché pravidlo pro pravou ruku: pfi
uhozu smérem od Sesté struny k prvni pouzijeme ukazovacek, v opacném smeéru pouzijeme
palec. Je to dano umisténim nehtu na téchto prstech. Struny Iépe rozeznime nehtem, takze
smérem k prvni strun¢ pouzijeme ukazovacek. Poloha ruky je obdobna jako u hry bez
dopadu. Rozdil je v hlavnim pohybu, ktery nevykonavaji prsty ani zapésti, ale predlokti.
Jediny pohyb vykonany prsty je naklonéni do polohy blize ke strundm. Dalsi techniky hry
na kytaru se jiz v prvnim ro¢niku neprobiraji. Doporucuji u zéka rozvijet jiz probrané
techniky zadavanim slozitéjSich skladeb.

Ve druhém roc¢niku je tfeba u Zaka rozvijet komorni hru s ostatnimi hraci. To je

umoznéno zaklim, kterym navazuji vzdjemné hodiny po sobé. U téch, u kterych to neni

* Skladba zaméfena na zlepeni techniky hry.
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proveditelné, mize druhého kytaristu zastoupit sam ucitel. Ve druhém ro¢niku by m¢él
pedagog prohlubovat dovednosti zdka zaddvanim obtiznéjSich skladeb, kde musi umét
zahrat 1 tony, které se nenachazeji na prazdnych strundch. Samoziejmosti je hra tii i vice
zvukii. Pokud to schopnosti zdka dovoluji, méli bychom jej seznamit s hrou stupnic bez
pouziti prazdnych strun, coz je vyhodné, protoze zdkovi staci naucit se dva prstoklady
durovych stupnic a je schopen zahrat durové stupnice po sedm kiizkd. Naucené prstoklady
lze aplikovat v jakékoliv tonin€ posunutim o piisluSny pocet prazcti. DalSim ukolem je
seznameni zaka s umisténim tond ve vyssich polohach. Tempo, v jakém probirdme nové
tony, zvolime podle moznosti zédka a postupujeme podle vyskytu novych toni ve zvoleném
repertoaru zaka.

Ve vysSich roc¢nicich je jiz rozdil ve hie na kytaru mezi zédky podstatné vEtsi nez
v prvnim a druhém ro¢niku, proto neni mozné definovat pfesné tempo vyuky. Kazdy zak
by mél byt schopen do péti let zvladnout techniku legata, pizzicata, rasgueada, glissanda a
hru pfirozenych flazoleth na vSech strunach, pfi¢emz postupujeme zplisobem, jak je
popsano v kapitole o hra¢skych technikdch na klasické kytafe. Vybirdme skladby, ve
kterych se tyto techniky objevuji, a zaddvame jejich Cetnost podle toho, jak je zak zvlada.

Pokud ma vétsi potize s urCitou technikou, vybereme etudy na ni zaméiené.
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5.2 Elektricka kytara

I ptesto, ze technika hry na elektrickou kytaru se lisi od techniky hry na klasickou
kytaru, vyuku hry na kytaru elektrickou autor této prace doporucuje az po splnéni
zakladnich dovednosti na klasické kytate. Mezi zakladni dovednosti patii schopnost zahrat
rozlozené akordy v hodnotich osminovych not vtempu alespoir 140 BPM,* znalost
durovych, aiolskych a harmonickych mollovych stupnic. Dilezita je schopnost levé ruky
pohotové ovladat tisknuti strun k prazcim v jakékoliv poloze a dovednost zahrat melodii
¢istym a vadzanym téonem. Rovnéz je vyhodné znalost tonli na hmatniku od zédkladni az po
12. polohu.

Pokud jsou tyto zakladni podminky splnény, vyuka probiha vy$Sim tempem.
Samoziejmé je mozné zacit studovat hru na elektrickou kytaru i bez ptfedchoziho studia hry
klasické kytary, ale zdkovi podle autora této prace chybi dostatecny zaklad ve hrani na
kytaru. Lze jen tézko definovat tempo vyuky, protoZe Zaci prestupuji ke hie na elektrickou
kytaru v odlisnych stupnich hra¢ského vyvoje. Ti, ktefi splnili vySe uvedené podminky,
nejsou obvykle na stejné urovni, co se zbchlosti tyce. Jinak postupuje zak hrajici Sestym
rokem a jinak z4k druhého ro¢niku, i pfesto, ze oba splnili podminky k pftijeti ke studiu hry
na elektrickou kytaru. Metodicky postup, popsany v této praci, vychazi z podminek, které
musi hra¢ technicky zvladnout v daném potadi, jak se osvédCilo autorovi této prace.
Vychazi tedy z metody od nejleh¢i k obtizné€jsi latce a zaroven usiluje o to, aby zédka vyuka
bavila. To je podpofeno vybérem skladeb, kde si Zak procvici probiranou latku. Neni tedy
pfesné dano, v jakém ¢asovém rozmezi by mél Zak probiranou latku zvladnout.

V této kapitole bude vysvétlen postup vyuky u zakt, ktefi jiz absolvovali zaklady hry
na kytaru klasickou. Vzhledem k tomu, Ze na ¢eském trhu je malo kvalitnich uc¢ebnic hry
na elektrickou kytaru,*® je pedagog nucen vychazet ze svych zkusenosti a volit vyudovaci
metody podle svého uvazeni. Informace o spravné technice hrani, 1ze najit v zahrani¢nich
publikacich, které bohuZzel vysvétluji jen hracské techniky bez metodického postupu. Hrac
je tedy nucen vyhledat si potfebnou techniku hrani dle svého uvazeni a bez jakéhokoliv
metodického vedeni. Dal§im zdrojem informaci je internet, ktery oproti tiSténym

publikacim nabizi i moZnost znazornéni hry pomoci videa, kde zkuSeny hra¢ predvadi

* Jednotka BPM uréuje poéet iderti metronomu za jednu minutu. Je odvozeno z anglického terminu Beats
per Minute.
* Vhodna je napiiklad udebnice Elektricka kytara od Alese Petrzela. Viz seznam pouzité literatury.

-37-



danou techniku hry jak v rychlém, tak i v pomalém tempu a zéroveit komentuje mluvenym
slovem. Autor této prace cCerpal jak ztiSténych publikaci, tak i1 z videonahravek na
internetu, pfi¢emz metodicky postup ve svych vyucovacich hodinéch si zvolil sdm.

Postaveni nastroje neni tak striktné dano jako u klasické kytary, ale v zasad¢ se
doporucuje polozit elektrickou kytaru zGzenou casti na pravou nohu. Pozdéji je tieba
nechat zaka hrat také ve stoje, coz vyuzije pii koncertech s kapelou, kde je tento nastroj
hojné vyuzivan.

V prvé fadé nauc¢ime zaka pouzivat k drnkani trsatko. Mnoho hra¢h na elektrickou
kytaru pokladd malicek pravé ruky na kobylku, coz pfispéje ke stabilité pravé ruky a
nasledné ke schopnosti dosdhnout vyssiho tempa ve skladbach. Drnk4 se obéma stranami
trsatka, tedy smeérem dolii i nahoru. Takto nechdme zdka drnkat nejdiive na prazdnych
strunach, poté miZzeme vyuzit znalosti stupnic ze studia klasické kytary a vyzvat zdka
zahrat je.

Na druhé hoding je zpravidla zak schopen zahrat jednoduché melodie pomoci trsatka,
coz vyuzijeme a vybereme jednoduchou piseni, kterou zak zahraje znot a bez pouziti
prazdnych strun, tedy ve vysSich polohdch na hmatniku. Pfi vyuce hry téchto melodii plati
postup takovy, ze po zahrani prvniho tonu se zak zastavi a sam bez pomoci ucitele si najde
nasledujici notu na hmatniku takovou, ktera je nejbliz§i nebo nejdostupnéjsi. Timto si zak
zafixuje 1 ty noty, které nelezi vedle sebe jako v ptipad¢ hrani stupnic.

Zaka téz seznamime s bluesovou dvanactkou.?” Vysvétlime pofadi akordi a nechame
jej zahrat tento sled ve vhodné toning, naptiklad D dur, piipadné A dur a E dur. Na dalsi
hodin¢ si zak zpravidla potfadi akordii pamatuje a muzeme pfistoupit k obohaceni
doprovodu naptiklad prichodnymi tony jak v melodii, tak i v basu. Dale je potieba u zaka
rozvinout povédomi o obratech akordl, zejména ve vySSich polohach hmatniku. Tuto
znalost mizeme ihned aplikovat naptiklad na poslednim akordu v bluesové dvandctce. Na
prvni az tieti dob¢ v taktu pouzijeme akord v zdkladni poloze a na Ctvrté¢ dob¢ zahrajeme
obrat. Takto Ize postupovat u vSech akorda a spojovat je mezi sebou prichodnymi tény.

Doprovodnou hru pomoci zkresleného zvuku distortionu si vétSinou zak osvoji sam.
Pokud tomu tak neni, vysvétlime pojem power akord"® a nechame jej zahrat jednoduchy

doprovod dle akordii. Zpravidla jde jen o posunovani dvou prsti po hmatniku, kdy

#7 Jedna se o pfedem stanoveny sled akordi, které davaji dohromady pocet 12 taktdi. Sled akordi je
nasledujici: E'E'E'E’A’A’E’E'H’'A’E’H'.

* Power akord je souzvuk primy a kvinty v kvintakordu. Neplati zde paralelismus, protoZe vytvoieny
souzvuk zni jako jeden ton, ne jako dvojhlas.
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nejspodnéjsi ton urcuje akord. Timto nau¢ime 1 kombinaci tlumenych a netlumenych tonda.
Zpusob hry tlumenych toént je popsan v kapitole Hra¢ské techniky.

Predmétem vyuky hry na elektrickou kytaru je nau¢it zdka improvizovat® v sélovych
castech skladeb. Tuto dovednost rozvijime u Zzaka predevSim znalosti stupnic.
Ptedpokladame znalost vSech durovych a mollovych stupnic bez pouziti prazdnych strun,
tzn. hrou podle nauceného schématu. Tim si zak Castecné ukotvi vztah pozici tonii na
hmatniku a dokaze si je také zvukové€ spojit s hudebni myslenkou v hlavé a tim dokaze
mysSlenou melodii zahrat. Vhodna tonina pro improvizaci je tonina a moll nebo e moll, do
které je kytara ladéna na zaklad¢ spole¢nych tonti na prazdnych strunéch. Nezélezi na tom,
kterou toninu zvolime, protoZe zak by se postupné mél naudit obé tyto toniny. Zéka
nau¢ime nejprve prvni obrat pentatoniky podle schématu™ a nechame ho zahrat tuto
stupnici ptes dvé oktavy, tedy od Sesté po prvni strunu a zpatky, pficemz mu k tomu
muzeme hrat jednoduchy doprovod s akordy patficimi do stejné toniny. Volime nejprve
hru, kdy musi kazdy ton vytvofit trsatkem. Zak zpravidla prvni obrat pentatoniky zvladne a
na dal8i hodin¢ je pfipraven zvladnout druhy obrat, ktery u stupnic a moll za¢ind tdbnem
,»C“. Po zvladnuti dvou obratli nau¢ime zaka béhem hrani prvniho obratu plynule pfejit do
obratu druhého a zpatky, pficemz tento piechod provaddime na stejné struné. Pokud zak
ovlada tyto dva obraty, mize mu pedagog hrat jednoduchy doprovod, doporucuji doprovod
bluesovou dvanactkou, protoze zak je jiz seznamen se sledem téchto akordl a dokaze tedy
predvidat nasledujici akord a tomu pfizptsobit vyvoj melodie. Takto postupujeme i u
dalsich obrati, pficemz tempo postupu volime podle schopnosti zdka. Je potifeba seznadmit
zéka s hrou stupnic 1 za pouziti ptiklept a odtaht, timto zpisobem rozeznime strunu vzdy
jen jednou, poté pouzijeme ve sméru k vy$sim tontim piiklep, v opacném piipadé odtah.
Poté, co zak ovlada i techniku piiklepu a odtahu, je vhodné jej seznamit s tzv. blue tony,”'
které miizeme zahrat jak trsatkem, tak i pouzit techniku vytdhnuti struny. Toho docilime
tak, Ze prst, ktery drzi ton ctvrtého stupné, vytdhneme zplsobem popsany v kapitole
hracské techniky, ¢imz napneme strunu, kterd pfi rozeznéni vyda ton o piilton vyssi a tim
zazni blue toén. Takto mlizeme zahrat blue toén i pifi hie stupnice smérem doli tak, Ze

rozeznime jiz vytdhnutou strunu, kdy zazni blue tén a poté ji povolime, ¢imz se dostaneme

* Improvizace je tviiréi nepfipravovany projev muzikanta.

*% Tato schémata mohou byt vypsana pomoci tabulatort.

3! Termin Blue tén je pievzat s angliGtiny, tzv. blue notes. Jedna se o pfidany pilton mezi 3. a 4. stupném
v bluesové pentatonice s mollovym ténorodem.
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na Ctvrty stupent v pentatonice. Po zvladdnuti této zdkladni improvizace miizeme zaka
seznamit s cirkevnimi a zmenSenymi stupnicemi.’>

Rozlozené akordy se na elektrické kytare hraji také pomoci trsatka, kdy hrac stiida
uhoz smérem dolll s thozem smérem vzhiru. Zpravidla se za¢ina na basové strun¢ thozem
dold, kdy dal§i thoz o nasledujici strunu musi mit opa¢ny smér. To plati, pokud je
nasledujici struna, kterou je tfeba rozeznit, blizko. V ptipad¢ vétsi vzdalenosti nasledujici
struny, tedy vzdalenost pfes tfi struny a vice, mizeme pouzit stejného sméru thozu.
Nejprve zédka nechame hrat stfidavé na dvou prazdnych strunach, prsty levé ruky drzi
libovolny akord. Pokud dokaze bez vétSich problémt drnkat na obé struny, mizeme
pristoupit k pfidani dalsi struny a takto miizeme pokraCovat az k poctu Ctyf az Sesti strun.
Mezitim vyzveme zdka stfidat akordy v levé ruce, aby neupnul svoji pozornost jen na
pravou ruku. Takto lze na kytafe zahrat mnoho doprovodl, potiz ale nastava, pokud
chceme zahrat na dvé struny najednou. Pokud struny sousedi, 1ze trsdtkem zahrat na ob¢,
pokud jsou od sebe vzdaleny ob jednu nebo vice strun, hraje se basovy ton trsatkem a
vrchni struny prostfedni¢kem a prstenickem. To je vyhoda pro jiz zkuSené hrace ze studia
hry na klasickou kytaru, kteti hrali akordy prsty pravé ruky.

Pokud zdk ovldda vSechny vySe zminéné prvky, muizeme pfistoupit ke hie
obtizngjsich s6l. Vzhledem k pomérné volnym ramcovym planam pro ZUS, postupuje se
ve vyuce dle z4ymt a hudebniho vkusu zika. Schopny pedagog si na internetu najde
piislusny podklad® pod solo, do kterého 7ak naucenou latku hraje. Pokud na internetu tato
nahravka chybi, lze ji v hudebnim programu vytvofit.

Pii hie s6l postupujeme tak, Zze zakovi nejprve pustime nahravku casti skladby
pomoci prehravace a spole¢né sledujeme melodii v notdch. Pokud se v ur¢itém misté
vyskytne tak obtizny rytmus, ohrani¢ime skupinky not podle ¢tvrtovych hodnot v taktu.
Tento princip vyborné¢ pomahd zejména u rytmu, kde se vyskytuji napiiklad sdruzené
kvintoly nebo septoly. Pii hie mizeme tento rytmus nacvicit 1 tak, ze do¢asn¢ vyskrtneme
noty, které jsou na lehké dob¢ a vyzveme zéka zahrat jen ty noty, které jsou na dob¢ tézké.
Pokud zak takto upravenou melodii zvladne, vyzveme ho zahrat i vyskrtnuté noty. Tento
princip se hodi piedev§im v bohaté ornamentovanych sol, kde se vyskytuji stfidavé tony

nebo tony prichodné. Toto s Zakem cvi¢ime do té doby nez je schopen celé solo zahrat

>2 Stupnice, zaloZena na stiidani velké a malé sekundy. Pofadi toni v toning C dur je nasledujici: c, des, es, e
fis, g a, bé. Stejné jako u zmenSenych akordt, existuji jen tfi druhy zmensené stupnice. Vyuziva se pfedevsim
v jazzové hudbé.

>3 Skladba, ze které je vyjmut uréity nastroj, za uéelem jeho doplnéni hradem.
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v konstantnim tempu. Musime mit na paméti, ze 1épe je hrat v pomalém tempu bez chyb
nez v tempu rychlém s chybami. Neni problém pomalé, avSak bezchybné hrani postupné
zrychlovat. Tim se dostaneme na pozadované tempo a mizeme vyzvat Zaka, aby zahrél
naucené solo s hudebnim podkladem. Pokud zak béhem hrani udéléd chybu, nevypindme
prehravac, coz zdivodnime skutecnosti, ze na koncerté¢ mize dojit k podobnému ptipadu.
Tam vSak nedostane prilezitost si obtizné misto zahrat znovu, proto je dobré trénovat 1
improvizaci béhem cviceni na hodiné.

Timto zplsobem pokracujeme i v dalSich vybranych skladbach v prabéhu studia,
pficemz vedeme Zaka k samostatnosti. Pokud se urcité prvky opakuji, vysvétlime jejich hru
jen jednou. V piipadé€, ze si zak stdle nevi rady, mizeme vysvétlit znovu. Samostatnosti
docilime i tim, Ze jej nechame zahrat zvolené misto podle jeho névrhd, i pies to, Ze vime,
ze jsou nevyhodné. Poté nabidneme vlastni variantu prstokladu a zdk si zvoli, kterd
varianta je pro n&j piijemnéjs$i. Tuto metodu samoziejme pouzivame jen tehdy, pokud
zdkem zvoleny prstoklad neni vyloZzené Spatny. S vybérem a nacvicovanim skladeb
pokracujeme dal, dokud zak nemd vybudovany tak bohaty repertoar, ktery by mu postacil
k vykonani konkurzu do kapely, coz miize trvat i roky. Cim vice nacvi¢enych sol znamych
interpretli ma, tim vice je schopny jednotliva séla nacvicit sam. Zdatnéjsi jedinci si jiZz po
nekolika letech dokazi pomoci improvizace vymyslet vlastni séla, kterd jsou srovnatelna
s profesionalnimi hraci. Pokud je dokazi aplikovat i do svych skladeb, mizeme fici, ze

dosahli trovné, kdy se mohou vénovat hie samostatn¢.

_41] -



Zaveéry pro hudebné vychovnou praxi

Ve své praci jsem se zabyval historickym vyvojem klasické kytary a kytary elektrické.
Kladl jsem dlraz na strucnost a srozumitelnost textu, ¢ehoz jsem docilil zminénim téch
nastroju a jejich zakladnich komponenti jsem se snazil rozebrat detailngji, pficemz jsem
zminil 1 jejich rizné varianty. Cilem mé prace bylo také osvétleni nejznamé;jsich hra¢skych
technik, které se u téchto nastroji pouzivaji, ptiCemz okrajove jsem zminil i1 ty méné Caste,
abych demonstroval maximalni vyuziti nastroje. Tyto znalosti by mél mit kazdy pedagog,
ktery se vyuce na kytaru vénuje. Porovnal jsem oba nastroje po hrac¢ské strance a rozebral
nekolik skladeb pro kazdy nastroj. V této Casti jsem doSel k zaveéru, ze oba nastroje jsou
odlisné jak ve zpusobu drzeni, tak i povahou skladeb. Rytmicka slozka hudby je u skladeb
projevuje piedevsim polyfonii nebo kombinaci melodie a harmonie na jednom nastroji. Po
srovnani obou nastroji jsem plynule ptesel k posledni kapitole, kde jsem wvysvétlil
metodicky postup, ktery pouzivdm ve své pedagogické praxi. V podkapitole zabyvajici se
metodickou praci hry na klasickou kytaru jsem castecné¢ vychazel zmé pedagogické
¢innosti. Za nekolik let u€eni na zdkladni umélecké skole jsem si vytvofil na urcité hracské
problémy vlastni metodiku, kterd pomahd Zzakim tyto obtize snadnéji a rychleji
piekondvat. Okrajové jsem vyuzil 1 zkuSenosti z obdobi studia na zdkladni umélecké Skole
1 z konzervatotfe. V podkapitole Elektrickd kytara jsem vyuzil shromazdéné informace jak
z pouzité literatury, videonahrdvek zndzoriiujicich feSeni problematiky jednotlivych
hracskych technik, tak i z konzultaci ptatel, ktefi studuji tento obor na Konzervatofi a
Vyss§i odborné skole Jaroslava Jezka v Praze. Tyto informace jsem shrnul a vysvétlil tak,
jak je pouzivam ve své praxi. Svou praci jsem se pokusil prispet k pedagogické ¢innosti

budoucich i soucasnych kantorti na zakladnich umé&leckych Skolach.
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Résumé

Bakalarska prace se zabyva problematikou hry na klasickou kytaru a na kytaru elektrickou.
V prvni kapitole je stru¢né a chronologicky popsan vyvoj obou néstroji. Druha kapitola je
vénovana stavbé obou kytar, zminéné jsou 1 odliSnosti v pouziti materidlu a jednotlivych
¢asti téchto nastrojlii. Detailnéji je rozvedena ¢éast popisujici jednotlivé komponenty. Ve
treti kapitole jsou zminény hra¢ské techniky a notace jak na klasické kytate, tak i na kytate
elektrické. Ctvrta kapitola je zaméfena na porovnani odlisnych zpiisobti hry na oba

nastroje. Toto téma je rozvedeno v dalsi kapitole, kde je popsan vyucovaci proces na

zakladni Skole.
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Summary

The bachelor thesis deals with playing the classical guitar and the electric guitar. In the
first chapter, development of the both instruments is described very briefly and
chronologically. Chapter two is dedicated to the construction of the both instruments.
The differences of the used materials are mentioned as well as the part of the instrument.
The section describing the guitar components and its function is elaborated in detail. In the
third chapter, technique of playing, notation are mentioned relating to the classical and the
electric guitar. Fourth chapter focuses on comparison of different ways of playing the both
instruments. This topic is elaborated in the chapter five that describes in great detail the

tuitional process applied at the musical schools.
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Ptilohy

1. obrazova priloha

¢ 1
Logo americké firmy Rickenbacher.
http://www.rickenbacker.com/history early.asp

RICKENBACKER

) N."‘4 ‘:\:..,’ /_/ P““\

®:
’!1\‘

¢.2
Frying Pan
http://www.rickenbacker.com/history early.asp
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¢.3
Archtop Guitar
http://en.wikipedia.org

¢. 4
The Log (poleno)
http://www.gibson.com

¢.5
Fender - Telecaster
http://en.wikipedia.org




¢.6
Gibson - Les Paul ,,Golf Top*
http://www.gibson.com

é.7
Fender - Stratocaster
http://en.wikipedia.org
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¢.8

Guitarra latina
http://www.jubilatores.com/guitarr
a_latina.jpg

¢.9

Vihuela
http://www.iesgaherrera.com/musi
ca/images/vihuela.jpg
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¢. 10
Tabulator pro vihuelu
http://alpringle.com/Bla

ck/ViTab_Full jpg | b o448 44 ,L

Obpasatres  Fuenllana, 8 Orphenicalyra ,@¢  Libro primero,

¢ 11
Hlavice ve tvaru ,,hokejky*.
http://www.instrumento.cz
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¢. 12
truss rod
http://www.instrumento.cz

¢. 13

nulty prazec (zero fret)
sedlovy prazec — otfech (nut)
http://www.instrumento.cz

¢. 14
zamky
http://www.instrumento.cz
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¢. 15
Monkey Grip
http://www.instrumento.cz

é. 16
snimac — single coil
http://www.instrumento.cz

¢. 17
snima¢ humbucker
http://www.instrumento.cz
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¢. 18
graf brumu
http://www.instrumento.cz

Magnet

zvuk strun

f

Bzuceni

L]
ﬂ prevricené vinuti

-l

k ?

prevraceny
3 zvuk strun bzum
; 5 | prevricena
magneticka
olarita
1 3 2zvuk strun
- o+
prevriceny
bzum

| -,
Er

Obracena polarita
magnetu

& Pfevracens vinuti

=0 0 4

signal {strun) je pfevracen chakrat
1. polaritou magnetu 2. vinutim

gum - pfevracen
pouze jednou

bl

= Q+

¢. 19
plektrum

Propojenim normalniho
snimace se snimacem s
pfevracenym vinutim

a polaritou se Zrusi sum,
ale signal strun zlstava

http://kytary.cz/dunlop-trsatko-tortex/HN021358/
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I1. Notova piiloha

¢. 16

Wonderful Tonight - Eric Clapton

Gitr.2 (L.channel) T
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Let chords ring throughout.
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Let chords ring throughout, ) L —
?ll\ full full
T 180 —te 10-—418)- <6 —i10)-8 10
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B
¢. 17
PEDLER, Dominic. Bluffer’s guide to blues . Total Guitar. December 1998, issue 50, s.
66.
A7
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¢. 18
HEINZ, Ceel. Electric Blues Guitar. Carlstadt : Green Note Music Publications, 1977. 95
s. ISBN 0-912910-05-04.
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¢. 19 Mauro Giulliani - Sonata C dur opus 15

Andante con espressione
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¢.20

obtizna slozka rytmu

HODGSON, Lee. Guitar Techniques : Easy like...Carlos Santana. Rock. June 1998, 39, s.
44,
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