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Abstrakt

Ve své praci popisuji rytmickou strukturu sylaboténického a ¢asomérného
verSe a rytmicky princip obou versifikacnich systémti porovnavam s rytmem
hudebnim, hledajic vzijemné analogie a rozdily. U obou versifika¢nich systémi je
poté blize zkouména rytmicka uloha vokalické kvantity a zni plynouci moznosti
hypotetického propojeni pravidel obou systémti. Vracim se kteoriim J. Krale a
O. Hostinského, nahlizim je ve svétle moderni metriky a zminuji jejich mozny ptrinos
v oboru textarské praxe. Dale se vénuji vztahu textové a hudebni slozky vokalni hudby
a rytmickym aspektiim této interakce, zkoumajic zvlasté rytmicky dopad pritomnosti
slovniho i hudebniho prizvuku ve vokalni skladbé a srovnavam tulohu pauz a jejich
typy ve tfech rozebiranych rytmickych systémech.

Klicova slova: rytmus, poezie, versifikacni systém, hudba, sylabot6nismus,
casomira

Abstract

The chief subject of this work is a detailed description of rhytmical structure of
two versifications — accentual-syllabic verse and quantitative verse. Their rhytmical
principles are compared to the rhytm of music, in order to find the analogies and
differences. The task of the vocalic quantity is closely analyzed and the hypothetic
interconnection of both versifications is explained in the next part of the work. Then I
return to the theories of J. Kral and O. Hostinsky, comparing them with the modern
metrical theories and mention the possible contribution of these theories to vocal
music lyrics creation. Further in the work I concentrate on the connexion of textual
and musical element in the vocal music, examining the rhytmical aspects of their
interaction, especially the rhytmical effect of word and music accent. The task of
pauses in three described rhytmical systems is examined afterwards.

Key words: rhytm, poetry, versification, music, accentual—syllabic verse,
quantitative verse
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Uvod

Obsahem této prace je popis rytmické stranky dvou versifika¢nich systémi —
casomiry a sylabotonismu (s prihlédnutim ke specifikim sylabotonické versifikace
ceské) s rytmickou strankou hudby. Hudbu, jakoZto tfeti systém pracujici s rytmem,
jsem vybrala proto, Ze antickd ¢asomira byla s hudbou v tésném spojeni, byvse tak
jejimi pravidly znaéné ovlivnéna. S hudbou nadto souvisi poc¢atky poezie a verSového
rytmu obecné. Porovnani se zakonitostmi této rytmické struktury navic umoznuje
vzajemny vztah obou versifikacnich systémii ukéazat vponékud odliSném svétle.
Srovnani rytmu v poezii a hudbé neni ni¢im novym, vzajemné analogie hudebni a
versové struktury si vSima napriklad Jakobson ve studii Lingvistika a poetika
(Jakobson 1960/1995: 83), samotna evropska hudba pfebira nékteré terminy
z antické metriky. Panové O. Hostinsky a J. Kral, metrici pfelomu 19./20. stoleti, a
stejné tak jejich pokracovatel O. Zich, vSak spojitosti v téchto systémech vidéli tak
silné, Ze to bylo leckdy az na Skodu pro formulovani metrickych pravidel nalezejicich
pouze poezii. Tohoto tuskali se jsem si pri svém pristupu védoma a pokusim se
podobného zkresleni vyvarovat.

V celém textu se zabyvam toliko tradi¢ni hudbou evropskou, vyjadienou v dnes
bézném notovém zapise. Hudbu ostatnich kultur ponechavam stranou, stejné jako se
nezabyvam jejich poezii. Pravé tak nesleduji vyvoj moderni hudby ve 20. stoleti — jde
mi o postihnuti vychoziho principu, ktery se neméni ani se zamérnym porusovanim
nékterych zakladnich pravidel a zvyklosti tradi¢ni hudby, uplatiiovanych v hudbé
moderni, nebot tyto odchylky je mozné vnimat pravé jen, na zakladé povédomi
o zakladnim rytmickém principu.

BohuZel neni v mych moznostech prihlédnout jesté k dalsi, zdanlivé aplné
odlisné rytmické strukture, jakou predstavuje tanec a rytmizovany télesny pohyb
viibec, jehoz sepéti s hudbou i poezii bylo v antice vhimano mnohem siln€ji nez je
tomu dnes.

Vénuji se kazdému systému zvlast, snazic se postihnout jeho zakladni rytmické
zakonitosti, a poté se pokusim popsat jejich analogii i odliSnosti a objasnit vzajemné
vztahy. Dale se podrobnéji zabyvadm rytmickou tlohou kvantity v c¢eském
sylabotonismu ve srovnani s ¢asomirou a komentuji divody prozodickych sporii 19. a

zacatku 20. stoleti, zaroven resim otazku po realnych moznostech ceské casomérné



poezie. Poté, co nastinim rytmické zakonitosti obou versifika¢nich systémt a hudby
samostatné, pustim se do zkoumani, jaké disledky mé interakce jazykového a
hudebniho rytmu ve vokalni hudbé a jak se zde tyto dva rytmy ovliviiuji. V této
souvislosti reSim vztah vokalické kvantity a prizvuku v cestiné (ve srovnani s jinymi
jazyky) a tonové délky a prizvuku v hudbé. Samostatny oddil vénuji otazce vedlejsiho
prizvuku v poezii a hudbé — o jeho existenci ¢i neexistenci ve verSovém rytmu se preli
metrici uz vdobach prozodickych sporti a dodnes se nazory na tuto problematiku
rizni.

Vracim se tedy k metrickym teoriim O. Hostinského a J. Krale z prelomu 19. a
20. stoleti a hodnotim je ve svétle modernich metrickych vyzkumi. Teoriim O. Zicha,
ktery byl nejvyznamnéjsim Kralovym pokracovatelem, se vénuji az v posledni
kapitole, zabyvajici se problematikou pauz. V celé praci, zvlasté v oddilech tykajicich
se povahy versifikacniho systému sylaboténického a specifik ceské versifikace,
vychazim zpoznatk@i a statistik Miroslava Cervenky a pfidrzuji se také jeho
terminologie. Pii popisu antické ¢asomiry se drzim popisu Josefa Krale, nebot
se domnivam, Ze co do Sife a hloubky zpracovani daného tématu nemé u nas tento
autor nasledovnika. Podle potreby vSak jeho nazory konfrontuji s metrickymi
teoriemi novéjSimi.

Vzhledem k §ifce tématu bylo nutno zretel zkouméni hned na zacatku
podstatné zazit, pricemz se snazim vynechat oblasti, o kterych je jinde psano
dostatecné a autory povolan€jSimi, ale jejichZ opomenutim zaroven neztrati cela
prace na vypovédni hodnoté. Rozhodla jsem se tedy védomé zanedbat sémantické
hledisko poetického textu, aé je jeho rytmicka tloha nezpochybnitelna. Mym cilem je
vSak v prvé radeé srovnani jmenovanych systémii, které by po sémantické strance bylo
u latinské a recké poezie velmi narocné a v ,¢isté“ hudbé nemozné (a vokalni hudba
uzZ propojuje rytmické vlastnosti jazyka a hudby). Dale si zpodobnych divodia
nevSimam rytmické hodnoty ryma v poezii, a¢ tim opét vzZadném piipadé tuto
hodnotu nezpochybiuji. A koneéné nefesim rytmické zakonitosti volného verse, ktery
s Cervenkou chépu jako tvar konstituovany na pozadi verSe vazaného a nikoli jako
samostatny versifikacni systém a jemuz jmenovany autor vénoval vycerpavajici

monografii.

! CERVENKA, Miroslav: Déjiny ¢eského volného verse. Brno: Host, 2001. 248 stran.
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Poslednim zjednodusenim mého pristupu je odhlédnuti od zretele
historického. Nesleduji vyvoj uzivani riiznych metrickych rozméri a jejich kombinaci
v jednotlivych epochach ceského sylaboténického basnictvi ani u jednotlivych autord,
aby se tak dostalo vice prostoru hledisku teoretickému a nejobecnéji srovnavacimu.
Za priklady z poezie i hudby se proto snazim volit aryvky dél typickych, ze kterych je
mozno danou vlastnost zobecnit; jisté jsem se ale nevyhnula ¢asteénému zkresleni,
jaké nastava pri volbé ukazek od rtznych autori a z riznych obdobi.

Kromé téchto védomych metodologickych vymezeni je ve hre jeSté omezeni
zptisobené zna¢nou interdisciplinaritou zvoleného tématu, které by zaslouzilo
hlubsich a komplexnéjsich znalosti z dalSich oborti, predev§im z oblasti fonetiky a
muzikologie. Pfes zminéné nedostatky se do zpracovani daného tématu poustim,
chtéjic mimo jiné poukazat na potrebnost vétsi mezioborové spoluprace na tomto

poli.
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1 Rytmicky princip jednotlivych systému
1.1 Rytmicky princip sylabotonismu

Rytmickou podstatu versifikaéniho systému sylaboténického (dale i SBT)
shrnu na vod pouze strucné. Jedna se o systém pracujici se dvéma rytmotvornymi
Ciniteli, jimizZ je pocet slabik ve verSi a konkrétni usporadani prizvuénych a
neprizvucnych slabik vramci verSe. Déje se tak na pozadi idealniho, abstraktniho
metrického schématu rozlozeni tézkych a lehkych dob, za predpokladu, ze kazda doba
je realizovana slabikou — slabiky jsou tedy subjektivné vnimany jako izochronni
jednotky.

Obecna tendence jest podkladat tézké doby schématu slabikami ptrizvuénymi a
lehké doby slabikami neprizvu¢nymi. Tato tendence je v nékterych pripadech
pomérné slaba, jindy se blizi konstanté nebo se ji piimo stava (podkladani silnych
pozic prizvuénou slabikou v daktylu). Tyto odchylky jsou rozdilné v jednotlivych
metrech, liSi se i sila této tendence pro jednotlivé pozice verSe. Jejich mira se
proménuje téz s dobou vzniku a u jednotlivych autorti. Piesnou povahu c¢eské
versifikace pomoci korespondencnich pravidel akontextovych omezeni popsal
nejnoveji, vychazeje zuctyhodného mnozstvi statisticky zpracovaného materialu,
Miroslav Cervenka (2006a) a uZite¢nymi postiehy je ve své studii doplnil Petr Plechaé¢
(2008).

1.2 Rytmicky princip ¢asomiry

Casomira po¢itad rytmus basné v mérdch, coz jsou ¢asové tseky, které jsou
subjektivné vnimany jako izochronni c¢ili rytmicky ekvivalentni. Pfi antickém
pirednesu byla patrné snaha je takto i deklamovat. Hned na zacatku zduraznuji
subjektivni vnimani této izochronie, kterd nezavisi na skuteéném case trvani
jednotlivych slabik basné pri konkrétnim prednesu a piisobi jako rytmicky faktor i pii
tichém ¢teni.

Slabika v c¢asomérném versi ma hodnotu bud jedné nebo dvou mor.
Zjednodusenou, ale pro nase ucely postacujici definici, si vypijcuji od J. Hrabaka:
»~Rytmus antického ¢asomérného verse se zakladal na stridani dlouhych a kratkych
slabik. Metrickou konstantou bylo podkladani tézkych dob verse dlouhymi slabikami
a podkladani nékterych lehkych dob slabikami kratkymi, pricemz ostatni lehké doby
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se pokladaly za neutralni; v takovych pripadech bylo lze dvé sousedni lehké doby
(kratké slabiky) nahradit jednou slabikou dlouhou. Antickd ¢asomérna metrika
vychazela z predpokladu, Ze doba, potfebna k vysloveni dlouhé slabiky, sklada se ze
dvou dob zakladnich, tzv. mér; zakladni dobou je cas, potiebny k vysloveni slabiky
kratké. Délka je tzv. prirozena (mé-li slabika dlouhou samohlasku nebo dvojhlasku) a
polohova. O polohové délce se mluvi zpravidla tehdy, nasleduji-li po samohlasce dvé
souhlasky, a to i na rozhrani slov® (Hrabak 1970b: 145). Dodejme, Ze tézka doba (teze)
je zavazné realizovana dlouhou slabikou, zatimco lehka stopa (arze) muze byt
realizovana hned nékolika zpiisoby, jak bude ukazano dale.

Vys$i jednotkou nez moéry jsou stopy, definované poctem moér a jejich
slabi¢nou realizaci. 2 Stop existuje mnoho druhii, nejkratsi jsou tfidobé (jamb /U —/,
trochej /— U/), nésleduji étyrdobé (daktyl /- U U/, anapest /U U -/, amfibrach
/U —U/, spondej /— —/), pétidobé atd. Jednotliva ¢asomérna metra se rozlisuji podle
druhu stop a jejich poctu ve versi. Pro nase potfeby miizeme zatim zazit zretel na dvé
zakladni latinskad c¢asomérna metra, hexametr a elegické distichon (ktery lze
povazovat za podtyp hexametru, ozvlaStnény pouze katalektikou v pentamerickych
versich, které se shexametrickymi pravidelné stridaji), nebot ta byla vzdy i pro
ceskou poezii inspiraci zdaleka nejsiln€jsi. Pro prehlednost a pozdé€jsi srovnani
uvadim definici casomérného daktylského hexametru a pentametru.

Daktylsky hexametr. ,Metrickou konstantou je pocet stop a pozadavek, aby se
tézké doby podkladaly slabi¢cnymi délkami. Po tézké dobé miiZe ve stopé nasledovat
bud’ druha délka nebo dvé kratké slabiky; jen pata stopa prevazné obsahuje v arzi dvé
slabiky kratké (jestlize byl v paté stopé spondej, vyZzadovalo se, aby byl ve stopé ¢tvrté
daktyl). Vers se tedy sklada z daktyli ( — U U) a ze spondeju ( — —)“ (Hrabak 1970b:
146).

Daktylsky pentametr. ,[Clasomérny vers, skladajici se ze dvou poloversd,
oddélenych pauzou. Jeho metrum je /~-UU /-UU /-2~ //-UU/-UU /U "/
(Hrabak 1970b: 155). Znacka ” znaci v antické metrice pauzu, ke které se jesté blize
vratim v 6. kapitole.

Rytmus ¢asomérné poezie je tedy, receno s urc¢itym zjednodusenim, zaloZen na
izochronii takta (stop), dale délenych na kratsi ¢asové tiseky (mory), konkrétni
realizace je mozna pomoci prvkd trvajicich jednu tuto casovou jednotku (kratka

slabika) nebo dvé jednotky (dlouha slabika), nékdy jsou vyuzivany také tony,

2 dlouhou slabiku, trvajici dvé méry, znacim tradi¢nim symbolem —, kratkou, jednomdrovou slabiku, znac¢im U.
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prodluzujici dlouhou slabiku na tfi nebo ¢tyfi méry. Na urcitych mistech je mozna i
nahrada pauzou, téz pocitanou v morach.

Ikty jsou zavazné podlozeny dlouhou slabikou. Napriklad v daktylu je tato
pozice umisténa na zacatku stopy. Toto pravidlo vSak neplati o vSech antickych
metrech (napfiklad v jambu /U —/se nachazi iktus na konci stopy, poéitano v moérach

zabira prizvucna ¢ast stopy jeji posledni dvé tretiny).

1.3 Rytmicky princip hudby, analogie s rytmem
¢asomérnym

Srovname-li rytmicky princip ¢asomérné poezie, shrnuty na konci predchoziho
oddilu, s rytmem hudby, miizeme konstatovat vyraznou paralelu: Rytmus hudby3 je
zaloZen na izochronii taktti, dale délenych na kratsi casové tiseky (doby), konkrétni
realizace je mozna pomoci prvki trvajicich jednu tuto ¢asovou jednotku (¢tvrtova
nota) nebo jeji nasobky (nota pilova, cela, ...) ¢i dily (nota osminovéa a kratsi). Bézna
je realizace jakkoli dlouhého tseku pauzou, tato pauza méa vzdy presnou rytmickou
hodnotu a nedochazi v ni k pozastaveni rytmu. V hudbé je prvni doba taktu zavazné
tézka, zakonitost vsak plati spiSe obracené — tézka doba je ta, ktera stoji hned za
taktovou c¢arou (presuny akcentu jsou mozné v synkopach, to je vsak de€j aktualizac¢ni

a priznakovy, uskutecnitelny pouze na pozadi zdkladniho metra).

? Jak uz bylo vysvétleno v Uvodu, zde i dale rozumim pod pojmem hudba tradi¢ni hudbu evropskou,
vyjadfovanou dnes obvyklym notovym zdpisem.
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2 Vyjadireni casomérného a sylabotonického rytmu
hudebnim zapisem

Diky casteéné analogii rytmického principu casomiry a hudby, popsané
v predchozi kapitole, miZzeme podniknout maly experiment a rytmickou strukturu
casomérného daktylského hexametru zaznamenat vnotach (pochopitelné
rezignujeme-li na ténovou vysku). Uvadim dvojversi =z Vergiliovych Zpévii

pastyrskych,

1) nejprve v latinském originale:
Titre, tu patulae recubans sub tegmine fagi

Stlvestrem tenui Musam meditaris avena.

Rytmizace a déleni do stop je nasledovné (prirozeneé i polohové dlouhé slabiky znac¢im
tucné):
Ti-ty-re, / tu pa-tu- /-lae re-cu- /-bans sub /teg-mine /fa-gi

Sil-vest- /-rem te-nu- /-i Mu- /-sam me-di- / -ta-ris a- /-ve-na.
Rytmus, vyjadfeny pomoci notového zapisu, tedy vypada takto:

4 ddiddotddidddiddaidds
&

2) Pro srovnani ¢esky ¢asomérny preklad Karla Vinarického (opomijim nedodrzeni

uziti dlouhych slabik v prvnich dvou stopach):

Tityre, ty leze pod klenutjm buku rozlozitého

Na tirtinu tenkohlasau lesnj pjsnicku zameysljs...

Ti-ty-re, / ty le-ze / pod kle-nu- / -tym bu-ku / roz-lo-zi- / -té-ho

Na titi-nu / ten-ko-hla- / -sau les- / -nj pjs- / -ni¢-ku za- / -meys-s...
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3) A nyni prizvuény preklad Ferdinanda Stiebitze. Schéma je dodrZeno, jen misto
dlouhych slabik prichazeji prizvuéné a misto kratkych slabik neptizvuéné (prizvucné

znacim tucné):

Tityre, ty si tu hovis a pod buku kosatou klenbou

na tenkou pistalu piskas a pastyrskou skladas si piseri.

Ti-ty-re, /ty situ / ho-vis a / pod bu-ku / ko-sa-tou / klen-bou

na ten-kou / pis-tal-u / pis-kas a / pas-tyrs-kou / skla-das si / pi-sen.

Cesky sylabotonismus bere za jednotku éasu slabiku, nikoli méru, kazda
slabika nam tedy budiz dobou a kazdy piizvuk pocatkem taktu. (Podlozeni vSech ikt
prizvuky neni v ¢eském sylabotonismu zavazné a je konstantni praveé jen u daktylu,
zacatek taktu tedy v tomto daktylském dvojversi splyva s ikty i prizvuky). Oba verse
naseho dvojversi maji v tomto smyslu shodny rytmicky ptidorys:

> deldidddidddidddiddaidd s

L

Na konci posledni stopy jsme prozatim zaznacili pomlku, signalizujici katalexi.
Pokud jsou slabiky v éeské sylabotonické versifikaci izochronni a pokud posledni
stopu v daktylu nepovazujeme za trochej, le¢ za katalekticky daktyl, neuspokojil by
nas rytmicky popis, hodnotici posledni stopu jako vyplnénou — pti stejné délce jako
stopy predchozi — ,,dvéma slabikami o néco delsimi“. Tento popis by v jistém smyslu
prirazoval vSechny katalektické verse (nebo alespon jejich klauzule) versifika¢nimu
systému tonickému, disledné princip izoslabi¢nosti nezachovavajici. Pokud ovSem
bereme vuvahu povinné dodrzovany princip izoslabi¢nosti v éeské sylaboténické
versifikaci, nabizi se v tuto chvili analogie s hudebni pomlkou jako dobré feseni. Nyni
vSak nemiizeme s jistotou Fici, zda je toto FeSeni FeSenim nejlepsim a problematiku
katalexe nechame otevrenu.

Notovy zapis nikterak nepredkladam za pro poezii ve vSech smérech
dostacujici a vhodny. Nazorné vSak ukazuje, Zze nahrazenim dlouhych slabik slovnimi
prizvuky pri prevadéni ¢asomeérnych versi do prizvuénych neménime jen nositele

-----

smyslu). Mam na mysli pocet ,,rytmicky platnych a rozlisitelnych dob* v jednotlivych
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tisecich, které jsou vnimany jako ¢asové ekvivalentni. Ctyfdobé takty ¢asomérného
daktylu se totiz ,,zprizvuénénim® zménily na takty tridobé.4

Opozice lichodobého a sudodobého schématu je zakladni opozici rytmiky
viibec, plati tedy i pro rytmus hudebni a basnicky. ,,Zakladni takty jsou takt dvoudoby
a takt tridoby“, 1ika se v teorii hudebni (Zenkl 1982: 28). Nejinak je tomu v poezii:
,Opozice rytmu v dvoudobych a tfidobych rozmeérech je silné jazykoveé podminéna, a
proto se v realnych verSovanych textech projevuje bezvyjime¢éné“ (Cervenka 2006a:
38), pozdni Tomasevskij dokonce ,ruské dvoudobé a tridobé rytmické atvary poklada
takika za dva samostatné prozodické systémy“ (Cervenka =2006a: 37).
Nezanedbatelnou vlastnosti jakéhokoli rytmického tseku, skladajiciho se ze sudého
poctu izometrickych jednotek, ktera ho téZz podstatné lisi od asekt lichodobych, je
navic jeho tendence (a viibec schopnost) rozpadat se na dvé poloviny. Napiiklad
¢tyrmoérovy c¢asomerny daktyl se dé€li na dvé poloviny — tezi a arzi — v rytmickém
poméru 1:1. V trislabiéném daktylu prizvucném je pomeér trvani silné a slabé ¢asti
stopy (v jemu prislusnych rytmicky platnych jednotkach, tedy slabikach) 1:2.

Obé varianty, casomérna a prizvucna, vychazejici ze stejného schématu,
dostaly se ndm najednou do zasadni opozice. V této ivaze jsme sice zanedbali
metrickou tlohu prizvukd, ta ale sizochronii jednotlivych slabik nesouvisi —
v ¢asomire je izochronni jedna slabika dlouha sedvéma slabikami kratkymi,
v sylabotonismu (presnéji v ,sylabi¢téjsi“ c¢asti sylabotonickych versifikaci, tedy
napriklad ve versifikaci ¢eské) jsou izochronni vSechny slabiky navzijem. Je dobré
mit toto neustale na paméti, nebot daktyl ¢asomérny a daktyl prizvuény se nam jiz
nebudou zdat jako tak ekvivalentni metra, jak by se podle nazvu mohlo zdat.
Analogické odlisnosti miZzeme konstatovat samoziejmé i trocheji a jambu, jez jsou

v ¢asomire metry tfidobymi, zatimco v ceském sylabotonismu dvoudobymi.

* Terminem doba oznacuji vzdy nejmensi rytmickou jednotku, ndlezejici danému systému, aby bylo mozno
jednotlivé systémy po jejich rytmické strance porovnat. Tyto jednotky vZdy plati v daném systému za
izochronni. V sylabotdénismu je dobou v tomto smyslu slova slabika, v ¢asomife méra a v hudbé doba.
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3 Rytmicka uloha vokalické kvantity v ¢asomire a
sylabotonismu a jeji chapani v dobé prozodickych spori

Po objasnéni zakladnich rytmickych principt v ¢asomife a v hudbé, které se
ukazaly byt éastecné analogickymi, je na radé objasnéni, jaky vztah maji oba tyto
systémy k éeskému sylabotonismu. Klicové pro nas bude zvlasté urcéeni, jakou
rytmickou ¢i jinou tlohu ma v c¢eském versi a éestiné obecné slabi¢na délka. Nazory
na rytmickou alohu kvantity v ¢eském versi i na (z toho plynouci) vhodnost obou
versifikacnich systémt@ — sylabotonického a c¢asomérného — pro cesky vers, se
bourlivé vyvijely a ménily od narodniho obrozeni az do zacatku 20. stoleti. Podivejme
se na tyto nazory blize.

Mnoho zmatki v dobach prozodickych sporti, zvlasté na konci 19. a pocatku
20. stoleti, vyplynulo podle mého minéni pravé znespravného chipani vztahu
Casomiry a sylaboténismu a mozZnosti jejich uziti vjazyce ceském.5 Zvykladu
Kralovych je totiz patrno, Ze ne vSichni rozumeéli rytmické podstaté casomiry,
zalozené vskutku primarné na meéreni casu, nikoli na pravidelném stridani slabik
dlouhych a kratkych. Je trochu zvlastni, nachazime-li toto nepochopeni v dobé, kdy,
jak pise Josef Kral v predmluve ke své Metrice (1906), ,neobycejna hojnost literatury
odborné, tykajici se otazek staroveké metriky [...] vzrostla v poslednich nékolika
desitiletich mérou az povazlivou®.

Rytmicky impuls schopny vzbudit rytmické ocekavani je obecné zaloZen prave
na pravidelném stifidani jakychkoli rozpoznatelnych jednotek, alespon subjektivné
povazovanych za izochronni. V ¢asomire se ovSem pravidelné stridaji ne slabiky, ale
stejné trvajici takty, ¢ili jednotlivé stopy. Silnd doba—teze, ktera ma ve stopé své
pevné misto, je signalizovana slabikou povinné dlouhou,® arze vSak miize byt
v daktylskych fadach vyplnéna jakoukoli dvoumorovou jednotkou, v pentametru i
pauzou. Diky moznosti téchto substituci jsou tedy zakladni ekvivalentni varianty tfi:
daktyl /- U U/, spondej /- —/, katalekticky daktyl /— *~/. Napriklad v daktylském

hexametru je wuziti spondeje a daktylu vprvnich étyrech stopach libovolné

> Bohuzel ani dnes neni spravné chapani odlisnosti obou versifikacnich systémui samozirejmosti. Jako na
odstrasujici priklad tomto sméru odkazuji ¢tenare na bakalarskou praci Vztah hudby a jazyka v dile Otakara
Hostinského (Havlova: 2008).

® Teze je silnd pozice, jejiz misto ve stopé je ddno — v hexametru nalezi jejimu zacatku — a kterou musi nutné
vyplnovat dlouha slabika. Obracené to ale neplati, dlouhd slabika se mize vyskytovat i v arzi (napf. ve
spondeji).
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zameénitelné. Pravidla pro jednotlivd metra se v antice ménila dle dobového vkusu i
konkrétniho autora, c¢astecné odliSna byla samoziejmé pravidla pro fectinu a pro
latinu. V detailnim popisu moznosti téchto substituci se ale nazory novodobych
metrikd tu a tam lisi. Ne vzdy se jednotlivi interpretatoii na metrické strukture
konkrétniho antického dila shodnou. Néktera pojeti pridavaji napriklad jesté dalsi
moznosti realizace stopy o ¢tyfech moérach: prokeleusmatik /UUUU/ (ktery ale —
odporuje pravidlu o zavazné realizaci iktu dlouhou slabikou — byl vyuZivan jen
vyjimec¢né) a potlaceni arze pomoci tony /—! /. Tona je dlouha slabika, prodlouzena
na hodnotu ¢ty /-—'/ nebo tfi /-—/ mor. Tyto varianty jsou vSak pro nasi véc
podruzné a na zadkladnim principu ¢asomiry nic neméni.

Casomérné verSe tedy drz pevné postaveni teze ve stopé a jeji zavaznou
realizaci dlouhou slabikou, pocet slabik ve stopé vSak neni dan. Diivod, pro¢ ¢eska
moderni sylaboténicka rytmika od pojmu stopa jako zakladni rytmicka jednotka
upousti, je pravé obracend tolerance kjednotlivyim volnostem v ceském
sylabotonismu a v ¢asomire — ne kazdy iktus v prvné jmenované versifikaci musi byt
podloZen slovnim prizvukem (rozdily v této toleranci jsou mezi jednotlivymi metry),
naopak pocet slabik mezi ikty, ¢ili ve ,,stopé” je zde zavazny (vyjimkou je do jisté miry
versova klauzule s moZnosti katalexe). Re¢eno s Cervenkou: ,jaképak stopy, kdyz na
¢tvrtinu nebo dokonce tfetinu silnych pozic nepfipadne prizvuk!“ (Cervenka 2006b:
285). V ¢eském sylaboténismu je tedy metrickou chybou nedodrzeni poctu slabik ve
verSi, zatimco neobsazeni iktu prizvukem je (ve dvoudobych metrech) pouze
stylistickou odchylkou. V antické ¢asomire je naopak chybou nedodrzeni poctu moér
ve stopé a neosazeni teze dlouhou slabikou, stylistickou odchylkou je naopak jiny
pocet slabik ve stopé pti zachovani poc¢tu mor.

Prozodické spory se rozhotely o to, zda vceské poezii uzivat systému
¢asomérného ¢ prizvuéného. Casomérny princip by v éestiné diky fonologicky jasné
(a binarné) rozlisené slabi¢né délce samozrejmé fungovat mohl, stacilo by akceptovat
rytmické pravidlo ,,dvé kratké = jedna dlouha®, alespon v subjektivnim vniméani. Neni
zadny zavazny jazykovy divod pro to, aby bylo ¢asomérné verSovani v Cestiné
nemozné. Nektefi autofi upozorniuji na skutecnost, malého poc¢tu dlouhych
samohlasek v jazyce: ,Na stfidani dlouhych a kratkych slabik by se vers stavél velmi
tézko proto, ze prirozenych délek je pomérné malo a délka tzv. polohova [...] v CeStiné

realné neexistuje“ (Hrabak, 1970b: 36). Ve skutecnosti je pomér vyskytu prirozené
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vevs

dlouhych a kratkych slabik zhruba 1:3,5,7 zc¢ehoZz rozhodné neplyne zavaznéjsi
omezeni rytmického slovniku nezli je tfeba jeho omezeni pro cesky jamb (pro
predstavu — pokud bychom sahli kco ,nejdaktylstéjsi“ realizaci daktylského
hexametru, ¢ili pouzili daktyl vSude kromé posledni stopy, byla by spotieba dlouhych
a kratkych slabik 1:1,43). Pro poezii je vSak prece typické, Ze zde maji nékteré
jazykové jevy jiny pomeér zastoupeni nezli v feci bézné, a tento fakt je dokonce jednim
ze zakladnich principti basnické stylizace.

Jde ale o to, Ze pokud mize mit kvantita v ¢eStiné néjakou rytmickou tlohu,
pak je spiSe nachylné€jsi spolupracovat s prizvukem tak, ze ho podtrhuje ¢i naopak
tlumi, nez aby ¢inil rozdilu v trvdni jednotlivych slabik, naprosto na ptizvuku
nezavislém: ,K tomu, aby byl v ¢eském versi pocitovan protiklad ,silné‘ a ,slabé’
slabiky, prispiva i fonologicky protiklad kratkych a dlouhych slabik. Kvantita sama se
nestala sice bazi ceského verse, ¢asomira se v ném uplatiiovala jen epizodicky
napodobenim verst antickych (vyjimecné i staroindickych), presto v§ak délka slabik
ma i v Ceském verSi prizvuéném urcitou odstinujici funkci“ (Hrabak 1970b: 39).
Vyptijcuji si od J. Hrabdka nazorny priklad této spoluprace, vers, v némz délka slabik

slovni prizvuk zddraznuje:
Nejsem dite vice, bych snad silu bajil (Anné€)

Takovému pojeti odpovida i Cervenkovo piiblizeni podstaty sylabismu 19.
stoleti (ac se zde mluvi o sylabizujicich tendencich, vyjadiuje prave tato teze podstatu
sylabotonického): ,Bézi spise o uvolnéni nez o zruseni Dobrovského verSové osnovy.
Zistava pritomno aspon potencialni rozliSovani silnych a slabych pozic ve versi, coz je
dokumentovano mimo jiné tim, Ze ,presunuti“ prizvuku na slabou pozici basnici
casto kompenzuji — ponechame-li stranou transakcentaci motivovanou skute¢nou
nebo virtualni hudebni akcentuaci — umisténim na silnou pozici slabiky dlouhé, na
slabou pozici predlozek a predpon. Rastr alternujicich silnych a slabych pozic zistava
v textech i v povédomi autordi a ¢tenaid, jeho ptisnéjsi nebo volnéjsi realizace neni
ovSem uz zalezitosti spravnosti nebo prohiesku, je soucasti individualniho
rytmického stylu“ (Cervenka 2006b: 291).

Jde pravé o onu kompenzaci. Vypada to, Ze Cesi méli sklon chapat i éasomérny

systém jako schéma vyplnéné jednotkami s dvoji hodnotou, v tom smyslu, Ze rytmus

’ Tato hodnota byla dopotiténa z udaji uvedenych v &ldnku Véry Mazlové (1946). Je tieba brat v potaz, e
Cetnost dlouhych a kratkych vokal( se rdzni podle ZanrG i autorl (srov. Horalek: 1983).
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je zalozen na siti prvkid majicich a nemajicich prislusny rozliSovaci znak (v SBT
prizvuk, v casomite délku, ale vzdy +/0 ). V tomto smyslu ale ¢asomira v ¢estiné (ani
jinde) fungovat nemutze. Délka miZe v ceském sylaboténismu do jisté miry
kompenzovat chybéjici prizvuk, presnéji zjemnovat konflikt mezi schématem a jeho
nenaplnénim ¢i naopak zdtraznovat tento soulad, zkratka odstinovat vlastni rytmus
basné. Jak ale Cervenka spravné poznamenava, pohybujeme se zde vak jiz na trovni

individualnich odstini stylistickych.

3.1 Teorie O. Hostinského a J. Krale a pokusy o propojeni
pravidel obou versifika¢nich systému

Casomira tedy v éestiné existovat méize. Co ale diisledné fungovat nemize, je
urcéity kompromis prihlizeni k obéma souborim pravidel, ktery se jeSté na zacatku
20. stoleti snazili prosadit n€kteri normativni metrici, majici pocit, Ze ceStina se svou
fonologickou délkou a na ni nezavislym prizvukem je primo stvorena pro dokonalé
versovani hledici k obéma principim — ¢asomérnému i sylaboténickému. OvSem
prave ona nezavislost délky na prizvuku (kterou je ¢eStina pomérné specificka), ma za
nasledek znac¢nou komplikaci tohoto hypotetického spojeni. Kdybychom skutecné
pocitali s prizvuky podle pravidel prizvucnych, a zaroven s délkami dle pravidel
casomeérnych, museli bychom povazovat za zaklad méfeni rytmu jednak scitani
metrickych jednotek s hodnotou 1/2 a jednak pravidelné striddani jednoteks
s hodnotou +/0, coz jsou dvé dost rozdilné a v praxi takrka neskloubitelné véci.

Podivejme se, jak by takovad poezie vypadala vpraxi. Podle pravidel
casomérnych by bylo nutno poditat se vztahem ,1 dlouh& slabika = 2 kratké“ a
v tomto smyslu usilovat o zachovani izochronie stop. Soucasné by bylo ovSem tieba
dodrzet pravidelné rozloZeni prizvukt (alespor na trovni tendenci, v daktylu ovSem
s platnosti konstanty). Bylo by sice realné poskladat prizvuky tak, aby mezi nimi byl
stejny pocet slabik, rytmicky by nam to ovSem nebylo mnoho platné, pokud by
nasledkem délky méla kazda slabika jinou metrickou hodnotu. V ¢asomite jsou déle
mozné a bézné substituce, pokud bychom toto neignorovali, hranice stop podle
casomiry a prizvuéného ¢lenéni musely nutné rozchazet). Nezapominejme pri tom

vSem na zasadni nutnost dodrzeni poctu slabik a zaroven poc¢tu mor...

% 0 teorii nélikastupfiového odstinéni pfizvuénosti misto pouhého binarniho rozliseni +/0 viz studii
Jespersenovu (1933/2009). Zde je téZ pozoruhodné vysvétleni tlohy verSové pomoci pfizvukové hodnoty 0.
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Jedinym logicky moznym reSenim, pri kterém by se princip obou systému
vzajemneé neboril, se zda byt shoda stop, uréenych obéma systémy — v praxi by se pak
napriklad takovy prizvuc¢né i casomérné dokonaly daktylsky hexametr skladal z
trojslabi¢nych celkii, které by mély na prvni slabice zaroven piizvuk a délku (obé
povinné, diky konstanté prizvukovani ikt v ¢eském SBT daktylu). Otakar Hostinsky
¢i Josef Kral patrné prosazovali prave tuto moznost. Josef Kral poezii timto zptisobem
skladanou popisuje ve své Rhytmice (1915: 74) takto: ,,Oboji princip bylo by lze také
spojiti. Mohly by se zajisté skladati verse, v nichZ by zakladem rhytmu byla ¢asomira i
prizvuk zaroven, v nichz by tedy slabika dlouha, opatfena prizvukem rhytmickym
(iktem), méla zaroven prizvuk slovni. Tak je tomu napi. vznamych versich ,Nad
Berounkou pod Tetinem — riize se tam cervena’. Ale verSovani podle obou téchto
principti zaroven ukladalo by basniku veliké obtize a nikde se také vskutku
nevyskyta.“

Nejen, Ze by vytvotfeni takovych verst, ba celych basnickych skladeb, bylo
nesmirné naroc¢né, vzhledem k dalekosahle omezenému rytmickému slovniku.
Vysledkem téchto ,velikych obtizi, basniku ukladanych,“ by navic byla rytmicky zcela
jednotvarna a mrtva rada. Zachovavani prizvuéného principu by totiz znemoznovalo
uplatnéni obou zakladnich rytmickych zpestreni, uzivanych v ¢asomire, totiz neshody
hranic mezislovnich a mezistopovych, a neshody slabik dlouhych a prizvuénych. A co
je hlavni — slabi¢na délka by svym umisténim na prizvuénych slabikach v praxi
ztratila svou ¢asomérnou platnost a stala by se pouhym zd@raznénim ptizvuénych
slabik, jaké je popsano vyse, nebot by prizvuky pro udrzeni rytmického impulsu zcela
postacovaly.

Ale ani samotny Josef Kral si vlastné nebyl zcela jist, jak by mély takové
~idealni” verse vypadat. Z jeho slov vyplyva, Ze slo mnohem vice o formulovéani teorie
nezli o uziti vpraxi. Cituji aryvek z Kralova spisu O prosodii ceské, ve kterém se
ohrazuje proti kritice Hostinského néazorti, kterou vznesl Ot. G. Paroubek
(ponechavam zvyraznéni Kralova):

»Neni pochyby, Ze tato teorie Hostinského byla by dokonalejsi nez teorie ryze
prizvucéna. Je to naprosté nepochopeni intenci spisovatelovych, kdyz napt. jesté
r. 1892 Paroubek v pojednani ¢asto uvadéném Z dejin ceského verse, str. 38 posuzuje
tuto theorii Hostinského takto: ,Proti Ceské poetice zr. 1870 bojuje se v Kvétech
(1870, ¢is. 47 az 51) zcela dobte; avsak v boji tomto dopousti se pojednani to posléze

takového prehmatu, ze skuteéné nevime, mini-li to doopravdy. Pravem nazveme

21



nauku tu metafysikou o ¢eském versi, zada-li se, aby prizvuk a casomira (sila a délka)
spadaly vzdy v jedno, chceme-li dojiti peéknych verstv. Nauka ta shlustuje se kone¢né
na theorii o versi pro hudbu.® A jak cetl p. Paroubek to pojednani? Hostinsky prece
nikde nezada, aby casomira s prizvukem spadaly vzdy v jedno, ba na jednom misté
uvadi proti takovému kombinovani prizvuku a ¢asomiry vazné divody (str. 396)“
(Kral 1923: 441).

Paroubek uz ve své dobé spravné pochopil, Ze jedina moznost, jak oba systémy
spojit, je shoda prizvuénych stop, a zaroven si uvédomoval, jak je tato snaha nerealna
co do moznosti autort i estetické hodnoty vzniklych versa. Kral se vSak prili§ upinal
k objevenému idealu dokonalych verst, nez aby se nad Paroubkovou opravnénou
kritikou hloub€ji zamyslel. Mozna dokonce hajil moznost neshody stop SBT a
casomérnych mnohem urputnéji, nez zamyslel sam autor Kkritizovaného clanku,
O. Hostinsky. Paroubek Hostinského pochopil lépe, postiehnuv i to, ze se jim
formulovana pravidla hodi spise pro text vokalni hudby neZli pro poezii. O tom vSak
podrobnéji v dalsi kapitole.

Vratme se jesté na chvili k pozadavktim Kralovym, jez jsou v pasazi, citované o
nékolik odstavcl vyse, reprezentovany vzorovou ukazkou. Kdyz tento vers, ktery je
jednim zversd, ,vnichZz by tedy slabika dlouha, opatfena piizvukem rhytmickym

(iktem), méla zaroven prizvuk slovni, rytmicky rozepiSeme,

Nad Berounkou pod Tetinem — riiZe se tam Cervend
Xxxx Xxxx/ Xxxx XXX
-U---U--/-UU--U-,

shledame, Ze uvedené pravidlo sice plati — vSechny ¢tyri slovni prizvuky jsou
na slabikach dlouhych, neplati uz ale to, Ze neptizvu¢né slabiky jsou kratké, stejné
jako neplati ani to, Ze jimi jsou obsazeny slabé pozice metra (budeme-li se ridit
metrem prizvuénym a verS oznacime jako trochejsky). Vzpomeneme-li na vyse (str.
19) uvedeny Hrabakiv ptiklad zdtraznéni prizvuka délkou (Nejsem dité vice, bych
snad silu bdjil, zjistujeme, ze tento vers naplnuje Kralovy pozadavky témér idealné.
Az na jedinou vyjimku (slabiku snad) jsou na silnych pozicich metra (nahodou taktéz
trochejského verse) umistény slabiky dlouhé. Neni zde vSak pfitom ani zminky po
spojovani tohoto vyuziti kvantity s casomirou. Délka tu tak slouzi praveé a pouze jako
nastroj zvyraznéni prizvucnych slabik, v zadném pripadé jako rozliSovatel rytmicky

zavazného slabi¢ného trvani.
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Kralem uvedeny vers, vnimany dle pravidel ¢asomiry, netvofi zadné stopy, a
kdyby nebylo pravidelného rozlozeni slovnich prizvuki, délka slabik by rytmus
nezachranila. Naopak, kdyby bylo délek uzito nahodné, bez prihlédnuti k prizvukim,
rytmickd struktura by se neztratila. TakZze zddné sméSovani pravidel casomiry a
prizvucné poezie, pouze stylisticka iloha kvantity v prizvu¢ném versi.

Po téchto vyhrocenych odstavcich by se mohlo zdat, Ze se panové Hostinsky, a
zvlasté Kral, ve svych prozodickych nazorech osudové mylili. Je pravda, Ze touha
normativniho metrika Krale po ,idealni‘ shodé pifzvukii se vsemi ikty (Cervenka
2006a: 27) byla zahy odvrZena jako nepotfebna a Mukarovského ,zivou skutec¢nost
versovou® spiSe ubijejici nezli podporujici. Uméleckd hodnota basnictvi se zacala
hledat a nachéazet jinde neZ videdlnim naplnéni schématu a poetika se nadale
nehodlala spokojit se zZenim na metriku (jesté k tomu normativni). Prikopnikem
nenormativni metriky byl uz v dobé Dobrovského napriklad basnik Vaclav Stach.o
,Pravé v tom, ze zde shoda [metra a rytmu] nebyla realizovana nikdy na sto procent,
vidél Stach estetickou hodnotu verSovani, za které se stavél proti prozodii
Dobrovského, vyzadujici zachovavani metrického schématu vco nejvétsi mire”
(Hrabak 1970a: 72). S touto teorii nejsou Kralovy nazory ve své podstaté v zasadnim
rozporu, matouci je jen jeho priliSna snaha spojovat tlohu kvantity samohlasek ve
versi s ¢asomirou a nerozpoznani rozdilu mezi prvky rytmotvornymi a stylotvornymi.

Dilezita je jesté jedna véc — jak mohla casomira fungovat vrecké a
latinské antické poezii, kdyz tyto dva jazyky také maji prizvuk? Podle vysvétleni Krale
méla stard TfecCtina piizvuk melodicky (a nikoli dirazovy jako napi. cCeStina).
Prizvukové takty tedy nemusely splyvat se stopami, jelikoZz prvé jednotky byly
signalizovany zménou melodie a druhé zménou dtrazu, rytmicky impuls pak patrné
nesl pravé dynamicky diraz, realizovany na iktech. Jak v praxi vypadalo prednaseni
casomérnych verst latinskych, dnes piresné nevime, klasicka latina méla totiz nejspise

prizvuk dynamicky.

°0 jeho pfistupu podrobné viz Hrabak, J. Z problém ¢. verse. Praha: SNP 1964. 147 s.
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3.2 Prinos pristupu obou pant pro obor teorie hudebniho
textu

Kraltiv a Hostinského pristup pres mnohokrat opakované vytky skryva i
mnoho zasadniho a povazovat celou jejich metrickou teorii za scestnou a prekonanou
by bylo velkou chybou. Tézisté jejiho vyznamu vsak lezi mozna nékde jinde, nez v jeji
hodnoté coby souboru normativnich pravidel pro spravné versovani. Pro nazornost
uvedu odstavec z Kralova spisu O prozodii ¢eské, v némz se autor na opét odvolava
Ot. Hostinského (ponechavam zvyraznéni autorovo):

s»Olova nebe a zradny, drdha a draha nejsou uplné totozna, a tak i verse
prizvucné, co do prizvuku stejné [...] co do rozméru nejsou Gplné totozné. Nestejnost
takovou poznava hlavné hudebnik, chce-li a ma-li takové verse jen zdanlivé totozné
uvésti v hudbu a uziti pri ni téZe melodie. Verse totozné maji byti takové, aby pfi nich
bylo mozno pouzit téhoz napévu (str. 396).1° Ke skladani takovych verst nehodi se
vsak prozodie ryze prizvuéna, ani ovSem prozodie ¢asomérnd; obé jsou jednostranné,
jezto jedna neSetii délky a kratkosti slabik, druha prizvuku. Theorie ¢asomérna
neSetii spravné deklamace, prizvuéna pak, nedbajic jemnéjsich rozdild v trvani
slabik, zaviniuje nehudebnost, nezpévnost verst, podle ni skladanych.” (Kral 1923:
437).

Kral se mylil v nazoru, Ze dobra poesie se rovna dobrému pisiiovému textu.
Takova teorie se ani vjeho dobé vpraxi (vyraznych basnickych osobnosti) prilis
neujala, mnohem déle uz se ale drzelo minéni, zZe dobry pisnovy text by mél obstat i
bez melodie jako dobra basen.! Co kdybychom se ale prestali divat na jeho teorii jako
na jeden zmnoha prispévki ktématu, ktery versifikacni systém je pro cestinu
vhodnéjsi? Zkusme se na ni podivat jako na popis zakladnich pravidel uméni
hudebné-textarského.

Hostinského vyrok, se kterym se Kral nadSené ztotoznuje: ,Prava ceska

prosodie musi prihliZeti k obéma zivlim rhytmickym v ¢estin€, ku piizvuku i trvani

% Toto strankovani, uvadéné Kralem, odkazuje ke studii: HOSTINSKY, Otakar: Nékolik slov o ¢eské prozodii,
Kveéty 1870, str. 371n.

17e je toto minéni leckde jesté Zivé, dosvédcuje povzdech V. Merty, jediného z nasich folkovych pisnic¢kara,
ktery se kromé praxe vénuje i teorii zanru: , lektofi zasadné pisnové texty (dale jen texty) hodnoti jako Poezii
(dale jen s malym p). Tim ovéem odsuzuji néco, co ji neni, k zatraceni.“ (MERTA, Vladimir: ZP/VANA pOEZIE.
Praha: Panton, 1990, s. 23.). Dosti vymluvny je uz sam ironicky nazev jeho knihy.
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slabik, stejnou mérou (str. 396)“ (Kral 1923: 437) dava daleko vétsi smysl, pokud
souslovi prava ¢eska prozodie nahradime vyrazem dobry Cesky textar.

Pravé a pouze vtomto smyslu se da chapat Hostinského stanovisko, Ze jen
takovou cestou lze dosici ,,oné svrchované hudebnosti a zpévnosti versd, jiz nejen na
kazdé dokonalé basni co takové zadati musime, z néhoz se jediné vyvinouti mtize
v pravdé umeélecky zpév operni“ (Hostinsky 1870: 404). Hostinsky zde reflektuje a
casteéné prijima pozadavky Jungmannovy a SuSilovy. Rozdil mezi nimi a Hostinskym
tkvi podle Krale v tom, Ze ,Jungmann a Susil chtéli verse pro zpév urcené skladati
v podstaté casomerné beze vseho ohledu na prizvuk; kdezto u Hostinského jsou
takové verse prizvucné, ale hledi si do jisté miry i ¢asomiry” (Kral 1923: 439). Pokud
tomu tak skutecné bylo, byly vtomto ohledu smyslupln€jsi a v praxi pouzitelnéjsi
nazory Hostinského.

Skodolibosti historie vsak byly Hostinského teorie z konce 19. stoleti, a téZ
jejich rozvedeni prof. Kralem, psany i vnimany v priliSné spojitosti s dosud
nerozhodnutym sporem prozodickym, po jehoZz rozreseni byly i ony oznacéeny za staré
a nepotrebné. A pritom lze Hostinského povazovat za jednoho zprvnich éeskych
teoretiki umeéni textarského, ktery si v§ima zakonti pfirozené ie¢i a rozumi dikladné
i rytmu hudebnimu (viz jeho dila O Ceské deklamaci hudebni, 1886; O hudbé, 1961;
Wagnerianismus a ¢eska narodni opera, 1870 a mnoha dalsi; Hostinsky se mimo to
zabyval i antickou hudbou ¢&i teorii uméni obecné). Ze takovych interdisciplinarné
vzdélanych lidi je i dodnes zna¢ny nedostatek, ukazuje jak co do kvality rozriznéna
soucasna ¢innost textaiska (hlavné prekladatelska), tak absence jednotné a diikladné
moderni teorie ¢eského hudebniho textarstvi.

Domnivam se, shodné s kritiky Kralova pristupu, Ze basnici nepotiebuji
dikladnych preskriptivnich zakontd, aby vytvareli umeélecky hodnotné verse;
smyslupln€jsim polem pro versologické badani ma byt naopak vsSestranny
deskriptivni pristup na pozadi dikladné prozkoumané béasnické praxe (tim ale
implicitné netvrdim, Ze teoretické znalosti basnikovi nutné uskodi). Textarska praxe
vSak zakladni a ucelena preskriptivni pravidla pro svou existenci potrebuje a pro
praxi pistiovych prekladi, kterA musi spojovat diikladnou znalost principt
hudebnich, versologickych, pirekladatelskych i lingvistickych, to plati obzvlast
naléhavé. V tomto sméru zistava prakticky piinos praci pant Hostinského, Krale a

jim podobnych stale nedocenén.
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4 Spojeni prizvuc¢ného a casomérného principu a
metrorytmické vztahy v hudbé

V kapitole o pokusech skloubit ¢asomérni a prizvu¢nych pravidla v ceské
poezii byl vysloveno tvrzeni, Ze dokonale dodrzZet tyto dva principti soucasné je takika
nemozné. Pfesto hudba toto spojeni bez problémi vyuziva, v§imajic si jak ¢asomérné
slozky, coZ je zde délka tonii v ¢ase (pocitaném v dobach), tak slozky prizvukové, coz
je pravidelné rozlozeni prizvuki (opét v dobach). Stejné jako v poezii sylaboténické je
prizvukovéa slozka zakladem, tvoricim metrickou kostru hudebni skladby: ,Metrum
znamena v hudbé stridani prizvuénych a neprizvuénych dob. Pravidelnym stridanim
prizvuénych a neprizvuénych (té€zkych a lehkych) dob vznika stdlé metrum [...];
rozliSujeme metrum dvoudobé, tiidobé, étyrdobé apod. [...] Metrum je obsaZeno
v hudbé, citime je v ni pii poslechu jako pravidelny postup dob, z nichz nékteré jsou
prizvucné, jiné neprizvucné“ (Zenkl 1982: 34).

V konkrétnim rytmickém schématu hudby tato slozka spolupracuje s notovou
délkou. Rozdil je vtom, Ze samotna hudba neuzivd zadného predem daného
ymaterialu®, ktery by rytmus komplikoval (¢i oZivoval) svymi vlastnimi zakonitostmi
— jak se to déje pri ,naplnovani“ metrického schématu skuteénym jazykem, kde takto
pusobi naptiklad prave neshody iktt a slovnich prizvuki ¢i v jazyce jednoznacné dané
mezislovni predély.

I v hudbeé se sice hovoti o metrorytmickych vztazich, rozdil je vsak prave v tom,
Ze prva ze slozek si v§ima prizvuku a druha délky: ,,Ve vztahu metrum — rytmus se u
rytmu obvykle mluvi pouze o ténovych délkach. Ve vseobecné hudebni nauce se pak
nejéastéji uzivaji tyto strucné definice: metrum je stfidani dob prizvuénych a
neprizvuénych; rytmus je stfidani tont rtznych délek. Rytmus je vZdy plné vypsan
v notach, metrum tvofi pro rytmus jakési pravidelné pozadi, které v hudbé citime, ale
které se vnotaci nemusi vzdy zcela presné projevit. Metrum a rytmus se v hudbé
dopliuji, a proto se pri jejich zkoumani casto mluvi o metrorytmickych vztazich
v hudbé“ (Zenkl 1982: 35). Sobéma rytmotvornymi Cciniteli (délce a prizvuku)

v hudbé navic ¢astec¢né spolupracuje jesté rovina treti — vyska tonu.

26



5 Interakce hudebniho rytmu, basnického rytmu a rytmu
reci ve vokalni hudbé

Vokalni hudba s ceskym textem vsobé spojuje rytmické vlastnosti hudby
s rytmickymi zakonitostmi (a omezenimi) cCeStiny. Pravé v konfrontaci s riznou
délkou not nabyva v textu dtlezitosti a urcité metrické platnosti i slabi¢na délka.
Nejde tu ale jen o délku fonologickou, ale také délku realnou, objektivni. Pri
podkladani not textem spoluptisobi ¢as, po ktery nota trva, a statisticky zjistitelny cas,
za ktery jsme schopni konkrétni hlasky, hlaskové skupiny a slabiky vyslovit. Toho, zZe
nejen prirozené dlouhé slabiky, ale i delsi souhlaskové shluky vyzaduji obecné delsi
¢as pro vysloveni, si v§imla uz starovéka metrika.

Pravé tento fakt patrné stdl u zrodu antického casomérného pravidla pro
odliSeni polohové délky slabiky. V jazyce ovSem rozhodné neplati (alespon v Cestiné€,
o kterou nam tu jde predevsim, urcité ne), ze by vysloveni kazdé samohlasky stojici
pred dvéma a vice souhlaskami (tedy samohlasky dle casomérnych pravidel polohové
dlouhé), trvalo stejny cas jako vysloveni samohlasky prirozené dlouhé a zaroven
dvakrat delsi ¢as nez vysloveni samohlasky prirozené i polohové kratké. Vzajemné
rozdily u jednotlivych mluv¢ich, vriznych tempech a vriznych komunikac¢nich
situacich. Pro nasi potfebu jsou mnohem smysluplnéjsi vzajemné pomery v ¢asech
primérného trvani jednotlivych slabik a hlaskovych shluki nezli presné a objektivné
platné casové hodnoty. Podivejme se tedy blize na to, jakymi vlastnostmi oplyva

v tomto sméru jazykovy material cestiny.

5.1 Kvantitativni a kvalitativni rozdily ve dvojicich
dlouhych a kratkych vokalua z fonetického hlediska

Vezméme nejprve délku fonologickou. Ulohy kvantity v poezii i pisiiovém textu
(po vyteSeni sporii prozodickych, v ceském sylabotonickém versi) si v§ima uz
napriklad Jakobson v Zakladech ¢eského verse (1926/1995). Predstava, Ze v cestiné je
skutecny pomeér v trvani dlouhych a kratkych vokali 2:1, vzesla spise z touhy vyrovnat
se ,uslechtilejSim“ jazyktim, nez z pfesného méreni, v poslednich desetiletich kone¢né

nahradily objektivni statistiky. Napriklad Janotou a Janéakem bylo v roce 1970 sérii
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percepcnich testl zjiSténo, Ze ¢asovy rozdil, ktery je nutny pro rozpoznani fonologické
délky vokalu, je daleko mensi — 1,4:1.12

Takovy obecny idaj ndm ale nestaéi. Na tomto misté je tfeba zjistit, jak jsou na
tom rozdily u jednotlivych dvojic kratkych/dlouhych vokald v ¢eStiné, a to nejen
z hlediska jejich kvantity, podle které se tradi¢né rozlisuji (Skarnitzl 2011: 1), ale také
z hlediska jejich kvality. Vit Skarnitzl (tamt.: 3) uvadi tento pomér rozdilu v trvani

konkrétnich samohlaskovych dvojic:

i/ 1:1,29
u/a 1:1,60
e/é 1:1,72
a/a 1:1,79
o/out3 1:1,99

Co se tyce absolutni zjisténé hodnoty trvani ¢eskych vokald, uvedena hodnota trvani
nejkratsiho vokalu v ¢estiné — kratkého o — je 51,7 ms; vysloveni nejdelsiho dlouhého
vokalu — dlouhého 4@ — trva dle této studie 113,0 ms.4 Autorova interpretace
zjisténych hodnot bude pro nase dalsi Gavahy dtlezita: ,Na prvni pohled je patrné, ze
zadny z dlouhych vokalu neni dvakrat delsi nez jeho kratky proté€jsek. (Pomeéru 2:1
témeér dosahuje pouze pseudodvojice /ou/-/0/). Zasadni je vsak rozdil mezi pomérem
trvani vysokych prednich vokald a ostatnich dvojic: fonologicky dlouhé /i:/ je jen o
necelych 30 procent delsi nez kratké /i/, zatimco dlouhé vokaly ostatnich parc jsou
delsi minimalné o 60 procent” (tamt.: 4).

Zamérme se tedy bliZe na opozici i/i. Skarnitzlovo méreni se tykalo i rozdilu
trvani jednotlivych vokald vréznych typech morfémi. Diky malému rozdilu
v primérném trvani vokald zminéné dvojice ma vyrazné dusledky obecna ,tendence
zavérového zpomaleni ve vysSich prozodickych jednotkach®, ktera zptisobuje, Ze se
v nékterych pripadech realizace fonologicky kratkého i v koncovkach stava (u téhoz
mluvéiho) dokonce delsi neZz realizace fonologicky dlouhého i. Takové opacné

hodnoty (blizici se ovSem shodé€) byly ale zjiStény pouze u jednoho mluvéiho ze

2p. Janota — P. Jan&ak: An Investigation of Czech Vowel Quantity by Means of Listening Tests (Vyzkum kvantity
samohlasek v ¢estiné pomoci poslechovych testl), AUC Philologica 1, Phonetica Pragensia Il, 1970, 31n.

B Diftong ou je zde uveden jako ,,nahradni protéjsek kratkého o, nebot 6 se v domdci éeské zasobé
nevyskytuje (par. Skarnitzl 2011: 3).

" podrobné viz tabulku na strané 4 a celou v citovanou studii. Pro Ucely této prace celou problematiku ponékud
zjednodusuji a vybiram jen udaje pro ni potiebné.
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zkoumanych Sesti (tamt.: 6). Svou roli hraje i hlaskové okoli a také individualni
zvyklosti mluv¢iho.

Z téchto idaji je patrno, Ze dvojice i/7 se v ¢estiné lisi svym trvanim vyrazné
méné nez ostatni dvojice vokalid. Le¢ pres takto minimélni kvantitativni rozdil necini
ceskym mluvéim rozliSeni vokala z této dvojice o nic vétsi problém nez rozpoznani
opozitnich vokali zostatnich dvojic. Jak to? Nezretelnost opozice 1i/i
z kvantitativniho hlediska je totiz kompenzovana o to vétS$imi rozdily ve vokalické
kvalité, ktera hraje pri percepcni identifikaci i/i vyznamnou alohu (par. tamt.: 12).
Autor studie situaci vystizné shrnuje slovy: ,Lze Fici, Ze /i:/ si mize ,dovolit® byt
relativné kratké, protoze diky vyznamnému spektralnimu rozdilu mu nehrozi ztrata
kontrastu s /i/“ (tamt.: 12). A pravé o hrozici ztratu fonologické délky vokala pri
interakci textové a hudebni slozky ve vokalni hudbé nam ptjde v dalsi kapitole

predevsim.

5.2 Fonologicka délka slabiky versus délka ténu

Jakmile je text podloZen melodii, ve které se vyskytuje vyrazny nesoulad mezi
tonovymi délkami a délkami fonologickymi, hrozi nezadouci zmeéna fonologické
kvantitativni hodnoty samohlasek. Nejde ani tak o absolutni délku jednotlivych tond,
jako o délku relativni, hodnocenou ve vztahu k jejich okoli. Pokud je fonologicky
dlouhj slabika podlozena prili§ kratkym ténem, mutize byt vniména jako fonologicky
kratka. Do jisté miry tu samoziejmé hraje roli konkrétni artikulace, k fonologickému
zkracenti je zde ale nezanedbatelny predpoklad. Stejné tak je to se slabikami kratkymi,
které jsou podloZeny tony neimérné dlouhymi. Vzhledem k tomu, Ze ¢eStina rozlisSuje
pouze dva stupné fonologické délky, dlouhé slabice ned€la prili§ dlouhy ton celkem
zadné potize, nebot vyznamova zaména zde nehrozi a dlouhé vokaly jsou v tomto
smeéru flexibilni.

Pokud tuto jazykovou skutec¢nost textai nebere v potaz, miiZze tim znac¢né ztizit

ukol interpreta. Prikladem takového nesouhlasu!s mi budiz treba zacatek refrénu

> Nechci se poustét do uméleckého hodnoceni takovych pocind, nebot preskriptivni pravidla nejsou
v modernim umeéni pfilis vitdna a v uméni vibec nepanuje mnoho shody, co povaZovat za chybu a co za
stylistické ozvlastnéni. Spokojim se tedy jen s popsanim vzajemného rytmického plsobeni textu a melodie a
jeho dusledkd, jsouce si védoma, Zze mize jit v nékterych pripadech o neobratnost autord a v jinych o védomé
pouziti za ucelem ozvlastnéni ¢i komiky.

29



v pisni G. Osvaldové a O. Soukupa Laska je laska (prepisuji pouze rytmus bez tonové

vysky):

Las-ka je las-ka...

Prvni slovo ldska se sklada z dlouhé a kratké slabiky a tyto jsou v souladu
s timto vzorcem podlozZeny dlouhym a kratsim tonem (v poméru 2:1). Nejkratsi nota
tohoto tseku ovSem pripad4 na prvni slabiku slova ldska. Dana slabika je dlouha
(casomérna metrika by ji povazovala za dlouhou i polohové), a je navic obklopena
zobou stran slabikami, které jsou fonologicky kratké a ktomu jesté oteviené,
skladajici se pouze se souhlasky a vokalu — slabikami je a ka. Presto jsou obé tyto
sousedni slabiky podlozeny tény vyrazné delsimi.

Pomér délek vsech tfi not, které nalezi slabikam je, ldas, ka je 2:1:3, nejdelsi
slabice je tedy pridélen ton nejkratsi. Co je v praxi nasledkem tohoto vybéru? Vyslovit
usek ldsk v minimalnim case pri zachovani fonetické délky hlasky a je v praxi
pomeérné obtizné a pii nedbalé vyslovnosti ¢i v rychlém tempu muze zvukova
realizace textu pripominat spiSe variantu *las-ka je las-ka. Velmi podobnym

piipadem je zac¢atek notoricky zndma pisné V. Zemana a J. Vejvody Skoda ldsky:

oo rddior

Sko-da las-ky...

Prvni ¢étyri slabiky textu, sko-da las-ky, jsou podlozeny tony ve vzajemném délkovém
pomeéru 4:4:1:7 — vyrazné nejkrats$i ton tak opét pripadd na jedinou fonologicky
dlouhou slabiku textu, ktery tak mé sklon ménit slabiénou délku na variantu: *sko-da
las-ky. V tomto pripadé se vSak vklada do hry kromé vzajemnych poméra tonovych
délek jesté tempo. Pri bézné interpretaci je i nejkratsi ton dostateéné dlouhy na to,
aby byla fonologické délka dlouhé slabiky rozpoznatelna.

U slabik fonogicky kratkych, ptripadnuvsich na neprimérené dlouhy ton se
groteskné pisobici povymeénovani délek — nahrazeni urcité ¢asti délky ptivodniho
tonu pomlkou. K tomu cituji Jakobsonem citovaného soélistu opery Emila Buriana:
»~Moderni cesti hudebnici, kdyz komponuji pro zpév, snazi se uz, aby jeho rytmus a
hudebni spad byl v souladu s rytmem a hudebnim spadem ceské mluvy. Tak napr.
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kratké slabiky se nesméji ve zpévu protahovat. Mnohem trapnéjsi je to pti prekladu
cizich zpévoher, kde se zvlast ublizuje ¢eskému kvantitativnimu rytmu. Pada-li kratka
jazykovému citu. Proto vtakovych pripadech se klade mezi kratkou slabiku a
slabikami nasledujicimi prestavka“ (Jakobson 1960/1995: 163).

Otazkou jest, je-li v praxi ohrozena vice fonologicka délka nebo fonologicka
kratkost slabiky. Na slabiky fonologicky dlouhé maji vliv nejen relativni poméry délek
sousednich tonti, ale také objektivni tempo. V pomalej$im tempu se totiz ,stihne”
dlouhy vokal vyslovit dostateéné dlouze, aby byl jako fonologicky dlouhy rozpoznan
(jak tomu je ve vySe citovaném piikladu pisné Skoda lasky). Na druhou stranu,
u slabik foneticky kratkych lze problém priliSného prodlouzeni pti konkrétni zvukové
realizaci ¢astecneé resit uzitim pomlky.

Vypada to tedy, Ze nejvétSi problém se zachovanim kvantitativni hodnoty
budou mit slabiky fonologicky dlouhé na prili§ kratkych notach, pokud je pisen
v praxi realizovana v rychlejSim tempu. Pro uplnost ale dodejme v této praci zatim
opomijeny fakt, Ze ve vokalni hudbé je mozné podlozit slabiku vice tony, nelze ale
umistit vice slabik na jeden ton. OhroZenim pro fonologickou hodnotu kratkych
slabik by tedy hypoteticky mély byt skupiny vice tont, podkladajici jedinou kratkou

slabiku, nebot zde neni uziti pomlky mozné. Takovym pripadem je napriklad hned

prvni takt lidové pisné Rada, rada:
[

e
oy

Ra-da, ra-da...

Kromé otazky, ktera kvantitativni hodnota vokalt je ve zhudebnénych textech
vice ohroZena ztratou — zda délka ¢i kratkost, by bylo dobré zohlednit také vyjimecné
postaveni dvojice vokalt i/i mezi dvojicemi ostatnich ¢eskych samohlasek, které bylo
naznaceno v zavéru predchoziho oddilu. Z logiky véci by se dalo oc¢ekavat, ze tyto dva
vokaly budou ve srovnani s ostatnimi odolné€jsi proti zméné vnimané fonologické
kvantity pouhym prodlouzenim ¢i zkracenim, které ptisobi neptimérena délka tonu,
ktery jim nalezi. Bylo by dobré zjistit, zda tuto vlastnost skute¢né odrazi textarska
praxe, kladouc slabiky obsahujicich i na neimeérné kratké tony castéji nezli slabiky s
dlouhymi vokaly ostatnimi. Opaéné by se tato vlastnost méla projevit téz cetnéjsSim
podkladanim slabik s i tony prili§ dlouhymi nezli slabik s ostatnimi vokaly kratkymi.
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Pfi letmém pohledu po materidlu ceskych lidovych pisni a statistickém
prizkumu malého vzorku z nich se ale nic takového neprojevilo. Dana problematika
by jisté stala za dikladn€jsi priizkum, ktery by byl schopen na tyto otazky uspokojivé
odpovédét, ale na ktery zde neni prostor.

Ve vétsiné€ pripadi je vSak snadné z kontextu odhadnout, zda se v textu jedna
o slabiku fonologicky kratkou ¢i dlouhou, protoze opa¢na varianta na daném misté
textu nedava smysl. Poslucha¢ tak pripadnou odchylku c¢asto nevnima jako zménu
fonologické délky slabiky, ale pouze jako urcitou textarska neobratnost, jak je tomu i
vobou prvné jmenovanych pisnich o lasce. Zavaznost této zmény se tedy ve
vyznamové roviné projevi az v pripadech, kde déavaji smysl varianty obé. Napriklad
pisei Andulko Saférova podle minéni spousty lidi zaéina slovy ,Andulko
Safafova...“. Posledni slabika je na dlouhé noté a prodlouzeni tak zménilo i délku

fonetickou, nebot v tomto pripadé nelze rozhodnout podle kontextu.

5.3 Objektivni trvani jednotlivych hlaskovych skupin
v jazyce a jeho dusledky ve zhudebnéném textu

Pri zhudebnovani textu je treba kromé fonologické délky slabik pocitat i
s redlnym casem, ktery je potiebny pro vysloveni jednotlivych hlasek a hlaskovych
shluki. Vétsi podil na tomto trvani nezli samohlasky leckdy mivaji souhlasky, zvlasté
pak jejich skupiny: ,Dalsim parametrem, se kterym musi skladatel vokalniho dila
pocitat, je délka souhlaskovych shlukid. V tomto ohledu je cesStina bohaté
diferenciovana oproti moznostem prace se samohlaskou, a obsahuje [...] slova s
maximalnim poétem 4 souhlasek v praeture a 3 souhlasek v kodé slabiky. Neni tedy
ridkym jevem, Ze v ramci véty obsahuje takovy shluk 5 i vice souhldsek na
mezislovnich $vech (past sklapla, park vzplal). V disledku toho je souhlaskovy shluk
casto i delSi nez samotna samohliska ve slabice a proto je nutné mu pii rytmizaci
vyclenit adekvatni cas“ (Wajsar 2006: 20).

Bude dobré zde uvést presnou definici uzité fonetické terminologie: ,Pii
popisu slabiky je uzitecné rozliSovat tfi zakladni casti slabiky. Je to jiz zminény
nukleus, slabi¢ny vrchol, ktery je podminkou existence slabiky. Ve vSech jazycich
slouzi jako nukleus slabiky samohlasky (tj. nejsonornéjsi hlasky jazyka), v nékterych
jazycich také nékteré sonorni souhlasky (srov. napr. v ceStiné vl-na, vr-¢i, o-sm).

Slabi¢n4 praetura (onset) je konsonant nebo konsonanticki skupina predchézejici
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nukleus (napf. sjezd). Slabicna koda je souhlaska nebo souhlaskova skupina, ktera
stoji za nukleem a slabiku uzavira (napft. sjezd). Praetura a koda jsou casti, které
mohou ve slabice chybét“ (Palkova, 1994).

Pro predstavu: nejdelsi souhlaskové dvojice v cestiné (rz, hr, ...) trvaji podle
udaji ze studie P.Wajsara'® 378—400 msc., nejkratsi (dr, vr, ... -) trvaji 143 msc.
Nejdelsi trihlaskové souhlaskové shluky v ¢estiné (schn, fkn, fkn, ...) trvaji pti pouziti
vieli kolem 420 msc., zatimco nejkratsi trojice (vzil) trva pouhych 200 msc.
Souhlaskova cast jedné samohlasky tedy miize mit ¢asové nékolikanasobné vétsi
hodnotu nezli samohlaskova cast slabiky jiné. Pokud text podlozime melodii, ve které
budou slabiky vyzadujici delsi ¢as na vysloveni podlozeny prili§ kratkymi tony,
ztizime tim znacné praci toho, kdo mé skladbu zpivat.

Je dobré mit také na paméti, Ze v realizaci vokalni hudby neodpovida zacatku
tonu zacatek slabiky, ale jeji jadro: ,Dilezitou soucasti dosaZzeni spravné
srozumitelnosti zhudebnovaného textu je védomi o tom, Ze misto ve slabice, které je
treba umistit na zacatek noty, je jeji slabi¢ny vrchol, tedy samohlaska ve slabice. Je
proto potfeba poditat s jistym casovym piredstihem pred notou, nachazi-li se ve
slabice praetura. Délka tohoto predstihu zavisi na délce souhlasky, ktera se v praeture
nachazi® (Wajsar 2006: 21). Souhlaskové shluky pripadnuvsi na jeden ton tedy
mohou byt jesté delsi nezli nejdel$i mozny souhlaskovy shluk v jedné slabice ¢estiny.

Tyto vlastnosti souhlasek ovliviiuji nejen obtiznost artikulace konkrétniho
zhudebnéného (i nezhudebnéného) textu, ale také vySe zminénou problematiku zmén
fonologické délky u vokalt. Slabiky s kratkymi vokaly, u kterych kvili podloZeni
dlouhym ténem hrozi ztrata fonologické kvantity, si mohou pri konkrétni realizaci
vypomoci, kromé nahrazeni urcité ¢asti ¢asu svého trvani pomlkou, jesté jinak. Praveé
diky zminénému pravidlu o shodé zacatku noty a slabi¢ného vrcholu — tedy vokalu —
mohou predchozi kratké slabice prispéchat na pomoc souhlasky v praeture. Ty vZdy
vyslovujeme s malym predstihem, aby vokal vySel pravé na zacatek dané noty.
ZvétSenim tohoto predstihu mtizeme nahradit ¢ast tonové délky predchoziho tonu,

obsazeného kratkou slabikou, souhlaskami slabiky dalsi.

'® 0 absolutni platnosti téchto Cisel se samoziejmé da pochybovat, mné vsak jde o nastinéni vzdjemnych
pomérd trvani jednotlivych hlaskovych skupin, pro coz tyto Udaje postadi.
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Pro srozumitelnost uvedu dva priklady, tentokrat je to konec lidové pisné
Andulko Saféiova:

2 dddidddiddiddiaddid
Vy-Zeti je zjeC-me-ne ven diiv, neZ bu - de bi-lej den.

a zacatek pisné Kdyz jsem Sel z Hradista:

cdddidddt

Kdyz jsem Sel z Hra-dis-ta...

V prvni ukazce pripadé na kratké slabiky ven a nez dvakrat delsi ton nezli jsou
tony sousedni. Text si ale vypomaha souhlaskovym shlukem, ktery po kratkém vokalu
nasleduje, vprvnim pripadé€ trojhlaskovym, v druhém dvojhlaskovym. V pripadé
slabiky ven je této pomoci obzvlasté potreba, neméa-li se ztratit rozdil oproti
nasledujici slabice dlouhé. V druhé ukéazce napoméha ctyrélenna konsonanticka
skupina zachovani fonologické kratkosti predchazejiciho vokalu e ze slabiky Sel.

Nechci tim tvrdit, Zze shluky vice souhlasek jsou jinak v ¢eském textu nécim
neobvyklym. Jsou to ale skupiny pomérné flexibilni a cas jejich zvukové realizace se
da v pripadé potieby znaéné prodlouzit, aniz by to uskodila jejich fonologické kvalité
(samoziejmé, ze napiiklad trvani explozivy prodlouzit nemitzeme, vzdy vSak lze
ponékud zvétsit rozestupy mezi jednotlivymi souhlaskami pfi vyslovnosti).
Jednodussi je to samoziejmé u slabik zavrenych, k jakym nalezi vSechny tfi zde
uvedené slabiky. V zavirenych slabikach totiz alespon jeden konsonant nasledujici po
vokalu nalezi téze slabice i v béZzné, nezhudebnéné reci. Jestli se vSak tato snaha po
zmirnéni nesouladu kratkych slabik a dlouhych ténd pomoci nahromadénych
konsonant v lidové ¢i umélé pisni skuteéné plosné projevuje, na to by opét odpovedel
az rozsahlejsi statisticky prizkum.

Zajimavé je, Ze nakonec jsou tyto fonetické zakonitosti pravidlim o polohové
délce v ¢asomérné poezii mozna blize, nez bychom ¢ekali. Dokonce i (pravda, ne zcela
ujednocené) pravidlo o ,obojetnych“ samohlaskach, jimiz jsou ty samy prirozené
kratké vokaly, za nimiz nasleduje, spojeni explozivy + likvidy'7 (tj. spojeni souhlasek

p, b, t,d, k, g, c se souhlaskami r, [, m, n a v ¢estiné i i) ma pravdépodobné foneticky

Y podrobnéji napfiklad in Kral 1915: 87.
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zaklad. Pokud se zkusmo podivame na trvani téchto dvojic v Cestiné, zjistime, Ze
takové skupiny patii co do délky svého trvani mezi ostatnimi dvojicemi k tém krat§im
(coZ znamena4, Ze mohou, ale nemuseji byt vysloveny za pomérné kratky cas). Z toho
ovSem jesté nemiizeme usuzovat, ze stejné fonetické vlastnosti mély tyto souhlaskové
skupiny i ve staroveéké latin€ a rectiné.

Podle tabulky P. Wajsara (Wajsar 2006: 18) se cas potiebny k artikulaci
jednotlivych souhlaskovych dvojic vSech moznych kombinaci v cesStiné pohybuje
vmezich 0,41-1,19 s,8 pricemz cas nutny pro vysloveni jednotlivych dvojic
exploziv+likvid se pohybuje mezi 0,421-0,556 s, coZ je ve srovnani s primérem c¢as
vyrazné krats$i. Nechci vysledkim této jedné studie prisuzovat vétsi vahu, nez
skutecné maji, jde mi jen o vysloveni domnénky, ze pravidla pro casomérnou
metriku, vyuzivajici prirozené i polohové dlouhych a kratkych slabik, méla skutecné
vyrazné jazykovou motivaci. Zavedeni téchto pravidel jednak zmirnovalo obtiznost
deklamace casomérnych versi, coz bylo vzhledem k béznému piednesu dlouhych
epickych skladeb velmi dtlezité, a jednak zabranovalo ztraté fonologické kvantity

vokald.

5.4 Slovni prizvuk v ¢estiné a pirizvuk v hudbé

Po objasnéni toho, jak se ve vokalni hudbé vzajemné ovliviiuje délka tont a
fonologicka i realna délka slabik cestiny, bude dobré prozkoumat dalsiho
rytmotvorného c¢initele, ktery ma zasadni tlohu jak v hudbé, tak v jazyce a poezii —
prizvuk.

V hudbé, jak uz bylo feceno, funguji ptizvuky jako pravidelna sit, metrum, na
jehoZ podkladé se vytvari konkrétni rytmus skladby. Prizvuk tu nese vzdy prvni doba
taktu. Jazykovy material je vSak prizvuky obdaren jesté pred zapojenim do jakékoli
rytmické struktury, napriklad basné ¢i hudebniho textu. V jazyce nesou uz samotna
slova prizvuk na nékteré své slabice. V ¢estiné je tento prizvuk staly a je vzdy na
slabice prvni, obracené to ale neplati — ne kazda prvni slabika slova musi nést
prizvuk. V ¢eské sylabotonické poezii jsou slovni jednotky usporadany s tendenci

podkladat tézké doby abstraktniho metrického schématu prizvuénymi slabikami,

¥ Studie sice uvadi viechna &isla desetkrat vétsi, mam vsak za to, Ze jde o pouhy preklep v desetinné Carce, po
jejim posunuti totiz udaje zhruba odpovidaji hodnotam uvedenym v jinych zdrojich.
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lehké doby slabikami nepiizvuénymi. Zavaznost téchto tendenci se lisi dle uzitého
metra i podle jednotlivych jeho pozic.

Vokalni hudba se tedy musi vyporadat s dvojimi prizvuky — hudebnim a
slovnim. Za tcelem vzniku jednotného metrického impulsu (tedy ne metrického
impulsu zvlast pro jazykovou a zvlast pro hudebni slozku) se zde vyskytuje silna
snaha Kklast prizvuéné slabiky na prizvuéné doby. V éestiné se tak zacatky
nepredklonkovych prizvukovych taktii bézné kryji se zacatky takti hudebnich, ve
vétsiné pripadi se proto shoduje predél hudebniho taktu s predélem slova (jakasi
hudebni obdoba dieréze, dalo by se fici).

Tendence po pokladani ptizvuénych dob slovnimi prizvuky ve vokalni hudbé je
s riznou intenzitou spolecni vSem sylabotonickym versifikacim. Vzhledem k jinym
pravidlim postaveni prizvuku ma vsak v riznych jazycich rizné nasledky. Naptriklad
staly prizvuk francouzsStiny na posledni (vyslovené) slabice slova ma za nasledek
tendenci stavét tyto slabiky na prvni dobu taktu, coz u vice nez jednoslabiénych slov
zptsobuje rozdéleni slova predélem taktu. Analogické diisledky ma postaveni stalého
prizvuku na predposledni slabice slova v polstiné.

Opacna tendence nezli podkladani ptizvuénych tont piizvuénymi slabikami —
tedy obsazovani neprizvuénych tont v taktu slabikami nepiizvuénymi — je ve vokalni
hudbé zretelné slabsi. To je to z velké c¢asti dano jazykovym materidlem — pocet not
na takt neni teoreticky nijak omezen a tak se vjednom taktu casto vyskytne vic
not/slabik nezli 2,6—2,8,19 coZ je primérné délka prizvukového taktu v ¢estiné.

Ve vokalni hudbé by se nabizelo jednoduché pravidlo, ze hudebni takt

odpovida stopé. Avsak neni tomu tak.

Samotny pojem stopy je pro ¢eskou sylabotonickou versifikaci problematicky, bude proto
dobré si ho na tomto misté ujasnit. ,Stopovost® verSe je chapana ve dvou riiznych smyslech.
V prvém piipadé€ je jeji vyznam chépan se zietelem ke shoddm predéli slov a stop ve versi.
V tomto smyslu byvaji siln€ stopové Ceské verse ve vsech metrech kromé jambu — tedy verse
daktylské, trochejské a daktylotrochejské. Cesky jamb je oznalovan za nestopovy pravé vtom
smyslu, Ze slova zde ,netvori stopy“, pokud bychom abstraktni jambické stopy ve schématu
vyznadili, zjistime, Ze jejich predély trhaji ¢asto slova v pili. Tato vlastnost ceského jambu mé
jazykovou motivaci, zptisobuje ji zavaznost slovniho ptizvuku na prvni slabice. V jazycich s jinymi
pravidly prizvuku lze v tomto smyslu stopovy jamb vytvorit bez problémi, nemozné je naopak

stopovost u jinych meter (tak napriklad neexistuje stopovy trochej ve francouzstiné).

¥ Tuto hodnotu uvadi napr. Cervenka (2006a: 38).
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Druhou moznosti chapani ,stopovosti“ verse je mira zavaznosti v obsazovani silnych pozic
verSe slabikami prizvuénymi (v ¢asomife dlouhymi). Vtomto smyslu je stopovy pouze cesky
daktyl, se svou konstantou podkladani ikt prizvuénymi slabikami, ostatni ceska metra ve
vyznaduji pouze rizné volnymi tendencemi vtakovém obsazovani. Casomira nedodrzuje
~stopovost® ve smyslu prvnim, nebot tu jsou cézury castym jevem. V druhém popsaném vyznamu,
tedy co do podkladani silnych pozic verse dlouhymi slabikami, je zde stopovost dodrzovana
naprosto zavazn€, odchylky nejsou vnimany jako stylistické zpestfeni, ale jako metrick4 chyba.
Pravé kvili rozdilu v zakonitostech podkladani silnych pozic verse slabikami piizvuénymi (v Cas.
dlouhymi) povazuje Cervenka pojem stopy pro ¢estinu za nevhodny a zavaddjici. Naznacuje to
jeho vyrok, citovany zde uz jednou: ,jaképak stopy, kdyZ na ¢tvrtinu nebo dokonce tietinu silnych
pozic nepiipadne prizvuk!“ (Cervenka 2006b: 285). V tomto smyslu tvoii redlné stopy z éeskych

meter obecné opravdu pouze daktyl.

Vratme se vSak ke vztahu mezi délkou takt hudebnich a prizvukovych takti
v CeStiné. Pro ceskou sylaboténickou versifikaci je typicka velka snaha po zachovani
sylabického principu, mezi dvéma prizvuky se vyskytuje zavazny pocet slabik. Jakmile
ma vSak text spolupracovat s hudebni rytmizaci, dostavd prednost zachovani
konstantniho poctu dob. Vzijemné izochronie jednotlivych slabik, v ¢estiné nutny
predpoklad pro rytmické fungovani poezie, zde prestava platit. Je tak docela dobie
mozné zhudebnit daktylskou basen za pouziti ¢tyrdobého hudebniho metra (srov.
daktylské basné Petra Bezruce, Nohavicou zhudebnéné v sudodobém rytmu, napf.
Cervenyj kvét ¢ Kdo na moje misto). 20

Ve vokalni hudbé diky tomu nedochazi k nutnému omezeni rytmického
slovniku vtom smyslu, ze by napriklad tfidobé hudebni metrum vyzadovalo pouze
trislabiéné slovni celky. V tifidobém taktu se teoreticky mize vyskytnout libovolny
pocet not — a tudiz i slabik — vcetné zadné. Je pravda, Ze presto, obzvlasté v lidové
pisni, urcitou tendenci po shodé rytmického spadu hudebni a jazykové slozky

vypozorovat lze. Jde v§ak pouze o tendenci, nikoli o pravidlo.

5.4.1 Vedlej$i prizvuk

Dnes uz bylo snad spolehlivé prokazano, ze pocitat v ¢eské poezii s vedlejSim
slovnim piizvukem pozbyva smyslu. Jednak jde o jev, ktery je v cestiné obtizné viibec

dokazat, jednak by stejné nemél fonologickou platnost (dilezitost fonologické

% Text i hudebni provedeni dostupné z: www.nohavica.cz.
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hodnoty skutecného prizvuku zminuje uz Mukarovsky 1934/2001: 130n) a jeho
umisténi by bylo fakultativni, lisici se u jednotlivych mluvéich, v riznych tempech a
komunikaénich situacich. Fakt (ktery timto nezpochybnuji), ze kromé prvni slabiky
Casto zdlraznujeme slabs$im ¢i silnéjsim akcentem zvlasté u delSich slov ponékud i
nékterou slabiku ¢i slabiky dalsi, neni uz zalezitost zdvazné normy a pro popis Cestiny
a vyuziti vpoezii nema valného vyznamu. Kli¢ovy je tu vztah tohoto vedlejsiho
pfizvuku a poetického rytmu. Redeno vystiznymi slovy Miroslava Cervenky: ,V feéi
versované vedlejsi piizvuk neni nositelem rytmu, ale jeho vyplodem: piizptisobujef se
rytmické setrvac¢nosti aktivné vytvarené vylu¢né rozlozenim piizvukd hlavnich®
(Cervenka 2006a: 27). Cestina se tak dobfe spokoji pouze sbindrnim rozlisenim
prizvuku, stejné jako pocita pouze s binarnim rozliSenim kvantity vokald.

Zacatkem 20. stoleti se do teorii o vedlejSim prizvuku misily jesté nazory
o metrické platnosti vokalické kvantity, jak u ukazuje Kralovo hodnoceni nazort jeho
soucasnika Durdika:2t ,Vyklad o prozodii piizvucné [...] je z vykladd, jez do té doby
u nas podany byly, nejobsirnéjsi a také nejlepsi. Upozoriiujeme tu jen na nékteré
zdarilé jeho ¢asti: [...] o prizvuku vedlejsim, jejz Durdik proti Hostinskému pravem
uznava, (str. 334; ve slovech ,slova viceslabi¢na... maji vedlejsi prizvuk na treti neb
dalsi slabice, kdy je dlouhd‘, tteba arci slova ,kdy je dlouh&‘ vynechati)* (Kral
1923:32).

Z Kralovych slov seznavame, Ze uz Hostinsky vedlejsi prizvuk neuznéaval.
Durdik naproti nému ano, ale nekladl jej automaticky na liché slabiky slova (coz je
jinak bohuzel dodnes na mnoha mistech opakovand poucka, ktera sama o sobé
postrada smyslu), nybrz na slabiky, kde realizaci vedlejsiho prizvuku napoméha
slabi¢na délka. Kral se priklani k theorii Durdikoveé, jen nepoklada slabi¢nou délku za
rozhodujici.

Vhudbé vsak vedlejsi prizvuk realné existuje. Je tu totiz vlastnosti
abstraktniho metrického schématu, nikoli konkrétniho rytmu. Vratme se k definici
hudebniho taktu. ,Hudebni skladby (tfeba i drobné pisn€) ¢lenime na kratké tuseky
zvané takty [...]. Takty dale ¢lenime na doby [...]. Prvni doba v taktu méa vzdy vétsi
prizvuk, nota, ktera stoji na prvni dobé v taktu (hned za taktovou carou) se hraje
siln€ji nez noty na dobach ostatnich. Zakladni takty jsou takt dvoudoby a takt tiidoby

(Zenkl 1982: 28).“ Rozdil oproti pravidlim ceské sylabotonické poezie tkvi prave

? Kral zde rozebira hlavné jeho spisy Vseobecnd aesthetika z roku 1875 a Poetika jakoZto aesthetika uméni
bdsnického z roku 1881, ze kterého v ukazce cituje.
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vtom, Ze prvni doba taktu ma prizvuk vzdy, neexistuji zadné tendence. Jedinou
vyjimku tvori synkopa (presunuti ptrizvuku na dobu jinou nez prvni), coz je rytmicka
aktualizace, mozna jen na bezpiiznakovém podkladu pravidelného metra ptizvuki na
zacatcich taktu.

Vedlejsi prizvuky se v hudbé realizuji hlavné ve sloZenych taktech: ,Dvoudoby
a tridoby takt jsou takty jednoduché. Kromeé nich zname jesté takty slozené, napriklad
¢tyrdobé nebo Sestidobé [...] Vicedobé takty chapeme jako slozeniny ze dvou i vice
taktd jednoduchych [..]. Ctyrdoby takt byva &tyfétvrtecni, &étyiptilovy nebo
Ctyfosminovy. Je slozen ze dvou takti dvoudobych, a proto ma ponékud vyraznéjsi
vedlej$i piizvuk na tfeti dobé. Sestidoby takt je slozen ze dvou taktd tfidobych, a
proto ma vedlejsi prizvuk na ¢tvrté dobé. [...] Zajimavy je takt pétidoby. Je slozen
z taktu dvoudobého a tridobého, ale v libovolném poradi, takze ma vedlejsi prizvuk
bud na treti, nebo na ctvrté dobé“ (Zenkl 1982: 30). Slozené takty maji ve svém
metrickém popisu zabudovany vedlejsi prizvuk, ktery se takt od taktu neméni. I
napriklad v pétidobych taktech, rozd€lenych na dvé nestejné casti (bud 3+2 doby ¢i
2+3 doby), je vybrané rozdéleni vcelé skladbé platné a dodrzované. Odchylky
v nékterych skladbach uz jsou védomou praci s témito zdkladnimi pravidly.

Jak se svedlejSimi prizvuky, které v hudbé existuji, zatimco v jazyce nikoli,
vyporadava vokalni hudba? Jednoduse. Vjednom taktu, zvlasté del§im, se casto
vyskytne vice neZz jeden slovni prizvuk. Vtom pripadé se projevuje tendence
podkladat (,hlavnim®) slovnim prizvukem nejen hlavni hudebni prizvuky, ale i ty

vedlejsi. Dobfre je to vidét tfeba na pisni Andulka konopé mocila:
An-dul-ka ko-no-p¢ mo -¢i-la, zab-kaji do kap-sy sko - ¢i-la, ...

V textu jsou zvyraznény slovni prizvuky. Na kazdou tézkou dobu v taktu pripada
slovni prizvuk, vyskytuji-li se vtaktu tyto ptrizvuky dva, pripadne druhy pravé na

¢tvrtou dobu taktu, na niz ma Sestidoby takt vedlejsi prizvuk.

39



5.5 Co s pravidly?

Na zaveér této Casti je tieba zdlraznit, Ze se zde spolu s Kralem netvrdi, Ze pisen
je tim 1épe otextovana (stejné jako poezie dovednéji sloZzena), ¢im tzkostliveji dana
pravidla dodrzuje. AvSak pravé v textech svébytnych a autorsky silnych, a to jak
v poezii, tak vpisnovém textu, se projevuje védomé& prace se zakladnimi
bezpriznakovymi schématy, tendencemi a omezenimi. NasSi nejlepsi textafi
dosahovali a dosahuji svého umeéni pravé védomou konfrontaci rytmickych
zakonitosti 7e¢i, hudby a poezie a umeéleckym vyuzitim jejich souladu ¢i nesouladu
v konkrétnich dilech. Nejvice se schopnost prace stémito zakonitostmi projevuje
pravé v prekladech cizich pisni, zvlasté z jazyka s odliSnymi versifikaénimi systémy.
V nich se totiz ptisobeni kazdého z téchto tii aspektti jesté zdvojuje — srov. napiiklad
pretextovavani v angli¢tiné sloZzenych pisni Voskovcem a Werichem nebo dila
Suchého a Slitra.

Prekladatel pisnového textu musi vzit vavahu odliSné postaveni prizvuku
v jazyce originalu a jazyce cilovém, fonologickou platnost ¢i neplatnost slabi¢né délky
v nich a v neposledni fadé miru vzajemné zavislosti téchto dvou jevii. V cestiné jsou
fonologicka slabicna délka a prizvuk dvé véci zcela nezavislé. Situace je odliSné treba
v angli¢tin€ a rustiné, v nichZ nema slabi¢na délka fonologickou platnost a prizvuk je
vyrazné€j$i nezli v éestiné — v téchto jazycich dochazi na neptizvuénych slabikach
k redukei vokalt.

Lidova hudba, spjata surcitym jazykem, se vyviji nejen pod vlivem mistni
kultury, ale — a to ve velmi zna¢né mire — i pod vlivem prozodickych vlastnosti
domaciho jazyka. Témito zakonitostmi je pochopitelné ovlivnéna i hudba uméla.

Vokalni skladba tak nese stopy jazyka, v némz byla sloZena, i ve své hudebni
strance. Konkrétné jde napriklad o uzivani predtakti, synkop a pomlk, coz jsou prvky,
které se pri prekladech casto do urcité miry upravuji, aby rytmus lépe vyhovoval
jinojazyénému textu a jeho prozodickym pravidlim. V neposledni radé jde také
o vztah tonové délky a hudebniho ptizvuku ve vokalni hudbé v zavislosti na jazyce,
vnémz je skladana — tento vztah by zaslouzil samostatnou etnomuzikologicko—
lingvistickou studii. Prekladat text pisni pti zachovani jejich hudebni slozky lze. Je
vSak na prekladateli, aby jmenované rozdily mezi jazyky znal a zohlednil. Nebot
u neobratnych prekladd vokalnich skladeb je na prvni pohled znét, vjakém jazyce

byly ptivodné sloZeny.
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Pripominam tedy nazor, ktery jsem vyslovila v zavéru treti kapitoly a ktery zni:
basnici nepotiebuji diikladnych preskriptivnich zakont, aby vytvareli umeélecky
hodnotné verse; textaiim a zvlasté hudebnim prekladatelim je vSak takovych
pravidel treba. Tim netrikam, Ze je nutné tato pravidla dodrzovat, jejich poruseni by
ale mélo byt védomé a ucelné, jinak hrozi, ze se misto kyzeného efektu dostavi pouze

dojem textarské neobratnosti.
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6 Pauza, pomlka, pomlcka, prestavka, cézura, dieréze,
odmlceni, nadech... — pauzy v casomiie, hudbé a SBT

Pauza22 ve verSi obecné, at uz jakéhokoli razu, je jevem, ktery by zaslouzil
samostatnou hlubsi analyzu. Zde se pouze pokusime vyjasnit nékteré terminologické
rozpory v této oblasti a alespon stru¢né nastinit rytmickou platnost rtznych druhi
pauz vetfech nami srovnavanych rytmickych strukturach, tedy v ¢asomire,
sylaboténismu a hudbé.

Na nazvoslovné zmatky si stézoval uz napriklad Karel Erban: ,V starSich i
noveéjsich vykladech prosodickych setkavame se s nékolika terminy, jejichz vyznam se
nezda dnes ¢tenari dost jasny a presny. Jsou to nazvy pausa (pomlka), prestavka,
diaerese (caesura) a mezislovny predél. Nékdy nam oznacuji pojmy jakoby stejné,
jindy zase vice nebo méné podobné nebo pribuzné, a jestlize se chceme dopatrati
jejich pravého a presného vyznamu, stavaji se nam casto jeSté nejasné€jsi a
zmaten€jsi“ (Erban 1934a: 105). V citovaném ¢lanku, ze kterého budu v této kapitole
vychézet, se po tomto nadé€jném Gvodu snazi zminénym nejasnostem udéinit pritrz.
Nejprve parafrazuje nazory Otakara Zicha a K. Olivy:

,Ot. Zich (CMF. XIV, 101) vytyka, Ze se prestavka u nas $mahem sméSuje
s pomlkou (pausou). Oba pojmy udrzuje tu Zich ve shodé s terminologii hudebni:
v prestavce se rytmicky pohyb verSe stavi a doba, po kterou prestavka trva, se do
rytmu nepocita, kdezto v pomlkach rytmicky pohyb verse trva. Tvrdi se pry tedy
docela nespravné, jako by prestavky uvniti verse byly docela kratické. Naopak, jsou
nékdy znacné, ale nezabiraji zadnou c¢ast stopy, jsou rytmicky mrtvé. Skutecna
pomlka (pausa) je na pi. v pentametru a viibec vSude tam, kde je nedplné stopa
(katalekticka). Tak vyklada pausu a prestavku také K. Oliva v své Teor1i literatury pro
obchodnti skoly, coz je ucebnice pronikla uz namnoze hledisky formalistickymi. Tu na
str. 26—27 se prestavka ztotoznuje s diaeresi (caesurou) a pausa (pomlka)
s katalektickou stopou” (Erban 1934a: 105).

PovSimnéme si tu predevsim rozliSovani dvojiho druhu pauz, na némz se podle
autora ¢lanku Zich a Oliva shoduji: prvym je prestduka, nezabirajici rytmicky zadnou

cast verse Ci stopy, jinak také caesura. Druhym je pomlka, v niz rytmicky pohyb verse

*2 pravé vzhledem k rozriiznénosti terminologie budu ve shodé s Erbanem uzivat vyrazu pauza (kromé jeho
terminologickému vyznamu v hudbé, kde je synonymem pomlky) jako hyperonyma pro vSsechny pomlky,
odmlky, preruseni, prestavky a pauzy v rytmické strukture obecné.
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trva a ktera ma realnou rytmickou hodnotu, métitelnou v uplatiujicich se rytmickych
jednotkach (dobach, moérach, slabikach).

Protoze Zich — jak Erban upozornuje — vidi problematiku versovych pauz ve
svétle teorie i terminologie rytmu hudebniho, bude uzitecné si nejprve ujasnit tlohu
pauz a jejich zapojeni v této rytmické struktute, abychom poté mohli konstatovat,
nakolik je toto slucovani opravnéné a jak se vtomto ohledu lisi oba zde srovnavané
versifikaéni systémy. Sva zjisténi tykajici se rytmu hudebniho nasledné srovname

s ulohou pauzy v ¢asomire a poté se k Erbanove studii opét vratime.

6.1 Uloha pauz a cézur v rytmu hudebnim

Redeny princip dvojiho druhu pauz je vhudbé pomérné jasné vymezeny a
v teorii obecné prijimany, z ¢ehoz plyne i ustalena terminologie. V hudbé tedy existuji
dva typy pauz — pomlky a cézury.

1. Pomlka je tu definovana nasledovné: ,Kromé toni a ostatnich zvukd maji
v hudbé velky vyznam i prestavky, odmlceni. Oznacuji se zvlastnimi znackami,
pomlkami, které se téz nazyvaji pauzy nebo pomlcky a maji stejné hodnoty jako noty*
(Zenkl 1982: 20). 2. Jednoducha definice cézury je oproti tomu tato: ,,Kratka pomlcka
obycejné na konci fraze (ve vokalni hudbé téz pro nadechnuti, u smyccovych nastrojt
pro odsazeni smycce apod.) se nazyva césura [...] a znaci se drobnou Sikmou ¢arkou
v notové osnove” (Zenkl 1982: 21).

Béhem pomlky tedy rytmus stale bézi, kazda znich ma jasné definovanou
délkovou hodnotu vdobach. Doby oznacuji zakladni jednotky rytmu, jednotlivé
casové useky, které jsou subjektivné vnimany jako izochronni. Doby se v hudbé
sdruzuji do vysSich celk — taktii, které maji stejny pocet dob a jsou tedy opét
vzajemné izochronniz3, pri¢emz je lhostejné, jak dlouhymi notami se takt vyplni.
,V kazdém taktu se mohou objevit noty rtiznych hodnot, pokud svou celkovou délkou
dohromady nepresahnou urcenou délku taktu." (Zenkl, 29) V pripadné, Ze je soucet
jejich hodnot kratsi, vyplni se zbylé doby taktu pomlkami, které maji v hudbé stejné
hodnoty jako noty a rovnocennou rytmickou platnost. Neznamen4 to vSak rozhodné,
ze pomlky mohou byt pouze na konci taktu — jde pouze o stejny soucet délek not a

pomlk v kazdém taktu.

2 Nepopirdam tak existenci skladeb se stfidanim taktd rlznych dobovych hodnot, ty uZ jsou ale vZdy ptiznakové,
chapané na zakladé povédomi o zakladnim rytmickém principu.
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Objektivni izochronie dob ani taktd pritom nehraje v hudbé zasadni tlohu,
rytmicky impuls se neztraci ani pti pozvolném zpomalovani ¢i zrychlovani.

UZ jen proto, Ze caesura je termin, ktery evropska hudba prevzala z antické
casomérné metriky, bude prospésné nyni srovnat popsané terminologické rozliSovani

v hudbé s chapanim a funkeci pauz ¢asomérné poezie.

6.2 Pauzy v casomire

V daktylském pentametru si povsimnéme jedné véci — metricky platnych pauz,
zabudovanych primo ve schématu:
/-uu/-uu/-2//-0U0/-0U0/U"/

Vzdyt ,[plentametr nazyva se nékdy také dikatalektickym (dvakrat katalektickym,
pred stiedni dieresi a na konci verse) hexametrem® (Hrabak 1970b: 155).

Pauzy tu maji stejné rytmické hodnoty, jaké nalezi slabikam, coz je posilovano
mimo jiné i tim, Ze se pentametry v elegickém distichu pravidelné stridaji
s akatalektickymi, ,plné obsazenymi“ verSi hexametru. Takova pauza na konci
prvniho ptlversi, pred cézurou, trva dvé mory, pauza na konci vers§e ma hodnotu také
dvé moéry (pripadné tri, pokud je posledni slabika verse kratka, podstatné je tu to, Ze
se posledni slabika s naslednou pauzou dopliuje na ¢étyfmérovou stopu).

Kromé téchto metricky platnych pauz, které se zapocitavaji do rytmu stejné
jako slabiky, existuje i v ¢asomiie druhy typ pauzy — cézura a dieréze. SpiSe nez jejich
vzajemné rozliSeni nas nyni bude zajimat rozdil oproti popsané pauze uplatnujici se
napriklad v pentametru. Cézury a dieréze jsou shodné definovany zavaznym koncem
slova v urcitém misté metrického schématu, pricemz dieréze se naléza mezi dvéma
stopami, cézura uprostired jedné. Tyto Svy maji sviij rytmicky vyznam, ne vsak v tom
smyslu, ze by byly soucdsti stop, ndhradou za slabiku — na rozdil od pauz nemaji
hodnotu vyjadritelnou v morach.

Zjevné analogie obou systémi jsme vyuzili ve druhé kapitole pro vyjadieni
casomérného rytmu pomoci hudebniho zapisu. Shrneme-li nyni vysledky analyzy
pauz v téchto dvou systémech, mizeme konstatovat paralelu i v této oblasti a vyjadrit
analogii rytmické podstaty obou systémt nasledovné:

Obé struktury pocitaji rytmus v zakladnich jednotkach (dobach/mérach),
subjektivné vnimanych jako izochronni. Tyto jednotky se sdruzuji do vyssich, opét
izochronnich celki (takt@/stop), pficemz schéma metrickych jednotek je abstraktni a
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miize byt realizovino neékolika zplisoby. Zakladnimi variantami je uziti
jednojednotkovych  prvka (étvrtovd nota24/kratka slabika), dale prvki
dvoujednotkovych (ptilovd nota/dlouhd slabika) ¢i vyssich, vhudbé pouZivanych
bézné, v éasomire uz méné (nota trvajici tri a ctyri doby/tri— a ¢tyrmoérova tona).
V hudbé se vyuziva i déleni téchto zakladnich jednotek (osminové a kratsi noty), coz
pravidla c¢asomiry neumoznuji. Oba systémy umoznuji vyjadrit urcity pocet
metrickych jednotek pauzou, kterd milize mit opé€t hodnotu jedné ¢i vice jednotek,
v hudbé i méné. Pauza se chape jako rytmicky rovnocenna substituce za realizaci
slabi¢nou, jeji pouziti ma ale své specificka pravidla.

Oba systémy dale uzivaji cézury, ktera se do rytmu nezapocitidva a znaci
obvykle konec fraze, rytmické jednotky vyssi nez takt a stopa (distinkce25/vers ¢i

pulversi).

6.3 Zpét ke studii Erbanové

Zbyva si ujasnit dvé véci. Za prvé tlohu pauzy ve versifikaénim systému
sylabotonickém a za druhé pripadny vyskyt jesté jinych druht pauz nezli jsou vyse
jmenované dva. K témto vécem ma dozajista co tici Karel Erban v pokracovani svého
¢lanku, nebot se zde jednak zabyva pirevazné zakonitostmi Ceské sylabotonické
versifikace, jednak zde rozliSuje postupné hned nékolik druht pauz.

Po na za¢atku zminénych nazorech pani O. Zicha a K. Olivy uvadi autor teorie
R. Jakobsona a J. Mukatrovského a syntézou téchto poznatkti dochazi k nasledujicimu
zjisténi (zvyraznéni tentokrat pridavame):

wJsou tedy tri zjevy, které jsme si dosud mohli plésti: 1. caesura (diaerese,
coupe, Iez), coz neni pausa ani prestavka, nybrz jen zavazny konec slova na urcitém
misté verSe; 2. pausa vétna (syntakticka, mluvnicka), ktera byva zpravidla jistou
smyslovou i oddechovou prestavkou a oznacuje se graficky interpunkénimi
znaménky; 3. pausa versova nebo rytmicka, ktera odde€luje vétsi rytmické celky, t. zv.
takty. Pri této pause verSové vsak nejde, jak jiz feeno, o néjakou prestavku v case,
nybrz o hlasové vyznaceni konce taktu, a tato pausa na rozdil od pausy syntaktické

nema svou pri¢inu v psychologické, fysiologické nebo semantické strance reci. Jeji

** Mluvim o hudebnim metru, v ném# 1 doba odpovida 1 ¢tvrtové noté, daktylska stopa tak odpovida 4/4 taktu.
* Distinkce je ¢ast napévu, melodicky uzaviend, odpovidajici syntaktickému celku nebo versi. Podrobnéji se
touto problematikou zabyva napf. studie Fr. Muzika (1967).
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podstata a pric¢ina je Cisté rytmicka: oznacovat konec a zacatek rytmickych celkd.
Ot. Zich mél pri své terminologii prilis na mysli terminologii hudebni, ale praveé tak,
jako neni ve versi melodic¢nosti v pravém smyslu hudebnim, tak nelze chtiti, aby i ve
versi byla pausa vynechavkou basnického textu pocitanou do rytmu. To, co vidi Ot.
Zich v tak zv. katalektickém versi, je sice néco s hudebni pausou zfejmé analogického,
ale nic vic. Ve versi nam vsak nejde o presné pocitani ¢asu, jednotlivé takty jsou jen
subjektivné a piiblizné stejné dlouhé. Materidlem nam neni ¢as, nybrz rytmizomenon
v Case probihajici“ (Erban 1934a: 106).

Najednou se zd4 terminologie mnohem nejasnéjsi, misto dvou druh@ pauzy,
jaké jsme mohli pozorovat u predchozich dvou systémi, zde mame tii. 1. Cézura
zlistava terminologicky i vyznamové podobna nasemu predchozimu vykladu, naopak
S 2. pausou vétnou a 3. pausou versovou nebo rytmickou jsme se dosud nesetkali.

Je to tim, Ze jsme se zde dosud zabyvali pouze pauzou ve smyslu rytmickém,
Erban ale své pojeti rozSifuje téZz na jeji funkci syntaktickou, sémantickou c¢i
oddechovou. Pritom se soustredi na konkrétni zvukovou realizaci riznych druhti pauz
(ac je toto slovni spojeni terminologickym oxymorem), ne tak na jejich pocitatelnou
rytmickou hodnotu. Vtomto smyslu pak vyzdvihuje (podle své interpretace
Jakobsona a Mukarovského) ,,skute¢nou” pauzu:

sLVe verSi nam] zpravidla nejde o pausu jakozto vynechavku a prestavku
¢asovou, nybrz [...] o pausu skutecnou, kterou tvori mez ,vyznacena zmensenim sily
hlasu (pausa vydechova), snizenim vysky (pausa intonacni) a raznym oddélenim
slabik““2¢ (Erban 1934a: 105).

Co je ovSsem skutecna pauza a jak se tato pauza projevuje vsamotném
verSovém textu? Erbantv c¢lanek 1eS$i problematiku pauz v priliSném sepéti
s konkrétni deklamaci, o kterou ndm v metrice ale nejde. Ukolem metriky je spise
zjistit, zda a jak se v jednotlivych systémech uplatiiuji pauzy rytmicky, bez ohledu na
konkrétni zvukovou realizaci dél. Potud muZe jit pouze o rozdilny pfistup, nebot i
zvukova realizace versSe je samoziejmé dulezitou slozkou teorie poezie.

Vsechny teze Erbanova ¢lanku zde probirat nebudu. Naptiklad problematika
neshod syntaktického a versového ¢lenéni a meziverSovych presahi je zde zajimava,
ale pro nas nyni neprili§ dilezita. Je vSak tfeba upozornit na Erbanovo nepochopeni

pristupu Zichova, popsaného v predposledni ukazce (106). Nelze pry chtiti, pravi

26 Cituje se zde Mukarovského prace 1929 Rapports de la ligne phonique avec I'ordre des mots dans les vers
tchéques, uvérejnéna v Travaux du Cercle linguistique de Prague, I., str. 126.
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Erban, aby i versi byla — analogicky s hudbou — pauza vynechavkou basnického textu
pocitanou do rytmu. V jakém ovSem versi? Jak bylo ukazano vyse, ¢asomira prave
s takovou vynechavkou ve svych pauzach pocita. Zichovo vysvétleni katalexe i v SBT
pomoci pauzy hudebni odbyva se tu nic nerikajicim soudem, Ze ,je to patrné néco
s hudebni pausou ziejmé analogického, ale nic vic“. Misto presné€jsiho vysvétleni
vztahu katalexa a pauzy v ¢eském SBT nastane cimrmanovsky krok stranou — autor
¢lanku v tuto chvili povazuje za dilezitéjsi nas poudit, Ze nadm ve versi preci ,nejde o
presné poditani ¢asu, jednotlivé takty jsou jen subjektivné a priblizné stejné dlouhé®.
To ale s rytmickou hodnotou pauzy nesouvisi!

UZ na zacatku této prace bylo feeno a na rtznych mistech zopakovano, ze
o presné pocitani ¢asu nam sice v SBT verSich nejde, nejde o néj vSak ani v hudbé
nebo casomitfe. VZdyt pro splnéni takového pozadavku absolutni objektivni
izochronie v poezii pouzivanych jednotek (at uz stop ¢i slabik/mér) by musela kazda
slabika verse dodrzet pri své zvukové realizaci na setinu sekundy stejné trvani. To by
bylo velmi problematické, uz jen s ptihlédnutim kvelkym rozdilim v trvani
jednotlivych hlasek, skupin hlasek a slabik vieéi, jez byly podrobné popsany
v kapitole 5.3.

Lidskému vnimani nastésti staci pro vytvoreni rytmického impulsu mnohem
méné. Diky tomu je mozné v hudbé i recitaci poezie (priméren€) zrychlovat a
zpomalovat, aniz by se tim vnimani rytmu ohrozilo. Nase vhimani dokaze i tak rozlisit
jednotlivé rytmické jednotky, kterazto schopnost je patrné do urcité miry dana i nasi
zkuSenosti.

Erbantiv ¢lanek tak k lepSimu pochopeni typti pauz a jejich rytmické tlohy
v Ceském SBT pres sviij nadéjné znéjici tvod nenapomohl. Jeho autor mél vsak zajisté
pravdu v tom, Ze Otakar Zich se nechal strhnout ldkavou analogii s hudebnim rytmem
natolik, Ze to bylo obecné na Skodu jeho nazoriim na rytmus cisté verSovy. Toto
ovlivnéni hudbou a jejim nazvoslovim se kromé smysleni o pauzach projevilo zejména

v jeho teorii predrazky.
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Zaveér

Ve svém textu jsem se zabyvala diikladnym srovnanim rytmické podstaty
casomérného a sylaboténického versifikacniho systému a rytmickych vlastnosti
hudby. V ot4zce chapani ¢eského sylaboténismu jsem vychazela z pojeti Cervenkova,
v otazce rytmické struktury verS$t casomérnych jsem vychéazela zrozsidhlého dila
Kralova. Casomérnou prozodii jsem se snazila popsat a vysvétlit diikladnéji, nebot ji
od dob J. Krale nebyla v ¢estiné vénovana vetsi pozornost. Bylo tedy treba se detailné
seznamit sjeho vysvétlenim casomérného systému a to pak kriticky zhodnotit
s prihlédnutim k modernim metrickym poznatkim.

Podrobné jsem se vénovala analogii ¢asomérného rytmu s rytmem hudebnim,
zjiSténé spojitosti mi totiz pomohly vysvétlit davody nékterych nespravnych
metrickych nazort pant Hostinského, Kréle a Zicha. Prvni dva formulovali své teorie
v dobé planoucich prozodickych sporii, proto je jejich dilo spojovano zvlasté s touto
problematikou. Prili$ny zretel k pravidlim ¢asomérnym — a u obou i zijem o rytmus
hudebni — jim c¢astecné znemoznil dojit ke skute¢né platnym pravidlim pro ceskou
poezii. Enormni Ipéni na analogii rytmu versového a hudebniho se negativné odrazilo
i na teoriich Ot. Zicha, jehoz prinos pro ¢eskou versologii ale nemiizeme jen pro tento
fakt zavrhnout, nebot byl ve své generaci metrikem nejvyznamnéjSim.

Jednim z dil¢ich cilt této prace bylo ale poukézat na to, Ze teorie Josefa Krale,
a snad jeSté vice Otakara Hostinského, prinesly mnoho zasadnich poznatk{
k problematice vzajemného piisobeni hudebni a textové slozky ve vokalni hudbé.
Jejich pravidlim pro ,idealni ¢eskou poezii“ by se dalo mnoho vytknout, mnohé
zakonitosti, které popsali pro zhudebnény text, ale dosud plati a mohou byt textaifim
uzite¢nou pomtckou. Do kategorie teorie textaiské je ostatné zarazuje i tuzkostlivé
preskriptivni charakter jejich pravidel, ktery svédci daleko vice prave textarské a
zvlasté hudebné—prekladatelské praxi, nezli praxi basnik, ktefi si uz od dob
Dobrovského nenechaji od teoretikt prili§ poroucet, kterak skladat dobré verse.

Pravé interakci textové a hudebni slozky ve vokalni hudbé jsem se podrobné
zabyvala v dalsi kapitole. Popsala a vysvétlila jsem tendence ke shodé dlouhych téni a
dlouhych vokali a miru a divody shody pfizvuénych slabik s piizvuénymi dobami
v hudbé. Odmitla jsem existenci vedlejsiho prizvuku v poezii jako nositele rytmu a

pritakala tak ¢asti metrikd posledniho stoleti, s ¢asti druhou (kterd rozhodné neni
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zastoupena jen teoretiky starsimi) jsem se tak rozhodla polemizovat. Piiklanim se
vtomto sméru k Cervenkové tezi, Ze vedlejsi piizvuk neni v basni nositelem rytmu,
ale pouze jeho vyplodem a zaroven spolu s Mukarovskym vyzdvihuji rytmickou
dulezitost fonologické podstaty piizvuku ,hlavniho“. V této souvislosti jsem ale
poukazala na realny vyskyt vedlejsiho prizvuku v hudbé (coz je podle mého minéni
jeden z diivodid snahy o zavedeni vedlejsiho prizvuku v teoretickém popisu cestiny a
ceské poezie, jaka byla ziejma u hudbymilovného metrika Krale). Po objasnéni této
rytmické odlisnosti textu (prip. versového textu) a hudby jsem popsala, jak s touto
existenci a neexistenci vedlejsiho prizvuku zachazi vokalni hudba.

V posledni kapitole jsem pristoupila k analyze role pauzy v hudebnim rytmu a
casomire. U téchto dvou rytmickych struktur je loha pauzy vysvétlena a jsou také
odliSeny dva jeji typy — pauza a cézura, které se ukazaly fungovat ve strukture
hudebni a ¢asomérné analogicky. Vysvétleni role pauzy v systému sylaboténickém byl
problém slozitéjsi. Rozebiram clanek K. Erbana, jenz m4 ambice k tomuto tématu
néco zavazneéjsiho rici, shledavam vsak jeho vysvétleni nedostateéna a zavéry mnohdy
scestné. Poukazala jsem tedy na konkrétni nedostatky Erbanova pristupu,
k uspokojivému zaveéru ohledné rytmické tlohy pauzy (je-li n€jaka) v ceském SBT
jsem vSak nedospéla.

Zakladnim impulsem k sepsani této prace byl fakt, Ze jsem se nejednou i
vodborném textu setkala s nepresnym ¢i zcela nespravnym chapanim vztahu i
podstaty jednotlivych versifika¢nich systémi, zvlasté sylabotonismu a ¢asomiry. Cela
studie se proto snazila vyjasnit analogie i rozdily v jejich rytmickych strukturach,
casto skrze paralelu krytmu hudebnimu. Pokud se ji zdarilo alespon castec¢né
napomoci k osvétleni rytmickych zakonitosti vlastnich obéma versifikaénim

systémim, pak splnila svijj cil.
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Co dal?

Tato prace je u konce. Vysvétlila sice mnoho véci, ale jesté vice
nezodpovézenych otazek objevila. Jako mozné dalsi pokracovani se jevi blizsi
prizkum versifikaéniho systému ténického a jeho vztah ke tfem zde probiranym
rytmickym strukturam. Zvlasté zajimavé by bylo srovnani v oblasti substituci, pauz a
katalektiky. V tomto sméru by bylo prinosné shrnout a kriticky zhodnotit nazory na
moznosti tonického verse v Cestiné, které se ¢as od casu objevi zvlasté ve spojitosti
s tvorbou Erbenovou a Bezrucovou, popiipadé dilem O. Theera. V souvislosti s prvym
z nich by jisté nebylo od véci vyjasnéni vztahu poezie sylabické a tonické, ac se tyto
dva principy jevi na prvni pohled jako zcela odlisné.

Ve svétle srovnani s tonickou poezii by bylo dobré se téz podivat na podstatu
ceského daktylu a daktylotrocheje, je nutné ale vychazet z celé ¢eské produkce, jak to
uéinil ve své monografii o daktylu (1999) M. Cervenka, nikoli jen z vizkumu verse
Bezrucova, coz je pristup vétSiny ostatnich autort — napt. J. Hrabaka, jenz se obecny
charakter ceského daktylu snazi ukazat prave a jediné na specifickém versi P. Bezruce
(viz 1970a). Prinosné by jisté bylo také podrobnéj$i zhodnoceni Levého studii
o izochronii takti a izosylabismu (1962), které Cervenka ve své posledni knize
(2006a) védomé opomiji, nebot vztahy jednotlivych versifikaci nejsou jejim hlavnim
tématem. V souvislosti se vztahem tonického a sylabot6nického verse je vsak tato
studie podstatna. Pozornost by, zvlasté co se otazky katalektiky, pauz a substituci
tyce, jisté zaslouzil i vliv strofiky a verSového okoli na rytmickou strukturu basné.

A vneposledni radé, jestlize jsem se zde vénovala hudbé, casomire a
sylabotonismu jako tfem rtznym a odliSitelnym rytmickym strukturam, nebylo by
také od véci vzit na zretel dila, ktera jsou na jejich pomezi. Mam tim na mysli zvlasté
rytmus détskych rikanek a jinych deklamovanek, které jsou vétSinou seriéznim
vyzkumem, zkoumajicim klasickd a umeélecky hodnotna dila nasi poezie, nepravem
opomijeny.

O tom vsak zase jindy.
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