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Abstrakt

Bakalarské prace pojednava o tom, jak nové technologie a nastup digitalizace
ovlivnily praci fotozurnalistli a do jaké miry zménila jejich pracovni navyky. Diraz
je kladen na osobni zkuSenosti s piestupem na digitalni fototechniku fotozurnalistt
soustfedicich se kolem tydeniku Reflex, ktery je jednim z nejvyraznéjsich
obrazovych médii na ¢eském trhu.

V prvni ¢asti se nachazi vymezeni klasické a digitalni fotografie a jejich
srovnani, ve druhé pak konkrétni projevy zmén, které s sebou digitalizace piinesla
Vv oboru fotoZurnalistiky. Posledni cast je vé€novana tiem fotografim a vlivu
digitalizace na jejich profesionalni Zivot. Konkrétn¢ se jednd o Tomase Tesate, Petra
Jedinaka a Jana Sibika. V piiloze prace se nachazi hloubkové rozhovory, které vedla
autorka na podzim roku 2008 se dvéma z nich — s Tesafem a Jedinakem.

Cilem prace je snaha zaznamenat vSechny zmény, které digitalizace ve
fotoZurnalistické fotografii zplisobila a zaroven zjistit, jaky dopad méla tato proména

fotografického média na praci fotozurnalistd.

Abstract

This Bachelor thesis is concerned with how new technologies and the spread of
digitalization influenced the work of photojournalists and to what measure it changed
their professional habits. The emphasis is placed on personal experience in regards to

the change of the digital photographic technique of photojournalists within the



magazine Reflex, which is one of the most expressive pictorial media in the Czech
market.

In the first part there is an exploration of what is classical and digital
photography and a comparison between the two mediums, and in the second part we see
the concrete manifestations of those changes which digitalization brought to the practice
of photojournalism. The final part is dedicated to three photographers, Tomas Tesaf,
Petr Jedinak and Jan Sibik, and the influence of digitalization on their professional life.
Included as a supplement are interviews, which the author of this work made in the end
of the year 2008 with Tesar and Jedinak.

The aim of this work is to uncover all the changes that the digitalization of
photojournalistic photography brought and at the same time to determine the impact of

these changes.
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Uvod

Je vice nez jisté, ze nejveétsi rozdil ve fotografii ,,véera a dnes* zptsobila
jeji digitalizace — piechod z klasického analogového fotoaparatu na praci s
digitalni fototechnikou. Tento pfechod se odrazi nejen v inovaci postupil pfi
fotografovani, ale také v samotném pftistupu k fotografickému obrazu.

Téma promény zplsobil zachazeni s fotografii me¢ zaujalo jiz pred lety,
kdy jsem sama poznala jak poetiku klasického procesu vyvolavani, tak
kouzlo digitalniho fotografovani. V té dobé jsem se v ramci svého studia zacala
zameétovat na fotoZzurnalistickou tvorbu a 1 ma klauzurni prace se dotykala vlivu
digitalizace a novych technologii na praci fotoZurnalistii. Ve své bakalatrské praci
toto téma rozvijim.

V prvni ¢asti prace se nachazi teoretické vymezeni klasické a digitalni
fotografie, ve které se pokusim zodpoveédét si na otazku, zda digitalni nahrazuje
fotografické nebo zda se jedna o dva odlisné fotografické obory.

Ve druhé casti jsou popsany konkrétni projevy zmén fotografickych
technik o¢ima ceskych fotozurnalistd pracujicich v redakci casopisu Reflex.
Vybér periodika neni ndhodny — Reflex je vedle Casopisu Respekt a Tyden
nejvyrazngj$im obrazovym médiem na ¢eském trhu a fotografie v ném tak hraje
velice dlleZitou roli.

Digitalizace je mladé téma: fotoreportéti z Ceské tiskové kancelaie plné
presli na digitalni fotoapardt na konci 90. let. Fotografové Reflexu zacali
s digitalni fotografii experimentovat v roce 2000 a postupné na ni vSichni presli az
vroce 2006. Ztohoto divodu, tedy teprve neddvnym prosazenim digitalni
fotografie v médiich, budou mym hlavnim zdrojem informaci pfedevSim
hloubkové rozhovory s fotografickymi praktiky. Ptilohou této prace je rozhovor
s TomaSem Tesafem a Petrem Jedindkem, kterym digitalizace fotografie
proménila jejich profesiondlni Zivot.

Fotografie je jednim z nejsilngjich prostiedktl v médiich. Ctenate vybizi
k piecteni ¢lanku a ovliviiuje jejich postoj k informacim — ma pro né leckdy vétsi
hodnotu nez psany clanek, protoze se zda, Ze je otiskem reality. S nastupem
digitalizace se vSak nejen promeénila rychlost zpracovani fotografii, ale spolu s ni

se oteviela velmi jednoducha cesta k manipulaci s jejim obsahem, ktery je za otisk



reality pouze vyddvan. Znacnou Céast své pozornosti budu proto soustfedit na
etické otazky, které s nastupem digitalizace vyvstaly.

V samotné praci se tedy zabyvam podle mého soudu nejzasadn&jSimi
zménami, které jsem rozpracovala do nasledujicich deviti bodi: technika
zpracovani, ptehlcenost fotografiemi, zrychleni prace, nové technologie, nartst
konkurence, bezprosttedni kontrola, komunikacni prostiedek, etika fotografie a
ztrata estetiky fotozurnalistické fotografie?. Na zakladé téchto bodu se budu snazit
zjistit, do jaké miry a vjakych oblastech digitalizace ovlivnila praci

fotoZurnalistu.



1. Fotograficky versus digitalni: fotograficky obraz
v digitalni kulture

Ve svéte fotografie se aktudlné prodiskutovava vliv a dopad digitalni
kultury na fotografickou image: obraz, znazornéni, podobu ¢i koncepci fotografie.
Co znamena a zahrnuje ona digitalni kultura? Jak souvisi s virtualni realitou? Jaké
jsou pohledy na fotografii a jeji pouziti? Jaky je rozdil mezi fotografickym a
digitalnim? A jak veliky je tento rozdil — propastny, nebo jen zdanlivy? Proc¢
mluvit jen o rozdilech — existuji 1 n&jaké spolecné znaky?1

Digitalni kultura. Pod timto pojmem si piedstavim hlavné cosi
abstraktniho, néco, ¢eho se nemohu opravdové dotknout, co se neda ohmatat ani
citit. Proto se s ni poji 1 virtudlni realita. Pro¢ virtudlni, to je mi docela jasné —
definice virtudlniho je vesmés obsazena v Givodni vété o digitalni kultute. Proc
vSak virtudlni realita? Kdyz realita pro mé znamend pravé to hmatatelné a
o¢ividné? Nedavno jsem slySela v radiu, ze jakysi britsky zubaf si oteviel on-line
ordinaci, kde se svym pacientim napied diva do ust web kamerou, a teprve po
této ,,prohlidce* usoudi, je-li nutné, aby zékaznik pfiSel aZ k nému, nebo ne. Asi
jsem staromodni, ale 1 kdyZ zubafe nemam rada (kdo ostatné ano?), takovému
vySetfeni bych nevéfila. Terminus technicus virtudlni realita je zaZzity pro
iluzionistickou silu, ktera neni nijak dostupnéd v Zadné smysluplné cesté. Neni to
nic materidlniho, nic hmatatelného. A tudiz se o ni spise jen spekuluje. A spi$ nez
by byla pouzivdna, je hojné¢ zobrazovana ve vSemoznych médiich, nejcastéji
Vv televizi. Pro v§echny uvedené motivy tak uzce souvisi s digitalni kulturou.

Zda se, jako by zacala iplné nova epocha. Propukla digitalni revoluce. Co
se tyce fotografovani, lidé se zamilovali do novych technologii a ty pfedchozi
(zdmerné nepouzivam slovo staré) vice ¢i méné automaticky odsunuli na druhou
kolej a oznacili je za nemoderni, za takovy fotograficky telegraf. Najednou pro né
nebyly dostate¢né v kurzu, nebyly jim dost dobré. A podle teoretika fotografie
Martina Listera se z nas stali pouze hlupaci pasivné zirajici na jakési zrcadlo,
odraz reality, které je otrocky nastavené na svét. Silenstvi okolo digitalni
fotografie se podoba rozruchu kolem samotného zrozeni fotografie.

Technologicky fetiSismus zpisobil naprostou euforii a vyvolal posedlost po v§em



novém. Lidi zaslepila neuvéfitelnd fada moznosti, které jim nové hracicky
nabizeji. Pod neviditelnym natlakem se z nich stala otupé€la, bezmezné duvetiva,
zoufale ovlivnénd masa, ktera povazuje za ostudné, ze jeSt€¢ nevlastni jeden
vSemohouci pfistroj. Nechali se vSichni os$alit, oklamat? O tom, Ze jsou tyto
technologie takika genidlni, se mize preci presveédcit kazdy.

Staly jsme se otroky fotoaparati? Fotografové (profesionalni i amatérsti)
maji odjakziva pocit, Ze musi vyfotografovat, zaznamenat a zachycovat Gplné
vSechno (nebot’ 1 v nahnilém jablku lze spatfovat krasno). Pii fotografovani na
negativy se ale museli drzet zpatky. Proto by se dalo fict, ze digitalni technologie
by je mohla oprostit od jejich omezeni a povolit otéZze kreativité. Jenze pii tom
vSem se zapomind na to, Ze fotografie neni jen o nahravani a zachycovani.

Ve svych zacatcich slouzila fotografie predevSim k praktickym uceltim,
napiiklad Kk potfebam vykonnych organd. Vé&filo se, Ze fotografie je tim
nejvérohodnéj$im a nejpravdivéj$im ze vsech druhd zobrazovani. Nebralo se na
zietel, Zze obraz vyprodukovany strojem miize mit individudlni nadech, ze mize
mit autora. Zaroven nebylo oc€ividné, ze ten, kdo fotografuje, si také rozsifuje
obzory, protoze se lidé domnivali, Ze fotograf zachycuje fakta a védomé nebo
nevédomé piijima védecké metody ovefené lety praxe. Dnes uz je tento piistup
pomalu prekondvan. I fotografie mize byt povaZzovana za vyjadieni pocitl autora,
zachyceni toho, co a jak vidi kolem sebe on sam. Divak, Ktery poté ,,éte* autorovu
fotografii, se snazi rozlustit, co na ni je, subjektivné ji zpracovava a muze ji
pfisoudit zcela jiny vyznam neZz jaky ma pro svého autora. Muze mu
zprostfedkovat silny prozitek a vyvolat v ném emoce. Fotografie je souborem
riznych praktik sriznymi Gc€ely. A nemélo by se zapominat na to, Ze
dokumentace nemusi byt tim hlavnim.

Ve fotografické kultufe existuji dva protichidné sméry: jeden sméfuje k
védé¢ a kmytu objektivni pravdy. Ten druhy inklinuje k uméni a ke kultu
subjektivni zkuSenosti. Digitdlni technologie by mohla toto rozdéleni, tuto
zab¢hlou a zkostnatélou tradici piekonat a zaroven proménit pohled na fotografii
jako na nejpravdivéjsi zobrazeni reality. Avsak kdyz se naptiklad prave pro ucely

fotoreportdze nebo poptipadé na dokumentarni fotografie pouziva digitalni

1V celém nasledujici kapitole jsem vychazela z textu Martina Listera: Extracts from Introduction to
the photographic image in digital culture (In: WELLS, Liz (2003): The Photography Reader. Oxon:
Routledge. str. 218-227). Listerovy teze jsem dopliiovala o své vlastni mySlenky a nazory.



technologie, okamzit¢ se objevuje znepokojeni, zZe se tim smazava autorstvi,
originalita a jedinec¢nost. Technologie sice oslavuje interakci a otevienost, ale
vzhledem k potla¢ovani tak dulezitého faktoru, jakym je pravé autorstvi, vyvolava
mezi fotografy veliké napéti. Dualismus fotografie a jeji zdanliva nesoudrznost
deklaruji to, ze fotografie neni jen pouhy snimek, ale Ze je v ni mnohem vice.

Digitalni revoluce s sebou pfinesla i novou inspiraci pro dalsi kroky ve
vyvoji fotografie. Jeden z takovych krokii by mohl byt jakysi implantat, ktery by
se zasadil, ,,nainstaloval“ do hlavy a ¢lovék by pak mohl tim ¢imsi ve svém
mozku fotografovat kvalitativné (a ne jen kvantitativné) vse, co by se mu zalibilo
a co by ho zaujalo. Cesty budoucnosti jsou nevyzpytatelné. Kdo vi, mozna se
takového prevratného vynélezu jednou dockame.

Pfi hledani rozdilh mezi fotografickym a digitdlnim se objevila spousta
Spatnych a zavad¢jicich rozdéleni. Lépe feceno — z fotografického a digitalniho
byly udélany protiklady. Jako ¢ernd a bila. V minulosti byly proti sobé stavény
malba a (dnes uz tradi¢ni, klasicka) fotografie. Ti, co prosazovali malbu, tvrdili,
ze fotografie potlacuje subjektivitu a umélclv intelekt — stejné tak jako to dnes
tvrdi zatvrzeli fotografové o digitdlnim snimani. Je pro n€ novym nepftitelem.

Fotografie, stejné jako film, reklama a dalSi média, zapadd do tak zvané
,»druhé piirody®, jiz tvofi rozmanity soubor obrazi, které jsou odrazem toho, co se
ve skutecném svété déje. Prispivaji k tomu, jakym zptisobem své okoli vnimame a
jak o ném, ale i o sob& a ostatnich smyslime. VSechny obrazy v této ,,druhé
prirodé€* spolu souvisi, propojuji se a navzdjem se ovliviiuji. A pokud to, co
fotografie odrazi, se alespon trochu podoba tomu, co je zobrazeno i vSude jinde,
pak rozdil mezi fotografickym a digitalnim neni tak ostry a radikalni. Nemélo by
se tvrdit, Ze digitalni fotografie jen pfepracovava jiz pfijaté obrazy, nybrz Ze je
vylepSuje a zkvalitiiuje.

Podle Listera vsSak také zaroven existuje velky kulturni rozdil mezi
fotografickym a digitdlnim. Nemaji jednu kvalitu a co vic, nemaji stejnou
uméleckou hodnotu. Musime brat v potaz dlouhou historii fotografické image, jak
se vyvijela v pribé¢hu veéka. Jak jsem jiz nastinila vySe, trvalo dlouho, nez si
fotografie vybojovala status uméni. Znovu fikdm — fotografie neni jen fotografie.

Mizeme se zaméfit napiiklad na to, jak se ménila v novinach v kombinaci
S psanym textem. Na Ctenafe silné¢ emocionalné plisobi a at’ chce nebo ne, znatelné

jej ovliviiyje. Fotografie ndm umoznuje udrzet krok s tim, co se déje, a 1 diky ni



vSechny tyto udalosti mizeme hodit na papir. Noviny uz ddvno nejsou jen o textu,
jdou ruku vruce s fotografii. A stejné tak jen ziidka najdeme samostatnou
fotografii, téméet vzdy se vyskytuje spolu s textem. Dnes je éra vyhazovani snimk
a selekce. Zalezi na tom, jakéd fotografie se vybere (a jaky komentar se pod ni
napiSe). Vyvoleny snimek je pak rozdilné vniman vSemi, ktefi se na néj podivaji.
Zbylé snimky se bud’ mazou, nebo se ztraci nékde hluboko v ,,utrobach* pocitace.
Vyvolavani je dnes raritou — je to pfili§ narocné a zdlouhavé. Moje 87leta babicka
toto neuznava, pro ni n¢jaké ,klik* nema hodnotu, neni zvédava na civéni do
monitoru. Potiebuje si fotografie rozlozit pted sebou na stole, prohlizet si je, brat
je do rukou. Znovu se potykame s tim, ze se nemtizeme véci dotknout.

Lidé jsou tak trochu extrémist¢é a vtom, zdali podporovat digitalni
technologii ¢i ne, se déli na dva poly. Spolu s tim fesi, je-li moZnost manipulace,
ktera s nastupem digitalni fotografie nepochybné posilila, pfipustna ¢i ne, a je-li
pouziti technologie na upravu snimki etické ¢i nikoliv. Kazdy pohlizi na realitu
jinak. Kazdy vidi néco trochu jiné¢ho, kazdy se zamétuje na jiné detaily. Je lepsi
nechat véci tak, jak lezi a béZi, nebo je aranzovat a preskupovat?

Prvni pol trva na bezdécném uspotadani, které znamena, Ze piredméty,
které¢ jsou fotografovany, samy zobrazuji svou image. Fotograficti realisté
zaznamenavaji realitu, ktera je pro n€ aktivni a tim 1 velice silna, pfesné takovou,
jaka je. Trvaji tak na jakési Cistoté fotografie. Kazdy umeélec je pfitom ovlivnén
svou kulturou. Proto existuje spousta realistickych teorii po celém svéte.
Fotografie c¢lovéka vyrastajiciho v mimoevropské kultufe urcit€é neni shodna
s fotografii Evropana. Tim se zachycuji i1 kulturni rozdily. I proto je ve
fotografickém realismu spousta kontroverze. Kdyby se napiiklad Evropan
rozhodl, ze zdokumentuje zivot Maori na Novém Zélandé€, zachytil by jen svij
subjektivni pohled na jejich zivot, aCkoliv by se urcit€ snazil o dokonalou
objektivitu. Konkrétné¢ by je kuptikladu mohl nasnimat v momentech, kdy
poradaji své vzacné ritualy (které vSak organizuji maximaln¢ jednou do roka), aby
podtrhl jejich tradice a vzezfeni. Tim uz by vSak naboural skute¢nost, nebot’
Maorové po vétSinu Casu skoro splyvaji s ostatnimi novozélandskymi obyvateli.
Tim padem se neda fict, ze existuje jen jeden druh fotografie. Velky vliv na jeji
konecnou podobu ma také technika vyuzitd danym fotografem. Stejné jako je
mozné pii psani volit mezi fejetonem, zpravou, komentaiem ¢i esejem, mizeme

rizné zanry odlisit 1 pii fotografovani. Jednolity pohled na fotografii naStésti



zmizel uz davno. Rizné zpisoby fotografického zaznamenavani a jejich
rozliSovani neni ni¢im novym. A digitalni fotografie je tak jen dalsi technikou.
Nejde vsak jiz jen o zaznam reality, ale i o jeji pfetvafeni, protoZe tato technika
nabizi zkonstruovat nemozné.

Ti druzi, tedy ti, co jsou digitalni technologii otevieni, poukazuji na jeji
neohranic¢enost a jednoduchost. Uzivatel novych technologickych vynalezii je
obohacen tim, ze muZze velmi snadno proplouvat mnoha znalostmi a informacemi.
Zaroven se podili i na vytvafeni novych vyznamu. Digitalni totiz nikdy nebude
mit jen jeden, ustaleny vyznam. A proto je fotografické oproti digitalnimu znaéné
omezené — Celi totiz jenom jedné realité. Digitalni nadSenci propaguji i fakt, ze i
snadno dostupny pocitatovy program, jakym je napiiklad Adobe Photoshop,
dokaze za par hodin zvladnout to, co by se v tmavé komote délalo n¢kolik mésici.
Je mozné v ném jednoduse preskupit ,,molekuly* fotografie do pozadovaného
vysledku. Digitalni software je tedy i1 nastrojem pro pochopeni fotografického
zobrazeni. Pro ¢im dal tim vice lidi je fotografie néco jako dlouhd fada nul a
jednicek. Zatimco negativ je véc, JPEG soubor je spisSe takovy vzorec. ,, Dnes cely
svet vi, Ze fotografie mneni nic vic neZ jen vzorcem pro usporadani bodu.
Preskladanim téchto bodii na obrazovce pocitace docilime toho, Ze jsou pyramidy
bliz. Anebo Ze je muz tehotny. * (Wheeler, 2002, s. 20)

Digitalni technologie ma vic neZz jednu spojitost s fotografickymi
praktikami. Ackoliv je digitalni obraz v podstaté jesté v plenkach, vyuziva mnoho
prvki, které nevyhnutelné patii k fotografické produkci. Digitalni média vSak
maji své nové zakonitosti, své nové publikum a nové praktiky uZivatell. Rozvijeji
multimédia, ale nejsou to ¢isté, nové formy, protoze jsou budovany ve spolupraci
s formami fotografické kultury. Fotografické pfitom rozhodné neni zastaralé. A
s digitalnim urcité netvoii protiklady. Tyto dvé formy, techniky jednoduse nelze
sméSovat dohromady. I nasi pfedkové si brzy uvédomili, ze nejde srovnavat

malbu s fotografii, jsou to dva autonomni obory.



2. Co nového prinesly nové technologie do prace
fotozurnalista?

V této kapitole se budu zabyvat tim, co vSe se pro fotoZurnalisty po
profesni strance zménilo s nastupem digitalni fotografie. Cerpat budu predevsim
Z hloubkovych rozhovord, které jsem na podzim roku 2008 vedla s fotografem a
byvalym fotoprodukénim Reflexu Tomasem Tesaiem a s Petrem Jedindkem,
fotografem, ktery byl téméi 16 let jednim z kmenovych fotografi Reflexu, a ktery
je nyni takzvané na volné noze. Zaroven si dovoluji Cerpat 1 z diplomové prace
Promeény zpravodajskych hodnot na prikladu uziti fotografie ve zpravodajstvi
Ceskych denikii z roku 2007 od absolventky Fakulty socidlnich véd Univerzity
Karlovy, oboru Medidlni studia, Magdalény Trusinové. Trusinova o dané tematice
diskutovala spéti fotografickymi praktiky: Michalem Ruzi¢kou, vedoucim
fotoodd¢leni Mladé fronty Dnes, Davidem Neffem, fotoeditorem Mladé fronty
Dnes, Petrem Joskem, vedoucim fotoreportérem zpravodajské agentury Reuters
pro Ceskou republiku a Slovensko, DuSanem Veselym, vedoucim obrazové
redakce Ceské tiskové kanceldfe a Patrickem Chauvelem, francouzskym
vale¢nym fotoreportérem a spolupracovnikem obrazové agentury Sygma-Corbis.

Je tifeba vzit v potaz, ze slucuji pohled fotografii zpravodajskych médii a
nazorového tydeniku, ¢imZz bych rada pokryla celé¢ fotoZurnalistické pole
pusobnosti. Zaroven ale zdiraziluji, Ze jejich prace samoziejmé neni shodna ve
vSech aspektech, naptiklad co se ty€e naroku na rychlost.

Nejzasadnéjsi zmény, které podle mého soudu nastaly s ptichodem
digitalni fotografie, jsem rozpracovala do nasledujicich deviti bodd: technika
zpracovani, pfehlcenost fotografiemi, zrychleni prace, nové technologie, nartst
konkurence, bezprostiedni kontrola, komunikacni prostredek, etika fotografie a

ztrata estetiky fotozurnalistické fotografie?.

2.1 Technika zpracovani

Tou nejmarkantnéj$i zménou je jednozna¢né technika zpracovani
fotografii a stim souvisejici zména zaznamoveé techniky. To je také nejCastéji
zminovany rozdil mezi konven¢ni a digitdlni fotografii. Odpada cely ,,mokry

proces* neboli laboratorni zpracovani filmu v ¢erné komote a zanikd profese
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laboranta. ,, Digitdly jsou urcite hlavni zména, kterd otrdsla celym fotografickym
prumyslem. Zanikli mamuti jako Agfa, Konica, je ubytek prodeje filmi. Pro
nekteré to byl i generacni probléem. (...) Myslim si, Ze lidi, kteri se v tom svété
nepohybuji, tak ani netusi, jak to tim oborem otraslo. “2 Dnes uz valna vétSina
fotografii potizuje snimky digitdln¢ a , ,mladi fotografové jsou tim ,, starym*
procesem vyvolavani nepolibeni (...) Doma nelezi pytle nevyvolanych filmii nebo
negativii. Pripojite fotoaparat k pocitaci a vase fotografie zna cely svér S,

Pravou rukou fotografa se nyni stava pocita¢. Ten spatfil svétlo svéta sice
diive nez digitalni fotografie, nicméné i pfesto si myslim, ze se da stale jeste
mluvit o nové technologii a predevsim o fenoménu 20. stoleti. V pocitaci se
odehrava vse, co se s fotografii déje po jejim naexponovani. ,, Poté, co je snimek
ve fotoaparatu premeénen v data, jej lze prenést do digitalniho svéta nactenim do

’ v, v v vy s v ;
osobniho pocitace, coz otevira Sirokou Skalu moznosti.

V dnesni dob¢ se tedy
fotografie namisto vyvolavani ptetahuji do pocitate a nasledné se upravuji
v obrazovych editanich programech. NejvyuzivanéjSimi programy jsou pak
produkty softwarové firmy Adobe Systems, zejména obrazovy editani program
Adobe Photoshop a Adobe Photoshop Lightroom, ktery simuluje praci v ¢erné
komote. Dnes kazdy, kdo vlastni digitalni fotoaparat, pocita¢ a kabel, muize
fotografie nejen stahovat, ale také je editovat — ofezavat, zvétSovat, retusovat,
ménit jejich kompozici ¢ barvy.” Petr Jedindk k tématu podotyka: ,,Jd jsem se
S nastupem digitalni fotografie paradoxné jakoby vratil zpatky do temné komory,
kdy jsem si sam zvétsoval fotograﬁe.6 Vysledny produkt totiz miizete ovlivnit od
pocatku, od zmacknuti spouste, az po odevzdani dat do tisku, protoze pocitacem
prosté vyvolavate. To neni uprava, to je vyvolavani. To ma stejné parametry, jako
kdyz jsem zvétsoval cernobilé fotografie. Amatéri je zvétsovali v jedné vyvojce, ja
mél tri az ctyri. Byla to alchymie a ted je to to samé. “ Pomoci vhodného hardwaru

a softwaru a s trochou znalosti tak mize principy digitalni fotografie uvést do

2 TRUSINOVA, M. (2007): diplomové prace Promény zpravodajskych hodnot na prikladu uZiti
fotografie ve zpravodajstvi Ceskych denikii. Hloubkovy rozhovor s Dusanem Veselym.

$ TRUSINOVA, M. (2007): diplomové prace Promény zpravodajskych hodnot na prikladu uziti
fotografie ve zpravodajstvi Ceskych denikii. Hloubkovy rozhovor s Patrickem Chauvelem.

* MAY, A. (2002): Digitdlni fotografie. Bratislava: Slovart. str. 6

® STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa (2009): Studia vizudlni kultury. (z anglického originalu
ptelozili Lucie Vidmar a Milan Kreuzzieger). str. 220

® | v literatufe o digitalni fotografii se nachazi vyraz ,,Temna komora na obrazovce® (viz MAY, A.
(2002): Digitdlni fotografie. Bratislava: Slovart. str. 9)
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praxe kdokoliv z nas. Kromé téchto zakladnich Gprav ptinasi digitalni fotografie i
moznost digitalni kolaZze, pomoci které lze zkonstruovat mista, ktera neexistuji a
postavy dosazovat do mist, kde nikdy nebyly, v kompozici s lidmi, se kterymi se
nikdy nesetkaly. Podle Marity Sturken a Lisy Cartwright tak digitalni fotografie
promenila efekt jedineCnosti — ,,toto se stalo pravé ted™. Digitalni fotografie
nezprostfedkovava tak silny pocit toho, co se stalo, protoze jsme si védomi
skute¢nosti, ze fotografii mohl kdokoliv jednoduse upravit. Nemame tedy zadnou
jistotu, zda to, co zobrazuje, neni jen G¢elné zmanipulovano a nevime, zda ji véfit.

V myslence Patricka Chauvela’, kterou jsem citovala vyse, Ize objevit i
dalsi vyraznou vyhodu digitalni fotografie, a tou je snazsi archivace: fotografie
jednoduse jen fadime do sloZek a souborli. Zménily se tedy 1 zplisoby vystavovani
a predvadéni fotografii. ,, Diive nam vyvolané fotografie z bezného fotolabu casto
posilali s duplikdtni sadou, aby neexistoval jen origindl v rodinném albu, ale
mohli jsme je darovat i vzdalenéjsim pribuznym. Toto ,,album* dnes existuje ve
formé libovolného poctu duplikatnich kompaktnich diskii (...) nebo v podobé
slozek v pocitaci.“® Dal3i vyhodou je, Ze kopie uloZzené v pocitaci jsou vSechny ve
stejné kvalité jako origindl, zatimco u analogové fotografie je kazdéa dalsi kopie
vzdy o néco horsi. Digitalni fotografie je tedy nadcasova, jelikoz pretrvava ve
formé, kterd Casem nezchatrd, jako by tomu bylo v pfipadé klasické fotografie.
Digitalni archivy jsou tudiz novym zpusobem, jak miZeme sdilet minulost a
vzpominky, nejen novou technickou formou.

Cely proces je také ekonomicky mnohem vyhodnéjsi. Ackoliv jsou
digitalni fotoaparaty draz$i, maji oproti analogovym fotoaparatim levnéjsi
provoz, protoZe nepouzivaji film: ,, Digitdlni fotografie je relativné levna. Je tam
néjakd vstupni investice a dal uz je to jenom vas cas. “® Diky piistupnosti digitalni
fotografie dnes muZze fotografovat kazdy a také to skoro kazdy d€la. Na
piehlcenost fotografiemi, kterd kvili tomu neoddiskutovatelné vznika, se ndzory
1i$1 1 mezi fotografy. Zatimco Tesafovi ono nadmérné mnozstvi fotografii vadi,
Petr Jedindk s nim problém nema. Toto hledisko rozvedu vice v nasledujicim
bodu.

" . Doma nelezi pytle nevyvolanych filmii nebo negativii. “ (s.10)

8 STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa (2009): Studia vizudini kultury. (z anglického originalu
prelozili Lucie Vidmar a Milan Kreuzzieger). str. 221

° Viz Piiloha &. 2: Hloubkovy rozhovor s Petrem Jedindkem vedeny dne 19. 11. 2008.
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Hlavnim pfinosem digitalizace je tak predevSim zpfistupnéni a
vyvolavani a ptipadné Upravy fotografii limitovdno moznostmi a prostiedky
fotografii, dnes je uprava digitalnich fotografii pfistupna kazdému, kdo vlastni
pocitac. Odpadaji tak dnes jiz zbytecné ndklady spojené s klasickym procesem
fotografovani. ZjednodusSeni a zptistupnéni uprav fotografii ma vSak zaroven i
negativni dopad — digitalni fotografie ztraceji sviij status jedinecnosti a ptibyvaji

obavy divaka, ktefi maji v jejich svédectvi stale mensi divéru.

2.2 Prehicenost fotografiemi

Soucasni fotografové pracujici s digitalni technikou nemaji potiebu Setfit
S materidlem — pravé proto, Ze je pofizovani snimka prakticky nic nestoji. To ma
vSak ve vétSing pripadech za dusledek to, Ze vyfotografuji neuvéfitelné mnozstvi
snimkid a doufaji, ze to ,néjak dopadne”, Ze ztoho mnozstvi bude né&jaka
fotografie publikovatelna: ,, Nastup digitdlni fotografie zpiisobil mezi fotografy, at’
uz amatérskymi anebo profesionalnimi, takové fotografické obzerstvi. Moznost
neustalého snimani X desitek, stovek zaberii bez psychologické klapky typu stoji
mé 10 penize, budu to muset taky vyvolat a zaplatit, zpracovat. Myslim si, Ze to je u
nekterych autoru trochu kontraproduktivni. Driv ¢lovék opravdu vic vahal. Film
mél prosté 36 policek, a kdyz jste chtela udelat 360 obrdzkii, znamenalo to 10
filmii krat treba sto ctyricet korun. Rozmyslel vic i clovek, ktery meél treba
neomezené moc penéz nebo clovek, kterému material platila redakce. Obnaselo to
i film do fotoaparatu pomérné rychle zalozit. Kdyby nékteri dnesni fotografové
dostali nazpét zrcadlovku na film, tak budou nestastni z toho, jak casto musi sahat
do kapsy pro novy film. «10

Fotografové v digitalni éfe Casto tak fikajic zapominaji prst na spousti, po
finan¢ni ani jiné strance nejsou nijak limitovani — jedinym omezenim je pro né
velikost pamét'ové karty. Nutn€ to vSak neznamend, ze se tim snizila ¢i zvysila

kvalita publikovanych snimkt. Neoddiskutovatelné vsak vzrostl jejich pocet.

19'viz Ptiloha &. 1: Hloubkovy rozhovor s Tomasem Tesafem vedeny dne 12. 11. 2008.
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2.3 Zrychleni prace

Digitalizace fotografie neboli , piechod z filmu na jednicky a nuly“ ™
vyrazné zrychlila fotoZzurnalistickou praci. V tomto bod¢ se zamétim predevsim
na denikafe, nebot’ u nich je rychlost pochopiteln¢ mnohem (a ¢im dal tim vice)
nejrychleji do redakéniho systému. Dalo by se fict, ze v minulosti se pocitaly
hodiny, dnes se pocitaji minuty. Na fotoreportéry je vyvijen tlak, aby své
fotografie posilali rovnou z mista udalosti, aby nevzniklo prodleni: ,, Fotografie uz
takika konkuruje televizi. Fotograf foti na fotbalovém zdapase a uz to neni tak, Ze
by zapas dofotil a Sel fotografie poslat do press centra. Uz je to tak, Ze on foti a
V prithehu zdpasu své fotografie rovnou tridi a posila via internet. To znamend, Ze
vam zacne fotbal, a treba uz v desdté minuté maji na internetu fotografie z toho
zdpasu, protoze je fotograf posila rovnou z hriste. «d3

Nasledné také vyvstava dalSi otazka: uSetiila fotozurnalistim digitalni
fotografie Cas? ,, Pravda se ukazal byti takova, Ze dneska tim zpracovanim stravite
vic casu, nez kdyz jste predtim donesla téch par Spulek filmii do labu, sla si dat
kafe, mezitim vam to vyvolali na kontakty, vy jste se podivala, zakrouzkovala a za
dalsi kafe byly fotografie hotové. Ty jste pak prinesla do redakce a tim pro vas
prdce vice méné skoncila. Negativy jste nastrihala, zaarchivovala a nazdar.
Dneska je to tak, ze clovéek nafoti zabeéry na kartu, tu prinese do redakce, pak to
musi stahnout a odtridit zrno od plév — sam — uz to za néj nevyvola labista.
Nasledné pak pracujete se snimky, které si vyberete. «14

Podle nazoru Tomase Tesafe to vypada, jako by tomu bylo naopak — misto
aby mu digitalizace praci zrychlila, praci mu jen pfid¢lava, protoZe cely proces
,»vyvolavani“ byl ponechédn na fotografech samotnych. Nesmime vSak jeho tvrzeni
brat jako jediné smérodatné. ZkuSenosti denikovych fotografii jsou odlisné,

vjejich odvétvi je mozné zaznamenat zrychleni do neddvné doby

nepiedstavitelnych rozméri. V kazdém ptipade se vSak proces ziskavani snimku

L TRUSINOVA, M. (2007): diplomové prace Promény zpravodajskych hodnot na prikladu uziti
fotografie ve zpravodajstvi Ceskych denikii. Hloubkovy rozhovor s Davidem Neffem.

2 Mym hlavnim zdrojem bude v tomto piipadé diplomova prace Magdalény Trusinové Promény
zpravodajskych hodnot na prikladu uziti fotografie ve zpravodajstvi ceskych denikii.

3 Viz Ptiloha ¢&. 1: Hloubkovy rozhovor s Toméasem Tesafem vedeny dne 12. 11. 2008.

14 Viz Ptiloha ¢&. 1: Hloubkovy rozhovor s Toméasem Tesafem vedeny dne 12. 11. 2008. Srov. Pfiloha
¢. 2: Hloubkovy rozhovor s Petrem Jedindkem vedeny dne 19. 11. 2008: Jedinakovi Upravy trvaji

Vv praméru deset az patnact minut na jednu fotografii.
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diky digitalizaci zjednodusil. Zatimco v dobdch analogové fotozurnalistiky od
pofizeni snimku k findlnimu produktu bylo zapotiebi doexponovat cely film,
poslat jej do fotolabu, ziskat nadhledy vSech potfizenych snimka a z téch teprve
vybrat ty nejpovedenéjsi snimky, které byly nazvétSovany a poslany do redakce,
V dnesni dobé cely tento proces odpadd. Moderni technika fotografim umoznuje
posilat snimky z terénu ihned po jejich pofizeni do redakce, kde mohou byt
okamzit¢ zpracovany a publikovany. Ztéchto novych postupti, které jsou

umoznény technickou vymozenosti doby, zacalo tézit predevSim internetové

vvvvvv

2.4 Nové technologie

Objev pocitace a digitalniho fotoaparatu pochopitelné neni tim jedinym
technologickym elementem, ktery se promitl do prace fotografi.

Nejen pocita¢, ale piedevsim internet se zaslouzil o rozsifeni digitalni
fotografie do takové miry, vjaké ji zname dnes. Diky internetu se naskytla
moznost posilani dat pfes kontinenty a sdéleni, ktera fotografie zprostiedkovavaji,
se tak stala aktualngjsimi. Publikace fotografii na internetu je nejen mnohem
snazsi nez jejich otiSténi, ale navic se snimky ve virtudlni podob& dostanou
k nespocetné vétsimu mnozstvi lidi.

Také vynalez mobilniho telefonu znamenal pro digitalni fotografii hodné,
a to hned ve dvou smérech: zaprvé, vétSina mobilnich telefonu v sobé ma
zabudovany fotoaparat; zadruhé, ,,fotografie* se daji posilat MMS zpravou. Vliv
mobilnich telefonti 1ze (samoziejmé ojedinéle) spatfovat 1 v praci profesionalnich
fotozurnalistt.

Jeden priklad za vSechny: Tomas Tesaf jel sreportérem Markem

«15 Ale jen diky tomu, Ze

Hudemou do Gruzie, kde nasbirali ,,unikatni fotografie
u sebe méli mobily, vSechno ostatni jim totiz ukradli. Zde Ize vliv novych
technologii objevit také, 1 kdyZ trochu jinak. Kazdopadné je to ukazkou toho, Ze
fotoreportéti se obcas ocitaji v neptijemnych situacich, kdy je takova ,hracka“
jako mobilni telefon mize zachranit i profesné — nafotografovali to, co

pottebovali, a tim ziskali materialy pro svou reportaz.

15Viz titulni strana Gasopisu Reflex 34-08 (21. srpen 2008)
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Neuvéftitelny rozvoj technologii v dnesni dob¢ ukazal, ze jejich dosavadni
vliv na fotografii zdaleka neni u konce. Internetové zpravodajské servery, socialni
sit¢, virtualni galerie, propagace produkti i sluzeb, to je jen hrstka toho, jak
digitalni fotografie ovladla internetovy prostor. Ze lze novéjsi typy telefond na
internet pfipojit a tak sdilet veskeré informace, vcetné fotografii z nich
pofizenych, a to téméi odkudkoliv, je dnes uz samoziejmosti. Ve fotozurnalistice
se nové technologie projevuji mimo jiné konkurenci, se kterou mohou fotografové
zvykli pracovat se star$i technikou drzet krok pouze v ptipade, ze zistanou

otevieni novym trendiim.

2.5 Nardst konkurence

Konkurence zesilila ptedevsim kvuli tiskovym agenturdm, jakymi jsou
Reuters, AFP — Agence France-Presse a AP — Associated Press. Ty maji totiz své
fotografy vSude, a proto dokazou pokryt vic. V posledni dobé se navic snazi
dodavat své fotografie i do Casopisi. Pro fotozurnalisty vSak v tomto ohledu
ptredstavuji konkurenci s‘[ringefi16 — pro¢ by mély agentury posilat na misto ¢inu
profesionalniho fotografa, kdyz si mohou snimky pofidit levnéji pravé od
stringerd? ,, Dneska ma digitalni fotoaparat kazdy a pro agentury je levnéjsi
nakupovat fotografie od stringeru nez posilat na misto zkuseného fotoZurnalistu.
Jediny zpiisob, jak se tomuhle trendu branit, je mit sviij viastni osobity styl,
osobity pristup. ‘'

Dalsim divodem nartstu konkurence je fakt, ze dnes se fotografem muize
stat kaZdyl8 (jak jsem jiz vySe nastinila). Spousta fotozurnalisti se vydava za
profesiondly, ve skuteCnosti jimi ale nejsou: ,,Digitdlni fotografie néjakym
zpiisobem deformuje trh a profesionalitu. To mdte vsude, nejen u valecnych
fotoreportdfz’.lg Napriklad u svatebni fotografie. To byl diive obrovsky remesiny
kumst, i treba Drtikol delal svatebni portréty. To se vytratilo. Dneska kazZdy
Franta z nddrazi, kdyz si koupi zrcadlovkou za dvacet tisic, jde a za penize foti

svatbu. Vyfoti ji za par korun a ti svatebcané jsou hrozné Stastni, pritom maji blby

16 stringer = mistni externi spolupracovnik

Y TRUSINOVA, M. (2007): diplomova prace Promény zpravodajskych hodnot na prikladu uziti
fotografie ve zpravodajstvi ceskych denikii. Hloubkovy rozhovor s Patrickem Chauvelem

18 Samotné fotografovani totiz prakticky nic nestoji.

9 Tesat zde reaguje na Chauvelovy obavy o ohrozeni femesla.
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fotografie. A nikoho to netrapi. (...) Dneska je hrozné moderni, tim jak se vSechno
zlevnilo a zpristupnilo, koupit si do firmy zrcadlovku za patndct tisic, k tomu za
deset tisic dveé svétla, od nejaké cinské znacky nejlépe, a tu produktovou fotografii
si jako nafotime sami na ten internet. (...) Fotografové jsou od toho, aby delali
fotografickou praci. Ten, kdo vyrabi sici stroje, at’ vyrabi Sici stroje. Je to snaha
usetrit za kazdou cenu a mnohdy se to velmi vymsti. Pak prosté nemaji kvalitni
fotografie, neuméji s tim kvalitné pracovat. To jejich image spis snizuje, nez zZe by
je to posouvalo dal. (...) Pocet lidi, kteri se vydavaji za profesionalniho fotografa,
radikalné stoupl. Pocet skutecnych profesionadlu, téch jak ja rikam rFemesinych
poctivci, tech, kteri opravdu vedi, co délaji, je podle mé urcite min. «20

Petr Jedinak se oproti Tesafovi konkurence neboji. Tvrdi, Ze profesionalita
neni o technice: ,, Nemam strach z konkurence. (...) Profesionalita se poznd v tom,
Ze odvedete, v pripadé Reflexu to byl vzdy nadstandardni vykon za vsech
okolnosti. Jasné, zZe jsme obcas nékde udélali néjakou chybu, ale myslim, Ze 10
nepresahlo ja nevim treba dvé procenta fotografii. Vsechny ostatni mély vysoky
standard. A to se tyka me, Sibika i Krause, kohokoliv.“ K tomuto nazoru se
priklani i Jan Sibik, ktery si mysli, Ze se technice nepravem piisuzuje ¢im dél tim
v&t§i daleZitost, pritom neni ani tak podstatné &im, ale jak se fotografuje.”* K tomu
se piiklani 1 Tomas Tesat, autorsky rukopis je podle n&j dilezity: ,, Najit si viastni
rukopis, to je strasné diilezZité. To se malokomu povede. Ja si sam o sobé myslim,
e ho také nemdam. % Kdo najde viastni rukopis, at’ uz to je reportazni fotografie
nebo portrét, ten se domnivam, Ze ma Sedesdt procent prace hotové. Najit si
viastni rukopis a umét s tim pracovat je klicova vec. To, jak naexponovat
fotografii, neni az zas takovy probléem. To je technicka veéc, otizka cviku a
zkusenosti. Ale vymyslet scénu a byt trochu predvidavy, myslet na to, Ze pracuju
S nejakym svétlem, néjakym prostiedim a néjakym typem lidi, kteri se néjak
chovaji a néjakym zpiisobem jednaji, trochu odhadovat a soucasné ktomu byt i

trochu psychologem...

20 Viz Ptiloha &. 1: Hloubkovy rozhovor s Toméasem Tesafem vedeny dne 12. 11. 2008.

2! Jan Sibik v potadu Hyde Park, CT 24, 3. 3. 2010

?2 Naopak o svych kolezich — Petrovi Jedinakovi a Davidovi Krausovi — Tesaf fika: ,,Oni dva jsou
velice kvalitni, troufl bych si Fict i Spickovi fotografové na urcita témata a oblasti, a malo kdo jim
dokaze konkurovat. Oba dva maji velmi silny autorsky rukopis — a to je dost dulezité. To se tézko
hledd a nahrazuje. “ (viz Hloubkovy rozhovor s Tomasem Tesafem) To samé jisté plati i o Janu
Sibikovi, o kterém jen v daném momenté nebyla fe¢.
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Lidi s digitdlnimi fotoaparaty stale pfibyva, a tak do oblasti, které do doby
digitalizace patiily vyhradné profesiondlnim fotografim, pronikaji i ti, ktefi
fotografovani rozumi jen povrchné¢ — automaticka nastaveni fotoaparati vétSinu
rozhodovani provedou za n¢. Tato skuteCnost vSak nic neméni na tom, Ze i
digitalni éra pifinasi spoustu kvalitnich fotografii. Zakladni princip pofizovani
fotografie zlstava nezménén — umét Si najit spravny pomér clony a ¢asu, mit
osobity pfistup, byt vynalézavy a odvadét nejlepsi mozny vykon za kazdych

okolnosti.

2.6 Bezprostredni kontrola

Digitalni fotografie pfinesla fotozurnalistim dfive zcela chybé&jici
okamzitou zpétnou vazbu. Dnes mohou zkontrolovat kazdy snimek bezprostiedné
po jeho pofizeni na LCD displeji svého fotoaparidtu. Tak mohou ihned uvézit,
zdali jsou s vysledkem spokojeni ¢i nikoliv.

Pro denikafe znamena tento moment zpravodajské zkvalitnéni. ,, Zatimco
analogové kamery vytvareji obrazy, které je tieba zpracovat a vyvolat, digitalni
kamery fotografovi umozZiuji obraz na pristroji vidét okamzZité po zdbéru a
poskytuji mu jesté rychlejsi potéseni nez polaroidy Sedesatych let, které se
vyvolavaly primo pred ocima. Jak u polaroidu, tak i v pripadé digitalniho
fotoaparatu neni tim prvnim, co spatiime, negativ, ale pozitiv. 23

Bezprostfedni kontrola je vSak samoziejmé diileZita i pro fotoZurnalisty,
jejichz fotografie se tisknou spolu s ndzorovymi texty. Jedna se jist€é o nesporné
plus, Tesafe vSak bezprostiedni kontrola pfipravila i o jedno potéSeni: moment
prekvapeni. I Janu Sibikovi pfechod na digitalni techniku odepiel nékteré
z prozitki, které byly do t¢ doby oblibenou soucasti jeho prace: ,, Prisel jsem o
sentiment. Kdyz fotite na film, jedete z té zahranicni cesty, nevite co tam je, jdete
rychle do té fotokomory anebo do toho minilabu a ted’ vam daji balik filmii a vy
netrpélive na to koukdte a az poté zjistite, jestli tam je néjaka kvalitni fotografie.

v oo Ve v, s v sy 24
Takze jsem prisel o to napéti, o to cekani. *

2 STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa (2009): Studia vizudlni kultury. (z anglického originalu
felozili Lucie Vidmar a Milan Kreuzzieger). str. 219

# Jan $ibik v pofadu Hyde Park, CT 24, 3. 3. 2010



18

Celkové se vSak jednd o jednu z hlavnich vyhod digitalni fotografie:

vvvvvv

nez na digital. Ted’ se nauci clovek fotit na digitdal a hned vidi, co viastné vyfotil.
To mu miize usnadnit prdci. «“25

I ptes nepopiratelné kouzlo klasického fotografického postupu predstavuje
moznost okamzit¢ kontroly vyfotografovaného materidlu velkou piednost
soucasné fotografie. Ve fotozurnalistice se odrazi nejen v podobé zrychleni a

usnadnéni prace, ale také ve zkvalitnéni jeji vypovédni hodnoty.

2.7 Komunikaéni prostredek

Moznost bezprostiedni kontroly, kterou umoznuje digitalni fotoaparat,
muze hrat dilezitou roli 1 jako komunikaéni prostiedek mezi fotografujicim a
fotografovanym: ,Je to uZasny komunikacni prostiedek pro konkrétniho
fotografa, protoze miizete, kdyz chcete, priibézné konfrontovat cloveka, kterého
fotite, s tim vysledkem, néjak ho jakoby vtihnout do hry. Miizete vzbudit jeho
zdjem. Kdyz je predtim ostrazity a néjak se Sprajcuje, tak je mozné s nim navazat
komunikaci a vysledek je lepsi, nez kdyz nevi, co se déje. (...) Uz béhem foceni mu
fotografie ukazu na displeji digitalniho fotoaparatu. Miizu mu ukdzat sviij zamer
stejné tak jako kompozici bez néj. Vyfotit si nékde néjaké prostredi, do kterého ho
chci umistit. Je to prosté zpiisob komunikace a foceni je poté interaktivnéjsi. «26

Dulezité ovSsem je, Ze ne vSichni fotozurnalisti spolupraci se svym objektem
vitaji a byli by rad¢ji, kdyby jim do jejich prace nikdo jiny nezasahoval: ,, Taky je
priserna véc, to jsem jesté zapomnél Fict a to je dneska hodné moderni, ze hodné lidi,
které fotografujete, ma tendence se na to hned podivat. Vy se soustredite na to,
abyste néco vyfotila, udélate prvni tri, ¢tyri zabeéry a oni se chtéji podivat, jak
vypadaji: ,, Ukazte mi to, zvétSete mi to. " A ti nejhorsi ze v§ech jsou schopni do toho
jesté kecat, to je vitbec nejlepsi. Ja nejsem jesitny a urdzlivy typ, ale to jim vzdycky
reknu: ,, Tak tady to mate, ja vam dam stativ a vyfotte se sam, ja si tady sednu a dam
si cigdaro. My vam k tomu posleme néjakej honordr, podepiseme vds tam a jako to je
V pohode, ze jo.“ Oni tak koukaji, jestli jsem teda drzy nebo nejsem drzy... A ja na to:

., No ne, kdyz jste s tim nespokojenej a moje fotky asi nechcete, tak se vyfotte sam a

2 Viz Piiloha &. 1: Hloubkovy rozhovor s Tomasem Tesafem vedeny dne 12. 11. 2008.
% Viz Piiloha ¢&. 2: Hloubkovy rozhovor s Petrem Jedindkem vedeny dne 19. 11. 2008.
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my to prosté vezmem nebo nevezmem. Zas treba nam bude pripadat, Ze je to blby,
kdyz jste se vyfotil sam.* Ja se samozrejmé nehadam a snazim se vytvorit prijemnou
atmosféru, ale na tohle reaguju vétsinou takhle. «2i

MozZnost zpétné vazby, kterou LCD displej digitalniho fotoaparatu pii
fotografovani nabizi, je funkce, jiz je tfeba, aby mél kazdy fotograf pod kontrolou.
V opacném piipadé by se mu mohla stat spiSe prekazkou v dalsi spolupraci, jak
naznacuje zkuSenost Tomase Tesafre.

Digitalni technika fotozurnalistim umoznila nejen komunikaci s lidmi, ale
také mozna trochu paradoxné zvysila jejich duvéru ve fotografy. Diive, kdyz nebylo
mozné okamzit¢ ukazat materidl, ktery fotograf potidil, vzbuzovalo to ve
fotografovanych obavy. Nedostane se na vetejnost néco, s ¢im by nesouhlasili? Dnes
jsou vSak diky pocitu, Zze mohou kdykoliv zasdhnout a zkontrolovat pofizené
fotografie, leckdy vstiicnéjsi a otevienéjsi. To, Ze je dnes mozné manipulovat snimky
Vv postprodukci mnohem vice, stejné¢ jako je uvést v nevhodném kontextu, je uz

obvykle nenapadne.

2.8 Etika fotografie

Uplynulo témét tiicet let od doby, kdy byly v masovych médiich pii
zpracovani fotografii poprvé pouZzity pocitace. Vyuziti elektronické technologie za
ucelem digitalizace, rozsifeni a manipulace fotografickymi obrazy vyvolalo mnoho
etickych otazek a zvysilo pochybnosti o tom, zda vefejnost bude moci nadale
povazovat fotografie za zobrazeni skutecnosti. Téméf hned po nastupu moderniho
zpracovani fotografii byla mezi fotozurnalisty rozpoutana diskuze, zdali je digitalni
format opravdu schopny konkurovat klasické fotografii. Také se vice nez kdy jindy
zacalo uvazovat o etice uprav ve fotografii. Fotografie samy o sobé¢, stejné jako
slova, jsou eticky neutrdlni. To znamend, Ze etika jakékoliv fotografie miize byt
souzena az ve chvili, kdy za¢ne slouzit n¢jakym Gcelim.?®

Ukéazalo se, ze je V pocitaci mozné fotografie pfetvaret a pomoci rozmanitych

uprav ménit nejen jejich vzhled, ale také vypovéd’. Navic naptiklad fotomontaz a

?" Viz Piiloha ¢&. 1: Hloubkovy rozhovor s Toméasem Tesafem vedeny dne 12. 11. 2008,
8 WHEELER, Thomas H. Phototruth or Photofiction?: Ethics and Media Imagery in the Digital Age.
Vydani prvni. Mahwah: Lawrence Erlbaum Associates. Str. 102
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retusovani dokaze realitu zkreslit velice snadno.?® Tato skutecnost zadala v o&ich

fotozurnalistli ohrozovat jejich profesionalni diivéryhodnost.

ed digitalni fotografii bylo mozné vytvaiet i neexistujici realitu na snimcich
objektivu, montdZze nebo chemickych
pro i jejich zpracovani.*® V roce 1858 vyvolala vinu nevole fotografie
jménem Odchod britského fotografa H. P. Robinsona, ktery zachytil divku umirajici
na souchotiny. Fotografie byla kritizovana nejen za to, Ze zachycuje tak bolestnou
scénu, ale 1 za to, Ze bylo poznat, Ze se jednalo o kombinaci péti snimki dohromady.
Zabér neukazuje realitu, nybrz to, jak by umirani mohlo vypadat. To dokazuje, ze
fotografie uméla skuteénost zkreslovat uz ve svych pocatcich.
MozZnosti, jak manipulovat s konven¢ni analogovou fotografii, byly ov§em
v minulosti vyrazné¢ omezené a praktikovaly se jen v oblastech komeréni a
umélecké fotografie. Také bylo mnohem jednodussi rozpoznat, zda bylo fotografii
manipulovano, zatimco dnes je skladani jednotlivych zabérd snazsi a je Casto
témet nerozeznatelné. ,, Tim, co se s digitalni fotografii zménilo, neni moznost
obraz manipulovat, ale Siroka dostupnost téchto technik. «3l
Proto se snastupem techniky pocitacového zpracovani obrazii o
manipulaci snimkd diskutuje pfedev§im v souvislosti s fotozurnalistikou a
dokumentarni fotografii. Ve zpravodajstvi je kladen dlraz na dodrZovani etickych
koda pravdivé vypovédi. A tudiz se piedpoklada, Ze zpravodajské fotografie jsou
realistické a nezmanipulované. Také divak citi rozdil mezi seridznimi deniky nebo
televiznim zpravodajstvim a bulvarnimi médii. Zatimco v prvnim piipade
oc¢ekava, Zze mu budou ptedlozeny jen informace odpovidajici skutecnosti,
vV druhém si je védom toho, ze vypovédi informaci stejné jako fotografii mohou
byt zkreslené.
Pokud zpravodajské médium fotografiemi manipuluje, obvykle to vyvola
skandal a rozporuplné diskuze. Napiiklad v roce 1994 Casopis Time otiskl na své

titulni strané fotografii zatceného boxera O. J. Simpsona, na které zvyraznil jeho

1 proto se n&ktefi profesionalni fotografové rozhodli tprav se zcela vyvarovat. Napiiklad
fotoagentura Magnum (vnikla roku 1947) chrani praci svych fotografii pfed necitlivymi zasahy
redaktor( ¢i grafiku.

% MACKU, Josef (2008): bakalatska prace Estetika fotografie. Masarykova univerzita v Brng.
Filozoficka fakulta.

31 STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa (2009): Studia vizudlni kultury. (z anglického originalu
ptelozili Lucie Vidmar a Milan Kreuzzieger). str. 221
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tmavou barvu pleti, ¢imz se stal portrét znacné démonickym. Tim se odstartovala
vina medialni kritiky, ktera se zacala zabyvat pfipustnosti podobnych uprav ve
zpravodajské fotografii. ,, Ztmavenim tvare mohl casopis podtrhnout rasisticky
podtext této kauzy nebo také podsunout ctenarum, Ze tmava barva je barvou zla a
patii tomu, kdo zabiji. “*

Otazkou vsak zGstava, zda mizeme V dnes$ni dobé, kdy Ize obrazy ménit
tak dokonale, Ze jsou od originali nerozpoznatelné, véfit tomu, ze zpravodajské
fotografie zistavaji nezménéné. ,, Nekteri vyrobci digitalniho fotografického

¢

softwaru uz vyvijeji nastroje k ,,fotoautentizaci®, jejichz pomoci bude mozné
vystopovat urcity obraz az ke konkrétnimu fotoaparatu a detekovat ,, nepatricnou
manipulaci. (...) V soucasném kontextu vytvareni image celebrit a jejich public
relations jsou tyto manipulace pomérné béiné. Ale pokud se rozsiri do
zpravodajstvi, které se ma ridit novinarskymi standardy objektivnosti, jde uz o
zcela jiné kody. «33

Néktefi autofi se dale domnivaji, ze na autentické fotografie bude brzy
nahlizeno jako na vyjimky pochdzejici z naivnéjsi ptfed kybernetické doby.34
Dusledky jsou zjevné. Oslabujici divéra ve fotografickou autenticitu mtize podlomit
hodnovérnost vizudlni Zurnalistiky ve vSech jejich forméch: v novinéach, ¢asopisech,
Vv televiznim vysilani, na internetu i na kabelovém vysilani. Nakonec jsou to ¢tenafi a
divéci spiSe nez profesofi a Zurnalisté, kteti rozhodnou, zdali hodnovérnost fotografie
piezije vzrustajici vSeobecnou manipulaci poskytnutou softwarem.

Fotozurnalistické organizace vydavaji ¢im dal tim pfisn¢j$i smérnice
tykajici se upravovani fotografii. Tyto smérnice zpochybiiuji nejen nové, ale také
star§i metody, které se diive pouzivaly. JiZ od pocatku devadesatych let se vedou
diskuze, zda ptikézat oznacovani pozménénych digitalnich snimk.

Rychle pfenaSend vizualni realita miiZze byt i znaéné deformovana. D4 se
vibec fotografiim jesté véfit? Dnes uz kazdy vi, Zze nejen slova, ale i fotografie
mohou lhat. Nejedna se pouze o retuSovani a montaze, ale 0 fotografie inscenované,

které maji nabudit dojem ve skuteCnosti neexistujici situace. V dob¢ digitalnich

obrazli muze fotografie zobrazovat i to, co nikdy neexistovalo. Vzhledem k tomu, ze

2 KOBRE, Kenneth (2004): Photojurnalism: The Professional’s Approach. Wright, 5th. Edition. str.
331.

% STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa (2009): Studia vizudlni kultury. (z anglického originalu
ptelozili Lucie Vidmar a Milan Kreuzzieger). str. 223
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jednou ze zpravodajskych hodnot je negativita, stava se, ze pravda byva mnohdy
ptekrucovana. Na rozdil od klasické fotografie, ktera zéaroven byvala spjata
s fyzickou pfitomnosti fotografa a jeho produktu v misté¢ publikace, je v dusledku
digitalizace bézné, Ze je fotograf na jiném misté zemékoule nez je jeho matefsky
denik. Dochazi tim krozdéleni kompetenci i zodpoveédnosti mezi fotografa a
agenturu. Na obou téchto pélech mize nastat nechténa nebo zdmérna dezinterpretace
skute€nosti.

Kazdy vidi jinak a fotozurnalist¢ nam ptedkladaji realitu ze svého
subjektivniho pohledu, o tom neni pochyb. ,, Fotografie byla vzdy spojovina
S realismem. AvSak vytvoreni obrazu prostrednictvim cocky fotoaparatu vzdy
zahrnuje néjaky stupen subjektivniho vybéru, ramovadni a osobni manipulace <> Jiz
povaha kazdého fotografa urcuje, kam a co se vydé fotoZzurnalista fotografovat. Tim,
jak fotografuji, na sebe zaroven vztahuji zna¢nou zodpovédnost, predevsim diky
nebyvalym moznostem velmi rychlého rozsifeni fotografického sdéleni do celého
svéta vzhledem k digitalnim moZnostem ukladéani i pfenosu. Z toho se da vyvodit, Ze
nastupem digitdlnich fotoaparatl, pocitacd, internetu a satelitnich pfenost dat
dochazi k velmi vyrazné zméné celého svéta, na nézZ maji média nezanedbatelny vliv.
Hned v uvodu knihy Studia vizudlni kultury se autorky Marita Sturken a Lisa
Cartwright ptaji na dost zasadni otazku: Je jeSt€¢ mozné na zaatku 21. stoleti
rozliSovat mezi spolecenskou realitou a médii, ktera ji zobrazuji? Od fotozurnalistl
se ocekava, ze pti svém dokumentovani udalosti pro zpravodajstvi budou respektovat
prave realistické zasady. Pokud tomu tak neni, protestujeme. Souhlasime-li s tim, Ze
mateni vetejnosti je neetické, pro¢ o tom jesté dale diskutovat? Profesionalové se ve
skutecnosti se neshoduji na tom, co je Spatné€ a co je dobfe. Digitalni fotografie je tu a
my na ni jeSté nejsme pfipraveni.36

Nejlépe pochopitelnym soucasnym piikladem, ktery budi nejvétsi pozornost
valecné konflikty nebo pfirodni katastrofy, které nasledné vyvoldvaji humanitarni
krize. Vizualni informace posilané fotoZurnalisty z mista udalosti mohou mit né€kolik
motivl: zaprvé co nejvernéjsi informovani vetejnosti, zadruhé pozitivné zkreslena

nebo zveliCujici informace majici za cil eskalovat humanitarni pomoc, zatieti

% WHEELER, Thomas H. Phototruth or Photofiction?: Ethics and Media Imagery in the Digital Age.
Vydani prvni. Mahwah: Lawrence Erlbaum Associates.
% STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa (2009): Studia vizudlni kultury. Praha: Portal. str. 26
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negativné zkreslend informace, kterou zneuzivaji politické, vojenské a jiné
lobbistické skupiny (propaganda). Pouze diky digitalizaci celého procesu ptrenaseni
zprav je toto mozné. Je to jeden z dikazi, jak digitalni fotografie zménila
spolecenskou konstelaci celého svéta. Asi vécné dilema fotozurnalistii v konfliktnich
mistech a situacich je zda spise pomahat &i fotit. Zeptala jsem se na toto Jana Sibika
v pofadu Hyde park na CT 24%, ktery mi odpov&dél: ,, Spise fotit. Kromé toho se dd
na zaklade téch fotografii pomdahat, jsou riizné humanitarni akce, sbirky. Kdyby u mé
prrevazovalo pomdhat, tak se prihlasim k Clovéku v tisni. Musim si vidy dopiedu
ujasnit, proc tam jedu, co tam budu délat, za jakym ucelem, co je vysledek mé prace.
Clovek si musi uvédomit, Ze nejlepsi pomoci jsou pravé ty fotografie. Spousta lidi o
tom, co se déeje, védet nechce — klapky na ocich, spunty do usi. To je problém a proti
tomu se snazim néjak bojovat.“ Takové rozhodnuti je jisté otdzkou velké zkuSenosti
a mnohaletého vyvoje osobnosti kazdého z fotozurnalistt, jak se s takovouto situaci
mentalné vyporadat.

Denik Washington Post na zac¢atku roku 2000 napsal®; ., Fotografii dnes
verime jako virtualnimu zdznamu uddlosti. Tuto duveru nikdy nesmime zklamat.
Nasi strategii a nasim presvédcenim je, ze obsah zpravodajské fotografie nikdy
nebudeme upravovat. Je povoleno pouze regulovat kontrast a Sedou Skalu za
ucelem vys$si kvality fotografie v tisku. To znamend, Ze napriklad k fotografii ruky
nebo vétve stromu v neprihodné pozici nic nepridavame a nic z ni neubirame.

Co je tedy piipustné? Kde je hranice upravy fotografii? VSichni se shoduji
na tom, Ze pro neutralitu fotografie je dulezité nemanipulovat s jejim obsahem a
realitu zobrazovat takovou, jaka je. Povolené by tedy mély byt pouze zakladni
Upravy: ,, Hranice je v mém pripadé naprosto jednoznacné definovana tim, jak ja
si pamatuju to, co jsem fotil. Cili kdyz fotim, tak mam v hlavé pred sebou ten
obraz uz hotovy a v pocitaci se snazim co nejvic priblizit realité. PoruSuju
fyzikalni zakony, jako kdyz padaji baradky, tak je narovndam, protoze kdyz jsem je
fotil, tak jsem je videl rovne. Videl jsem detaily ve svetlech i ve stinech, tak to
prosté zaridim tak, aby tam byly. (...) Kdyz uz to umim zaridit, aby se to pribliZilo
tomu, co jsem videl, co viastné ten mozek vnima, tak se snazim dat divakovi stejny

obraz, jako jsem ja videl v momente, kdyz jsem tu fotografii deélal. (...) Jd se

% STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa (2009): Studia vizudlni kultury. Praha: Portal. str. 8
% Jan Sibik v poradu Hyde Park, CT 24, 3. 3. 2010.
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snazim nelhat. Ja to skutecné priblizuju tomu, co videl miij mozek, jak zpracoval
ty informace, které prisly skrz mé oko. Mozek srovnal ty bardky, kdyz by mély
padat, pamatoval si kde, co. Potud je to v porddku. Ale tieba retusovat postavy,
kandelabry, které trci z hlavy, to nedelam. To se snazZim na fotografii uz nemit. To
se da zvlddnout v momenté vzniku fotografie. Cili kdyZ to shrnu, tak viastné
priblizuju fotografii tomu, jak to vnimal mozek, ale s realitou, kterou mozek videl
nebo jak ji vyhodnotil, uz dal nemanipuluju. «39

Tomas Tesat k tématu podotyka: ,,Ja délam v 95 procentech fotografii jen
zdkladni upravy, to znamena automatickda barevnost, automatickda korekce
doostieni. Nic vic, nic mifi. Zadné montize, Zidné dodélavani niceho. Obcas
délam retus. Stane se, Ze se vam na fotografii objevi néco, co nechcete, néjaka
tecka na zdi, tak ji prosté vyretusuju. Pokud tam néco esteticky vadi, dam to pryc.
Dal pres to ale viak nejede, odmitam jakoukoliv dalsi upravu. (...) Ja fotografii
treba ani neorezavam. Jsem starou technikou nauceny fotit tak zvané na plné okno
— snazim vyuzit maximum policka, které mam k dispozici. Nékdy, kdyz mdm
sirokouhly objektiv a potiebuju néco rychle vyfotit a nestihnu vymeénit sklo, tak to
pak po strané treba o dva centimetry oriznu. Ale i tomu se vétsinou branim.
Snazim se o opravdu zakladni upravu. Cilem je nafotit to co nejkvalitnéji, abych
na to nemusel sahat viibec, protoze to zdrzuje, svadi to. Uz to prosté neni ono. A
hlavné to zabira cas — to je problém. «40

Ackoliv manipulace fotografickym obrazem byla znama v podstaté jiz od
pocatku d¢jin fotografie, s nastupem digitalniho véku se zacala objevovat vice nez
kdy dfive. Nejen, ze je uprava fotografii mnohem jednodussi, ale zasahy jsou
mnohdy nerozpoznatelné diky stéle se zlepSujicim funkcim obrazovych editacnich
programll. Pro fotografy zpravodajskych médii trend konstruovani snimka ve
skute€nosti neexistujicich mist znamenad vétsi hrozbu nez pro kterékoliv jiné
odvétvi fotografie. Divéryhodnost vypoveédni hodnoty fotografii klesa, protoze
podezieni, Ze jejich obsahem bylo manipulovano, je jiz velmi tézké vyvratit — a to
1 pfes snahu fotoZurnalistickych organizaci branit etiku upravovani fotografii
vydavanim ptisnych smérnic, podle kterych by pfipustnymi tpravami mély byt

jen ty zakladni, tedy ty, které se délaji za ucelem vyssi kvality fotografie v tisku.

% STURKEN, Marita, CARTWRIGHT, Lisa (2009): Studia vizudlni kultury. (z anglického originalu
prelozili Lucie Vidmar a Milan Kreuzzieger). str. 224
% Viz Piiloha ¢&. 2: Hloubkovy rozhovor s Petrem Jedindkem vedeny dne 19. 11. 2008.
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2.9 Ztrata estetiky fotozurnalistickeé fotografie?

Boj o uznani umélecké povahy fotografie se vedl jeste celé stoleti po jejim
objeveni. Dnes jiz ma fotografie nezpochybnitelny status uméleckého oboru,
ackoliv existuje stale vice fotografli, pro které otazka, zda fotografie spada do
kategorie uméni ¢i nikoliv, neni podstatna. ,, V poslednich desetiletich bylo pojeti
fotografie jako uméni coby ndstroje polemik vycerpano, velkou cast nesmirné
prestize, které se dnes fotografii jako umeni dostdava, ziskala pravé diky své
deklarované ambivalenci viici otazce, zda je ¢i neni umeénim. «dl

Vytraci se vSak s prichodem digitalnich fotoaparati estetickd dimenze
fotografie? Jiz zminovany Patrick Chauvel se jest¢ do neddvné doby pouziti
digitalni techniky zdrahal. Tvrdi, Ze nové technologie sice zlepSuji technickou a
informaéni stranku fotografie, ne viak jeji uméleckou kvalitu. Rika, Ze digitalni
fotografie do jist¢é miry zbanalizovala fotografii, jelikoz kazdy ,,umi®
fotografovat.*?

Tomas Tesat jeho nazor z¢asti podporuje, nicméné by az zas tak radikalni
nebyl: ,, Nékteri autori dokdzou fotit i digitdlni zrcadlovkou velice opatrneé, citlive,
premyslive. Néekteri to prosté drti, jak ja Fikam, jak o Zivot, a cekaji, Ze néjaka
fotka dopadne. (...) Nékteri dneska prosté jenom mackaji spoust. Nerikam, Ze
vSichni. (...) V samotném zakladu, bez jakychkoliv uprav na pocitaci, jesté porad
neni mozné vytvorit stejné kvalitni snimek jako na filmu. I kdyz budete mit
s digitdalem super dobre nasnimany zabeér, stejné ho hrnete do pocitace a hrabnete
do néj. (...) Dneska vidim spoustu fotografii, které jsou vyfocené jen proto, zZe byly
vyfocené digitalne. Kdyby nebylo digitdlu, tak by nevznikly a bylo by dobre, Ze
nevznikly, protoze by tu nikomu nechybeély. *

A k tomuto stanovisku se vyjadiuje i dlouholety vedouci obrazové redakce

Ceské tiskové kancelafe Dusan Vesely: ,, Fotoreportér nemusi Setrit s materialem

a miZe fotit neomezene, protoze se to vidy miuze vymazat. (...) Drive o kazdém

“*Viz Piloha ¢. 1: Hloubkovy rozhovor s Tomagem Tesafem vedeny dne 12. 11. 2008.

* SONTAGOVA, Susan. O fotografii. .116

*2 TRUSINOVA, M. (2007): diplomova prace Promény zpravodajskych hodnot na prikladu uziti
fotografie ve zpravodajstvi ceskych denikii.
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svéem zabeéru vic premyslel. Dnes se zas tolik nedbd na pripravu na zaber,
komponovani, vetsi soustiedenost. «d3

Petr Jedinédk s vytracenim estetické kvality snimka v digitalni éfe rozhodné
nesouhlasi. O kazdém svém zabéru totiz vic pfemysli nyni. Proc? Odpovéd je
vcelku nasnadé: dnes pocituje vic zodpovédnosti, protoze kazdy snimek je jen
jeho vytvor (uz se neda svést na laboranta, ze néco pokazil). Digitalni
fotografovani mu navic otevielo cestu k experimentu, coz potvrzuje i Tesaf:
,, Zdroven mu (fotografovi — pozn. aut.) to ale posouva moznosti, miize se pomérné
snadno a levné dostat dal za hranice kinofilmu, za moznost pracovat s fotografii
néjak vic z hlediska grafiky nebo kreativity barevnosti.

Jaky je tedy vliv digitalni techniky na estetiku fotoZzurnalistické fotografie?
Podle mého nézoru vstup digitalni technologie na pole fotoZzurnalistiky estetickou
hodnotu fotografii nesnizila. Naopak — digitdlni fotoapardt skytd pro
fotozurnalisty spoustu vyhod. Barvy jsou pfesnéjsi, protoze u klasické fotografie
muze barevnost ovlivnit pouzity negativ nebo chemikalie pfi vyvolavani. Navic
umoznuje digitdlni fotoaparat také lepsi kontrolu svétla, protoze je na svétlo
citlivéj§i. To potvrzuje i Jan Sibik: ,, Nyni se miizete hned podivat, jestli to svétlo
odpovida a kdyz ne, miizete to lehce napravit. “44 A&koliv se tedy o problému
ztraty estetiky fotozurnalistické fotografie s ptichodem digitalni techniky
diskutuje, nemyslim si, ze bychom ptipadné vytraceni této ,,uméleckosti méli
pricitat za vinu digitalizaci. Pokud se nékter¢ fotografie jevi jako neestetické, neni
to vinou digitalniho fotoaparatu, ale jeho uzivatele, ktery se s moznostmi, které

mu aparat poskytuje, nenaucil spravné zachazet.

* TRUSINOVA, M. (2007): diplomova prace Promény zpravodajskych hodnot na prikladu uziti
) fotogrcvzﬁe ve zpravodajstvi ceskych cf’em’kﬁ. Hloubkovy rozhovor s Dusanem Veselym.
* Jan Sibik v pofadu Hyde Park na CT 24, 3. 3. 2010.
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3. Jak se digitalizace ve fotografii dotkla redakce

Reflexu?

3.1 Tydenik Reflex a jeho proména

Reflex je spoleCensky tydenik, jenz je vydavan akciovou spolecnosti Ringier
CR. Sam sebe charakterizuje takto: ,, Prestizni spolecensky tydenik pro premyslivé
Ctenare. Priblizuje aktualni témata a zajimavé osobnosti nasi doby a
zprostiedkovava novy uhel pohledu na svet a zZivotni styl. Zalozen v roce 1990.
Vychdzi kazdy ctvrtek. “®

Jeho priimérny néklad se pohybuje okolo 50 000 V}'ltiskﬁ46. Zaklada si na své
ojedinélosti: ,, Myslim si, ze mame v prindSeni alternativnich vyhledii reality u nds
V republice opravdu mimoradnou roli a podle mé je Reflex v tomhle nenahraditelny.
(Jifi X. Dolezal)*’

Reflex prosel roku 2008 zasadni zmeénou. 1. Cervence roku 2008
stavajiciho $éfredaktora Petra Bilka vystiidal $éfredaktor novy — Pavel Safr*®,
mimo jiné i byvaly $éfredaktor Mladé fronty Dnes a Lidovych novin, dvou
prednich denikii v Ceské republice. | z tohoto ditvodu je Reflex nyni mnohem
aktualngjsi, coz se nékterym zamlouva a jinym ne: ,Jde o to, Ze se malinko
proménila dramaturgie casopisu. Reflex je momentadlné aktudlnéjsi, vice reaguje
na konkrétni aktudlni uddlosti at’ uz doma nebo v zahranici. Nicméné si zachoval
svoje stabilni a oblibené prvky a rubriky jako je Genius loci, Causy ¢i format A
propa, coz je takovd obrazova tecka na zaver. Jednoduse receno se zmenil
procentualni pomér toho, co je aktualni, co lidi zajimad, co se kolem nich déje ted’

k tomu, co lidi sice také zajimd, co ale neni zhavé a aktudlni. V padesdti az
Sedesati procentech obsahu cisla se veétsinou snazime dotykat toho, co se stalo
béhem posledniho tydne ci ctrndcti dni nebo co se stane v nasledujicich dvou

tydnech. Vse ostatni je takovy bonus navic, co si lidi radi ctou ve chvilich

** http://www.reflex.cz/pages/servis.html

% Prodany naklad: 55 203 vytiski [09/2008 (ABC CR)]; Ctenost: 272 000 &tenatii [2Q+3Q/2008
(Media Projekt)]; zdroj: http://www.ringier.cz/scripts/detail.php?id=2647

*" Tento vyrok &erpam ze svého rozhovoru s Jifim X. DoleZelem, jednim z reportérii a snad
nejvyrazngj§i a bezesporu nejprovokativngjsi tvaii Reflexu, z konce listopadu 2007. Interview bylo
uréeno na predmét Zurnalisticka tvorba I v prvnim roéniku mého studia.

*® http://www.ringier.cz/tituly.htm
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nechténého zatizeni prave tou aktudlnosti, témi zpravami, tim deénim, tou
hektickou dobou. Jde jen o dramaturgii, nejde piimo o novou koncepci.“*

Petr Jedinak o zménach tika: ,, Nejsem v dané chvili uplné presné schopen
Fict, jestli jsou ty zmeény k dobrému nebo ne. K dobrému je to, Ze je Reflex
aktudlnéjsi, a ze se mu vyrazné zmenil prodany ndklad — asi dokadze oslovit vetsi
cast lidi, nez to bylo diive. Ale po obrazové strance je to z meho pohledu sporné.
Uz i tim, Ze cela redakce je strasné mala. Ti kmenovi, kvalitni autori nestaci
produkovat dostatek kvalitnich textit tak, aby nedochdzelo k tomu, k cemu dochdczi,
to znamena k naddimenzovani jednotlivych materialii. To, co by zaslouzilo tii
stranu, je v dané chvili tisténé na péti a vice strandch a to je sporné. Na jednu
stranu je dobre, Ze je ctenar schopny to ucist a Reflex si koupi pristi tyden znovu.
Na druhou stranu je to z mého pohledu takové ne upiné kosér. *

Reflex se pochopitelné¢ zménil i po své vizudlni strance: ,, Snazime se davat
vice prostoru méné fotografiim, ale vétsim, jsou-li kvalitni. (...) Myslime si, Ze to
ctenar Reflexu dneska prijme lip a zZe celek bude vizualné zajimavejsi a
atraktivnéjsi. 50

Petr Jedindk k dopadu personalnich zmén na vizualni stranku casopisu
dodava: , Fotografie tam ted z mého pohledu trosku trpi. Séfredaktor si mysli, Ze
Reflex nepotrebuje obrazového redaktora, ja si ale myslim opak. Na mij vkus viozil
prilis mnoho kompetenci a zodpovédnosti do rukou jediného cloveka, a tim je Honza
Sibik. Ten tam jednak neni a jednak je jeho vnimani svéta hodné vizké a myslim, Ze
nema dostatek empatie na to, aby dokazal posoudit i jiné Zanry nez jsou ty jeho
oblibené. (...) On (Pavel Safi — pozn. aut.) ten casopis Fidi trochu jako denik, co? je
dobre, ale on to prehani. On aktudlné stavi to cislo celé, misto aby tam byl vyhranény
segment. Obcas se stavd, Ze i fotografie, které tiskne, jsou bud’ kupované z agentur
anebo je fotografové produkuji ve stresu a nemaji tu kvalitu, kterou by mohli mit,
kdyby na to méli o par hodin vic. “ (Petr Jedindk)

Ackoliv ve své praci uvadim dva znacné odliSni ndzory na proménu
koncepce tydeniku Reflexu, oba z fotografii — jak Tomas Tesat, jenz v ¢asopise po
ptichodu Pavla Safra setrval, tak Petr Jedindk, jenZ z n&j odeSel — se shoduji na

tom, Ze to, zda jsou zmény ku prospéchu véci €1 nikoliv, se ukaze az Casem.

* Viz Piiloha ¢. 1: Hloubkovy rozhovor s Tomasem Tesafem vedeny dne 12. 11. 2008.
%0 Viz Piiloha &. 1: Hloubkovy rozhovor s Tomasem Tesafem vedeny dne 12. 11. 2008.
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Nastup digitalizace se na préaci fotozurnalistli v tydeniku Reflex zacal
projevovat v roce 2000. V roce 2005 uz valnd vétSina z nich fotila digitalné.
Finalng presli na digitalni fotoaparat viichni v roce 2006.>! Ve tiech nasledujicich
bodech se zaméfim na piechod na digitalni fototechniku tfech z nich: Petra

Jedinadka, Jana Sibika a Tomase Tesafre.

3.2 Petr Jedinak

Narozen roku 1963. Mezi lety 1978 az 1982 dochézel do vecerni Skoly
vytvarné fotografie Viaclava Vlaska. Vystudoval Vysokou Skolu chemicko-
technologickou v Praze. Tésné po studiu nastoupil jako redaktor do Casopisu
Ceskoslovenska fotografie, dale pracoval v obrazovém zpravodajstvi Ceské
tiskové kancelate, v oddéleni zahrani¢ni dokumentace Ceskoslovenského rozhlasu
a pro Pressphoto, nezavislou fotografickou agenturu. Dva roky byl fotoreportérem
deniku Metropolitan. Od roku 1992 az do roku 2008 byl kmenovym fotografem

. . 2 01e g a7 v Y
asopisu Reflex.”® Kvili ,, likvidacnim podminkdm “>

nového $éfredaktora z ngj
odesel a proto je nyni na volné noze. S Reflexem nicméné i naddle externé
spolupracuje.

Jedindk byl zredakce Reflexu prvni, kdo zacal s digitalni fotografii
experimentovat. Svou prvni digitalni fotografii vytiskl v roce 2000. Jeho dalsi
»digitalni“ vyvoj uz byl rychly: ,,Dejme tomu, ze v roce 2003 jsem fotil 80 procent
veci digitalné, v roce 2005 to uz bylo treba sto nebo 99 procent. Ja jsem na
digitalni technologii presel v momenté, kdy byl na pultech fotoaparat s rozlisenim
sedm milionii bodii. Kdyz to bylo pét, tak uz to bylo hodné dobré a od téch sedmi
vys uz to bylo bez problémii. Vsichni mi kolegové postupné prestali Ipét na filmu.

V soucasné dobé uz foti pouze digitdlné a tika: ,,.Z hlediska profesniho
neni ditvod vratit se k filmu. “ Na digitalni fotografii spatfuje jen sama pozitiva:

»wVadilo mi par véci a to hlavné to, Ze nedokazala tak pruzné jako film zpracovat

pomeér svétla a stinu. To se za posledni dva roky natolik zlepsilo, Ze rozdil s filmem

5! srov. TRUSINOVA, M. (2007): hloubkové rozhovory: Fotografové zpravodajskych médii (novin i
agentur) na digitalni fotoaparat presli jiz na konci 90. let.

>2 http://www.jedinak.cz/stranky/osobni.html

>3 viz Hloubkovy rozhovor s Petrem Jedinakem
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sice stdle je, ale uz neni tak markantni a da se osidit, respektive se da dojit ke
stejnému vysledku jako z filmu napriklad pomoci formatu raw>. “

Dale si také mysli, ze digitalni fotografie otevicla cestu k experimentu:
., Konkrétné v mém pripadé je to tak, Ze si vedu obrazovy denik, uz dva roky kazdy
den fotim a vystavuju na webu denni prace, coz bych za normalnich okolnosti,
nebyt digitdlni vek, nedélal. To je skoro nemyslitelné.

Po filmu se mu ani nestyska: ,, Mdam krabice s filmy a kontakty a skener, a
kdyz néco chci, tak si to oskenuju a pracuji s tim jako s digitalnim. Uz to nesverim
do ruky nékomu v laboratori, aby to za mé nazvetsoval. “ Na to, aby si fotografie
nazvétSoval ve fotokomote sdm by bylo potfeba mnohem vice volného Casu — a
,,cas je to, co nemame “.

V souvislosti stim, ze uz by své fotografie nesvéfil do rukou nikomu
cizimu, mluvi také o své vlastni proméné s pfichodem digitalni fotografie: ,, Zacal
jsem — mozna — o tom, co fotim, vic premyslet. Tim, Ze ta manipulace tam moznd
je, by clovek hypoteticky mohl, mozna i mél citit vétsi zodpovédnost za to, co
odevzda. Uz se nemiize vymlouvat na to, ze nékdo tamhle nékde tamhle udelal
Spatny vyrez, Spatné nazvetsoval, ze to tam na tom negativu je, ale Ze nechdpe, jak
to, Ze to na té zvétSeniné neni. VSechny tyhle vymluvy jdou stranou. Bud’ odevzdate

néco, za ¢im si mizete stdt, anebo ne. “ Naucil se svou praci délat zodpoveédné;i.

3.3 Jan Sibik

Narozen ve stejném roce jako Petr Jedinak (1963). Po studiu gymnazia se
zivil rizné — jako stavebni délnik nebo asistent kamery v televizi. Poté vyhral
konkurz do Mladého svéta a zacal cestovat. ,,Od roku 1988 podnikl pies dve sté
cest do vSech koutii svéta. Fotografoval konec komunismu v Evropé, pad
berlinské zdi, sametovou revoluci v Ceskoslovensku i krvavy zanik Ceauceskova
reZimu v Rumunsku. Byl svédkem masakrii v Siefe Leone a Libérii, hladomoru v
Sudanu, Somalsku a Etiopii. ZaZzil nasledky zemétfeseni v Arménii i Turecku,
exodus irackych Kurdii do franu. Zaznamenal véalky v Afghanistanu, Chorvatsku,
Bosné, Kosovu, v gruzinské Abchazii, Cetensku, azerbajdzanském Nahornim
Karabachu, Jihoafrické republice a Iraku. Genocidu ve Rwandé¢, uprchlické tabory

v Tanzanii, Stdanu, Haiti, Angole a Somadlsku. Opakované pracoval také na

% format raw:
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Kubé. V poslednich letech se zaméfil na konflikt v Palestiné. Béhem celého roku
2004 fotil epidemii AIDS na Ukrajin€. V roce 2005 zaznamenal désivé nasledky
piivalové viny na Sri Lance, bizarni poméry v komunistické Severni Koreji,
pohieb papeze Jana Pavla II. ve Vatikanu 1 Jasira Arafata v Ramallahu, odchod
izraelskych osadniki z pasma Gazy a nasledky hurikanu Katrina v New
Orleansu.**

Jan Sibik se s piichodem Pavla Safra stal hlavnim fotografem Reflexu:
., Po odchodu Davida (Krause — pozn. aut.) a Petra (Jedindka — pozn. aut.) se stal
Honza (Sibik — pozn. aut.) tak zvanym hlavnim fotografem. (...) Honza md
soucasné na starosti funkci supervizora, dohlizece nad tim, jak bude konkrétni
cislo obrazové vybavené. Nemd pravo veta jako Séfredaktor, ale ma velmi silnou
pozici a klicové prdavo rozhodnout o tom, Ze néjaky material neni dobre vybaveny,
a zZe ho musime doplnit, predelat nebo ho prosté nechtit. (...) Pochopitelné i
tematicky resi, co fotografického do casopisu dat a co nedat. “ (Tomas Tesar)

Co se tyée digitalniho foceni, Sibik byl poslednim &lenem fotografické
redakce Reflexu, jenz na né& pieSel. Duvodid bylo zjevné hned nckolik:
., V pripadé Sibika to bylo tak, e jel nevim kam na néjaké mistrovstvi, a tam zjistil,
ze 90 procent fotografii ma digitalni zrcadlovky, a zZe on je tam za staromilce. Tak
se to vV ném zlomilo, prestal se posmivat a pristoupil na to také. Nekteri lidé okolo
sebe potrebuji mit dostatek pozitivnich vzori, aby pristoupili na néjakou
myslenku, jini prosté citi, ze to tak bude. “ (Petr Jedindk)

To, ze Sibik digitalnimu fotoaparatu odolaval dlouho, dosvédéuje i Tomas
Tesat: ,, Naopak Honza Sibik jesté v roce 2006 fotografoval nékteré véci, vétsinou
V zahranici, na film. Napriklad Palestinu nebo Afriku. Ale uz mél i digital. On byl
dlouhou dobu hrozné nespokojeny a mél pocit, Ze z filmu je to mnohem lepsi. Film
meél svoje specifické zrno, barvy, kontrast. Bylo to znat. Bylo obdobi, kdy jste na
prvni signalni poznala, ktera fotografie je z digitalu a ktera z filmu. Dneska, kdyz
to s digitalem nékdo umi, je to velmi sloZité. Honzu nakonec presvédcilo to, Ze se
zkvalitnila technika, uz byla cenové prijatelnéjsi, to znamena, Ze jeho preferovany
digital nestal piil milionu, ale treba dve sté tisic a daly se na néj pouZivat
objektivy, které mel clovek i na filmovy fotoaparat. Mimo to mél ¢im dal tim horsi

zkusSenosti s prenosem filmu na letistich. V nékterych cdstech svéta se mu kvili

> http://www.sibik.cz/profil.htm



32

rentgenové kontrole nejaké filmy osvitily. To uz nezachranite. To byste je jediné
musela poslat postou a i tak by prosly néjakou kontrolou. Tohle riziko mu vadilo.
Jinak se ale drzel do posledni chvile, co to $lo. Dneska, myslim si, je uz

vyrovnany, smireny. Dnes uz je z néj digitdlni fotograf.“ (Tomas Tesar)

3.4 Tomas Tesar

Narozen roku 1974. Absolvoval Stredni primyslovou $kolu v Jablonci nad
Nisou a Stfedni pedagogickou skolu v Praze. Po nepftijeti na FAMU (1993) vysttidal
fadu rtznych zaméstnani. Pracoval naptiklad jako délnik ve firmé na vyrobu stiesni
krytiny, stavebni mistr a vychovatel. Pozdé&ji se zacal zivit jako novindi. Od
redaktora regionalnich novin Denik Jablonecka se vypracoval na jeho $éfredaktora.
Zarovén se zde zacal vénovat novinaifské fotografii. V roce 2003 nastoupil jako
fotoprodukéni do tydeniku Reflex, kde plisobi az dodnes.*

Tesai svou analogovou techniku definitivné prodal a na digitalni
fotoaparat presel v unoru roku 2006. Zaroven vsak podotyka: ,, Na klasiku fotim ve
vyjimecnych pripadech dodnes, ale nikoliv pro ucely prdace v redakci. Spis
Z nostalgie, kdyz fotim néjaké svoje veéci, volnou tvorbu.

Hlavnim divodem, pro¢ byli fotoZurnalist¢ Reflexu zdrzenlivi, podle néj
byla nedostate¢na kvalita zaznamu: ,, Prislo nam, Ze kvalita zaznamu digitalu, ta
data, v té dobé nebyla upiné srovnatelna s filmem v kontextu prdce v casopise.
Pro deniky to bylo néco jiného, tem to stacilo. My jsme porad nebyli uplné
spokojeni a nadseni. A protoze jsme tydenik a nepotiebujeme mit uzaverku denné
a hekticky, tak jsme si porad hyckali film. (...) Digitalni zrcadlovky byly zbytecné
drahé a navic nemély full frame (tedy plny format filmového policka), coz
znamenalo, Ze ¢lovek musel mit jesté Sirsi a drazsi objektivy. Bylo to jesté porad
takové nedotazené, ve vyvoji. Pak se to ale zlomilo a prisel prvni full frame.
Kvalita digitalnich zrcadlovek dosla nekdy v roce 2005 do faze, kdy vice méné
nebyl diivod pokracovat ve filmu, uz proto, ze provoz digitalu je samozrejmé
ekonomicky levnejsi.

V soucasné dob¢ uz sice fotografuje jen digitalné, po filmu ale pocituje
jistou nostalgii: ,, Mivam obdobi, kdy mé digitilni fotografie obtézuje, kdyZz to

zlehcim. ProtozZe se mi nechce po foceni, které bylo treba prijemné, zasednout
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K pocitaci a dvé hodiny cuméet do obrazovky a vybirat fotografie.” A ptiznava
svou naklonnost k tradi¢ni technologii: ,, Digitdlni fotografie uz se dneska neda
vratit zpéet a je vyborna, ja nechci, abych vyznél jako clovek, ktery ji odmita. Je to
skvela vec, ktera ma spoustu vyhod. Ale ja jsem spis zalozeny konzervativné a
staromilsky.* Zaroven vyslovuje i jisté pfani do budoucna: ,, Nevérim tomu, Ze
fotografie jako takova zanikne. Ja si myslim, Ze se doziju toho, zZe porad jeste
budou lidi, kteri budou fotit na film. Bude jich minimum, ale budou o to
zajimavejsi a atraktivnéjsi.

Odrazil se ptichod digitalni fotografie na Tesafovi samotném? ,, Zmeénilo
mé to v tom smyslu, Ze jsem poznal nové moznosti, které mé bavi. Soucasné jsem
ale ztratil spoustu radosti, které jsem diiv mél, takze se k nim postupné budu
vracet. Budu si to tak drzet a hyckat pul na pul. Kdybych fotil jenom na film, tak
mi bude chybet digital, a kdybych fotil jenom digitalne, tak mi bude chybét film. O
tom jsem dneska uz po vyvoji, kterym jsem si proSel, presvédceny. Mym snem by
bylo mit pracovnu, ve které by byl pocitac¢ na zpracovani digitalni fotografie i
fotokomora na zpracovani cernobilé fotografie a i skener, ktery by tu cernobilou
fotografii mohl rovnou skenovat a udélat z ni digitalni. Kdyz by vas Stvalo, Ze
koukate do monitoru a uz mdte unavené oci, tak byste se presunula k tém miskam,
kde byste se nadychala chemikdlii, a kdyz by vam to neslo a vadilo vam to, tak

byste to roztrhala, hodila do kose a Sla si zase sednout k pocitaci. To je idedl.

% http://www.tomastesar.cz/
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Zaver

Ve své bakalaiské praci jsem se snazila zachytit vSechny aspekty
prace fotozurnalistl, které se zménily s pfichodem digitalni fotografie. To jsem se
snazila ukazat hlavné na praci dvou fotografii jednoho z ptednich ceskych
obrazovych tydenikti — Reflexu.

Po celou dobu jsem uvazovala nad tim, zdali jsem spiSe zastancem anebo
lehkym odpturcem digitalni fotografie. Po delSich tivahach jsem si vSak potvrdila
svou uvodni tezi — fotografické a digitdlni nelze sméSovat dohromady. Digitalni
fotografie je dle mého minéni vyusténim dlouholet¢ho vyvoje fotografie samotné.
Zaroven si myslim, Ze je digitalizace ve fotografii zcela logickym a pfedevsim
nevyhnutelnym krokem — uz ztoho divodu, Ze se technologicky vyvijeji a
digitalizuji 1 ostatni média. Rozhodn¢ by vSak byla nesmirnd Skoda, kdyby se kvuli
digitalni fotografii vytratilo klasické, tradi¢ni foceni na film, které je ptedevSim
v umélecké fotografii stale jeSté takika nenahraditelné.
povazovala bezprostfedni kontrolu prace fotozurnalisti. Dal§im plusem muze, ale
nemusi byt zrychleni celého fotografického procesu: fotoZurnalisté sice ve vétSiné
ptipadl Setii svym €asem, na druhou stranu mivaji i tendence svou praci uspéchat a
nepromyslet fadné své zabery. Proto digitalni foceni také miiZe, ale rozhodné nemusi
byt na tkor estetické kvality fotografie.

Fotografie v digitalni formé je také jednoznacéné levnéjsi, ekonomicky
vyhodnéjsi nez fotografie klasickd. Technika zpracovani se zcela promeénila, odpada
cely mokry proces a pravou rukou fotografa uz nejsou chemikalie, nybrz osobni
pocitac. I to ma ovSem svou odvracenou stranu mince: fotozurnalisté nemaji potiebu
(protoze nemusi) Setfit materialem. Nastava tak zvané ,,fotografické obzerstvi®, kdy
nekteti takika bezmysSlenkovité jen chodi a mackaji spoust’. Tento faktor zptsobuje 1
znatelny nartst konkurence, jiz predstavuji predevsim tiskové agentury, pseudo
profesiondlové a mistni externi spolupracovnici.

Zaveérem bych chtéla podotknout, Ze je podle mé dobte, Ze digitalni fotografie
vznikla, a ze tim padem otevira (nejen) fotozurnalistim dvefe k necekanym
moznostem. Na druhou stranu je ale potfeba to s jiz vySe zminénym technologickym
fetisismem pfrili§ nepfehanét, nenechat se zaslepit a uvazovat o otazce etiky a estetiky

fotografic. To znamena piedevS$im vyvarovat se pokuSeni (nepocitame-li drobné
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upravy typu ucho na kraji fotografie ¢i Smouha na zdi) a s fotografii za Zadnou cenu
nemanipulovat a 0 zaznamenavané realité nelhat.

Uvédomuji si také, Ze téma je dost Siroké, a ze jsem zdaleka neobsahla vse,
co toto téma odkryva, a to pfedevs§im z divodu omezeného rozsahu bakalaiské prace.

Proto bych se rada timto tématem zabyvala i nadale.

Summary

In my thesis | tried to capture all aspects of the work of photojournalists that
have changed with the advent of digital photography. I've mainly explored the work
of two photographers from one of the most important Czech pictorial magazines —
Reflex.

| was reflecting upon whether | support this rise of digital photography. After
long consideration and throughout this thesis, | have confirmed my initial argument —
digital and photographic cannot be mixed together. Digital photography is a result of
long-term development of photography itself, and that it is a logical and inevitable
step as increasingly other media sources are digitized as well. However, it would
definitely be a tremendous pity if the digital photograph completely replaced the
classical, traditional photography.

One certain advantage of digital photography is the ability to immediately
review and refine the results on location. Another advantage could be through the
acceleration of the photographic process: photojournalists, in most cases, are saving
their time. On the other hand, they also tend to rush their work and not properly
consider their shots. Nevertheless, the speed and convenience of digital photography
may be at the expense of aesthetic quality.

Photography in digital form is much more economical than conventional
photography. The processing technique is completely changed, eliminating the wet
process. No longer are chemicals at the right-hand of the photographer, but rather a
personal computer. Even this, however, has its downside: photojournalists do not
need (because they do not have to) to save the material. Then follows the so-called
“photographic gluttony”, where some photojournalists work almost without thinking;

simply pointing and opening the shutter. This factor also causes a noticeable increase
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in competition between primarily news agencies, quasi professionals and local
freelancers.

Despite my earlier arguments, | would like to say that | think that it is good
that digital photography appeared, as it opens (not only) to photojournalists a door to
new and unexpected possibilities. However it is imperative, with the above-
mentioned technological fetishism, not to exaggerate or be blinded when considering
the issue of ethics in photography. This means above all to avoid the temptation (not
counting minor adjustments) to lie through the photographic medium, whether it be
classical or digital.

There are many further avenues of inquiry to explore with regards to my
topic, but | have limited my discussion to the aspects covered above due to the
limited scope of this thesis. | expect this issue to be the subject of much more work in
the future.
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Prilohy

Piiloha €. 1: Hloubkovy rozhovor s Tomasem TesaFem (rozhovor), 12. 11. 2008

Kdy vas uplné prvotné napadlo, Ze budete fotografovat?

TT. To je spletity vyvoj. Uz ve skolnim véku jsem jako kazdy hledal moznost, ¢im
bych se chtel zabyvat, cemu bych se chtel vénovat, co bych chtél jednou délat.
Fotografie byla tenkrat soucdasti jednoho krouzku na zakladni skole, ve kterém jsem
zacinal s prvaimi kriicky. Potom jsem se ji venoval chvilku sam a ve ctrnacti letech
Jjsem ji na cas uplné opustil. Zatouzil jsem po tom byt muzikantem, takze jsem se asi
ctyri roky pilné zabyval hudbou a kapelou. Ta se s ukoncenim stredni Skoly
samoziejmé rozpadla, a kazdy jsme se vydali jinym smérem. Tenkrat uz jsem nemél
chut’ a silu se angazovat a davat dohromady néjakou novou kapelu, takze jsem se
vice meéné vratil k fotografii a od osmndcti let se ji priibéziné venuju. Nejdriv
samoziejmé na amatérské bazi, a az potom jsem se stal profesiondlem. Ale byla to
opravdu klikata a trnita cesta. Nebylo to tak, jak nékteri slavni nebo méné slavni
fotografové vidycky v rozhovorech rikaji: ,,V osmndcti letech jsem navstivil Pariz a
rozhodl jsem se, ze budu rozhodné a jediné fotografem, a tak jsem se jim stal.* Ja to

takhle nemam. Nakonec jsme se ale vzajemne nasli a potkali.

Jak dlouho pracujete piimo pro Reflex?

TT: Na jare to bude Sest let. Muj vyvoj je takovy, Ze jsem sedm let piisobil v deniku,
kde jsem pracoval jako klasicky zpravodaj. Pochopitelnée jsem ale pokracoval ve
foceni a ¢im dal tim vic jsem touzil po tom to délat. V onom deniku mé to nicmeéné az
zas tak nebralo, takze jsem z redakce potom odesel. Shodou okolnosti jsem se dostal
do Reflexu, kde jsem piisobil ctyri roky jako fotoprodukcni a pritom jsem na

polovicni uvazek delal i do fotografie.

Co konkrétné obnasi prace fotoprodukéniho?
TT: Fotoprodukcni je clovek, ktery je takovym zdkladnim kamenem obrazového
usporadani média. Mél by dokazat obstarat a pohlidat viechny obrazoveé veéci, které

do daného média jdou. Ma na starosti to, aby fotografové vcéas nafotili a udélali to,
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co maji, at je to fotoreportaz, portrét k rozhovoru anebo architektura k néjakému
Clanku o umeni, tedy vse, co muzou fotografové pokryt sami. Fotoprodukcni takeé
pochopitelné spolupracuje s externimi fotografy, s archivy, sagenturami. Zdklad
jeho prace je tedy shromazdovat co nejzajimavéjsi obrazovy material at uz
Z vlastnich zdroju, to znamena od fotografii, anebo Z cizich zdrojii, to znamenad
reprodukce z knih, fotografie z archivii, fotografie z agentur... Aby vytvoril co
nejbohatsi a nejdokonalejsi obrazovy doprovod k textu casopisu. Jeho naplni je
napred dostat vSechny obrazové veci dohromady a poté je postupné predloZit
obrazovému redaktorovi a editorovi, kteri vybiraji skladbu obrazového materialu
V kontextu toho, jaké to ma rozmery, jestli to je tri strana anebo Sesti strana, jestli to
je o uméni anebo je to reportaz. Jde o to, aby byl celek co nejlepsi ve vztahu ke

grafice, zlomu, poctu textu, pismenek a tak podobné.

Proc¢ jste praci ve fotoprodukci délat prestal?

TT: Ona je docela narocna z manazerského hlediska. Vice méné jste porad zaviend
V kanceldri u pocitace a porad telefonujete, nékam mailujete a néco objednavate. Ja
Jjsem clovek, kterému tohle nevadi, ale po téch ctyrech a piil letech jsem zatouZil po
tom byt spis vic v terénu, mezi lidmi. Shodou okolnosti se to i vyvinulo tak, Ze se
vytvorilo misto, abych mohl byt jenom fotografem. Doplnil jsem stavajici trojici
fotografii v redakci — Petr Jedindk, David Kraus a Honza Sibik. Ta uZ dnes vlastné
taky neexistuje, protoze po urcitych zmeénach a odchodu séfredaktora (Petra Bilka —
pozn. aut.) a ndstupu nového Séfredaktora (Pavia Safra — pozn. aut.) se to zase
udeélalo trochu jinak. Kluci — David Kraus a Petr Jedindak — se po patndcti letech, co
byli v Reflexu, rozhodli, ze piijdou na volnou nohu. Jednomu je 40 a druhému 45 let.
Preci jen byt patnact let svazany jen s jednim magazinem je pomerné dlouha doba a
oni uz jsou natolik etablovani a maji natolik dobré jméno, Ze se rozhodli, Ze zase

zkusi néco jiného. Tak néjak nazral cas.

Ale pro Reflex porad foti...

TT: Ano, oni s Reflexem externé spolupracuji. To neni tak, Ze by s jejich odchodem
skoncila i jejich spoluprace, Reflex je velmi otevieny. Oni dva jsou velice kvalitni,
troufl bych si Fict i Spickovi fotografové na urcita témata a oblasti, a malo kdo jim
dokaze konkurovat. Oba dva maji velmi silny autorsky rukopis — a to je dost diilezite.

To se tezko hledd a nahrazuje.
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Jan Sibik je ted’ v tiraZi dokonce uveden jako hlavni fotograf. Co viechno to
zahrnuje?

TT: Po odchodu Davida (Krause — pozn. aut.) a Petra (Jedindka — pozn. aut.) se stal
Honza (Sibik — pozn. aut.) tak zvanym hlavnim fotografem, coz je takovd pseudo
funkce, ale takhle je to ted’ v redakci nazvané. On mad na starosti klicové véci typu
bude valka v Afghdnistanu — pojede tam on. Budou volby prezidenta — mél by to délat
on. Pochopitelné vétsinou se tyhle veétsi véci, co se tyce domaci tematiky, delaji ve
dvou lidech. Jeden fotograf, byt velmi kvalitni, malokdy dokdze pokryt to, co dokdzou
pokryt dva. To je ale otazkou rozhodnuti — pro nékoho to je prepych, pro nékoho to je
plytvani silou a casem, ale je to tak. Honza ma soucasné na starosti funkci
supervizora, dohlizece nad tim, jak bude konkrétni cislo obrazové vybavené. Nemad
pravo veta jako séfredaktor, ale ma velmi silnou pozici a klicové pravo rozhodnout o
tom, zZe néjaky material neni dobre vybaveny, a Ze ho musime doplnit, predélat nebo
ho prosté nechtit. Nebo ho dejme na mensi prostor. Ty fotografie nejsou natolik silné,
aby byly na péti strané, udélejme z toho tri stranu. Pobavme se s autorem, aby se
zkratil nebo trochu upravil text, pokud se to tam nevejde. Pochopitelné i tematicky
resi, co fotografického do casopisu dat a co nedat. Autori zpravidla prijdou
S nejakym navrhem, napadem, jaké téma by chtéli zpracovavat, koho by chtéli vyfotit
za cloveka k rozhovoru ¢i jaké prostredi a jak by se to dalo ilustrovat fotograficky
nebo zdali se jedna o konkrétni udalost. Tam se potom samozirejmé hledda kompromis
o té spolupraci, protoze redaktor si sice miize vymyslet super téma, ale my ho

fotograficky absolutne nedokdzeme skvéle vybavit.

V souvislosti se zménou $éfredaktora jste mluvil o jistych koncepénich zménach.
Miizete je, prosim, néjak konkretizovat?

TT.: Ony to ani nejsou primo koncepcni zmeny. Jde o to, Ze se malinko proménila
dramaturgie casopisu. Reflex je momentalné aktualnéjsi, vice reaguje na konkrétni
aktudlni udalosti at’ uz doma nebo v zahranici. Nicméné si zachoval svoje stabilni a
oblibené prvky a rubriky jako je Genius loci, Causy ¢i formdt A propa, coz je takova
obrazova tecka na zaver. Jednoduse receno se zmenil procentudlni pomeér toho, co je
aktudlni, co lidi zajima, co se kolem nich deje ted’ k tomu, co lidi sice také zajima, co
ale neni zhavé a aktualni. V padesati az Sedesati procentech obsahu cisla se vétsinou

snazime dotykat toho, co se stalo behem posledniho tydne Ci ctrnacti dni nebo co se
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stane Vv ndasledujicich dvou tydnech. Vse ostatni je takovy bonus navic, co si lidi radi
¢tou ve chvilich nechténého zatizeni pravé tou aktuadlnosti, témi zpravami, tim denim,

tou hektickou dobou. Jde jen o dramaturgii, nejde primo o novou koncepci.

Piipad4d mi, Ze se Reflex zménil i po vizualni strince. Nemyslim, co se tyce
grafiky, ale pravé co se tyce prostoru, ktery dava fotografii.

TT: Ano, snazime se ddvat vice prostoru méné fotografiim, ale vétsim, jsou-li
kvalitni. Nez abychom $li cestou, Zze budeme mit nutné v reportdzi dvandct az Sestnact
fotografii, ale polovina z nich bude mald, dime tam radsi tri az pét kvalitnich,
velkych fotografii. Myslime si, Ze to ctenar Reflexu dneska prijme lip a zZe celek bude

vizualné zajimaveéjsi a atraktivnéejsi.

Co jako fotograf zajist'ujete nyni? Jaké jsou na vas kladeny naroky ze strany
redakce?

TT: To je docela zajimava otazka. Vice méné fotografuju to, co si preje
fotoprodukcni, nebo co se mnou zkonzultuje Honza Sibik jako hlavni fotograf. Prdce
se rozdeluje podle toho, jaké jsou pozadavky. To znamenad, Ze fotoprodukcni, kterou
ted’ dela Klarka Barnova se svou pravou rukou Veronikou Hadkovou, chodi na
vSechny tak zvané planovaci porady. Ono to zni hrozné désivé — planovat — ale je to
o organizaci prace. To znamend, Ze reportéri nadnesou néjaké téma, napriklad:
., Chtél bych jet do Brna udélat reportaz o sklizni vina nebo o atraktivnich vinarich .
Z toho uz jasné plyne, Ze idealni je, aby jel nds fotograf a nafotil to. Takze se domluvi
terminy, potom se zavola fotografovi a rekne se mu konkrétni reportér, datum, jak
dlouho by tam mél byt a co vSechno by mél nafotit. My (fotoreportéri — pozn. aut.) uz
se potom zkontaktujeme rovnou s redaktorem nebo se domluvime tésné po poradeé a
vice méné spolupracujeme na tom, abychom se shodli, kdy tam jet, proc¢ tam jet, za
kym jet, abychom se s tim clovékem potkali. Aby to potom bylo pokud mozno co

nejzajimavejsi. To vychazi z neustalé komunikace mezi cleny redakce.

Kdy jste pracovné uplné presel na digitalni fotoaparat?

TT: Upiné definitivné jsem veskerou filmovou techniku prodal a piesel na digitdl
presné v unoru 2006. Na klasiku fotim ve vyjimecnych pripadech dodnes, ale nikoliv
pro ucely prace v redakci. Spis z nostalgie, kdyz fotim néjaké svoje veci, volnou

tvorbu.
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Proc¢ az takhle pozdé?

TT.: My jsme vahali, protoze nam prislo, Ze kvalita zaznamu digitalu, ta data, v té
dobé nebyla uplné srovnatelna s filmem v kontextu prdce v casopise. Pro deniky to
bylo néco jiného, tém to stacilo. My jsme porad nebyli uplné spokojeni a nadseni. A
protoze jsme tydenik a nepotiebujeme mit uzdavérku denné a hekticky, tak jsme si
porad hyckali film. Dopadlo to tak, ze byl vidycky cas den, dva na to, abychom
fotografie vyvolali v labu, prohlédli si je a nechali je naskenovat. Digitdlni
zrcadlovky byly zbytecné drahé a navic nemély full frame (tedy plny format filmového
policka), coz znamenalo, zZe clovek musel mit jeste Sirsi a drazsi objektivy. Bylo to
jesté porad takové nedotazené, ve vyvoji. Pak se to ale zlomilo a prisel prvni full
frame. Kvalita digitalnich zrcadlovek dosla nekdy v roce 2005 do faze, kdy vice ménée
nebyl divod pokracovat ve filmu, uz proto, Ze provoz digitilu je samozrejmé

ekonomicky levnéjsi.

V Reflexu ted’ uz vSichni foti digitalné. Kdo s tim priSel a komu se naopak
nechtélo? TT: V Reflexu jako prvni zacal experimentovat s digitalni fotografii Petr
Jedindk na portrétech. Ten uz mél néekdy vroce 1999 prvni tri megapixelovy
fotoaparat, se kterym zkousel delat portréty a kvalitu dohaneél tim, Ze fotografii
vyvolal na 18 x 24 cm a potom ji musel skenovat. Naopak Honza Sibik jesté v roce
2006 fotografoval nékteré veci, vétsinou v zahranici, na film. Napriklad Palestinu
nebo Afriku. Ale uz mél i digital. On byl dlouhou dobu hrozné nespokojeny a mél
pocit, ze z filmu je to mnohem lepsi. Film mél svoje specifické zrno, barvy, kontrast.
Bylo to znat. Bylo obdobi, kdy jste na prvni signalni poznala, kterd fotografie je
Z digitalu a ktera z filmu. Dneska, kdyz to s digitalem nékdo umi, je to velmi sloZiteé.
Honzu nakonec presvédcilo to, ze se zkvalitnila technika, uz byla cenové prijatelnéjsi,
to znamend, Ze jeho preferovany digitdl nestal piil milionu, ale treba dvé sté tisic a
daly se na néj pouzivat objektivy, které mel clovek i na filmovy fotoaparat. Mimo to
meél ¢im dal tim horsi zkuSenosti s prenosem filmu na letistich. V nékterych castech
sveta se mu kviili rentgenové kontrole néjaké filmy osvitily. To uz nezachranite. To
byste je jediné musela poslat postou a i tak by prosly néjakou kontrolou. Tohle riziko
mu vadilo. Jinak se ale drzel do posledni chvile, co to Slo. Dneska, myslim si, je uz

vyrovnany, smireny. Dnes uz je z néj digitalni fotograf.
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V souvislosti s digitalnim focenim se objevily nazory, Ze je to i na ukor estetické
kvality. Ze se sice fotografie zlepSila po technické a informaéni strance, ale Ze co
se tyCe jeji estetické dimenze, uz to neni takové uméni jako predtim. Souhlasite
S tim?

TT: On tam je takovy rozpor. Vyfotit néco na film a udelat to dobre a zajimaveé je v
postupu trosicku slozitejsi nez na digital. Ted se nauci clovek fotit na digital a hned
vidi, co vlastné vyfotil. To mu miize usnadnit praci. Na druhou stranu, vSechno ma
sveé pro a proti. Tohle jsou urcité limity, které si spousta fotografit prevedla do takové
opacné pozice. Oni dneska moc nepracuji s tim, ze by vic premysleli o tom, co foti a
proc. Hodnée sazi na to, ze kdyz to vyfoti dvacetkrat, tak ta jedna fotografie treba
dopadne. Nastup digitdlni fotografie zpusobil mezi fotografy, at' uz amatérskymi
anebo profesionalnimi, takové fotografické obzerstvi. Moznost neustalého snimani X
desitek, stovek zdabéru bez psychologické klapky typu stoji mé to penize, budu to
muset taky vyvolat a zaplatit, zpracovat. Myslim si, Ze to je u nékterych autoru trochu
kontraproduktivni. D¥iv clovek opravdu vic vahal. Film mél prosté 36 policek, a kdyz
Jjste chtela udelat 360 obrazkii, znamenalo to 10 filmu krat treba sto ctyricet korun.
Rozmyslel vic i clovek, ktery mél treba neomezené moc penéz nebo clovek, kterému
material platila redakce. Obnaselo to i film do fotoaparatu pomérné rychle zalozit.
Kdyby nekteri dnesni fotografové dostali nazpét zrcadlovku na film, tak budou
nestastni z toho, jak casto musi sahat do kapsy pro novy film. Styl prace se velice
promeénil. Bohuzel, ja jsem presvédceny o tom, ze k lepSimu. Nékteri autori dokdzou
fotit i digitalni zrcadlovkou velice opatrné, citlive, premyslive. Nékteri to prosté drti,
jak ja vikam, jak o Zivot, a cekaji, Ze néjaka fotka dopadne. To se samoziejmé tyka
hlavné fotografii v denicich a je uplné jedno, jestli to je bulvarni denik nebo tak
zvané seriozni denik nebo sport. Nekteri dneska prosté jemom mackaji spoust.

Nerikam, zZe vsichni.

A myslite si, Ze kdyZ tomu ¢lovék vénuje ¢as a energii a naudi se s digitalek
vSechno to, co mu nabizi, tak dokaze vyfotit kvalitnéjSi snimek neZ na klasicky
fotoaparat?

TT.: Nemyslim si, Ze kvalitnéjsi, ale stejné kvalitni zabér jako na kinofilm ano. Kde je
ale meritko té kvality? Zaroven mu to ale posouva moznosti, miize se pomeérné
snadno a levné dostat dal za hranice kinofilmu, za moznost pracovat s fotografii

néjak vic z hlediska grafiky nebo kreativity barevnosti.
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Naslednymi tpravami v pocitaci.

TT. Pochopitelne. Ale muj nazor je takovy, Ze i kdyby se kvalitni fotograf, ktery umi
mérit svetlo a pracovat s veSkerymi mozZnostmi fotoaparatu na film stejné dobre
naucil pracovat s fotoapardatem digitalnim, tak v samotném zakladu, bez jakychkoliv
uprav na pocitaci, jesté porad neni mozné vytvorit stejné kvalitni snimek jako na
filmu. I kdyz budete mit s digitalek super dobre nasnimany zaber, stejné ho hrnete do
pocitace a hrabnete do néj. A stejné deélate nejaky posun barevnosti nebo néjaky
kontrast, prosté to tak je. U kinofilmu tomu tak byt mohlo, ale také nemuselo.

Jakou techniku a jaky software ted’ pouZivate? Jaké fotoaparaty a jaké
pocitacové programy?

TT: Ja jsem si prosel docela zajimavym vyvojem. Na film jsem fotil na Nikon a kdyz
jsem preSel na digital, tak jsem si koupil Canon 5D. Canon mé pred dvema lety
velice oslovil tim, Ze byl podle mé ve vyvoji digitalnich zrcadlovek nejddl.
Pokracovalo to tak, zZe jsem letos v cervnu sluzebné dostal novy fotoapardt s novymi
objektivy Canon 1Ds mark, coz je takovy top na trhu, bohuzel jsem o néej ale pri
nestastné nahodeé v Gruzii pri jedné reportdzi pfi§6157. Tak jsem si rekl, ze kdyz ted’
nemam nic, je idealni cas na to posunout zZivot technicky zase nékam jinam a mél
jsem riizné chvaly od kamaradii, kteri délaji pro agentury, na Nikon, takze jsem se
ted’ stal opét Nikonistou. Zase zkousim, co je lepsi, kdyz to tak osud nasméroval.
Nikon je jednak trochu levnéjsi a jednak mi prijde, Ze se naskok mezi Canonem a
Nikonem zase srovnal, co se tyce digitalnich fotografii. A na upravy pouzivam
Photoshop. Cim  novéjsi  verze, tim lepsi, nicméné dlouhodobé pracuju
S Photoshopem 7, ktery mam doma. V zasadeé Photoshop pouzivam takovych osm let.
V praci mame ted posledni verzi CS3. Kdyz potom vyvinou novou, tak nam ji zase

prehraji.

D4 se néjak trochu obecné Fict, kolik toho nafotite, kdyZ nékam jdete, a jak
dlouho potom trva selekce fotografii a jejich nasledné apravy ve Photoshopu?
Dalo by se to porovnat stim, jak dlouho vam proces vyvolavani a upravy

fotografii trval s fotoaparatem na film?

> Tesat jel spolu s kolegou Markem Hudemou do Gruzie ...... DOPLNIT...
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TT: To vim naprosto presné, to je uplné jednoduché. Kdyz prisla digitalni fotografie,
skoro kazdy fotograf jasal a byl stastny z toho, Ze usetii cas a penize na nakladech.
Bude mit fotografii hned, muze ji hned zpracovat a poslat. Ovsem pravda se ukazal
byti takovd, Ze dneska tim zpracovanim stravite vic casu, nez kdyz jste predtim
donesla tech par Spulek filmii do labu, Sla si dat kafe, mezitim vam to vyvolali na
kontakty, vy jste se podivala, zakrouzkovala a za dalsi kafe byly fotografie hotove. Ty
Jjste pak prinesla do redakce a tim pro vas prace vice méné skoncila. Negativy jste
nastiihala, zaarchivovala a nazdar. Dneska je to tak, zZe clovek nafoti zabeéry na
kartu, tu prinese do redakce, pak to musi stahnout a odtridit zrno od plév — sam — uz
to za néej nevyvola labista. Nasledné pak pracujete se snimky, které si vyberete. Ja
delam v 95 procentech fotografii jen zdkladni upravy, to znamend automatickd
barevnost, automatickd korekce doostieni. Nic vic, nic min. Zadné montdze, ddné
dodelavani niceho. Obcas délam retus. Stane se, Ze se vam na fotografii objevi néco,
co nechcete, néjaka tecka na zdi, tak ji prosté vyretusuju. Pokud tam néco esteticky

vadi, dam to pryc. Dal pres to ale vlak nejede, odmitam jakoukoliv dalsi upravu.

Nékteri fotografové vyslovili obavu, Ze nastala vétSi moZnost manipulace
s fotografii. Kde je vlastné hranice upravy fotografii?

TT: Hranice je u mé tahle ta. Ja fotografii treba ani neorezavam. Jsem starou
technikou nauceny fotit tak zvané na plné okno — snazim vyuzit maximum policka,
které mam k dispozici. Nékdy, kdyz mam Sirokouhly objektiv a potrebuju néco rychle
vyfotit a nestihnu vymeénit sklo, tak to pak po strané treba o dva centimetry oriznu.
Ale i tomu se vétSinou branim. Snazim se o opravdu zakladni upravu. Cilem je nafotit
to co nejkvalitnéji, abych na to nemusel sahat vitbec, protoze to zdrzuje, svadi to. Uz

to prosté neni ono. A hlavné to zabira cas — to je problém.

Foceni na digital jisté hodné zvysilo poZzadavek na zrychleni celého procesu.
Prinesla vam prace s digitalem i vétsi stres?

TT: U nas oproti deniku ani tak moc ne, pro vétsinu fotografii to ale vétsi stres je.
Dneska je napriklad tim, jak se technologie posunula na maximum hranic,
konkurence v agenturdch natolik hektickd, Ze se posunula kK absurdu. Fotografie uz
takrka konkuruje televizi. Fotograf foti na fotbalovém zapase a uz to neni tak, Ze by
zdpas dofotil a sel fotografie poslat do press centra. Uz je to tak, Ze on foti a

V pritbéhu zapasu své fotografie rovnou tridi a posila via internet. To znamend, Ze
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vam zacne fotbal, a treba uz v desaté minuté maji na internetu fotografie z toho

zdpasu, protoze je fotograf posila rovnou z hriste.

Jaké jiné zmény ve vasi profesi digitalizace fotografie prinesla? Znamenala pro
vas néco i po tviréi strance?

TT: Musim Fict, Ze posledni dobou mam strasnou nostalgii po filmu, po navratu
K filmu. Pracovné to samoziejmé nelze, pouze ve vyjimecnych pripadech, kdy by si
clovek udeélal cas treba na nejaké portrétovani. Mivam obdobi, kdy mé digitalni
fotografie obtezuje, kdyz to zlehcim. Protoze se mi nechce po foceni, které bylo treba
prijemné, zasednout k pocitaci a dve hodiny cumét do obrazovky a vybirat fotografie.
Rad bych si s tim clovekem Sel treba nékam povidat a podival se az potom, aby pro
mé bylo takové prekvapeni, jak to bude ve findle. Digitalni fotografie uz se dneska
neda vratit zpét a je vybornd, ja nechci, abych vyznél jako clovek, ktery ji odmita. Je
to skvela véc, ktera ma spoustu vyhod. Ale ja jsem spis zaloZeny konzervativné a
staromilsky. Mné se libi patina staré fotografie, velké formaty, cernobild fotografie,
doba 60. let. To bylo néco neuveritelného. Dneska, kdyz si o tom ¢tu nebo vidim film
nebo si 0 tom s nekym vypravim, tak strasné zavidim. Ja jsem tieba zrovna v sobotu
vedl debatu s Frantiskem Hermanem, coz je pan, kterému je dnes 66 let, a on zaZil
cely vyvoj fotografie. Clovéku se hned rozsviti oci a nechce se mu hovor ukoncit. A
taky to je pan, ktery dneska pochopitelné foti digitdalné. Kdyz jsme si vypraveli o tom,
jak se vyvolavaly velké formaty v cernobilé fotokomore a jak to vSechno bylo slozZité a
pracné a pritom u toho byla spousta silné atmosféry, srandy a sprostych slov, kdyz se
to nepovedlo... Dneska mam pocit, Ze se komunita lidi, co se driv nad nécim schazela
anebo si ve fotografii pomdhala, ztraci. Dneska je to takovy rozplizly. Samoziejmé
Jjsou riizné weby, fotografové spolu dal chodi na pivo a vypravéji si o tom, kde co
fotili. Ale ta technika vylozene mné osobné chybi. Myslim si, Ze fotografie na film je
neco, co nikdy uplné definitivné nezavrhnu. Je to asi ctrndct dni, co jsem si koupil
barevné svitkové filmy, které jsem nemél v ruce asi deset let. Najednou to na mé

prislo.

Souvisi to s tim, Ze se ten umélecky rozmér fotografie vytraci? Nerikam, Ze je to
pFimo miij nazor, ale zajima mé, jestli to tfeba vy jako praktik nepocit'ujete.
TT: Ja si myslim, Ze nejenom ja sam. Snazim se sledovat tvorbu vsech moznych

fotografit u nas doma i v zahranici. A specialné u tech domdcich, at’ uz to jsou
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amatéri, poloprofesiondlové nebo profesiondlové, mam pocit, Ze strasné malé
procento z nich dokadze vyuzit potencial digitalni fotografie a drzet latku esteticna a
umeni vysoko. Bohuzel, naopak vétsina déla prumeér, at uz to je v tvorbé pro casopis,
na zakazku nebo ve volné tvorbé. Jsou velmi prumeérni. Ja osobné s tim mivam také
dost velky problém, ale snazim se s tim asporn vnitiné bojovat. Dneska vidim spoustu
fotografii, které jsou vyfocené jen proto, zZe byly vyfocené digitialné. Kdyby nebylo
digitalu, tak by nevznikly a bylo by dobre, Ze nevznikly, protoze by tu nikomu
nechybély.

Dneska je fotografem v podstaté kazdy, kdyZ vezmete v potaz, Ze mate
fotoaparat — da-li se to tak nazvat — zabudovany i v mobilnim telefonu.

TT: To je prima pro Sirokou verejnost v tom, Ze clovéek dneska miize opravdu vsude
vyfotit to svoje malé dité nebo to svoje zvirdtko, svoji pritelkyni nebo svoji partu
nekde v hospodé. To je uzasnad véc, tam si myslim, Ze to viibec nevadi. Problém je to
fotografické obZerstvi, o kterém mluvim. Funguje pravé u téchto lidi skoro nejvic.
Dneska si rodinka koupi digitalni kompakt za t7i az pét tisic, nestoji to v podstaté nic.
Pocita¢ ma doma kazdy, protoze deéti ho potrebuji do skoly a tatinek a maminka do
prace. A tedka oni jedou na ten vylet, kdyz nejedou nahodou do supermarketu
nakupovat, tak jedou na vylet do zoologické nebo na ten hrad a ted’ ten tatka prosté
foti. A ted’ vi, Ze ho to nic nestoji, tak tu mamku s témi deétmi u toho hradu vyfoti ne
jednou, dvakrat, trikrat a poradne, jesté kdyz se na to miize podivat, jak to
exponoval. Ale prosté vyfoti to padesatkrat. A fakt jako doufd, Ze jedna fotka bude
nadhernd. Ti lidé maji pocit, Ze prijdou domii a budou si ty fotografie v pocitaci
prohlizet. Neni tomu tak, vitbec to tak neni. To je minimum téch lidi. U vétsSiny lidi se
ztraci atmosféra toho, Ze driv si na ty fotografie, kdyz byly na papire nebo v néjakém
albu, mohly si na to sahnout. To je ten rozdil — jestli si na to miizete sahnout anebo
jestli v ruce drzite jen mys a klikdte. To jsou strasné rozdilné veci. Idedlni by bylo,
kdyby se dal najit nejaky kompromis, néjaka cesta stredu. Ale myslim si, zZe drtiva
vetsina lidi tohle neresi a resit to nechce. Lidé, kteri vytahnou otdzku foceni na film,

Jim prijdou jako naprosti Silenci. Ale je to kazdého rozhodnuti, kazdy to ma jinak.

Mate pocit, Ze lidé dneska berou vyvolavani ve fotokomore jen jako velkou

raritu?
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TT: Neverim tomu, Ze fotografie jako takova zanikne. Ja si myslim, Ze se doziju toho,
Ze porad jeste budou lidi, kteri budou fotit na film. Bude jich minimum, ale budou o

to zajimavejsi a atraktivnéjsi.

Inspirovala jsem se hloubkovymi rozhovory z jedné diplomové prace. Jednim
z dotazovanych byl i Patrick Chauvel, valecny fotoreportér, ktery doted’ foti na
fotoaparat na film. Digital odmita a mysli si, Ze napada uméleckou tvorbu.
Zaroven se boji i toho, Ze i fakt, Ze dnes foti uplné kaZdy, miZe nabouravat
praci profesionalnich fotografti. Ze neZ aby si lidé platili profesionaly, radsi
¢ekaji, co jim kdo posle zvenci anebo pouzivaji fotografie tak zvanych
stringerﬁsg, Doléha to na vas také nebo ne?

TT: On ma urcité pravdu do té miry, Ze digitalni fotografie néjakym zpusobem
deformuje trh a profesionalitu. To mdte vsude, ne jen u valecnych fotoreportdzi.
Napriklad u svatebni fotografie. To byl drive obrovsky remesiny kumst, i tFeba
Drtikol delal svatebni portréty. To se vytratilo. Dneska kazdy Franta z nadrazi, kdyz
si koupi zrcadlovkou za dvacet tisic, jde a za penize foti svatbu. Vyfoti ji za par korun
a ti svatebcané jsou hrozné stastni, pritom maji blby fotografie. A nikoho to netrapi.
Lidi nemaji tu estetiku a kvalitu fotografie veétsinou nepoznaji, pokud se tim
nezabyvaji. Spousta obycejnych lidi, ale i firem, nez aby si vzala profesiondlniho
fotografa a zaplatila za to, jak to ma byt a dostala skutecné kvalitné odvedenou
praci, najme si néjakého levnéjsiho podezielého pana se zrcadlovkou za par korun
anebo si to kolikrat vyfoti i sama. Dneska je hrozné moderni, tim jak se vsechno
zlevnilo a zpristupnilo, koupit si do firmy zrcadlovku za patndct tisic, k tomu za deset
tisic dve sveétla, od néjaké cinské znacky nejlépe, a tu produktovou fotografii si jako
nafotime sami na ten internet. Ono to je super, ale on to prosté kazdy neumi.
Netvrdim, Ze se to nemuzZou naucit, a Ze by to nemohli zvladnout pro ucely internetu
dobre pri néekolika pokusech a omylech, ale tak to podle mé byt nema. Fotografové
Jsou od toho, aby délali fotografickou praci. Ten, kdo vyrabi sici stroje, at’ vyrabi sici
stroje. Je to snaha uSetrit za kazdou cenu a mnohdy se to velmi vymsti. Pak prosté
nemaji kvalitni fotografie, neuméji s tim kvalitné pracovat. To jejich image spis

snizuje, nez Ze by je to posouvalo dal.

*® mistni externi spolupracovnik
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Dal by se pouZzit termin bagatelizace fotografie?

TT: Ja bych s tim byl opatrny. Vznika strasna spousta plevele a odpadu misto aby
vznikaly kvalitni véci, nicménée bych digitalni fotografii takhle ostre nezavrhoval. Ja
si myslim, ze pokud clovek chce pracovat esteticky a vytvarné s digitalni fotografii,

tak to jde. Jsou lidé, kteri to umi.

Vadi vam, Ze vznika takova spousta Spatnych fotografii a tim padem i
nekvalitnich fotografa?

TT.: Mé to mrzi a jsem z toho smutny. Kdybych to mél Fict ostre, tak vam klidné reknu
sprosté slovo, ale tim si moc nepomiizu. Je skoda, ze se ten kumst takhle rozplizl a
stiraji se hranice. Mam pocit, Ze se u digitalu uplné nesoustiedim. Proto se ted’ chci u
nékterych véci vratit ke kinofilmu. Zvlast u nékterych portrétu. Taky je priserna vec,
to jsem jeSté zapomnél Fict a to je dneska hodné moderni, Ze hodné lidi, které
fotografujete, ma tendence se na to hned podivat. Vy se soustredite na to, abyste néco
vyfotila, udélate prvni tri, Ctyri zabéry a oni se chtéji podivat, jak vypadaji: ,, UkaZte
mi to, zvétSete mi to. " A ti nejhorsi ze vsech jsou schopni do toho jesté kecat, to je
vitbec nejlepsi. Ja nejsem jesitny a urazlivy typ, ale to jim vidycky reknu: ,, Tak tady
to mate, ja vam dam stativ a vyfotte se sam, ja si tady sednu a dam si cigdaro. My vam
k tomu posleme néjakej honorar, podepiseme vds tam a jako to je v pohodé, zZe jo.*
Oni tak koukaji, jestli jsem teda drzy nebo nejsem drzy... A ja na to: ,, No ne, kdyz
jste s tim nespokojenej a moje fotky asi nechcete, tak se vyfotte saim a my to prosté
vezmem nebo nevezmem. Zas treba nam bude pripadat, Ze je to blby, kdyz jste se
vyfotil sam.* Ja se samozrejmé nehdadam a snazim se vytvorit prijemnou atmosféru,

ale na tohle reaguju vétsinou takhle.

Miyslite si, Ze klesl pocet profesionalnich fotografii?

TT. Pocet lidi, kteri se vydavaji za profesionalniho fotografa, radikalné stoupl. Pocet
skutecnych profesionalil, téch jak ja rikam remesinych poctivcu, téch, kteri opravdu
vedi, co delaji, je podle mé urcite min. Bud’ zestarli a nedélaji to anebo jsou lini délat
to tak, jako driv. Znam starsi fotografy, kteri jsou treba pred diichodovym vékem, a
kteri foti digitalné od pocdtku digitalni fotografie a musim s politovanim Fict, Ze
jejich fotografie z 80. az 90. let, kdy jeste fotili na film, jsou vyborné a ted’ treba

délaji v néjakéem deniku, v agenture anebo pro sebe, tak to je fakt odflaknuta prace.
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Tam je ale asi pricinou to, Ze jsou stari... Rikaji si: ,, Mdam ja to zapotrebi lizt nekam

kvuli lepsimu zaberu, kdyz to stejné nikoho nezajima? “

Jaké jsou podle vas aspekty pri foceni? Co vSechno musi byt naplnéno, aby
vznikla dobra fotografie?

TT: Clovék musi mit napad a téma, od kterého se odviji vse. Pak je tieba se tématu
venovat, najit uhel jeho zpracovani. Budu to fotit cernobile anebo barevné? S jakou
budu pracovat technologii? Pak uz nezbyva nez na tom makat a premyslet. Najit si
vlastni rukopis, to je strasné diilezitée. To se malokomu povede. Ja si sam o sobé
myslim, Ze ho také nemam. Kdo najde vlastni rukopis, at uz to je reportizni
fotografie nebo portrét, ten se domnivam, Ze ma Sedesdt procent prdce hotové. Najit
si vlastni rukopis a umét stim pracovat je klicova vec. To, jak naexponovat
fotografii, neni az zas takovy problém. To je technicka véc, otazka cviku a zkusenosti.
Ale vymyslet scénu a byt trochu predvidavy, myslet na to, zZe pracuju s néjakym
sveétlem, néjakym prostredim a néjakym typem lidi, kteri se néjak chovaji a néjakym
zpuisobem jednaji, trochu odhadovat a soucasné k tomu byt i trochu psychologem...
Clovék nékdy lip vyfoti lidi, ke kterym se dostane tim, Ze si s nimi umi promluvit,
dokaze se s nimi ztotoznit, najit k nim klic. Kdyz se s nimi spratelite, tak se vam
potom mnohem lip foti, nez kdyz na ulici jen tak cvaknete pro dobrou fotku. To se
samoziejmé tyka hlavné dokumentdrni fotografie. Je dobré najit si sviij osobity

pristup.

Zménil vas prichod digitalni fotografie?

TT: Zménilo mé to v tom smyslu, Ze jsem poznal nové moznosti, které me bavi.
Soucasné jsem ale ztratil spoustu radosti, které jsem driv mél, takze se knim
postupné budu vracet. Budu si to tak drzet a hyckat pul na pul. Kdybych fotil jenom
na film, tak mi bude chybeét digital, a kdybych fotil jenom digitalné, tak mi bude
chybet film. O tom jsem dneska uz po vyvoji, kterym jsem si prosel, presvédceny.
Mym snem by bylo mit pracovnu, ve které by byl pocitac na zpracovani digitalni
fotografie i fotokomora na zpracovani cernobilé fotografie a i skener, ktery by tu
cernobilou fotografii mohl rovnou skenovat a udélat z ni digitalni. Kdyz by vas
Stvalo, Ze koukdte do monitoru a uz mate unavené oci, tak byste se presunula k tém
miskam, kde byste se nadychala chemikalii, a kdyz by vam to neslo a vadilo vam to,

tak byste to roztrhala, hodila do kose a 5la si zase sednout k pocitaci. To je ideal.
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Piiloha €. 2: Hloubkovy rozhovor s Petrem Jedinakem (rozhovor), 19. 11. 2008

Kdy vas tplné prvotné napadlo, Ze budete fotografovat?

PJ: V péti letech. Ale Zivim se tim od roku 90. Vystudoval jsem VSCHT™, protoze
Jjsem chtél delat sochy z plastu, tak jsem absolvoval polymery. Ale jako Zivnost jsem
to nikdy neprovozoval. Hned po Skole jsem nastoupil jako teoretik a redaktor do
casopisu Ceskoslovenskd fotografie, potom jsem byl v cetce®, v Press photu,
v rozhlase. V rozhlase mé také zastihl osmdesaty devaty a ja jsem odjel na mésic do
Parize premyslet, co ze mé bude, a zjistil jsem, Ze bych mél délat to, co umim nejlip,

takZe jsem se vratil a stal se ze mé profesiondlni fotograf.

A v Reflexu jste pracoval od kdy?
PJ: Od roku 92. Predtim, nez jsem sel do Reflexu, tak jsem byl rok fotograf deniku

Metropolitan.

Proc¢ jste pied neddvnem z Reflexu odeSel?

PJ: Neshodl jsem se §éfreafakt0rem6l na financnich podminkach mého setrvani.

David Kraus odeSel ze stejnych divodii?

PJ: David odesel z trosku jinych ditvodii. On nemd problémy s penézi, i kdyz to ja
teda tedka nastésti taky ne. Séfredaktor zmapoval situaci a nastavil nam kazdému
jiné, nicméné obéma takové likvidacni podminky. Po Davidovi chtél, aby byl
V redakci pritomen ctyri dny v tydnu, jenze to by pak David nemohl fotit. V mém
pripade to byl nesmysliné nizky plat.

S Reflexem nicméné nadale externé spolupracujete...
PJ: My jsme se nerozhadali natolik, Ze by nebyla mozna spoluprace, ale néjak jsme
si nepadli do oka. Nékteri mi kolegové s nim spolupracuji dal, jini maji obavu, tak

tak necini. Ale ja jsem byl treba ted v Italii s Petrem Volfem fotit pro Reflex néjakou

% Vysok4 kola chemicko-technologicka
% Ceska tiskova kancel4t
%1 Novym $éfredaktorem je Pavel Safr.
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architekturu. Presli jsme tedy jenom na jiny druh spoluprdce, ktera je pro oba dva

snesitelnéjsi a prijemnéjsi.

Souvisi to i s celkovou proménou ¢asopisu?

PJ: Vse se zmenilo s prichodem séfredaktora, ktery se rozhodl, Ze se obklopi jistou
casti mych kolegu, kteri mu delaji dobre. Téch, kteri mu dobre nedélali, a vypadalo
to, ze by s nimi mohl mit néjake ideovée konflikty, se zbavil, jako napriklad meé,
Davida a jesté dalsich. Fotografie tam ted z mého pohledu trosku trpi. Séfredaktor si
mysli, ze Reflex nepotrebuje obrazového redaktora, ja si ale myslim opak. Na miij
vkus vlozil priliS mnoho kompetenci a zodpovédnosti do rukou jediného clovéka, a
tim je Honza Sibik. Ten tam jednak neni a jednak je jeho vnimani svéta hodné vizké a
myslim, Ze nema dostatek empatie na to, aby dokazal posoudit i jiné zanry nez jsou ty

jeho oblibené.

To je potom dobfre, Ze jste spolupraci Gplné neukondili...

PJ: Neni. Je to dobre pro mé, zZe to prislo v tuhle dobu. Prijit to o deset let pozdéji,
tak to by uz byl problem. Ve 45 je tak ten posledni okamzZik, kdy miize clovek
premyslet na naprostou zménu Zivotni strategie z jistoty do nejistoty. Vse je uplné
jinak. Ale tim, Ze jsem odeSel, jsem ztratil jakoukoliv moznost ovliviiovat konecny
produkt. Ja miizu odevzdat slusné fotografie, ale to, jestli je vyberou, otisknou a to,
jak je na strankach zkomponuji, uz ovlivnit nedokazu. Tenhle pocit jsem ale mél uz
pred deseti lety, kdy jsem mél poprvé néjaky zdsadnéjsi konflikt s kolegou Sibikem.
Tenkrat to vyustilo v to, Ze jsem si postavil vlastni internetové stranky a muzZu

prezentovat to, co chci, tam, a to je naprosto uspokojive.

Cemu se momentalné vénujete?

PJ: Momentalné se vénuju castecné Reflexu, protoZe tam porad fotim cast jeho
produkce portrétii a fotografie k umeéni. Jinak se Zivim focenim architektury.
Architekturu a portréty fotim i pro jina média. Na volné noze jsem zhruba teprve

meésic, takze je brzy hodnotit, kudy se to bude ubirat.

Co je podle vas esencialni pro to, aby vznikla dobra fotografie?
PJ: Naprosto klicova je empatie. Musite se vcitit, to uz je jedno jestli do portrétované

osoby nebo do stavby nebo do néjaké dramatické situace, kterou fotite. Bez empatie a
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velke hromady zkazZenych fotografii je problem dostat vysledek, ktery se vam zrodi
V hlave. Ja veétsinou fotim tak, zZe tu fotografii vidim v hlave uz pri foceni a vysledny
obraz se snazim své predstavé priblizit. Neni to ten zpiisob, Ze nasekam sto fotek,
nevim, co na téch zabérech je a pak teprve hledam tu spravnou. To ne. Takze empatie

a znalost remesla.

To je skoro jako byste ted’ tvrdil, Ze Jan Sibik neni dobry fotograf, kdyZ jste
predtim rikal, Ze nema dostatek empatie...

PJ: Takovymi vyroky bychom se dostali na tenky led a hrotili bychom uz tak napjatou
situaci. Honza je dobry fotograf. On je ustrojeny jinak nez ja, a proto foti jiné
fotografie nez ja a nékdy se ty svéty prosté neprotnou. Ja ho miizu respektovat, on

mozna respektuje mé, ale v nasich Zivotech je to vSechno jinak.

Jak se lisi ¢asopisecka fotografie od denikové?

PJ: Méla by se lisit tim, ze by fotografové méli mit vic casu na zpracovani tématu.
Casopis i informace zpracovava jinym zpiisobem. Vychozi zadani je jiné, tim padem
by mel byt jiny i vysledny produkt. To, zZe se to v Reflexu v dané chvili nedari, je
strategie Séfredaktora, ktery preskocil do opacné polohy, nez byl Reflex za
Séfredaktora Bilka. On ten casopis 7idi trochu jako denik, coz je dobre, ale on to
prehani. On aktuadlné stavi to cislo celé, misto aby tam byl vyhranény segment. Obcas
se stava, zZe i fotografie, které tiskne, jsou bud kupované z agentur anebo je
fotografové produkuji ve stresu a nemaji tu kvalitu, kterou by mohli mit, kdyby na to

méli o par hodin vic.

Ptala jsem se Tomase Tesare, jestli je pro néj prace nyni stresovou zaleZitosti, a
on mi Fekl, Ze ne, Ze si na to ten ¢as vZdycky vymezi.

PJ: On je mlady, tak to tak citi. Kdyby byl k sobé uprimny, tak by musel pripustit, Ze
Jjsou zadani, ktera plni ve stresovém casu a zZe kdyby na to mél vic casu, dopadlo by

to lip. To je tak ale vidycky.

K tématu digitalni fotografie. Pry jste byl z Reflexu prvni, kdo s digitalnim
fotoaparatem zacal experimentovat. Kdy tomu tak bylo?

PJ: Prvni fotografii jsem vytiskl v roce 2000.
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Kdy jste profesné upIné definitivné presel na digitalni fotoaparat?

PJ: Dejme tomu, ze v roce 2003 jsem fotil 80 procent veci digitalné, v roce 2005 to
uz bylo treba sto nebo 99 procent. Ja jsem na digitalni technologii presel v momentée,
kdy byl na pultech fotoapardt s rozlisenim sedm milionii bodii. Kdyz to bylo pét, tak
uz to bylo hodné dobré a od téch sedmi vys uz to bylo bez problémi. VSichni mi
kolegové postupné prestali Ipét na filmu. V piipadé Sibika to bylo tak, Ze jel nevim
kam na néjaké mistrovstvi, a tam zjistil, ze 90 procent fotografiic ma digitalni
zrcadlovky, a Ze on je tam za staromilce. Tak se to v nem zlomilo, prestal se posmivat
a pristoupil na to také. Nekteri lidé okolo sebe potrebuji mit dostatek pozitivnich

vzoru, aby pristoupili na néjakou myslenku, jini prosteé citi, ze to tak bude.

Fotite uz jen digitalné nebo obcas i na film?

PJ: Pouze digitalné. Uvazuju, ale to uz je spis takové zbozné prani, mit dost casu a
obcas si vyfotit néco na stary deskovy pristroj, format 18 x 24 centimetrii, a udelat si
kontaktni zvétSeniny. To by mé bavilo, v pripade takhle velkého kontaktu uz je rozdil
mezi digitalni technologii a klasickym filmem hodné videt. Ale to jen pro radost.

Z hlediska profesniho neni ditvod vrdtit se k filmu.

Co vas na digitalni fotografii uz tenkrat tolik lakalo?

PJ: Uz tenkrat mi byla ziejma vétsina vyhod, které v sobé ma digitdlni fotografie
zakodovana. Bezprostredni kontrola toho, co délate — ta je naprosto zasadni. Ja jsem
se s nastupem digitalni fotografie paradoxné jakoby vratil zpatky do temné komory,
kdy jsem si sam zvétsoval fotografie. Vysledny produkt totiz miizete ovlivnit od
pocatku, od zmacknuti spousté, az po odevzdani dat do tisku, protoze pocitacem
prosté vyvolavate. To neni uprava, to je vyvolavani. To ma stejné parametry, jako
kdyz jsem zvétsoval cernobilé fotografie. Amatéri je zvétsovali v jedné vyvojce, ja mél
tri az ¢tyri. Byla to alchymie a ted je to to samé. Digitalni fotografie mi tedy
umoznuje kontrolovat vysledek, to zaprvé. Zadruhé je to uzasny komunikacni
prostredek pro konkrétniho fotografa, protoze muiZete, kdyz chcete, priibézne
konfrontovat clovéka, kterého fotite, s tim vysledkem, néjak ho jakoby vtihnout do
hry. Miizete vzbudit jeho zdjem. Kdyz je predtim ostrazity a néjak se Sprajcuje, tak je

mozné s nim navazat komunikaci a vysledek je lepsi, nez kdyz nevi, co se deje.

V tom smyslu, Ze mu ty fotografie ukazete?
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PJ: Ano, uz béhem foceni mu fotografie ukazu na displeji digitdalniho fotoapardatu.
Muzu mu ukazat sviij zamer stejné tak jako kompozici bez néj. Vyfotit si nékde néjake
prostiedi, do kterého ho chci umistit. Je to prosté zpiisob komunikace a foceni je poté
interaktivnejsi. To jsou tedy dva zasadni zlomy, které ja jsem pocitil. Pak je tu
samozrejmé i spousta technickych kladu, jako je snadnd archivace, moznost posilani
dat pres kontinenty, diky cemuz je aktualnost fotografie vétsi nez pred lety... Je toho

spousta.

Jesté k tomu, jak jste Fikal, Ze muZete lip komunikovat s tim, koho fotite. Nevadi
vam, Ze vam pak do vasi prace mluvi? Napfiklad kdyZ k tomu maji pripominky
a snazi se tim padem vas zamér zmeénit.

PJ: Nevadi. Jejich snaha, kdyz je vedend zajmem o véc, je naprosto v poradku. Ja
jsem ten, kdo rozhodne, kterou fotografii potom odevzdam nebo viibec nabidnu.
V momenté, kdy s tim clovekem komunikuju a tFeba nejsem presvédceny o tom, Ze je
jeho nazor spravny, tak tu komunikaci nezabrzdim tim, ze bych rekl: ,, Tak tohle délat
nebudu.*“ To musi byt uz jo velka kravina. Rozhodné bych to ale nezazdil néjakym
striktnim ne, prosté bych se o tom s nim bavil. Navazana komunikace je predpoklad

Kk tomu, Ze to dopadne.

Jak moc vas prichod digitalni fotografie ovlivnil? Znamenalo to pro vas néco i
po tvirdi strance?

PJ: Nevim, to je tézka otazka... Asi ano. Digitalni fotografie je relativné levna. Je
tam nejakad vstupni investice a dal uz je to jenom vas cas. Da se Fict, Ze digitalni
fotografie oteviela cestu k experimentu. Konkrétné v mém pripadé je to tak, ze si
vedu obrazovy denik, uz dva roky kazdy den fotim a vystavuju na webu denni prace,
coz bych za normdlnich okolnosti, nebyt digitalni vek, nedeélal. To je skoro

nemyslitelné.

Vy jste tedy velkym zastancem digitalni fotografie. Je i néco, co vam na ni vadi?
PJ: Vadilo mi par véci a to hlavné to, zZe nedokdzala tak pruzné jako film zpracovat
pomér svétla a stinu. To se za posledni dva roky natolik zlepsilo, Ze rozdil s filmem

sice stdle je, ale uz neni tak markantni a da se osidit, respektive se da dojit ke

raw.
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Jak dlouho vam ony upravy trvaji?

PJ: V primeéru deset az patnact minut na jednu fotogratfii.

A jaké dpravy délate? Kde je viibec hranice upravy fotografii?

PJ: Ta je v mém pripadé naprosto jednoznacné definovand tim, jak ja si pamatuju to,
co jsem fotil. Cili kdyz fotim, tak mam v hlavé pred sebou ten obraz uz hotovy a
V pocitaci se snazim co nejvic priblizit realité. Porusuju fyzikalni zdakony, jako kdyz
padaji baraky, tak je narovnam, protoze kdyz jsem je fotil, tak jsem je videl rovne.
Vidél jsem detaily ve svétlech i ve stinech, tak to prosté zaridim tak, aby tam byly.
Nenecham se zZadnym zpusobem omezovat fyzikdalnimi zakony. Kdyz uz to umim
zaridit, aby se to pribliZilo tomu, co jsem vidél, co vlastné ten mozek vnimad, tak se
snazim dat divakovi stejny obraz, jako jsem ja vidél v momenté, kdyz jsem tu

fotografii delal.

A dovedl byste tedy Fict, kde je ta hranice upravy fotografii? ProtoZe nékdo se
tieba boji, Ze se s digitalni fotografii snaz manipuluje.

PJ: Ja se snazim nelhat. Ja to skutecné priblizuju tomu, co videl muj mozek, jak
zpracoval ty informace, které prisly skrz mé oko. Mozek srovnal ty bardky, kdyz by
mély padat, pamatoval si kde, co. Potud je to v pordadku. Ale treba retusovat postavy,
kandelabry, které trci z hlavy, to nedélam. To se snazim na fotografii uz nemit. To se
dd zvlddnout v momenté vzniku fotografie. Cili kdyz to shrnu, tak viastné priblizuju
fotografii tomu, jak to vaimal mozek, ale s realitou, kterou mozek videl nebo jak ji
vyhodnotil, uz dal nemanipuluju. Respektive takhle: kdyz chlapik, ktery normalné

bedary nemd, ma jednoho na nose, tak mu ho vyretusuju. Ale to je tak vsechno.

Jaky program pouZivate na apravu fotografii?

PJ: V dané chvili Photoshop a Adobe Lightroom — ten zpracovadva formdt raw.

Na ktery digitalni fotoaparat jste zac¢inal a na jaky fotite nyni?

PJ: Prvni Olympus, ale jeho oznaceni si nepamatuju. Dlouha léta jsem pracoval
S fotoaparatem Sony DSC F'1 — to byl takovy zvlastni fotoaparat, ktery meél displej ze
shora jakoby na hranolu, takze se koukalo do dvouoké zrcadlovky. Ted mam Canon
5D.
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V souvislosti s digitalnim focenim se objevily i nazory, Ze to miiZe byt i na tikor
estetické kvality fotografie. Souhlasite s tim?

PJ: To je kravina.

Nicméné se vyrojila spousta fotografii, ktefi se vydavaji za profesionalni
fotografy, ale foti jen proto, Ze maji ten digital a chodi a mackaji a mackaji.
Vadi vam to néjakym zptisobem?

PJ: Naprosto mi to nevadi, ja si myslim, zZe kvalita by se méla prosadit bez ohledu na
to, jestli je v konkurenci padesati nebo péti tisic lidi, kteri délaji tu samou véc. Jsem
presvédceny o tom, Ze to neni o technice. To je o tom, jak clovek vnima okoli, jak ho
vyhodnocuje, o té empatii... Nemdam strach z konkurence. Ono je strasné poznat, kdyz
nekdo pracuje piil roku na jednom tématu, pak prijde do redakce, nabidne ty
fotografie a ony vypadaji dobre a pak ho nékam poslete a on neni schopen udélat
rozumnou fotografii. Profesionalita se pozna v tom, Ze odvedete, v pripadé Reflexu to
byl vidy nadstandardni vykon za vSech okolnosti. Jasné, ze jsme obcas nékde udélali
néjakou chybu, ale myslim, zZe to nepresahlo ja nevim treba dvé procenta fotografii.

Vsechny ostatni mély vysoky standard. A to se tykd mé, Sibika i Krause, kohokoliv.

A ted’ se tedy bojite, Ze se tohle méni a Ze uz to neni takové.

PJ: Ja se nebojim, to je videt, Ze se to meéni. Ale uz to neni v mé kompetenci, uz to
neresim. Mozna, zZe se ukdze, Ze ta cesta je spravnd, moznd, ze se podari vyzobavat ty
amatéry, kteri pracuji pul roku na nécem a ono je to dobré a tisknout jenom jejich
dobré veci. Ale nevim. Nejsem v dané chvili uplné presné schopen rict, jestli jsou ty
zmeny k dobrému nebo ne. K dobrému je to, Ze je Reflex aktudlnéjsi, a ze se mu
vyrazné zmeénil prodany naklad — asi dokdze oslovit vétsi cast lidi, nez to bylo drive.
Ale po obrazové strance je to z mého pohledu sporné. Uz i tim, Ze cela redakce je
strasné mala. Ti kmenovi, kvalitni autori nestaci produkovat dostatek kvalitnich textu
tak, aby nedochdazelo ktomu, Kcemu dochazi, to znamend k naddimenzovani
Jednotlivych materialii. To, co by zaslouzZilo tFi stranu, je V dané chvili tistené na péti
a vice strandch a to je sporné. Na jednu stranu je dobre, Ze je ctenar schopny to ucist
a Reflex si koupi pristi tyden znovu. Na druhou stranu je to z mého pohledu takové ne

uplne koser.



61

Necitite Zadnou nostalgii po filmu a po vyvolavani v temné komore?
PJ: Viibec. Ted je to tak, ze mam krabice s filmy a kontakty a skener a kdyz néco
chci, tak si to oskenuju a pracuji s tim jako s digitilnim. Uz to nesvérim do ruky

nekomu v laboratori, aby to za mé nazvétsoval.

A Ze byste si fotografie nazvétSoval sam?

PJ: Cernobilé mozna ano, ale to je zase ztrata casu. Cas je to, co nemame.

Zménil vas néjak prichod digitalni fotografie?

PJ: Jako osobné? (delsi odmlka) Asi ano. Asi tim, jak se mi vrdtila mozZnost zase
rekonstruovat obraz do podoby, jak ho vidi miij mozek. Zacal jsem — moznd — 0 tom,
co fotim, vic premyslet. Tim, Ze ta manipulace tam mozna je, by clovék hypoteticky
mohl, moznd i mél citit vetsi zodpovédnost za to, co odevzda. Uz se nemiize
vymlouvat na to, Ze nékdo tamhle nékde tamhle udélal Spatny vyrez, Spatné
nazvétsoval, Ze to tam na tom negativu je, ale Ze nechdpe, jak to, Ze to na té
zveétSeniné neni. VSechny tyhle vymluvy jdou stranou. Bud’ odevzddte néco, za ¢im si

miizete stat, anebo ne. TakzZe asi vétsi zodpovédnost.



