Pfilohy

Priloha €. 1: Hloubkovy rozhovor s Tomasem Tesaiem (rozhovor), 12. 11. 2008

Kdy vas tplné prvotné napadlo, Ze budete fotografovat?

TT: To je spletity vyvoj. Uz ve Skolnim véku jsem jako kazdy hledal moznost, ¢im
bych se chtel zabyvat, cemu bych se chtél veénovat, co bych chtél jednou délat.
Fotografie byla tenkrat soucasti jednoho krouzku na zakladni skole, ve kteréem jsem
zacinal s prvnimi kriicky. Potom jsem se ji venoval chvilku sam a ve ctrnacti letech
Jjsem ji na cas uplné opustil. Zatouzil jsem po tom byt muzikantem, takze jsem se asi
Ctyri roky pilné zabyval hudbou a kapelou. Ta se s ukoncenim stredni Skoly
samoziejmé rozpadla, a kazdy jsme se vydali jinym sméerem. Tenkrat uz jsem nemel
chut’ a silu se angazovat a davat dohromady néjakou novou kapelu, takze jsem se
vice meéné vratil k fotografii a od osmndcti let se ji pribézné vénuju. Nejdriv
samozrejmé na amaterské bazi, a az potom jsem se stal profesionalem. Ale byla to
opravdu klikatd a trnita cesta. Nebylo to tak, jak nékteri slavni nebo méné slavni
fotografové vidycky v rozhovorech rikaji: ,,V osmndcti letech jsem navstivil Pariz a
rozhodl jsem se, Ze budu rozhodné a jediné fotografem, a tak jsem se jim stal.* Ja to

takhle nemam. Nakonec jsme se ale vzajemné nasli a potkali.

Jak dlouho pracujete pfimo pro Reflex?

TT. Na jare to bude Sest let. Muj vyvoj je takovy, ze jsem sedm let piisobil v deniku,
kde jsem pracoval jako klasicky zpravodaj. Pochopitelné jsem ale pokracoval ve
foceni a ¢im dal tim vic jsem touzil po tom to delat. V onom deniku mé to nicméné az
zas tak nebralo, takzZe jsem z redakce potom odesel. Shodou okolnosti jsem se dostal
do Reflexu, kde jsem piisobil ctyri roky jako fotoprodukcni a pritom jsem na

polovicni uvazek delal i do fotografie.

Co konkrétné obnasi prace fotoprodukéniho?

TT. Fotoprodukcni je clovek, ktery je takovym zakladnim kamenem obrazového
usporadani média. Mél by dokazat obstarat a pohlidat vsechny obrazové veci, které
do daného média jdou. Mda na starosti to, aby fotografové vcas nafotili a udelali to,
co maji, at je to fotoreportaz, portrét k rozhovoru anebo architektura k néjakému

Clanku o umeni, tedy vse, co muzZou fotografové pokryt sami. Fotoprodukcni takeé



pochopitelné spolupracuje s externimi fotografy, s archivy, sagenturami. Zdklad
jeho prace je tedy shromazdovat co nejzajimavejsi obrazovy material at uz
Zvlastnich zdroju, to znamena od fotografii, anebo 1z cizich zdroju, to znamena
reprodukce z knih, fotografie z archivii, fotografie z agentur... Aby vytvoril co
nejbohatsi a nejdokonalejsi obrazovy doprovod k textu casopisu. Jeho naplni je
napred dostat vsechny obrazové véci dohromady a poté je postupne predloZit
obrazovému redaktorovi a editorovi, kteri vybiraji skladbu obrazového materialu
V kontextu toho, jaké to ma rozmery, jestli to je tri strana anebo Sesti strana, jestli to
je o umeéni anebo je to reportdz. Jde o to, aby byl celek co nejlepsi ve vztahu ke

grafice, zlomu, poctu textu, pismenek a tak podobne.

Proc jste praci ve fotoprodukcei délat prestal?

TT. Ona je docela narocna z manazerskeho hlediska. Vice méné jste porad zaviend
V kancelari u pocitace a porad telefonujete, nekam mailujete a néco objednavate. Ja
jsem clovek, kterému tohle nevadi, ale po téch ctyrech a piil letech jsem zatouzil po
tom byt spis vic v terénu, mezi lidmi. Shodou okolnosti se to i vyvinulo tak, Ze se
vytvorilo misto, abych mohl byt jenom fotografem. Doplnil jsem stdvajici trojici
fotografii v redakci — Petr Jedindk, David Kraus a Honza Sibik. Ta uz dnes viastné
taky neexistuje, protoze po urcitych zmendch a odchodu séfredaktora (Petra Bilka —
pozn. aut.) a ndstupu nového Séfredaktora (Pavla Safra — pozn. aut.) se to zase
udelalo trochu jinak. Kluci — David Kraus a Petr Jedindk — se po patndcti letech, co
byli v Reflexu, rozhodli, Ze piijdou na volnou nohu. Jednomu je 40 a druhému 45 let.
Preci jen byt patndct let svazany jen s jednim magazinem je pomerné dlouhd doba a
oni uz jsou natolik etablovani a maji natolik dobré jméno, Ze se rozhodli, Ze zase

zkusi néco jiného. Tak néjak nazral cas.

Ale pro Reflex porad foti...

TT: Ano, oni s Reflexem externé spolupracuji. To neni tak, Ze by s jejich odchodem
skoncila i jejich spoluprace, Reflex je velmi otevieny. Oni dva jsou velice kvalitni,
troufl bych si Fict i Spickovi fotografové na urcita témata a oblasti, a malo kdo jim
dokaze konkurovat. Oba dva maji velmi silny autorsky rukopis — a to je dost duleZité.

To se tézko hleda a nahrazuje.



Jan Sibik je ted’ v tiraZi dokonce uveden jako hlavni fotograf. Co viechno to
zahrnuje?

TT: Po odchodu Davida (Krause — pozn. aut.) a Petra (Jedindka — pozn. aut.) se stal
Honza (Sibik — pozn. aut.) tak zvanym hlavnim fotografem, coZ je takova pseudo
funkce, ale takhle je to ted’ v redakci nazvané. On md na starosti klicové véci typu
bude valka v Afghdnistanu — pojede tam on. Budou volby prezidenta — mél by to délat
on. Pochopitelné vétsinou se tyhle veétsi véci, co se tyce domaci tematiky, delaji ve
dvou lidech. Jeden fotograf, byt velmi kvalitni, malokdy dokdze pokryt to, co dokdzou
pokryt dva. To je ale otazkou rozhodnuti — pro nékoho to je prepych, pro nékoho to je
plytvani silou a casem, ale je to tak. Honza md soucasné na starosti funkci
supervizora, dohlizece nad tim, jak bude konkrétni cislo obrazové vybavené. Nemad
pravo veta jako Séfredaktor, ale ma velmi silnou pozici a klicové pravo rozhodnout o
tom, zZe néjaky material neni dobre vybaveny, a Ze ho musime doplnit, predélat nebo
ho proste nechtit. Nebo ho dejme na mensi prostor. Ty fotografie nejsou natolik silné,
aby byly na péti strané, udélejme z toho tri stranu. Pobavme se s autorem, aby se
zkratil nebo trochu upravil text, pokud se to tam nevejde. Pochopitelné i tematicky
resi, co fotografického do casopisu dat a co nedat. Autori zpravidla prijdou
S néjakym navrhem, napadem, jaké téma by chtéli zpracovavat, koho by chtéli vyfotit
za cloveka k rozhovoru ¢i jaké prostredi a jak by se to dalo ilustrovat fotograficky
nebo zdali se jedna o konkrétni udalost. Tam se potom samoziejmé hleda kompromis
o té spolupraci, protoze redaktor si sice miize vymyslet super téma, ale my ho

fotograficky absolutne nedokazeme skvéle vybavit.

V souvislosti se zménou $éfredaktora jste mluvil o jistych koncepénich zménach.
MiizZete je, prosim, néjak konkretizovat?

TT.: Ony to ani nejsou primo koncepcni zmeny. Jde o to, Ze se malinko proménila
dramaturgie casopisu. Reflex je momentalné aktualnéjsi, vice reaguje na konkrétni
aktudlni udalosti at’ uz doma nebo v zahranici. Nicméné si zachoval svoje stabilni a
oblibené prvky a rubriky jako je Genius loci, Causy ¢i format A propa, coz je takova
obrazova tecka na zaver. Jednoduse receno se zmenil procentudlni pomér toho, co je
aktualni, co lidi zajima, co se kolem nich déje ted’ k tomu, co lidi sice také zajima, co
ale neni Zhavé a aktualni. V padesati az Sedesati procentech obsahu cisla se vétsinou
snazime dotykat toho, co se stalo behem posledniho tydne ¢i ¢trndcti dni nebo co se

stane v nasledujicich dvou tydnech. Vse ostatni je takovy bonus navic, co si lidi radi



¢tou ve chvilich nechténého zatizeni pravé tou aktuadlnosti, témi zpravami, tim denim,

tou hektickou dobou. Jde jen o dramaturgii, nejde primo o novou koncepci.

Pripada mi, Ze se Reflex zménil i po vizualni strance. Nemyslim, co se tyce
grafiky, ale pravé co se tyce prostoru, ktery dava fotografii.

TT: Ano, snazime se davat vice prostoru méné fotografiim, ale vétsim, jsou-li
kvalitni. Nez abychom $li cestou, Ze budeme mit nutné v reportdzi dvandct az Sestnact
fotografii, ale polovina z nich bude mald, dame tam radsi t/i aZz pét kvalitnich,
velkych fotografii. Myslime si, Ze to ctenar Reflexu dneska prijme lip a ze celek bude

vizudlné zajimavejsi a atraktivnéjsi.

Co jako fotograf zajist'ujete nyni? Jaké jsou na vas kladeny naroky ze strany
redakce?

TT: To je docela zajimava otazka. Vice méné fotografuju to, co si preje
fotoprodukcni, nebo co se mnou zkonzultuje Honza Sibik jako hlavni fotograf. Prdce
se rozdeluje podle toho, jaké jsou pozadavky. To znamenad, Ze fotoprodukcni, kterou
ted’ dela Klarka Barnova se svou pravou rukou Veronikou Hadkovou, chodi na
vSechny tak zvané planovaci porady. Ono to zni hrozné désivé — pldanovat — ale je to
o organizaci prace. To znamend, Ze reportéri nadnesou néjaké téma, napriklad:
,, Chtel bych jet do Brna udelat reportaz o sklizni vina nebo o atraktivnich vinarich*.
Z toho uz jasné plyne, Ze idealni je, aby jel nds fotograf a nafotil to. Takze se domluvi
terminy, potom se zavola fotografovi a rekne se mu konkrétni reportér, datum, jak
dlouho by tam mél byt a co vsechno by mél nafotit. My (fotoreportéri — pozn. aut.) uz
se potom zkontaktujeme rovnou s redaktorem nebo se domluvime tésné po poradé a
vice méné spolupracujeme na tom, abychom se shodli, kdy tam jet, proc¢ tam jet, za
kym jet, abychom se s tim clovékem potkali. Aby to potom bylo pokud mozno co

nejzajimaveéjsi. To vychazi z neustalé komunikace mezi ¢leny redakce.

Kdy jste pracovné uplné pieSel na digitalni fotoaparat?

TT: Upiné definitivné jsem veskerou filmovou techniku prodal a piesel na digitdl
presné v unoru 2006. Na klasiku fotim ve vyjimecnych pripadech dodnes, ale nikoliv
pro ucely prace v redakci. Spis z nostalgie, kdyz fotim néjaké svoje veci, volnou

tvorbu.



Proc¢ az takhle pozdé?

TT: My jsme vahali, protoze nam prislo, ze kvalita zaznamu digitalii, ta data, v té
dobé nebyla uplné srovnatelna s filmem v kontextu prdce v casopise. Pro deniky to
bylo néco jineho, tém to stacilo. My jsme porad nebyli uplné spokojeni a nadseni. A
protoze jsme tydenik a nepotiebujeme mit uzdavérku denné a hekticky, tak jsme si
porad hyckali film. Dopadlo to tak, ze byl vzdycky cas den, dva na to, abychom
fotografie vyvolali v labu, prohlédli si je a nechali je naskenovat. Digitdlni
zrcadlovky byly zbytecné drahé a navic nemély full frame (tedy plny format filmového
policka), coz znamenalo, zZe clovek musel mit jeste Sirsi a drazsi objektivy. Bylo to
jeste porad takové nedotazené, ve vyvoji. Pak se to ale zlomilo a prisel prvni full
frame. Kvalita digitalnich zrcadlovek dosla nekdy v roce 2005 do faze, kdy vice ménée
nebyl ditvod pokracovat ve filmu, uz proto, Ze provoz digitilu je samoziejmé

ekonomicky levnéjsi.

V Reflexu ted’ uz vSichni foti digitalné. Kdo s tim priSel a komu se naopak
nechtélo? TT: V Reflexu jako prvni zacal experimentovat s digitalni fotografii Petr
Jedindk na portrétech. Ten uz mél nekdy vroce 1999 prvni tri megapixelovy
fotoaparat, se kterym zkouSel délat portréty a kvalitu dohanél tim, Ze fotografii
vyvolal na 18 x 24 cm a potom ji musel skenovat. Naopak Honza Sibik jesté v roce
2006 fotografoval nékteré veci, vétsinou v zahranici, na film. Napriklad Palestinu
nebo Afriku. Ale uz mél i digital. On byl dlouhou dobu hrozné nespokojeny a mél
pocit, Ze z filmu je to mnohem lepsi. Film mél svoje specifické zrno, barvy, kontrast.
Bylo to znat. Bylo obdobi, kdy jste na prvni signalni poznala, kterd fotografie je
Z digitalu a ktera z filmu. Dneska, kdyz to s digitalem nékdo umi, je to velmi sloZité.
Honzu nakonec presvédcilo to, Ze se zkvalitnila technika, uz byla cenové prijatelnéjsi,
to znamend, Ze jeho preferovany digitdl nestal piil milionu, ale treba dvé sté tisic a
daly se na néej pouzivat objektivy, které mél clovek i na filmovy fotoaparat. Mimo to
meél ¢im dal tim horsi zkuSenosti s prenosem filmu na letistich. V nékterych castech
sveta se mu kvuli rentgenové kontrole néjake filmy osvitily. To uz nezachranite. To
byste je jediné musela poslat postou a i tak by prosly néjakou kontrolou. Tohle riziko
mu vadilo. Jinak se ale drzel do posledni chvile, co to Slo. Dneska, myslim si, je uz

vyrovnany, smireny. Dnes uz je z néj digitalni fotograf.



V souvislosti s digitalnim focenim se objevily nazory, Ze je to i na ukor estetické
kvality. Ze se sice fotografie zlepSila po technické a informaéni strance, ale Ze co
se tyCe jeji estetické dimenze, uz to neni takové uméni jako predtim. Souhlasite
S tim?

TT: On tam je takovy rozpor. Vyfotit néco na film a udelat to dobre a zajimaveé je v
postupu trosicku slozitejsi nez na digital. Ted se nauci clovek fotit na digital a hned
vidi, co vlastné vyfotil. To mu miize usnadnit praci. Na druhou stranu, vSechno ma
sveé pro a proti. Tohle jsou urcité limity, které si spousta fotografit prevedla do takové
opacné pozice. Oni dneska moc nepracuji s tim, ze by vic premysleli o tom, co foti a
proc. Hodnée sazi na to, ze kdyz to vyfoti dvacetkrat, tak ta jedna fotografie treba
dopadne. Nastup digitdlni fotografie zpusobil mezi fotografy, at' uz amatérskymi
anebo profesionalnimi, takové fotografické obzerstvi. Moznost neustalého snimani X
desitek, stovek zdabéru bez psychologické klapky typu stoji mé to penize, budu to
muset taky vyvolat a zaplatit, zpracovat. Myslim si, Ze to je u nékterych autoru trochu
kontraproduktivni. D¥iv clovek opravdu vic vahal. Film mél prosté 36 policek, a kdyz
Jjste chtela udelat 360 obrazkii, znamenalo to 10 filmu krat treba sto ctyricet korun.
Rozmyslel vic i clovek, ktery mél treba neomezené moc penéz nebo clovek, kterému
material platila redakce. Obnaselo to i film do fotoaparatu pomérné rychle zalozit.
Kdyby nekteri dnesni fotografové dostali nazpét zrcadlovku na film, tak budou
nestastni z toho, jak casto musi sahat do kapsy pro novy film. Styl prace se velice
promeénil. Bohuzel, ja jsem presvédceny o tom, ze k lepSimu. Nékteri autori dokdzou
fotit i digitalni zrcadlovkou velice opatrné, citlive, premyslive. Nékteri to prosté drti,
jak ja vikam, jak o Zivot, a cekaji, Ze néjaka fotka dopadne. To se samoziejmé tyka
hlavné fotografii v denicich a je uplné jedno, jestli to je bulvarni denik nebo tak
zvané seriozni denik nebo sport. Nekteri dneska prosté jemom mackaji spoust.

Nerikam, zZe vsichni.

A myslite si, Ze kdyZ tomu ¢lovék vénuje ¢as a energii a naudi se s digitalek
vSechno to, co mu nabizi, tak dokaze vyfotit kvalitnéjSi snimek neZ na klasicky
fotoaparat?

TT.: Nemyslim si, Ze kvalitnéjsi, ale stejné kvalitni zabér jako na kinofilm ano. Kde je
ale meritko té kvality? Zaroven mu to ale posouva moznosti, miize se pomeérné
snadno a levné dostat dal za hranice kinofilmu, za moznost pracovat s fotografii

néjak vic z hlediska grafiky nebo kreativity barevnosti.



Naslednymi tpravami v pocitaci.

TT. Pochopitelne. Ale muj nazor je takovy, Ze i kdyby se kvalitni fotograf, ktery umi
mérit svetlo a pracovat s veSkerymi mozZnostmi fotoaparatu na film stejné dobre
naucil pracovat s fotoapardatem digitalnim, tak v samotném zakladu, bez jakychkoliv
uprav na pocitaci, jesté porad neni mozné vytvorit stejné kvalitni snimek jako na
filmu. I kdyz budete mit s digitalek super dobre nasnimany zaber, stejné ho hrnete do
pocitace a hrabnete do néj. A stejné deélate nejaky posun barevnosti nebo néjaky
kontrast, prosté to tak je. U kinofilmu tomu tak byt mohlo, ale také nemuselo.

Jakou techniku a jaky software ted’ pouZivate? Jaké fotoaparaty a jaké
pocitacové programy?

TT: Ja jsem si prosel docela zajimavym vyvojem. Na film jsem fotil na Nikon a kdyz
jsem preSel na digital, tak jsem si koupil Canon 5D. Canon mé pred dvema lety
velice oslovil tim, Ze byl podle mé ve vyvoji digitalnich zrcadlovek nejddl.
Pokracovalo to tak, zZe jsem letos v cervnu sluzebné dostal novy fotoapardt s novymi
objektivy Canon 1Ds mark, coz je takovy top na trhu, bohuzel jsem o néej ale pri
nestastné nahode v Gruzii pri jedné reportazi pl’iiell. Tak jsem si rekl, Ze kdyz ted
nemam nic, je idealni cas na to posunout zZivot technicky zase nékam jinam a mél
jsem riizné chvaly od kamaradii, kteri délaji pro agentury, na Nikon, takze jsem se
ted’ stal opét Nikonistou. Zase zkousim, co je lepsi, kdyz to tak osud nasméroval.
Nikon je jednak trochu levnéjsi a jednak mi prijde, Ze se naskok mezi Canonem a
Nikonem zase srovnal, co se tyce digitalnich fotografii. A na upravy pouzivam
Photoshop. Cim  novéjsi  verze, tim lepsi, nicméné dlouhodobé pracuju
S Photoshopem 7, ktery mam doma. V zasadeé Photoshop pouzivam takovych osm let.
V praci mame ted posledni verzi CS3. Kdyz potom vyvinou novou, tak nam ji zase

prehraji.

D4 se néjak trochu obecné Fict, kolik toho nafotite, kdyZ nékam jdete, a jak
dlouho potom trva selekce fotografii a jejich nasledné apravy ve Photoshopu?
Dalo by se to porovnat stim, jak dlouho vam proces vyvolavani a upravy

fotografii trval s fotoaparatem na film?

! Tesat jel spolu s kolegou Markem Hudemou do Gruzie ...... DOPLNIT...



TT: To vim naprosto presné, to je uplné jednoduché. Kdyz prisla digitalni fotografie,
skoro kazdy fotograf jasal a byl stastny z toho, Ze usetii cas a penize na nakladech.
Bude mit fotografii hned, muze ji hned zpracovat a poslat. Ovsem pravda se ukazal
byti takovd, Ze dneska tim zpracovanim stravite vic casu, nez kdyz jste predtim
donesla tech par Spulek filmii do labu, Sla si dat kafe, mezitim vam to vyvolali na
kontakty, vy jste se podivala, zakrouzkovala a za dalsi kafe byly fotografie hotove. Ty
Jjste pak prinesla do redakce a tim pro vas prace vice méné skoncila. Negativy jste
nastiihala, zaarchivovala a nazdar. Dneska je to tak, zZe clovek nafoti zabeéry na
kartu, tu prinese do redakce, pak to musi stahnout a odtridit zrno od plév — sam — uz
to za néej nevyvola labista. Nasledné pak pracujete se snimky, které si vyberete. Ja
delam v 95 procentech fotografii jen zdkladni upravy, to znamend automatickd
barevnost, automatickd korekce doostieni. Nic vic, nic min. Zadné montdze, ddné
dodelavani niceho. Obcas délam retus. Stane se, Ze se vam na fotografii objevi néco,
co nechcete, néjaka tecka na zdi, tak ji prosté vyretusuju. Pokud tam néco esteticky

vadi, dam to pryc. Dal pres to ale vlak nejede, odmitam jakoukoliv dalsi upravu.

Nékteri fotografové vyslovili obavu, Ze nastala vétSi moZnost manipulace
s fotografii. Kde je vlastné hranice upravy fotografii?

TT: Hranice je u mé tahle ta. Ja fotografii treba ani neorezavam. Jsem starou
technikou nauceny fotit tak zvané na plné okno — snazim vyuzit maximum policka,
které mam k dispozici. Nékdy, kdyz mam Sirokouhly objektiv a potrebuju néco rychle
vyfotit a nestihnu vymeénit sklo, tak to pak po strané treba o dva centimetry oriznu.
Ale i tomu se vétSinou branim. Snazim se o opravdu zakladni upravu. Cilem je nafotit
to co nejkvalitnéji, abych na to nemusel sahat vitbec, protoze to zdrzuje, svadi to. Uz

to prosté neni ono. A hlavné to zabira cas — to je problém.

Foceni na digital jisté hodné zvysilo poZzadavek na zrychleni celého procesu.
Prinesla vam prace s digitalem i vétsi stres?

TT: U nas oproti deniku ani tak moc ne, pro vétsinu fotografii to ale vétsi stres je.
Dneska je napriklad tim, jak se technologie posunula na maximum hranic,
konkurence v agenturdch natolik hektickd, Ze se posunula kK absurdu. Fotografie uz
takrka konkuruje televizi. Fotograf foti na fotbalovém zapase a uz to neni tak, Ze by
zdpas dofotil a sel fotografie poslat do press centra. Uz je to tak, Ze on foti a

V pritbéhu zapasu své fotografie rovnou tridi a posila via internet. To znamend, Ze



vam zacne fotbal, a treba uz v desaté minuté maji na internetu fotografie z toho

zdpasu, protoze je fotograf posila rovnou z hriste.

Jaké jiné zmény ve vasi profesi digitalizace fotografie prinesla? Znamenala pro
vas néco i po tviréi strance?

TT: Musim Fict, Ze posledni dobou mam strasnou nostalgii po filmu, po navratu
K filmu. Pracovné to samoziejmé nelze, pouze ve vyjimecnych pripadech, kdy by si
clovek udeélal cas treba na nejaké portrétovani. Mivam obdobi, kdy mé digitalni
fotografie obtezuje, kdyz to zlehcim. Protoze se mi nechce po foceni, které bylo treba
prijemné, zasednout k pocitaci a dve hodiny cumét do obrazovky a vybirat fotografie.
Rad bych si s tim clovekem Sel treba nékam povidat a podival se az potom, aby pro
mé bylo takové prekvapeni, jak to bude ve findle. Digitalni fotografie uz se dneska
neda vratit zpét a je vybornd, ja nechci, abych vyznél jako clovek, ktery ji odmita. Je
to skvela véc, ktera ma spoustu vyhod. Ale ja jsem spis zaloZeny konzervativné a
staromilsky. Mné se libi patina staré fotografie, velké formaty, cernobild fotografie,
doba 60. let. To bylo néco neuveritelného. Dneska, kdyz si o tom ¢tu nebo vidim film
nebo si 0 tom s nekym vypravim, tak strasné zavidim. Ja jsem tieba zrovna v sobotu
vedl debatu s Frantiskem Hermanem, coz je pan, kterému je dnes 66 let, a on zaZil
cely vyvoj fotografie. Clovéku se hned rozsviti oci a nechce se mu hovor ukoncit. A
taky to je pan, ktery dneska pochopitelné foti digitdalné. Kdyz jsme si vypraveli o tom,
jak se vyvolavaly velké formaty v cernobilé fotokomore a jak to vSechno bylo slozZité a
pracné a pritom u toho byla spousta silné atmosféry, srandy a sprostych slov, kdyz se
to nepovedlo... Dneska mam pocit, Ze se komunita lidi, co se driv nad nécim schazela
anebo si ve fotografii pomdhala, ztraci. Dneska je to takovy rozplizly. Samoziejmé
Jjsou riizné weby, fotografové spolu dal chodi na pivo a vypravéji si o tom, kde co
fotili. Ale ta technika vylozene mné osobné chybi. Myslim si, Ze fotografie na film je
neco, co nikdy uplné definitivné nezavrhnu. Je to asi ctrndct dni, co jsem si koupil
barevné svitkové filmy, které jsem nemél v ruce asi deset let. Najednou to na mé

prislo.

Souvisi to s tim, Ze se ten umélecky rozmér fotografie vytraci? Nerikam, Ze je to
pFimo miij nazor, ale zajima mé, jestli to tfeba vy jako praktik nepocit'ujete.
TT: Ja si myslim, Ze nejenom ja sam. Snazim se sledovat tvorbu vsech moznych

fotografit u nas doma i v zahranici. A specialné u tech domdcich, at’ uz to jsou
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amatéri, poloprofesiondlové nebo profesiondlové, mam pocit, Ze strasné malé
procento z nich dokadze vyuzit potencial digitalni fotografie a drzet latku esteticna a
umeni vysoko. Bohuzel, naopak vétsina déla prumeér, at uz to je v tvorbé pro casopis,
na zakazku nebo ve volné tvorbé. Jsou velmi prumeérni. Ja osobné s tim mivam také
dost velky problém, ale snazim se s tim asporn vnitiné bojovat. Dneska vidim spoustu
fotografii, které jsou vyfocené jen proto, zZe byly vyfocené digitialné. Kdyby nebylo
digitalu, tak by nevznikly a bylo by dobre, Ze nevznikly, protoze by tu nikomu
nechybély.

Dneska je fotografem v podstaté kazdy, kdyZ vezmete v potaz, Ze mate
fotoaparat — da-li se to tak nazvat — zabudovany i v mobilnim telefonu.

TT: To je prima pro Sirokou verejnost v tom, Ze clovéek dneska miize opravdu vsude
vyfotit to svoje malé dité nebo to svoje zvirdtko, svoji pritelkyni nebo svoji partu
nekde v hospodé. To je uzasnad véc, tam si myslim, Ze to viibec nevadi. Problém je to
fotografické obZerstvi, o kterém mluvim. Funguje pravé u téchto lidi skoro nejvic.
Dneska si rodinka koupi digitalni kompakt za t7i az pét tisic, nestoji to v podstaté nic.
Pocita¢ ma doma kazdy, protoze deéti ho potrebuji do skoly a tatinek a maminka do
prace. A tedka oni jedou na ten vylet, kdyz nejedou nahodou do supermarketu
nakupovat, tak jedou na vylet do zoologické nebo na ten hrad a ted’ ten tatka prosté
foti. A ted’ vi, Ze ho to nic nestoji, tak tu mamku s témi deétmi u toho hradu vyfoti ne
jednou, dvakrat, trikrat a poradne, jesté kdyz se na to miize podivat, jak to
exponoval. Ale prosté vyfoti to padesatkrat. A fakt jako doufd, Ze jedna fotka bude
nadhernd. Ti lidé maji pocit, Ze prijdou domii a budou si ty fotografie v pocitaci
prohlizet. Neni tomu tak, vitbec to tak neni. To je minimum téch lidi. U vétsSiny lidi se
ztraci atmosféra toho, Ze driv si na ty fotografie, kdyz byly na papire nebo v néjakém
albu, mohly si na to sahnout. To je ten rozdil — jestli si na to miizete sahnout anebo
jestli v ruce drzite jen mys a klikdte. To jsou strasné rozdilné veci. Idedlni by bylo,
kdyby se dal najit nejaky kompromis, néjaka cesta stredu. Ale myslim si, zZe drtiva
vetsina lidi tohle neresi a resit to nechce. Lidé, kteri vytahnou otdzku foceni na film,

Jim prijdou jako naprosti Silenci. Ale je to kazdého rozhodnuti, kazdy to ma jinak.

Mate pocit, Ze lidé dneska berou vyvolavani ve fotokomore jen jako velkou

raritu?
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TT: Neverim tomu, Ze fotografie jako takova zanikne. Ja si myslim, Ze se doziju toho,
Ze porad jeste budou lidi, kteri budou fotit na film. Bude jich minimum, ale budou o

to zajimavejsi a atraktivnéjsi.

Inspirovala jsem se hloubkovymi rozhovory z jedné diplomové prace. Jednim
z dotazovanych byl i Patrick Chauvel, valecny fotoreportér, ktery doted’ foti na
fotoaparat na film. Digital odmita a mysli si, Ze napada uméleckou tvorbu.
Zaroven se boji i toho, Ze i fakt, Ze dnes foti uplné kaZdy, miZe nabouravat
praci profesionalnich fotografti. Ze neZ aby si lidé platili profesionaly, radsi
¢ekaji, co jim kdo posle zvenci anebo pouzivaji fotografie tak zvanych
stringerﬁz. Doléha to na vas také nebo ne?

TT: On ma urcité pravdu do té miry, Ze digitalni fotografie néjakym zpusobem
deformuje trh a profesionalitu. To mdte vsude, ne jen u valecnych fotoreportdzi.
Napriklad u svatebni fotografie. To byl drive obrovsky remesiny kumst, i tFeba
Drtikol delal svatebni portréty. To se vytratilo. Dneska kazdy Franta z nadrazi, kdyz
si koupi zrcadlovkou za dvacet tisic, jde a za penize foti svatbu. Vyfoti ji za par korun
a ti svatebcané jsou hrozné stastni, pritom maji blby fotografie. A nikoho to netrapi.
Lidi nemaji tu estetiku a kvalitu fotografie veétsinou nepoznaji, pokud se tim
nezabyvaji. Spousta obycejnych lidi, ale i firem, nez aby si vzala profesiondlniho
fotografa a zaplatila za to, jak to ma byt a dostala skutecné kvalitné odvedenou
praci, najme si néjakého levnéjsiho podezielého pana se zrcadlovkou za par korun
anebo si to kolikrat vyfoti i sama. Dneska je hrozné moderni, tim jak se vsechno
zlevnilo a zpristupnilo, koupit si do firmy zrcadlovku za patndct tisic, k tomu za deset
tisic dve sveétla, od néjaké cinské znacky nejlépe, a tu produktovou fotografii si jako
nafotime sami na ten internet. Ono to je super, ale on to prosté kazdy neumi.
Netvrdim, Ze se to nemuzZou naucit, a Ze by to nemohli zvladnout pro ucely internetu
dobre pri néekolika pokusech a omylech, ale tak to podle mé byt nema. Fotografové
Jsou od toho, aby délali fotografickou praci. Ten, kdo vyrabi sici stroje, at’ vyrabi sici
stroje. Je to snaha uSetrit za kazdou cenu a mnohdy se to velmi vymsti. Pak prosté
nemaji kvalitni fotografie, neuméji s tim kvalitné pracovat. To jejich image spis

snizuje, nez Ze by je to posouvalo dal.

2 mistni externi spolupracovnik
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Dal by se pouZzit termin bagatelizace fotografie?

TT: Ja bych s tim byl opatrny. Vznika strasna spousta plevele a odpadu misto aby
vznikaly kvalitni véci, nicménée bych digitalni fotografii takhle ostre nezavrhoval. Ja
si myslim, ze pokud clovek chce pracovat esteticky a vytvarné s digitalni fotografii,

tak to jde. Jsou lidé, kteri to umi.

Vadi vam, Ze vznika takova spousta Spatnych fotografii a tim padem i
nekvalitnich fotografa?

TT.: Mé to mrzi a jsem z toho smutny. Kdybych to mél Fict ostre, tak vam klidné reknu
sprosté slovo, ale tim si moc nepomiizu. Je skoda, ze se ten kumst takhle rozplizl a
stiraji se hranice. Mam pocit, Ze se u digitalu uplné nesoustiedim. Proto se ted’ chci u
nékterych véci vratit ke kinofilmu. Zvlast u nékterych portrétu. Taky je priserna vec,
to jsem jeSté zapomnél Fict a to je dneska hodné moderni, Ze hodné lidi, které
fotografujete, ma tendence se na to hned podivat. Vy se soustredite na to, abyste néco
vyfotila, udélate prvni tri, Ctyri zabéry a oni se chtéji podivat, jak vypadaji: ,, UkaZte
mi to, zvétSete mi to. " A ti nejhorsi ze vsech jsou schopni do toho jesté kecat, to je
vitbec nejlepsi. Ja nejsem jesitny a urazlivy typ, ale to jim vidycky reknu: ,, Tak tady
to mate, ja vam dam stativ a vyfotte se sam, ja si tady sednu a dam si cigdaro. My vam
k tomu posleme néjakej honorar, podepiseme vds tam a jako to je v pohodé, zZe jo.*
Oni tak koukaji, jestli jsem teda drzy nebo nejsem drzy... A ja na to: ,, No ne, kdyz
jste s tim nespokojenej a moje fotky asi nechcete, tak se vyfotte saim a my to prosté
vezmem nebo nevezmem. Zas treba nam bude pripadat, Ze je to blby, kdyz jste se
vyfotil sam.* Ja se samozrejmé nehdadam a snazim se vytvorit prijemnou atmosféru,

ale na tohle reaguju vétsinou takhle.

Miyslite si, Ze klesl pocet profesionalnich fotografii?

TT. Pocet lidi, kteri se vydavaji za profesionalniho fotografa, radikalné stoupl. Pocet
skutecnych profesionalil, téch jak ja rikam remesinych poctivcu, téch, kteri opravdu
vedi, co delaji, je podle mé urcite min. Bud’ zestarli a nedélaji to anebo jsou lini délat
to tak, jako driv. Znam starsi fotografy, kteri jsou treba pred diichodovym vékem, a
kteri foti digitalné od pocdtku digitalni fotografie a musim s politovanim Fict, Ze
jejich fotografie z 80. az 90. let, kdy jeste fotili na film, jsou vyborné a ted’ treba

délaji v néjakéem deniku, v agenture anebo pro sebe, tak to je fakt odflaknuta prace.
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Tam je ale asi pricinou to, Ze jsou stari... Rikaji si: ,, Mdam ja to zapotrebi lizt nekam

kvuli lepsimu zaberu, kdyz to stejné nikoho nezajima? “

Jaké jsou podle vas aspekty pri foceni? Co vSechno musi byt naplnéno, aby
vznikla dobra fotografie?

TT: Clovék musi mit napad a téma, od kterého se odviji vse. Pak je tieba se tématu
venovat, najit uhel jeho zpracovani. Budu to fotit cernobile anebo barevné? S jakou
budu pracovat technologii? Pak uz nezbyva nez na tom makat a premyslet. Najit si
vlastni rukopis, to je strasné diilezitée. To se malokomu povede. Ja si sam o sobé
myslim, Ze ho také nemam. Kdo najde vlastni rukopis, at uz to je reportizni
fotografie nebo portrét, ten se domnivam, Ze ma Sedesdt procent prdce hotové. Najit
si vlastni rukopis a umét stim pracovat je klicova vec. To, jak naexponovat
fotografii, neni az zas takovy problém. To je technicka véc, otazka cviku a zkusenosti.
Ale vymyslet scénu a byt trochu predvidavy, myslet na to, zZe pracuju s néjakym
sveétlem, néjakym prostredim a néjakym typem lidi, kteri se néjak chovaji a néjakym
zpuisobem jednaji, trochu odhadovat a soucasné k tomu byt i trochu psychologem...
Clovék nékdy lip vyfoti lidi, ke kterym se dostane tim, Ze si s nimi umi promluvit,
dokaze se s nimi ztotoznit, najit k nim klic. Kdyz se s nimi spratelite, tak se vam
potom mnohem lip foti, nez kdyz na ulici jen tak cvaknete pro dobrou fotku. To se
samoziejmé tyka hlavné dokumentdrni fotografie. Je dobré najit si sviij osobity

pristup.

Zménil vas prichod digitalni fotografie?

TT: Zménilo mé to v tom smyslu, Ze jsem poznal nové moznosti, které me bavi.
Soucasné jsem ale ztratil spoustu radosti, které jsem driv mél, takze se knim
postupné budu vracet. Budu si to tak drzet a hyckat pul na pul. Kdybych fotil jenom
na film, tak mi bude chybeét digital, a kdybych fotil jenom digitalné, tak mi bude
chybet film. O tom jsem dneska uz po vyvoji, kterym jsem si prosel, presvédceny.
Mym snem by bylo mit pracovnu, ve které by byl pocitac na zpracovani digitalni
fotografie i fotokomora na zpracovani cernobilé fotografie a i skener, ktery by tu
cernobilou fotografii mohl rovnou skenovat a udélat z ni digitalni. Kdyz by vas
Stvalo, Ze koukdte do monitoru a uz mate unavené oci, tak byste se presunula k tém
miskam, kde byste se nadychala chemikalii, a kdyz by vam to neslo a vadilo vam to,

tak byste to roztrhala, hodila do kose a 5la si zase sednout k pocitaci. To je ideal.
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Piiloha €. 2: Hloubkovy rozhovor s Petrem Jedinakem (rozhovor), 19. 11. 2008

Kdy vas tplné prvotné napadlo, Ze budete fotografovat?

PJ: V péti letech. Ale Zivim se tim od roku 90. Vystudoval jsem VSCHT®, protoze
Jjsem chtél delat sochy z plastu, tak jsem absolvoval polymery. Ale jako Zivnost jsem
to nikdy neprovozoval. Hned po Skole jsem nastoupil jako teoretik a redaktor do
casopisu Ceskoslovenskd fotografie, potom jsem byl v cetce®, v Press photu,
v rozhlase. V rozhlase mé také zastihl osmdesaty devaty a ja jsem odjel na mésic do
Parize premyslet, co ze mé bude, a zjistil jsem, Ze bych mél délat to, co umim nejlip,

takZe jsem se vratil a stal se ze mé profesiondlni fotograf.

A v Reflexu jste pracoval od kdy?
PJ: Od roku 92. Predtim, nez jsem sel do Reflexu, tak jsem byl rok fotograf deniku

Metropolitan.

Proc¢ jste pied neddvnem z Reflexu odeSel?

PJ: Neshodl jsem se §éfredakt0rem5 na financnich podminkach mého setrvani.

David Kraus odeSel ze stejnych divodii?

PJ: David odesel z trosku jinych ditvodii. On nemd problémy s penézi, i kdyz to ja
teda tedka nastésti taky ne. Séfredaktor zmapoval situaci a nastavil nam kazdému
jiné, nicméné obéma takové likvidacni podminky. Po Davidovi chtél, aby byl
V redakci pritomen ctyri dny v tydnu, jenze to by pak David nemohl fotit. V mém
pripade to byl nesmysliné nizky plat.

S Reflexem nicméné nadale externé spolupracujete...
PJ: My jsme se nerozhadali natolik, Ze by nebyla mozna spoluprace, ale néjak jsme
si nepadli do oka. Nékteri mi kolegové s nim spolupracuji dal, jini maji obavu, tak

tak necini. Ale ja jsem byl treba ted v Italii s Petrem Volfem fotit pro Reflex néjakou

¥ Vysoka kola chemicko-technologicka
* Ceska tiskova kancelaf
® Novym $éfredaktorem je Pavel Saft.
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architekturu. Presli jsme tedy jenom na jiny druh spoluprdce, ktera je pro oba dva

snesitelnéjsi a prijemnéjsi.

Souvisi to i s celkovou proménou ¢asopisu?

PJ: Vse se zmenilo s prichodem séfredaktora, ktery se rozhodl, Ze se obklopi jistou
casti mych kolegu, kteri mu delaji dobre. Téch, kteri mu dobre nedélali, a vypadalo
to, ze by s nimi mohl mit néjake ideovée konflikty, se zbavil, jako napriklad meé,
Davida a jesté dalsich. Fotografie tam ted z mého pohledu trosku trpi. Séfredaktor si
mysli, ze Reflex nepotrebuje obrazového redaktora, ja si ale myslim opak. Na miij
vkus vlozil priliS mnoho kompetenci a zodpovédnosti do rukou jediného clovéka, a
tim je Honza Sibik. Ten tam jednak neni a jednak je jeho vnimani svéta hodné vizké a
myslim, Ze nema dostatek empatie na to, aby dokazal posoudit i jiné zanry nez jsou ty

jeho oblibené.

To je potom dobfre, Ze jste spolupraci Gplné neukondili...

PJ: Neni. Je to dobre pro mé, zZe to prislo v tuhle dobu. Prijit to o deset let pozdéji,
tak to by uz byl problem. Ve 45 je tak ten posledni okamzZik, kdy miize clovek
premyslet na naprostou zménu Zivotni strategie z jistoty do nejistoty. Vse je uplné
jinak. Ale tim, Ze jsem odeSel, jsem ztratil jakoukoliv moznost ovliviiovat konecny
produkt. Ja miizu odevzdat slusné fotografie, ale to, jestli je vyberou, otisknou a to,
jak je na strankach zkomponuji, uz ovlivnit nedokazu. Tenhle pocit jsem ale mél uz
pred deseti lety, kdy jsem mél poprvé néjaky zdsadnéjsi konflikt s kolegou Sibikem.
Tenkrat to vyustilo v to, Ze jsem si postavil vlastni internetové stranky a muzZu

prezentovat to, co chci, tam, a to je naprosto uspokojive.

Cemu se momentalné vénujete?

PJ: Momentalné se vénuju castecné Reflexu, protoZe tam porad fotim cast jeho
produkce portrétii a fotografie k umeéni. Jinak se Zivim focenim architektury.
Architekturu a portréty fotim i pro jina média. Na volné noze jsem zhruba teprve

meésic, takze je brzy hodnotit, kudy se to bude ubirat.

Co je podle vas esencialni pro to, aby vznikla dobra fotografie?
PJ: Naprosto klicova je empatie. Musite se vcitit, to uz je jedno jestli do portrétované

osoby nebo do stavby nebo do néjaké dramatické situace, kterou fotite. Bez empatie a
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velke hromady zkazZenych fotografii je problem dostat vysledek, ktery se vam zrodi
V hlave. Ja veétsinou fotim tak, zZe tu fotografii vidim v hlave uz pri foceni a vysledny
obraz se snazim své predstavé priblizit. Neni to ten zpiisob, Ze nasekam sto fotek,
nevim, co na téch zabérech je a pak teprve hledam tu spravnou. To ne. Takze empatie

a znalost remesla.

To je skoro jako byste ted’ tvrdil, Ze Jan Sibik neni dobry fotograf, kdyZ jste
predtim rikal, Ze nema dostatek empatie...

PJ: Takovymi vyroky bychom se dostali na tenky led a hrotili bychom uz tak napjatou
situaci. Honza je dobry fotograf. On je ustrojeny jinak nez ja, a proto foti jiné
fotografie nez ja a nékdy se ty svéty prosté neprotnou. Ja ho miizu respektovat, on

mozna respektuje mé, ale v nasich Zivotech je to vSechno jinak.

Jak se lisi ¢asopisecka fotografie od denikové?

PJ: Méla by se lisit tim, ze by fotografové méli mit vic casu na zpracovani tématu.
Casopis i informace zpracovava jinym zpiisobem. Vychozi zadani je jiné, tim padem
by mel byt jiny i vysledny produkt. To, zZe se to v Reflexu v dané chvili nedari, je
strategie Séfredaktora, ktery preskocil do opacné polohy, nez byl Reflex za
Séfredaktora Bilka. On ten casopis 7idi trochu jako denik, coz je dobre, ale on to
prehani. On aktuadlné stavi to cislo celé, misto aby tam byl vyhranény segment. Obcas
se stava, zZe i fotografie, které tiskne, jsou bud kupované z agentur anebo je
fotografové produkuji ve stresu a nemaji tu kvalitu, kterou by mohli mit, kdyby na to

méli o par hodin vic.

Ptala jsem se Tomase Tesare, jestli je pro néj prace nyni stresovou zaleZitosti, a
on mi Fekl, Ze ne, Ze si na to ten ¢as vZdycky vymezi.

PJ: On je mlady, tak to tak citi. Kdyby byl k sobé uprimny, tak by musel pripustit, Ze
Jjsou zadani, ktera plni ve stresovém casu a zZe kdyby na to mél vic casu, dopadlo by

to lip. To je tak ale vidycky.

K tématu digitalni fotografie. Pry jste byl z Reflexu prvni, kdo s digitalnim
fotoaparatem zacal experimentovat. Kdy tomu tak bylo?

PJ: Prvni fotografii jsem vytiskl v roce 2000.
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Kdy jste profesné upIné definitivné presel na digitalni fotoaparat?

PJ: Dejme tomu, ze v roce 2003 jsem fotil 80 procent veci digitalné, v roce 2005 to
uz bylo treba sto nebo 99 procent. Ja jsem na digitalni technologii presel v momentée,
kdy byl na pultech fotoapardt s rozlisenim sedm milionii bodii. Kdyz to bylo pét, tak
uz to bylo hodné dobré a od téch sedmi vys uz to bylo bez problémi. VSichni mi
kolegové postupné prestali Ipét na filmu. V piipadé Sibika to bylo tak, Ze jel nevim
kam na néjaké mistrovstvi, a tam zjistil, ze 90 procent fotografiic ma digitalni
zrcadlovky, a Ze on je tam za staromilce. Tak se to v nem zlomilo, prestal se posmivat
a pristoupil na to také. Nekteri lidé okolo sebe potrebuji mit dostatek pozitivnich

vzoru, aby pristoupili na néjakou myslenku, jini prosteé citi, ze to tak bude.

Fotite uz jen digitalné nebo obcas i na film?

PJ: Pouze digitalné. Uvazuju, ale to uz je spis takové zbozné prani, mit dost casu a
obcas si vyfotit néco na stary deskovy pristroj, format 18 x 24 centimetrii, a udelat si
kontaktni zvétSeniny. To by mé bavilo, v pripade takhle velkého kontaktu uz je rozdil
mezi digitalni technologii a klasickym filmem hodné videt. Ale to jen pro radost.

Z hlediska profesniho neni ditvod vrdtit se k filmu.

Co vas na digitalni fotografii uz tenkrat tolik lakalo?

PJ: Uz tenkrat mi byla ziejma vétsina vyhod, které v sobé ma digitdlni fotografie
zakodovana. Bezprostredni kontrola toho, co délate — ta je naprosto zasadni. Ja jsem
se s nastupem digitalni fotografie paradoxné jakoby vratil zpatky do temné komory,
kdy jsem si sam zvétsoval fotografie. Vysledny produkt totiz miizete ovlivnit od
pocatku, od zmacknuti spousté, az po odevzdani dat do tisku, protoze pocitacem
prosté vyvolavate. To neni uprava, to je vyvolavani. To ma stejné parametry, jako
kdyz jsem zvétsoval cernobilé fotografie. Amatéri je zvétsovali v jedné vyvojce, ja mél
tri az ¢tyri. Byla to alchymie a ted je to to samé. Digitalni fotografie mi tedy
umoznuje kontrolovat vysledek, to zaprvé. Zadruhé je to uzasny komunikacni
prostredek pro konkrétniho fotografa, protoze muiZete, kdyz chcete, priibézne
konfrontovat clovéka, kterého fotite, s tim vysledkem, néjak ho jakoby vtihnout do
hry. Miizete vzbudit jeho zdjem. Kdyz je predtim ostrazity a néjak se Sprajcuje, tak je

mozné s nim navazat komunikaci a vysledek je lepsi, nez kdyz nevi, co se deje.

V tom smyslu, Ze mu ty fotografie ukazete?
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PJ: Ano, uz béhem foceni mu fotografie ukazu na displeji digitdalniho fotoapardatu.
Muzu mu ukazat sviij zamer stejné tak jako kompozici bez néj. Vyfotit si nékde néjake
prostiedi, do kterého ho chci umistit. Je to prosté zpiisob komunikace a foceni je poté
interaktivnejsi. To jsou tedy dva zasadni zlomy, které ja jsem pocitil. Pak je tu
samozrejmé i spousta technickych kladu, jako je snadnd archivace, moznost posilani
dat pres kontinenty, diky cemuz je aktualnost fotografie vétsi nez pred lety... Je toho

spousta.

Jesté k tomu, jak jste Fikal, Ze muZete lip komunikovat s tim, koho fotite. Nevadi
vam, Ze vam pak do vasi prace mluvi? Napfiklad kdyZ k tomu maji pripominky
a snazi se tim padem vas zamér zmeénit.

PJ: Nevadi. Jejich snaha, kdyz je vedend zajmem o véc, je naprosto v poradku. Ja
jsem ten, kdo rozhodne, kterou fotografii potom odevzdam nebo viibec nabidnu.
V momenté, kdy s tim clovekem komunikuju a tFeba nejsem presvédceny o tom, Ze je
jeho nazor spravny, tak tu komunikaci nezabrzdim tim, ze bych rekl: ,, Tak tohle délat
nebudu.*“ To musi byt uz jo velka kravina. Rozhodné bych to ale nezazdil néjakym
striktnim ne, prosté bych se o tom s nim bavil. Navazana komunikace je predpoklad

Kk tomu, Ze to dopadne.

Jak moc vas prichod digitalni fotografie ovlivnil? Znamenalo to pro vas néco i
po tvirdi strance?

PJ: Nevim, to je tézka otazka... Asi ano. Digitalni fotografie je relativné levna. Je
tam nejakad vstupni investice a dal uz je to jenom vas cas. Da se Fict, Ze digitalni
fotografie oteviela cestu k experimentu. Konkrétné v mém pripadé je to tak, ze si
vedu obrazovy denik, uz dva roky kazdy den fotim a vystavuju na webu denni prace,
coz bych za normdlnich okolnosti, nebyt digitalni vek, nedeélal. To je skoro

nemyslitelné.

Vy jste tedy velkym zastancem digitalni fotografie. Je i néco, co vam na ni vadi?
PJ: Vadilo mi par véci a to hlavné to, zZe nedokdzala tak pruzné jako film zpracovat
pomér svétla a stinu. To se za posledni dva roky natolik zlepsilo, Ze rozdil s filmem

sice stdle je, ale uz neni tak markantni a da se osidit, respektive se da dojit ke

raw.
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Jak dlouho vam ony upravy trvaji?

PJ: V primeéru deset az patnact minut na jednu fotogratfii.

A jaké dpravy délate? Kde je viibec hranice upravy fotografii?

PJ: Ta je v mém pripadé naprosto jednoznacné definovand tim, jak ja si pamatuju to,
co jsem fotil. Cili kdyz fotim, tak mam v hlavé pred sebou ten obraz uz hotovy a
V pocitaci se snazim co nejvic priblizit realité. Porusuju fyzikalni zdakony, jako kdyz
padaji baraky, tak je narovnam, protoze kdyz jsem je fotil, tak jsem je videl rovne.
Vidél jsem detaily ve svétlech i ve stinech, tak to prosté zaridim tak, aby tam byly.
Nenecham se zZadnym zpusobem omezovat fyzikdalnimi zakony. Kdyz uz to umim
zaridit, aby se to pribliZilo tomu, co jsem vidél, co vlastné ten mozek vnimad, tak se
snazim dat divakovi stejny obraz, jako jsem ja vidél v momenté, kdyz jsem tu

fotografii delal.

A dovedl byste tedy Fict, kde je ta hranice upravy fotografii? ProtoZe nékdo se
tieba boji, Ze se s digitalni fotografii snaz manipuluje.

PJ: Ja se snazim nelhat. Ja to skutecné priblizuju tomu, co videl muj mozek, jak
zpracoval ty informace, které prisly skrz mé oko. Mozek srovnal ty bardky, kdyz by
mély padat, pamatoval si kde, co. Potud je to v pordadku. Ale treba retusovat postavy,
kandelabry, které trci z hlavy, to nedélam. To se snazim na fotografii uz nemit. To se
dd zvlddnout v momenté vzniku fotografie. Cili kdyz to shrnu, tak viastné priblizuju
fotografii tomu, jak to vaimal mozek, ale s realitou, kterou mozek videl nebo jak ji
vyhodnotil, uz dal nemanipuluju. Respektive takhle: kdyz chlapik, ktery normalné

bedary nemd, ma jednoho na nose, tak mu ho vyretusuju. Ale to je tak vsechno.

Jaky program pouZivate na apravu fotografii?

PJ: V dané chvili Photoshop a Adobe Lightroom — ten zpracovadva formdt raw.

Na ktery digitalni fotoaparat jste zac¢inal a na jaky fotite nyni?

PJ: Prvni Olympus, ale jeho oznaceni si nepamatuju. Dlouha léta jsem pracoval
S fotoaparatem Sony DSC F'1 — to byl takovy zvlastni fotoaparat, ktery meél displej ze
shora jakoby na hranolu, takze se koukalo do dvouoké zrcadlovky. Ted mam Canon
5D.
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V souvislosti s digitalnim focenim se objevily i nazory, Ze to miiZe byt i na tikor
estetické kvality fotografie. Souhlasite s tim?

PJ: To je kravina.

Nicméné se vyrojila spousta fotografii, ktefi se vydavaji za profesionalni
fotografy, ale foti jen proto, Ze maji ten digital a chodi a mackaji a mackaji.
Vadi vam to néjakym zptisobem?

PJ: Naprosto mi to nevadi, ja si myslim, zZe kvalita by se méla prosadit bez ohledu na
to, jestli je v konkurenci padesati nebo péti tisic lidi, kteri délaji tu samou véc. Jsem
presvédceny o tom, Ze to neni o technice. To je o tom, jak clovek vnima okoli, jak ho
vyhodnocuje, o té empatii... Nemdam strach z konkurence. Ono je strasné poznat, kdyz
nekdo pracuje piil roku na jednom tématu, pak prijde do redakce, nabidne ty
fotografie a ony vypadaji dobre a pak ho nékam poslete a on neni schopen udélat
rozumnou fotografii. Profesionalita se pozna v tom, Ze odvedete, v pripadé Reflexu to
byl vidy nadstandardni vykon za vSech okolnosti. Jasné, ze jsme obcas nékde udélali
néjakou chybu, ale myslim, zZe to nepresahlo ja nevim treba dvé procenta fotografii.

Vsechny ostatni mély vysoky standard. A to se tykd mé, Sibika i Krause, kohokoliv.

A ted’ se tedy bojite, Ze se tohle méni a Ze uz to neni takové.

PJ: Ja se nebojim, to je videt, Ze se to meéni. Ale uz to neni v mé kompetenci, uz to
neresim. Mozna, zZe se ukdze, Ze ta cesta je spravnd, moznd, ze se podari vyzobavat ty
amatéry, kteri pracuji pul roku na nécem a ono je to dobré a tisknout jenom jejich
dobré veci. Ale nevim. Nejsem v dané chvili uplné presné schopen rict, jestli jsou ty
zmeny k dobrému nebo ne. K dobrému je to, Ze je Reflex aktudlnéjsi, a ze se mu
vyrazné zmeénil prodany naklad — asi dokdze oslovit vétsi cast lidi, nez to bylo drive.
Ale po obrazové strance je to z mého pohledu sporné. Uz i tim, Ze cela redakce je
strasné mala. Ti kmenovi, kvalitni autori nestaci produkovat dostatek kvalitnich textu
tak, aby nedochdazelo ktomu, Kcemu dochazi, to znamend k naddimenzovani
Jednotlivych materialii. To, co by zaslouzZilo tFi stranu, je V dané chvili tistené na péti
a vice strandch a to je sporné. Na jednu stranu je dobre, Ze je ctenar schopny to ucist
a Reflex si koupi pristi tyden znovu. Na druhou stranu je to z mého pohledu takové ne

uplne koser.
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Necitite Zadnou nostalgii po filmu a po vyvolavani v temné komore?
PJ: Viibec. Ted je to tak, ze mam krabice s filmy a kontakty a skener a kdyz néco
chci, tak si to oskenuju a pracuji s tim jako s digitilnim. Uz to nesvérim do ruky

nekomu v laboratori, aby to za mé nazvétsoval.

A Ze byste si fotografie nazvétSoval sam?

PJ: Cernobilé mozna ano, ale to je zase ztrata casu. Cas je to, co nemame.

Zménil vas néjak prichod digitalni fotografie?

PJ: Jako osobné? (delsi odmlka) Asi ano. Asi tim, jak se mi vrdtila mozZnost zase
rekonstruovat obraz do podoby, jak ho vidi miij mozek. Zacal jsem — moznd — 0 tom,
co fotim, vic premyslet. Tim, Ze ta manipulace tam mozna je, by clovék hypoteticky
mohl, moznd i mél citit vetsi zodpovédnost za to, co odevzda. Uz se nemiize
vymlouvat na to, Ze nékdo tamhle nékde tamhle udélal Spatny vyrez, Spatné
nazvétsoval, Ze to tam na tom negativu je, ale Ze nechdpe, jak to, Ze to na té
zveétSeniné neni. VSechny tyhle vymluvy jdou stranou. Bud’ odevzddte néco, za ¢im si

miizete stat, anebo ne. TakzZe asi vétsi zodpovédnost.



