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Anotace

Pfedmétem této bakaldrské prace bude nalezeni a zhodnoceni
performativnich aktd postav v prézach Jakuby Katalpy. Jelikoz je nemozné
na tak kratké ploSe zachytit performativni akty vSech socidlnich diskurzu,
zam¢éfime se pouze na diskurz genderovosti. A to pfedevSim proto, ze se
Jakuba Katalpa svym zpusobem zobrazovani svéta dotkla i otazky genderu
a feminismu. Hlavnim pfedmétem naSeho zajmu bude performativni
aktérstvi postav a vypravécky Vv préozach Horké more a Je hlina k snédku?.
Nejprve definujeme zakladni pojmy, jakymi jsou gender, identita, a
performance a nastinime si zakladni teorie, o které se budeme opirat.
Pokusime se stanovit, jakym zplisobem je v uvedenych prézach ptedvadéna
identita, za pomoci kterych aktl se postavy identifikuji s genderovymi
modely, ¢i jak se od nich 1li§i. Vysledkem pridce by mélo byt nalezeni a
zhodnoceni spojujiciho principu aktérstvi postav a jeho potencidl ménit

zab&hnuté stereotypy.

Kli¢ova slova: Performance, feminismus, gender.



Annotation

The subject of this thesis is to find and evaluate performative acts of
the characters at proses written by Jakuba Katalpa. Since it is impossible to
capture performative acts of all social discourses, we will focus only on
the discourse of gender. Especially, because Jakuba Katalpa sees the world
in a way that rise the question of a gender and feminism. Mainly we will
focus on performative acts of characters and of a narrator at Katalpa’s
proses Mrtvé more and Je hlina k snédku? Firstly, we attempt to define
basic concepts such as a gender, an identity, and a performance and we will
try to outline the basic theory on which we rely. We will also try to
determine how, at theese proses, is an identity unregistered, how and by
using which acts are characters identified with gender models, and how
they  differ from them. The result of the work would be to
find and evaluate common principle of performance and its potential to

change traditional stereotypes.

Key words: Performance, feminism, gender.
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1. Uvod

Pfedmétem této bakalarské prace bude analyza nejmladSich romanovych
proz Jakuby Katalpy! v kontextu genderové problematiky. Préozy Jakuby
Katalpy se staly predmétem pocetnych diskusi na jednu stranu proto, ze se
V nich objevuji tabuizovana témata, na druhou stranu diky poruSovani
tradi¢niho modelu genderu. Jakuba Katalpa se svym zpusobem zobrazovani
svéta dotkla 1 otazky feministické a spousta literarnich kritikd i
feministickych ptedstavitelek ji povazuje za feministickou autorku. Ani
pouhy feminismus ovSem nebude pfedmétem naSeho zajmu. Bude jim
performativni aktérstvi postav a vypravéfky Vv préozach Horké more a Je
hlina k snédku? Performativni aktérstvi ve smyslu, ve kterém ho pojima
Judith Butler. Nejprve si definujeme zakladni pojmy, jakymi jsou gender,
identita, performance a nastinime si hlavni teorie, o které se budeme
opirat. Pokusime se stanovit, jakym zpisobem je v téchto prozach
pifedvadéna identita, za pomoci kterych akti se postavy identifikuji

s generovymi modely a jak se s nimi vyrovnavaji.

! Jakuba Katalpa, vlastnim jménem Tereza Jandova, vystudovala bohemistiku, medialni
studia a psychologii. V r. 2005 se umistila na 2. misté v rdmci soutéze Literarni
Sumava (kategorie poezie nad 25 let). Romanovy debut Je hlina k sn&dku? byl v r.
2007 nominovan na cenu Magnesia Litera v kategorii objev roku a Hofké mote ziskalo
v r. 2009 nominaci na Cenu Jifiho Ortena.
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2. Performativni teorie a gender

2.1. Zakladni pojmy

Gender, sexualita a performance jsou pojmy, které jsou ¢asto citovany
v post-strukturalnich teoriich v souvislosti s genderovou problematikou.
Vsechny tyto koncepce souvisi s pojmem identity. Nejdfive si tedy
vymezime pojem identity tak, jak jej chapou post-strukturdlni teorie,
k nimz se autorka této prace nazorové pfiklani. Budeme se zabyvat
identitou genderovou, sexualni a pohlavni. Pohlavi, sexualni a genderova
identita referuji k riznym aspektiim osobnosti.

Podle moderni psychologie je pojem identity vystavén na specifickém
ztotoznéni se jedince se svobodnym ,jastvim®, které existuje nezavisle na
okolnim svété. Identita je popisovana jako proces, ktery je zalozeny na
opakovaném oddé&lovani se od druhych.? Clovék je tedy v podstatd zavisly
na tom, ¢im neni. Aby se ¢lovék mohl socializovat, musi se identifikovat
s jednim z modelu genderovosti. Musi se identifikovat bud jako zena nebo
jako muz. To znamena, Zze napodobuje jeden standardni model a od druhého
se snazi odlisit. OdliSovani a napodobovani se opakuje a timto opakovanim
si jedinec svou identitu vytvari. Tyto modely jsou viceméné normativni,
uré¢ené spolec¢nosti. Jedinec ma k dispozici rizné genderové modely, které
stoji ve vzajemnych opozicich, napf. racionalita x emocionalita, fad x
chaos, sila x slabost, moc x bezmoc, agresivita x jemnost, spolehlivost x
lehkomyslnost, odvaha x bojacnost. Kazdému genderu je pak pfifazen jeden
ze clenl opozice, napi. Zena je vnimana jako emociondlni a jemna, muz

jako racionalni a odvazny apod.

2 NAKONECNY, Milan. Psychologie osobnosti. Praha: Academia, 1995.

624 s. ISBN 80-200-1086-6.



2.2. Performativni teorie Judith Butler

Judith Butler je americkd post-strukturalistickd filozofka, ktera
vyznamné prispéla k otdzce feminismu, politické filozofie a etiky. Jadrem
jeji teorie je zdanliva soudrZznost kategorii pohlavi a sexuality. Je také
jednou z piedstavitelek Queer teorie’, ktera radikaln& méni pfFijaté
povédomi o tom, co je povazovano za pfirozené a normalni. Butler se diva

)

na gender jako na ,role, které hrajeme* podle urcéitych scénafi a s pomoci
riznych pomitucek a rekvizit tak, jak konkrétni situace vyzaduji. Zda nas
spole¢nost vnima jako zenu ¢i muze, a hlavné za jakou Zenu ¢i jakého muze
nds povazuje, zavisi na konkrétnich kontextech, ve kterych své muzstvi ¢i

7enstvi piedvadime — a jakymi zptsoby tak inime.?

Pro Judith Butler je gender spiSe néc¢im, co délame, nez néco, ¢im
jsme. Gender je tedy kategorii, ktera je vytvafena performativitou
v diskurzu. Diskurzem zde je spole¢nost. Podle Butler, oznameni: ,Je to

divka!“ samo o sob¢& vede K tomu, ze jedinec, zde divka, bude milovat

% Queer Theory je myslenkovy proud, ktery vychazi z postmoderniho feminismu.
Predstavitelé Queer Theory vychazeji z pfedstavy, ze mezi muzskym a Zenskym
zpusobem mySleni je zasadni rozdil, jenz neni dan biologicky, ale tim, jak na nas

pusobi spolecensko-kulturni vlivy.

Stejné jako postmoderni feminismus, Queer Theory zpochybnuje existenci pouze
dvou pohlavi a genderti a klade duraz na osobni performanci identity. Zakladnim
vychodiskem je zpochybnovani stalosti kategorii jako napt. biologické pohlavi, binarni
gender muzstvi a Zenstvi a pevna sexualni identita. Queer teorie analyzuje
heterosexualitu jako konstrukci a poukazuje na tlak, ktery spole¢nost vyviji na
ustanoveni povinné heterosexuality. Rozkryva a analyzuje tak zpusoby, jimiz ruzni
jedinci zpochybnuji a paroduji Gdajnou danost a stabilitu genderovych a sexudlnich
kategorii. Queer Theory ukazuje, ze genderova identita je individualni zalezitosti, ale

ziskava dialezité politické vyznamy v souvislosti s kontextem, ve kterém se objevuje.

4 BUTLER, Judith. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity.

London,1990. 171 p.



kvétiny, panenky, bude mit dlouhé vlasy, bude né€zna a bude nosit sukné¢.

Bude tedy délat to, co spole¢nost ocekava.

Teorie performativity, kterou jsme vys$e nastinili, bude hlavnim uhlem
pohledu na postavy v romanech Jakuby Katalpy Horké more a Je hlina
k snédku? Pokusime se zjistit, jakym zpisobem, za pomoci jakych aktu, se
postavy identifikuji jako Zeny, které role pfijimaji za své a jak se s touto

identifikaci vyrovnavaji.
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3. Sexualita a performance v prozach Jakuby Katalpy

Novelu Je hlina k snédku? bychom mohli nazvat textem o hledani
identity. Jedna se o prozu, kterda po svém vydani vyvolala spoustu
odmitavych 1 nadSenych recenzi® a to pfedevsim diky mnozstvi erotickych
obrazl s otevienym popisem sexualniho zZivota hrdinky. Text stoji zanrové
nékde na pomezi zpovédi, deniku a povidky. Je tvofen sto padesati
kratkymi kapitolami, které na sebe kauzalné ani ¢asové pfimo nenavazuji a
jejichz souvislost se vyjevi az po slozeni celku.

Kniha je uvedena mikro-pfibéhem z jiného ¢asu a prostoru. Setkavame
se v ném S divkou Ninou, jejiz zivot zdsadné ovlivni eroticka situace
prozita s jejim domacim ucitelem Animem Animusem. U¢itel zdobi Ninino
nahé détské télo jahodami a Slehackou a nasledné je z jejiho téla
konzumuje. Tento zazitek vnima Nina jako siln¢ eroticky a cely zivot se
pak snazi dosdhnout tohoto momentu détské cCistoty. Hrdinkou hlavniho
piib&éhu je asi tficetiletd vypravécka, téz Nina. Tato druhd Nina ma néco
z té prvni. Mize byt jejim pokracovanim, o sto let mladsi pravnuckou. Obé
maji tradiéni manzelsky vtah, maji sexualitu spojenou s chutémi a obé¢
vnimaji své télo velmi intenzivnim zplsobem. Prvni Nina ma vSak paralelu
I v dalsi postavé knihy, v milence Blance, stejné¢ jako ona umird na
rakovinu. VSechny tfi Zeny touzi po néavratu k sob¢ samym, ke své podstate.
Prvni Nina touZi po navratu ke svému détskému té€lu, k tomu ji poméha
rakovina, ktera jeji télo ,,pozira“. | Blanka v sobé& nechava rist nador, aniz
by se 1é¢ila, dobrovolné se odevzdava rakoviné. Druhd Nina se snazi zbavit
svych Zivotnich zkuSenosti a zazitkl, doslova je ,,vyzvraci®.

Nina se jako vypravécka vraci k riznorodym vzpominkadm, které spolu na
prvni pohled nesouviseji, spojuje je jen postava Niny. Katalpa ¢rta portréty
lidi, ktetfi vstoupili do Ninina Zivota. Setkavdme se s Nininym manZzelem,
babic¢kou, né¢kolika milenci a milenkou Blankou. Postavy ani vztah k nim se

nijak nevyviji. Casto jsou némé a velmi se podobaji standardnim

®> Jakub Grombif ozna&il ve své stati v Tvaru Jakuba Katalpa: Je hlina k sn&dku? (2007)
Katalpin text za vulgarni. Naopak Sofar vidi autorku jako: ,... jeden z nejvétsich
talentt za poslednich 15 let v téhle kotlince.*
(§OFAR, Jakub. 2007 ,,Ttikrat o Katalpé*“ in: Dobra adresa €. 7, 5.)
-11 -



stereotypim. Manzel ztélesiiuje soudoby symbol perfektniho partnera.
Romsky milenec je typickym romantickym hrdinou. Druhy milenec,
profesor, je tradi¢nim zosobnénim moudrosti stafi. Milenka Blanka by
mohla byt holkou =z ulice z naturalistickych romand. Mohli bychom tak
oc¢ekavat romanticky pifibéh u romantické postavy, naturalistické ztvarnéni
Blanky, realismus v ptibéhu manzelského paru, apod. Kniha vsak neni
stylovym miSmasem. Katalpa uchopuje své postavy drsnym a presto
poetickym jazykem, tradi¢ni stereotypy nabourdva a otevird nové moznosti

pro ztvarnovani svéta.

Ani druhé préza, Horké more, neni postavena na tradi¢nim pfib&hu,
ktery se postupné rozviji. Kompozice pfipomina techniku pdsma slozeného
z vice témat a nékolikeré perspektivy. Polytemati¢nost je vSak zdanliva.
Hotké mote ma tti hlavni hrdinky, z nichz kazda je vypravéckou jednoho ze
tti oddild knihy. Marie, neurolozka, se vyrovnavad s rodinnou historii,
kterou ztélesiiuje stary dim. Léviovi, vyvoleny rod mezi vyvolenym
narodem, paradoxné trpi tim, zZe se jim vyhnuly vSechny pohromy seslané
na ostatni Zidy, neznaji bolest a touzi po ni. Aniela, taktéz zidovského
puvodu, ma tfi déti, muze a pracuje jako psychiatricka. Mezi jeji pacientky
patii po né&jakou dobu i Marie. Prostfednictvim své dcery se Aniela
sezndmi se svou budouci milenkou, Jakubou. Anielino vypravéni pfipomina
vice sen, nez skute¢nost. Aniela zije minulosti a svymi mrtvymi. Anielu a
Marii spojuji hluboké télesné prozitky, téma Zidovstvi, vyrovnavani se
s minulosti a spolecny milostny zédjem, jejich vzpominkami se znovu
probouzi ddvna minulost.

Postavy Marie a Aniela se spolu setkavaji pfedevSim prostifednictvim
Jakuby, kterd trpi neobvyklou nemoci, nedokdze rozeznavat lidské obliceje.
Mozna proto se do ni obé& zamiluji, Jakuba lidi nevniméd za pomoci
tradi¢nich smysli, ale jakymsi vnitinim citem. Spole¢né vytvareji zvlastni
citovy milostny trojuhelnik. Jakuba je opakem Aniely i Marie, je
vyrovnan¢j§i, nezatizend tvafemi svych ptredkt. Mohla by byt cCistym
papirem, na ktery mohou ob¢& Zeny znovu psat.

Vsechny Zenské postavy jsou originalni a zaroveidl maji néco

spole¢ného. Jedna se v podstaté o alter — ega. Postavy se na sebe vrstvi,
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prolinaji se, zmnozuji, ¢imz Katalpa poukazuje na riznou performativitu
stereotypt: stereotyp zeny — milenky, matky, zidovské dcery, manzelky.
Kazda z postav performuje jinak a vSechny to délaji opac¢né, nez bychom
ocekavali. Roméan je tfeba vnimat pifedevSim jako podobenstvi archetypu

zeny.

3.1. Performance Zenstvi

Identifikace s nékterym z genderti je pro jedince nezbytna. Za hlavni
kritérium genderovych rozdild je povazovan vztah k reprodukénimu
procesu: muzi oplodnuji, zeny rodi. Né&které vlastnosti jsou pfipisovany
zenam, jiné muzim. Muz se potom identifikuje pomoci opozitnich
vlastnosti nebo negaci zenskych vlastnosti a vice versa. Podle Judith Butler
jsou vlastnosti, které jsou spoleénosti pfipisovany muzim a zenam, uméle
vytvofené kategorie, a jelikoz jsou vytvofeny wuméle, daji se
reinterpretovat. Nasim tkolem bude ukazat si, jak je zena tradi¢né vnimana
a zobrazovana a jakym zpasobem postavy v textech Jakuby Katalpy
naruSuji tyto pfedem ustanovené kategorie a zda jejich naruSenim a
pfehodnocenim mohou vzniknout kategorie nové, které si mohou narokovat
svou existenci a byt povazovany za ,normalni.“ Dilezitou otdzkou bude téz
zjiSténi, zda jsou spolecnosti ustanovené kategorie dostacujici pro

identifikaci jedince (v nasem ptipadé pro hrdinky obou textu).

3. 2. Zena v literatufe

Zena je jednim z nejéastéj$ich témat umélecké tvorby. Objevuje se ve
vSech druzich uméni, v kazdém =ztvadrnéna odliSné, ale téméf vzdy
metaforicky. At metafory zenu zatracuji, nebo oslavuji, velmi ¢asto ji
uchopuji jako symbol, pfedstavu a ne jako skuteCnou zenu. Muzi
spisovatelé byli zaujati vyobrazovanim zeny jako symbolu sexuality, jako
sviidkyné, d'abla apod., jen ziidka ji zobrazovali jako ¢lovéka. ,Zenino byti
je ovSem vnimano pfevazné ve vztahu k muzi - funguje jako tropus

svazujici télesnost 1 jako pfedstava uniku =z této télesnosti, figuruje
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v muzovych nejkrasnéjSich i nejhriznéjsSich fantaziich o ZzZivoté, smrti a

v ’ 6
procesu tvofeni.“

Literatura psana Zzenami je pro muzské kritiky nejcastéji ,,Zzenskou
literaturou," kterou je tfeba chépat a hodnotit jako zvlastni ptipad projevu
zenského pohlavi. Tak byla vnimana literatura, kterou psali autorky v 19.
stoleti. Dominantnimi postavami byli muzi — Kritici, recenzenti,
nakladatelé atd. To je jedna z pfic¢in, pro¢ pfevazuje muzska tvorba ve
svété literatury. Na to se snazi poukazat feministicka literarni Kkritika,
kterd pozaduje hodnoceni literarniho dila na zdkladé literdrnich kvalit, ne
na zaklad¢é genderovych rozdild autorid. Ve 20. stoleti se uz autorky mohou
optit o své predchidkyné. Maji literdrni tradici, na kterou je mozné
navazat. Ta se vytvafela zejména v prubéhu 19. stoleti, kdy se autorky
vyhybaji svazujicim konvencim, béznému domécimu prostiedi, utlaku a
vyuzivaji vlastni zkuSenosti v dilech. Casto se také odklani od reality,
vyuzivaji exotického prostfedi, fantasy, science fiction. Spisovatelky
formuji vnitfni zivot postav, podrobné popisuji moralni a psychicky vyvoj.
Autorky maji téz podporu poststrukturalistickych teorii a feministické
literarni kritiky’. Poststrukturalistickd realisticka kritika pohlizi na texty
jako na rGzné cesty mnohych vyznaml a zamért. Takovymi texty, plnymi

mnohych vyznami a zaméru, jsou i prozy Jakuby Katalpy. Ani sama

® KALNICKA, Zdeiika. Zena, voda, svadéni a smrt. In: Ponofena do Léthé. Sbornik
vénovany cyklu pfednasek Metafora zeny 2000 - 2001, Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2003, s. 78

" Feministicka literarni véda se zalala prosazovat koncem sedmdesatych let. Vychézi
z zenské zkuSenosti, zhodnocuje ji a soucasné odmita muzsky symbolicky fad. Obraci
se proti fallocentrickému a logocentrickému zpusobu mySleni zapadni filozofie.
Zabyva se pojmy muzské a zenské psani, muzské a Zenské Cteni; usiluje o odbourani

muzskych stereotypl v pfirozenych jazycich a tvofeni sexualné neutralnich variant.”

(ADAMKOVA, Sarka. Feministicka literatura na pielomu tisicileti. Knihovnicky
zpravodaj Vysocina [online]. 2007, 7, [cit. 2010-11-21]. Dostupny z WWW:
<http://kzv.kkvysociny.cz/archiv.aspx?id=368&key=%C5%A1%C3%Alrka>.)
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vypravécka ani jeji postavy nejsou typickymi ptredstavitelkami tzv. zenské

literatury.

Nejéastdji je zena spoleénosti vnimana jako matka &i milenka. Zena
obecné je predevSsim symbolem plodnosti a sexualni touhy, ale téz
nenavisti.® S kazdou z t&chto roli, které jsou spoleénosti pfijimané jako pro
zenu primarni, se postavy V Katalpinych roménech néjakym zplUsobem
identifikuji. Tyto role vSak nejsou nahliZzeny tradi¢nim pohledem muze
nebo spolecnosti. Jsou vidény z pohledu zeny oprosténé od spolecenskych
konvenci. Fiktivni svéty obou romant ptredstavuji svobodny prostor, ve
kterém muZeme pohliZet na Zenu zcela nové, bez omezeni spolec¢enskymi

dogmaty.
3.3. Zenské stereotypy

3.3.1. Stereotyp milenky a manzelky

Podle Simone de Beauvoir’ zobrazuje literatura Zenu jako bytost
mytizovanou. Zena se obecné stdava tim druhym pohlavim, protoze sama o
sob¢ neni subjektem, ale je objektem, ktery jen potvrzuje muzsky subjekt.
Existuje pouze ve vztahu k muzi jako jeho vtéleni. Toto pojeti Zeny
potvrzuji také myty o stvofeni. Biblicky vyklad mytu Zeny je podan v 1.
knize MojziSové (Genesis) ve dvou verzich: podle prvni stvofil Buh Adama
a Evu soucasné, oba "k obrazu svému". Podle druhé stvofil Buh nejprve
Adama "z prachu zemé" a poté z jeho zebra stvofil zenu (Evu), kterd tak
méla byt navzdy podfizena muzi, méla byt jeho pomocnici a Zit pro jeho
potéSeni. Eva vSak neuposlechla Hospodina, svedla Adama, ¢imZz mu

v podstaté pfivodila smrt. Na zaklad¢é tohoto mytu pak vznika dvoji pohled

8 KRISTEVA, Julia. Jazyk ldasky: Eseje o sémiotice, psychoanalyze a materstvi. 1.

Praha: One Woman Press, 2004. 250 s. ISBN 80-86356-38-8

® Simone de Beauvoir byla francouzska spisovatelka a piedstavitelka existencialismu.
M¢éla velky vliv na rozSifeni emancipac¢niho hnuti zen pfedev§im svou knihou eseji Le

deuxiéme sexe, v némz mluvi o zenach jako o ,,druhém pohlavi®.
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na zenu a to jako na bytost bozskou a bytost dabelskou. Zena jako andélska
bytost je charakterizovana svou nadzemskou krasou, pasivitou, oddanosti a
asexudlnosti.

Zena d’abelska je naopak kreativni, ma vlastni vili a touzi po autorité.
Ma vlastnosti, které jsou vSeobecné spolecensky pfijimané jako maskulinni.
Biblicka Eva se od oné andé&lské bytosti 1iSi pouze tim, ze je sexudlni, ¢ili
ohrozujici nesmrtelnost. Soucasné ale existuji jeSté jiné myty o stvofeni,
napi. mytus 0 Lilith, ktera je v pozdé&jsi mystické verzi chapana jako prvni
7ena biblického Adama, personifikace =zemé& a plodnosti.® Lilith
pfedstavuje pro muze Adama pravou hrozbu. Jelikoz byla stvofena z téze
hmoty jako on, narokuje si Lilith rovnopravné postaveni. Nechce se muzi
podfidit, je ambicidozni, sebestfednd a troufald. Buh ji vSak za toto
nepfiméfené chovani potresta.’’ Simone de Beauvoir povazuje Lilith za

piedobraz onoho démona — zeny V literatufe i ve spolec¢nosti.

Katalpino pojeti zeny c¢aste¢né odkazuje K pohanské i kiestanské
mytologii. Postavy v prozach Horké more a Je hlina k snédku? se vice nez
Evé podobaji Lilith, a pfesto nejsou démonickymi pfiSerami. Sexualni
projevy postav nejsou zobrazovany negativné, naopak, jsou psany

poetickym jazykem. Hrdinky svou sexualitou a lesbickymi sklony nijak

Y| ilith neboli Cerna Luna byla sluzkou sumerské bohyn& nebes Inanny. Prvné se o ni
zminuje sumerska a mezopotamska mytologie v 5. tisicileti pf. n. 1., ovSem ani
Sumerové se na presném zrodu a zivotu Lilith nemohou shodnout. Zajimavé je, ze v
nékterych judaistickych pramenech je Lilith ta, jeZ obyvala zahradu Eden jesté pted
zrozenim Adama a nasledné ta, kterd stvotfila Adamova ducha, ¢imz se ji Adam stal
rovnym. Pozdéji diky spojeni Adama a Evy, které ji rozhnévalo, opustila Raj. Nez se
tak ale stalo, zménila své télo v hada ¢i se s nim spafila, aby sehréala roli pokuSitele
(dabla). Lilith se v zidovské démonologii oznacuje jako zly duch. Diky zajmu o kabalu
Vv renesanci se obnovil zajem i o Lilith. V evropské literatufe nosila pifekrasné Saty,

kterymi svadéla muze.

M Lilith. In Wikipedia : the free encyclopedia [online]. St. Petersburg (Florida) :
Wikipedia Foundation, 2000 [cit. 2011-01-24]. Dostupné z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Lilith>.
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netrpi, povazuji je za normalni. Netrpi svou odliSnosti, protoze si odlisné
nepfipadaji. Literarné mytizovany obraz zeny — d’abla se problematizuje a
charakteristiky s nim spojené se vyznamov¢ proménuji.

Tuto reinterpretaci mytického modelu a dvojiho pojeti Zeny si muZeme
ukazat na postavé Niny, hlavni hrdinky novely Je hlina k snédku? Zena
Nina ptedstavuje zemsky zivel, tedy ten, ktery je v opozici k nadzemské
zené — oddané muzi. Nina je tou, kterd urCuje pravidla, muz se podfizuje.
Nejvyraznéji je tento prvek vidét v pasazi, kde Nina oznamuje obéma svym

milenciim, ze je chce mit oba, nechce se délit:

,Chci zit s tebou i s Misem, fekla jsem. Chci vas oba. Neni to proto, ze
bych se nemohla rozhodnout.“ Podfizenou reakci spatfujeme naopak u
muze, je patrna z MiSovy odpovédi: , Ty se nepta§, ty mi to
oznamuje$.“,,Asi muze$ milovat nds oba.“ O néco dale: ,,Dvé prsa. Polozil
mi hlavu mezi né a rozplakal se. Dv¢ prsa, pro kazdého jedno. Sere m¢ to!
Rekl a znovu stiskl mezi rty svij podil.«

(Katalpa 2006: 47)

Volba milostného trojuhelniku pfipada Niné spravna, pfirozena a potvrzena

samotnou ptirodou:

,Pfipadala jsem si Siroka jako krajina a bylo mi jedno, kolik ze m¢& tréi
stozarii. Byla jsem napnutd jako hedvabné vlakno mezi dvéma stromy,

pukala jsem laskou.*
(Katalpa 2006: 47)

Milostny trojuhelnik, ktery v literatufe Casto vytvatri konfliktni situace,
zde naopak pfedstavuje moznost dokonalého spojeni. Zensky zivel nestoji
v opozici k muzskému subjektu, naopak, muzsky zivel onu subjektivitu
potvrzuje a ve spojeni s nim dochazi k dokonalosti. Obé& pohlavi jsou si
rovnocenna a spolu dospivaji krasy, ktera je umocnéna poc¢tem osob, jez ji

vytvafeji. Nina, MiSo a Profesor k sobé& patfi, jen spolu jsou dokonali.
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»Byli jsme dokonala Bozi Trojice. MiSo se zaryval do krajiny, hluboko

a bolestivé. Profesor tr¢el nézn¢ do oblak jako hedvabny ocas nesmélého
pejska. A ja jsem byla zem¢.“

(Katalpa 2006: 47)

Ninina ladska k dvéma muzim je zobrazena jako posvatna, vyveérajici
Z nejCist§Si piirozenosti a paradoxné =zaStiténa kiestfanskym mytem.
Stereotyp Zeny — milenky je zde rozbity. Nina je promiskuitni nevérnice a
pfesto si narokuje status svétice. S touto ambivalenci se setkavame i
v piipad¢é Niny — manzelky. Nina Zije se svym muzem v ,,dokonalém® svété.
Jeji muz je zajiStény, chodi do prace, je ji pravdépodobné vérny. Tento svét
vniméa Nina jako sterilni, chladny a nemize v ném tvofit, ztrdci schopnost
malovat. Bezpe¢i a luxus jsou pro manzelsky vztah i pro ni samotnou

umrtvujici.

3.1.2.2. Aktivni versus pasivni Zeny

V klasické literatufe se setkavame s hierarchii postav, kterd je

v v s

v r ’ 12 . ;s . v . “
vystavéna na rodovém rozdilu.™ Aktivni jedinec byl na vyS$Sim stupni, nez

jedinec pasivni. U Katalpy mtizeme takovou hierarchizaci najit také, je zde

2 podle Platona tim, co tvofi t&lo genderovym je touha. Neni to tak, e by touha
vychazela z téla, ale naopak, télo vychazi z touhy. Tato touha se projektuje do uréité
vizudlni formy, do svého idedlu. Touha tedy pro Platona znamena tvorbu, ¢ili plozeni a
to ve dvou vyznamech: 1. Plozeni z hlediska télesného, plozeni déti a plozeni jako
tvorba a to tvorba krasy. Toto plozeni vznika ze spojeni muze a Zeny, ale objektem
touhy neni zena, ale krasa a krdsa sama znamena tvofeni. Aristoteles potom vymezuje
touhu, ktera je ovladana racionalné, jako aktivni a touhu, kterd je iracionalni, jako
pasivni. Tato aktivni touha je pak pfipisovana muzi a pasivni touha je pfipisovana
zené. Odtud ptretrvavajici metafory pro idealni zenu a idealniho muze.

John Winkler jde ovSem ve svém pojeti dale a hleda, jak urcit, zda je touha ve
vztahu k télesnu, nebo k duSevnu a dospiva k nazoru, ze determinanty touhy nejsou jen
psychické nebo fyzické, ale jsou téz zalezitosti konvence. Tato konvence ma poté
tendenci tvarit se jako pfirozenost. A jelikoz jazyk ma moc normalizovat konvenci, je
tfeba kategorie muz a zena, normdlni a nenormdalni pfehodnocovat na zakladé¢

jazykového materialu, ktery jediny ddvd moznost své vlastni reinterpretace.
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vSak rozdil. V fecké a fimské kultufe onu aktivitu ¢i pasivitu urcovalo
socialni postaveni, na jehoz vrcholu stal dospély muz, poté chlapec,
nasledné Zena, nakonec divka. Jedinec s neprivilegovanéj$im postavenim
byl diky svému postaveni nejaktivnéj$i a vice versa. Muzi byli aktivné;jsi,
protoze diky svému postaveni mohli takovymi byt. Z jejich spolecenského
statusu vyplyvala jejich aktivita.

U Katalpy je kauzalita opa¢na, z aktivity postav plyne jejich hodnoceni.
Nejvyssiho  postaveni  ziskavd  jedinec, ktery je  nejaktivnéjsi,
nejzivoci$néjsi, nejvice spojeny s pfirodou. Ninin manzel, zdravy,
zajistény muz, je pro svou pasivitu hodnocen nize nez vulgarni milenka
Blanka pracujici kdesi v hospodé. NaruSeni antického, i dne$niho,
schématu mtizeme pozorovat téz v pfibéhu o Romech. Romové se tradi¢né
umistuji na niZz§im Zebficku socialniho postaveni a chovani, které je s nimi
spojovano a je hodnoceno negativné. Jedna se predevsim o udajné pojidani
pst, promiskuitu, drsné zpusoby, hedonisticky zpusob zivota vénovany
pfedevSim zébavé, jidlu a plozeni déti.

Vsechny tyto atributy Katalpini Romové maji. Nejsou vSak hodnoceni
negativné, ale naopak pozitivné, jako blizS§i ptirodé a tim ptrirozenéjsi,
nekonzumni, nezkazeni civilizaci. Zpocatku se zda, ze nas autorka privadi
do pohaddkového prostfedi, nebyt drsnych situaci, kterych si Nina v§ima, a
které jsou nahlizeny dost netradi¢né. Katalpa napf. popisuje romské
ritualy, véetné pohibu, a i pfes veSkerou drsnost, kterou obsahuji, jim
ptipisuje urcité kouzlo. Napf. stahovani psa z kize je zobrazeno velice

poeticky:

,Lupalo to a praskalo, a jak se oddélovala pevna kiize od masa, v rizovych
bublinkach se objevovaly svaly, pletence Zil a nazloutlé sadlo; télo psa se
rodilo jako VenuSe na Tizianové obrazu, piesné v téch samych barvach a za
zvuki, které mohlo vydévat jenom jemné rozlupovani musle.*

(Katalpa 2006: 58)

Pro popis naturalisticky drsné situace voli Katalpa poetické prvky. At se to

zd4a jakkoliv nepatiicné, Katalpin popis nepusobi odpudivé, naopak,
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naznacuje jiné moznosti pro vnimani navenek odpudivé situace. Zabiti psa

vidi Nina jako zrozeni né¢eho nového, nové, dosud nevidéné krasy.

Cikani®® ktefi ziji plnym, velmi aktivnim zivotem, spjatym s pfirodou,
téméi jako zvirata, jsou vypravéckou hodnoceni nejvySe. Cikdnlim, i tém
mladym, je pfipisovana jistd moudrost, zivotni poznani, kterou obvykle
v literatufe shleddvame u starcu, Samant, véStcti apod. Tuto moudrost
Katalpa vkldda do ust jednoho ze svych milenci. Ponékud rusivé pusobi

pronaSeni moudrych slov nespisovnym jazykem.

»Ivoje sila je v tom, Ze muze§ potad jit, fekl mi cikan, ktery se se mnou
miloval. Po kazdy cesté, kterou si vyberesS. Miize§ za sebou nechat v§echno,

CO uz jsi méla a co uz nechces.”

(Katalpa 2006: 59)

Pii pronaseni zivotnich mouder bychom nejspiSe ocekavali vice patosu I
piesto, Ze se jednd o cikédna. Tento cikdn mé vSak silné =zastoupeni
v romantické literatufe a proto dopfedu ocekavame ,romanticky“ jazyKk.
Katalpa naSe ocekavani nenaplni, jeji jazyk je performativni sam od sebe,

je velmi t&lesny.™

Zatimco v novele Je hlina k snédku? se objevuji aktivni jak Zeny, tak
muzi, v Hofkém mori se aktivni muz téméf vytraci. Misty se zda, Zze se muz
vytraci Gplné. K muzské neaktivité odkazuji uz nazvy kapitol. Kapitoly,
které se tykaji zen, maji v podnazvech nejcastéji vodu, napt.: prameny,
vinolam, more, apod. Kapitoly, v nichz je jednim =z aktérit muz, jsou
nazvany jako sou$, s vyjimkou kapitol, které se tykaji Josefa Holmana, o

némz se zminime pozdéji. Celkové je v roméanu jen nékolik malo muzt.

B3 Vyraz cikdni nepouzivam jako hanlivé pojmenovani Romi, ale jako pojmenovéni
typu romantické postavy.

¥ Koncept performativity a t&lesnosti se objevuje poprvé u Bachtina. Souvisi
s konceptem tzv. Abjektu o némz mluvi Julia Kristeva. Kristeva vidi problém
konstrukce zenské identity jako specifické sebevyluCovani na jedné strané a na druhé
strané vyuziva tento nastroj k popisu performativity modernistického jazyka.
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V ptib&hu Marie se objevuje postava jejiho otce a ptitele Davida. Zadna
z téchto muzskych postav vSak nemluvi. Mariin otec je zminovan pouze
v souvislosti s plozenim déti, jako jeden z ucastniku plozeni. Je tim, kdo
pojmenovava déti a tim, jehoZ semeno se spoji s matéinym vajickem. Jinou
funkci v Mariiné svété nema.

Milenec David je jesté méné aktivni nez jeji otec. Jedina akce, na
kterou se David zmuze, je noSeni kvétin, jinak o Zenu nebojuje, nelovi ji,

je loven. I pfi milovani je pasivni a precitlivély, potiebuje néhu a atéchu:

»Pro néj to neni poprvé, presto se v jejim téle ztrati. Bledne. Marie chvili
odpociva, nez ho za¢ne utéSovat. Rika mu néZnymi jmény.*

(Katalpa 2008: 28)

,»Visi ji na rtech, ¢ekda.” , Ptfinesl kvétiny. Po cizi svatebni hostin¢ zustaly
V restauraci ruze zbavené trnu.

(Katalpa 2008: 89)

ree
1.

David mnohem vice nez Marie pfipomina ,nézné pohlav PtfestoZe se
Marie miluje poprvé, je zkuSenéj$i nez on. Je to ,muz s kvétinami®,
oddany, bojacny, stale Cekajici a prazdny. Pro Marii milovani s Davidem
postrada vasen, protoze je bezpecné, stejné jako riize zbavené trnii.

Spojeni muze a kvétin se objevi 1 u dalSi postavy. Anielin budouci
manzel Josef Holman je zprvu vnimdan jako ten, ktery nosi kvétiny. Stejné

jako David ziskadva Zenu pouze kvétinami, jakoby nic jiného nenabizel. |

Holmantv dim je kvétinovy. Za kvétinami se vSak skryva §pina:

»Protéjsi okno s kvétinovym vzorkem, uzké a pooteviené. Svétlik. Podivala
se na jeho dno, kamen a holuby, vlhky papir. Okno proté&jsiho bytu, opét
kvéty ve skle, Skraloup zamZeny Spinou.*

(Katalpa 2008: 151)

Kvétiny zakryvaji nudu Holmanova domu a Zivota. Jsou jeho jedinou
charakteristikou, nezname jeho tvaf, gesta ani nazory. O jeho vlastnostech

se mnoho nedozvime, je ¢lovékem, ktery se nejvice zajima o praci, téméf
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nemluvi, zije minulosti. Je muzem, ktery udrZzuje heterosexudlni vztahy, ale
opravdové lasky je schopen pravdépodobné pouze k muzi, k Anielinu otci.
Tak to vnima Aniela. Dokonce i pfi milovani mysli jeji muz na Anielina
otce. Aniela ho dokonce ani jako Zena nijak nevzruSuje, Zije s ni jen proto,

ze mu pfipomind minulost.

,Dvaapadesat, fekne, kdyz uléha vedle Aniely. Myslel na to uz dévno,
nebo to pocital cely den? Rdzem je mezi nimi 1 jeji otec. On pro n¢j place
vic, nez ona.“ ,,Kdyz se setkal s Anielou, vydésil se. Nerozumél jejimu
télu, a proto ho ptekvapilo, kdyZ mu vlezla do postele. V duchu pocital,
kolik je ji let.*

(Katalpa 2008: 192)

Stejn¢ jako David nerozumi Anielinu télu, ma z jeji télesnosti strach.
Aktivné se Josef Holman projevuje pouze pti plozeni déti a ve spolecnosti
Anielina otce. Pfi plozeni chlapci dokonce nad Anielou ,vitézi“. To jsou
situace, kdy je pro Anielu rovnocennym partnerem, nebo soupefem.
Oplodni ji détmi, které Aniela nechce. Muzovo semeno je zde vnimano

dokonce jako jed, kterym muz zamérné otravi zenu:

»Ma sestra mi povédéla toto, Kdyz muz nechce, sdzi jedovaté stromy*
(Katalpa 2008: 228).

v otwor

cenény. MuZi jsou pojimadni pfedevSim jako doplné€k Zeny, ale mohou se
zené vyrovnat ve chvilich, kdy se spoji, nebo kdy vyuzivaji aktivné svou
fyzickou silu, jako napt. pfi plozeni déti. To vSak neznamend, Ze hrdinky
nemaji s muZzi silné vztahy. Nejde vSak o tradi¢ni spojeni muZe a Zeny, o
ideal souznéni. Muzi jsou zde postaveni do opozice k zenam, jako jejich

nezbytné statické protéjsky.
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3.3.3. Performance zZenstvi

Jelikoz je identita jedince zalozena nejen na exluzi, ale také na
identifikaci, naSe hrdinky jsou nuceny identifikovat se s nékterym
s gendertu. Podle pohlavi se vSechny fadi k Zenam. Oc¢ekdva se od nich, ze
budou napliiovat feminini chovani. Zena je tradi¢né charakterizovana
(nejen) svym oble¢enim, erotickou pfitazlivosti, svadénim a piedevSim

matefstvim. Postupné si tyto nastroje performance probereme.

e Oblékani

Motivy obleceni se v Horkém mori casto opakuji. Jsou to rekvizity,
které jsou nezbytné pro to, aby nas ostatni generové zaradili.

Zeny jsou identifikovany za pomoci spodniho pradla, $atd a bot.
Obleceni ma moc identitu ménit. Aby Aniela mohla svést muZze, musi se
spravn¢ obléknout. Musi se stat ptritazlivou zenou. Mariina matka se obléka
do divcich Satl, aby se mohla navratit k mladi. Marie se diky Satim dokdaze
z vi¢ice proménit v Zenu. Jedna z postav Anielina pfib&éhu, ktera je
nazyvana Matkou, je posedld svym svymi Saty a kdyz ji je vezmou, zblazni
se. Stejné zavisla na Satech je dal$i postava Anielina pfibéhu, Alma. Alma
je zidovka, kterd se za valky ukryvala a udrzovala tajny pomér se svym
byvalym zaméstnavatelem. Uprostied valky méla jednou za ¢as moZnost
zmizet ze svého sklepa a Zit ,normalni*“ zivot nezidovky. Tuto moZnost ji
davalo pravé oblecCeni, které ji jeji milenec nakoupil. Obleceni znamena
masku. Zidovka se proméni v manzelku Némce. Alma se nechce vzdat
svého kufru s obleenim ani po valce. Znamenalo by to pro ni ztratu
identity, vSechno co ji spojovalo s jedinym zivotem, ktery milovala, by

bylo ztraceno:

,»Kdyby prodaly jen polovinu véci, z utrzenych pené¢z by mohly Zit nejméné

pul roku. Alma se vSak odmitala obsahu kufru vzdéat, obchéazela ho po

Spickdch a jen v nejlepsi ndladé€ se uvolila jednotlivé kousky rozbalit.*
(Katalpa 2008: 124)
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Marie touzi zbavit se obleceni a osvobodit se tak od spojeni s jinymi
zenami, individualizovat se. ObleCeni zde tedy signalizuje vazbu

k minulosti a stereotypu a nesvobodu v identifikaci.

e Svadéni

Obleceni je spojeno pifedevSim s aktem svadéni. Samotny akt svadéni je
zalozeno na tajemstvi, na skryvani. Co je skryté, plisobi eroticky. Roland
Barthez mluvi o svadéni jako o kontradikci. Ve své stati Striptyz v uvadi,

v

AN

»Striptyz desexualizuje Zenu pravé v tom okamziku, kdy se obnazuje.*

(Barthes 2004: 83)

Barthes dale upozoriiuje, ze toto obnazovani je v podstaté pouze hrou
na obnazovani. Ve skuteCnosti jde o akt zahaleni. Jakmile je télo nahé,
postrada svou eroti¢nost. Z tohoto poznatku mliZzeme vyjit ptfi pohledu na

svadéni v naSich zkoumanych textech.

Ani v jednom z textl, se nam nepodafilo najit typickou situaci svadéni
a odhalovani. Naopak, Katalpiny hrdinky jsou primdrn€ nahé a obleceni
pouzivaji ke své socializaci. Nina se nikde v textu nesvlékd za ucelem
svedeni. Do pasazi, ve kterych se Nina miluje, vstupuje Cctenadi az
v okamziku, kdyz uz je svleCend. Vyjimku pfedstavuji pouze situace, kdy
se Nina miluje na vefejném misté a odév neodklada vibec a také jeji prvni

eroticka zkuSenost, kdy k sexudlnimu styku vibec nedoslo.

Svého prvniho milence, MiSa, potkdva Nina nejprve svleeného. Poprvé
se spolu setkaji na vystaveé, kde MiSo pdzuje jako model. Princip zahaleni
zde zdanlivé nefunguje. MiSo stoji naprosto nahy a jeho télo vzbudi Nininu
touhu. OvSem pokud vezmeme v Gvahu, Ze MiSo stoji sice nahy, ale
z4aroven na sebe bere ,masku®“ sochy, mizeme brat i tento moment jako
moment zahaleni. MiSo pro Ninu nedotknutelny, nedosazitelny, paradoxné
pravé proto, ze je uplné obnazeny na vefejnosti. Tady je vidét jisty posun
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v pohledu na zahalovani a hru pti svadéni. Touha se posunuje z povrchu
téla do hloubky, tajemstvi je ukryto mnohem hloubéji, nez klize schovana

pod Saty.

Jedna z kapitol v Horkém mori nese nazev Touha. V této kapitole se na
prvni pohled nic nedéje. Aniela a Marie spolu sedi v pokoji. Marie si pfdla,
aby se na ni Aniela pfi terapii nedivala. Marie je tak pro Anielu vice
nedosazitelnd a Aniela se snazi ukrast alesponn kousek jeji podoby tim, ze
na prot€js§i polici postavi malé zrcatko, pomoci né¢hoz Marii tajné¢ sleduje,

v§ima si jejiho obleceni a pohybi.

»Ma tmavé Saty, stazené paskem. Sahaji ji do puli lytek, a kdyz se posadi,
obnazi kolena v lesklych puncochdch. Jednu ruku polozila na opéradlo,
dlani si zakryva tvar, druhd ruka ji spocivd v kliné. Posloucha Marii.
Protoze ji vidi jen nedokonale, opte pfed kazdym setkanim o sténu zrcatko,
ve kterém ji mUZe pozorovat dosytnosti.*

(Katalpa 2008: 107)

Aniela touzi po Marii nejsiln€ji v momentu, kdy je Marie nejvice skryta: je
mimo Anielin zorny Uhel, je obleCend a zdroven nese status pacientky, coz
jeji nedosazitelnost jeSté¢ umocnuje. Aniela vidi Marii zprostfedkované,
pomoci zrcatka, vidi jen staticky obraz Zeny oblecené do Satli a zaujimajici
ur¢itou pozici. Ve chvili, kdy se na Marii podiva zpfima, vidi néco jiného,

pravou Marii, podobnou vli¢ici.

,Marie obnazi zuby. V pootevienych ustech, v uzlu jazyka, vidi Aniela
svou tvafr. V Mariiné vlhkém koutku zahlédne jesSté néco jiného, nakloni se
a nedivéfivym pohledem lusti poticek slin. Tam, pod bledym klenutim, se
ddvno mrtvd Aniela ddva do pohybu, uhlazuje si hvézdu na prsou a rovna
kamasSe. NetuSi, ze je pozorovana, a vystupuje na chodnik, prochazi

mistem, které poznacil Magdalénin prst a zhluboka dycha.*

(Katalpa 2008: 218)

-25.-



V tomto momentu prozieni vidi Aniela nejen pravou tvat Marie,
nezatizenou oblecenim a lidskym télem, ale i samu sebe. V intimni chvili,
kdy se obé Zeny polibi, vidi dal, za zrcadlo a uvédomi si, ze zila ve snu,
v minulosti. Za¢ne se proménovat, odhodi stary svét a rodi se do nového
svéta, mlada a opravdova, rodi se v Marii, osvobozena od zrcadel. Marie je
Anielino alter — ego. Cast ji samé, na kterou se obavala pohlédnout zpiima.
Obé zeny se na sebe musely podivat zvnitiku, aby vidély svou pravou
podstatu, odhodily konvence, stereotypy a splynuly samy se sebou, pfijaly
své druhé ja. Zrcadlo, které muizeme vnimat jako symbol stereotypd, je

véznilo. Jedinou svobodnou byla Jakuba. Zrcadlim nevéftila:

»Zrcadlo. Jakubina no¢ni mura.* (...) ,,SlySela, ze zrcadlo ukazuje, jaka ve
skutec¢nosti je. Nevétrila tomu ani jako dité, protoze pokazdé, kdyz zvedla

pravou ruku, zrcadlo zvedlo ruku opac¢nou.*

(Katalpa 2008: 243)

Mozna pro svou nedivéru k zrcadlim je Jakuba tim nejlepSim
prostifednikem pro setkani obou Zen. Jako jedind neni schopna zit mezi
zrcadly, vidi jinak neZ ostatni a to je cesta vysvobozeni. Vidét a vnimat

jinak.

Muzi jsou témi, ktefi spatfuji svét pfes zrcadlo. Vidi Zeny oblecené,
namalované, pojmenované, télesné, statické. O svych byvalych milencich
se Aniela jen letmo zmini a jedinym muzem, o kterého projevi zajem, je
jeji budouci manzel Josef Holman. Aniela ale netouzi po laskani jeho téla,
Josef pro ni neni svidnym, pfedstavuje jen spojeni s Anielinou rodinou a
minulosti. Jeji rozhodnuti svést ho vznikd jako jakdsi osudova nezbytnost.
Nikde v textu se nedocteme, ze Aniela po své muzi romanticky touzi.
Aniela vsak v sob& nese archetyp zeny — lovkyné, jejimz ukolem je mimo
jiné svést muze. Muz je schopen poznat zenu pouze v ptfipadé, Ze na to ona
zena upozorni rekvizitami, které ji pomohou Kk genderové identifikaci.

Aniela se tedy doslova musi obléct do role zeny:
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,On mé& nechce, fekla. Zena po jejim boku se pfekvapené zastavila. Pojd,
fekla, a sevfiela Anielu v ndruc¢i. Odvedla ji do pradelny a chvili se
probirala kopi¢kou vypraného pradla. Potom vytahla koSilku, kalhotky a
podvazky, kurvi majetek, lehky jako sen. [...] Vyzbrojila ji jako rytife. [...]

byla pfesvédcena, ze kousek hedvabi srazi Josefa Holmana na kolena.*

(Katalpa 2008: 172)

I vdobé¢, kdy uz je Josef Holman jejim manzelem, Aniela se pted
sexualnim stykem obléka. Takto poc¢nou své prvni dité, Aniela je oblecCena

do jezdeckého obleku:

»Do korzetu ji zaSnéroval sam; opiral se o ni nohou, kdyz ji zbavoval
nader. Vystoupila prdel a boky. O to mu $lo. V jezdeckém obleku jsem se
zménila v kentaura. Odtizl mi bradavky.“

(Katalpa 2008: 185-6)

Milovani s muZzem neni popsano néznymi slovy a metaforami pfirody tak,
jako milovani se zenou. Vyvolava spiSe predstavu ndsili i pfesto, zZe je
dobrovolné. Je zde také patrné, Ze zena — Aniela, na sebe musi brat dalsi
role, vyzbrojovat se rekvizitami, aby byla pro muze ptitazlivd. Musi se
proménit v kentaura, aby ji muz poznal, nemtze zuUstat Zenou. Aniela a jeji
muz vnimaji Zenstvi odliSné, on zvnéjSku, ona vnitiné, proto se obraz lisi.
Toto vSak podstupovat nemusi, pokud chce byt pfitazlivd pro Zenu, pro

Marii, pro Jakubu.

e Sexualita

Sexudlni identita se vztahuje k tomu, jak o sobé jedinec premysli
Vv terminech sexudlni nebo romantické ptitazlivosti, zejména zda jej
piitahuje jedinec stejného, ¢i opacného pohlavi. Sexudlni identita souvisi
s genderovou identitou, pfedpoklada se tedy, ze jedinec urcéitého genderu
bude pfitahovan k jedinci genderu opac¢ného. Navic, genderova identita
souvisi s pohlavim, kdy se pfedpoklada, ze jedinec muzského pohlavi je
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genderové maskulinni a jedinec zenského pohlavi je genderové femininni.
Standardnim modelem je tedy jedinec muZzského pohlavi, genderové
maskulinni heterosexual a osoba zenského pohlavi, genderové femininni
heterosexualka. Co se ovSem stane s onémi kategoriemi, pokud se naptiklad
jedinec muzského pohlavi identifikuje genderové jako Zena, nebo je
pfitahovan osobami stejného pohlavi? Ptitazlivost ke stejnému pohlavi je
velmi ¢asto nazirdna jako ,,ne-normalni“ OvSem je zde otdzka, zda by se
nemélo jednat spiSe o pfitazlivost kK opaénému genderu, nez o pfitazlivost
k opaénému pohlavi. Casto se objevuje nazor, ze v homosexualnich parech,
se jeden z partnerd ,,chova“ jako zena a druhy jako muz. VSechny hlavni
hrdinky analyzovanych dél se identifikuji jako Zeny a vSechny jsou
pfitahovany jak k Zenam, tak k muzim, v nékterych pfipadech se mliZeme
domnivat, ze tihnou spiSe k zenam, ptedevsim v Horkém mori se s touhou
po muzi setkavame pouze v jednom ptipadé. Pokusime se stanovit, jaci
jedinci naSe postavy pfitahuji a zda je mozné na zakladé této ptitazlivosti

zatadit je do néjaké ,,¢isté“ genderové ¢i sexualni kategorie.

Nina se vidi jako Zena, mluvi o sob¢ jako o zen¢, identifikuje se se
svou babic¢kou, ¢asto se zabyvd svym pohlavim, které vnimé jako jednu
komponentu, kterd vytvari jeji identitu, hodnotové stavi své pohlavi na
rovenn srdci. Nina udrzuje sexudlni styk pfevazné s muzi, ale zazije také
homosexudalni vztah s milenkou Blankou. Jeji milenci se v mnohém 1i$i, ale
jsou si také v mnohém podobni. Se vSemi se Nina ¢asto a rada miluje,
pomoci téla je poznava, hovofi s nimi. Vyjimku ptedstavuje pouze jeji
manzel. Vime, Ze se Ninin muz rad miluje, ale nevime, zda po své Zené
touzi. Nikdy ji nesvadi a ona nesvadi jeho, mizeme pouze uhadovat, pro¢
mezi nimi k sexualnimu styku vibec dochazi. Nina nikdy nevypravi, co
jejich  milovani piedchazelo, mluvi pouze 0 samotném, vétSinou
nezdafeném aktu, a o tom, co ndsledovalo po ném. Milovani s manZelem
pro ni neni vzrusujici proto, ze manzel je muz, ale proto, ze ji nedokaze
vnimat:

»Nepoznal, ze jsem omletd jinyma rukama, jinde vydana z lasky, neocenil
moje hladké ¢elo a rozpuklé rty [...], nefekl: chtélo to Zenskou ruku.

(Katalpa 2006: 75)
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Kdo ji vSak rozumi, je Ninina milenka Blanka. V ptipad¢ Blanky a Niny
se jednda o homosexualni vztah, ktery byl jesté doneddvna povazovan za
patologicky a trestny. I pfesto, Ze je ve vétSiné statl tolerovany, stale je
spole¢nosti vnimany jako zvlastni a neodpovidajici kritériim normélnosti.
Na zakladé¢ spolecenskych konvenci je za normalni povazovan intimni vztah
S dospélym primérné tficetiletym jedincem opac¢ného pohlavi. Blanka
posledni podminku nespliiuje.

Blanka je Ninou identifikovadna jako Zena a to proto, ze ma Zenské
jméno, sama se jako Zena vnima, ma zenské pohlavni orgidny a Zenskou
pracovni pozici i typicky zZenskou nemoc — pravdépodobné rakovinu prsu.
Na zédkladé ostatnich charakteristik by vSak Blanka mohla zastupovat

muzskou povahu. Blanka o sebe nedb4, chova se drsné, ,,nezensky*:

»Rozéilovalo mé, Ze Blanka nebyla ochotna postarat se o své zdravi. [...] to
uz jsme spolu pfestaly jezdit ven neznamymi vlaky a chodily jsme spolu po
hospodach, vycepech a lokéalech, kromé¢ toho jediného, kde Blanka
pracovala, tam jsme nikdy nesSly, a Blanka si pokazdé davala maso se zelim
a knedlikem a zapijela to pivem a jidlo ji klouzalo do hubeného bificha pod
cernym trikem a venku nebo na zdchodé jsme se libaly a Blanc¢ina pusa byla
mastna a dobra.*

(Katalpa 2006: 80)

Blanka rozhodné nepfipomina ,femme fatale“, kterd jen smoci rty ve
viné, ze zdvofilosti si dlouhymi nehty uzdibne kousek syra a hned po
veCefi se dojde pfepudrovat. Rozhodné neni ani néZnou milenkou, ktera
slibuje nebeské slasti. Se svou partnerkou se miluje velmi zivoc€iSn¢, témer

bezcitné.

,Jednou jsme se milovaly jako dvé feny, ja s nohama u sebe, jak jsem to
délavala od MiSovi smrti, a Blanka oteviend jako vstup do tunelu, a ja jsem
zjistila, ze ji nestac¢im. [...] Postavila se na vSechny Ctyfi, vystré¢ila na mée
zadek. Vyliz mé&! Rekla.“

(Katalpa 2006: 78)
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Ptfestoze je popis sexudlniho aktu drsny a nepoeticky, Niné vyhovuje.
Blanka je oproti jejimu manzelovi mnohem aktivnéjs$i, nesterilni a
nebezpecnd, proto pritazliva. Nina o éterické krasky nestoji a zpusob
milovani s Blankou ji pfipada zensky, Blanka pfedstavuje onu ,Zzenskou
ruku®, kterou manzel postradd. Lesbicky vztah je pro obé postavy naprosto

piirozeny.

Dalsi postavou, kterd ,,nespliiuje normy®, je Ninin profesor. V textu se
dozviddme, Ze je mu kolem 70 - ti let. Dalo by se pifedpokladat, Zze Ninu
bude ptritahovat svou moudrosti. Navic laska k uciteli neni v literatuie
ni¢im vyjimeénym. V pfipadu profesora a Niny se ale o typickou léasku
nejedna. Udrzuji spolu pratelsky vztah, ktery obcas zpestfi sexem. Pro
Ninu je profesorovo star$i télo pfitazlivé. Mnozi by to mohli povazovat za
uchylku, ale Nina nam ukazuje profesora vlastnima ofima, ddvd ndm jinou

moznost pohledu na staré télo.

,Profesor vonél jako staré platno. Ztmavlymi, davnymi barvami a
rozesychajicim se dievem. [...] M¢&l kiehké ruce, s hebkou tmavou kuzi a
tenkymi prsty, s bilymi kulatymi nehty, které svitily ve tmé. VSichni stafi
lidé, s nimiz jsem se setkala, vonéli. Vidéla jsem profesorovo krasné télo,
ve slabém svétle, ptfichazejicim zvenku, zbarvené do kavova. Piejizdéla
jsem prsty po jeho ki@Zi, napjaté na kostech jako pergamen ve staré knize,
brala jsem do dlani jeho tuhé, §lachovité maso a tiskla se k nému.*
(Katalpa 2006: 36)

Profesorovo télo je barevné, Nina je vnima jako umélecké dilo. Navic
skryvéa tajemstvi. Nina chce ¢ist v profesorové téle jako v prastaré knize,
. oy . « . . . Yrrx

jeho kiZze je pro ni ,pergamenem®, na kterém jsou napsdny piibehy
profesorova zivota. Oproti tomuto pestrému télu je té€lo Ninina muze nudné

a nezajimavé:

»MUj muz chodi do hotelu Green Garden, kde si nechava pecovat o nohy.

Mé je potom hedvabné a lesklé¢, nehty jako rtzové lupinky, paticku
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dokonalou a hladkou jako cibuli. To je vada. Jeho chodidla nejdou dlazbou
téla, ale jsou hebké jako vepfové kolinko, takze se do nich nedokazou
zachytavat viné¢ a barvy; neproklouzne tam ani stéblo, ani zblo, ani kapka
bahna, ze kterého by se dalo néco postavit, nic.*

(Katalpa 2006: 98)

Manzelovo dokonalé télo Ninu nepfitahuje. Vnima je jako nalestény
povrch, ktery je uvnitf prazdny. Z takovéhoto pohledu je uz snaz$i chapat
Ninino okouzleni star§im muzem. Nina zde sice piekracuje jakousi normu
bézného sexualniho touzeni, ale zpusob, jakym své vnimani ztvarnuje,

pfedstavuje potencidl na zménu této normy.

V Horkém mori se ocitame téméf vyhradné ve svété zen. Objevuje se
zde nenaplnény milostny trojahelnik, ktery je slozen ze tifi Zen. Marie i
Aniela touzi po Jakubé 1 po sob¢ navzijem. Zaroven vSak ve své minulosti
mély milostné vztahy jak s muzi, tak se Zzenami. Milostné vztahy s muzi se
pro obé hrdinky jevi jako nedulezité a funguji primarné jako jistd nutnost

pro zplozeni déti.

Marie se v mnohé podoba Niné. Udrzuje pievazné heterosexualni
vztahy, je sexudlné velmi aktivni a sex k zZivotu potiebuje. Stejné jako Nina
vnima svét skrze své télo. Sex predstavuje pro Marii zplisob naplnéni
v mnoha smyslech toho slova. Toto napliovani je zobrazeno jak pfimo, tak
pomoci metafor odkazujicich k jidlu a poZivani. Stejné jako v prvni novele
najdeme 1 zde motiv ryby ve spojeni s muzZi. Zplsob, jakym muzi
konzumuji ryby, vypovidd o jejich povaze. Marie vnima muze skrze
chutové smysly podobné jako Nina.

Kdyz si Marie vzpomene na milovani s muZem, mysli pfi tom na jidlo,
touzi po smyslovém naplnéni. Spojeni muZe a konzumace odpovidaji i
interiéry, ve kterych Kk milovani dochéazi. S muzem Davidem se Marie

miluje ve sladu kofeni.
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»Kdyz je to na kofeni, je to vzdycky ve spéchu [...] Co je to, kari? Bazalka,
ma mild, odpovi. A Salvéj. Copak to neciti§? Koleny ldme kvéty. Kdyz ze
mé vystoupi, ucitim pepft.*

(Katalpa 2008: 27)

Tyto metaforicky ztvarnéné situace lze vnimat jako hyperbolu tuzeb postav.
Hrdinky touzi po hlubokych smyslovych vjemech, chtéji byt jimi pohlceny.

I druhéd hrdinka romdanu, Aniela, hledd u muze naplnéni. Jedna se ovSem
o naplnéni ve smyslu poceti. Nevime, zda touzi byt matkou, ale kdyz se tak
stane, bere to jako samozfejmou véc, danost. Muze vnimé jako ty, jejichz
hlavni funkci je oplodnit Zenu. Toto pojeti odkazuje do svéta ptirody,
pokud budeme piedpokladat, Ze zvifata spolu obcuji pouze za uUcelem
plozeni. Do svéta ptrirody odkazuji i metafory, které Katalpa pfi popisu
souloze s muzem pouziva. Casté jsou popisy piipominajici naprosto
neromantické, <cisté fyzické rozmnoZovéani zvifat. Timto ZivocliSnym

zpUsobem je pocata Anielina dcera Anna.

»V zetlenych hadrech jsme si vydupaly skrys§. Ubrusy a prostéradla jsme
zalili pryskyfici. Pokoj jsme proménili v kovarnu, hedvabi v podestylku.

Rozhodil kameny proti mému Stitu. Tak byla poc¢ata Anna, tedy jako htibé.*

(Katalpa 2008: 186)

Také Nina, hrdinka druhé prézy, se miluje velmi Zivoc¢iSnym zpUsobem.
V ptibé¢hu, kde se Nina dostdvd mezi skupinu Romil, se popis milovani
dostava do tésné blizkosti popisu pojidani psa. Obé pasdze jsou liceny
velmi syrové. Pasaz o pojidadni psa podporuje liceni sexudlniho aktu jako
aktu zvifecky zivelného a naopak, popis sexualniho aktu podporu zobrazeni

konzumace jidla erotickym zplsobem:

,V den, kdy jsem ochutnala psi maso, jsem se milovala s jednim z muzu.
Nejdiiv mi z toho bylo zle, ale pak jsem se pustila do gulasku s cibuli a
jemnym tmavohnédym masickem, az jsem se olizovala a zoubky mi

cvakaly.*“ ,,Odhalil mi1 kundu, kterd se stihla zalesknout ve svétle hvézd, a
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zabofil se do ni zuby, jeziSku na kiizku, zuby; zaklonila jsem hlavu a
zaviela o¢i a v tu chvili jsem vidéla toho psa, jak visi za pfedni tlapy na
zebtiku a mlj mily ho obratné stahuje z kize.*

(Katalpa 2006: 56)

Motivy milovani a konzumace se dostavaji do bezprostiedni blizkosti. Nina
své milence doslova ,,pojida*“, pohlcuje, stejné jako motfe — Zena pohlcuje
souS — muze a ptinasi zivot. Toto pohlcovani, pojidani, muze byt tedy
plodné. Zde opét muzeme vidét kontrast k tradi¢nimu pojeti plozeni, kdy
muz napliuje Zenu. Existuje i interpretace kdy zena pfi sexudlnim aktu
pohlcuje muze, ale tato interpretace je vhiméana negativné uz diky slovnimu
spojeni. Slovo napliuje vyvolava pfijemné pocity, kdezto slovo pohlcuje

vyvolava spiSe uzkost.

Vsimnéme si, jak zde pracuje Katalpa s romantickym stercotypem
cikdnd. Ninin milenec je pravym literdrné¢ romantickym hrdinou, ma
tmavou plet, vasnivou povahu, je nositelem ptirodnich vlastnosti. Také
prostory, do kterych je vypravéni umisténou odpovidaji romantickému
idedlu. Katalpini cikani jsou téz lidé Zzijici v blizkosti s ptirodou, jsou
moudii a opravdovi, ale romanticky hrdina touzi po lasce a soucasné vi, ze
skute¢nou lasku nenajde. Muze milovat jen ne$tastné, protoze miluje
vysnény ideal, nikoli skute¢nou Zzenu. Takového hrdinu vsak u Katalpy
nepotkdme. Katalpa umistuje do romantické kulisy zivo€iSnou Zenu, ne-
cikanku, dava ji prozit smyslny sex a ochutnat psa. Naturalisticka situace,
ve které je pojidan pes, umisténd do romantické kulisy a vypravéna

lyrizovanym jazykem pusobi jako oxymoron.

3.3.4. Zena — voda

v 1 . v ;a1 o« v e v
O obrazu Zeny a vody > jsme se uz zminili. Voda, stejné¢ jako Zzena,

vyvolava pocit tajemstvi. Jeji hladina mize byt klidna, nebo rozbouzend a

> Tématu Zeny, vody a svadéni je vé&novéana studie Zdeinky Kalnické. Zena, voda,

svadeéni a smrt. Kalnicka pisSe, ze Zena a voda maji spolecné tyto znaky: ,Neurcitost,
ambiguita, netransparentnost, neuchopitelnost, rozmyvani hranic mezi povrchem a
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stejn¢ jako Anieliny a Mariiny vztahy k Zenam se méni. Voda i Zena, plodi
zivot, muze pfinaset i smrt, ale pfedevSim néco skryva. V Horkém mori
piedstavuji zeny jiny druh naplnéni nez muzi. Uz podle ndzvu se
dozvidame, ze Zeny, se kterymi se hrdinky stykaji, jsou vodou, ktera je
napliluje. Mariina matka i celd jeji minulost zplisobuje motské boufe. Mofe
je metaforou Mariina svéta. Je pfrili§ Siroké a pfeplnéné mnoha riznymi
vodami. Toto moie se potiebuje od starych vod ocistit, aby se stalo samo
sebou, aby mohlo pfijimat jiné, Cerstvé prameny.

V jedné snové pasdzi se Marie vydava k moti, které je mrtvé, vyschlé:

»Jedla jsem rybu, jejiZ maso sotva drzelo na kostech, chutnala po broskvich
a po smetané€. Shnilotinu jsem jedla. [...] Rdno jsem pokracdovala v cest¢.
Sedm dni na moiském dné, v pisku a soli.“ [...] ,,Lezela jsem dlouho,
prazdné larva bez uzitku. Pak jsem zaslechla pla¢. [...]Za mymi zady sedéla
stafena, celd v ¢erném. [...] Se sténdnim rodila vodu. Uchopila jsem do
dvou prstl zavoj Spiny, jimZ halila tvar. Odkryla jsem jeji nahotu, oteviela
jsem ji svétu. [...] Dotkla jsem se jeji brady a zranila jsem vlastni ¢elo.
Pochopila jsem. J& jsem to, fekla jsem.*

(Katalpa 2008: 80-81)

Marie se citi sama a prazdna, slySi samu sebe plakat. Vniméd se jako
stafena. Posléze se vSak stafena zacne proméinovat, mladne, rodi se sama ze
sebe. Nejdiive se musi zbavit vSech necistot, odhalit se a teprve poté je

pfipravena ke znovuzrozeni:

»Ze svych utrob vydala mofte, vldhu vydala, stl a pisek, rozradostnélé
koraly, perly a sépiové kosti, na hladinu vyslala lod¢ [...]. Pak se polozila

na bifeh, unavena a klidna, s o¢ima upfenyma k obzoru. Marie, hvézda mofi,

hloubkou, mezi skute¢nosti a fikci, mezi pfirodnim faktem a kulturnim artefaktem. Ke
svadéni totiz nedojde, pokud se ve hie objevi transparentni znaky. Naopak, to, o¢ pfi
svadéni jde, je vzdy reverzibilni hrou netransparentnich znakt, které nemohou byt
sreprezentovany®, ale pouze tajné sdileny témi, ktefi se hry svadéni zucastni. [...] A

to, co nas svadi nejvice, jsou predstavy nasi vlastni obrazotvornosti ...

(Kalnicka 2003: 71)
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kralovna hladiny slunce hydrologickych pojedndni, Marie, jedine¢na a
nepiekonatelné ziva.

(Katalpa 2008: 82)

Z uryvku je patrné, ze sou$ je metaforou smrti, stari. Jakmile se vSak
naplni vodami, znovu ozije. Marie je obklopena sousi a mrtvymi rybami,
¢ast sousSe je i v ni, ale je v ni i mofe. PousSti a rybami jsou také muzi.
K moti patii, ale nedavaji Zivot. Kdo jsou ale ony vody, kterymi sous
oziva? Odpovéd nalezneme jak v ndazvech kapitol, tak uvniti textu. Mofte je
vodami napliiovano, Katalpiny hrdinky jsou takto napliiovany ostatnimi
Zenami. Mofe rodi vodu, zeny rodi déti a naplnuji se vzajemné. Marie je ve
své matce a jeji matka je v ni. Aniela hledd naplnéni v jinych Zenach, jeji

zivot je silné ovlivnén jeji prvni milenkou Magdalénou.

,»Otéhotnéla jsem Magdaléninym modrym prstem. Nedéli nds od sebe ani to,
ze je mrtva. Je moji liSkou, konipasem, nemoZznosti splynout. Tiskly jsme
se k sob¢ usty. V jeji pritomnosti jsem se stavala rosnym bodem casu,
jedinym vydechem jsem mazala minulost i budoucnost.*

(Katalpa 2008: 105)

Magdaléna se postupné stdva symbolem cisté lasky, spiSe duSevni, nez
sexualni, ale také smrti. Je jedinou, ke které Aniela citi hlubokou lasku, je
jedina, kterd ji dokdzala naplnit, kterd se stala jeji soucasti, 1 kdyzZ je
mrtva. Zaroven s Magdalénou odchazi i néco z Aniely. Od té doby, co
Magdaléna zemftela, Aniela si hledd jeji ndhradnici. Postupné se v textu
objevuji Magdaléniny transformace. Nejprve je to Mirjamka, jakasi fiktivni
piitelkyné, ktera se objevuje v okamzicich, kdy je Aniela ohroZena na

zivoté. Mirjamka napliluje Anielu, roste v ni:

»Stvofila jsem ji ruce, nohy a usta. Rostla ve mné a nakonec nabyla tak, Ze
jsem musela davat pozor, aby ze m¢é nevyklouzla. Nikdy jsem ji neztratila,
a ptrestoze se po pfijezdu novych vlakd nékteré zeny nebo déti za Mirjamku
vydavaly, nenechala jsem se zmast.“

(Katalpa 2008: 103)
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Mirjamka je and&lem straznym, chrani ji pfed smrti. Casem se vSak onen
and¢l proménuje ve smrt. Smrt, kterd si bere ty ostatni, aby Aniela mohla

Zit.:

»Mirjam se objevila spole¢né se svétlem. [...] Chvilku jsem ji vidéla jako
modry plamen na hlavni nejbliz§i zbrané¢. V mistech, kde jsme staly, mohla

byt v§Sim. [...] Brala si Zzeny, muze i déti; zivila se strachem i1 nad¢ji.”

(Katalpa 2008: 214)

Mirjamka Anielu ochranuje, ale zaroven ji drzi v minulosti. Je vSudy
pfitomnd a stejné jako Anielina mrtva sestra ji nedovoli probudit se ze snt.
Stale se proménuje, je Magdalénou, Mirjamkou, Marii — Anielinou sestrou,

modrym plaminkem a Anielou samotnou.

Pasaze, ve kterych Aniela vzpomind na své milenky, jsou poetické a
plné metafor odkazujicich k ptirodé¢, k zemi a k mytu. Jsou zaroven snové,
neskutec¢né. Aniela vnima své Zeny stejné, jako Nina vnimd profesora: jako

umélecké dilo. Vidi v nich pfib&hy vSech Zen i svlij vlastni.

»Pamatuji si prvni dotyk ciziho klina. Byl pro mé nachystany, jeskyné plna
ptekvapeni. [...] Byla jsem tou, kterd vede. Zena pode mnou nedoc¢kavé
vzdychla, vnofila jsem do ni obli¢ej, a pak, kdyz jsem se presunula
k Gstim, se naSe pohlavi setkala, dvé prazdna udoli, narazily jsme na sebe
chlupatymi cely. [...] Vidim pfed sebou Zeny tak, jak je pfinesla voda.
Vidim Zeny vyvrzené z hrobtl, ani zemé& je v sob¢ neudrzela. Kousky jejich
tél jsou Kk zulibani, maji sivou barvu hliny, kosti dymaji z tél s tichou
netrpélivosti.*

(Katalpa 2008: 113)

V tryvku vidime, Ze zena obsahuje jak vodni, tak zemsky Zivel. Zemsky
zivel odkazuje k mytu o Evé, druzce Adamové, symbolu zivociSnosti a

matefstvi. Voda odkazuje k Lilith, pfinasi tajemstvi, erotickou pfitazlivost,
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individualitu a naplnéni. V kazdé Zené je kus mytu, vSechny zeny v Aniele
zanechaly obraz Evy. Ale Aniela touzi po té, kterd ji naplni, kterd nebude
jen zemi a ,,prvni zenou“ ale i vodou. Touzi po Marii a po Jakubé. Po
Marii, protoze se dokdaze proménit ve vl¢ici, byt sama sebou a po Jakubé,

protoze ji dokdze vnimat bez zrcadel.

3.3.5. Télo a télesnost

V souvislosti s dilem Jakuby Katalpy se ¢asto vyskytuji charakteristiky
jako napt. porno, erotickd literatura apod. pravdépodobné proto, Ze se
v autoréinych textech Casto objevuje nahé télo a sex. VSimnéme si tohoto
tématu blize. Funkci erotické literatury je vyvolat pocit vzruSeni a touhy,
v mnoha ptipadech uspokojeni. Eroticka literatura je zalozena na propagaci
svidnych obrazt a vzruSujicich situaci. Svadéni, vyvolani vzruSeni a
uspokojeni touhy mé v podstaté kanonizovany prabéh. Vezmeme se za
pfiklad typickou erotickou situaci z literatury pro muze, jelikoz ta
poskytuje vice materidlu ke srovnani a generalizaci postupt.'® Objektem
touhy je zena, muz je tim, kdo je svadén. At uz se jedna o zenu aktivni —
lovkyni, nebo pasivni — dobyvany nebo uzurpovany objekt, vzdy je
objektem touhy ona, ne muz. Zena je pro muZe, ne muz pro zenu. Situace se
obvykle odviji takto: Zena muze néjakym zplisobem svadi a to nejcCastéji
odkryvanim obleceni, odhalovanim téla, pouzivanim slov, ktera navozuji
erotickou atmosféru, dvojsmyslnymi nardZkami, které cili k sexudlnimu
aktu. Néasleduji dotyky, odkryvani zakrytych casti téla nakonec samotny
pohlavni styk, po némZ nasleduje strucné ukonceni pfibéhu se zabérem na

. R
Stastny par.

Télo se u Katalpy objevuje velmi Casto, neni vSak pouhou jen erotickou
rekvizitou, ktera slouzi ke svadéni. Nina vnima samu sebe i svét okolo ni

piedevSim za pomoci svych zostfenych smyslovych vjemu, skrze své télo.

1 BARTHES, Roland. Mytologie. 1. Praha: DokoFan, 2004. 172 s.

ISBN 80-86569-73-X.

17 | eshian literature. In Wikipedia : the free encyclopedia [online]. St. Petersburg

(Florida) : Wikipedia Foundation, 2008 [cit. 2011-01-22].
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Tomu odpovidéd jak volba jejiho povoldni, Nina je malifkou, ale také casté
popisovani barev a tvart, pacht, chuti, zvuka, a pfedevSim orgastickych

prozitki. Své prozitky Nina projektuje na uroven téla.

Podobné dochazi i ke zhmotnéni, ke ztélesnéni internich pocitd 1 u
dalSich postav. Marie si svlij dosavadni zivot zhmotnila v dom¢. Symbolem
Alminych vzpominek se stava cestovni kufr, symbolem Matcina Zivota je
skfin plna obleceni. Obleceni, mdédni dopliky, rekvizity, boty, domy a
pokoje jsou signaly, podle kterych néas spolecnost vnima jako jedince
urcitého pohlavi, podle kterych nés poznava, ale existuje jeSté jedna vrstva
naS§i osobnosti, kterd nemd spolecensky status a nemd ani télo. Marie i
Aniela se dokdzou svého téla vzdat a odkryt tuto vrstvu. Marie se proméni
ve vicici a své télo i se jménem a vécmi opousti a takto osvobozend se
vydava znic¢it dim, pouto, které ji spojuje s ostatnimi zenami a brani tak
jeji jedine¢nosti. Aniela ze svého téla vystoupi a necha je na ulici.

Télo je v Horkém mori nadobou vzpominek, rozko8i i bfemenem. Ve
druhé proze je télo radosti, je vyjadienim cCisté Zzenskosti, neni spoutané
socialnimi stereotypy, je hmatatelnym, syrovym dukazem Jd a jako
s takovym s nim Katalpa zachdzi. Nezahaluje erotické motivy a intimni
c¢asti téla do metafor, ale ukazuje je brutdlné realisticky, misty aZz

naturalisticky. Nevybira si nézna, ,,zenska“ pojmenovani.

,Kdyz zustaneme v tichu, s tmou, vnimam své télo. Potfad stejné, z vétsi
c¢asti organické a spolehlivé, s trojuhelnikem potfisnénych chlupi. Jsem to
potad ja, fikdm si. Neménim se. MiSo to jednou namaloval. Tma a v ni dvé
oCi. Velepica.*

(Katalpa 2006: 21).

Télo je potvrzenim Nininy existence, odpovédi na to, kym je. Nijak si jej
neidealizuje, nepfizdobuje.

Nina se nevyddva na prizkum svou duSi, nezabyva se filozofickymi
uvahami, ale hledd svou identitu ve svém téle. T¢lo je jeji jedinou jistotou

a pokladem.
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Postavy v Mrtvéem mori své télo ,svlékaji“ a dotykaji se samy sebe
zevnitt, hledaji se. Tento vnitini dotyk je silné¢ hyperbolizovan v ptib&éhu o
Matce®®. Matka potiebuje Zzenskou pomoc a v Aniele vidi Sanci na

uzdraveni:

»,KdyZ jsem ji umyvala, vzala mou ruku, prst a vlozila ho do sebe. Zadrzela
jsem dech. Tohle jsem chtéla? Nezavahala. A potom ndaraz, uzel tvrdé
tkané. Dité trilobit, kost namisto masa, dobfe opevnéné meésto. Majitel
tvidového obleku se €inil.*

(Katalpa 2008: 170)

Tato pasdz je obraznym vyjaddifenim, hyperbolou Zenské bolesti zplsobené
muzem. Zranéna zena je uvnitf prazdna, zkamené¢ld. Jedinou ucinnou
1é¢bou je pro Matku pochopeni jiné zeny, jeji dotyk a nejintimnéjsi

pohlazeni.

3.3.6. Zena - matka

Snad nejznaméj$i matkou na svété, byt se jednd o paradox, je Panna
Maria. Panna Maria je matkou ryze duchovni, je symbolem. V ptib&éhu
Aniely je jméno Marie uzito v nékolika variantach a rolich. Marie jako
matka Aniely, Marie jako jeji sestra, Marie jako ptitelkyné a milenka
vV podobé Mirjamky. Tyto tfi Marie velice dobfe upominaji na tfi biblické
Marie: Marie Salome byla setrou Jezise, Panna Marie byla jeho matkou a
Marie Magdaléna byla udajné jeho milenkou.

Vsechny tyto Marie splyvaji, vSechny jsou zaroven matkami, sestrami i
milenkami. Aniela oslovuje Mirjam, kterda ma nejblize k roli milenky, ale
na mysli ma sestru Marii, jez zemiela v tabofe a zaroven svym obrazem

ukazuje k Pann¢ Marii:

' Aniela pracuje v zenském blazinci, kde se setkava s pacientkou, které se piezdiva

Matka. Svou pfezdivku ma proto, Ze ma nadmuté bficho, uvnitf je vSak jen vzduch.
Matka trpi hysterii a fobii ze svého muze. K Aniele se upne jako k moznosti svého

uzdraveni.
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»Opousti§ mé ve chvili, Mirjam, kdy ptichdzeji nové Casy.“, ...méniS se
Vv hromadku suchych kosti, a proto jsem Nanebevzatou ja, ackoliv
NeMarie.,,

(Katalpa 2008: 115)

U Katalpy je myticka Marie jakoby pfevracena naruby. Zatimco
kiestansky mytus rozviji prfedstavu o neposkvrnéném poceti a oplodnéni
bez sexualniho aktu, Katalpiny hrdinky pocinaji své déti velmi ZivoCiSnym
zpusobem, Katalpa se soustfedi pravé na télesné a sexudlni a télesné
aspekty poceti. Oproti télesné matce-Marii je tu netélesnd milenka a sestra.
Ob¢ jsou vice snem, nez skutecnosti.

Zena jako matka je jednim z hlavnich témat romanu Hoiké more.
Nejprve ji vidime oc¢ima hrdinky Marie. V tomto ptribéhu Katalpa
metaforizuje archetyp Zeny - matky. Zena je udrzovatelkou rodu, piendsi
rodinné geny z generace na generaci v podstaté nezménéna. Kazda z dcer je
pokracovanim své matky a jejim ukolem je rodit déti, pokracovat ve svych

détech. Toto si Marie uvédomuje:

»Nedaleko ni se s vlahym téstem mazlila jeji matka, a tak to §lo potéad dal,

matka ptfedchizela dceru a dcera nésledovala matku “ LA ja jsem
protfezavala ¢as a vchazela do bficha pfedeSlych Zen, tfetéz nebyl nikde
piferusen, kycel se napojovala na kycel a struktura tél i vlasi zustavala
stejna.”

(Katalpa 2008: 29)

Matka touzi stale zit ve své dcefi, byt nesmrtelnou a Aniela si pfeje, aby
jeji dcera byla pokracovanim ji samé. Marie vniméa toto spojeni s matkou
jako neunosné a snazi se osvobodit, byt jedine¢nou, nebyt jen jednou
z mofe zen. Marie je spojena se vSemi matkami svého rodu. Od Evy po sebe
samu. Katalpa pracuje s kulturni paméti lidstva. Tento jejich vztah je
metaforicky zobrazen v podobé domu, ktery ptedstavuje zivot vSech
Léviovych Zen. Tyto Zeny — o muzich se autorka nezminuje, proto budeme
pfedpokladat, Ze Slo pouze o Zeny — maji spolecné nejen fyzické aspekty,

vSechny jsou si podobné ve tvatfich 1 v postavé, jsou velmi plodné. VSechny
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zminéné zeny mély nékolik déti, ale také jednu velmi zvlaStni schopnost a
tou je, Ze neciti fyzickou bolest. Zaroven jsou bolesti fascinovany a po

vecCerech si vypravéji pribéhy o fyzickém utrpeni:

»Léviové se jeSté nezacali schazet. Cekaji, az tma zhoustne. Jsem slozena
z jejich kosti, patfim do slov, kterda si vyménuji. Jednoho dne budu
S napétim hltat vypravéni toho, kdo usedne v jejich stiedu. Se zvédavyma
oCima se posadim do ptfedni fady a ptfivlastnim si cizi bolest. Jsem Léviova.
Netrpim.*

(Katalpa 2008: 59)

Léviovské Zeny odliSuje uz fakt, Ze jsou zidovkami. K tematice zidovstvi
se vazi mnohé stereotypy. Byt zidovkou v prvni poloviné dvacatého stoleti
znamenda pifiznak odli§nosti, stejné jako byt cikdnem, nebo byt Zenou. Zidé
patfili k tém ,,druhym®, byli na rozdil od Némcl nevyvolenym narodem,
stejné¢ jako Zeny byly tim ,,druhym® pohlavim. Spole¢nost jim naSla misto
na okraji spolec¢nosti, oznacila je za odli§né, nerovnopravné. Katalpini zidé
jsou téz jini, 1 zeny jsou jiné, ale naprosto jinak, nez by se dalo ocekavat.
U zobrazovanych zidd schazi teologicky statut, s zidy je téz casto
spojovany stereotyp penéz, i1 ten zde chybi. Postavy jsou spiSe
projektovany jako ktestané. ldentifikovat je jako zZidy mGzeme na zakladé
jejich jmen a zluté hvézdy, samy postavy o svém zZidovstvi nemluvi, pouze
je konstatuji, povazuji se za vyjimec¢né, jiné, ale v pozitivnhim slova
smyslu. Zidovské Zeny jsou vyjimeéné svou vnitfni silou, neciti bolest a
dokaZou od bolesti uchréanit ty druhé. Léviovské Zeny netrpi.

Ptesto se Marie snazi tyto kotfeny zptetrhat: musi tedy znicit dim -
symbol Léviovych Zen a jejiho Zzivota. Aby toho mohla dosdhnout, musi

odhodit nebo svléct svou dosavadni identitu.
»Zacala jsem se ménit. KdyZ myslim na Uték, drkotdm zuby. Ztrdcim se

sob¢, Jak dlouho budu jesté Marii?*

(Katalpa 2008: 64)
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Marie odhazuje vSechny rekvizity, podle nichz by mohla byt rozpoznana
jako zena, matka: odhazuje obleceni a boty, Sminky, spi na zemi a méni své
chovani. Né&zZnost, sluSnost a pasivita, ktera se ocfekava od Zeny, je

zapomenuta.

,Najezim patro, z koutku upustim slinu a hop hop hop =z postele do
koupelny, kde oCicham krémy, lahvicky a kartace. Odvazim se ven? Pokud
ano, budu si muset vzpomenout na pravidla. Posadim se na zem a
pfemyslim, z vlasl si pfitom vycesavam vlhkost. Jsem hladova, proto po
chvili vstanu a zac¢nu slidit. ObcCas narazim na stopy té, ktera tu zila ptede
mnou: jsou to zbyteéné a neuzitecné piedméty, které se mi pletou pod

13

rukou...“ ,,Brzy zjistim, Ze chci-li vyjit ven, budu je potfebovat a jen
neochotné musim pfiznat, ze jsou to mé véci, zadné dlouho mrtvé totemy,
ale prosté vSednodenni pasti, kulma na vlasy a nltzky, neptatelské smotky
bavilny majici za ukol kazdy mésic stfezit jednu z mych bran, a noze,
nablyskand ostfi, srsti smrt, odvlhcovace.

(Katalpa 2008: 83-84)

Toto svlékani obleceni mlizeme chapat jako svlékdni socialnich roli. Marie
se méni, proménuje se ve vlcici, nejen vzhledové, ale i chovanim, citénim.
Nelze zde nevidét podobnost s Kafkovou Promé&nou. Rehoi Samsa si viak
podobu brouka nevybird a svou jinakosti trpi. Jeho vlastni rodina se ho
§titi. Marie se vSak proménit chce, jako vléice si pfipada pfirozenéjsi.
Marii ,,se Sminkami“ vnimé& jako tu druhou, ne-normalni. Pouze
v takovémto stavu, na prvni pohled nelidském, je Marie schopna zptetrhat
své koteny - znic¢it dam. Teprve, kdyz se Marie zbavi svého téla, zbavi se
své matky a mize byt sama sebou, Zenou. Performuje zcela opacné svou

zenskost a lidskost.
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4. Zavér

Katalpiny prozy vyvolaly &etné diskuse. Casto se hodnoti z hlediska
jejich tématiky, autorcina slovniku, ,,Zenského psani“ apod. Miuzeme je
¢ist v ptipadé Hliny jako zpovéd, nebo v ptipadé More jako rodovou
kroniku, kde se proplétaji osudy a prfibéhy Zen touzicich po néavratu k sob¢
samym, ke své podstaté. Nebo je miuzeme Cist jako jeden ptfibéh, ptib¢&h
Zeny v mnoha polohach, archetypy matek, Zen bojovnic a strazkyi ohng,
milenek a nositelek bolesti i slasti.

Zéasadni princip, ktery Katalpino psani formuje, je ambivalence.
Katalpa pracuje s mnoha stereotypy, které pietvatri. Postavy se identifikuji
jako zeny za pomoci svého téla, odvraci se od genderovych modelt matek a
milenek a timto odvracenim, opacnou identifikaci, potvrzuji svou
genderovost. Za pouziti tradi¢nich prerekvizit, oble¢eni, make-upu,
manzelstvi se postavy prezentuji jako Zeny ,povrchové.“ Oblékaji se,
maluji a vdavaji bez vlastniho pfesvédcCeni a potfeby, ale pouze pro potieby
spolec¢nosti. D¢laji néco, co se slusi. Tato povrchovad performance je vSak
nedostate¢na. Skute¢nd identifikace probihd ,,pod oblecenim®, pod socidlni
maskou, kterou na sebe berou. Performance probihd opacné, nez bychom
ocekavali. Hrdinky se zbavuji své lidskosti a Zenskosti aby ji v sobé mohly
nalézt. Proménuji se ve zvifata, zbavuji se svého téla a ztraceji vSechny
smysly. Jejich sexualita je projektovana na Grovni téla a jazyka, je velmi
hmatatelna, stejné jako jejich pocity. Pocity postav se zhmothuji a
ztélesnuji, naopak télo je popisovano poeticky, vV metaforach a snovych
piedstavach. Ambivalenci spatfujeme i u literdrnich stereotypi. Zidovstvi
znamena nezranitelnost, naturalistické situace jsou popsany poeticky a
romantické kulisy jsou napliovany otevienymi, drsnymi sexudlnimi
situacemi.

Katalpiny hrdinky jsou literarnimi konstrukty, jsou hyperbolou zenského
zpUsobu vnimani a mySleni, performuji smérem ke ¢tenéfi. Je to autorka,
Jakuba Katalpa, kterd promlouvad ke ctenafi skrze své postavy, neboji se
nové pojmenovat Zenu a ukazuje cestu k novému vnimdni Zenstvi. Je to
cesta dekonstrukce a ambivalence, je potieba znicit staré stereotypy,
pfevratit je na ruby a vystavét novy svét, svét, ve kterém bude Zzena
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vnimana tak, jak doposud vnimdna nebyla — z pohledu sebe samé, ze své

vnitini podstaty.
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