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Abstrakt

Alfred Jarry a Maurice Maeterlinck: Dva aspekty symbolistického
divadla

Konec 19. stoleti byl ve francouzském divadelnim kontextu charakterizovan snahou
o reformu stavajicich hodnot. Vic¢i oficidlnimu konven¢nimu divadlu bulvarnich scén se
jiz od 80. let vyhranila francouzsk4 bohéma v prostfedi kabareti. V druhé polovin€ 80. let
se k témto snaham pfidalo také naturalistické a symbolistick¢ hnuti. Druhé jmenované
naslo inspiraci v generaci prokletych basnikli, zejména v mySlence souvztaznosti
a analogie. Symbolist¢ dale obdivovali koncept Gesamtkunstwerk Richarda Wagnera
jakozto koncepci souborného uméleckého dila spojujicitho vsechna uméni. Symbolismus
dale vychazel z mysticismu a okultnich véd. Vrcholnym obdobim symbolistick¢ho dramatu
se stala 90. I1éta, kdy vznikly hlavni divadelni spolky a hry. V tomto kratkém obdobi plném
neuspéchli a selhani se pifi snaze prevést symbolistické principy do divadelni praxe
prosadili predev§im dva autofi — Maurice Maeterlinck a Alfred Jarry. Prvni ze
jmenovanych se stal ztélesnénim symbolistickych snah, druhy pak historii symbolistického
divadla dovrsil a naznacil budouci smér, jakym se bude moderni divadlo ubirat. Jedna se

tak o osobnosti symbolicky ohrani€ujici jedno obdobi francouzského dramatu.

Summary

Alfred Jarry and Maurice Maeterlinck: Two aspects of symbolist
theatre

In the end of 19th century, there were many attempts to reform the existing values
of the French theatre. In the course of eighties, the reform which was aimed against the
official commercial theatre, was mostly realized by the naturalist and symbolist
movements. The symbolists were largely inspired by the principles of correlation and
analogy and they admired Richard Wagner's concept of gesamtkunstwerk. This concept
was focused on linking all sorts of arts together. During the course of nineties, in the top
period of the French symbolist theatre, the main societies of theatre artists were established
and the first symbolist plays were written. In this short period full of failures, mainly two
authors — Maurice Maeterlinck and Alfred Jarry — were remarkable. The first one ideally
represented the symbolist principles in his plays, the second one completed the history of
symbolist theatre and indicated the future direction of modern theatre. Both personalities

formed bounds of one period of the French drama.
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Uvod
V poslednim desetileti 19. stoleti pronikl do oblasti francouzského dramatu umelecky
smér, jehoz estetika se formovala jiz od druhé poloviny stoleti. Symbolismus se nejprve
prosadil na poli basnickém a vytvarném. V divadelnim kontextu se stal odpovédi na dobové
reformni snahy. Symbolisté se ostfe vyhranili jak vici tehdej$i nadvladé komeréniho
divadla, tak proti divadlu naturalistickému, se kterym byli i piesto Gzce spjati. Celd historie

symbolistického divadla pak méla velmi kratky a experimentalni charakter.

Tato bakalaiska prace se bude zabyvat problematikou francouzského symbolistického
dramatu. Pozornost bude soustfedéna ptredevSim na dva autory, jejichz tvorba vyrazné
ovlivnila tuto oblast. Vychodiskem prace se stane srovnani obou autorti ve snaze nalézt
odpovéd’ na otazku, jak je mozné, ze se v rdmci jednoho uméleckého hnuti prosadily
osobnosti tak rozdilné jako praveé Alfred Jarry a Maurice Maeterlinck. Cilem bude nalézt

nejen rozdilnost obou autort, ale také jejich sty¢né plochy.

V prvni kapitole se zaméfim na koteny symbolistického dramatu a na jeho vrcholné
obdobi. Pokusim se shrnout zakladni vychodiska symbolismu a jejich prevedeni do
praxe. V této casti zrekapituluji kratkou cinnost symbolistickych divadelnich spolkti. Diiraz

bude kladen pfedevs$im na dulezité inscenatorské a autorské osobnosti téchto divadel.

Nasledujici kapitola bude vénovana vyhradné titulnim autorim. Pojedndm strucné
o0 jejich biografii a zaméfim se na specifika jejich tvorby. Zaroven se pokusim zasadit jejich
dilo do kontextu symbolistického dramatu a nastinit ohlas, jaky vyvolalo v literatufe

20. stoleti. Stejnym zplsobem se také zamyslim nad odkazem celého symbolismu.

V zavérecné kapitole ukazi na analyze konkrétnich dél rozdilné aspekty tvorby obou
autorti. Struéné shrnu d¢j vybranych her, pojednam o charakteru hlavnich postav a o celkové

atmosféfe dramat.



1. Dvé desetileti francouzského symbolistického divadla
(1880-1900)

»Symbolismus neni vyhradné francouzsky [...], ale byla to pravé Francie, kde se

13!

dockal nejvétsiho rozkvétu.”" Piesto neni historie symbolistického divadla ve Francii piili§
dlouhd. Schematicky ji Ize rozdé€lit do dvou hlavnich obdobi vymezenych lety 1880—1890
a 1890-1900. Za vrcholné obdobi symbolistického dramatu je pfitom mozné povazovat
devadesata 1éta 19. stoleti — tzv. ,,privilegované obdobi symbolismu’. J. Robichez dokonce
vymezuje toto obdobi jesté uzeji lety 1886-1893°. Vznikaji hlavni symbolistické divadelni

spolky, prvni ryze symbolistické hry a postupné se utvaii koncepce symbolistické rezie.

V nésledujicich dvou kapitolach se pokusim shrnout specifika téchto
obdobi, tj. dobovy kontext, inspira¢ni zdroje, principy a estetiku symbolismu, ale také dilezita
jména spjatd s uméleckou ¢innosti konce 19. stoleti, obdobi oznacovaného francouzskym

terminem ,,fin de sieécle®.

1. 1 Koreny symbolistickeho divadla (1880-1890)

1. 1. 1 Dobovy kontext

Problematika symbolistického divadla spada ve francouzském prostiedi do obdobi
3. republiky ¢asto oznacovaného jako Belle Epoque. Jedna se o obdobi plné zvrati v oblasti
védy, techniky i politiky (aféra generdla Boulangera, Dreyfusova aféra), které otrasaji tehdejsi
spolecnosti. V tomto v mnoha smérech rozporuplném obdobi stoji na jedné strané
védecko-technicky pokrok, na strané druhé nejistota a osaméni ¢loveéka v nesmirné€ rychle se
rozvijejicim svete.

Udalosti ovlivitujici pozd¢€jsi symbolistické déni vSak zasahuji jest¢ do doby druhého
cisatstvi. P. Christov zminuje dilezitou figuru druhé poloviny 19. stoleti, kterd vyrazné
podnitila umeéleckou reakci v Pafizi. Roku 1853 pfichazi do Pafize baron Haussmann
ptezdivany ,,patizsky bobr a ziskédva funkci jejiho vrchniho architekta. Pod jeho vedenim

nastdva mohutnd prestavba Pafize — wvznikaji Siroké bulvary, nckolikapatrové domy

1 ,,Symbolisme n’est pas uniquement frangais [...], mais ¢’est en France qu’il a trouvé son plus bel
épanouissement.” STARKIE, E. L’esthétique des symbolistes. Cahiers de [’Association internationale des
études francaises [online]. 1954, 6, [cit. 2010-07-16]. Dostupny z WWW:
<http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/caief 0571-5865_1954 num 6 1 2053>,s. 132

2 DEAK, F. Symbolistické divadlo. Bratislava : TALIA-PRESS, 1996, s. 18

3 ROBICHEZ, J. Le symbolisme au thédtre. Paris : L’ Arche, 1957, s. 18
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a velkolepé budovy — napt. Velka patizskd opera. V podstaté vznikd podoba Patize, jak ji

zname dnes”.

Tato velkorysd koncepce meésta se odrazi i v kultufe — na bulvarech vznikaji
tzv. bulvarni divadla, jejichz repertoar je Zanrové vymezen ,.komediemi se zapletkou* (picces
a intrigue’), vaudevilly® & ,,mravoli¢nymi komediemi*, tzv. piéce a la thése’. Tyto tzv. dobfe
udélané hry (piéce bien faite®), jejichz vyzna¢nymi autory byli napf. Alexandre Dumas
ml (autor zobrazujici tzv. tranches de vie’ — kousky ¢i vyseky Zivota), Eugéne Scribe nebo
Victorien Sardou, vévodi francouzskému divadlu druhé poloviny 19. stoleti. ,,Na francouzské
scéné v letech 1860-1880 pfevladd burzoazni divadlo konvence a konformity, jenz se drzi
osvédéenych principti sméfujicich k jedinému cili — dobyt tspéch.“'® Ruku v ruce s timto
divadelnim zdzemim jde tzv. kult hereckych hvézd'", ktery vytvaii dokonalou opozici

k budouci symbolistické snaze o co nejveétsi potlaceni osobnosti herce.

1. 1. 2 Inspiraéni zdroje

Vsechny vysSe zminéné okolnosti plisobi na francouzské umélce. Jako negativni reakce
na dobovou divadelni situaci, v niZ dominuji bulvarni scény, vznikd potifeba reformy
divadla. V jeji pocatecni fazi, tedy v osmdesatych letech 19. stoleti, vznikd v Patizi (a to
predevsim ve ¢tvrti Montmartre) nesmirné plodné ovzdusi mladych dekadentt, ktefi v ramci
vzpoury proti méStanské spole¢nosti zakladaji mnohé spolky bizarnich nazv, skladaji pisné
a pisi anekdoty. Rozviji se ,,zivot bohémy, kterd pozd¢ji tvofila vyznamnou skupinu
v hledistich symbolistickych divadel“". Jiz na zac¢atku sedmdesatych let 19. stoleti se kolem
Arthura Rimbauda a Paula Verlaina ustavuje spolek Les Zutistes, v roce 1878 pak spolek
Hydropat (Les Hydropathes) Emila Goudeaua. Mezi dalsimi spolky jmenujme napt. Les

Buveurs d’eau, Les Jemenfoutistes ¢i Les Fumistes. Umélci se nejprve schdzeji na

4 CHRISTOV, P. Divadio francouzského symbolismu. (ptednaska) Praha : FF UK, 23. 10. 2007

5 VIBERT, B. Villiers de I’'Isle-Adam et «I’impossible théatre» du XIXe siecle. Romantisme [online]. 1998, 99,
[cit. 2010-06-01]. Dostupny z WWW: <http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/roman 0048-
8593 1998 num_28 99 3374>,s.73
Lehky dramaticky zanr, nejéastéji komedie s Zertovnymi vystupy. Svého vrcholu dosahnul v 2. pol. 19. st.
LAGARDE, A., MICHARD, L. Francouzska literatura 19. stoleti. Praha : Garamond, 2008, s. 555
VIBERT, B. Op. cit., s. 73
MAETERLINCK, M. Pelléas et Mélisande. Bruxelles : Labor, 1983. Lecture de Christian Lutaud, s. 74

0 ,,[...] la scene francaise des années 1860-1880 est trés largement dominée par un théatre bourgeois
conventionnel et conformiste qui perpétue des formules éprouvées a seule fin d’enlever des « succes ».*
VIBERT, B. Op. cit., s. 73

11 HYVNAR, J. Francouzska divadelni reforma. Praha : Prazska scéna, 1996, s. 22

12 Ibid., s. 52

— O 0 3
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svérazné spoleCnosti mizeme povazovat kabaret Le Chat Noir, ktery v roce 1881 zalozil
Rodolphe Salis s podporou vysSe jmenovanych spolki, pfedev§im spolku Hydropat. Na
programu byly vystupy nejraznéjSiho razeni — od pisiiovych vystupii pfes parodické
monology az po stinové divadlo. Pravé zde se ujima Cerny a absurdni humor ptedev§im ve
form¢ pisni a anekdot, inspirovany  karikaturni  postavou  méStaka  Josepha
Prudhomma, kterého  jako ,pravzor Flaubertova Homaise, praotce  Krale Ubu
a montmartreského humoru, stvofil Henri Monnier (1799-1877)“". V jeho absurdnich
vyrocich typu: ,,Toto je mé minéni a sam je sdilim*“'* Ize skute¢né& nalézt poetiku typickou pro

Jarryho postavy.

Principy symbolistického divadla tedy z velké Casti vychdzeji z kabaretniho prostredi
a jeho charakteristickych projeva loutkového a stinového divadla, komponovanych vecert ¢i
autorského cteni. V této souvislosti je tfeba si uvédomit, Ze hledani novych forem divadla
nebylo jen snahou symbolistd. Paralelné¢ se symbolisty si kladli podobny cil také
naturalisté"”. Pravé kabaretni prostiedi, jeZ se obsahové neslo spise v naturalistickém duchu
(pisn¢ ¢i anekdoty Casto pojednavaly o pijacich, chudin€ ¢i lehkych Zenach), hralo takeé
vyznamnou Ulohu v divadelni reformé konce 19. stoleti. V tomto prostfedi odmitajicim tradici
nezavaznych burzoaznich her, o kterém J-P. Sarrazac hovoii jako

o ,,naturalisticko-symbolistické kiizovatce*'®

, se zrodily ,estetické cesty a obavy, které
doznivaly jesté v priibghu 20. stoleti.“'” Je tedy tfeba chapat tato dvé na prvni pohled
nesmifitelnd hnuti v jejich vzdjemném prolinani. ,,Naturalismus a symbolismus — sméry, které
spiSe koexistuji, nez by ndasledovaly — nejsou ani tak protikladné, jako se navzijem
dopliuji.“"*, podotyka J. Hampl a zmifuje piimo programové dilo symbolismu, romdin
Naruby (A rebours) Jorise Karla Huysmanse, jehoz pocateCni tvorba se nesla v duchu

naturalismu.

Jak jiz bylo naznaceno, zabyvame-li se symbolistickym divadlem, musime mit na
zieteli fakt, Ze se pohybujeme v obdobi ,,fin de siecle®. V t€ dobé¢ se u generace mladych

basnikd utvafi spole¢né Zivotni a predev§im umélecké naladéni, reagujici na tehdejsi ,,jho

13 Smich a pisné Montmartru. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1982, s. 63

14 Ibid,, s. 62

15 A. Antoine a jeho Théatre Libre (1887-1896)

16 ,,le carrefour naturalo-symboliste* Citovano podle DA SILVA, A. M. La mise en crise de la forme dramatique
1880-1910 : Parcours et inquiétudes esthétiques. Registres [online]. 1999, 4, [cit. 2010-06-01]. Dostupny z
WWW: <http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/5939.pdf>, s. 202

17 ,,Parcours et inquiétudes esthétiques qui se sont prolongées tout au long du Xxe siécle.” Ibid., s. 207

18 HAMPL, J. Princip identity protikladii v dile Alfreda Jarryho. (Diplomova prace) Praha : FF UK, 1978, s. 13
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piisné parnasistni kdzn&*“'", jehoz pevnou verSovou strukturou se basnici citi svazani. Tento
pocit je zaroven doprovazen uzkosti z konce stoleti a nejistotou, jez s sebou kazdy konec

piinasi. Na Zivotni pocit této generace (,,le mal de fin de siécle®

) ma zésadni vliv filozofie
Arthura  Schopenhauera a Friedricha Nietzscheho. Nejprve se wujima termin
»dekadence* v reakci na degradujici spolecnost druhé poloviny 19. stoleti, v niz hraji roli
pouze materialni hodnoty. Termin mél byt zaroven oznacenim upadkovosti nové poezie ve
smyslu odmitnuti dobové oficialni estetiky. S naladou konce stoleti je ale tésn¢ spjato také
umélecké hnuti symbolismu. Termin symbolismus poprvé pouzil v roce 1886 Jean
Moréas, francouzsky basnik feckého plvodu jako oznaceni pravé této generace mladych
basnikli, ¢imz blize specifikoval jejich estetické hodnoty. Umoznil zéroven takovym
pfejmenovanim, aby se mlada generace ,stala inicidtorem evropské avantgardy

21

a modernismu‘“’. Symbolistickd generace se tedy bouii jak proti m&tanské spolecnosti, tak

proti dobovym estetickym konvcencim.

Vedle montmartreského prostftedi bohémy je nutno jmenovat dalS$i zdroje
inspirace, které formovaly symbolistickou estetiku. V prvni fad¢ to byla osobnost Richarda
Wagnera a jeho koncepce ,,souborného uméleckého dila® (Gesamtkunstwerk). Jako jeden
z prvnich se o Wagnerovu koncepci uméni zacal v Sedesatych letech 19. stoleti zajimat
Charles Baudelaire. Pro symbolistickou generaci mél zasadni vliv Villiers de
I’Isle-Adam, , kultovni osobnost generace symbolisti“*, ktery se zaslouzil o ,uvedeni
wagnerismu ve Francii a podilel se z velké &sti na jeho filiaci se symbolismem.*“* V roce
1885 zalozili Téodor de Wyzewa a Edouard Dujardin La Revue wagnérienne, kam Villiers
de I’Isle-Adam také pftispival.

V koncepci ,,gesamtkunstwerku‘ je umélecké dilo chapano jako spojeni vSech druhii
umeéni. ,,Estetika wagnerovské opery je zaloZena na hledadni ,,nejpospolitéjsiho dila“, které by
bylo syntézou hudby, literatury, malifstvi, sochafstvi, architektury, scénického gesta, pohybu
atd.“** V takto strukturovaném pojeti plati nazor, Ze kazd4 z uméleckych forem je nositelkou

urCitych kvalit, které si vzajemné odpovidaji. Touha po naplnéni tohoto harmonického

systému korespondenci, analogii a synestézie se stala stavebnim kamenem symbolistické

19 LAGARDE, A., MICHARD, L. Op. cit., s. 540

20 ROBICHEZ, J. Op. cit., s. 18

21 DEAK, F. Op. cit.,s. 16

22 Ibid,, s. 50

23 ,[...] il joua donc un réle de premier plan dans I’introduction du wagnérisme en France, et contribua
largement a la filiation wagnérienne du symbolisme.” VIBERT, B. Op. cit., s. 74

24 PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha : Divadelni Gstav, 2003, s. 161
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estetiky.

Symbolisté byli inspirovani také mystikou a okultismem. Populdrni bylo v t€¢ dobé
rozekrucianstvi (z fr. Rose-Croix), vychazejici z manifesti tajné spoleCnosti vzniklé
v 17. stoleti v Némecku. V tomto fadu blizkém kabale a duchovné navazujicim na egyptskou
mystiku nagli oblibu autofi jako Elémir Bourges nebo Josephin Péladan. Vliv esoterismu se
promitl nejen do tématického ramce symbolistickych her (motivy rytife, mytickych
postav, klastera), ale také do jejich formalni podoby. Casto se jedna o hry hermeticky
uzaviené, obestfené tajemstvim, nejen téZko pochopitelné pro cCtenare, ale také tézko
inscenovatelné. Mezi oblibené hrdiny patiila naptiklad postava androgyna, ktery pro

symbolisty ztélesnoval dokonalou syntézu muzského a Zenského prvku.

1. 1. 3 Manifesty, principy a teoretikové symbolismu

Paul Fort posild v roce 1891 dopis deniku L’Echo de Paris*. Budouci zakladatel
prvniho symbolistického divadla zde kromé jiného uvadi Stéphana Mallarmého a Paula
Verlaina jako patrony divadla. Symbolistické hnuti tedy vychazelo z generace basnikti o jednu
az dvé dekady starSi. Nesmime zapomenout ani na Gérarda de Nerval a jeho ,,vpad snu do

<26

realného zivota“™ ¢€i Lautréamonta a jeho fascinaci satanismem; oba také predznamenavaji

symbolismus®’.

Pokud jde o samostatné teoretické zdroje symbolistické Skoly, piispévky na téma
symbolismu pisi v osmdesatych letech napt. T. de Wyzewa, V. de I’Isle-Adam (mj. také jeden
z generace prokletych basnikil) nebo Maurice Maeterlinck. Clanky jsou publikovany
v Casopisech jako La Revue indépendante, La Vogue ¢i La Revue wagnérienne. V roce 1886
vychéazi manifest symbolismu J. Moréase, v roce 1887 pak vydava Anatole Baju manifest

vvvvvv

Gustava Kahna ,,Un Théatre de 1’avenir: Profession de foi d 'un moderniste®.

Na zaklad¢ jiz zminénych inspiracnich zdroji 1ze definovat zakladni symbolistické
principy. E. Starkie je shrnuje takto: odpor vii¢i materialismu a védeckému pozitivismu, ktery

vyustil v obrat k mysticismu a idealismu®. , Basnik jiz neni ten, kdo « tvofi », ale ten, kdo

25 Publikovan v deniku L’Echo de Paris, 24. tnora 1891. Cit. In ROBICHEZ, J. Op. cit., s. 113

26 ,,I’épanchement du songe dans la vie réelle” DE NERVAL, G. Wikisource : la bibliotheque libre [online].
2010 [cit. 2010-07-27]. Aurélia/Premiére partie. Dostupné z WWW: <http:/fr.wikisource.org/wiki/Aur
%C3%A9lia/Premi%C3%A8re _partie>.

27 HAMPL, J. Op. cit. s. 14

28 STARKIE, E. Op. cit., s. 132
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«vidi ».“? Cilem ma byt evokace zahadného a nevédomého, kterd poskytuje znacnou
interpretaéni  rozmanitost. Privilegovanym uméleckym prostiedkem se tedy stava
symbol. ,,[...] symbol postupuje od konkrétniho k  abstraktnimu, od véci

»0 Systém  symbold Uzce souvisi také s jiz

vidéné, citéné, vnimané, k myslence |[...]
zminovanou koncepci ,,gesamtkunstwerk™ a principem synestézie, kdy jeden smyslovy
pocitek odpovidd jinému. ,Bylo by mozné pifechdzet od jednoho uméni

k druhému, symbolicky vyjadfit jedno uméni druhym. '

1. 2 Vrcholné obdobi symbolistického divadia (1890-1900)

1. 2. 1 Théatre d’Art (1890-1892)

Prvni symbolistickd divadelni scéna (nejprve pojmenovana Théatre Mixte) neni co do
délky existence vyjimkou mezi ostatnimi symbolistickymi aktivitami (La Revue
wagnérienne, Théatre de I’Oeuvre). ,,Pokud nepocitdme prvni tfi pfedstaveni z roku 1890, zilo
(Thédtre d’Art, pozn. aut.) néco malo pies rok.“” I pres své kratké trvani viak mélo zasadni
vyznam pro nasledujici vyvoj. Ve své dobé predstavuje prvni scénu, kterd se pokousi

o realizaci symbolistickych principt na divadle.

Prvotnim zamérem zakladatele Théatre d’Art P. Forta bylo vytvofit misto setkavani
mladych spisovateli a herci™ a vyhranit se vii¢i naturalismu, konkrétng viic¢i Théatre Libre
André Antoina. Program byl zpocatku velmi eklekticky, P. Fort si dal za cil inscenovat

,viechny nehrané ¢&i tzv. nehratelné kusy“*.

Do zna¢né miry Slo tedy o divadlo
experimentalni, coz byl shodny rys mnoha tehdejSich neoficidlnich literarnich aktivit. Az do
roku 1891, ktery lze v historii divadla povazovat za pielomovy ve smyslu pfilnuti
k symbolismu, se inscenuji hry romantické, parnasistni i naturalistické. Byly uvedeny

napt. hry Victora Huga, které se P. Fort snazil inscenovat v duchu symbolismu.

Jak jiz bylo feceno, Fort chtél hrat hry symbolistické, tedy hry napsané v duchu

symbolismu. Prvni takovou realizovanou inscenaci se stala v roce 1891 hra dramatika Pierra

29 ,,Le poete n’est plus celui qui « fait » mais celui qui « voit ».*“ Ibid., s. 133

30 ,,[...] le symbole va du concret a I’abstrait, de la chose vue, sentie, pergue, a I’idée [...]” DECAUDIN, M.
Symbolisme en Belgique ou symbolisme belge. Cahiers de I’ Association internationale des études
frangaises [online]. 1982, 34, [cit. 2010-07-16]. Dostupny z WWW:
<http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/caief 0571-5865 1982 num 34 1 2384>,s. 111

31 ,,0n pourrait ainsi passer d’un art a un autre; symboliser un art part un autre.” STARKIE, E. Op. cit., s. 135

32 ROBICHEZ, J. Op. cit., s. 139

33 DEAK, F. Op. cit., s. 171

34 HAMPL, J. Op. cit., s. 20
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Quillarda Divka s useknutyma rukama (La Fille aux mains coupées). Zaroven byl na
programu divadla ptednes poezie, jako napt. ,Opily kordb*“ (,,Le Bateau
ivre®) A. Rimbauda, ¢i verSované hry. Byly zahdjeny komponované vecery. Na konci kazdé
hry byl na tfi minuty vystaven symbolisticky obraz (divadlo spolupracovalo s uméleckou
skupinou Nabis™), doprovazeny uréitou viini a hudbou. Zagal se realizovat (byt velmi
neobratn€ vzhledem k technickym moznostem divadla) koncept synestézie a syntézy
uméleckych forem. Symbolisté se snazili zasdhnout vSechny smysly obecenstva, odvolavajice
se pritom na Baudelairovu basenn ,,Souvztaznosti“ (,,Correspondances®). Vrcholnym
pfedstavenim tohoto pdsma se stala inscenace biblické Pisne pisni. Jak jiz bylo
naznaceno, kvili technickym komplikacim napf. s rozstfikovdnim vini byly vSak reakce
u publika spiSe rozpacité az vysmeésné. Syntézu umeleckych forem vsak kvili vySe zminénym
reakcim neni nutné chapat pouze negativné. J. Robichez upozoriiuje napt. na pojeti syntézy
u kritika André Fontainase, ktery spiSe nez o syntéze na urovni scénické realizace uvazuje

o celkovém spojeni inspira¢nich podnétii u samotného umélce™.

Za nejvetsi uspéch ,,Uméleckého divadla®“ je mozné povazovat divadelni hru
Vetrelkyné (L’ Intruse) vlamského autora M. Maeterlincka, kterd byla inscenovana v roce
1891. ,,Mnozi kritici pokladali Vetielkyni za prvni hru, ve které se symbolisticka poetika

vvvvv

inscenaci mezi prvnimi sedmi pfedstavenimi Théatre d’ Art™.

Celé fungovani Théatre d’ Art mélo velmi amatérsky charakter. Divadlo nedisponovalo
zadnou stalou scénou, Slo spiSe o umélecky spolek osobnosti, jejichZ inscenace se konaly
naptiklad v pafiZskych Théatre d’ Application, Théatre Moderne ¢i Vaudeville. I presto se vSak
béhem jeho existence zformovala zakladni divadelni symbolistickd koncepce. P. Quillard
zformuloval v ¢lanku ,,0 zbytecnosti presné rezie* (,,De 1’Inutilité absolue de la mise en scéne
exacte) nékteré ze symbolistickych principti. Slavny je jeho vyrok ,,Slovo tvofi dekoraci

r ¢39

1 vSe ostatni. V takovém divadle hlasu, kde hraje primat literarni text a jeho zvukova

stranka, se logicky dostdva do pozadi vSe, co ma vizualni charakter (tedy i osoba

35 Umélecké hnuti konce 19. stoleti sdruzujici malife jako P. Sérusier, P. Bonnard ¢i M. Denis. Jejich tvorba se
vyznacovala dekorativni malbou a velkou barevnosti v reakci na akademic¢nost impresionismu a realismu.

36 ROBICHEZ, J. Op. cit., s. 36

37 DEAK, F. Op. cit., s. 197

38 ,,[...] qui se révélera, parmi les sept premiers du Théatre d’ Art comme de loin, le plus important.*
ROBICHEZ, J. Op. cit., s. 119

39 ,,La parole crée le décor comme le reste. ,,The word creates the décor as well as anything else.*
QUILLARD, P. De I’Inutilité absolue de la mise en scéne exacte. In SCHUMACHER, C. Naturalism and
Symbolism in European Theatre 1850—1918. Cambridge : Cambridge University Press, 1996, s. 90
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herce). Symbolisté obecné¢ usilovali o zobrazeni toho, co je skryt¢é — napf. nitra ¢i
duse. VSechny vizualni efekty tedy musely byt velmi tlumené (scéna nékdy téméf nebyla
nasvicena, takze divaci mohli jen vytusit, kdo se na ni vlastn€ vyskytuje), aby nerusily idealni
tok myslenek. Slo o ,[...] Gsili odstranit ze scény divadla veskeré zbytetné a piekazejici

haraburdi, které odpoutava pozornost, svazuje fantazii a obtézuje mysl divaka [...]**.

Symbolistické herectvi se vyznacovalo monotonnosti a odosobnénosti. Jak jiz bylo
feCeno, vahu meél predevsim obsah sd€leni, nikoliv osoba mluvciho. Snahou bylo zobrazit
nitro, avSak bez psychologie. Témto pozadavkiim zpochybiujicim Zivého herce vyborné
poslouzila loutka, jejiz vyrazové prostiedky ptenesli symbolist¢ do zivého herectvi diky
Le Petit théatre des Marionnettes*'. Vedle ,,loutkového herectvi se v symbolistickém divadle

pracuje také se stinem a odrazem.

Tato koncepce se pak samoziejmé projevila v celkové atmosfére symbolistickych
predstaveni, kterou Dedk popisuje jako ndbozenskou. Cituje kritika Julesa Lemaitra, ktery
jako jediny z tehdejSich kritikli hovoii negativné o inscenaci Vetrelkyne: ,,NaneStésti vétSina
herct si myslela, Ze dialog musi recitovat s nabozenskou obtadnosti, jakoby byli povéieni

misi, jakoby bezvércim hlasali evangelium nového uméni.«*

Tento (pro
publikum) inscenaéni problém je pravdépodobné mozné vztahnout na vSechna symbolisticka
pfedstaveni. Symbolisté wusilovali o navozeni medita¢ni, snové atmosféry plné
zdhadnosti, snazili se vytvofit ,,atmosféru myslenkové sounalezitosti“*. Jejich snaha se vsak

jen malokdy setkala s divackym pochopenim.

Théatre d’Art fakticky zaniklo v bieznu roku 1892. Autofi, kteti se vénuji tématu
symbolistick¢ho divadla, se viceméné shoduji na jeho celkovém neuspéchu. ,,[...] Théatre
d’Art zanikd, aniz vytvofilo vic neZ nejasnou skicu nového divadla.“* Zaroven vsak
dodavaji, ze bylo (spole¢n¢ se svym nezkuSenym duchovnim otcem P. Fortem) dalezitym
feCeno, historie Théatre d’Art piedstavuje jednu z nevydatfenych, avSak plodnych
zkusenosti, a jeho hlavni a mozna jedinou zasluhou bylo, Ze dalo podnét ke vzniku Théatre

de I'Guvre** Tato skute¢nost je podstatna i pro moji praci, protoZe pravé na prknech Théatre

40 HAMPL, J. Op. cit., s. 20

41 Zalozeno r. 1888

42 DEAK, F. Op. cit., s. 196

43 HAMPL, J. Op. cit., s. 19

44 LAZNOVSKY, M. Op. cit., s. 18

45 ,,Bref, I’histoire du Théatre d’Art est celle d’une expérience manquée mais féconde, et son principal, peut-
étre son seul mérite, est d’avoir engendré le Théatre de I’Euvre. ROBICHEZ, J. Op. cit., s. 141
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de I’(Euvre byla v roce 1896 uvedena hra Alfreda Jarryho Krdal Ubu (Ubu Roi). Zaroven je
tteba ptipomenout, ze Théatre d’Art poprvé uvedlo ve Francii kratké hry M. Maeterlincka.

1. 2. 2 Théatre de I'CEuvre (1893-1897)

Divadlo ,,Dilo* vznikd jako logické vyusténi symbolistickych snah P. Forta
nacrtnutych v organizacné i koncepéné nepiilis fungujicim Théatre d’Art. Spojujicim ¢lankem
obou téchto divadel je jiz vySe zminovany A. Lugné-Poe. Ten byl nejen schopnym hercem
a ucinkoval v né€kolika inscenacich Théatre d’Art, napt. ve hie Slepci (Les Aveugles), ale zda
se, ze hral dulezitou roli 1 jako inscenator. M. Laznovsky ve své diplomové praci viceméné
zpochybiiuje rezisérskou roli P. Forta v Théatre d’Art a naznacuje, Ze hry pravdépodobné

inscenoval jeho schopnéjsi kolega ¢i herci sami™®.

Pocatky obou divadel se nesou v podobném, mladicky entuziastickém duchu. Také
Théatre de I’Euvre bylo nejprve bez stdlé scény, ,pojem divadlo zde mini

«47

organizaci, potadajici divadelni pfedstaveni v pronajatych salech [...]*"" a spolupracovalo se

skupinou maliii Nabis.

Spole¢nym prvkem obou divadel byl také eklekticky program. Repertoar divadla lze
obecné rozdélit do tif hlavnich linii: skandinavsky ¢i jak uvadi Robichez seversky repertoar
(reprezentovany piredevSim Henrikem Ibsenem a Augustem Strindbergem), repertoar
mezinarodni (zde byla uvedena dila svétové dramatiky od Anglie az po Indii) a pro moji praci
pojem ,francouzsky symbolismus® je tfeba chapat v celém kontextu frankofonniho
svéta. V tomto pripadé hraje dulezitou roli predevsim Belgie, kterou Lugné-Poe casto

navstévoval® a udrzoval tak kontakt s jeji kulturou a autory, konkrétné M. Maeterlinckem.

Pokud jde o inscenacni styl, rozviji Lugné-Poe postupy nacrtnuté v Théatre
d’Art. ZruSeni individuality herce, monotonnost a stylizovanost projevu (uchytil se zde vyraz
,,mélopée* oznadujici charakteristickou dikci hercti I’Euvre®), tlumené svételné efekty &i
dekorativni scéna. To vSe charakterizuje inscenace Théatre de 1’(Euvre. Nutno podoktnout, ze

Lugné-Poe touto ,,chorobnou rozplizlosti“> reziroval i hry nesymbolistické, coz mu néktefi

46 LAZNOVSKY, M. Op. cit., s. 17, pozn. 17

47 Ibid., s. 26

48 Ibid., s. 27

49 MACHONINOVA, K. Maeterlinckovo dramatické dilo a jeho ohlas u nés. (Diplomové prace) Praha : FF
UK, 1974, s. 18

50 HAMPL, J. Op. cit., s. 21
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autofi (ptedevsim Ibsen) vytykali.

I ptes nepopiratelnou snahu Lugné-Poea se v ramci francouzské linie repertoaru
prosadilo jen velmi malo her. ,,Ve skutecnosti neexistovaly takové francouzské hry, ze kterych
by Lugné-Poe mohl sestavit repertoar 1I’Euvre.“”’ V podstaté se prosadila jen dvé jména
— M. Maeterlinck a A. Jarry. U prvniho ze jmenovanych je tfeba zminit inscenaci hry Pelléas
a Melisanda (Pelléas et Mélisande) z roku 1893, o jejiz realizaci usiloval diive jiz
P. Fort, a jednoaktovou hru Nitro®® (L’Intérieur). Tyto hry naplnily Lugné-Poeovu predstavu
vyjadienou v programovém dopisu z roku 1893%. Charakterizuje zde dva typy
ptfedstaveni, o jejichz uvedeni bude v ramci francouzského repertoaru usilovat. Prvnim z nich
mély byt hry ideové, ve kterych by se vyjadfovaly velké mySlenky a nosnd témata jako
smrt, laska, osud atd. V tomto zaméru doslo k idealnimu splynuti mezi Poeovou piedstavou
a Maeterlinckovymi texty. Druhym typem ptredstaveni se mél stat tzv.,programme
spectacle®, predstaveni, které by dalo vétsi prostor symbolisticky znaén¢ omezenému herci
a podnitilo by jeho vlastni fantazii. Lugné-Poe hledal inspiraci ve frasce a commedii
dell’arte, az v roce 1896 uvedl hru A. Jarryho Krdal Ubu. Autoti teoretickych dé€l vénuji této
udalosti samostatné kapitoly. Je totiz obestfena jakousi aurou vyjimec€nosti vzhledem ke
skanddlu, ktery ve své dob¢ vyvolala. Mira znechuceni ¢i pohorSeni vyvolaného u divéki se
vSak v riznych zdrojich li§i. Faktem ovSem ziistava, Ze Jarry pfisSel s né¢im, co ve své dobé
naprosto a radikaln¢ bofilo umeélecke, estetické 1 moralni konvence. Snové a tiché bylo

nahrazeno pozemsky hluénym.

Uvedenim Krdle Ubu se Théatre de I’(Buvre dostalo do krize. V roce 1897 se
Lugné-Poe rozchazi se symbolisty a aZz do konce svého Zivota zistane vérny Ibsenovu

dilu. Nevyhnutelny pad divadla ,,Dilo* nastava v roce 1899.

»PiiSel s mnovym inscenatnim stylem, ale Skolu a zdky nemél.”, tvrdi
o A. Lugné- Poeovi J. Hyvnar™. Nevytvoiil svou vlastni hereckou $kolu, kterd by v jeho
koncepci mohla pokracovat. Citovany vyrok by se dal snadno aplikovat na kratkou a Casto
bouflivou historii symbolistického divadla. Bylo by mozné ji oznacit za sled vice ¢i mén¢
naivnich snah o nedosazitelné. Jak vSak uvidime v nasledujici kapitole, dva autofi, kterym
symbolistickd divadla poskytla prostor realizace, dokazuji, Ze neSlo jen o slepou ulicku

v historii francouzského dramatu.

51 DEAK, F. Op. cit., s. 270

52 V ptekladu Marie Kalasové Vnitro.

53 Publikovan v deniku Gil Blas 9. srpna 1893. Citovano dle LAZNOVSKY, M. Op. cit., s. 60
54 HYVNAR, J. Op. cit., s. 70
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2. Dédictvi symbolistického dramatu: Alfred Jarry a
Maurice Maeterlinck

2. 1 Alfred Jarry a Maurice Maeterlinck v kontextu symbolistického
divadla

ohrani¢ena dvéma zasadnimi jmény — M. Maeterlinckem a A. Jarrym. Je zajimavé, ze praveé
tato dv€ jména nezapadla v zapomnéni narozdil od vétSiny ostatnich symbolistickych autort
(mluvim zde o autorech divadelnich). Jedna se totiz o osobnosti natolik rozdilné nejen svou
tvorbou, ale také osobnosti a Zivotem, Ze se lze jen téZko spokojit s jednim zastfeSujicim
oznacenim ,,symbolisticky autor. I pfesto, ze ve svych vrcholnych tviiré¢ich obdobich oba
pusobili pfevazné v Pafizi, je tieba brat v ivahu také fakt, Zze kazdy z nich pochazel ze zcela
odlisnych prostfedi — Maeterlinck z Belgie a Jarry z Francie.

V nasledujicich kapitolach chci ukazat, co tyto dva autory spojuje a ¢im se od sebe
odliuji. Pokusim se shrnout, jakou roli sehrali v historii symbolistického divadla a ¢im je
jejich dilo specifické. Zaroven srovnam jejich osobnostni rysy, které se dle mého nazoru do
znacné miry odrazeji i v samotném jejich dile.

V zavéru druhé kapitoly nastinim, jaky pfinos méli oba autofi na vyvoj literatury

20. stoleti a jakym zptsobem bylo na jejich dilo navazéano.

2. 1. 1 Maurice Maeterlinck

Zivot

Maurice Materlinck se narodil roku 1862 v Belgii ve vlamském mésté¢ Gent. Pochazel
z bohaté konzervativni katolické rodiny. V tomto zdmozném prostiedi se mluvilo
francouzsky, se sluzebnictvem se komunikovalo vlamsky. Vysoké spoleCenské postaveni
rodiny mélo pravdépodobné vliv i na vybér skoly pro mladého Maeterlincka. G. Compere
hovoii v Maeterlinckové fiktivni autobiografii o povinnosti, jiz byli Maeterlinckovy rodice
zavazani vzhledem ke své tiidni piinalezitosti”. Svéa studia tedy Maeterlinck zahajil na
jezuitském gymnaziu Sainte-Barbe v Gentu, kde o nékolik let pfed nim spolecné studovali
také daldi budouci symbolisté — Emile Verhaeren & Georges Rodenbach. Mezi
Maeterlinckovymi vrstevniky se v té¢ dob& vyskytuji i jind slavnd jména belgické

literatury, Grégoire le Roy a Charles Van Leberghe. Na lyceu se stejné¢ jako oni Maeterlinck

55 COMPERE, G. Maurice Maeterlinck. Besancon : La Manufacture, 1992, s. 40
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setkdva s pfisnou disciplinou a ndbozenskym fanatismem. ,,Jejich bth byl s prominutim

<56

polda.“”, piSe G. Compere.

V roce 1885 tspeésneé dokoncuje studium prav na univerzit€¢ v Gentu, avSak mnohem
vice nez o kariéfe advokata sni o draze spisovatelské. Jiz v roce 1883 nabizi n€kolik svych
basni ¢asopisu La Jeune Belgique, ktery s oblibou cte, a ten je otiskne. Béhem svych studii

nachazi zalibu v Sermu a boxu.

Rok 1886 se stdva zasadnim meznikem v Maeterlinckové kariéfe. Navstévuje Patiz
aobjevuje kouzlo nového uméni — symbolismu. Setkdvd se zde s V. de
I’Isle-Adamem, S. Mallarméem a obdivuje Huysmansovo Naruby. V roce 1889 publikuje
svou prvni basnickou sbirku Skleniky (Serres chaudes) a také dramatickou prvotinu Princezna
Maleina (La Princesse Maleine). O rok pozdé¢ji vychazeji dalsi dvé hry — Vetrelkyne
a Slepci. Prvni ze jmenovanych je v roce 1891 inscenovana v Théatre d’Art P. Forta
a okamzit¢ sklizi uspéch. Tato statickd jednoaktova hra zachycuje situaci v sini hradu, kde se
nachazeji ¢lenové jedné rodiny vcetné slepého starce. Ve vedlejsi mistnosti lezi nemocnd zena
v Sestinedéli. Slepec je jedinym z piitomnych, ktery neustdle naznaCuje ocekavani c¢i
ptitomnost néceho ciziho a hrozivého. I pfes nediveru okoli jsou nakonec naplnény starcovy

obavy — smrt pronikla do domu a zena umira.

Jde o hru, ktera svym naladénim zcela zapada do symbolistického ramce. Jedinym
hybatelem dé&je jsou tu 1 sebemensi smyslové zachvévy a promluvy postav. VSe se odehrava

v tichu a temnoté noci.

Uvedenim Vetrelkyné si Maeterlinck vydobyl velmi slusnou pozici v pafizskych
kruzich. Na proslaveni jeho jména mél zasluhu také spisovatel a novinaf Octave
Mirbeau™, ktery roku 1890 v ¢lanku ,,Maurice Maeterlinck® publikovaném v deniku Le

Figaro hore¢né vyzdvihl Maeterlinckovy literarni kvality™.

V roce 1892 vychazi jedna z Maeterlinckovych nejslavnéjSich her Pelléas
a Melisanda, kterou pozd¢ji zhudebnil jako operu Claude Debussy a poprvé uvedl v roce

1902. Mezi obéma autory kvili tomu vznikl spor. Maeterlinck pozadoval, aby roli Melisandy

56 ,,Leur Dieu, excusez-moi, était un flic. COMPERE, G. Op. cit., s. 40

57 (1848-1917) Vyznamna osobnost dobové divadelni kritiky. Angazoval se na politickém i literarnim poli.
Napsal fadu roménti a né¢kolik divadelnich her. Horlivé obhajoval a prosazoval mladé umeélce té doby, vedle
M. Maeterlincka jmenujme R. de Gourmonta, J. Renarda, ale také A. Jarryho.

58 MIRBEAU, O. Wikisource : la bibliothéque libre [online]. 2009 [cit. 2010-07-27]. Maurice Maeterlinck
(Mirbeau). Dostupné z WWW: <http:/fr.wikisource.org/wiki/Maurice Maeterlinck %28Mirbeau%29>.

-19 -


http://fr.wikisource.org/wiki/Maurice_Maeterlinck_(Mirbeau)

ztvarnila jeho pfitelkyné, herecka Georgette Leblanc. Debussy uz v§ak mél v té dobé pro tuto

roli vybranou jinou herecku. Ke sporu se pfidaly také odlisné interpretacni piedstavy.

Roku 1894 wvychazeji tfi loutkova dramata — Aladin a Palomida (Alladine
et Palomides), Nitro a Tintagilova smrt (La Mort de Tintagiles). Maeterlinckovi bylo loutkové
divadlo velmi blizké, vyhovovalo jeho symbolistické ptedstavé divadla. Ve svych
teoretickych ¢lancich dokonce uptednostnil loutky pfed Zivymi herci a ovlivnil tak do jisté

miry cely herecky styl Théatre d’Art™.

V roce 1897 se Maeterlinck spolecné s G. Leblanc usazuje v Pafizi. O rok pozdé¢ji
publikuje esej Moudrost a Osud (La Sagesse et la Destinée). Ptelom stoleti jako by v jeho
tvorbé symbolicky oddéloval dvé odlisSna obdobi. Hyvnar hovoii o obdobi
pesimistickém, kam  spadaji rand  dramata s  tématikou smrti  (Princezna
Maleina, Vetrelkyné, Slepci a Pelléas a Melisanda), a obdobi optimistickém, které se
vyznaduje virou v ¢lovéka a poznini jeho osudu®. Nejvyznamngj$im dramatem druhého
obdobi je nepochybné Modry ptak (L’Oiseau bleu) z roku 1905. Pohadkovy piibéh dvou
malych sourozencl, ktefi se ve snu vydavaji na dobrodruznou vypravu za Modrym
ptakem, byl poprvé uveden na scéné¢ moskevského MCHATu v roce 1908. Jde o pfib¢h plny
nadéje a viry, zcela odliSny od Maeterlinckovych fatalistickych literarnich pocatkt znacné
pesimistického vyznéni. Pfesto Ize i1 tady nalézt autorovu typickou estetiku: pohadkovy

piibéh, nezivotnost postav a celkové duchovni naladéni hry.

V roce 1911 ziskava Maeterlinck Nobelovu cenu za literaturu ,,za svou mnohostrannou
literarni Cinnost a zejména za své dramatické prace, které se vyznacuji bohatou fantazii
a poetickym idealismem a které obcCas v zavoji pohadkové podoby odhaluji hlubokou
inspiraci a tajemné oslovuji lidsky cit a imaginaci“®'. Timto ocenénim byla Maeterlinckova
tvorba naplno uznana na mezindrodni Urovni. Vyznamnou zéasluhu na tom mél Modry
ptak, jenz sklidil uspéch po celé Evropé (po moskevské premiéte byla hra uvedena v Londyné

a posléze roku 1911 v Patizi). Véhlas v§ak Maeterlinckovi nestoupnul do hlavy a tak ,,dale

pokracuje v praci v klidu a tichu, daleko od salont a spolki, Zije rozumné v pohrouzeni

59 DEAK, F. Op. cit., s. 212

60 HYVNAR, J. Op. cit., s. 71-75

61 ,,in appreciation of his many-sided literary activities, and especially of his dramatic works, which are
distinguished by a wealth of imagination and by a poetic fancy, which reveals, sometimes in the guise of a
fairy tale, a deep inspiration, while in a mysterious way they appeal to the readers' own feelings and stimulate
their imaginations.* Nobelprize.org [online]. 2010 [cit. 2010-06-08]. The Nobel Prize in Literature 1911.
Dostupné z WWW: <http://nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1911/index.html>.
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a meditaci, ukryt pred $patnymi vlivy, které by mohly plisobit na jeho ducha.*®

Po Modrém ptakovi vydal Maeterlinck jeSté nékolik divadelnich her, jako
napt. Stilmondsky starosta (Le Bourgmestre de Stilmonde, 1918) ¢i Zazrak svatého Antonina
(Le Miracle de Saint-Antoine, 1919). Zadna viak nedosahla takového uspéchu jako jeho rané
prace. Maeterlinck postupné opousti oblast dramatu a vénuje se pfevazné psani filozofickych
eseji. Mezi jinymi jmenujme napi. eseje s prirodni tématikou [Inteligence kvétin

(L’Intelligence des fleurs, 1910) a Zivot mravencii (La Vie des fourmis, 1930).

I ptesto, Ze se Pafiz stala dileZitym bodem piedev§im v Maeterlinckové profesnim
zivoté, nikdy se zde nastalo neusadil. Pravidelné se vracel do rodného Gentu, jehoz klidné
prosttedi mu vyhovovalo mnohem vice nez rusnéa Patiz. Celych dvanact let pak Zil se svou
pritelkyni v normanském Saint-Wandrille. Mnoho ¢asu také stravil na jihu Francie na
Azurovém pobiezi. V ndzvu bésné ,,Sedm divek z Orlamondu® (,,Le sept filles d’Orlamonde*)
ze sbirky Patnact pisni (Quinze chansons) dokonce pifimo figuruje vila v Nice, kde

Maeterlinck pobyval.

V roce 1915 podnikl sérii pfednasek po Italii a pozd€ji také po Spojenych
statech. Roku 1918 se navzdy rozchdzi se G. Leblanc, se kterou stravil pfes dvacet let
zivota. Ta vroce 1931 vydava své vzpominky (Souvenirs). Maeterlinck se ozenil pouze
jednou. Po rozchodu s G. Leblanc se jeho manzelkou stala Renée Dahon, se kterou v pribéhu
dvacatych let cestuje po Italii, Recku & Tunisku. Ke konci svého Zivota znovu navstivil
Spojené staty. Zde se zhorsil jeho zdravotni stav. Vedle vysokého tlaku, ktery ho trapil cely
zivot, prodélal dvakrat zépal plic. V roce 1947 se spolecné s manzelkou vraci do

Francie. M. Maeterlinck zemfel na nasledky srde¢niho zachvatu 6. kvétna 1949 v Orlamondu.

Vlamské dilo
Konkrétni divadelni hra M. Maeterlincka bude analyzovéana v zavérecné kapitole mé
bakalarské prace. Na tomto misté bych se tedy rdda zaméftila na obecnéjsi charakter autorova

dila z hlediska dobového literarniho kontextu.

Maeterlinckova tvorba je nerozlucné spjatd s belgickym literdrnim dénim let

1880-1890, jez Christian Lutaud nazyva ,literarnim vybuchem v Belgii“®. V tomto obdobi

62 ,,[...] continuait de travailler dans le calme et le silence, loin des salons et des cénacles, vivant sagement dans
le recueillement et la méditation, a 1’ abri des influences mauvaises qui auraient pu agir sur son génie.“ LE
SIDANIER, L. Maurice Maeterlinck. Paris : La Nouvelle revue critique, 1928, s. 14

63 ,,I’explosion littéraire en Belgique* MAETERLINCK, M. Pelléas et Mélisande. Bruxelles : Labor, 1983.
Lecture de Christian Lutaud, s. 76
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stability a ekonomické sily belgického uzemi nastdvd vyznamny zlom také v uznani jeho
narodni identity. DileZitou roli zde hrali autofi tzv. generace roku 1880%, ktefi se soustiedili

kolem symbolistickych revui jako La Jeune Belgique ¢i La Wallonie.

Symbolistické hnuti v belgickém kontextu mélo velmi specifickou podobu. Bylo totiz
uzce spjaté se severnim uzemim Belgie — Vlamskem. Zaroven se vSak jednalo o autory
frankofonni (oproti oficidlnim vlamskym dialektim), coz byl zajisté fakt, ktery zarucil
moznost prosazeni ve francouzském prostiedi. Doslo zde tedy k pomérné unikatnimu spojeni
jedinecného charakteru vlamského tzemi a francouzského jazyka, jenZ umoznil uznani
symbolistického hnuti na mezinarodni Grovni. Vytvoftily se kontury belgické identity, kterou
Belgicané hledali jiz od vyhlaSeni vlastni nezéavislosti v roce 1830 a kterd bude predmétem
diskuzi jesté ve 20. stoleti. V ¢em tedy spociva tato belgicka narodni estetika, kterou Denis

a Klinkenberg nazyvaji ,,severskym mytem**?

Ponechdame nyni stranou jazykovy aspekt. I pfes nepopiratelna specifika francouzstiny
v belgickém literarnim kontextu se jednalo spiSe o jazyk zprosttedkujici. ,,Pijde o to nalézt
protivahu k jazykovému faktoru a projevit originalitu stdtu vic¢i evropskym
mocnostem.“* Bylo to predeviim vlamské prostredi, které silné pdisobilo na symbolistické
autory. To se také snazili ve svych dilech postihnout. Denis a Klinkenberg uvadéji tii hlavni
témata, ktera budou v symbolistickych dilech rozvijena: podnebi, architektura
a temperament®’. Podnebi, jehoZ nejtypictéjsimi prvky jsou dést a milha, architektura mést
jako Bruggy ¢i Gent s typickymi katedralami a fasadami domi, a melancholicky temperament
ovlivnény némeckym idealismem a mysticismem.,, « VIdmsky » rys pfedstavuje zékladni

M v

prvek v paiizském zptisobu &teni belgickych dg&l.*« **

K autorim generace roku 1880 patii vedle M. Maeterlincka dva dalsi vyznamni
symbolisté, jiz zminovani spoluzdci s gentského gymnazia E. Verhaeren
a G. Rodenbach. Kazdy z téchto tfi autori vynikl na jiném literdrnim poli — Verhaeren
v poezii (byl vSak také tispéSnym dramatikem), Rodenbach v roménu a Maeterlinck v oblasti

dramatu. Vytvorili tak velmi pevné symbolistické jadro, které do velké miry charakterizuje

64 LOBET, B. Littérature belge. (ptednaska) Praha : FF UK, 29. 10. 2009, s. 19

65 ,,le mythe nordique® DENIS, B., KLINKENBERG, J.-M. La littérature belge. Précis d’histoire sociale.
Bruxelles : Labor, 2005, s. 104

66 ,,I1 s’agira donc de faire contrepoids au facteur linguistique, afin de manifester ’originalité de 1’Etat a la face
des puissances européennes. Ibid., s. 105

67 Ibid., s. 107-108

68 ,,[...] le trait « flamand » est un élément capital dans la grille de lecture parisienne des ceuvres belges.“ Ibid.,
s. 108
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belgickou literarni tvorbu konce 19. stoleti.

M. Décaudin si v ¢lanku ,,Symbolisme en Belgique ou symbolisme belge?* klade
otazku, jaké misto zaujiméa Belgie v celkovém kontextu francouzského symbolismu. Vztah
mezi obéma zemémi v obdobi symbolistického rozkvétu hodnoti jako ponékud
ambivalentni. Francouzskd i belgicka symbolistickd Skola se v mnohém prolinala, zastavala
stejné hodnoty a principy. ,,Zaklada (fenomén symbolismu, pozn. aut.) mezi Francii a Belgii
novy typ systétmu vztahli, ktery se do stejné miry =zopakuje az v obdobi
surrealismu.“® Zarovet se viak zatatkem devadesatych let 19. stoleti za¢ina u francouzského
publika projevovat nevrazivost viaci belgickym symbolistim, ktefi jsou natrceni
z imitatorstvi.””  Vyznam  belgického symbolismu pro Francii je vSak zcela
nezpochybnitelny. Jednou z  takovych  oblasti je  pravé  dramatickd  tvorba
M. Maeterlincka. Stejn¢ jako hovoii Ch. Angelet v pifipadé E. Verhaerena o ,,védomi dvoji
piislusnosti“’', upozoriiuje Décaudin i u Maeterlincka na podobnou dualitu v jeho tvorbg. Ta
prameni prav€é z konfliktu mezi esencidlnim vyznamem pro francouzsky symbolismus

a nepopiratelnou inspiraci v belgické, respektive vlamské kulture. Konkrétni ,,vlIamské™ rysy

v Maeterlinckové dile budou ozfejmeny v kapitole vénované analyzam divadelnich her.

2. 1. 2 Alfred Jarry

Zivot

Alfred Jarry se narodil 8. zafi roku 1873 v Lavalu v rodiné textilniho obchodnika. M¢l
jednu star$i sestru a zda se, ze ke svému otci choval spise opovrzlivé city””. V roce 1878
nastupuje na lavalské ,petit lycée®, kde vSak setrva jen rok, a kvili krachu otcova obchodu
odjizdi spolecné s matkou a sestrou za dédeCkem do Saint-Brieuc. V letech 1879—1888
navs$tévuje mistni gymndzium, kde je nadanym a bezproblémovym zakem. Zacina tvofit své
prvni texty — basné a tzv. saynétes”’, kde se jiZ projevuje Jarryho typické miseni Zanrt a styli

1 prolinani vysokého a nizkého. V téze dobé se zacina zajimat o genealogické zalezitosti své

69 Il instaure entre la France et la Belgique un systéme de relations d’un type nouveau, dont on ne retrouvera,
toutes proportions gardées, un équivalent qu’a 1’époque surréaliste. DECAUDIN, M. Op. cit., s. 109

70 Ibid.,s. 111

71 ,,la conscience d’une double appartenance” ANGELET, CH. Introduction : La dualité comme principe de
composition. In VERHAEREN, E. Poésie complete 4 : Les Villages illusoires. Les Apparus dans mes
chemins.. Bruxelles : Labor, 2005, s. 14-15

72 BESNIER, P. Alfred Jarry. Paris : Plon, 1990, s. 18

73 Pivodné kratka jednoaktova komicka ¢i burleskni hficka, uvadéna jako mezihra o ptrestavce hlavni hry.
Pozdéji se stala samostatnou hrou. Zobrazovala lidovou spolecnost. Autofi zde vyuzivali pfehnanych efektt a
zduraziiovali komiku charakterti. Satiricka hra vyuzivajici hudby i tance, ktera si neklade vysoké
intelektudlni cile. Dle PAVIS, P. Op. cit., s. 363
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rodiny a dokonce i o katolickou viru. Téma katolictvi se ostatné v Jarryho pozdéjsi tvorbé

¢asto objevuje v podobé¢ riiznych aluzi.

Dilezitou kapitolu Jarryho zivota pfedstavuje studium na lyceu v Rennes, kam se
rodina v roce 1888 piest¢hovala. Na hodin¢ fyziky se zde poprvé setkavd s profesorem
Félixem Frédérikem Hébertem, ktery se stane pfedobrazem Jarryho nejslavngjsi literarni
figury — krale Ubu. Osobnost profesora Héberta na n& a jeho spoluzdky zaptisobila tak
silng, Ze se stala ptedlohou prvni ubuovské hry Polaci (Les Polonais). ,,Sice ve svych Zacich
neprobudil lasku k fyzice, kterou vyucoval, av§ak minimalné¢ mél schopnost probudit v nich

nesmirnou $§ifi predstavivosti, coz dokladd seznam jeho ptezdivek od Pouilloux

k P. H., Eb, nebo Ebouille.“™

Zminovana hra Polaci se stala v roce 1920 predmétem sporu, ktery nejen Zze
zpochybiioval Jarryho autorsky podil na této hie, ale také celé jeho autorstvi postavy krale
Ubu. Profesor Hébert byl totiz ter¢em posméchu jiz v dobach pted Jarryho pfichodem na
lyceum v Rennes, a to predevS§im prostfednictvim bratrti Charlese a Henriho Morinovych, se
kterymi se pozd¢ji Jarry pratelil. Pravé prvni ze jmenovanych je v mnoha pramenech uvadén
jako autor Poldkii. AvSak vzhledem k tomu, Ze Slo pravdépodobné o vytvor kolektivni
prace, Ize jen stézi ur€it pfesnou miru autorstvi jednotlivych zucastnénych. Jak ale
poznamenava M. Dubbelboer, je to pravé Jarry, kdo z postavy krale Ubu, jez byla piivodné jen
S$kolni karikaturou, dokéazal vytvofit plnohodnotnou literarni figuru”. Co do ideového
autorstvi hry Krdl Ubu, J. Hampl taktéZ naprosto nepochybuje o Jarryho autorstvi pokud jde

o kompoziéni a tématicky plan’.

Hra o péti d¢jstvich Polaci byla poprvé uvedena jako loutkové piedstaveni (pro které
byla také ptivodné napsana) v roce 1888 v dom¢ bratrai Morinovych. Dockala se jesté mnoha

dalsich inscenaci, na nichz m¢l velkou zasluhu pravé A. Jarry.

Po uspésném dokonceni studia na lyceu v roce 1890 se Jarry nékolikrat pokousel

dostat na E.N.S. v PafizZi, kde se spolecné€ s matkou o rok pozdé¢ji usadili. Ani jednou neuspél

74 ,,Au moins avait-il la qualité d’inspirer a ses ¢leves sinon I’amour de la physique qu’il enseignait, du moins
un vaste concours d’imagination dont témoigne la liste de ses surnoms, de Pouilloux a P. H., Eb, ou
Ebouille.” BESNIER, P. Op. cit., s. 24

75 ,,However, in the end Ubu’s name no longer referred to its original source of inspiration and it was Jarry who
turned the character into a well-known literary and symbolic figure.” DUBBELBOER, M. 'Ubusing' culture :
Alfred Jarry s subversive poetics in the Almanachs du Pére Ubu [online]. [s.1.], 2009. 233 s. Dizertac¢ni prace.
University of Groningen. Dostupné z WWW:
<http://dissertations.ub.rug.nl/FILES/faculties/arts/2009/m.dubbelboer/14complete.pdf>, s. 33

76 ,Jarryho autorstvi je tedy zcela neoddiskutovatelné pokud jde o kompozici a ideovétematicky plan ,,Ubu
Roi“.“ HAMPL, J. Op. cit., s. 33
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a postupné se zcela zaméfuje na literarni drahu. Spolupracuje s novinami a ¢asopisy (L Echo
de Paris, L’Art littéraire €1 Mercure de France) a nav§tévuje literarni salony. Zacina pronikat
do patizského kulturniho Zivota konce 19. stoleti a seznamuje se symbolisty jako Rachilde ¢i
Remy de Gourmont. S druhym jmenovanym zakldda v roce 1894 revue L ’'Ymagier. Roku
1895 po smrti svého otce (matka zemtela v roce 1893) dédi 15 000 frankd, které velmi zahy
utrati. V téze dobé¢ vydava prvni vyznamnou divadelni hru César Antikrist

(César- Antechrist) a o rok pozdé&ji Krdle Ubu — oboji pod hlavickou Mercure de France''.

Rok 1896 predstavuje meznik nejen v zivoté A. Jarryho, ale také v historii svétového
dramatu. Poté, co se stal tajemnikem divadla I’(Euvre (Dedk uvadi, ze byl Jarry také Castym
navstévnikem predstaveni Théatre d’Art’™®) a spolupracoval zde i jako dramaturg, zah4jil
korespondenci s Lugné-Poem ohledn¢ uvedeni Krale Ubu na prknech I’(Euvre. Samotné
pfedstaveni se odehralo nadvakrat — poprvé pii generdlce 9. prosince a den poté. Jak jsem se
jiz zminila v kapitole o Théatre de 1’(Euvre, odezva publika byla pfinejmensim rusna. Je vSak
tteba poznamenat, ze ono rusné piedstaveni se tykalo 10. prosince, kdy publikum tvofila
predevsim literarni obec. Ohlasy byly velmi riznorodé. Na jedné stran¢ stali symbolisté, ktefi
1 ptes jisté piekvapeni z Jarryho nekompromisniho rukopisu fandili novému inscenacnimu
stylu (napf. Mallarmé), a na druhé strané¢ konzervativni kritici jako Francisque Sarcey, kteti
hru s pohorSenim odmitli. Nelze se vSak podivovat takovym reakcim, kdyz prvni slovo hry je

ono slavné ,merdre<”.

Hlavni roli hrdl Firmin Gémier, tehdejSi vyznamny herec
naturalistického Théatre Libre A. Antoina. Inscenace se odliSovala nejen samotnym textem
hry, ale také provedenim scény. Lugné-Poe se drzel pokynt, které mu v jednom z dopist
napsal sam Jarry. Herci tedy naptiklad hrali s maskami a mnohymi rekvizitami (Ubu mél na
krku povésenou kartonovou koniskou hlavu). Scénicka realizace davovych vystupt se dostala
se oznamovala prichodem postavy, kterd zvedla tabulku s napisem daného mista. Jarry si
pral, aby prib¢h hry nebyl naruSovan opakovanym zvedanim a paddnim opony, na jevisti tedy
bylo vSe. Na horizontu byly nakresleny palmy, ocean, jeskyné. Z modrého nebe padal

snih. Scéna se tak stala dokonale syntetickou®. ,Druhého dne uz byl Jarry slavny

77 Literarni casopis zaloZeny v roce 1889 A. Vallettem. Publikovana byla pfedevsim dila L. Bloy, A. Jarryho ¢i
S. Mallarmého. Pozdéji Casopis vytvoril vlastni nakladatelstvi. A. Vallette (1858—1935), blizky pfitel A.
Jarryho a mnoha dalsich symbolistti. Jeho manzelkou byla vysttedni symbolistka Rachilde (v1. jm.
Marguerite Eymery, 1860—1953). Jejich dcera se provdala za synovce P. Forta.

78 DEAK, F. Op. cit., s. 272

79 V ceském piekladu ,,hovnajs, slovensky ,,sranina®

80 O scénu i masky se opét postarali malifi skupiny Nabis.
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i zneuznany, stal se navzdy « autorem Ubua ».*"

V roce 1897 publikuje autobiograficky roman Dny a noci (Les Jours et les
nuits) inspirovany zazitky z vojny. O rok pozd€ji piSe Skutky a ndzory doktora
Faustrolla, patafyzika (Gestes et opinions du docteur Faustroll, pataphysicien). V osobnim
zivoté se vSak zmitda mezi finanéni nouzi a alkoholismem. Jarry byl vaSnivym pijadkem
absintu. Traduje se, Ze ho pil smichany s octem a kapkou inkoustu. Ale kromé& tohoto
neSvaru, ktery se mu nakonec stal osudnym, je tieba zminit 1 jeho relativné bohulibé
zaliby. Mezi né€ patfilo veslovani a pfedevsim cyklistika. Existuje jen velmi malo dobovych
fotografii A. Jarryho. AvSak na vétSin€ pofizenych je autor zachycen pravé pii jizdé na
bicyklu. K Jarrymu déle neodmyslitelné€ patfila zaliba v provokaci, ke které¢ se vaze mnoho
anekdot. K. Hron v této souvislosti hovofi o ,,zarodcich akéniho uméni®, na jejichz vzniku se

vedle Jarryho podileli napt. i G. de Nerval, Ch. Baudelaire ¢i Jules Barbey d’ Aurevilly™.

I ptes zivotni nouzi Jarry pokracuje v psani: postupné vydava romany Absolutni laska
(L’Amour absolu), Messalina (Messaline) a Nadsamec (Le Surmale). Publikuje v Casopisech
La Revue blanche, Renaissance latine, Le Canard sauvage a La Plume. Vé&tSinou vsak Slo jen
o kratkodobou spolupréci nejen vzhledem k délce trvani nékterych z asopist. Jeho zdravotni
stav se stale hor$i. V roce 1906 se uchyluje do rodného Lavalu, kde az do roku 1907 Zije spolu
se svoji sestrou. Alfred Jarry zemiel 1. listopadu 1907 ve véku 34 let pravdépodobné na

nasledky alkoholismu.

Dilo symbolistické

Nezbytnost permanentni revize hodnot, jejich nové klasifikace a fazeni, které jsme neustalymi
svédky, usiluje o oddéleni Jarryho od jeho soucasniki, aby tak mohly byt zdlraznény jeho kvality
prikopnika. To ndm vSak nemlize branit v tom, abychom Jarryho situovali do umeéleckého proudu, do
n¢hoz nalezi a ktery ho uznal za svého se v§im vSudy. Jarry jako vyborny veslar dovedl vyuzit i téch
nejnepatrnéjsich proudi, ale zdroveit mu byla vlastni jinak tak malo obvykld schopnost jit dal nez
ostatni — preplavit se pies jezy a hraze pokladané za nezdolatelné.*

Citovanou pasaz z diplomové prace J. Hampla si dovolim pouzit jako podklad
nasledujicich dvou kapitol. Klicem k pochopeni Jarryho dila je totiz nejen jeho revolucni

charakter, ale také autorova pocate¢ni prinédlezitost k symbolistickému hnuti.

81 ,,Le lendemain, Jarry était célebre et déja méconnu, devenu a vie « I’auteur d’Ubu ».“ BESNIER, P. Op. cit.,
s. 42

82 HRON, K. Dilo Alfreda Jarryho a absurdita ve francouzske literature 20. stoleti. (Diplomova prace) Praha :
FF UK, 1997, s. 14

83 HAMPL, J. Op. cit., s. 7
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Vseobecné se Jarry pokladda za autora prelomového, autora vymykajicitho se
jakémukoliv zatazeni. Vylu€nost je zpravidla nazirdna z odstupu doby, kdy z historického
hlediska vystupuji do popfedi piedevSim osobnosti individualistické, vybocujici z proudi
a hnuti. Tato tendence je pfirozend a pochopitelnd. J& se vSak nyni pokusim postupovat
opacné, vratit se k Jarryho poc¢atklim, kotfeniim. Je tieba chapat autora v kontextu doby, ve
které tvofil. Jakkoliv se totiz Jarry zaslouZil o pad divadelniho symbolismu, nelze popfit jeho
umélecké zakotveni v tomto sméru. Jak jinak by se mohl vyhranit vii¢i tomuto uméleckému
programu, nez jako jeho vlastni byvaly stoupenec?

Jarry ptichdzi do Patize v roce 1891, tedy v dob¢, kdy umélecké scén¢ dominuje
dekadence a symbolismus. Bylo by tedy s podivem, kdyby osobnost s tak evidentnimi
literarnimi  sklony nepronikla do této spolecnosti a nenechala na sebe puasobit jeji
vlivy. [ pfesto, Ze §lo v piipad€¢ Jarryho o jedince velmi svérazného a vymykajiciho se
jakymkoliv zafazenim, v této dobé se naprosto nechava ovlivnit symbolismem. V. Cerny to ve
své eseji ,Kral Ubu a pan Josef Svejk, jeho poddany“ vysvétluje Jarryho ,.druznou, ba
stadnou povahou‘*’. Jakkoliv byl tedy Jarry podivinem, ktery vétsinu svého Zivota stal spise
,ha okraji“, sam po této izolovanosti ,velkolepych samotia“® pravdépodobné
netouzil. ,,[...] hlasil se do houfu, a tim houfem byla jeho soucasnicka symbolisticka basnicka
Skola, jejiz devizy fanaticky vyznaval, coZ se dost malo vi.“** V &em tedy konkrétn& spocivalo
jeho nadSeni pro symbolismus?

Zaprvé to bylo zaujeti pro mystiku a sméry s ni spfiznéné
— iluminismus, okultismus, kabalu & kosmicky platonismus®’. Obecné tedy zdjem o jiné
svéty, jiné chapani reality.® Odtud také plyne charakter symbolistickych hrdinii — jejich
,heskutecnost”, myticnost a abstraktnost ve smyslu zdlraznéni obecnosti na ukor
jedine¢ného.

Dale to byl zajem o loutkové divadlo, které je svou podstatou nejlépe s to ztvarnit vyse

84 CERNY, V. Kral Ubu a pan Josef Svejk, jeho poddany. In PRIBAN, M. Z déjin ceského mysleni o literatuie
3 (1958-1969) : Antologie k Déjindm ceské literatury 1945-1990 [online]. Praha : Ustav pro Geskou literaturu
AV CR, 2003 [cit. 2010-06-01]. Dostupné z WWW:
<http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/zdejin/3/cerny.pdf>, s. 113

85 Ibid., s. 113

86 Ibid., s. 113

87 Ibid., s. 114

88 U Jarryho se tato posedlost mysticismem spojila se zvlastnim zajmem o exaktni védy a promitla se také do
lexika jeho dél. Vice se tomuto tématu vénuje A. Carey Taylor ve ¢lanku ,,Le vocabulaire d’Alfred Jarry*
(1959), kde komentuje Jarryho miseni vyrazii védeckych, technickych, zoologickych, ale také
symbolistickych. CAREY TAYLOR, A. Le vocabulaire d’Alfred Jarry. Cahiers de I’ Association
internationale des études francaises [online]. 1959, 11, [cit. 2010-06-01]. Dostupny z WWW:
<http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/caief 0571-5865_1959 num 11 _1_2155>.
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popsané, do zna¢né miry zjednodusené symbolistické hrdiny. Loutkové provedeni mize hru
odlehcit a pridat ji odstup a nadhled. S takovym prostiedkem pracuje naptiklad 1 fraska. To je
pripad Jarryho. Oproti tomu u symbolistii jako byl Maeterlinck, je celkové naladéni spiSe
pohadkové a snové. Zde je tedy vidét, jak 1ze obdobnymi scénickymi prostiedky docilit
naprosto odlisného efektu.

Za treti nelze opomenout, ze Jarry fakticky pronikl do prostiedi symbolistického
divadla a s mnoha symbolisty se osobn¢ znal (A. Lugné-Poe, R. de Gourmont). Ve Skutcich
a nazorech doktora Faustrolla, patafyzika uvadi vedle ostatnich dél z knihovny doktora
Faustrolla napt. dila od S. Mallarmého, J. Péladana, E. Verhaerena, ale také Maeterlinckovu
hru Aglavena a Selysetta (Aglavaine et Sélysette)®. Zbyvajici ¢ast knihovny tvoii autofi
generace prokletych basnikli, ale 1 autofi ze stoleti piedchozich (Rabelais ¢i

Bergerac). Jarryho zakotvenost v dobové estetice je tedy zcela ziejma.

Dilo revoluéni

Spise nez jako symbolista je vSak Jarry chapan z hlediska své individudlni
vyluénosti. V' jeho biografii zaujimd jednoznaéné nejvyznamnéjs§i misto jiz né€kolikrat
zminované piedstaveni Krdle Ubu z roku 1896 v Théatre de 1’(Euvre. ,,Vice nez tito basnici
(symbolisté, pozn. aut) a mozna také vice nez Maeterlinck (v kazdém piipadé ten
Maeterlinck, ktery napsal Nitro), to byl Jarry, kdo vytyéil datum v historii divadla.“” Cim
tedy tato hra ve své dobé tak poboufila a co z ni d€ld jedno z revolucnich piedstaveni

svétového divadla? Méla se zrovna tato hra stat triumfem symbolismu?”'

Jak jiz bylo teceno, Alfred Jarry vychéazel ze symbolistické Skoly a mnohé jeho texty
jsou v ni zakofenény. J. Hampl v kapitole ,Nastin rozdé€leni literarniho dila Alfreda
Jarryho* vyc€leiuje jeden oddil také symbolistickému dilu A. Jarryho. Jako spole¢ny rys
Jarryho symbolistické tvorby pak Hampl uvadi velkou davku polysémie a ambiguity
text™. Do tohoto oddilu fadi naptiklad roméan Skutky a ndzory doktora Faustrolla, patafyzika
¢i drama César Antikrist™. Tieti jednani této hry jiz predznamenava ubuovsky element v dile
A. Jarryho. O Krdli Ubu pak Robichez hovoiti naopak jako o parodii na symbolistické

drama®. U Jarryho se tedy jiz velmi brzy =zadind vytvafet ambivalentni vztah

89 JARRY, A. Skutky a nazory doktora Faustrolla, patafyzika. Praha : Herrmann, 1996, s. 16

90 ,,Plus que ces poctes, plus méme peut-étre que Maeterlinck, (en tous cas que le Maeterlinck d’Intérieur),
¢’était Jarry qui avait imposé une date dans I’histoire du théatre. ROBICHEZ, J. Op. cit., s. 360

91 , Etait-ce un triomphe symboliste?* Ibid., s. 360

92 HAMPL, J. Op. cit., s. 27

93 Ibid,, s. 26

94 , parodie du drame symboliste“ ROBICHEZ, J. Op. cit., s. 360
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k symbolismu, ktery se naplno projevil v Krdli Ubu. Ubuovskému cyklu vénuje J. Hampl také

samostatny oddil ve svém rozdéleni Jarryho dila.

Predstaveni Krdle Ubu znamenalo v historii symbolistického divadla zésadni
zlom. ,,[...]svym zplUsobem prodluzujici linii symbolismu a zdroven ji dovrSujici, zasadilo
vlastné symbolismu definitivni rénu a prolomilo hranice jeho t&sné poetiky.“” Jiz samotny
zanr komedie, resp. parodie vyboCoval z linie symbolistickych her, kterym Iépe vyhovoval
vaznéjsi ton. Existovali i dalsi symbolisti¢ti a dekadentni autofi, ktefi kriticky mifili do
vlastnich fad, jak podotykd M. Dubbelboer™. Jarryho vysméch byl postaven predev$im na
karikature méstactvi. Byl to tedy hlavné charakter ustfedni postavy, ktery Sokoval. Jiz neslo
o mysticky tajemnou postavu zcela odtrzenou od okolniho svéta. Ubu stoji pevné na
zemi, byt (stejné jako u symbolistll) ve velmi zobecnéné podobé bez psychologie. Zaroven
ma v sobé néco anarchistického, nebot’ jeho méstactvi neni uhlazené a konformni, ale

97

chaotick¢ a vybusné. Tento ,blb zvifecky*’’, neotesanec a hrubian, pro n¢hoz ma

francouzstina vystizny vyraz mufle”™, je ztélesnénim syntézy protikladd. ,Je to dvoji

protivnik, ztélesnéni Zla.*”’

K  vysméchu méstactvi a  blbosti  vSak Jarry pfidal jest¢ néco
navic, absurditu. Fenomén méstactvi, ktery karikoval také Gustave Flaubert ve svém
nedokoneném roméanu Bouvard et Pécuchet ¢i H. Monnier v postavé Josepha
Prudhomma, povysil Jarry na nejvyssi hybnou silu svéta. V duchu patafyzickych zdkont se
tak svét stdva naprosto chaotickym. Pocindni lidi na takovém svété se pak jevi jako zcela
bezucelné. J. Grossman pii popisu realizace patafyzického pfistroje na prknech Divadla Na
Zébradli  vystihuje (ne)smysl absurdity: ,,[...] patafyzicky pfistroj dokonale

pracoval, pohyboval se, hlugel a svitil — mél jen jedinou vadu — neslouzil nicemu.*'®

Revolu¢ni vyznam A. Jarryho tedy v mnohém pievazuje nad jeho symbolistickymi
koteny. Jeho tvorba byla piece jen vice nez kde jinde zakofenéna v tradici Cerné¢ho
a absurdniho humoru kabaretnich umélcti. Ptrekonal tak bezvychodnost symbolistickych

divadelnich snah a pfedznamenal moderni divadlo 20. stoleti. ,,Divadlo jiz nikdy nebylo

95 HAMPL, J. Op. cit., s. 23

96 DUBBELBOER, M. Op. cit., s. 21

97 GROSSMAN, J. Analyzy. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 386

98 Cesky moula, nevychovanec, hrubian

99 ,,C’est le double antagoniste, une incarnation du Mauvais.* BEHAR, H. Du mufle et de I’algolisme chez
Jarry . Romantisme [online]. 1977, 17-18, [cit. 2010-06-25]. Dostupny z WWW:
<http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/roman_0048-8593 1977 num_7_17_5135>,s. 193

100 GROSSMAN, J. Op. cit., s. 386
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stejné. Tak zacalo avantgardni drama.*'""

2. 1. 3 Alfred Jarry a Maurice Maeterlinck: srovnani osobnosti

Z ptedeslych kapitol je pomérné ziejmé, do jaké miry se oba autofi od sebe lisi. UZ jen
délka zivota vypovida mnohé o charakteru jejich osobnosti. A. Jarry zemiel ve véku 34 let
v odlouceni a témét bez pratel nasledkem fyzické sebedestrukce. Ve své dob¢ se veiejnost
spiSe nez o jeho tvorbu zajimala o excesy, kterymi vynikal. M. Maeterlinck umira ve véku 87
v klidu a rodinném kruhu. M4 za sebou dlouhy a poklidny Zivot, béhem néhoz se dockal
svétového uznéani a pocty. Pokud vSak jde o literarni Cinnost, za vrchol jeho tvorby lze
povazovat predevsim rand dila z konce 19. stoleti (basnicka sbirka Skleniky, loutkova dramata
a dramata s tématikou smrti) a drama Modry ptdk. Do konce svého zivota nedokazal piekonat
tento vrchol. ,Jedinym opravdu zajimavym Maeterlinckem je ten z obdobi silného
mladi.“'” Oproti tomu v Jarryho tvorbé lze jen tézko hledat né&jaké vrcholy &i krize. Zemiel
diive, neZ mohl vycerpat sviij talent. Jako by se do svého kratkého Zivota snazil vméstnat co
mozna nejvice. Pokud bychom se snazili ptevést osobnostni rysy obou autorii do roviny
piirodnich Zivla napi. dle Bachelardovy typologie'”, mohli bychom na Jarryho snadno
aplikovat motiv ohné a na Maeterlincka zivel vody. Stejné rychle jako Jarryho Zivot
vzplanul, zaroven i uhasnul. I pfes tuto kratce vymezenou dobu vSak dal o sobé velmi hlu¢né
védet. Na druhé strané Maeterlinckliv dlouhy zivot se podobal klidnému toku feky stejné tak

jako jeho tvorba.

Na urovni osobnostnich rysit tedy mame co ¢init s autory diametralné
odliSnymi. V nasledujici kapitole se pokusim srovnat tvorbu obou autorii na zakladé

reakce, jakou jejich dilo vyvolalo ve svétové literatute.

2. 2 Odkaz pro literaturu 20. stoleti

Pokud jde o ptfinos A. Jarryho literatufe 20. stoleti, dovolim si citovat pasaz z prace
M. Dubbelboera: ,,[...] zda se byt kli¢em, pfechodnou figurou mezi dekadenty a symbolisty
konce 19. stoleti, humoristickymi skupinami (jakymi byli napt. Hydropaté), uméleckymi

kabarety a avantgardnimi hnutimi za¢atku 20. stoleti.“'* Mgl zcela nepopiratelny vliv na

101 ,, The theater was never the same again. Thus began the avant-garde drama.“ WELLWARTH, G. E. The
theater of protest and paradox : developments in avant-garde drama. New York : New York University Press,
1964, s. 1

102 ,,Le seul Maeterlinck vraiment intéressant est celui de la forte jeunesse.* COMPERE, G. Op. cit., s. 111

103 Viz napt. La Psychanalyse du feu ¢i L’Eau et les réves: Essai sur I'imagination de la matiere

104 ,[...] he emerges as a key, transitional figure between the late nineteenth century Decadents and Symbolists,
humorist groups (such as the Hydropathes), the artistic cabarets and the avant-garde movements of the early
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predvélené avantgardy jako futurismus a kubismus'®

i avantgardy povalecné v Cele se
surrealismem, ktery podobné jako Jarry pracoval s principy destrukce a kolaze. Kromé toho
nelze opomenout ani vznik Le Collége de ’Pataphysique (Patafyzické kolegium) a skupiny
OULIPO", jez ptimo odkazuji na Jarryho tvorbu.

V oblasti divadla je tfeba zminit Théatre Alfred Jarry, které zalozili surrealisticky
orientovani autofi Roger Vitrac a Antonin Artaud. Druhy jmenovany byl zaroven teoretikem
divadla a vytvoril koncepci tzv. divadla krutosti, kterd v mnohém navazuje pravé na
Jarryho. Jarry dal jednoznaény podnét ke vzniku sméru absurdniho dramatu reprezentovaného
Samuelem Beckettem ¢i Eugénem loneskem. Pojem absurdity v§ak v povélecné tvorbé téchto
autori nabyva nového tragického rozméru, jenZ nebyl u Jarryho zcela zifejmy, ale ktery
jednoznac¢né piedjima svou reflexi rozvijejici se spolecnosti. V reakci na hrizy 20. stoleti
(ptedevsim 2. svétové valky a genocidy) se absurdita dostavd do novych vyznamovych
vazeb. VySe jmenovani autofi pfitom rozvijeji témata, s nimiz piiSel jiz A. Jarry, jako
napt. problém vyprazdnénosti obsahu mezilidské komunikace. J. Grossman ve svych
Analyzach pise o fenoménu uniformovanosti a zbanalizovani moderni civilizace, jenz je pro

absurdni drama kli¢ovy'”’. Nepfirozené se zmechanizuje a dostiva se tak do pfirozenych

.....

wevr

[...]"08,

V pfipad¢ M. Maeterlincka je o néco t€z8i definovat jeho piimy vliv
a odkaz. Neexistuji skupiny ¢i sméry, které by na n¢j pfimo navazovaly. AvSak jedna
z uméleckych sfér se jeho dilem nechala do zna¢né¢ miry inspirovat — hudba. Jesté za svého
zivota se Maeterlinck dockal zhudebnéni n€kolika texti. Operniho ztvarnéni divadelnich her
se ujali jiz zminovany C. Debussy (inscenace hry Pelléas et Melisanda) a jeho blizky ptitel
Paul Dukas, ktery v roce 1907 zhudebil hru Ariana a Modrovous (Ariane et
Barbe- Bleue). Zhudebnény byly také jeho basnické sbirky Skleniky a Dvanact pisni (Douze

chansons). Hudebni kvality Maeterlinckovych textl jsou tedy nepopiratelné podobné jako je

twentieth century. DUBBELBOER, Op. cit., s. 201

105 Dubbelboer uvadi, ze se Jarry ptatelil s G. Apollinairem ¢i P. Picassem a setkal se dokonce i s autorem
manifestu futurismu F. T. Marinettim. Ibid., s. 21

106 Zkratka nazvu ,,Ouvroir de littérature potentielle® (Dilna potencidlni literatury). Literarni skupina zalozena
v roce 1960. Jeji clenové (napt. G. Pérec ¢i R. Queneau) se ve své tvorbé zamétovali predevsim na techniku a
formalni stranku literarni produkce.

107 GROSSMAN, J. Op. cit., s. 338

108 Ibid., s. 340
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tomu napt. u basni E. Verhaerena. Jednim ze zékladnich principt opery je také symbolisty

tolik zminovana syntéza vjemi a uméni vitbec.

Odkaz symbolismu jako takového respektive reakci na néj dobie vystihuje srovnani
Katetiny Vavrové-Sternbergové v praci Zakladni rysy mallarméovské poetiky. Do protikladu
k hermetické uzavienosti symbolismu a jeho neproniknutelné estetice stavi basenn Blaise
Cendrarse ,,Proza o transsibifské magistrale a malé¢ Johance z Francie® (,La Prose du
transsibérien et de la petite Jehanne de France®) z roku 1913. Predstavitel predvalecné
avantgardy se zde snazi postihnout mnohost svéta z pohledu jedouciho vlaku. Tuto otevienost
svétu interpretuje Vavrova pravé jako reakci na zcela opacnou symbolistickou orientaci
k nitru'®. Estetika symbolismu jako by uz nepatfila do nového stoleti, které se otevira
okolnim vliviim a podnétim. ,,S pfichodem prvni svétové valky v roce 1914, ktera uzavira
19. stoleti, bylo zfejmé, Ze symbolismus piestal jiz didvno existovat.“''® Presto lze i ve
20. stoleti nalézt autory symbolistické tradice (pfedevsim v kiestanské linii), jakym byl
napt. Paul Claudel.

109 VAVROVA-STERNBERGOVA, K. Zdikladni rysy Mallarméovské poetiky. (Diplomova prace) Praha : FF
UK, 1994,s.3

110 ,,A la venue de la premic¢re Guerre Mondiale, en 1914, qui clot le dix-neuvieme siccle, il était manifeste que
le Symbolisme avait cessé depuis longtemps d’exister.” STARKIE, E. Op. cit., s. 138
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3. Analyzy vybranych divadelnich her Alfreda Jarryho a
Maurice Maeterlincka

V zavérecné kapitole se pokusim shrnout dosavadni poznatky o obou autorech na
ptikladech jejich textli s dirazem na charakteristické rysy a motivy jednotlivych her. Pro tyto
ucely jsem vybrala hru Vetrelkyne M. Maeterlincka a drama v péti aktech Kral Ubu
A. Jarryho. V obou ptipadech jde o hry, které byly inscenovany symbolistickymi divadly
a které jako jedny z méla v dobovém kontextu uspé€ly. Jednoaktové drama Vetielkyné jsem
zvolila z toho divodu, Ze i pfes mnohé zdatilejsi Maeterlinckovy hry se ve své dob¢ jednalo
o prialomové drama. Volba Krdle Ubu byla oziejmena v piedchozich kapitolach. U kazdé
z her uvedu zékladni informace tykajici se data vydani a prvniho uvedeni na scénu a také se

zminim o autorech Ceskych prekladu.

3. 1 Vetrelkyné

Jednoaktova hra Vetielkyné vénovana Edmondu Picardovi''' byla poprvé uvedena
vroce 1891 v Théatre d’Art. V Ceském piekladu Marie Kalasové vysla jiz v roce 1896
spolecné s dalSimi dvéma Maeterlinckovymi hrami (Slepci, Vnitro) pod nazvem T7i bdsné
dramatické. VétSina Ceskych prekladi dramatického dila M. Maeterlincka pochazi pravé od
M. Kalasové, dnes vSak plsobi jiz pon€kud zastarale. Existuje jen hrstka vydanych ptekladii
z povaleténého obdobi. Jmenujme napt. Ctyii loutkové hry (Ariana a Modrovous, Aladina
a Palomides, Smrt Tintagilova, Sedm princezen) v piekladu Svatavy BartoSové ¢i vydani
Modrého ptaka z roku 2010 v ptekladu Marie Havlikové. Pravé toto drama patii mezi

nejpopulérnéjsi dila M. Maeterlincka co do poctu Ceskych prekladu.

Ve Vetrelkyni G¢inkuje osm hlavnich postav (slepy déd, otec, stryc, tfi divky, milosrdna
sestra, sluzka), které ptimo figuruji v déji. Jejich jména se dozvidame v prabéhu hry. Kromé
nich jsou vSak ve hie evokovany i dalsi postavy, jejichz ptichod se ocekava nebo které nejsou
pfitomny v mistnosti, jako napf. nemocnd Zena ve vedlej$im pokoji, placici dité ¢i sestra dvou

ptitomnych bratrl, ktera ma dorazit na hrad.

3.1.1 D§j

Dé&j &i spise staticka situace hry se odehrava v ,.8eré sini v starém hradu“'”. Rodina

111 Belgicky pravnik, spisovatel a socialisticky senator, zakladatel ¢asopisu L ’Art Moderne, ktery prosazoval
predevsim spolecensky anagazovanou literaturu. Mezi ptispévatele revue patfili napi. C. Lemonnier, E.
Verhaeren ¢i G. Rodenbach.

112 Pieklad M. Kalasové
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sedi v této mistnosti a hovoti o nepfitomné Zené. Dozvidame se, Ze Zena prave porodila a jeji
zivot je ohrozen. Jiz od prvnich fadkl se do konfliktu dostava slepec a zbytek rodiny. Déd je
neklidny a znepokojuje ho stav nemocné Zeny. Obava se, ze dit¢ bude hluché a slepé
vzhledem k pokrevnimu piibuzenstvi jeho rodi¢l. Toto je ostatné jedna z mala divérnéjSich
informaci, které se o pfitomnych postavach dozvime. V mistnosti je tieba zachovavat ticho
a klid vzhledem ke stavu zeny. VSichni netrpélivé oc¢ekévaji piijezd sestry a doktora. Noc je
vlhké a chladné a vitr rozechviva stromy v zahrad¢. Otevienym oknem jsou vidét labuté a do

pokoje pronika zpév slavikl. Najednou zp€v ustane a labuté zneklidni. ,,Il1 y a un silence de

113 114

mort (¢. pt. ,,Mrtvé ticho vSady.“") Ozve se zahradnikova kosa. Stafec se po kratkém
spanku probouzi a zaslechne hluk. VSichni napjaté ocekavaji ptijezd sestry, prichazi vSak jen
sluzka, ktera Sla zavfit oteviené vstupni dvetfe. Déd postupné zcela pfichdzi o rozum
a podezird vSechny kolem, Ze ho klamou a zatajuji mu pfitomnost dalsi osoby. S uderem
pulnoci propukne dité v pla¢, pooteviou se dvete druhého pokoje a v nich je vidét kiizujici se
milosrdna sestra oznamujici smrt Zeny. VSichni kromé starce se pomalu presouvaji do pokoje
mrtvé. ,,0u allez-vous? — Ou allez-vous? — Elles m’ont laissé tout seul!* (s. 127, ¢. pt. ,,Kam
jdete? — Kam jdete? — Zustavili mne zde samotinkého.), kifi¢i slepec tapaje v temnoté

mistnosti.

Dé&jova linka je zde zna¢n€ chudd. Po celou dobu hry se v podstaté jen
ceka. ,,Qu’allons-nous faire en attendant? — En attendant quoi?“ (s. 91), pta se
slepec. Vyckava se piijezdu sestry a doktora. Nepfijizdi vSak ani jeden z nich. Vyjimecné se
n¢ktera z postav pohne a dojde se podivat k oknu ¢i ke dvetim. SpiSe nez o dé&ji Ize tedy
v tomto pripad¢ hovoftit o situaci, ktera trva. V této statické situaci pak linedrni pohyb v Case
oznamuji odbijejici hodiny, jejichz pfitomnost je ndm oznamena v poznamce pied zaCatkem
hry. Prvni uder hodin oznamuje desatou vederni. Hra konéi s ptichodem piilnoci. Casovy
zabér je tedy v rozpéti dvou az tii hodin (nelze tusit, kolik je hodin na za¢atku hry). Spole¢né

s jednotou mista a d&je tak Maeterlinck dodrzuje také ptisnou jednotu Casu.

3. 1. 2 Postava slepce
SpiSe nez statickému charakteru hry budu vénovat pozornost postavam a jejich

v

promluvam. Ty spocivaji v komentovani smyslovych podnéti zvenci. Nejvnimavéjsi jsou

113 MAETERLINCK, M. (Euvres. Bruxelles : Jacques Antoine, 1980, s. 95. VSechny dalsi citaty jsou z tohoto
vydani.

114 MAETERLINCK, M. T7i basné dramatické. Praha : J. Otto, 1896. VSechny dalsi pteklady jsou z tohoto
vydani (oznaceno ,,¢. pt.).
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hrdinové pfedevsim ke zvukim a svétlu. Dilezitou roli hraje ve hie také chladné a vlhké
pocasi, které zcela odpovida typickému vlamskému klimatu a dotvafi tak celkovou atmosféru
hry. ,,Vlamsky rys“ je ve hfe zastoupen mimo jiné také motivem labuti (Casty motiv
u G. Rodenbacha) a samotnym prostfedim star¢ho hradu. V ivodni pozndmce jsou v popisu

mistnosti mj. uvadény vlamské hodiny.

Jednotlivé postavy jsou prosty jakékoliv vyraznéjSi psychologie. Plisobi nezivotné
a plose, dojmem nameésicnosti a vytrzeni. V. Tille je nazyva ,neviditelnymi personifikacemi
véénych sil“, ,bytostmi bez individualnich ryst“'”. Jsou uvéznény v jednom pokoji
a neschopny pohnout se z mista. Zakladnim pocitem je neklid, ktery se u vétSiny postav
projevuje stejnym zpusobem a ktery vyvolavaji ptredevsim vnéjsi smyslové pocitky. Hrdinové
jsou zmateni a dezorientovani. Veskera komunikace se odehrava na urovni spekulace
a dohadt. Spole¢né¢ s dalsi kratkou hrou Slepci se také ve Vetielkyni objevuje motiv
nevidomého. Veskera pozornost se zde soustfed’'uje pravé na tuto postavu, jez je jedinou
psychologicky rozvinutéjsi figurou hry. ,Je ne sais pas ce que j’ai, je ne suis pas
tranquille.” (s. 91, ¢. pt. ,,Nevim, co to se mnou; nejsem s to nabyti klidu.”), dozvidame se
hned zkraje hry. V jeho neklidu se snoubi strach o nemocnou dceru s nejistotou o okolnim
déni. Sebemensi smyslovy pocitek vnima slepec jesté silnéji nez ostatni postavy. ,,Qu’est-ce
que j’entends, Ursule? (s. 125, &. pf. ,,Co to, Vorsilo?), ptd se déd. SlySi padajici
listi, objimajici se vnucky 1 sepcti rukou. Vidi za hranice viditelného, vidi to, co je skryté
béznému pohledu. Citi kazdy pohyb vétru. Syntéza smyslovych dojmii mu umoziuje
proniknout do oblasti skrytého a niterného. Jako jediny wvyciti pfitomnost vetfelkyné
v domé¢. Vetielkyni je zde tfeba chépat jako metaforu smrti, jak se ndm naznacuje jiz uzitim
zenského rodu. Tento motiv ostatné sjednocuje mnoho Maeterlinckovych ranych
dramat. Smrt, kterd nepozorované pronikla do rodinného kruhu. ,,Une fois que la maladie est
entrée dans une maison, on dirait qu’il y a un étranger dans la famille.“ (s. 87, ¢. pf. ,,Jakmile
nemoc vtrhne do domu, tot’ jakoby se nalézal v rodiné cizinec.”) Postavé slepce pak lze
rozumét jako mystické vizi Clovéka, jenz je vyvolen vidét dal nez ostatni, avSak jeho slovo
neni brano vazng. V. Tille také poukazuje na fakt, Ze déd je schopen instinktivné rozpoznat
pfichod smrti pravé proto, Ze i on sam je ji svym stafim blizky na rozdil od ostatnich ¢leni

rodiny."

115 TILLE, V. Maurice Maeterlinck : analyticka studie [online]. Praha : Otto, 1910 [cit. 2010-07-17]. Dostupné
z WWW: <http://kramerius.mlp.cz/kramerius/MShowMonograph.do?id=2256>, s. 120
116 Ibid., s. 122

-35-


http://kramerius.mlp.cz/kramerius/MShowMonograph.do?id=2256

3.1. 3 Vyznéni hry

Celkovy raz Vetrelkyne se pak jevi jako zcela protikladny k burlesknimu Krali
Ubu. Atmosféra je preplnéna ocekavanim a neklidem. Napéti se buduje prostfednictvim
permanentni evokace neznamé osoby v dome¢. Stupnuje se s kazdou uplynulou hodinou
a vyvrcholi uderem ptilnoci, kdy umird nemocna Zena. I presto hra piisobi na Ctenafe velmi

pokojné a tise, jako by se pohyboval ve snu.

Hry Maeterlinckovy mohou vyvolévati ve vnimavych dusich hluboké néalady svou obtadnou
vaznosti, roznécovat obraznost svym zdrzenlivym, rytmickym stylem [...] Ale sugestivni rozechvéni
nedotyka se ani hlubin, ani podstaty duse [...] Jeho hry zistavaji jen sny o vécnosti a jejich
silach, individualisovanych a personifikovanych, nadanych lidskymi schopnostmi, na rozdil od

matoznych stini lidskych postav, neskutenych a beztvarych jako stiny na zdi [...]""

V této pasazi ze studie V. Tilleho je dobie vystizen zakladni problém
Maeterlinckovych her. Ve svém zaujeti pro vécné sily svéta, jakymi jsou smrt, laska ¢i
osud, Maeterlinck nechavd v pozadi lidského jedince, ktery témto sildm jen necinné
piihlizi. Jednotlivé postavy od sebe nejsou vyrazné typologicky odliSené. Na cCtenafe pak
takova tvorba plisobi odtazit¢ a neosobné. Hrdinové mu jsou viceméné lhostejni, nebot’ si
k nim vzhledem k jejich indiferenci nemiiZze vytvofit Zadny vztah. ,,Bytost bez individualnich
ryst a ¢inti nemlze nikdy zobraziti pomér ¢lovéka k véénosti [...]""* Ubuovo hulvatstvi
a chvastounstvi se v tomto svétle zda byt Zivotn€j$i nez ta nejvzneSenéjSi Maeterlinckova
figura. Problém ctenatského vciténi ¢i ztotoZznéni s postavami je vSak ptitomen u obou her, jak

uvidime v nasledujici kapitole.

3. 2 Kral Ubu

Hra poprvé vydand roku 1896 byla v témze roce inscenovana v Théatre de
I’Cuvre. Ke slavnému piedstaveni jiz toho bylo feCeno mnoho, a proto zde jen doplnim, Ze
mu piedchazel projev samotné¢ho autora. Jarry zde zduraznil fakt, ze Ubu je postavou
mnohozna¢nou a zalezi tedy na divdkové svobodné viili, jak ho bude intepretovat'®. Dale
uvedl snahu o ,loutkovost®, které se prizptisobuje celd inscenace. Divaky uvedl do d¢je
vétou: ,,Pokud jde o d&j, ktery zacne, odehrava se v Polsku, tedy Nikde.“'** Kniha je vénovana

symbolistovi Marcelu Schwobovi, ktery se mimo jiné aktivné vénoval studiu argotu — vrstveé

117 TILLE, V. Op. cit., s. 121

118 Ibid., s. 120

119 ,[...] vous serez libres de voir en M. Ubu les multiples allusions que vous voudrez [...]* JARRY, A. Tout
Ubu. Paris : Librairie Générale Francgaise, 1962, s. 19

120 ,,Quant a I’action, qui va commencer, elle se passe en Pologne, c¢’est-a-dire Nulle Part.” Ibid., s. 21
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jazyka, ktera je v Jarryho tvorbé silné zastoupena.

Cyklus o krali Ubu tvofi kromé ustfedniho titulu dale hry Ubu parohacem (Ubu
Cocu, 1897), Ubu spoutany (Ubu Enchainé, 1900) a Ubu na homoli (Ubu sur la
butte, 1906). Poprvé byl Kral Ubu pielozen do ceStiny Jitim Voskovcem pro inscenaci
v Osvobozeném divadle v roce 1928. Knizné pak byl vydan v roce 1930. Ubuovsky cyklus
vysel v roce 1961 v piekladu Prokopa Voskovce pod ndzvem Ubu krdlem a jiné hry a prozy
v SNKLHU. Tento pteklad se stal také ptredlohou pro znamou divadelni adaptaci
J. Grossmana v Divadle Na zdbradli z roku 1964, ktera kombinovala rizné motivy
z jednotlivych ubuovskych her. Posledni vydéani tohoto cyklu (Ubu kralem, Ubu
spoutany, Ubu na homoli, Ubu parohacem) vyslo v roce 2004 v nakladatelstvi Garamond

v ptekladu P. Voskovce a Petra Turka.

Kral Ubu je tradicné rozdélené drama v péti aktech, z nichz kazdy se déli na nékolik
obrazli. Ve hie vystupuji vice nez tii desitky postav. V dopisu Lugné-Poeovi vSak Jarry
121

zduraziiuje jen ti1 dulezité postavy hry — Matku a Otce Ubu a Kapitana Obrubu “'. VétSina

ostatnich postav pronese ve hie jen nékolik vét.

3.2. 1 Dé&j

Prvni akt uvadi na scénu Otce a Matku Ubu. Dozvidame se, jaké ma Ubu vojenské
hodnosti (¢. ptf.): ,,Kapitan od dragount, poboc¢nik krale Véaclava, vyznamenany fadem
cerveného orla polského, a byvaly kral Aragonie [...]”. Matka Ubu ho vS8ak ptfivede na
myslenku zmocnit se koruny polského krale Vaclava. Spole¢né s kapitdnem Obrubou a svymi
posluhovaci tedy Ubu zosnuje plan kralovy vrazdy. Ten ma o Ubuovi jen to nejlep$i minéni
a stihne ho mezitim povysit na hrabéte Sandom¢éte.

V druhém aktu vyrazi kral spolecné se svymi dvéma syny Ladislavem a Boleslavem

12 Kralovna

na vojenskou prehlidku, které se ucastni i Ubu se svou druzinou tzv. vojvoda
s nejmladSim synem Hromoslavem zistavaji v kralovském paléci tusice zradu ze strany otce
Ubu. Ten skutecné vykona svilij plan a zabije krale Vaclava i oba jeho syny. Poté vtrhne do
kralovského palace a pronésleduje kralovnu s Hromoslavem, kteti pfed nim prchnou tajnym

schodistém do jeskyné v horach. Zde vSak Rosamunda umira a nejmladsi syn se tak ocita

121 Datovéno 8 Janvier 1896 In Tout Ubu, Op. cit., s. 132-133. Ceské ekvivalenty originalnich jmen jsou
citovany z prekladu Prokopa Voskovce. Vyd.: JARRY, A. Ubu. Praha : KRA, 1993. Vsechny dalsi ceské

preklady (oznaceno ,,C. pt.*) jsou z tohoto vydani.
122 ,palotins“ A. Carey Taylor odvozuje termin od kombinace slov paladin (rek), palatin (falcky) a salopin.
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sdm. V mdlobach se mu zjevi stiny jeho mrtvé rodiny. Jeden z ddvnych predkii mu vénuje
mec¢ a povolava ho, aby pomstil smrt krdlovské rodiny. Ubu se mezitim usazuje v kralovském

paléci a jako dar lidu uvoliiuje vSechny kralovské pokladny.

Ve tfetim aktu je jiz Ubu kralem Polska a planuje, jak se zbavi kapitdna Obruby
a Hromoslava. Zaroven se ujima vlady a reformuje vSe, na co pfijde. Zabiji Slechtice
a privlastiuje si jejich majetek, aby tak znovu ziskal rozhdzené finance. Zbavuje se soudcli
a prevadi vSekerou pravomoc na sebe. Stejn€ postupuje i s finan¢niky. ,,Plus de justices, plus

de finances.“'*

(¢. pt. ,,Kde mas spravedlnost, kde mas finance?*), konstatuje stroze Matka
Ubu. Ubu se sdm ujimad vybéru dani, které zvySil na dvojnasobek. Kapitan Obruba je
uveéznén, avSak podaii se mu uniknout do Ruska. Spole¢né s carem chystaji navraceni vlady
mladému Hromoslavovi. Poté, co se Ubu dozvi o jejich zdméru, okamzité¢ svolava armadu
avyrazi do valky proti Rusku. Mezitim nastavaji protesty polského lidu proti Ubuové
vlade. Tu v dob¢é Ubuovy neptitomnosti piebira Matka Ubu a chysta plan utéku s kralovskym

pokladem.

Ve Ctvrtém déjstvi se znovu objevuje Hromoslav, ktery spolecné se svoji partyzanskou
druzinou piekvapi Matku Ubu v kralovském palaci. Té se vSak podafi prchnout. Ubu se
mezitim ucastni valky s Ruskem, kterou zcela prohraje a spole¢né se svymi dvéma vojvody
Sloupem a TyCkou nachazi utociste v litevské jeskyni. Zde je ptekvapi medvéd. Vojvodové ho

uspesné skoli, zatimco se Ubu schovava na skale. Druhové ho nakonec opoustéji.

V poslednim aktu se znovu shleddvaji Matka a Otec Ubu. Matka Ubu utekla ptred
polskymi povstalci do jeskyné, kde se ukryva i Ubu. Zde je ovSem znovu piepadne
Hromoslav s vojskem, nakonec jsou vSak zachranéni dvéma navracenymi vojvody. Spolecné
se nalodi a odplouvaji po Severnim moii zpét do Francie, aby se zde Ubu stal Velmistrem
Pfinanci v Pafizi. Polské dobrodruzstvi uzavird lakonickou vétou: ,,S’il n’y avait pas de
Pologne, il n’y aurait pas de Polonais!“ (s. 131; ¢. pt. ,,Kdyby nebylo Polska, nebylo by
Polaka!*)

I ptesto, ze se shrnuti déje miize zdat piili§ obsahlé, vystihuje v zdsadé jen kostru
ptibéhu. Oproti Vetrelkyni je Kral Ubu témét preplnén déjem. Setkavame se zde tedy se zcela
protikladnym piistupem k tvorbé piibéhu a konstruovani déjovosti, nez jako tomu bylo

u Maeterlincka. V jednotlivych scénach prechdzime mezi domem Ubuovych, kralovskym

123 JARRY, A. Tout Ubu. Paris : Librairie Générale Frangaise, 1962, s. 75. VSechny dalsi citaty jsou z tohoto
vydani.
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palacem, jeskyni ¢i bitevnim polem. O jednoté mista tedy nemiize byt fe¢. Postavy neustéale
pred nékym prchaji, ukryvaji se, nenadale se objevuji. D& je tedy velmi dynamicky a zaroven
chaoticky. V tomto ohledu miZze u cCtendie vyvolat podobny pocit neklidu jako
Maeterlinckova staticka situace. Casové rozmezi zde neni jasné vymezeno. Celkové hra
vytvaii dojem jakéhosi sevieného bezcasi, béhem né¢hoz dochézi k neuvétitelnému mnozstvi

piekotnych udalosti.

Zbesily déj Krale Ubu by byl vhodnym tématem pro samostatnou analyzu. Ja se vSak

v této praci zamefim piedevs§im na titulni postavu hry.

3. 2. 2 Postava krale Ubu

Jiz prvnim slovem, které je proneseno z ust hlavniho hrdiny, se ndm dava jasné
najevo, co bude Ubu za¢. Hrubym vyrazivem rozhodné neSetfi a pfi vymysleni nadavek
vykazuje nesmirnou fantazii. Skala argotickych vyrazii se v textu pohybuje od poéate¢niho
«Ubuova slova »"™* ptes ,cornegidouille (& pf. ,krucihinajs“) aZz po
,bougre® (€. pt. ,,hrome®). Ubu se tyto nadavky nezdraha stavét vedle jmen svétci: ,,[...] de
par ma merdre, par saint Jean, saint Pierre et saint Nicolas!” (s. 76, €. pf. ,,[...] pfi mém
hovnisku, pfi svatém Janu, svatém Petru a svatém Mikulasi!”) Ubu je Ccisté télesny
hrdina, alfou a omegou jeho existence je jeho velké pandéro. Projevuje se vyhradné na
zivocisné urovni. Je ve vSech smérech rozezrany a nestydi se za to. Pfi hostiné rozsedne
zidli. ,,Je ukézkou clovéckosti, [...] jejiz konani je vedeno vyhradné pudem k bohatému
zaZivani a Gsp&$nému traveni.«'> Je $pindira, hrubian a neotesanec. O své blbosti vi, ale svadi
jina druhé: ,,Vous me faites tromper et vous &tes cause que je suis béte! (s. 83, €. pt. ,,Mizete
za to, Ze jsem se prefekl, jste pfi¢inou mé blbosti!*) Pfi vlastni obhajobé dokonce podryva
autoritu své vlasti: ,,Oui, je suis saoul, c’est parce que j’ai bu trop de vin de

France.” (s. 46, €. pt. ,,Ano, jsem ozraly, ponévadz jsem vypil mofe francouzského vina.*)

Ubu je vSak také clovékem politickym. Na vladcovské Urovni se projevuje jako
uzurpator, diktator a oportunista. ,,Avec ce systéme, j’aurai vite fait fortune, alors je tuerai tout
le monde et je m’en irai.”“ (s. 78, C. pt. ,,Touto reformou vzapéti zbohatnu, potom vSechny
povrazdim a pijdu.”) Nehledi na duasledky svého konani, které je CcCisté pudové
a sebestfedné. Svym egocentrismem naprosto pievalcuje vSechny ostatni, ktefi jsou vii¢i nému

zcela bezmocni. ,Je me tiendrai au milieu comme une citadelle vivante et vous autres

124 « le mot d’Ubu » CAREY TAYLOR, A. Op. cit., s. 310
125 CERNY, V. Op. cit., s. 115
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graviterez autour de moi.” (s. 95, €. pf. ,,Ja budu uprostied jako zivouci citadela a vy budete
krouzit kolem mne.*) V takové vladé existuje jen Ubu a ti ostatni. ,,Je to vlada fraze, ale
pronasené s autoritou pravého blba. [...] 1 v té lasce (k lidu, pozn. aut.) je pro né& néco
jedlého.“'* Jde mu jen o vlastni prospé&ch, je majetnicky lakomec. ,,Encore une fois, je veux
m’enrichir, je ne lacherai pas un sou.“ (s. 61, ¢. pf. ,Rikam vam, Ze chci zbohatnout
a nepustim ani Sestak.“) Ve své omezenosti nedohlédne za horizont vlastniho pandéra. ,,Je vais
me faire lire MA liste de MES biens. (s. 71, &. pf. ,,Dam si piedist seznam SVYCH
statkil. Pisaii, pre¢téte seznam MYCH statkil.“) Ubu je zbabélec a rad prehani. P¥i nebezpei

prcha a nechdva mu své druhy napospas.

Ubutiv charakter vystihuje mlady Hromoslav takto: ,,Un vulgaire Peére Ubu, aventurier
sorti on ne sait d’ou, vile crapule, vagabond honteux!* (s. 59, ¢. pf. ,,N&aky sprosty otec
Ubu, kdoviodkud pfisly dobrodruh, mrzky zhyralec, ohavny pobuda, ozrala!*) Na Ubuovi
nelze nalézt jedinou svétlou stranku. Vytvaii tak dokonaly protiklad k Maeterlinckovym
kultivovanym a vzneSenym figuram. Jde o ztélesnéné zlo, které se dostane k moci, nastoli
chaos a nakonec je vinou vlastni neschopnosti nuceno ptesidlit jinam, aby zde opét nicilo vse
kolem sebe. Je to zlo koncentrované, zobecnéné a mytické stejné jako jeho ptedstavitel, jak
pise V. Cerny. ,,[...] ve své kone¢né platnosti znamena Ubu néco univerzalngjsiho, znamena
clovéka vitbec. Totiz: Clovéka-timto-Zivotem-naprosto-spokojeného.*'?” Uvétit této figuie jde
snadno, takovychto lidskych typta je kolem nds mnoho. Ale ztotoznit se s nimi jde jen velmi

obtizng&.

3. 2. 3 Interpretace

Jarryho frasku lze chépat jako hrozbu pted vSudyptitomnym a vSeplatnym blbstvim
schopnym zmanipulovat masy lidi. V pfipad¢ jeho nastoleni a institucionalizovani pak nastane
stav absurdity. Hru Ize ovSem chépat i zcela opacné, tedy jako autorovu fascinaci timto
fenoménem. Je zndmo, Ze se Jarry ke sklonku Zivota zac¢al Ubuovi napadné podobat. Sam také
F. Gémiera ucil, jak by mél v roli Ubua spravné¢ mluvit. Je mozné, ze Ubuova absolutni
vyluénost a podvratnost'”® méla za zaklad pravé Jarryho rozpolcenou osobnost. Na jedné
stran¢ touha zacClenit se do kolektivu, na stran¢ druhé izolovanost pramenici z individualni
vyluénosti. To jsou dvé protichiidné tendence, mezi nimiz se Jarry cely Zivot zmital. Ubu pak

muze predstavovat jejich syntézu — syntézu primernosti a jedine¢nosti.

126 CERNY, V. Op. cit., s. 115
127 Ibid., s. 115
128 Jako podvratnou ostatn¢ nazyva M. Dubbelboer celou Jarryho poetiku.

-40 -



Zaveér

A. Jarry i M. Maeterlinck nélezité patii do rdmce francouzského symbolistického
divadla. Oba dva (alespon zpocatku) ptilnuli k symbolistickému hnuti a vyznamné se podileli
na vyvoji divadelni koncepce konce 19. stoleti a potazmo 1 stoleti dvacatého. Piisobili na
hlavnich scénach symbolistického divadla, jehoz nejvyznamnéjsi postavou byl herec
a inscenator A. Lugné-Poe. Shodnym rysem obou autori byl také obdiv k loutkdm a stylu
loutkového herectvi vedoucimu k urcité nezivotnosti postav. Maeterlinck 1 Jarry vytvofili
mytické figury bez psychologie. Jak jsem dolozila ve druhé kapitole, A. Jarry ve svém dile

pfimo odkazoval na Maeterlinckovu tvorbu.

Rozpor mezi vySe zminénymi autory spociva ve zcela odlisSnych povahovych
rysech, ale t€z v odliSné estetice. M. Maeterlinck jako star§i z autorii stal u zrodu divadelniho
symbolismu a ztélestiuje naplnéni symbolistickych snah o propojeni vSech forem uméni
a smyslovych vjemu. Jak se zdhy ukazalo, snaha o pfevedeni symbolistickych pfedstav do
divadelni praxe koncilo prevazné neuspéchem. M. Maeterlinck vsak velmi uleh¢il inscenacni
praci tim, ze vSechny podstatné aspekty symbolistické¢ estetiky vyjadiil v samotném
textu. Domnivam se, ze zasadni vliv na Maeterlinckovu tvorbu meélo vlamské prostiedi
a samotnad autorova osobnost. Maeterlinck zil klidné a spofadané. Ackoliv stravil vétSinu
zivota mimo Belgii, inspirace vlamskou atmosférou je v jeho tvorbé patrna. Ptiklon
k symbolismu se v tomto pifipadé zda byt zcela pfirozenym také vzhledem k dobovému
belgickému kontextu. Maeterlinck klade diraz pfedev§im na nitro ¢lovéka, na jeho dusi a na
vSe, co zlstava skryto lidskému oku. Nahlizi na ¢lovéka jako na bytost vzneSenou, byt

bezbrannou vii¢i mocnému Osudu. Mezi ¢asté motivy patii Sero, mlha ¢i mofe.

O celou jednu dekddu mladsi A. Jarry je pravem povazovan za symbolistického
autora, byt svou tvorbou v podstaté zabranil dalSimu vyvoji symbolistického divadla. ,,Ubu
kralem explodoval a vyhodil symbolistickou nauku do povétii i s jejimi Ideami a kiehkou
krasou.“'” V Jarryho tvorbé lze stejné jako u Maeterlincka nalézt mnohé symbolistické

rysy. At uZ je to zmiflovany diraz na ,loutkovitost*'*

postav, mnohozna¢nost zobrazované
reality ¢i mysticismus. VSechny tyto prvky vSak u Jarryho plsobi zcela proti nitru
a niternosti. Zasadni rozdil mezi obéma autory lze schematicky demonstrovat na sérii

protikladid, které vyplyvaji ze srovnani jejich tvorby ale i osobnostnich ryst. Vzajemna

129 LAZNOVSKY, M. Op. cit., s. 69
130 Ibid., s. 122
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provazanost mezi autorovou osobnosti a jeho dilem je totiz podle mého ndzoru ziejma také
u Jarryho. M. Laznovsky hovofi o ,kopernikdnském obratu®, ktery Jarry svym chipanim

svéta proved]”’

. Proti Maeterlinckovu subjektu stavi Jarry svét, staticky charakter her je
nahrazen dynamickym, duchovno télesnosti, abstraktni konkrétnim atd. Pfi srovndni her obou

autort pak tyto protiklady nejzietelnéji vynikaji v charakteristice postav her.

Jak tedy vystihnout vztah obou autorii k symbolismu? V ptipadé¢ M. Maeterlincka je
odpovéd pomérné snadna. ,,Brzy byl povazovany za genidlniho dramatika, na jakého
symbolismus ¢ekal.“"** Sam také svou zakotenénost v symbolismu nebyl schopen az do konce
svého zivota opustit. Zaroven vSak odhalil meze symbolistického dramatu. Velmi specificka
estetika nenabizela tvliircim ani inscenatorim mnoho prostoru a nebylo mozné ji rozvijet
dal. A. Jarry pfispél 1 pfes svou pocateni piinalezitost k symbolismu k jeho rozkladu
a zasadil mu onu ,,definitivni ranu“. Symbolismus se tak stal prostfedkem, jak docilit zcela
protikladnych Gc¢inkt. Tiché a snové bylo pieklenuto hluénym a pozemskym. Prvek absurdity
se pak stal dilezitou soucasti literatury 20. stoleti a byl systematicky rozvijen v dilech dalSich

autoru.

131 LAZNOVSKY, M. Op. cit., s. 71
132,11 allait bientdt passer pour le dramaturge de génie qu’attendait le symbolisme. BRUNEL, P. Histoire de la
littérature frangaise. [Vol.] 2, XIXe et XXe siecle. Paris : Bordas, 2001, s. 558
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Résumeé

Alfred Jarry et Maurice Maeterlinck: Deux aspects du théatre
symboliste

L’histoire  du  théatre symboliste frangais se Ilimite a une courte
période. Schématiquement, on peut la diviser en deux périodes principales. Celle des
années 1880-1890, tout d’abord, se caractérise par la naissance et la formation de 1’esthétique
symboliste. A cette époque, les symbolistes, étroitement liés au mouvement décadent, se
différencient du théatre officiel dit de boulevard, théatre majoritairement représenté par des
comédies légeres, pleines de conversations frivoles. Citons Alexandre Dumas fils, Eugéne

Scribe ou Victorien Sardou parmi les auteurs les plus populaires de I’époque.

Les symbolistes rejettent simultanément avec les naturalistes ce théatre officiel en
cherchant de nouvelles formes dramatiques. Au début des années quatre-vingt, la réforme
dramatique se manifeste en particulier dans le milieu bohéme de Montmartre a Paris. Les
clubs littéraires, trés variés, sont sur le point de se former. En 1881, Rodolphe Salis fonde Le
Chat noir, cabaret célébre ou se réuniront divers poetes, humoristes et chansonniers. La
nouvelle forme dramatique se construit peu a peu. Elle se manifeste lors de soirées composées
comprenant des chansons, des anecdotes humoristiques et du théatre de marionnettes. Cette
atmosphere artistique permet aux symbolistes de développer une esthétique largement
influencée par le mysticisme, les sciences occultes et le concept de Gesamtkunstwerk de
Richard Wagner. Les techniques littéraires dominantes sont la synthese, 1’analogie et la

synesthésie qui correspondent directement au principe wagnérien de 1’union des arts.

En ce qui concerne la deuxiéme période de I’histoire du théatre symboliste, il s’agit de
la période privilégiée du symbolisme. Au cours des années quatre-vingt-dix, les sceénes
officielles sont fondées. Le Théatre d’Art de Paul Fort est fondé en 1890 et au cours des deux
ans de son existence, la plupart des pi¢ces présentées échouent. On peut mentionner La Fille
aux mains coupées de Pierre Quillard ou L’Intruse de Maurice Maeterlinck parmi les rares
picces ayant obtenu du succeés. En méme temps, des soirées composées réalisant le principe de
la synthese sont présentées. En 1893, Aurélien Lugné-Poe fonde le Théatre de I’(Euvre et
développe I’esthétique du Théatre d’Art. Il propose ainsi les trois lignes du répertoire du
théatre: la ligne scandinave, internationale et la ligne du symbolisme frangais. Concernant

cette dernicre, il faut mentionner deux noms de premicre importance: Maurice Maeterlinck et
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Alfred Jarry. Ce sont Pelléas et Mélisande et L’Intérieur du premier qui ont assumé le désir
symboliste, et Ubu Roi du second qui ’a détruit — ce qui explique le choix de ces deux

auteurs et de ses ceuvres comme objets de comparaison pour cette étude.

Sur un plan biographique, on peut observer deux lignes de vie contradictoires. N¢é dans
une famille conservatrice catholique, Maeterlinck fit ses études au collége des jésuites, avant
de s’orienter vers le droit a Gand et, trés tot, vers une carriére littéraire. Au cours des années
quatre-vingt-dix, ses activités dramatiques sont étroitement liées aux scenes officielles du
théatre symboliste. En 1911, il regoit le prix Nobel. Bien qu’il soit toujours resté actif sur le
plan littéraire, il ne retrouva jamais plus les sommets atteints a la fin du XIXe et du début du
XXe siecles et mena une vie calme et silencieuse. Alfred Jarry, quant a lui, avait trente-quatre
ans lorsqu’il mourut dans la solitude et I’anonymat. Ses études au lycée de Rennes ont
influencé sa vie et son ceuvre d’une fagon fatale. Aprés avoir emménagé a Paris en 1891, il est
trés tot fasciné par le mouvement symboliste. Il pénétre petit-a-petit dans les cercles et salons
artistiques. Son ceuvre principale, parue en 1896, a ét¢ présentée pour la premicre fois au
Theéatre de I’(Euvre. Le vocabulaire scandaleux méme et le style de mise-en-scéne novateur
ont rendu Ubu Roi inacceptable pour les spectateurs de 1’époque. Plus que son ceuvre, ce

furent les aventures scandaleuses de Jarry qui intéresserent le public.

Quels ¢étaient donc les points communs de ces deux auteurs? Leur adhésion, du moins
au début, au mouvement symboliste et leur fascination pour le théatre de marionnettes. Les
guignols répondaient parfaitement a la demande des symbolistes de 1’absence de
caractéristique individuelle du personnage, a leur tentative de créer des personnages
mythiques sans psychologie. Les deux dramaturges ont collaboré avec Aurélien Lugné-Poe et
son Théatre de I’(Buvre. Dans Gestes et opinions du docteur Faustroll, pataphysicien, Jarry
fait directement référence a 1’ceuvre de Maeterlinck (Aglavaine et Sélysette) et aux autres

symbolistes.

Leurs rdles dans I’histoire du théatre symboliste sont pourtant en totale
contradiction. En comparant deux pi¢ces choisies de A. Jarry et M. Maeterlinck, on peut
observer une série de contradictions au niveau des personnages. Les personnages
maeterlinckiens restent statiques, abstraits et trés sensitifs, mais aussi peu vraisemblables aux
yeux du lecteur. C’est tout le contraire chez Jarry. Ubu se manifeste comme un
hypocrite, avare et goujat. Bien qu’il n’ait aucune qualité, il représente une figure

vraisemblable et incarne un type éternel humain. Jarry, quant a lui, représente le rejet essentiel
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de I’esthétique symboliste en mettant en relief tout ce qui est physique et matériel.

Pour conclure, le symbolisme au théatre francais a contribu¢ a la réforme de la forme
dramatique de la fin du XIXe siecle. On peut considérer Maeterlinck comme un auteur du
symbolisme par excellence. Il a prouvé que ce type de théatre était possible. Son ceuvre
s’inspira largement de I’atmosphére de son lieu natal — les Flandres. De plus, Maeterlinck
a révéle les limites du symbolisme. A. Jarry, lui, a finalement renversé les idées symbolistes
et, en suivant la tradition de I’humour noir et absurde des cabarets, a anticipé les avant-gardes
et le théatre de I’absurde du XXe siécle. S’il n’y avait pas de symbolisme, il n’y aurait pas de

chance de le surpasser.
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