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Uvod

Valka v Alzirsku (1954-1962) znamenala jednu z klicovych udalosti historie povalecné Francie,
prestoZe po dlouhou dobu takto kategoricky vnimana nebyla; v dobovych materidlech se bézné
eufemisticky hovori o ,alzirské otazce“, o ,udalostech v Alzirsku“ anebo o ,operaci za ucelem
udrzeni poradku v zemi“l. AZ vroce 1999 prijalo Narodni shromazdéni zakon, na zakladé
kterého byly tyto udalosti oficidlné pojmenovany jakozto vale¢né2. Pro Francouze to byla
bezejmenna valka, pro Alzifany revoluce bez tvare3. Po dlouhda 1éta znamena problematika valky
v AlZirsku ve francouzské spolecnosti jisté tabu, neni podrobovana dostate¢né reflexi. Jak uvadi
Mohammed Ramdani*:

Trente-cinq ans apreés le 1¢r novembre 1954, la guerre d’Algérie demeure un sujet tabou. On

comprend que, devant les tragédies des personnes et des communautés, les viccissitudes de la

guerre et de la politique, il ait été, il soit encore - tout compte fait - difficile de garder la téte froide

et d’emettre des jugements sereins.

Cilem mé prace bude proto analyzovat, jak se k problému valky v AlZirsku ve své tvorbé
vyjadrili predni i méné znami francouzsti dramatikové. Zjistit, do jaké miry dané historické téma
ovlivnilo samotny divadelni text, v jakém obdobi k reflexi téchto udalosti dochazi, jaka spolecna

témata se v téchto divadelnich hrach objevuji, a nakonec srovnat jednotlivé pristupy navzajem.

Podle informaci ziskanych ze sekundarni literatury® bylo divadelnich her vénujicich se
tomuto tématu napsano zhruba patnact. Kromé textd, na které se hodlam v praci zamérit, se
zabyvaji danou problematikou také tato dramata: L’Exaltation du labyrinthe (Olivier Py, 2001),
Algérie 54-62 (Jean Magnan, 1983), Les Huissiers (Michel Vinaver, 1958), Djurdjura (Francois
Bourgeat, 1991), B.M.C. (Eugéne Durif, 1992), Algérie francgaise (Benoit Marbot, 1993), Pour des
raisons de cceur (Xavier Pommeret, 1975), Pendant que vous dormiez (Robert Pouderou, 1987).

Primarné bych se chtéla zamérit na rozbor divadelnich her, které nejsou v kontextu
francouzského povaleéného dramatu zcela neznamé. Jedna se o nasledujici dila: Paravdny Jeana
Geneta (Les Paravents, 1961), Ndvrat do pousté Bernarda-Marie Koltése (Le Retour au désert,

1988), Obklicend mrtvola Kateba Yacina (Le Cadavre encerclé, 1954), Iphigénie Hétel Michela

1 BRANCHE, Raphaélle, THENAULT, Sylvie. La guerre d’Algérie. La documentation francaise, srpen 2001 N°8022. s. 2
2 FORMANEK, Jaroslav. Temnd kapitola v historii Francie. 19. 5. 2001. [online].[cit. 2010-07-28]. Dostupné z:
<http://www.bbc.co.uk/czech/korespondent/100.shtml>.

3 STORA, B. La Gangreéne et I'oubli. Paris: La Découverte, 2005. Citovano podle Bradbyho (s. 383)

4+LYOTARD, J.-F. La Guerre des Algériens : écrits, 1956-1963. Paris: Galilée, 1989.

Pétatticet let po 1. listopadu 1954 téma valky v Alzirsku ziistava tabu. Je pochopitelné, Ze pted tragickymi osudy osob
nezaujaté soudy.

5 BRUN, Catherine. Le théatre des événements. La Plume dans la plaie. Les écrivains journalistes et la guerre d’Algérie.
Pessac: Presses Universitaires de Bordeaux, 2003. s. 258



Vinavera (1959). Dale bych rada zminila i dal$i divadelni hry, které byly v souvislosti s valkou
v Alzirsku napsany, jejich vyznam je vSak ve srovnani svySe zminovanymi dily pomérné
marginalnié. Jedna se o Tonkin-Alger Eugena Durifa (1995), Djebels Daniela Lemahieu (1988) a
zcela okrajové potom Ndrodnost francouzskou Yvese Laplace (Nationalité francaise, 1986). Tyto
divadelni texty podle mého nazoru ,znamé“ hry zdarile dopliiuji piredevsim z divodu jejich
rozdilného poetického charakteru i odlisSného pristupu ke zpracovani daného tématu.

Vsechny uvedené citace z primarni i sekundarni literatury jsem se rozhodla uvést ve
francouzském jazyce, ve snaze docilit presného vyznéni danych nazori a pohledii na véc.
V pripadé Koltesova Ndvratu do pousté vyuziji publikovaného prekladu? do Cestiny, ve zbylych
pripadech se budu muset uchylit k vlastnimu navrhu prekladu, ktery nebude jednoduchy a
v nékterych pripadech ani ne zcela mozny vzhledem k charakteru danych textli hemzicich se
nejen vyrazy argotickymi, nybrz také slovy spadajicimi do kontextu maghrebské kultury, jez

v Ceském prostiredi nemaji ekvivalenty.

HISTORICKY NAHLED

Historie Sedesatych let se nese ve znameni borticiho se kolonidlniho systému Francie;
relativné poklidné dosahne nezavislosti nékolik statli rovnikové Afriky i ostatni zemé Maghrebu
(Maroko 1955, Tunisko 1956), naopak boj o autonomii ve Francouzské Indociné je poznamenan
palc¢ivym konfliktem a konc¢i v témzZe roce, kdy zapocinaji prvni atentaty v Alzirsku (1954).

Ve srovnani s ostatnimi kolonizovanymi tizemimi je situace alzirské kolonie ponékud
specifickd. Jedna se totizZ o zemi, kterd byla osidlena Francouzi jako prvni v ramci druhé viny
rozsirovani francouzského impéria. Soucasti Francie se stava jiz roku 1830 a na rozdil od
ostatnich anektovanych uzemi zastava zvlastni statut tzv. ,colonie de peuplement8“. O nékolik let
pozdéji (1848) se tri alzirské provincie stavaji francouzskymi departementy. Takovéto
administrativni priclenéni k metropolitni Francii se proto vyznacuje mnohem pevnéjsi vazbou
nez u ostatnich kolonizovanych oblasti. Jak doklada slavny vyrok F. Mitteranda proneseny na
pocatku konfliktu (listopad 1954): ,L Algérie, c’est la France.”“ Toto tvrzeni bylo ovSem znac¢né
idealizovano, ekonomické podminky v metropoli a na alZirském tzemi byly na nesrovnatelné
jiné drovni. Alzirsko byva oznacovano jako ,bled“, tj. pustina, zemé nikoho.

0d poloviny 19. stoleti se tizemi Alzirska zapliuje prevazné pristéhovalci z Francie, ale
také ze Spanélska a jinych evropskych statd, jejichz tikolem je mimo jiné vybudovat v zemi
fungujici infrastrukturu, mésta po evropském vzoru, podilet se na praci vzemédélstvi. Generace

jejich potomkl bude pozdéji nazyvana jako tzv. ,pieds-noirs“. Zasadnim problémem

6 Z hlediska poctu inscenaci, rozruchu, ktery v divadelnim svété vyvolaly apod.

7 KOLTES, Bernard-Marie. Hry. Prel. R. Cisar; V. Jamek; D. Jobertov4, aj. Praha: Divadelni tstav, 2006.
8 Kolonie, kam byly vysidlovany osoby z metropolitni ¢asti Francie.

9 Alzirsko, to je Francie.




dekolonizace se stal pravé tento zplisob fungovani vyplyvajici ze zna¢né provazanosti Alzirska
s metropolitni ¢asti Francie. O vyznamném loZisku ropy na tomto tizemi ani nemluveé.

K samotnému zpisobu reSeni alzirské otazky se jednotlivi francouzsti politikové stavéli
rozdilné. PGvodné navrhované reformy se postupem casu pretvorily na nutnost integrace
arabského obyvatelstva, pricemz ve finale vyustily v dohody z Evianu, na zakladé kterych ziskalo
Alzirsko oficialné v cervenci roku 1962 nezavislost.

S koncem valky vSak prichazeji dalsi problémy, s nimiz se musi Francie vyporadat. Jedna
se zejména o integraci velkého mnozstvi pristéhovalcli do zemé. Jak uvadi Pierre Broulandlo,
vletech 1962-1963 doslo kimigraci vice nez miliénu osob do Francie (onéch ,pieds-noirs),
vracejicich se do zemé bez jakychkoliv zdrojl obZivy, bez moZnosti prace ¢i ubytovani, nucenych
konfrontovat se s realitou metropolitni Francie a hledanim vlastni identity.

Jak uz bylo vysSe zminéno, téma valky v Alzirsku predstavuje po dlouhou dobu jisté tabu.
Prezident general de Gaulle se po skonceni konfliktu soustredi na chod nové vzniklé republiky a
neméné dilezité udalosti té predchozi upadaji pomalu ale jisté do zapomnéni.

Piesto mlzZeme v poslednich letech zaznamenat jistou snahu zaobirat se alZirskou otazkou.
Napriklad rok 2003 byl vyhlasen ,rokem Alzirska“. Vramci akce Djazair se tak ve Francii
uskutecnilo nespocet kulturnich udalosti, jejichz cilem bylo zpristupnit Sirokému publiku

umeéleckou tvorbu této zemé1l,

Tyto a dalsi historické udalosti se v rozliSné mire objevuji v nize analyzovanych textech.
V dalsi kapitole budou tedy rozebrany jednotlivé hry nezavisle na ostatnich, v aplném zavéru

poté uvedeno srovnani vsech Sesti divadelnich her.

10 Brouland, P. Les fondements de l'économie frangaise : introduction a I'histoire et a la géographie économique de la
France contemporaine. Praha: Oeconomica, 2009. s. 14

11 PERROT-LANAUD, M. Djazair 2003, a year of Algeria in France. [online]. [cit. 2010-07-28]. Dostupné z:
<http://www.diplomatie.gouv.fr/en/france_159/label-france_2554/label-france-issues_2555/label-france-no.-
50_3613/arts-showbiz_3618/djazair-2003-year-of-algeria-in-france_4768.html>.



Analyza dramatickych textu

1. BERNARD — MARIE KOLTES: LE RETOUR AU DESERT (NAVRAT DO POUSTE)

Tato divadelni hra byla napsana v roce 1988 a poprvé uvedena v témze roce na scéné parizského
divadla Rond-Point. Nastudovani hry svéril i pro tentokrat Koltés svému ,,dvornimu” rezisérovi,
Patrici Chéreauovil2. Do hlavnich roli obsadil taktéz znamé herce, Michela Piccoliho, ktery jiz
drive ztvarnil hlavniho predstavitele v Koltésové Boji cernocha se psy, a do role Mathilde
Jacqueline Maillan. Jak uvadi Lucien Attoun!3, tato inscenace nesklidila ptili§ velké ovace,
mnohem lépe se uchytila az pozdéji v rezii Jacquese Nicheta (v Théatre de la Ville) a predevsim
v nastudovani Thierryho de Peretti (v Théatre de la Bastille). V roce 2007 byla uvedena na scéné
Comédie-Francaise vreZii Muriel Mayette, Koltés tak touto hrou vstoupil do repertoaru
nejvyznamnéjsi francouzské scény.

Na ¢eské scéné se Ndvrat do pousté objevil vroce 2000 v Cinohernim klubu (v reZii Romana
Polaka, do hlavnich roli byli obsazeni Emilia Vasaryova a Petr NarozZny), tato inscenace ziskala
nékolik nominaci na cenu Alfréda Radoka.

Ndvrat do pousté se odehrava na pocatku 60. let, valka v AlZirsku je tedy jiZ v plném
proudu a v jistém ohledu se pomalu ,blizi“ ke konci. (Posledni 1éta valky se vSak nesou stale jesté
v duchu velkého mnozstvi nasilnosti, ovSem udalosti jiZ sméruji k nezavislosti zemé.) Koltes
ozvény valky o nezavislost vnima z pohledu dvanactiletého hocha. V roce 1960 se jeho otec,
general z povolani, vraci z Alzirska a on sam navstévuje stredni Skolu v arabské ctvrti v rodnych
Metach. Prijezd generala Massuho (proslaveného svou profesionalni jednotkou paraSutistii),
vybuchy arabskych kavaren apod., piredstavuji udalosti, jeZ jednoznacné zanechaly v psychice
dospivajicitho clovéka silné dojmy a které dokazal pochopit az pozdéji. Jak se sam Castokrat
zminuje!4, jeho zamérem nebylo napsat hru pojednavajici o valce v Alzirsku, nybrz pouzit téchto
udalosti pouze jako nakres pozadi dramatu. Znazornit, jakou stopu zanechaji v ¢lovéku udalosti
odehravajici se na prvni pohled nékde daleko v ciziné, ovSem ve skutec¢nosti tak blizko. Stejny
postup pouziva i pri psani svych ,africkych“ her; rasismus ¢i kolonialismus netvori hlavni téma
textu, nybrz predstavuji dilezity odrazovy mistek pro vytvoreni vlastni, svébytné hry. Cesty do
Afriky a konfrontace s tamnim rozvojovym svétem ovlivnily Koltése rozhodujicim zptisobem po

dalsi zbytek jeho Zivota a odrazily se znatelnym zptisobem v jeho tvorbé.

12 Spoluprace Patrice Chéreau s Koltésem se poprvé projevila v roce 1983 p¥i inscenaci hry Combat de négre et de
chiens, dale reziroval hry jako Dans la solitude des champs de coton, Quai Ouest

13 Attoun, L. et al. Bernard-Marie Koltés. Les Nouveaux Cahiers de la Comédie-Frangais. Paris: L’Avant-Scene Théatre,
2007.s.58

Lucien Attoun - producent radio vysilani o divadle na France Culture, autor publikaci o francouzskych divadelnich
autorech, reditel Théatre Ouvert

14 Ibid,, s. 27




Vratme se nyni k samotnému textu. Divadelni hra neni rozclenéna klasickym zptisobem
na akty a scény, nybrz na pét Casti (dale segmentovanych) podle péti tradi¢nich dennich
muslimskych motliteb. Tyto useky nejsou chronologicky razeny za sebe, a piestoZe si lze zprvu
snadno myslet, Ze se hra odehrava v pribéhu jednoho dne, mezi prichodem Mathilde do domu a
navratem zpét do Alzirska musi uplynout minimalné devét mésici (viz otéhotnéni dcery
Fatimy). V¢lenénim jednoho z pilift islamu takto opticky do textu autor docilil evidentniho
zasazeni do kontextu arabského svéta, prestoZe se ocitime mimo Uzemi Alzirska zmitaného
valkou. Dany efekt je akcentovan nékterymi promluvami v arabstiné. Drama je situovano do
vychodofrancouzského méstecka, pravdépodobné do mista autorova rodisté, Met, coz vyplyva
z pojmenovani postav podle nazvi mistnich ¢tvrti a ulic.

Jak uvadi Kristyna Balajova ve svém clanku vénovanému piekladu tohoto dramatu do
cestiny!5, Ndvrat do pousté, Koltesova predposledni divadelni hra, se od ostatnich autorovych
dramat podstatné 1isi. A to predevSim jiZz samotnym zasazenim do prostredi rodiny;
v predchozich dilech se totiZ Koltés vénoval spiSe ztroskotanclim na okraji spolec¢nosti. Dalsi
rozdilny fakt predstavuje vystavba nékterych scén pripominajici spiSe bulvarni komedii,
k Cemuz se navic pridavaji i momenty do jisté miry fantaskni. Napriklad spadnuti Velkého
Cerného parasutisty!é ,jen tak“ odnékud z nebe nebo Eduardovo vzlétnuti mimo tizi zemskou.
Tento jev je moZné sledovat predevSim v prvni ¢asti hry, protkané dialogy hadajicich se
sourozencd, ale i grotesknimi a v jistych momentech i absurdnimi promluvami ostatnich postav.
V druhé piili textu se vsak jiz spiSe projevuje tendence ponechat jednotlivym postavam prostor
pro reflexi prostirednictvim monologi adresovanych publiku.

Déjova linie této divadelni hry je snadno citelna: Mathilde se vraci spolecné se svymi
dvéma détmi, Fatimou a Edouardem, po patnacti letech z Alzirska zpatky do Francie. Ocita se
vrodném domé, kterému nyni Kraluje jeji bratr Adrien. Jak jiz bylo vySe zminéno, udalosti
v Alzirsku tvoii pozadi hry, viditelnéjsi je spiSe vnitini valka v domé, boj mezi rodinnymi
prislusniky. Cela hra se nese v rytmu neustalého handrkovani se, dohadovani se.

Koltes pouziva vtomto dramatu naprosto jednoduchy, srozumitelny jazyk, podle
nékterych literarnich kritikG!? ovlivnény pirekladanim Shakespearovy Zimni pohadky, jemuz se
ve stejné dobé vénoval. Vyhyba se nadmérnému pouzivani adjektiv, vSe je popsano zcela prosté,
bez jakychkoliv ndznaki prehnané poetické obraznosti. Kolteésiv styl se dale vyznacuje pouzitim
stridmych, nestrojenych vétnych konstrukci, jednoduchych vét, presnou interpunkci.

[ kdyz, jak jiz bylo vySe zminéno, reprezentace alzirského konfliktu nepredstavuje hlavni

autoriiv zamér, problematice se vénuje hned na nékolika mistech. Ignorace valecnych udalosti,

15 BALAJOVA, K. Bernard-Marie Koltés, Navrat do pousté. 14. 6. 2009. [online]. [cit. 2010-07-28]. Dostupné z:
<http://www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=24553>.

16 Pfipad paraSutisty v zahradé mi pripada tak absurdni a neslucitelny s Koltésovou poetikou, Ze mne napada mozny
odkaz k jednomu z mala dezertérti alzirské valky, parasutistovi, jenz prchnul z divodu mozného obvinéni ze
spoluvrazdy.16 (Podobnost slova ,désert a déserteur” a také dilo vénujici se tomuto tématu, Le Désert a I'aube.)

17 Attoun, L. Op. Cit, s. 58



vy

hledani identity vtakto roztriSténém svété, otdzka rasismu ¢i ironického pohledu na
»vSevédouci“ Francouze predstavuji problémy, jimiz se ve hie zabyva.

Zivot Adrianovy rodiny se odehrava na poli témé absolutni izolace od okolniho svéta.
Neviile pripustit si realitu udalosti v Alzirsku a absence kontaktu s okolim by se dala vysvétlit
nezajmem zaobirat se témito problémy, onou snahou ignorovat okolni déni, neochotou ptiznat si
vinu. Pétadvacetilety Mathieu az do prichodu Mathildiny rodiny a predevsim jejiho syna
Eduarda nemize vychazet jen tak z domu, ke kazdému vzdaleni se potiebuje souhlas otce.
Dlouholeta izolace se pochopitelné projevi, a to docela extrémneé: ze dne na den se rozhodne tuto
situaci resit nejen odchodem z domu, ale dokonce i zmésta, zemé, narukovat do armady a
zapojit se do boje v Alzirsku. Nacez otec reaguje pirekvapené: ADRIEN (s. 23): ,Qui t'a dit qu'il y
avait une guerre en Algérie?18“ Pro jakéhokoliv clovéka vnimajictho béZnou realitu okolniho
konfliktu néjaké detailnéjsi zpravy, znazornuje Koltés nevSimavost, lhostejnost vici okoli.
Hlavnim diivodem vymanéni se z této situace je pro néj v podstaté jen détinsky fakt, Ze nebude
muset dale sdilet pokoj se svym bratrancem. A kdyz, jak ika Adrien, Alzirsko neexistuje, valka
skoncila, vSude je klid; tak proc se témito vedlejsSimi vécmi vlastné viibec zaobirat? Jako mnohem
zavaznéjsi se na prvni pohled jevi nastéhovani Mathilde a jejich déti do domu.

V témZe rozhovoru Adriana s Mathieu se objevuje nastin dal$i problematiky souvisejici
s valkou, a to anonymita vojakd, kteri se bojl zucastnili. Mathieu se hodla dobrovolné vydat do
boje, jelikoZ dychti po obdivu ostatnich chlapct i Zen, chce udatné celit nepriteli, vyhybat se
utokiim, trpét bez naznaku odporu, zkratka stat se hrdinou?®. Idealismus, s nimz se zcela jisté do
boje vrhnul nemaly pocet povolanych hochi. Povalecna realita se vSak znacné lisila. Z valky
vzesly témér dva miliony ,bezejmennych“ vojakd. Na rozdil od ostatnich konfliktd, tento alzirsky
nevygeneroval zadného opravdového hrdinu, vojaci se nedockali satisfakce v podobé jistého
spoleCenského uznani. Situace se méni az v 90. letech, kdy byvali vojaci kone¢né ziskavaji prava
srovnatelna s veterany piedchozich valek?20.

Za dalsi problematicky bod Ize povaZovat docela rasisticky postoj nékterych
protagonisti vi{c¢i Arablim. Adrien sviij nezajem o udalosti v Alzirsku totiZ projevuje jen
navenek; ve skutec¢nosti je nenavist k arabskym jedinclim pevné zakofrenéna v jeho mysli; dési
jej predstava, Ze netel nese arabské jméno Fatima anebo Ze by se syn Mathieu stykal
s arabskymi vrstevniky. ADRIEN (s. 16): ,Fatima? Tu es folle. Il va falloir me changer ce prénom;
il va falloir lui en trouver un autre.2l“ Tento xenofobni postoj vyusti v atak na mistni arabskou

kavarnu.

18 Odkud vis, Ze se v Alzirsku val¢i?

19 Jeho odhodlani se vSak v priibéhu hry méni; v momenté, kdy je opravdu povolan do valky, jej najednou popadne
strach.

20 STORA, B. Appelés en guerre d’Algérie. Paris: Gallimard, 1997.s.

21 Fatima? Ty ses zblaznila. To jméno zménis, dame ji jiné.

10



V nékterych promluvach se stavi ironicky vii¢i Francouziim a jejich narodni hrdosti, viici
obrazu Francie jakoZto stifedobodu vesmiru. PfestoZe narazky na neschopnost (¢i spiSe
nedostatecnou viili) ucit se cizim jazykim predstavuji Casty predmét komentaiti na téma
JFrancouzi“, i vkontextu hovoru Mathieua argumentujiciho odchod do Alzirska vyzniva
Adrienova odpovéd vtipné a vystizné: ADRIEN (s.25): ,Un bon Francais n’apprend pas les
langues étrangeres. Il se contente de la sienne, qui est largement suffisante, compleéte, équilibrée,
jolie a écouter; le monde entier envie notre langue.” 22

Poslednim, neméné vyznamnym tématem je otdzka hledani vlastni identity. Problém,
s nimZ se dozajista potykala nemala skupina ,pieds-noirs“ i Francouzi jako Mathilde, kteri do
Alzirska, jakozto jednoho zfrancouzskych departamentd, prisli pozdéji. Vjednom ze svych
monologl se Mathilde (s. 48) sama sebe taze: ,Quelle patrie ai-je, moi? Ma terre, a moi, ou est
elle ? Ou est-elle la terre sur laquelle je pourrais me coucher? En Algérie, je suis une étrangere et
je réve de la France; en France, je suis encore plus étrangere et je réve d’Alger23.”

Hledani domova a své identity je svym zplsobem charakteristické pro kazdého z predstaviteli:
Adrien se nakonec také rozhodne vydat se spolecné se sestrou do Alzirska, sluha Azziz nedokaze
vyjadrit ani poprit svilij arabsky pilvod, Mathieu se marné orientuje v sobé samém, snazi se
oprostit ze svéta domova, Edouard preferuje vzlétnuti mimo zemsky prostor. Svym zptsobem by
i pro samotného Koltese mohla tato divadelni hra znamenat ohlédnuti se za vlastnim détstvim.
Jak uvadi Daniela Jobertova v doslovu ke Koltésovym hram24, v tomto textu ,kulminuje autorovo
téma vykorenénosti a neispésného, tudiz vécného hledani domova“. Otazkou tedy je, nakolik se

protagonisté v oné ,pousti, nicoté jejich existence, naleznou.

22 KOLTES, Bernard-Marie. Hry. Prel. R. Cisar; V. Jamek; D. Jobertov, aj. Praha: Divadelni tstav, 2006. VSechny dalsi
citace jsou z tohoto vydani.

Poradny Francouz se jazyky neuci. Spokoji se s francouzstinou, ta mu Gplné postaci, je dokonala, se vS$im si vi rady a
pékné zni; cely svét nam ji zavidi.

23 Kde ja mam vlastné domov? Kde je ten mtij kousek zemé? Kde je kousek zemé, na kterém bych mohla spoc¢inout?
V Alziru jsem cizi a snim o Francii; ve Francii jsem jesté cizejsi a snim o Alziru. (pozn.: Spatné prelozeno Algérie-Alzir)
24 KOLTES, B.-M. Op. cit,, s. 261
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2. ]EAN GENET: LES PARAVENTS (PARAVANY)

Jean Genet, autor neustale revoltujici proti spoleCnosti, nds zavadi do svéta, ktery neni ani
realny, ani nerealny?s. Jedna se o realitu zachycenou v pouhém odrazu zrcadel (objekt, jimzZ je
Genet ve svém dile posedly). Téma kolonizace, boje bilého s ¢ernym, nepredstavuje tplnou
novinku vjeho literarni tvorbé, natukl jej jiZ ve své predchozi hie Les Négres. Jak uvadi
v rozhovoru2é nad dilem Geneta Albert Vichy, jeden z editorl jeho souborného dila, Genet cely
Zivot bojoval proti bilym, at uZ po boku cCernych Americantl, Palestincti, pristéhovalct...
Nenavidél bélochy, prohlasoval se za ¢ernocha s bilou pleti. Fakt, jenZ se samoziejmé projevuje
v celé jeho tvorbé. Nestrannost, nebo 1épe receno kriticky pohled na nestoudné jednani Francie,
se projevuje i v této divadelni hre.

Paravdny byly napsany v roce 1961, tedy v momenté, kdy se valka v AlZirsku pomalu ale
jisté chyli ke svému konci (respektive udalosti jiz spéji k oné kyzené nezavislosti). Pokud se
miZeme spolehnout na informace ziskané ze sekundarni literatury a nebereme v potaz
Katebovu Obklicenou mrtvolu, jedna se v podstaté o prvni hru, ktera byla tematicky ovlivnéna
valkou v AlZirsku.

Vzhledem ke svému provokativnimu charakteru byly Genetovy Paravdny poprvé
uvedeny mimo Francii, a to vroce 1961 v Berliné. Ve Francii se na scéné objevily az v roce 1966
v rezii Rogera Blina a vzbudily ostrou vinu reakci. V této dobé totiZ Francie Celi prilivu ,pieds-
noirs“ zpét do Francie, manifestacim valecnych veterani, protestiim pravice; zkratka palCivy
socidlni a politicky kontext mél tedy zcela jisté nesmirny vliv na reflexi hry. Text dokonce
podnitil debaty v Narodnim shromazdéni mezi André Malreauxem, tehdej$Sim ministrem kultury,
a politikem Christianem Bonnetem o spravném vyuZivani statnich finan¢nich prostredkd. Podle
Bonneta totiz tohle dekadentni dilo neni hodno prezentace na subvencované scéné.2’” Vroce
1983 byl pry dokonce rezisér Patrice Chéreau nucen odloZzit premiéru hry o ti dny kviili jistému
bombovému poplachu?8. A od planované inscenace v Marseille (1991) bylo upusténo z diivodu
vypuknuti valky v Golfském zalivu.

Na Ceské scéné nebylo doposud mozné tuto hru zhlédnout; az na jisté vyjimky se z Genetovych
divadelnich her do¢kaly uvedeni v Ceské republice pouze Sluzky.
Nicméné ani na svétovych jevistich nebyla rezirovina mnohokrat, vzhledem k rozsahu hry se

totiz jedna o divacky pomérné naroCnou inscenaci. Presto milzeme jmenovat napfr.

25 DEJEAN, ].-L. Le thédtre francais depuis 1945. Paris : Editions Fernand Nathan, 1987, s. 75

* SOTOLOVA, J. Albert Dichy. Cerna a bila, grazl a laska. 3. 12. 2005. [online]. [cit. 2010-07-28]. Dostupné z:
<http://www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=18307>.

27 Dossier de presse: Année Genet Morvan 2010. [online]. [cit. 2010-07-28]. Dostupné z:
<http://www.parcdumorvan.org/include/download.php?filename=../fic_bdd/presse_dossier_fr_fichier/1262873276_
DP_Genet.pdf>.

28 BAUDORRE, P. Le théatre des événements. La Plume dans la plaie. Les écrivains journalistes et la guerre d’Algérie.
Pessac: Presses Universitaires de Bordeaux, 2003. s. 259
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experimentalni2® inscenaci hry vreZii JoAnne Akalaitis nebo nedavné uvedeni hry (2007)
v avignonském meéstském divadle vrezii Frédérica Fisbacha, vyuZivajici k zobrazeni onoho
nesmirného poctu postav (kolem stovky) kromé herci také loutky.

Tato hra neni koncipovana pro uvedeni v klasickém divadelnim prostoru; Genet si jeji
inscenaci predstavoval na venkovni scéné€, v okoli hibitova, kde by k sobé mrtvi a Zivi méli bliz.
Predstaveni by mélo na divaka ve svém celku ptisobit jako jista slavnost, herci podle néj
nemohou vydrzet sehrat vic nez pét takovychto inscenaci3?. Jedna se totiz o divadelni hru
pomérné zdlouhavou, svym rozsahem hodnou romanu. (Na jevisti trvajici 4 i vice hodin.) Ale i
kdyby méla byt hra uvedena pouze jedenkrat, jedna precizné provedena inscenace pry staci.
V podstaté kazdy obraz by mél intenzitou své prezentace odpovidat kratké divadelni hie3!.
Dejean dodavas?, Ze se Genet inspiruje pri psani text pribéhem mse; kazda z jeho her nasleduje
rytmus jakési pekelné bohosluzby.

Drama je rozdéleno na Sestnict obrazili, odehravajicich se, jak uz ostatné titul hry
napovida, mezi paravany. K tomuto horizontalnimu scénickému uspoiadani se pridavaji vystupy
protagonistii na nékolika vertikalnich trovnich s cilem znazornit jednotlivé svéty, znichz
pochazeji (bordel, vesnice, zem mrtvych). Vertikalni reprezentace akcentuje vnimani
nadrazenosti a podrazenosti jednotlivych postav znazornujici ddstojniky, Araby, prostitutky
apod. Na pozadi zakladni linie jistého Useku Zivota Araba Saida se odehrava spousta dalSich
drobnych historek zarabského svéta. Otazkou je, nakolik tento postup radici udalosti
bezvyznamné vedle dlleZitych momenti opét potvrzuje zamér dat do kontrastu obycejny Zivot
s okamziky pfelomovymi, valeCnymi.

Na Genetovych dramatech se markantné projevuje podil scénickych poznamek ve
srovnani s textem samotnym. Objevuji se vném nejen klasické popisy osob, scénického
uspoiadani apod., ale kazda scéna je navic autorem obsahle komentovana az do nejmensiho
detailu (a to dokonce dvakrat, pred i po daném obrazu), mozna interpretace ze strany reZziséra je
tudiz v jistém ohledu znac¢né limitovana. A prestoZe uz Genet piimo v dile podal dostatecny
pocet komentaid, pridavaji se k nim jesté série dopist rezisérovi Rogeru Blinovi. 33 Tento pristup
je opravdu zcela specificky, Genet si se ¢tenarem pohrava, coz je markantné viditelné napriklad
z komentaie k obrazu ¢islo 10 (s. 119): ,Le lecteur de cette piece s’apercevra vite que j'écris
n'importe quoi. A propos des roses par example.34“ Takovyto pristup ovSem vzbuzuje dojem, Ze

si ze Ctenare déla jeSté veétsi legraci, jelikoZ pravé tuto scénu lze Cist jakoZto kontrast banalni

29 BROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla. Praha: NLN a Divadelni tstav, 2008.

30 GENET, ]. Lettres a Roger Blin. Paris: Gallimard, 1966.

31 GENET, J. Op. cit,, s. 30

32 DEJEAN, Op. cit, s. 77

33 GENET, ]. Lettres a Roger Blin

34 GENET, Jean. Les paravents. Paris: Gallimard, 2007. VSechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani.
Ctenaf této hry si brzy povsimne, Ze pisu, co mé napadne. Naptiklad co se téch rizi tyce.



vivs

situace (Mme Blankensee opévujici své riize) a mnohem vaznéjsich skutkd, avah nad arabskymi
prislusniky. Presto tuto poznamku zakoncuje vétou: ,Dans cette piéce - et je ne la renie pas, oh
non! - j’aurai beaucoup déconné.3s“

Obrovskou roli zaujimad v Paravdnech pouziti barvami hyticich kostymi a masek,
riznorodych prevleki, zakomponovani zrcadel do hry. Jak tvrdi Dejean36, autor se tim snazi dat
najevo bezvyznamnost reality. Objektivni skute¢nost se misi s pouhym zdanim, prevleky splyvaji
s obyCejnym ustrojenim, maska koreluje s béznym vyrazem tvaire. WARDA (s. 28): ,Quand le
soleil est tombé je ne pourrais rien faire sans mes parures...méme écarter les jambes pour pisser
je ne pourrais, mais juponnée d’or, je suis la Reine des Averses.“3” Podle mého nazoru se Genet
spiSe snazi o karikaturu postav i situace, prirozené charaktery protagonistli jsou nasazenim do
bizarnich odévii akcentovany, rozdily mezi chudymi Araby podradného ptivodu a nadiazenymi
duistojniky se tak stavaji markantnéjsimi, snadnéji viditelnymi. Hadry zablacené, déravé, carovité
kontrastuji s dopliiky luxusnéjsiho charakteru, jako napiiklad nékolikrat zminovana rukavice
z pekari.

Genetlv specificky jazyk se projevuje svym charakteristickym zplsobem i v této hte:
béhem okamziku je schopen prejit z lyrického jazyka k nejbanalnéjSim a nejsprostéjSim
vyrazlm, kterych nalezneme v Paravdnech nespocet. V podstaté kazda replika je okofenéna
nékterym z nich; argot tvori neodmyslitelnou soucast tohoto dramatu. Genet podava obrazek
valky v podobé ztracenych existenci, svéta bordeli a zhyralosti hodné rabelaisovské
predstavivosti. Nebrani se znazornovani télesnosti, nasili, vSe je okofenéno jistou davkou
perverze. LE VOIX DU CONDAMNE A MORT (s. 130): ,Délicatement, j’aurais soulevé les rideaux du
jupon pour regarder couler les boyaux, et j'aurais joué avec comme les doigts jouent avec des
joyaux.“38
Genetovo vyjadiovani je piimé, nehledi na zbytecné zdlouhavé formulace, podava presny
obrazek zformovany autorovym typickym jizlivym pohledem. LE LIEUTENANT (s.179):
,La France nous regarde. Elle nous envoie mourir... Ou mourir a demi, c’est-a-dire rentrer
éclopés, pattes en moins, reins perdus, couilles arrachées, nez mangés, faces rotis...“39

Téma nadrazenosti Evropanti je vizualné rozpracovano i nasledovné: Arabové vystupuji
ve shrbeni, Evropané nosi boty na tlusté podrazce, aby vyska jejich téla vynikla, Francouzi
jednaji pronikavym hlasem, aby ironie jejich projevu vystoupila vice na povrch. Genet si

napriklad predstavuje Saida jakoZto pravy opak Serzanta. Konfrontace dvou narodnosti, dvou

35V téhle hre, a to nezapiram, 6 ne, toho nakecam.

36 DEJEAN, J. - L. Op. cit,, 5. 77

37 Kdyz zapadlo slunce, nevzmohla jsem se bez svych ozdob na nic...ani roztdhnout nohy, abych se vycirala, jsem
nemohla, ale oblecena do zlatych spodnicek jsem Kralovnou zaplav.

38 Nézné bych nadzvednul spodnicku, abych vidél téct stieva, a hral bych si s nimi, jako kdyz si prsty hraji s klenoty.
39 Francie nas pozoruje. Posila nds zemfrit...anebo zemfit napil, tzn. vratit se jako chromi, s chybéjicimi tlapami,
zni¢enymi ledvinami, vytrzenymi koulemi, snézenymi nosy, peCenymi obliceji.



svétl. Kromé toho se tato nerovna hierarchie objevuje také vjednani s arabskymi prislusniky.
LE GENDARME (s. 99): ,Et moi, trop con, qui te disais vous pour étre poli, comme on nous le
recommande! Je voudrais voir qu’ils vous touchent de pres.“4® Pohrdani, nerovnost komunikace,
ale taky do jisté miry snaha prenést vinu na nékoho jiného, zbavit se ji. LE GENDARME (s. 102):
»TU sais bien qu’'on ne peut plus vous traiter comme avant. On veut étre humains, [...] et c’est
vous qui cherchez les coups.“4!
Ironicky pohled na danou situaci manifestuje nasledujicim vyrokem. MONSIEUR BLANKENSEE
(s-114): ,0n pourra rire de nous, de notre amour pour ce pays, mais vous, vous savez bien que
notre amour est réel. C’'est nous, qui I'avons fait, pas eux ! Cherchez, parmi eux, un seul qui sache
en parler comme nous !“42 Znazoriiuje zde onen typicky projev francouzského pocitu naroda-
spasitele, bez néhoz by jini nemohli existovat. MONSIEUR BLANKENSEE (s.114): ,Dans une
opérette allemande, je ne sais plus laquelle, j'ai entendu cette réplique: 'Les choses
appartiennent a ceux qui ont su les rendre meilleurs.“43

Genet nahliZzi na téma hierarchie pod riznym zornym uhlem, tentokrat pohrdavého
pohledu na Araba: SIR HAROLD (s. 115): ,, Si un Frangais me vole, ce Francais est un voleur, mais
si un Arabe me vole, il n’a pas changé : c’est un Arabe qui m’a volé, et rien de plus. “44 Ostatné
toto rasistické vnimani véci se podle mého nazoru ve francouzské spole¢nosti zachovalo dodnes,
Arab, tot ztélesnéni nasilnika, Spiny. Negramotného clovéka, jenZ neni schopen vlastnich
konstruktivnich projevi. LE GENDERME (s. 102): ,On est venu chez vous avec la civilisation et
vous continuez a vivre en vagabonds. Méme pas sous les ponts ! au pied des ruines. Tout. On
vous apporte tout: les écoles, les hopitaux, la gendarmerie et pour vous tout ¢a n’est rien. Du
vent. Du sable.“45

OvsSem hierarchické uspoiadani mize fungovat pouze v takto nastaveném uzavieném
svété; jak u béznych lidskych bytosti, tak nakonec i u Genetovych protagonisti plati, Ze ve smrti
jsme si vSichni rovni. Ve finale se jednotlivi predstavitelé dramatu sejdou spole¢né na jedné
scéng, a to ve svété mrtvych, kde diivéjsi struktury nehraji Zadnou roli. V textu by tedy bylo

mozné hledat také jisty existencidlni rozmeér, piesah do filozofictéjsSich sfér.

40 A ja blbec, abych byl slusny, ti vykal! Tak, jak ndm to prikazuji. Chtél bych je vidét, jak se vas zblizka dotykaji.

41 Dobre vi$, Ze s vami nemlzZeme zachazet jako driv. Chceme byt lidsti, to vy hledate rany.

42 Mohli bychom se sami sobé vysmat, nasi lasce pro tuto zemi, ale vy, vy vite dobre, Ze naSe laska je opravdova. Jsme
to my, kdo ji stvorili, ne oni!

43V jedné némecké opere, uz si nepamatuju jaké, jsem slySel tuto repliku: ,Véci patti tém, kdoZ je uméli vylepsit.”

* Pokud mé okrade Francouz, je to zlodéj. Ale pokud mé okrade Arab, nic se nezmeénilo. Je to Arab, ktery mé okradl a
nic vic.

45 Donesli jsme k vam civilizaci a vy stale Zijete jako vagabundi. Ani ne pod most! Ale dole na ruinach. VSechno.
VSechno vam prinasime: Skoly, nemocnice, Cetnictvo a pro vas to nic neznamena. Vitr. Pisek.
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3. KATEB YACINE: LE CADAVRE ENCERCLE (OBKLICENA MRTVOLA)

Prestoze se toto dilo historicky nevaze piimo k valce v Alzirsku, tematicky spada do kontextu
boji o nezavislost této zemé. Kateb Yacine6 navic patfi mezi nejvyznamnéjsi predstavitele
literarniho proudu vyjadrujici se ve své tvorbé k problematice kolonizovaného naroda, neustale
$ifici myslenku samostatnosti. Poprvé byla tato divadelni hra publikovana roku 1954 v revue
Esprit, v roce 1959 se stala titulnim dramatem trilogie Le Cercle de répresailles. Prvni uvedeni ve
Francii v pribéhu valky v Alzirsku vzbudilo takovy odpor, Ze jeho realizace musela byt
prenesena do Bruselu.

Analyzovany text odkazuje na masakr v Sétifu 8. kvétna 1945, manifestace nesouci se
v duchu touhy po osvobozeni AlZirska, kterych se Kateb tcastnil jesté jako student gymnazia.
Tyto nepokoje byly potlaceny francouzskou policii, tisicovky Alziranid pii nich zahynuly anebo
byly zranény. Tento den lze povazovat za jeden z dilezitych momentl v procesu formovani
nezavislosti Alzirska (ktery o nékolik let pozdéji vyusti ve valku) i zdroj inspirace pro Katebovu
literarni tvorbu. Do povédomi literarnich kritikli i ¢tenarské verejnosti se tento alZirsky autor
dostava svym romanem Nedjma (1956), ktery se tematicky vraci pravé k této udalosti. Tentyz
motiv je pak rozpracovan praveé v trilogii Le Cercle des répresailles.

Vzhledem k tomu, Ze se Kateb Yacine stal primym svédkem sétifského masakru a jakoZto
spisovatel arabského plivodu bezprostiedné reflektuje atmosféru revoltujiciho naroda, umozni
nam nahlédnout na danou situaci z jiného ihlu pohledu nez je tomu u ostatnich autord. Jako
jediny z dramatikid piSicich o Alzirsku zarazenych do naseho vybéru totiZ sim patii na stranu
kolonizovaného naroda. Boj o nezavislost jako takovy predstavuje nezaménitelné misto v jeho
tvorbé, tématu se vénuje nejen, co se otazky Alzirska tycCe, nybrz se zaobira i podobnou situaci
v jinych zemich (napft. ve hire L'homme aux sandales de caoutchouc k okolnostem ve Vietnamu). A
jak prohlasil v souvislosti s otdzkou frankofonie a pouZivani francouzského jazyka: ,]J'écris en
francais pour dire aux frangais que je ne suis pas frangais“” (1966)

Obklicnda mrtvola byva charakterizovana jako tragédie (ve srovnani se zbylymi hrami
zarazenymi do souboru, vedle frasky La poudre d’intelligance, druhé tragédie Les Ancétres
redoublent de férocité, zakoncené dramatickou basni Le Vautour). Tato kratka divadelni hra neni
dale formalné clenéna, mlUZeme vni vSak rozliSit pasaze spiSe realistické prolinajici se
s monology poeticko-filozofického charakteru.

Prestoze text neobsahuje presné historické informace, predpokladame, Ze reflektuje

sétifsky masakr z roku 1945. Nezalezi na tom, kde se nachazime, idea narodni identity je vSude

46 Yacine = jméno, Kateb = ptijmeni

47 DIOP, M. D. Le Roman francais et I'’avenir de la littérature francophone, face au Manifeste pour une

littérature Monde. [online]. [cit. 2010-07-28]. Dostupné z: <http://www.memoireonline.com/02/08/928 /m_roman-
francais-avenir-litterature-francophone-manifeste-litterature-monde10.html>.

Pisi ve francouzstinég, abych dal Francouziim najevo, Ze nejsem Francouz.
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stejna. Proto neni misto konkrétné urceno, drama zac¢ina nasledovné: LAKHDAR (s. 15): ,Ici est la
rue des Vandals. C’est une rue d’Alger ou de Constantine, de Sétif ou de Guelma, de Tunis ou de
Casablanca.48“ Skupina mladych lidi v ¢ele s viid¢im protagonistou, Lakhdarem, nespokojena
s aktudlnim rezimem zemé se snaZi situaci Fesit revoltou, ucasti na manifestacich, prosazovat
myslenku nezavislosti Alzirska. Bohuzel, jak jiz bylo v historickém nadhledu zminéno, béhem
této udalosti tisicovka mladych zahyne (Lakhdar je vazné zranén a nakonec umira), odsouzeno,
nuceno odejit do Ustrani (coz ovSem neznamena vzdat se). Kateb nema zapoticebi prokladat text
konkrétnimi historickymi udaji, presto se celé drama, veskeré jednani a chovani nese v duchu
boje o prosazeni alzirské identity. O to vice je pravé text zajimavéjsi a skvéle doplituje ostatni
vybér, svym charakterem naprosto vybocuje z korpusu ostatnich dramat.

Jedinymi reprezentanty francouzského naroda jsou distojnik a jeho dcera Marguerite,
naivni mlada Patizanka, ktera povaZzuje jedince arabského piivodu az do setkani s Lakhdarem za
Spinavce, blechy. Drama se tedy odehrava témeér vyhradné v uzavieném svété arabském.

Obklicend mrtvola se vyznacuje nadmiru basnickym jazykem, dlouhymi vétami
prostoupenymi metaforami navazujicimi Casto jedna na druhou, vétami obohacenymi o
personifikaci, jeZ mizeme znazornit na piikladu ulice Vandald. LAKHDAR (s. 16): ,je la sens
palpiter comme la seule artére en crue..je ne suis plus un corps, mais je suis une rue“s.
Z obycCejnych dialogl realisticky vykreslujicich situaci jakoby vystupuji poetické dialogy mezi
Lakhdarem a Nedjmou, stejné jako delsi monology filozofického nddechu Lakhdara. Predstavuji
jadro Katebovy poetiky, v nich se zraci sila jeho dramatické tvorby. Az na jisté vyjimky, napiiklad
popis Uvodni scény ve vedlejSim textu zobrazujici kupy mrtvol, Kateb nezobrazuje skutecnosti
realistickym zplsobem, nybrzZ se spiSe snazi o zobrazeni vzletného charakteru:

LAKHDAR (s. 29) ,...ces cerveaux qui se déchirent en fleurs anachroniques sur leur terre
défendue, 6 fleur tout agitée pres du nectar vomi, gerbe de cerveaux obscurcis que traverserent
par essaims tant d’abeilles de plomb dans nos tétes blotties.“ 50

Nepostradatelnou soucast tohoto dramatického textu tvoii také jeho zvukova stranka:
muzika orientalniho charakteru, vykriky masakrovaného davu nebo naopak pouhé momenty
ticha pierusované zvuky palby ¢i vieSténim zlovéstnych ptakil, vyznamné doKkresluji poeticky
raz dramatu. K ¢emuz se pridava rezonujici echo choéru, jehoz uplatnéni zvyraznuje vyznéni
samotnych promluvy a zaroven dodava celku jistou uzavienou formu.

Nejkomplexnéjsi postavu dramatu predstavuje Lakhdar balancujici na pokraji smrti, ve
svych poeticko-filozofickych monolozich vyjadiuje ptipravenost téla na transcendenci duse,

touhu odpoutat se od své télesnosti. Pal¢ivé vnima rytmus okolniho pulsujiciho mésta. Lakdar

48 Tady je ulice Vandali. Je to jedna z ulic AlZiru nebo Constantine, Sétifu ¢i Guelmy, Tunisu nebo Casablanky.

49 Citim ji pulsovat jako jedinou rozvodnénou tepnu...uz nejsem télem, ale ulici.

>0 ..jejich mozky, které se trhaji na anachronické kvéty na jejich branéné zemi, 6 neklidny kvéte v blizkosti vyvrzeného
nektaru, svazky zatemnénych mozkd, jez prostoupily rojem tolika ocelovych vcel do nasSich schoulenych hlav.
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predstavuje misto, odkud pochazi. Misto, s nimz je pupecnikovou Siiirou propojen, kde se v krvi
zrodil a kam se krvavé ranén opét navraci. Smrt prostupuje celym dramatem, ovSem neznamena
nic hriizostrasného, jedna se o konecnost kazdého znas. A pokud je vsazce vymanéni se
z nelehké situace, neznamend prohru, nybrz logické vytsténi boje.

Nazirani na problematiku nezavislosti Alzirska prostrednictvim postav dramatu
miiZzeme sledovat ze dvou thll pohledu: mladych, které idealistické vize budoucnosti oprosténé
od nadvlady Francouzl Zene vstiic revolté, neboji se Celit prekazkdm, snazi se stij co stij
vymanit ze soucCasné situace. Naopak star$i osoby (zastoupené nevlastnim otcem Lakdara,
Taharem) projevuji litost nad generaci mladych, nad zbyte¢né ztracenymi zivoty. Sami se uz szili
s pritomnosti francouzskych kolonizatori, nemaji zapotiebi protestovat, zachovani statutu quo
se jevi jako akceptovatelné. Postoj iritujici mladé revoltujici: MUSTAPHA (s. 21): ,Ce n’est pas le
nombre des morts qui pése sur notre rue, c’est la mort solitaire des laches, des inquiets de votre
genre, vous les peres attardés qui trahissez les ancétres.51“

Také Kateb se ve svém textu zminuje o problematice tortury, jeZ tvori nemilou soucast
véznéni, ale i normalniho Zivota (prekvapivé jesté pred zapocCetim samotnych vale¢nych
represi): TAHAR (s. 22) ,,On vous frappe, on vous humilie, on vous fait travailler de force, on tire
sur vos corteges maudits, et tout cela rejaillit sur des innocents. Peuvent-ils compter sur vous,
les neufs enfants du greffier briilé vif, aprés avoir été arrosé d’essence, parce qu’il avait eu la
lubie de conserver vos journaux?52“Dalsi divod, pro¢ generace starsich, k nimz ovsem rozhodné
Kateb nepatii, myslenku vzpoury neodporuje. Pro néj je vSak budouci cesta jasna: vzhiru, vstric

nezavislosti!

51 Neni to pocet mrtvych, kdo tizi nasi ulici, je to osamocena smrt zbabélcti, znepokojenych vaseho rodu, vy, zaostali
otcové, kdoz zrazujete své predky.

52 Biji vas, ponizuji, nuti vas k praci, sttileji na vase prokleté privody, to vSe dopada na nevinné. MliZe se na vas
spolehnout téch devét déti zaZiva upaleného zapisovatele, poté co byl polit benzinem, jen proto, Ze ho popadl rozmar
schovat si vase noviny?
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4., DANIEL LEMAHIEU: DIEBELS

Djebelss3, text napsany roku 1983, byl poprvé inscenovan o pét let pozdéji v Centre d’action
culturelle Pablo Neruda v Corbeil-Esson v reZii Pierra-Etienna Heymanna. Zajimavym detailem
je, ze do role Loly byla obsazena herecka ¢eského piivodu (dnes divadelni pedagozka), Olga
Jirouskova. Prekvapivym faktem je, Ze toto dilo témér nebylo inscenovano (pokud dokonce tato
premiérova inscenace neni jedina?), prestoZe se jedna o velice zajimavou divadelni hru. Vybizi
ale spiSe ke scénickému Cteni, jelikoZ vysoky potencial této hry se skryva v bohatosti jazyka.

Sam autor radi ve svych poznamkach tento text mezi ,dramaticky zpév*, v ramci néhoz
se prolinaji rizné arie a recitativy, které na sebe mohou navazovat i navzdory rozdéleni hry na
jednotlivé sekvence. Arabska hudba podtrhne nejen zminéné zpévy, ale miize také zaznit jako
doplnék jednotlivych monologl. Zpivané ¢asti odlehci celkové tizi pronaSeného obsahu, jakoz i
celku jako takovému, déj dokazZou pozastavit, ponechat ¢as k zamysleni.

Vétné struktury se na prvni pohled cCasto jevi jako méné prihledné a pomérné
komplikované. Ve spousté pripadd vdile nalezneme promluvy bez interpunkce ¢i véty
nedokoncené. (Pas tirer pas moi je voulais pas moi mais finalement j'ai. / Mais gare aux pourris
qui nous ont. s. 25). Dale ve hi'e najdeme promluvy, které nerespektuji pravidla spravné vétné
vystavby, vyznacuji se zjednodusSenym, foneticky upravenym pi-episem (LOLA, s. 14:

Moi souis content toi venir fair” voyage

Moi souis heureux toi v'nir voir beau pays
Les p’tit’ mouker’ belles comme des images
Sentent bezef bon la poudre de riz

Moi sentinell’ devant la capitale

Alger jouli moi y souis a I’honneur

Moi la gueul’ noir mais moi pas le mains sal’s
Moi mon-z-ami fidel’ toi n’as pas peurs*

Pravé proto je hra, co se jazykovych prostredki tyce, nesmirné bohata, kazdy oddil se
vyznacuje jinym nadechem, misi se slovy ¢i dokonce celymi vétami arabského ptivodu, nemaly
vyznam maji také argotické ¢i familiarni vyrazy (které jsou ne vzdy napsany spravné a jejich
vyznam je proto poté tézké detekovat, napr. nesrovnalost u slova papataouéte/pataouete = jazyk
pieds-noirs). DalSim prostiredkem, jimZz Lemahieu své dramatické dilo obohacuje a dodava mu

tak jisty vnitfni naboj, je opakovani slov, jehoZ efektem je stupriujici se napéti: BECHIR (s. 18):

53 djebels = hora / horsky region v arabskych zemich (prevazné v severni Africe)

54 Ja sem spokojen ty prijet cestovat/ja sem spokojen ty prijet vidét hezkou zemi/Zensky krasny jako obrazky/citi moc
dobry ryzova moucka/ja hlidka pred hlavnim méstem/Alzir péknej ja tam sem ve cti/ja cerna huba ale ja nemit
Spinavé ruce/ja mtj vérnej kamarad ty nemit strach



»,Ma vie. Ma vie pour elle. Ma vie pour elle je donnerais. Ma vie pour elle je donnerais pour un
peu. Ma vie pour elle je donnerais pour un peu qu’elle.5>“ (atd.)
Jako nazornou ukazku barvitého jazyka, jimZ se Djebels vyznacuje, a komplexnéjsi nadhled na

dilo jako takové, bych rada citovala hned ivod tohoto dramatu, slova porucika Richarda:

Ca c’est vrai ! Allah i noub (que Dieu t'aide) - ou pas, c’est kif-kif ! Kif-kif des bachagas (mot turc),
cadi, caid, cheik des casbahs ! Pas de probléme, moi ces béni-oui-oui je les tiens au backchich (pot-
de-vin) pour I'achat du kif-kif pour eux (c’est du haschich) en échange des renseignements pour
moi ! Mais quel bled ! « Quel bled !» je dis. Les goumiers - les spahis - les imans, les médinas - les
marabouts, les bournous - les gandouras, blanches pour la pureté. Comment qu’ils s’y
reconnaissent avec tous ces noms-la ? Maghreb ! Maghreb ! La baraka il faudrait la baraka au

Maghreb la chance pour s’en sortir il faut!56

Tento text nepredstavuje souvisly celek vpodobé plynulého déje od jednoho bodu
k druhému, nybrz spiSe skladanku obrazkd a riznych nazord nahliZejicich na problematiku
z rozdilnych ahld pohledu: osamély vykrik porucika, arabskych komplicli presvédcujicich se o
nutnosti akce s cilem osvobozeni zemé, nejistoty spojené s hledanim identity kapitana Jeana
(jeden z pieds-noirs). S tim jsou spojeny také nalady stfidajici se v promluvach jednotlivych
aktérli: od argotem prosaklych rec¢i porucika Richarda, pres laskyplné, teskné dopisy vojaka
Pierrota piSiciho své milé, az ke tklivému Sansonu zpivajici prostitutky Loly.
Presto lze ve vystavbé dramatu vysledovat jisty obrat, k némuz v pribéhu dojde. Zpocatku si
kazdy predstavitel haji néjaky svij idealisticky cil: at uZ si pod nim predstavime planovani
komplotu ze strany dvou Arabti, Sertaoui a Béchira, nadéji lepsi budoucnosti a klidného
rodinného Zivota Nadine skapitinem Jeanem, pokofeni arabskych povstalcd porucikem
Richardem, navrat Pierrota ke své milované Elisabeth.
Ke konci zretelné pozorujeme, Ze v podstaté zadny z kyzenych zaméra nebyl naplnén, kruta
realita valky poznamenava zivoty vSech protagonistti a bohuZzel se tu nejedna o pouhou ztratu
ideald, nybrz v nékolika pripadech i o ztratu toho nejvzacnéjsiho, a to lidského Zivota. Ostatné
takovyto pribéh udalosti poznamenal nejen hrdiny tvorby umélecké, nybrz celou generaci
obyvatel Francie (at uz té metropolitni ¢i alzirskych departamenti), jelikoz pocet muzi
zapojenych do valky presdhnul dva miliény, rodiny zasazené ztratou blizkého nepocitaje.

David Bradby ve svém c¢lanku5? srovnava uryvek z Djebels seseji ze sborniku

francouzského historika Jeana-Pierre Riouxe58 a perfektné tak vystihuje dalsi problém, ktery

55 Mtj zivot. MUj Zivot za ni. MUjj Zivot za ni dal bych. M{jj Zivota za ni dal bych jen kdyby. Mtj Zivot dal bych za ni jen
kdyby trochu.

56 Vzhledem k tomu, Ze odstavec obsahuje spoustu slov arabského ptivodu nemajicich v ¢estiné ekvivalentti, povazuji
v tomto kontextu nutnost piekladu za pomérné zbytecnou.

57 BRADBY, David. Images of the Algerian War on the French Stage 1988-1992. Theatre Journal, 1994, Vol. 46, str. 382.

20



vyvstava pri reflexi valky v AlZirsku. Kdo vlastné proti komu bojoval? Kapitan Jean se nad smrti
své milé Nadine sam sebe pta (s. 59):

JEAN: Mais qui I'a tuée? Une bombe 1'a tuée. Qui l'a posée? Mes amis? Mes ennemis? Quelle armée?
Libération? Occupation? Savoir si c'est les miens ou bien les leurs? Ou bien I'armée secrete du
lieutenant? Car ou sont mes amis mes ennemis? Qui sont-ils ? Ou sont-ils 759

Porovnejme s tazanim se Roberta Franka:

Contre qui se battaient les Francais (et quels Frangais d'ailleurs)? Contre les Algeriens? Contre
certains Algeriens? Contre le FLN? Contre d'autres Frangais? Contre 1 'OAS?60

Nebot prvotni schéma proti sobé bojujicich stran vypada jednoduse: alzirsti povstalci
prevazné ziad FLN, proti nimZ se postavila francouzska armada (v zajmu udrZeni poradku
v zemi). Jenze situace byla mnohem komplikovanéjsi, nez se na prvni pohled zda. Tak, jak to
doklada Jean-Pierre Rioux ve své eseji. Nebot ve francouzské armadé nebyli pouze Francouzi
z metropole, nybrz jejich rady Casto doplnovali i dobrovolni vojaci alzirského plivodu (harkis),
v AlZirsku dochazelo i k bojim povstalct z jedné skupiny proti povstalclim skupiny druhé (napft.
masakr u Mélouzy, 1957, kdy se proti sobé postavily jednotky FLN proti komandu Messali Hadj,
zakladatele myslenky alzirského nacionalismu, tudiZz jak Kabylové, tak Arabové se stietli ve
vzajemném boji).

Stejné jako i v ostatnich dramatech, i zde se setkavame s problematikou tortury a nasili
pachaného na mistnim obyvatelstvu. ADAM (s. 35): ,De toute évidence, le prestige de la torture
tient a sa quasi-dissimulation : le sang y est invisible, immatériel, absent. On imagine bien le
plaisir sadique devant cette espece de corps inerte qui parle sous I’électrocution.“6? Béchir
podieze hrdlo dvéma lidem, jeho samotného ale potka podobny osud. Béchir, nesa svou
ufiznutou hlavu v ruce, lici, jaké hriznosti vykonavali na ostatnich, a jak to nakonec dopadlo

s nim (s. 53):

BECHIR: Alors nous les avons dans un trou entassés tous les sept I'un apres 'autre comme un
troupeau d’agneaus, je les ai juste arrachés les yeux. [...] La téte des villageois au ras des blés je
voyais s’agiter la faucille a la main, les tétes s’agiter, le soleil, ne plus savoir, aveuglé, si ces tétes
étaient bonnes ou mauvaises. [...] Alors ma téte détachée de mon corps au loin elle aussi parlait.

58 FRANK, Robert. Les troubles de la mémoire francaise. In La guerre d’Algérie et les Frangais, s.dir. ].-P. Rioux. Paris:
Fayard, 1990, s. 607.

59 Kdo ji ale zabil? Bomba ji zabila. Kdo ji polozil? Mi pratelé? Mi nepi-atelé? Jaka armada? Osvobozeni? Okupace?
Védét tak jestli jsou to mi anebo jejich. Anebo snad tajnd armada porucika? Nebot' kde jsou mi pratelé, mi nepratelé?
Kdo jsou? Kde jsou?

60 Proti komu Francouzi bojovali? (Ostatné kteii Francouzi?) Proti Alzitanim? Proti nékterym Alzifanim? Proti FLN?
Proti jinym Francouziim? Proti OAS? (pozn.: OAS = Organisation armée secréte)

61 Zcela ocividné se prestiz tortury zaklad4 na svém zdanlivém utajeni: krev je pfi ni neviditelna, nehmotna, schazi.
DokaZeme si zivé predstavit sadistické potéseni pred timto bezvladnym jakoby télem, které promlouva pod tlakem
elektrického proudu.
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Elle disait: « D’'un seul coup sur la nuque un couteau tres tranchant ils 'ont fait voler la téte de
I'exécuteur et prise entre leurs mains elle disait encore ma téte : L’Indépendance.5?

[ vtomto dile se objevuje svét bordell, Lemahieu znazornuje vztahy prostitutek
s dlistojniky, v tomto pripadé Loly s Richardem. Znalost vojakl vSak damam z ,kabaretu u ti
sester” umozni predavat informace svym arabskym piateldim, kterym se pak snadnéji kuji pikle.

Vtomto textu jsou také zobrazeny niCivé dopady najezdl jednotek bojujicich za
nezavislost Alzirska na zemi a jeho civilni obyvatelstvo: ,Partout ou le fellagha passe il ne reste
plus rien. Il prend votre argent, vos fils, il ruine dispensaires, briile récoltes, coupe poteaux. Son
passage signifie ruines, deuil, larmes, famine, misere.63" (s. 16). Mimo jiné se jedna o jeden z
monologl « prednaskového » charakteru, v nichz kapitana Jeana podava historicky nadhled na
problematiku alZirské otazky, pozastavuje se nad danou situaci. V dalSim z nich se dlouze
zaobira a nabizi nékolik moznosti definic povstani, valky. V podstaté shrnujme, s jistym
ironickym nadhledem, veskeré ,,snahy“ o resSeni situace francouzskymi Ciniteli. Citujme nékteré z

nich:

Opérations militaires d’envergure dans les djebels contaminés; assainir, reniveler, purger
d’urgence (état d’'urgence); 'intégration ou la mort.

Exécution sans jugement, s’ils sont reconnus coupables les armes a la main a quoi bon les juger?
Partition du territoire occupé; d'un c6té les Blancs, de 'autre coté les autochtones (et basta)é+.

Zkratka téma valky hraje v tomto textu primarni roli. PrestoZe v ném nenajdeme zadny
konkrétni historicky udaj, podle finalnich udalosti usuzujeme, Ze se jedna o blizici se konec
valky, kdy uz najevo vyplyva fakt, Ze kompromis v podobé ,francouzského AlZirska“ neni realny.
Tyto udalosti prostupuji celym dramatem, ovliviiuji jednani postav, poukazuji na valkou znicené

existence kopirujici redlnou generaci francouzského obyvatelstva.

62 Takze jsme do diry nahromadili vSech sedm, jednoho po druhém jako stado jehiiat, jen jsem jim vyrval o¢i...hlava
vesnic¢ana na Urovni obili, vidél jsem hybat se ruku se srpem, hybajici se hlavy, slunce, vic nevédét, slepy, jestli ty némé
tvare byly dobré nebo $patné... a tak ma hlava oddélena od mého téla zdaleka také promlouvala. Rikala: ,Jednou ranou
za krk hodné ostrym noZem nechali odletét hlavu vykonavatele a v jejich rukou jeSté ma hlava rikala: Nezdvislost.“

63 Vsude, kudy fellagha projde, neztlistane nic. Bere vase penize, vaSe syny, boti zdravotnicka strediska, pali drodu,
vypojuje stozary. Jejich prechod znamena ruiny, zarmutek, slzy, hlad, bidu. (zkraceno, v ptivodnim textu prokladano
arabskymi preklady)

o Vojenské operace velkého rozsahu v zamorenych djebels, ozdravit, znovu vymeérit, urychlené ocistit (pohotovostni
stav), integrace nebo smrt. Provedeni bez soudu, pokud uznali za vinné ru¢ni zbrané, na¢ soudit? Déleni okupovaného
uzemi, na jedné strané Bili, na druhé domorodci (a basta).
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5. EUGENE DURIF: TONKIN-ALGER

Tonkin-Alger aneb kratkd divadelni hra Eugena Durifa zobrazujici predvecer oslav
nejvyznamnéjsiho francouzského statniho svatku, 14. cervence roku 1957. V den, v priibéhu
kterého Francie s hrdosti oslavuje sviij narod, skupina adolescentti z predmésti Lyonu (TonKin,
Villeurbanne) teSi nejen své mladistvé lasky a jejich naslednd zklamani, ale predevSim
neodvratnou nutnost odchodu do valky v AlZiru.

Poprvé byla uvedena v rijnu roku 1990 v parizském Théatre Ouvert v reZzii Charlese Tordjmana.
Mimo jiné bylo mozné hru zhlédnout také v samotném Lyonu, v Théatre de Célestins.

V kontextu boji o nezavislost pfizna¢né vyzniva i samotny nazev hry. TonKkin totiz
nepredstavuje pouze jednu ze Ctvrti Lyonu, ale také vietnamskou provincii tvorici soucast byvalé
Francouzské Indo¢iny. Samotny titul hry vSak neptedstavuje jediny odkaz na valku o nezavislost
na tomto asijském tzemi. Jednim z protagonistli hry je také Charly Indo, jehoZ jméno samo
napovida, jakych udalosti se stal primym svédkem. Tuto participaci na predchozi krvavé valce
Francie dokladaji také fakta obsazena v jeho promluvach.

Jednoduchy, leZérni styl vyznacujici se nekomplikovanymi vétnymi strukturami,
nenarocnou slovni zasobou, text prostoupeny regionalnimi vyrazy primo evokuje atmosféru léta
na lyonském predmeésti a celkové dodava hi'e svézi charakter. Nicméné realita valecného
konfliktu tuto pohodovou naladu silné narusuje. Momenty vazné, spojené s odchodem mladych
hochl do valky v Alzirsku, vyznivaji v tomto kontextu o to kontrastnéji. Jako piiklad téchto
protikladii mtzeme uvést dialogy mezi Octavem a La Brocante, v nichZ se prolinaji zkusSenosti s
valkou v Indoc¢iné s problémy vSedniho dne. Celé toto drama tudiz vyzniva jakozto jista polemika
banalni kazdodennosti bezstarostného jedince s okolni realitou valecného konfliktu.

Z promluv protagonistii se dozvidame jak o problematické situaci v Alzirsku, tak o aktualnim
déni v mésté Lyonu, jez je valkou také zasazeno, a to existenci skupinek v podsvéti, narusujicich
jinak relativné poklidné déni mésta.

Durif se ve svém dramatu vénuje prevazné dvéma aspektiim valky v Alziru: a to nasili
pachanému na mistnim obyvatelstvu a nucenému rukovani mladych mtzu do armady. Mladi lidé
odchazejici do valky (1957) s nadéji brzkého navratu zpét jesté netusi, Ze ta ,opravdova“ valka
teprve prijde a Ze konec je prozatim vnedohlednu. Pro vétSinu povolanych znamenalo
prekroceni Stredozemniho mote cestu do neznama, ¢asto spojenou s prvnim opusténim rodného
meésta. Sladka mladistva nevédomost mladi a idealismus dodavaji situaci jistou davkou tajemna:
Jaky asi je onen povéstny Alzir? ,Alger. Il parait que c’est une ville toute blanche.65“ Pted
odjezdem bylo totiZ mladym muzim pouze feceno, Ze « AlZirsko je Francie » a cilem jejich cesty

je pouze nastolit poiradek v zemi, zKklidnit nepokoje vyvolané jistymi rebely. Tomu odpovida i

65 Alzir. Zda se, Ze je to zcela bilé mésto.
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dobovy slogan « La Mediterranée traverse la France, comme la Seine traverse Paris.6¢ » O to vétsi
Kontrast poté znamenal stiet s realitou tretiho svéta. Do piirodnich kras departamentd severni
Afriky se, jak 1ika Stora, spousta z nich zamilovala, malokdo vsak asi ¢ekal takovy Sok v podobé
obrazu bidy alZirskych zemédélct, chudinskych kolonii na okrajich velkych meést. Situace
v Alzirsku byla ocividné v metropoli banalizovana, politicti Cinitelé poskytovali zkresleny
obrazek skutecnosti. Zavaznéjsi je ovSem fakt, Ze az na misté vojaci pochopili realitu valecného
konfliktu. LUC (s. 14): ,C’est une vraie guerre, tu comprends ? Personne ne veut le dire.67"
Francie naoko slavi své uspéchy, z radia se line pySna rec¢ statnikd: ,M. Bourges-Maunory s’est
déclaré satisfait de 1'évolution connue par les territoires d’outre-mer qui peuvent aujourd’hui
gérer leurs propres affaires.68 (s. 16) Presto se za hranicemi Stredozemniho mote déji zavratné
udalosti.

Vyhlidka brzkého konce valky pocitovana prevazné mladymi hochy konejSicimi své
divky je stiidana pocitem beznadéje, ktera vyplyva ze zkuSenosti starSich muzi s predchozimi
vale¢nymi konflikty Francie. LA BROCANTE (s. 17): ,Ca ne vous fait donc rien ces gamins qui
partent?6®“ I pokud se muzi vrati Zivi zpét, nadosmrti zlistanou valkou oni i jejich rodiny

poznamenani.

CHARLY (s. 45) : Etles voila qui partent les enfants et quand ils reviennent, ils ne sont méme plus
les hommes. Restent sans parler de ce qu’ils ont vu. A croire qu'ils n’ont rien vu. Et leurs parents,
et leurs fréres et sceurs les trouvent changés. Se demandent ce qui s’est passé. Quand ils

s’endorment, se réveillent en sursaut, en sueur dans la nuit. Pour rien. Comme ¢a.”%“

Charakter utajovani maji i okolnosti spojené storturou. Tyto c¢iny pochopitelné
neznamenaji chloubu francouzské armady, proto se distojnici snazili nasilnosti spiSe skryt, na
verejnost pronikaji diikazy prostiednictvim ¢lankt publikovanych v novinach (napt. hned v roce
1955 Mauriaca ¢i Camuho v Casopise L Express, ale i jinych periodikach, jako Temps modernes,
Esprit, France Observateur). V Durifové dramatu se objevuji uryvky nasledujiciho charakteru:
LA BROCANTE (s. 17): ,,... ils les torturent des heures au soleil, avec les femmes qui dansent

autour, des enragées furieuses les mousmés, des cailloux dans la bouche et les yeux, et des

66 STORA, Benjamin. Appelés en guerre d’Algérie. Paris: Gallimard, 1997.s. 12

Stfedozemi protina Francii, tak jako Seina Pariz.

67 Je to opravdova valka, chdpes? Nikdo to nechce vyslovit.

68 Pan Bourgés-Maunory je spokojen s manévry v zamot'skych oblastech, které dnes mohou spravovat vlastni
zaleZitosti.

69 S vami to nic nedéla? VSechna ta décka, co odjizdéji?

70 Odjizdéji jako détia kdyz se vrati, nejsou to ani muZi. Nemluvi o tom, co vidéli. SnaZi se vérit, Ze nic nevidéli. A jejich
rodice, sourozenci pozoruji, Ze se zménili. Ptaji se, co se stalo. Poté, co jednou usnou, probouzi se Skubnutim, upoceni.
Pro nic. Jen tak.



N

crachats qu’elles leur envoient plein la gueule. Ills les font crever a petit feu avant de les
égorger.71“

Autor v textu nékolikrat zminuje onen nezajem o aktualni déni ze strany francouzskych statnikd,
respektive celkovou ignoraci realné situace v Alzirsku co se vnimani masakrd, tortury apod. tyce.
LUC (s. 33): ,,0n massacre, on assainit Alger, on torture dans l'indifférence. Tous ces cris, c’est
fou ce qu’il peu y avoir des sourds pour ne pas les entendre.’2“ / LUC (s. 15): ,,Ces hommes de
gauche savent que l'on torture et que l'on assassine. Tout le monde le sait, méme ceux qui
s’évertuent a se boucher les yeux et les oreilles.“73 V tomto ohledu je prece jen pomérné znatelny
odstup, ktery jiz autor pri tvorbé dramatu mohl zaujmout. Na rozdil od her vytvoienych
v pribéhu valky, v 90. letech je jiZ mozné divat se s odstupem nékolika let na situaci jinyma
o¢ima a reflektovat dané udalosti s kritictéjSim nadhledem, citovat sméle a ironicky statni

hymnu, politizovat divadelni hru.

6. MICHEL VINAVER: IPHIGENIE HOTEL

Prestoze byla tato divadelni hra napsana jiz v poloviné valecného konfliktu, a to roku
1959, své prvni inscenace se dockala az témér o 20 let pozdéji, roku 1977 v Centru Georgese
Pompidoua v Parizi pod rezijni taktovkou Antoina Viteze. Piredchozi projekty totiz nebyly
realizovany a to z rozdilnych diivodti: inscenace na scéné Théatre de la Cité ve Villeurbanne byla
naplanovana jiz na podzim 1960, postupné vsak odkladana na dalsi sezénu a v roce 1963 bylo od
projektu, ktery mél rezirovat neméné vyznamny Roger Planchon, definitivné upusténo. Tentyz
nemily osud potkal také druhou Vinaverovu hru pojednavajici o valce v Alzirsku, Les Huissiers.
Stejné tak dopadl pripravovany projekt vrezii George Wilsona v TNP i reZiséra Jeana Tasso
v parizském divadle Vieux-Colombier. Hra se znovu na scéné parizskych divadel objevila aZ roku
2006, kdy predstaveni reziroval sam Michel Vinaver (v Théatre Nanterre - Amandiers).
Tento zajimavy priibéh planovanych inscenaci a jejich nasledného ruseni doklada fakt, ze
vobdobi 60. - 70. let publikum ocividné nebylo pripraveno Kkonfrontovat se s realitou
povalecnych udalosti. Na rozdil od jinych divadelnich her (napft. jiz zminénych Paravdnii) totiz
neni samotny text tak provokativni.

Svou divadelni hru uvadi Vinaver citaci malife George Braquea a jeho rozhotcenim se
nad Casto kladenou otazkou ,,Co znazornuje vas obraz?“ Nejpodstatnéjsi totiz neni vzdy samotny

odraz reality v podobé zobrazovaného piredmétu, nybrz také onen dilezity ,nezobrazitelny”

71 Muti je hodiny na slunci, kolem tan¢i Zeny, rozbésnéné vzteklé Zenské, kaminky v puse a ocich, a ty plivance, co na
né hazeji, plnou hubou. Nechavaji je pozvolna zdechnout pted tim, nez je podriznou.

72 Masakruji, asanuji AlZir, nev§imavé muci. VSechen ten rev, kolik hluchych, co nic neslysi, to je Silené.
73 Ti levicaci védi o muceni a zabijeni. VSichni to védi, i ti, co se snaZi zavrit o¢i a zacpat si usi.



vztah mezi obéma vécmi. Preneseme-li se do svéta divadelni reprezentace, miize nas napadnout
hned dvoji srovnani: bud’to se snazil upozornit na fakt mezi textem samotnym a jeho inscenaci
(jakoZto svébytnym umeéleckym celkem), nebo pravé v pripadé namétu cerpajiciho z historie
poukazal na vztah mezi historickymi fakty a umélecky ztvarnénou skutecnosti. A jak sam rika:
»2Attacher moins d'importace aux personnages et aux événements présentés, davantage a ce qui
les sépare et les relie."74

Stejné jako sdm autor vybizi v pfedmluvé Ctenate, zaméime se nyni na hledani onéch vztahi a
vyznamu plynoucich z reprezentovanych skutecnosti.

Piibéh se odehrava v pribéhu tfi kvétnovych dni roku 1958 v Mykénach, v jednom z

mistnich hotell. Sluzebnictvo stejné jako hosté pochazeji z Francie, na misté se vsak zdrzi déle,
nez predpokladali, jelikoz v dlisledku kvétnovych udalosti zlistavaji lehce izolovani od okolniho
svéta. Moznych ¢teni tohoto textu se nabizi hned nékolik: hra odkazuje k antickému Recku
(rodina archeologti), bylo by mozné sledovat milostna vzplanuti ¢i intriky mezi jednotlivymi
postavami nebo strasti hoteliérského povolani jako takového. Pro nasi analyzu jsou ovSem
podstatné momenty odkazujici k valce v Alziru. Na pozadi banalnich kazdodennich momentt
pulsujiciho hotelu se totiz dozvidame o udalostech zvenci. Kvétnové dny roku 1958 lze
povazovat za jeden z KkliCovych momentd valky, jelikoZ jejich disledky mély vliv i na déjiny
Francie jako takové: zattfasly totiZ vedenim IV. republiky, které se ukazalo jako neschopné
problematické udalosti resit, vlada padla a rijnu téhoz roku totiz doslo ke vzniku V. republiky v
Cele s generdlem de Gaullem a Michelem Debré.
Na pocatku kvétna 1958 totiz doslo k popravé francouzskych zajatcl jednotkami FLN (Front de
libération nationale, bojujicich za nezavislost Alzirska). Nasledkem toho 13. kvétna dochazi v
Alziru ke vzpoure evropskych Alziranl s cilem zachovat francouzskou nadvladu nad zemi.
General Massu ustanovuje Vybor pro verejné blaho (Le comité de salut public) a na scénu je
povolan general de Gaulle, ktery ,snad jako jediny” miiZe situaci zachranit. General Salan, velitel
tehdejsi francouzské armady, prohlasi : ,Vive la France, vive I'Algérie francaise, vive le général
de Gaulle!“ General de Gaulle se tedy nékolik dni poté vydava z ustrani v Colombey-les-deux-
Eglises do Alziru, kde 4. Cervna 1958 pronese své slavné ,Je vous ai compris!“, které vyvola
nadéji na reSeni otazky ve prospéch francouzského Alzirska.

Veskeré dilezité informace tykajici se aktualni situace v AlZirsku, postupu de Gualla
kmoci apod., se odehravaji jakoby mimo ,hotelové déni“; dozviddme se o nich zradiového
prenosu, z telefonickych hovort apod. Vinaver vSechna tato sdéleni nechava zaznivat z vnéjsku;
jako stéZejni se tudiZ na prvni pohled jevi pouhé momentky ze Zivota mykénského hotelu a

bezprostredniho okoli.

74VINAVER, Michel. Iphigénie Hétel. Théatre complet 1. Arles: Actes Sud, 1986. VSechny dalsi citaty jsou z tohoto
vydani. / Pripisovat méné dtlezitosti pfimo zobrazovanym postavam a udalostem a vice tomu, co je rozdéluje ¢i
spojuje.

26



[ vtéto hre pozorujeme fenomén umisténi historickych okolnosti do pozadi stézejni
déjové zapletky. V textu samotném se vzdy objevi pouze naznaky konverzace na téma aktualnich
udalosti, které jsou bud’ vzapéti preruseny externim Cinitelem (napt. zvonek), nahlou zménou
predmétu hovoru ¢i ostatni osoby zapojené do konverzace absolutné nereaguji na promluvu

zminujici valku.

MME LHO.: J'ai révé cette nuit que ¢a y était. Soustelle avait pris le pouvoir.

MRS. BABCOCK (a Emilie): Et vous n’avez jamais, jamais fouillé depuis ? (s. 329)75

Dalsi moZnost piredstavuji pouhé narazky na néjakou situaci (s. 314).

PIERRETTE: C’est peut-étre les amis qui sont en panne a Corinthe.
Rire général.

LAURE: Et si c’était Massu.

Rire géneral. 76

Kolikrat jako by ani okolni déni opravdu nic neznamenalo (s. 365):

M. VELEUZE: Ce Massu... Ce Massu... Ce n’est pas grande chose, vous savez.
MLLE LHO (avec le dernier acharnement): Mais encore?

M. VELEUZE: Ce n’est rien... C’est le produit d'une situation, voila tout.
MLLE LHO: Quelle situation?

M.VELEUZE: Une situation... Une situation essentiellement de transition...
MLLE LHO: Une derniére promenade, voulez-vous?

M. VELEUZE: Volontiers.””

Piesto maji aktualni udalosti vyznamny vliv na rozhodovani jednotlivych postav a jejich
budouci smérovani: hosté by se radi vratili do svych domovt, spravce hotelu Alain s pokojskou
Pierrrette se vydali za lepsi budoucnosti do Francie. OvSem ve findle Zadny z nich své plany
neuskutecni, hrdinové o svych planech radi hovori, ale k akci se nerozhoupe nikdo. V podstateé i
samotné Cekdni na odjezd zhotelu neni az tak dilezité, zlstat nakonec v Mykénach déle
nepredstavuje tak zdvaZznou zménu programu. Jak se zda, postavy se vyznacuji ponékud laxnim

pristupem k véci, nedostatec¢nou chuti hnout se z mista a zacit jednat.

” Dnes v noci jsem snila o tom, Ze uZ bylo po vSem. Soustelle se dostal k moci. / A vy jste od té uz doby nikdy, nikdy
vykopavky neprovadéli?

76 MoZna to jsou znami, mozna méli v Corinthe poruchu. Smich. A nebyl to tfeba Massu? Smich.

77 Ten Massu...Ten Massu...Vite, neni to nic dtilezitého. / (ndruzivé) No a? / To nic, jen produkt jisté situace, tot vse. /
Jaké situace? / Jedné situace...zcela prechodné situace. / Posledni prochazka, co rikate? / Rad.
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Zaver

V predchozim textu jsme se snaZili pohlédnout na vybrana dila zvlast, vystihnout specifika
jednotlivych divadelnich her nejen co se otazky valky v Alzirsku tyce, nybrz také letmo
pohlédnout na dané dramatické texty jako takové. Nyni se podivejme, jakymi spole¢nymi rysy se
hry zatazené do tohoto korpusu vyznacuji, ¢i naopak vjakych aspektech se rozchazeji a
poskytuji individualni pohled na danou problematiku.

Nejprve bude tieba rozlisit, do jakého obdobi jednotlivé divadelni hry spadaji. Piestoze
analyzovany korpus nebyl nijak obsahly, objevily se vném hry napsané jesté pred valkou
samotnou (Obklicend mrtvola, 1954), v priibéhu valky (Iphigénie Hétel, 1959, Paravdny, 1961) i
az s odstupem neékolika let (zbylé hry). Tento fakt zcela pochopitelné ovlivni reflexi daného
tématu. Text Kateba Yacina je specificky predevSim v tom, Ze na danou problematiku pohlizi
jesté v dobé pred zapocetim konfliktu, tudiz jistym zptlisobem predbiha a dovoluje ctenari
nahlédnout do AlZzirska, v némZ se formuji osvobozenecké nalady. V kontextu danych
dramatickych dél tedy predstavuje naprosto ojedinély pohled na véc; Kateb nepotiebuje
dopodrobna licit fakta souvisejici se zemi a jejimi prislusniky, ale umoznuje dat naplno prostor
své vyzralé poetice a prostiednictvim svébytného literarniho dila znazornit charakter
predvalecné doby. Genetovy Paravdny jiz na otazky valky nahliZi z pohledu ¢lovéka vnimajiciho
aktualni situaci, projevujici znechuceni a snad i jistou davku studu nad chovanim se
francouzskych verejnych Cinitelli, nad otazkou kolonizace jako takové. Presto ani on sam nijak
nekonkretizuje dana fakta, pouze vychazi z danych okolnosti, jez mu poskytuji zdroj svého
dramatického dila. Po téchto dvou divadelnich hrach doslo v dramatické tvorbé k pomérné
dlouhé odmlce. (Jak jiz bylo vySe zminéno, Iphigénie Hétel byl sice napsan béhem valky, ale
realizovan az o desitku let pozdéji.) David Bradby ve své praci’® potvrzuje domnénku, Ze
nezdjem o reflexi udalosti v Alzirsku a popirani vale¢ného stavu vedli k absenci dramatické
produkce v povalecném obdobi. Dale uvadi, Ze prestoze v 60. letech her politického nadechu na
téma proti kolonialismu vzniklo pomérné dost (napi. Sezéna v Kongu Aimého Cesaira nebo
Vjako Vietnam Armanda Gattiho), Zadna z nich se nevénuje problému dekolonizace Alzirska.
Mnohem vétsi oblibé se tési divadelni hry odkazujici na druhou svétovou valku. Tento fenomén
byl zajisté zplisoben faktem, Ze Francie v té dobé musela do své spolecnosti absorbovat znacny
pocet ,pied-noirs“, z nichz mnozi objevuji poprvé metropolitni Francii. Takovéto ozehavé téma si
tak, aby odpovidalo ocekavani verejnosti a nezbudilo premiru ohnivych reakci, troufne
zpracovat malokdo. Jak nadto Bradby dodava, tato valka realné nevytvorila Zadného
opravdového hrdinu, dramatikiim tedy schazi persony hodné oslavovani, chybi jim objekty

inspirace pro vznik uméleckého dila. Navic je zcela pochopitelné, Ze néktera témata nelze

7gBRADBY, D. Images of the Algerian War on the French Stage 1988-1992. Theatre Journal, 1994, Vol. 46, s. 375-384.
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reflektovat diive nez s odstupem casu, ktery predevSim umozni autorovi toliko potirebny
nadhled. Proto se aZ zhruba po dvaceti letech opét zacinaji objevovat publikace vénujici se témto
udalostem.

Jak jiz bylo vyse naznacCeno, zadna z analyzovanych her ,prvniho obdobi“ se nevénuje
valce v Alzirsku explicitné; hlavnim tématem uvedenych dramat neni valka samotnd, nybrz tyto
hry vznikaji na zakladé vjemi a ozvén, které si v sobé z valecnych let autori odnesli. Jak ve své
studii uvadi i Catherine Brun: ,Toutes on en commun le méme refus du didactisme“7°. Pokud se
obratime k autortim samotnym, napiiklad Koltes se v jistém rozhovoru zminuje: ,,...Ce n’est pas
mon sujet. (rasismus, kolonialismus) Ce n’est pas a moi de parler de I'Afrique, de I'Algérie. [...] Ce
qui m’intéresse avant tout, ce sont les personnages.“8® Podobny pristup sledujeme i u ostatnich
dramatiki. Genet v dopisech Rogeru Blinovi pise, Ze nikdy nehodla diisledné kopirovat néjakou
udalost, valku v Alzirsku, vykreslit piresné charaktery urcitého ddstojnika apod. ale je
pochopitelné, ze dozvuky valky mély na psychiku a vnimani dospivajiciho ¢lovéka znatelny vliv,
proto ona potreba vyjadrit své nazory a pocity prostrednictvim literarni tvorby. Zameérem téchto
autord neni zhostit se situace v Alzirsku jakozto tématu historického, znazoriiovat na scéné
vale¢né udalosti jako takové, nybrZ upozornit na jisty politicky problém, s nimZ se zemé potyka,
a nad kterym neni mozno zavirat zbabéle oCi. Disledkem toho je, Ze ne vSechny hry se mohly ve
své dobé jednoduSe inscenovat. Specificky pripad znamena znazornéni tehdejsi situace
v divadelni hie Iphigénie Hétel, jejimZ centralnim tématem neni valka samotnd, toci se spiSe
kolem momentalnich udalosti zivota mykénského hotelu, presto Vinaver pouziva pro ,doplnéni“
hlavniho déje dobovych nahravek, dozvidame se tudiz relativné primo o tom, co se v tehdejsi
Francii aktualné déje.

Naopak pozdéjsi divadelni hry Ccerpaji mnohem vice zdobovych materialq,
zakomponovani konkrétnich informaci tykajicich se historickych udalosti znatelné ovliviiuje text
samotny, déjinné udaje se stavaji naplni promluv jednotlivych protagonisti. A to ve vétsi Ci
mensi mire. Nejmarkantnéji viditelny je tento fakt asi v dramatu Nationalité frangaise, jehoz text
je vpodstaté zaloZen na historickych udalostech. Neustdle se vném opakuje téma strycka
Robinsona a jeho ¢in ve valce v Indociné, které jsou konfrontovany s projevy statniki béhem
valky alzirské.

Co se umisténi dé€je tyce, hry jsou situovany jak v samotném Alzirsku (Djebels, Obkli¢end
mrtvola), tak ve Francii (Ndvrat do pousté, Tonkin-Alger, Nationalité frangaise), ale také dokonce

zcela mimo hranice francouzského tizemi, a to do feckych Mykén (Iphigénie Hétel).

79 BRUNE, C. Op. cit, s. 258
80 Rasismus, kolonialismus nejsou mymi tématy. Mné neptislusi mluvit o Africe, o AlZirsku...Mé zajimaji predevsim

postavy.
Attoun, L. Op. cit. s.27



Co se jazykovych a stylistickych prostredki tyce, v jednotlivych hrach mtzeme vysledovat rizné
postupy. Koltéstv Ndvrat do pousté, Duriftiv Tonkin-Alger ¢i Laplaceova Francouzskd ndrodnost
se vyznacuji pomérné jednoduchou vétnou strukturou i slovni zasobou. Ve srovnani s nimi
vyzniva jazyk divadelnich her jako Djebels nebo Pardvany pomérné komplikované, tyto hry jsou
do znacné miry stylizovany. Zcela specificky je poeticky ladény text Katebtv, Obklicend mrtvola.
Autorlim je Casto velice blizké pouzivani argotu, familiarniho jazyka ¢i termint pochazejicich
z arabstiny ¢i vychazejicich z kontextu maghrebského svéta, tyto prvky tvoii neodmyslitelnou
soucCast dramatu. Prostiedi valecnych konfliktli, bordelli apod. se pochopitelné bez téchto
jazykovych prostiedkli neobejde a zcela logicky ovliviiuje dany text. Paradoxné
nejerudovanéjsiho jazyka pouziva Kateb Yacine, spisovatel arabského plivodu formovany
francouzskymi Skolami v Alzirsku8l. Ten se pii znazortiovani brutalit nepotiebuje ,snizit"
k jednoduchému pouziti vulgarniho jazyka, naopak svym velice formalnim vyjadfovanim nabyva
text zcela jinych hodnot.

Autoii velice casto vyuzivaji efektu kontrastu razenim udalosti vyznamnych,
déjinotvornych vybizejicich k zamysleni vedle momentd banalnich, ,vypliikovych”. Nejznatelnéji
se tento postup projevuje nejspi$ u Vinavera, hlavni kostru dramatu totiZ tvofi béZzné situace
vyplyvajici z denniho chodu hotelu, o veSkerych externich informacich se dozvidame
zprostiedkované prostrednictvim radia, telefonickych hovorlt apod. Durifiv Tonkin-Alger
probiha ve stejném duchu; stridaji se v ném jednotlivé sekvence zabyvajici se problematikou
odchodu vojakl do valky s problémy mladych prozivajicich oslavy narodniho svatku. Jedni se

strachuji, co bude s jejich milymi, zasadni problém druhych je, co si dany vecer obleCou na sebe:

CATHERINE: ,Quelle robe vas tu mettre?
JEANNE: Je n‘arrive pas a comprendre dans quel monde tu vis.(s. 20)82

Tortura predstavuje jedno z témat, které se v textech nejcastéji opakuje. Pochopitelné
nepatfi k akcim, jimiZ by se francouzskd armada mohla chlubit. Proto se knim ocividné
nevyjadrovala a znazornit se tuto problematiku snazili jak novinafi, tak literarni tviirci. Nelze
poprit krutosti, jichz se napriklad jednotky generala Massuho dopoustély. ,L’électricité (la
« gégene »), la baignoire, les coups. Il y a des sadiques parmi les tortionnaires, bien siir, mais
beaucoup d’officiers, de sous-officiers et de soldats vont vivre toute leur vie avec ce
cauchemar.“83 Takto se k tortufe pachané na jednotkach FLN vyjadfuje B. Stora, v analyzovanych

divadelnich hrach odkazuje této formé nasili predevsim ve hi'e Djebels.

81 Paradoxné ve srovnani s analyzovanymi autory. Ve skutec¢nosti se takovymto zplisobem velka ¢ast spisovatelti
Maghrebu vyjadiovala a dala tak evidentné najevo svou kapacitu osvojit si jazyk kolonizatora.

82 Jaké Saty si oblece$? / Nechapu, v jakém svéte Zijes.

83 STORA, B. Appelés en guerre d’Algérie. Paris: Gallimard, 1997.s.51

Elektrina, vany, rany. Mezi tryzniteli samoziejmé byli sadisti, ale spousta distojnikd, poddtistojniki bude po zbytek
Zivota nést vzniklé tiZivé bremeno.




Ne vzdy se vSak jednd o nasili fyzické; z Koltesova Ndvratu do pousté mizeme vycitit spiSe
psychicky tlak zptisobeny nastolenim tématu valky do domu, napétim usticim v neustalé hadky.
Samotny konflikt zde tak nabyva spisSe psychologického charakteru, a jak rika Bradby?84, na nasili
je vtomto textu neustadle nazirano ironickym pohledem. Katebova subtilni poetika se
nevyznacuje zadnymi konkrétnim, realistickym zobrazenim tortury, piresto i v Obklicené mrtvole
jeji naznaky nalezneme.

V dilech zabyvajicich se at uz okrajové ¢i podrobné valkou jakoZto zlomového momentu
lidské existence majici blizko ke konecnosti se pochopitelné opakuje i téma smrti. V Koltesovi,
Genetovych Paravdnech i v Djebels se stretava svét zivych se svétem mrtvych. Ti jsou jiz od
bifemena udalosti oprosténi a mohou se tak kritickym zptisobem ohlédnout zpét, konfrontovat
sebe sama bez jakychkoliv dalSich dlsledkid s probihajicim konfliktem. V Katebové hie hlavni
hrdina bojuje se smrtelnym zranénim, zbylé momenty svého Zivota vsak jesté dava vSanc boji o
nezavislost. Smrt tvori neodmyslitelnou soucast kazdé lidské existence, proto na ni neni
nazirdno s pocitem strachu ¢i podobnych obav, mlada generace hnana myslenkou osvobozeni od
kolonizatora bojuje i za cenu svého vlastniho konce ve prospéch ,lepsSich zitiki“ pokoleni
nasledujiciho.

Spolecnym momentem téchto divadelnich her je jednozna¢né snaha upozornit na
udalost, jez zahybala déjinami Francie, na udalost, ktera ovSem ocividné nebyla dostatecné
reflektovana. A to ne z hlediska historického, ale spisSe politického. Upozornit na skutecnost, Ze

tato valka sice skoncila, ale jeji dozvuky miiZeme ve francouzské spolec¢nosti hledat dodnes.

84 BRADBY, D. Op. cit,, s. 378

31



Résumé

La guerre d'Algérie dans I'ceuvre théatrale d'expression francaise

La guerre d'Algérie (1954-1962) représente un événement clé dans l'histoire francaise de
I'aprés-guerre. Dans les annnées soixante la majorité des pays de I'Empire colonial frangais
obtiennent leur indépendance. Alors que les autres pays congoivent la décolonisation de fagon
assez naturelle, I’Algérie, pays qui entretient des rapports privilégiés avec la France, se retrouve
dans une guerre longue de huit années. Pourtant, la plupart des politiciens ne parlent pas de
guerre mais utilisent de maniére euphémistique des mots comme « événements » ou bien la
« question algérienne ».

Le conflit algérien est spécifique surtout a cause du statut particulier du pays. Il ne
s'agissait pas en fait d'une colonie quelconque mais de trois départements francais. Frangois
Mitterand a dans un de ses discours proclamé que 1'Algérie, c'était la France. Pourtant, la
situation dans la région maghrébine était bien distincte et le nombre considérable de soldats qui
a été envoyé en Algérie pour régler la question algérienne ne s'attendait pas a cette différence
culturelle et économique.

L'objectif de ce travail est d'analyser comment les dramaturges francais traitent la guerre
d'Algérie dans leur ceuvre. On a intégré dans le corpus les piéces suivantes : Le Cadavre encerclé
de Kateb Yacine, Paravents de Jean Genet, Iphigénie Hotel de Michel Vinaver, Le Retour au désert
de Bernard-Marie Kolteés, Tonkin-Alger de Eugéne Durif, Djebels de Daniel Lemahieu et
Nationalité francaise de Yves Laplace.

Il faut tout d’abord distinguer les périodes dans lesquelles les pieces ont été créées. Les
premiéres ceuvres théatrales abordant cette question apparaissent pendant la guerre d'Algérie
(Le Cadavre encerclé, Paravents, Iphigénie Hétel). A cause des vives réactions qu'elles ont suscité
aupres du public, ces piéces ne seront pas répresentées immédiatement en France. Dans les
années 1960, beaucoup de piece ayant pour sujet la décolonisation vont étre publiées, mais
aucune ne traite la problématique de guerre d’Algérie. On observe alors une lacune d'environ
vingt ans avant que les autres piéces apparaissent.

Dans l'ensemble de ces piéces, 'aspect le plus significatif est que l'intention des auteurs
n'est pas de répresenter les événements sur la scene de facon réaliste, selon une approche
historique, mais seulement de s'en servir comme point de départ pour leur création théatrale.
Leur but est d'aborder une question politique, de traiter un sujet pour en parler davantage. Dans
ces ceuvres dramatiques plusieurs themes se repétent: la torture, la mort, le rapport entre les

autochtones et les Francais, la quéte de l'identité.
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Valka v Alzirsku ve francouzsky psané dramatické tvorbé

Valka v Alzirsku (1954-1962) patii k jedném z klicovych udalosti v historii povalecné Francie.
Vzhledem k tomu, Ze Alzirsko mélo v kolonidlnim systému Francie své specifické postaveni,
dekolonizace této zemé si vyzadala palc¢ivych osm let valky a pad republiky, Francie musela po
skonceni konfliktu absorbovat vice neZ milion osob do své spole¢nosti neznalych mistnich
pomérd. Cilem této prace je analyzovat, jakym zpilsobem vybrani francouzsti dramatikové
znazornili téma alZirské valky ve svych divadelnich hrach. Jejich zdmérem totiZ neni zobrazit na
scéné realisticky historické okolnosti, nybrz predevsim poukadzat na problém nedostatecné

reflexe nad témito ,udalostmi®.

The Algerian War in Drama written in French language

The Algerian war (1954-1962) is one of the major events in the history of postwar France.
Because Algeria had a special place in the colonial system of France, decolonization took its toll
and led to eight severe years of war and eventually the collapse of the republic. After the
conflict, more than a million people who had no knowledge of its culture and habits, had to
integrate into French society.

The aim of this paper is to analyze different ways that certain French authors chose to describe
the topic of the Algerian war in their plays. Their goal wasn't to realistically show historical

circumstances but mainly to highlight the problems of the lack of reflection of these events.
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Priloha

MEDAILONKY AUTORU
Bernard-Marie Koltes (1948-1989)

Francouzsky dramatik Benard-Marie Koltés zac¢inal svou divadelni pout jako student reZie Divadelni Skoly
ve Strassburgu. Po dvouletém studiu asistoval pfi uvedeni své prvni hry L°'Héritage (1972) ve
Strasburském Theatre National. Mezi jeho prvotiny patii také rozhlasové hry a krat$i prozaicky text Uték
na koni daleko do mésta (La Fuite a cheval loin dans la ville, 1984). Pozdéji mu vysla jesté sbirka povidek
Prolog (Prologue, 1991), ale dale se vénoval uz jen vyhradné divadlu. Mezinarodni tispéch mu prinesla hra
Boj cernocha se psy (1983), kterou ve svétové premiéie uvedl rezisér Patrice Chéreau v Theatre des
Amandiers v Naterre. Nasledujici Koltesovy hry vznikaji ve spolupraci s Chéreauem. Koltes stravil delsi
pobyty v Africe a Latinské Americe, coZ ovlivnilo tematiku jeho her i jeho uvaZovani. Ve svych hrach
ukazuje narusené vztahy, chlad, samotu, brutalitu mezi lidmi, touhu po blizkosti a zaroven panickou hrizu
z néhy. Védomeé si k tomu vybira banalni vSednodenni situace, které si udrzuji napéti diky své zamérné
zahadnosti a mnohoznacnosti. Koltes zemtel v 41 letech na AIDS.

Dalsi dila: Ndvrat do pousteé, Zdpadni pristavisté, Coco, Tabataba, V samoté bavinikovych poli, Tu noc tésné
pred lesy, Roberto Zucco.>

Jean Genet (1910-1986)

Jako sirotek byl vychovavan v péstounské rodiné. Po nékolika kradeZich a utécich poznava poprvé v 15
letech vézenské prostiedi. V 18 letech vstupuje do armady, v roce 1936 dezertuje a opousti Francii. Rok se
toula bez papird po Evropé, po navratu do PariZe je obvinén z kradezi, padélani dokladd apod. Prvni verse
publikuje z vézeni, diky Jeanu Cocteaovi unikne odsouzeni, dostane se na svobodu. Diky podpoi'e znamych
literatt jako Sartre se vénuje dalsi tvorbé. Podnika cestu na Dalny vychod, zapojuje se do hnuti Cernych
panterid v Americe.

Divadelnf tvorba: Sluzky, Balkon, Cernosi, Paravdny?8s
Kateb Yacine (1929-1989)

Spisovatel alzirského pivodu pochazejici ze vzdélané rodiny (Kateb = sectély). Po sétifském masakru
vroce 1945 se stava bojovnikem za nezavislost Alzirska, ale také basnikem, novindfem. Béhem valky o
nezavislost je nucen opustit zemi, vletech 1952-1959 zije v Patizi, kde se setkava napi. s Bertoldem
Brechtem, ale i jinymi literaty. Tak zacina jeho spoluprace sJean-Marie Serreau. Prvnim literarnim
uspéchem je publikace romanu Nedjma. Po valce se vraci do Alzirska, jako novinar opét spolupracuje s
I'Alger-Républicain, ale i s ¢asopisy ve Francii. Jeho dalsi literarn{ tvorba je ovlivnéna nékolika cestami do
Vietnamu. V roce 1970 zaklada sviij vlastni divadelni soubor (I'Action Culturelle des Travailleurs). Umira
v Grenoblu na leukemii.

Z divadelnich textl: L'homme aux sandales de caoutchouc, Mohammed, prends ta valise, La Guerre de
2000 ans, Boucherie de l'espérance 87

& Koltes, Bernard-Marie (FR). 1. 1. 2004. [online]. [cit. 2010-07-29]. Dostupné z:
<http://www.dilia.cz/view.php?cisloclanku=2007082301&rstema=51

86 Jean Genet. [online]. [cit. 2010-07-29]. Dostupné z:

< http://www.theatre-contemporain.net/biographies/Jean-Genet/presentation/>.
87 Kateb Yacine. [online]. [cit. 2010-07-29]. Dostupné z:

<http://www.theatre-contemporain.net/biographies/Kateb-Yacine /presentation/>.
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Eugene Durif (*1950)

Dramatik, filozof, novinat, scénarista, autor romanovych adaptaci pro divadlo. Od roku 1998 pracuje se
souborem Métalovoice. Spole¢né s Catherine Beau zalozil divadelni spolek L’Envers du décor a reZiroval
(obcas i sam hral)nékolik divadelnich her.

Vybér z divadelnich her: Nefs et naufrages, Chorégraphies a blanc, Eaux dormantes, L 'Enfant sans nom... 88

Daniel Lemahieu (*1946)

Filozof, rezisér, dramaturg, dramatik a divadelni teoretik, autor témeér tii desitek textl pro divadlo. Podilel
se na vzniku teoreticko-kritickych publikaci o divadle a dramatu - napt. spolu s teoretikem Michelem
Corvinem pripravoval vydani Encyklopedického slovniku divadla. V soucasné dobé pirednasi na Katedie
divadelnich studii university Paris Il - Nouvelle Sorbonne, kde vede rovnéz kurzy tvirc¢iho psani.
Soustavné se zabyva loutkovym divadlem. Uzce spolupracoval s véhlasnym reZisérem Antoinem Vitezem,
plsobil ve funkci generalniho tajemnika patizského Thédtre National de Chaillot, jako dramaturg v Thédtre
National de la Communauté Francaise de Belgique. Do francouzstiny prelozil Sofoklovu Antigonu ¢i
Shakespearova Richarda II.

Z textl pro divadlo: Entre chien et loup (Mezi psem a vlkem); Usinage (Opracovani); D’siré; Le petit a la
meére (Synacek své matce); Djebels; La Gangréne (Gangréna); Lady M.; Les Baigneuses (Koupajici se Zeny);
La petite fille et le corbeau (Holc¢icka a havran).8?

Michael Vinaver (*1927)

Michel Vinaver je jednou z nejvétsich hvézd soucasné francouzské divadelni scény - spisovatel, dramatik,
publicista, teatrolog. Jistou dobu ptisobil mj. jako vrcholovy manazer prestizniho mezinarodniho koncernu
Gilette. Ve svych hrach se Casto vraci ke stejnym tématlim. Ve stfedu jeho zajmu stoji vzdy konflikt, krize
vyvoland at uZ situaci politickou, ¢i spole¢enskou. Soucasné sledujeme lidské jednani uvéznéné ve spousté
stereotyp(, naucenych schémat, uzavienych principd jednani. Byva zarazovan do proudu tzv. ,divadla
kazdodennosti“. Jeho rukopis casto vypousti interpunkci, dramaticka vystavba textu cCasto podléha
formalnim experimentim. Vinaver je rovnéz autorem teoretickych studii prevazné o francouzském
divadle. Jeho Avignonské protokoly jsou vyznamnym svédectvim o situaci francouzské dramatiky
osmdesatych let. Vyznamné ovlivnil generaci dramatiki, ktera nastoupila v 80. letech.

Vybér z dila: Iphigénie-Hétel (Hotel Ifigénie); Aujourd’hui ou les Coréens (Dnes, aneb Korejci); L’Emission de
la télévision (Televizni debata); Nina, c’est autre chose (Nina, to je néco jinyho); Dissident, il va sans dire
(Odesel, nemluvil...).?0
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