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6. Seznam vyobrazeni v textu



Uvod

Pfedmétem mé bakalaiské prace je ndhled do historie fenoménu zatis§i a jeho
promény ve vytvarném uméni. Vzdyt pravé zatisi je jeden ze zdkladnich naméth pro
umélce v malbé, kresbé, fotografii a dalSich. Radi se mezi nezobrazovanégjsi témata
Vv déjinach vytvarného uméni viibec.

Ve své bakalatské praci objasiiuji vyvoj zpodobiiovani piedméta v zatisi. Snazim se
soucasné. V zavéru teoretické ¢asti bakalarské prace se vénuji tématu zatisi v soucasnosti a
jeho pouzivani a vyuzivani v této dob€. Snazila jsem se poukéizat i na téma lidské
ptirozenosti obklopovat se vécmi a predméty. Jako dalsi jsem se pokusila rozsitit pohled na

téma zatisi a podivat se na n¢j z jinych uhlt pohledu.

Cilem mé bakalaiské prace je zejména vyuziti tématu zati$i ve vyuce pro déti a
studenty ve Skolni vyuce vytvarné vychovy. Zatisi je totiz idedlni nastroj pro studium
kompozice, svétla, kontrastl a perspektivy jak v malb¢ a kresb¢ tak 1 ve fotografii. Behem
svého studia na Pedagogické fakulté¢ Univerzity Karlovy, jsem si uv€domila jak dileZita je
dobfe konstruovana vyuka vytvarné vychovy. Proto jsem se pokusila zkompletovat vyuku
pro zéaky, ktera ma za ukol naucit déti zakladim fotografie, kde jsou zaroven ukryty
zakladni pojmy, které je ve vytvarné vychové dilezité ovladnout, jako je jiz zminény cit

pro kompozici, svétlo, kontrasty a perspektivu.
Uveédomuji si vzrastajici trend digitalni fotografie a vzhledem k jeji dostupnosti mi
piisla jako idedlni nastroj pro spojeni se zatiSim. Digitalni fotografie zaklim totiz piinasi

okamzitou reflexi jejich praci.



Jako hlavni cil mé bakalatské prace jsem si ur€ila koncept vyuky, ktery Zakim
pomuze pii dal§im vytvarném vyjadfovani. A jako vedlejsi a dulezity efekt se jim tyto

zaklady vytvarného citéni piirozené promitnou do bézného zivota.

V praktické Casti jsem se pokusila vyuzit vSech svych poznatkd z teoretické Casti
bakalaiské prace ale i ze studia na Pedagogické fakulté a vytvofit komplexni celek, ktery
poukazuje na problematiku zatisi v historii i dnes. Jako soucast praktické Casti jsem zvolila
1 podtéma: “Ja a zati§i “, které piimo reflektuje miij osobni vztah a propojeni s timto

tématem.
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I. TEORETICKA CAST
1.1.1 Zatisi jako intimni vysek reality

Zatisi jako jev, tkaz, skute¢nost provazi vytvarné uméni jiz od samych pocatki.
Seskupeni, nashroméazdéni nezivych predmétl, které lidi obklopovaly, tu byli vzdy.
Zakladem je polozit si otdzku co vibec z4tisi je a kde ndzev Zatisi vibec vznikl. Kdy
seskupeni predméti najednou bylo zatisi? A je vibec zatiSi jen seskupeni piedméth

v n¢jakém celku?

Pojmem zatisi, se oznacuje zobrazeni nezivych pifedméti. Jsou to predméty jak
nalezené v prirod¢ (musle, kvétiny, kameny) nebo pfedméty vyrobené ¢lovékem (sklenice,
knihy, dymky) atd. Dale klasické zatisi mizeme charakterizovat jako sestavu predméti,
vzniklou Cinnosti ¢lovéka. Predméty sami o sobé maji vzdy ve spojeni s lidmi emocionalni
naboj nebo piedstavuji n¢jakou symboliku. Tomuto tématu se dale budu vénovat v kapitole

Vztah lidi k pfedmétim.
1.1.2 Vyznam slova zatisi

Dulezity je také pieklad slova zatisi. Ve francouzském jazyce se zatisi nazyva
,hature morte* tedy ,,mrtvd piiroda“. V anglickém jazyce se pro zatisi uziva slovniho
spojeni ,,still-life* (klidna, ticha pfiroda). Nakonec ve srovnani s ¢eskym pojmem zatisi
musime uznat rozdilnost jednotlivych pojmenovéani. Udava tedy toto pojmenovani
V riznych jazycich néjaka pravidla pro umélce? Domnivam se, Ze pojmenovani ,,mrtva

w1 : o aiere o, , , < o1 i
ptfiroda® a pojmenovani ,,zatisi“ jsou jiného vyznamu a mohou byt pro umélce dulezité.
LZatist je jediny namét percentudlniho uméni, ktery mize byt predem naaranzovin a

v ’ v 1 v ;o s e S . . v
(témer) zcela kontrolovan umélcem". Coz ve srovnani s jinymi ndméty jako je naptiklad

! CUMMING, R. Uméni. Praha : Slovart, 2007. 509 s. ISBN 978-80-7209-971-9.
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krajina a portrét vumeéni je nesporné¢ pravda. OvSem pohybujeme se na hran¢ dvou
zakladnich rozdé€leni zati$i a to na zatiSi nalezené a zati$i zkonstruované ¢lovékem. Se
zatisim nalezenym se setkavame jako lidé kazdy den. Pfedméty, které denné pouzivame,
nas obklopuji a zasahuji ndm pfirozené¢ do Zivota. Tyto pfedméty umélci zachycovali jak
nalezené, ve své pfirozené podobé&, anebo s nimi manipulovali. Mohli sestavovat ptedméty

pfesné podle svého zaméru.
1.1.2 Kvalitativni vyzkum

Co je tedy zatisi? Co si mame vybrat z mnoha definic zatisi? Je velmi slozité
definovat tak Sirokou disciplinu jako je pravé zatiSi. Rada bych zde zminila problematiku
prekladu slova zatisi a vyznam slov v riiznych jazycich. MiZe byt pro umélce zavadéjici?
Muize ovlivnit jejich tvorbu? Ceské slovo zati§i v sob& nese slovo ticho a piedponu za.
Béhem svého kvalitativniho vyzkumu, ktery jsem provedla s dohledem pana profesora
PhDr. Karla Starého Ph.D. jsem ziskala informace od studenti Pedagogické fakulty UK a
jejich nazory tykajici se pravé rozdilnosti piekladu povazuji za dilezité a zajimavé.
Kvalitativni vyzkum jsem dé¢lala v ramci svého studia na pedagogické fakulté UK.
Vyzkum se tykal studentii Pedagogické fakulty UK. Odpovidali studenti ze vSech moznych
oborti kromé vytvarné vychovy. Cilem bylo ziskat uceleny pohled na téma z4tisi. Soucasti
vyzkumu byl skupinovy rozhovor. V tomto rozhovoru, ktery jsem vedla, jsem se studentli
ptala, jaky je nazor na riizné vyznamy slov v rizném jazyce. Ceské slovo, jak jiz jsem
popsala ocividné ma vliv na vnimani vyznamu u mnoha lidi, ktefi nejsou vzdélani ve
vytvarném oboru. Mnoho studentti totiz dopovidalo, ze zatisi je: ,, Krajina, kterd je klidna a
urovnand . ,,Je tam budova a zatisi je ta krajina za tou budovou . Na tomto ptikladu je

jasné vidét, ze slovo zatisi jasn€ ovlivnilo nazor na toto téma. Vyzkumna otazka kterou
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jsem si polozila a co jsem chtéla zjistit, bylo jednoznacné, co si lidé predstavi, kdyz se

fekne zatisi.

Ve vétsing€ piipadl vSichni dotdzani odpovidali, Ze zatisi je krajina a v té krajiné
jsou budovy. Klid a ticho zminila naprosta vétSina. V dalSich otazkach tykajicich se
vyznamu slova jsme se vrozhovoru vénovali napiiklad anglickému vyrazu: stilllife
pielozeno- klidny zivot. Ve francouzsting je to vyraz naturemuerte, neboli mrtva ptiroda.
Vzdyt' vyznamy slov se zde vyrazné 1isi! Ceské slovo oznaluje néco tichého a jakousi
tajemnost, ktera je dana predponou za. Anglicky vyraz klidného zivota naopak zdiiraziuje
slovo Zivot, piresn¢ naopak od francouzského slova, které zdiiraznuje smrt a ptirodu

nezivou.

Podle mého ndzoru a podle odpovédi studentii si myslim, ze slovo oznacujici to co
je v Cesting zatisi mize byt pro umélce smérodatné a mize ovlivnit jejich tvorbu. Spis, ale
nezZ umeélcovu tvorbu ndzev ovliviiuje potenciondlniho divaka. Diky odpoveédim studentii
se mi oteviely obzory a doslo mi, Ze slovo vyrazné ovlivituje jejich smysleni o tématu. Jak
tedy miize mit slovo zatisi jasny vyznam? Jak ho tedy vysvétlit? VétSina vysvétleni zatisi
vypadé naptiklad takto: ,,Zatisi je zobrazeni neZivych predmeétii, jako je ovoce, kvétiny,
dzbany, talive, lahve, nebo mrtvi ptaci ¢i zvirata. V Holandsku 17. Stoleti byla v oblibé
bohata zatisi. Prikopnici moderniho uméni je pouzivali k objevovani novych zpuisobi

c gy 7«2
videni.

Z4tisi je nesmirné Siroké téma, které skyta nespoCet moznych uhli jak se na n¢j
divat. Podle mého nézoru se nazirani na toto téma méni s kazdym novym pozorovatelem,
ktery se na obraz se zatiSim divd. Zde nehovoifim obraze- malb¢,ale o obraze samotném.

Obraze reality. Kazdy z nas je jedine¢nou bytosti a ptes svoji jedinecnost se diva na obraz.

? CUMMING, R. Uméni. Praha : Slovart, 2007. 509 s. ISBN 978-80-7209-971-9.
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Pro n€koho je zatisi fotografie krajiny, pro nékoho malba od Paula Cézanna ¢i Pabla
Picassa. Pro mé osobné je zatisi vSude kam se podivam. Vedle postele, kde mam rozhazené
knihy, kapesniky, gumic¢ky do vlast.. Zatisi mam i v kuchyni i v koupelné. Nespocet zatisi
nalézam, vzdy kdyz pfijedu na chalupu do Jiznich Cech a prochazim se po zahradg, kde

jsou optené hrab¢, srovnana jablka, pohazend polena aj. Zatisi miize byt 1 portrét.

Zatisi je podle mé jedine¢né zachyceni intimniho okamziku, ktery mulze byt

kdekoli a kdykoli na svéte.
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ov 7

2.1 Promény zatisi v historii

Jako prvni miZeme oznalit jako zatisi malby v interiérech starodavnych
egyptskych hrobkéach. Egyptané vétili, ze predméty malované na zdi hrobek se pfenesou
spolu s mrtvymi do posmrtného zivota a budou zde znovu k uziti. Neslo sice o zatisi, ale
Slo o prvni zndzornéni aranzovanych nezivych predméti do celku. Jako dalsi zatisi
muzeme najit naptiklad jiz v antice, jak dokladaji literarni zpravy i pamatky v Pompejich, a
to v nasténné malbé, mozaice a v zadvésném deskovém obraze. Jsou malovany kvétiny,
ovoce, nadoby, ptaci, ryby a motska zvifena. (Obr. C. 1). Tézko se miizeme dohadovat,
jestli to co na antickych nasténnych malbach nachazime je mozno oznacit za zatisi. Jsou
zde zachyceny predméty, které jsou usporadany s vytvarnym citénim do celkd a kompozic
S jiz lepsi perspektivou. Tyto malby méli dekorativni funkei. Dekorativni mozaika se také
nachazela na domech bohatych Rimanti. Zobrazeno bylo hlavné jidlo, jako symbol toho
v jakém pirepychu doty¢ni ziji a jaké pokrmy ji. Zobrazeni jidla a kvétin se potom vraci

Vv 16 stoleti, kde opét slouzi jako diikaz o piepychu a bohatstvi majiteld.

Obr. ¢.02 Nasténna malba, Pompeje, 1.stol. n. |

Obr. €. 01 Nasténna malba z hrobky starovékého
Egypta, hrobka Nebamunova, kolem r. 1400 pfr.
n. L

15



2.1.1 Stredovék a renesance

Obr. €. 2 Jacopo de’Barbari, zatisi s koroptvi
a rukavicemi, 1504

Obr. ¢. 1 Albrecht Diirer, Velky drn, 1503

Kolem roku 1300 spolu s Giottem a jeho zaky
znovu ozivl namét zatisi. Zde bylo soucasti
nasténnych maleb, kde se objevovaly predméty
kazdodenni potteby. Béhem stfedovéku a renesance
se zati§i stalo hlavné jako soucast kiestanskych
namétd, kde ptredméty nabyly alegorického vyznamu.

Nesporn¢ to také plati o malbach severskych

evropskych umélci, kteti byli nesmirné fascinovani

optickym realismem a symbolismem. Také dbali na
co nejlepsi zobrazeni detaild. Malifi, jako napftiklad
Jan van Eyck a dal$i severSti umélci Casto vyuzivali
zatiSi jako soucést ikonografického zaméru. Jako
oprosténi se od symbolismu a kiestanskych
souvislosti od predmétd kazdodenniho pouzivani
pusobily zejména akvarelové studie ovoce Leonarda
da Vinciho. Dilezitym byl také Albrech Diirer, ktery
také maloval a kreslil studie zvifat i rostlin, ¢imz

pomohl oprostit se od symboliky. Dal$im krokem

K osamostatnéni tématu zatisi byly malby Jacopo de’Barbari naptiklad Zatisi s koroptvi a

rukavicemi. Zde opét vidime oprosténi od kiestanskych schémat a symboliky. Jedna se o

zaznam, ztvarnéni nezivych véci a mrtvého zvifete v kompozici.
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2.1.2 Zatisi v 16. stoleti

V 16. Stoleti doslo k obrovskému zaniceni a zdjmu o pfirodu. Vzhledem k objevim
Nového svéta a Indie bylo logické, Ze se objevilo mnoho encyklopedii a objevila se tedy
knizni ilustrace, kterd detailn¢ popisovala naptiklad rizné druhy rostlin, nebo zvitat. Diky
dovozu riznych predmétl z pravé zminéného Nového svéta nebo Indie se do zobrazovani
zati$i dostali nové predméty, které byli s nadSenim uvitavani. Jako naptiklad musle,
exotické ovoce nebo hmyz. Diky obrovskému z4jmu o tyto pfedméty a potom i o malby
doslo v 16. Stoleti opravdu k rozmachu v namétu zatisi. Zatisi si brzo ziskava vzrustajici
popularitu, ovSem je méné respektovanou nez ,vzneSené“ malby historickych,

nabozenskych a mytickych naméta.

Mnoho piednich italskych malif, ktefi malovali i jiné zanry malovali 1 zatisi.
Dtkladny byl naptiklad Caravaggio, ktery pienesl do zatisi jest€ vétsi realismus. Jeho
Kosik ovoce (1595-1600) je jeden z prvnich piikladi Cistého zatisi. Tato malba i piesto, Ze

nem¢la, zadny symbolicky vyznam byla vlastnéna kardindlem Borromeou.

Obr. ¢. 3 Caravaggio, Kosik ovoce, 1595-1600
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2.1.3 Holandské a vlamské zatisi

Jako samostatné malby z4ti§i miZeme oznacit zejména holandské a vlamské malby

Obr. €. 4 Jan van Huysum, Vaza s kvétinami ve
vyklenku, 1720-1740

Obr. €. 5 Jan Davidszde de Heem, Nature morte
au citron pelé, 1606

zatisi. Jako samostatnd kategorie se v Nizozemi objevilo zatisi v posledni ctvrting 16.

stoleti a anglicky vyraz still life tehdy vychazel ze
slova stilleven- mrtva pfiroda. Na zacatku 15.
Stoleti se praveé v Nizozemi hojné ilustrovali
rukopisy. V dalsich letech se tato zrucnost
nizozemskych umélct posunula jako ilustrace knih,
zvlast encyklopedii. Tyto naucené schopnosti
nizozemskych maliii se potom pravem promitli do
maleb zatisi na konci 16. Stoleti. Kolem roku 1600
olejomalby kvétinovych zatisi dosahli obrovského
uspéchu. Bohuzel se nedochovalo uplné mnoho d¢l.
Nastésti se ale dochovala dila naptiklad od Jana
Breughela a dila od Ambrosiuse Basschaerta.
Umélci na severu Evropy méli omezené moznosti,
co se namétu tyce. Ikonografie byla dlouhou dobu
jejich tradici, ale diky holandské reformované
protestantské cirkvi byla tradice ikonografie
pienesena do realistickych detailnich maleb, které
spadaly jako cely rozvoj umélecké Cinnosti pod
vzrustajici  holandskou stfedni vrstvu, ktera

nahrazovala cirkev a stat.
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2.1.4 Symbolika v zatisi

Zvlast kvétinové zatiSi si zachovali utajenou symboliku. Symbolika kvétin se
traduje uz od dob raného kiestanstvi. Nejbéznéji zobrazované kvétiny byli naptiklad riize
(symbol Panny Marie, VenusSe, lasky) nebo lilie (Panna Marie, panenstvi, kojeni,
spravedlnost) anebo fialka (upfimnost). Némecké zatisi nasledovalo malbu v Holandsku.
Dutlezité je pfedevsim zminit jednoho z pfednich némeckych piedstavitelli zatisi a to

George Flegela.

2.1.5 Namét zatisi v 18. Stoleti

Zatisi v 18. stoleti zde davam do kontextu hlavné s tvorbou umélci kolem
francouzského kralovského dvora ve Francii. Tato doba, doba rokoka si opét oblibila
namet zatisi, které se diky nadhernym namétiim staly fantastickym zaznamem z oné doby.
Kvétinova zatisi stiidala zatisi s jidlem nebo hudebnimi nastroji. V této dobé se mezi

malifské techniky dostava také pastel, ovSem pastel se vyuziva hlavné v portrétni tvorbe.

Mezi nejvyznamngjs$i umélce této doby patii naptiklad Anna Vallayer- Coster, jejiz
malby opét téma zatisSi ozivily a staly se soucasti mnoha sbirek. Jako druhy, jeden
Z nejvyrazngjSich umélcu této doby byl Jean- Baptiste Chardin. Jeho zatisi, dosahovala

Cistoty a krasy, nékdy inspirované holandskou malbou.

Obr. €. 7 Anne Vallayer-Coster, Atributy hudby, 1770 Obr. €. 6 Jean-Baptiste-Simeon Chardin, Rejnok, 1728
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2.1.6 Barva, prostor a tvar v zatisi 19. a 20. Stoleti

V této kapitole se vénuji zasadnim zméndm, které vtomto obdobi nastaly a
ovlivnily siln¢ vyvoj uméni i vyvoj samotného znazornéni a vnimani prostoru, barev a
tvaru. V 19. Stoleti, zvlast¢ s nastupem moderniho malifstvi zacala klasicka témata jako
napiiklad krajina a z4tisi, nabyvat jinych rozméri. Mohly se na nich totiz aplikovat zdsadni
zmény, které se vumeéni, predev§im v malbé odehrdvaly. Béhem tficetilet¢tho obdobi
(1870-1900), v némz tvorily dv€ wumeélecké generace (impresionisticka a
postimpresionistickd), nastoupilo také nékolik umeéleckych smérti. Napiiklad:
impresionismus, postimpresionismus, ktery zahrnuje novoimpresionismus, symbolismus,
expresionismus, naivni malif'stvi a jeden UpIn€ novy sloh: secese. VSechny tyto nové sméry
vznikaly logicky v malifstvi, protoze malba mohla velmi rychle reagovat na nové
myslenkové proudy. Malifstvi totiz nebylo tolik zavislé na objednavkach jako sochaftstvi
nebo architektury. Malifstvi mohlo velmi svobodné nové reagovat na nové podnéty.
Obecné se jako zaklad moderniho uméni uvadi impresionismus, protoze svou troufalosti,
novym vyuzivanim barev a novym feSenim svétla naprosto prevratil dosavadni umélecké
mysleni a feSeni vytvarnych problému. Ve své bakalafské praci se zamétim, ne na naméty
v malbéch, ale zejména na promény malby. Promény technik, vytvarného vyjadiovani a
feSeni vytvarnych problémii. Nebudu se dal vénovat popisnému historickému vyvoji, ale
zam&im se na nové chapani, tvaru, barev, prostoru a techniky malby. Zakladnim bodem
bylo vypusténi Cerné barvy, ktera se diive pouzivala jako zdkladni podklad pro stinné
partie na obraze. Byl to Camille Pissaro a Alfred Sisley, ktefi prvni upozornili na moznost
nového zndzornéni stinnych partii na obraze, vS§imli si, Ze 1 stinnd mista vzdy néjaké barvy
maji napiiklad pak hojn¢ vyuzivanou modrou barvu. Zachycenim téchto tmavych partii se

snazili zachytit hloubku prostoru v krajin€. Jako vznik impresionismu je oznaovan rok

20



1869, kde v malych laznich na Seiné¢ malovali Monet a Renoir a soustfedili se na
zpodobnéni odleskli svétla na hlading.
Nejvyraznéjsi zmény, které piinesl
impresionismus, byly: zjasnéni koloritu,
celkovy dojem, zmizeni obrysovych
linii, plocha vyplnénd barevnymi

skvrnami, spojeni skvrn v oce divaka

Obr. €. 8 Claude Monet, zatisi s melounem, 1872 pn odstupu a vibrace svétla. DuleZité Je
fict, Zze vSechny postimpresionistické sméry byly reakci na impresionismus. Na rozdil od
intuitivniho emocionalniho pfistupu v impresionismu postimpresionismus je daleko vice

zaméfen na stranku racionalni. Vznikaji pfesné metody, urcuje se velikost skvrn, vznikaji

manifesty a umélci se fidi novym ucelenym smérem.

V postimpresionismu tedy mizeme najit podle mého nazoru jak pfistup racionalni
tak emocionalni. Dohromady tyto pfistupy spolu s umélci tvoifi kompaktni celek.
DtleZitym momentem byla také doba, kdy na uméleckou scénu pfisel Paul Gaugain. Pod
smérem symbolismus tvofil mnoho let. Na rozdil od impresionistl nahlizel jinak na
uchopeni barvy. Zacal pouZivat novy
zpusob malby- cloisonismus-
konturovani ~ vyraznych  barevnych
ploch- email- cloisonné). Paul Gaugain
tedy vytvoril zcela jiny a velmi obsahly

smér, ktery uznaval barevnou plochu

L e s jako zAkladni stavebni prvek obrazu.
Obr. €. 9 Paul Gaugain, Zatisi s banany, 1891

Stavél na barevnych plochach s
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kontrastnimi a vyraznymi barvami a zavedl zpét obrysovou konturu. Jeho plosnost udala
rytmus dal$im vznikajicim smérim. Jako velmi zdsadniho a pfelomového umélce zde
uvadim Paula Cézanna, ktery tak vyznamné ovlivnil vyvoj malby. V malbach Paula
Cézanna je nejvice charakteristickym znakem stavebnost. Je to stavebnost, ktera vychazi z
poznani zobrazovaného. Dal§im znakem je negace renesan¢ni centralni perspektivy.
Cézzane se také snazil vyrazné odliSit tvarovost véci od jejich umisténi v prostoru.
Vynalezl tak nejen nové chapani vztahu mezi predmétem a prostorem viibec, ale vynalezl
také zatiSi na zdkladé¢ dvojrozmérnosti a Cisté

uméleckymi prostfedky jim dal hloubku.

Dalsim dulezitym a neptfehlédnutelnym faktem
byl zpasob, jakym dosahoval jiz zminéné
stavebnosti. Bylo to rozélenéni piedmétového
svéta na geometrické tvary (koule, valec, kuzel
atd.). Predméty, které byly abstrahovany az na
jejich tvarovou podstatu (viz. zavorka vyse)

nezobrazoval na zakladé modelace ale modulace.

Obr. ¢. 10 Paul Cézzane, sadrovy kupido a
"anatomie", kol. r. 1895

Coz znamenalo pfizpisobeni obrazu urcité kvalité
nebo intenzit¢ barevného tonu. Diky této technice vznikal tak malifsky siln€ plisobici

prostor.

Cézanne rozbil obraz do drobnych ploch, které ale nasledné zorganizoval do
zvlastni kompozice. Zde je vidét jeho hlavni zdmér a to byl bezpochyby reprodukovat v
obrazech tad ptirody. Cézzane se vyrazné liSil od impresionisti predevSim v jednom.
DimysIné organizoval linie a barvy a také deformoval skute¢nost. Deformace zde ale

slouzila ve prospéch kompozice. Na mnoha Cézannovych obrazech, zvlast na obrazech
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zatiS§i mizeme tyto zasadni zmény velmi dobie sledovat. Cézanne inspiroval mnoho
generaci umélct a z jeho odkazu Cerpali umélci i v postkubistickych smérech. Na ptikladu
vlevo mizeme vidét kontrast oblych forem (kupido, jablka, cibule) a rovnych linii (hrany
modré latky). Je zde pouzit kontrast bledych a sytych barev. Fauvismus logicky navazal a

predvedl dynamiku, ¢istou barevnost a skoro zddnou modelaci.

Mezi nejvyznamnéjsi zmény v malbe, kterou se zde predevsim zabyvam, patii
napiiklad obdobi expresionismu. Expresionismus je umélecké tendence, ktera usiluje o
vyjadreni psychickych stavil. Stupiiuje je barevnost, tvarova nadsidzka a mira deformace.
Deformativni znazornéni mtizeme zpozorovat jiz na obrazech El Greca, ktery deformoval
postavy, pracoval s kontrastem barev a dynamikou
zobrazovanych nameta. Mezi nejzname;jsi
expresionisty patfil Edvard Munch, kterého zde
uvadim jako jeden z piikladid. Munchovi §lo 0 expresi,
ne o popis. Emociondlni pfistup je zde tedy evidentni a
logicky. Na obraze Edvarda Muncha: Ktik z roku 1893
muzeme dobie vidét expresionistické znaky. Munch
zde poruSuje vSechna pravidla prostoru. Barvy jsou

maximaln¢ kontrastni. Nebe je v teplych barvach,

Obr. & 11 Edvard Munch, Kfi. 893 krajina ve studenych (naopak). Je zde ziejma velka
mira deformace a jakysi hmatatelny neklid a tzkost. Edvard Munch mél silny vliv na
moderni uméni ve stiedni Evropé. Ovlivnil skupinu Die Briicke i prazskou skupinu Osma.
Mezi vyrazné umélce expresionistické tendence patiili mimo jiné: E. L. Kirschner, E.

Hecklel, E. Nolde, V. Kandinskij, P. Klee, A.Kubin a dalsi.
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Tou dobou v Patizi vznika silna skupina expresionistickych malitt, ktefi i kdyz
byli soucasniky kubistl, se vénovali expresionismu. Jako ptiklad francouzského
expresionismu zde uvedu Marca Chagalla. Chagalliv malifsky styl je zalozen na metafore.
Modernich vyrazovych prostfedkil vyuziva k zobrazeni své velkolepé fantazie. K tomuto

mu pomaha barva. Pouziva zativych barev, Cistych odstini a kontrastt.

Kubismus vznikl v r. 1907 v Pafizi. Ovlivnila ho negerska plastika, primitivni
uméni, dilo Cézanna, El. Greca ad. Cilem bylo pfedméty spiSe zkonstruovat, nezli
napodobovat vidénou skuteCnost, tj. sestavit svoji predstavu o nich. Vychdzi z
Cézannovych uvah o harmonii, kterd je paralelou pfirody a snazi se osamostatnit
zobrazovani od pfirozené¢ho vzhledu predmétu a zachytit ¢tvrtou dimenzi — prostor a cas.
Zatisi logicky velmi dobie zapadalo jako idedlni plocha pro aplikaci zmén v malbé a to
velmi zasadnich. Pfedmét byl zobrazen z rtiznych uhld, ze kterych charakteristicky tvar,
podle minéni autora, vynikal nejlépe. Tvar se tak dostal na prvni misto zdjmu. Tvar byl
rozlozen na jednotlivé plosky, fragmenty neboli fazety a poté byl slozen v idedlni
kompozici na obraze. Vyznamni ptedstavitelé v malifstvi: Pablo Picasso, Georges Braque,
Juan Gris, Fernand Léger a André Derain. Picassovo zatisi s hudebnimi instrumenty bylo
také prvni koldzové zati$i syntetického kubismu. Béhem hnuti Dada, které objevilo
piedevsim objekty ,,ready-made* a vénovala co trojrozmérnym objektti, zatisi moc nemélo

prostor, ovSem nékde se preci jen objevovalo.

Jednim z velmi dulezitych umélct, ktery spadd do tohoto obdobi je bezpochyby
Giorgio Morandi. Téma zati§i ptfevazuje v jeho tvorbé a je zndmo, ze velmi peclivé

konstruoval sva zatisi.

Mezi dal$imi nadchdzejicimi umélci se naSlo n€kolik, ktefi své zatisi ve své tvorbé
vyuzivali. Napiiklad Frida Kahlo, Roy Lichtenstein, Andy Warhol. Zatisi sice nebylo
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hlavni naplni jejich tvorby, ovSem mélo své opodstatnéné misto. Vzhledem Kk rozsahu své

prace zde neuvadim ¢eské uméni a vyvoj v zatisi v ném.

Obr. ¢. 13 Pablo Picasso, Zatisi s lahvi rumu, 1911
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3.1 Zatisi jako vztah ke svétu a prirodé

., Priroda vlozila v cloveka tvorivy pud a obdarila jej smyslem pro krasu. Co
Z obojiho udélal, je jeho vlastnim historickym vytvorem. Neda se vsak poprit, Ze pritom
vychazel a tezil z prirodnich danosti. Priroda, na kterou se divame jako na objektivni
podminku krasy, vykazuje ve svéem celku i castech problematiku velmi slozitou. Neni to jen
tim, co vnimame, ale prochazeji ji organické a anorganicke struktury, neviditelné procesy,
geologickeé zlomy, vilastni mikrosvety, Zijici svym vlastnim rytmem «3 zatisi je umélecka
disciplina, ktera je izce stejn¢ jako v podstaté vSechny dalsi, spjata s pfirodou a svétem

kde zijeme. Zatisi je vzdy reflexi umélce a jeho vztahem k dané skute¢nosti. Zatisi a jeho

vyznam slova, jak jiz bylo feCeno je neziva ptiroda. Ukazuje nam néjaky vytez, néjaky

zastaveny obraz skute¢nosti.

Kazdy z nas se musi vyporadat se svym
vztahem Kk okolnimu svétu. Umélec
tedy reaguje na svét kolem, na
problematiku  zivota a smrti na
problematiku nezivé pfirody. Na

obraze zati§i, at’ uz kde je zobrazena

Obr. & 14 Kristyna Kuklikova, Z4tisi v pFirodé, 2009 mrtvd koroptev, nebo dzban s vinem
muzeme vzdy postichnout kratky okamzik, jakysi vhled do skutecnosti. Obraz této
skuteCnosti se tedy stdva zdznamem jedineCnych okamziki, ktery existovali jen v dané
dobé¢. Tento pfenos zaznamenané skutecnosti je podle mé to co d€la zatisi zatiSim. Tento

tichy vysek reality je to co upoutava divaka a vtahuje ho do svéta, kde se zatisi naléza.

? Soutasna minulost : Ceskd postmoderni moderna 1960 - 2000. Ceské Budé&jovice : Tiskarna KAVKA, 2000.
174 s. ISBN 80-85857-37-5.
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3.1.1 Prirozenost ¢lovéka

Pii kvalitativnim vyzkumu jsem si uvédomila diky odpovédim ostatnich studentt
jak dilezity je vztah kazdého z nas k pfirod€. Jsme nuceni neustdle reflektovat to, co
vidime, sly$ime, citime. Jsme neustdle nuceni se vyrovndvat s novymi situacemi v zivote.
Z4tisi mi ptipada jako ideédlni zachyceni této problematiky. Jde o vyrovnavani se vztahem
Kk ptirodé, vztahem ke svétu a vztahem ke kazdé malic¢kosti a kazdé véci, ktera do néj patii.

Skrz umélecka dila, skrz zatisi mizeme citit nadSeni a fascinaci ptirodou.

,, Uméni se zmocni ten, kdo je zna vytrhnouti z prirody, kde umeéni opravdu vézi*
tento citat napsal Albrecht Diirer o pfirodé¢ a o umeéni. Velice trefn€ na ni reaguje Martin
Heidegger: ,, vytrhnout znamenda zde vynést vyraz z hloubi a narysovat jej redisperem na

‘

rysovacim prkné.“ * Tyto citace jsou ob& z knihy Josefa Mouchy, ktery se ve své knize
zabyva fotografii a jejim vyvojem spolu s filosofickymi néhledy na tuto problematiku.
V téchto citacich je totiz to o ¢em zde pisi. Ptiroda je pozadi, pfiroda je néco v ¢em Zijeme,

je, jako platno na kterém se vSe odehrava. Proto umélec vytrhne z pfirody to, s ¢im pak

dale pracuje.

* MOUCHA, Josef. ZaZitek arény : Eseje o historii fotografie a technickych obrazech. Praha : FOTOFO, 2004.
140 s. ISBN 80-85739-38-0.
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4.1 Vztah ¢lovéka Kk piredmétim

Jaky vlastné mame vztah k predmétim? A jak véci, pfedméty nabyvaji néjaké
hodnoty? Jak nabyvaji formu? K ¢emu ndm predméty slouzi? K zamysleni je naptiklad
text od Umberta Eca, ktery pfimo hovoii o pfedmétech v souvislosti s holandskymi
zatisimi, které jsou klicové pro mou praktickou ¢ast bakalaiské prace. ,, I na mnohych
holandskych zatisich, na nichz je vyobrazeno ovoce, maso nebo ryby, tyto predméty samy o
sobe nabyvaji urcité formy nejen tim, Ze jsou ohraniceny ramem, ale také tim, Ze jsou
obvykle nakupeny uprostred, ovsem jejich touha budit dojem hojnosti a nevyslovné
rozmanitosti je tak ziejmad, Ze tato zatisi miizeme zahrnout mezi priklady vizudlnich vycti.
A vzdor své velmi pestré kompozici naznacuje vycet i holandska zatisi typu vanitas, misici
predmeéty, které spolu zdanlive jinak nesouvisi, ale které predstavuji vSe pomijivé a nuti nas

r v v I4 O (¢ 5
zamyslet se nad docasnosti statkii

4.1.1 Ukazka bohatstvi

Pompéznost a touha budit dojem hojnosti také souvisi s historickymi souvislostmi
v dobé kolem 16. Stoleti. Bohati méStané se snaZili poukdzat témito malbami na sviij
majetek, hojnost a bohatstvi. Slo tedy o prezentaci majetku a bohatstvi. Mizeme se jen

dohadovat o tom, jestli m&li k zobrazovanym pfedmétiim osobni vztah.

Chtéla bych ale poukazat na posledni vétu z citace Umberta Eca. Na malbach zatisi
jsou zobrazeny nezivé piedméty neboli neziva piiroda a ty nds pfimo vybizi, abychom si
uvédomili pomijivost véci a majetku. Kazdy ¢lovek je od détstvi obklopen vécmi, utvare;ji
jeho domov a prostredi, v kterém se cely zivot pohybuje. Véci a pfedméty kazdodenni

potfeby ndm pomahaji dosdhnout jednoduchych i slozitych cilt. ,Jiz tim, Ze clovek veci

> ECO, Umberto. Bludisté seznamd. Praha : Argo, 2009. 408 s. ISBN 978-80-257-0164-5.
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vyrobil a urcitym zpiisobem je pouziva, vtiskl jim pecet’ lidské zkuSenosti urcitého typu. Ta
je Vnich a véci jsou schopny o ni vypovidat. Umélecké dilo chape véci jako ndstroj
vypovédi o svété, at jiz je pripomind primo nebo formou iluzivni malby“.6 Umeélec tedy
piimo reaguje na véci a predméty kolem sebe, jeho dilo se stdva vypovédi o dané

skutecnosti.
4.1.2 Z.atisi kolem nas

Uvédomila jsem si, jak se lidé denné obklopuji spousty ,,zatisi* a nevi o tom. Kazdy
¢lovék je zvykly mit na psacim stole pfedméty srovnané, ptipadné absolutné nesrovnané,
presné tak jak je to jeho povaze blizké. Na noc¢nim stolku, v koupelng, na policich.
Jednoduse fe¢eno vsude kolem nas jsou seskupeny véci. To me inspirovalo i v didaktické
¢asti mé prace, kde se zabyvam pravé tzv. ,,domacimi zatiSimi“. Osobni véci neustale
vytvareji a proménuji sveét kolem nas. Zatisi by se tedy mohl stat idealnim prostiedkem jak
se vyrovnat se zivotem s vécmi. Véci symbolizuji ticho, néco nezivého, néco co po nas
zistane, az zemieme. Vidime zde piesné pomijivost daného okamziku zachyceného
v zatisi. Kvétiny bezesporu po dokonceni obrazu, kdyz splni svilj ukol, opadaji. Ostatni
pfedméty a véci béhem staleti zaniknou a nezlstane po nich nic. Pro¢ tedy lidé tak Ipi na
vécech a predmétech, pro¢ Ipi na znackach a luxusu? Stejné tak jako mizeme vidét na
holandskych zatiSich onu okatou pompéznost a ukazku bohatstvi, mizeme i ted’ v roce
2010 najit v katalozich a Casopisech o designu mnoho fotografii, které ukazuji luxus a
bohatstvi, predvadéji nam ndbytek, bytové doplilky, umélé kvétiny, obrazy aj. Piesné
stejné jako kolem roku 1600 lidé neustale maji potiebu davat o sob¢ védeét, davat védét o

svém socialnim postaveni a o svém vztahu k vécem.

6 LIESSMANN, Konrad Paul. Filozofie moderniho uméni. Olomouc: Votobia, 2000. 205 s. ISBN 80-7198-444-2.
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5.1 Gurmanstvi v kontextu kultury

Nepochybné do mé bakalaiské prace zapada také vyvoj kultury stolovani a pfedméty,
které se stolovani souvisi. Zapada tam naptiklad jak samotné jidlo, tak i nadobi, ubrusy,
nabytek a jiné. Pfi prostudovani tohoto tématu jsem narazila i na vazbu na 20. stoleti a
souvislosti s designem jako byli naptiklad takové autority, jako byl Alfons Mucha nebo
Jaroslav Sutnar. Zvlast’ Jaroslav Suntar je spojen nejen s designem, kulturou stolovani, ale
také s fotografii. Sutnarovo nadobi totiz fotografoval Josef Sudek. Tyto fotografie maji

také vazbu na reklamu, jelikoz byly pouzity jako fotografie reklamni.

Tak jako umélci reaguji na podnéty ze svého okoli a Zivota je logické, Ze 1 pfedméty a
jidlo se mohou stat soucasti jejich tvorby. Diky praktické ¢asti, kde se pfimo zabyvam

zatisim, je jidlo a kultura stolovani nedilnou soucasti mé celé bakalarské prace.

Z historie stolovani zde uvadim nékolik prikladl, které se tykaji tématu zatisi a jeho
zpracovavani vumeéni. Napiiklad stolovani chudiny a prostych lidi nebylo nijak
vyjimecné, jedlo se ze spolecnych jednoduchych nadob a stolovani nebylo pfilis
kultivované. Opravdovou zménou bylo az 12. stoleti kdy kultura stolovani v Evropé
vzrostla. Evropané za to mohou vdécit hlavné vlivu islamu a také kiizakam, ktefi je s
arabskymi zvyky seznamili. Kiest'ansky svét pievzal z isldmu celou fadu pravidel chovani
u stolu. Po téchto zménach a lepsi informovanosti spole¢nosti se stalo v lepSich kruzich
pravidlem, ze se nekradlo jinym z talife ta nejlepsi sousta. Také bylo neslusné hltat a
mluvit s plnymi Gsty. Ustupovaly také jiné zlozvyky. Zajimavé a dilezité pro toto téma je,
jak stolovaly vySsi spoleCenské vrstvy. Pro né byvala hostina pftileZitosti, kde mohli
jednotlivei ukazat na jedné strané kultivovanost chovani, vlastni reprezentaci a luxus,

nebot’ mnozstvi a kvalita jidla byvaly prvni znamky bohatstvi.
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Obr. €. 15 Helenga Polakova bez nazvu

Obr. ¢. 16 Josef Sudek, Jaroslav Sutnar,
Porcelanova souprava pro krasnou Jizbu,
1928-1932

Vyssi spolecenské vrstvy meéli ve star§im obdobi vyhrazena urcité jidla pouze pro sebe:
zvétinu z panskych lesti, vzacné kotfeni dovazené z Orientu, exotické ovoce a dalsi
speciality panské kuchyné. Nejen jidlo ale 1 nadobi, nabytek, ubrusy, to vSe bylo soucasti
zatisi. Stejn¢ tak jako se vyvijela doba, vyvijely se a ménily se predméty, které byly

zobrazovany.

Ur¢ita forma zatisi, které souvisi s problematikou gurménstvi a stolovani je také forma
malovaného zatisi, které by se dalo v historii dohledat na vyvesnich Stitech a vrat od
hokynait, lahtidkafstvi a cukraren. Jednalo se také tfeba o dfevéné okenice nebo pozdéji
plechové rolety, které zobrazovali atributy, nebo piimo zbozi v nabidce obchodu. Jednalo
se tedy vlastné o urc¢ity druh reklamy, kde se opét propojuje zatisi s propagaci. O tomto
tématu ve své knize Suterény (Vybrané kritické texty 1963-2000) pise Josef Kroutvor.

Jeden z ptikladt, které zde mohu uvést je naptiklad nedokoncend malba od Josefa

Navratila (NG Praha).
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6.1 Interakce s uméleckym dilem
,, Uméni je cesta k védeni* Leonardo da Vinci

Co je to vlastné umélecké dilo a jak na n& pohliZime? Kdy se obraz stadvd uménim?
Kdy se realita, kterou vidime, stane uméni? Jak divak komunikuje s obrazem? Otazek
tykajici se tohoto tématu je nespocet. Téma interakce s uméleckym dilem, by samo mohlo
byt téma pro diplomovou praci. Na toto téma muzeme nahlizet spolu s problematikou
estetiky, historického vyvoje, filosofie, sociologie nebo psychologie uméni. ,, Kazdé
umeélecké dilo je doslova nabito informacemi o své dobé- zdlezi jen na ndas, kolik jich
dokazeme ,,precist“. Tato vypoved’ nespociva jen v namétu, jak se mnozi mylné domnivaji,
ale predevsim ve zpusobu jeho vytvarného vyjadreni. Mnohé nameéty se udrzely radu stoleti
a promeény zivota spolecnosti a jejimu vztahu ke svétu se promitly v promendch jejich

vtvarného pojeti. '

Umeéni jde ruku v ruce s lidskym vnimanim svéta, stalo se jeho nedilnou soucasti.
Kazdy z nas je denné obklopen mnozstvim obrazi, které formuji jeho osobnost, jeho vkus
a jeho vnimani svéta. Jak se tedy neztratit v obrazech a orientovat se a komunikovat

s uméleckym dilem? To je zakladni otazka, kterou jsem si polozila.

,, Otazka individua tvoriciho a vnimajictho uméni: md individuum jakozto
individuum vliv, nebo je miizeme povazovat za nahodilé? To je probléem pro historika
v o . . 2% , ’ .e v . . . 8
umeni, historie malirstvi se na to bude divat jinak nez historie literatury apod."”

Rozmanitost lidského vnimani a tvorby je obrovska. Clovek je neustale utvaren tim, ¢im je

"BLAHA, J; SAMSULA, P. Pritvodce vytvarnym uménim I1I. Praha: Vydavatelstvi a nakladatelstvi prace,
s.r.0. Stiedisko pedagogické literatury Praha, 1996. 128 s. ISBN 80-208-0386-6.

8 MUKAROSVKY, J. Umélecké dilo Jjako znak: Z univerzitnich predndsek 1936-1939. Praha: Ustav pro
geskou literaturu AV CR, v.v.i., 2008. 137 s. ISBN 978-80-85778-62-5, EAN 978-80-85-778-62-5.
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obklopen a zaroven utvari své prostfedi sam. Uméni je fantastické praveé ve variabilnosti a

ohromné fantazii kazdého jedince. At uz ptimo umélce nebo divaka.

Kdyz zde ddm do pozadi uméni jako celek a vyjmu z néj jen vytvarné uméni a
konkrétné obraz, musim se zeptat: co je to obraz? Co mu dava smysl a co mi sdéluje? Co
na ném vnimam? Neni to jen barva, rdm a kompozice. Vidime a vniméme také nazev
obrazu, vnimame prostor, kde se obraz nachazi. Obraz je podle mého nazoru a také jak
uvadi Jan Mukatovsky, sdéleni. Obraz sd€luje, zobrazuje néjakou skutecnost, kterou my

na zaklad¢ naseho postaveni ve svéteé vnimame.

, To zvldastni na umélecké cinnosti, kterda se lisi od sveta mysleni, spocivd ve
schopnosti nazirani, jez neni podrizeno pozZadavkiim kazdodenni spolecnosti. Je 10
podstatné na uméleckém naturelu, ze je zrozen se svobodnym pouzitim a K svobodnému
pouziti nazorného chdapani. Pro umélce je nazirani od pocatku prirozenou, svobodnou
cinnosti nepodrizenou zZadnému cili, ktery by lezel a koncil mimo toto nazirani, pouze tato
Ginnost sama tim, co miiZe vést k uméleckému ztvariiovani.® Osobné se klonim k nézoru,
7e prave svoboda, kterd je vlastni umélciim, je stejné podstatna pro kazdého z nas a zvlast
pro vyuku vytvarné vychovy ve Skole. Naucit déti a studenty svobodné vytvarné myslet a
vytvarné se vyjadfovat by mélo byt automatickym cilem pro vSechny pedagogy vytvarné
vychovy. Svoboda tvofit a svoboda vnimat uméni je hlavnim aspektem celé problematiky
vztahu mezi ¢lov€kem a uménim. Pokud jde o vztah mezi ¢lovékem a konkrétnim dilem,
myslim, Ze je to velmi Siroké téma, ve kterém bych rada vénovala prostor ve své navazujici

diplomové praci.

® LIESSMANN, Konrad P. Filozofie moderniho uméni. Olomouc: Votobia, 2000. 205 s. ISBN 80-7198-444-
2.
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7.1 Zatisi ve fotografii

Pivod slova fotografie pochédzi ztectiny a to ze slov fos (,,svétlo”) a grafis
(,,Stétec”, ,,psaci hrot) nebo grafé, coz dohromady znamend ,kresleni svétlem* nebo
»zprostiedkovani pomoci obryst“ nebo jednoduse feceno kresleni. Pravdépodobné poprvé
termin fotografie pouzil John Herschel 14. bfezna 1839 v clanku: Note on the art of
Photography, or The Application of the Chemical Rays of Light to the Purpose of Pictorial

Representation.
7.1.1 Vynalez fotografie

Pfi snaze najit poCatky namétu zatisi ve fotografii jsem dosla k prekvapivému
zaveru, a to totiz, ze zatisi ve fotografii je staré jako fotografie sama. Vynalez fotografie Sel
ruku vruce snovymi postupy ve védé a chemii. Diky témto pokrokim ve zminénych
oborech mohla vibec fotografie vzniknout. ,,Kdyz totiz budeme pokladat Niepcovu
fotografii ,, Pohled z okna na dvir* (viz. Obr ¢. 18) z roku 1829 za technicky experiment, je
prvni obrazové komponovanou fotografii ,, Prostreny stul “(viz Obr. ¢ 17) téhoz Josepha
Nicéphora Niepce z roku 1829. ,, Prostieny stiil (viz Obr. C. 17) je evidentné zatisi, velmi

. , e o 1
pravdépodobné prvni tvirci fotografii viibec. ,, 0

Obr. ¢. 17 Nicéphore Niépcé, PfostFenV stal, 1829 Obr. ¢. 18 Nicéphore Niépce, Pohled z okna v Le
Gras, 1829
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Je zjevné pro¢ Joseph Niépce zvolil téma zatisi. Diky dlouhym expozi¢nim dobam
a ukaznénosti zobrazovanych predméti je zatisi z nezivych predmétt samoziejmosti. Dalsi
takové fotografie mizeme najit napiiklad u Williama Foxe Talbota kde ,, 7 jeho knize,
, Tuzka prirody* najdeme i nékolik snimkii, které bychom dnes oznacili jako ,, zatisi
nalezena (na rozdil od autorem zamérné aranzZovanych). ' Nebo fotografie zatisi
v atelieru Louise Daguerra z roku 1837 které je jednou z nejstarSich daguerrotypii viibec.
(viz. Obr. C. 19). Daguerrotypie byla metoda zhotoveni piimého pozitivniho obrazu na
posttibienou desticku. Jako dalsi zlom ve vyvoji byl objeVv barevné fotografie v roce 1861.
Fyzikalni princip barevné fotografie poprvé predvedl James Clerk Maxwell v Londyné 17.
kvétna 1861. Promitl na platno souCasné tfi ¢ernobilé snimky barevné fadové stuhy pies
cerveny, zeleny a modry filtr, které byly pfedtim exponovany pies filtry stejnych barev.
Slo o princip aditivniho michani barev. Tento proces byl ale velmi naroény a tedy

nepouzitelny. Barevnd fotografie se jest¢ o kousek bliz piiblizila realit¢ nez fotografie

¢ernobila.

Obr. €. 19 Loius Daguerre, zatisi v atelieru, 1937 Obr. €. 20 James Clerk Maxwell, prvni barevna
fotografie, 1861

1 74ti%i. Praha : Kuklik, [199?]. 56 s. ISBN 80-901566-9-X
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7.1.2 Pocatek namétu zatisi ve fotografii

Zacatky namétu zatisi ve fotografii tedy maji jasny ptivod a vime, pro¢ jej umélci
volili, Slo totiz primarné o technicky problém. Samoziejmé jak je vidét na obrazové
dokumentaci byli jiz prvni fotografie aranzovany s vytvarnym citénim, smyslem pro
kompozici, svétlo, tvar ad. Tedy neslo jen o planovité fotografie néceho nehybného, slo uz
o vytvarnd dila. Vynalez fotografie byl nesporné jeden z velmi zasadnich okamzikt
Vv déjindch uméni. Mnohdy je pfirovnavan také k vynéalezu tiskatrského stroje, ktery také
navzdy zménil Sifeni kultury po svété. Fotografie se také stala pomocnikem pro nékteré
malife, naptiklad Alfonse Muchu, ktery vyuzival fotografie jako ptfedlohu pro malby, tedy

pouze jako technickou pomucku.

Kdyz fotografie byla jesté v pocatcich, neposkytovala fotografim velkou miru
autorského zdsahu do fotografie, protoze jednoduse zobrazovala realitu, a tak vyuZzivala
negativ K riznym technikam jako naptiklad gumotisk a olejotisk. Diky témto technikdm
vznikali fotografie, které uz byly s autorskym zamérem dotvoieny. Fotografie si dlouho
hledalo misto uznani vedle malifstvi a jinych klasickych technik, ze zac¢atku byla dokonce
n¢kdy opovrhovana. Fotografové se zacali inspirovat grafikami, ale hlavné malbou. Celé
jedno obdobi se nazyva piktorialismus- podle napodobovani maleb. Piktorialismus byl
diky zajmu amatéri velmi rozSiteny a diky pouhému napodobovani a kombinovani
uméleckych dél dal brzdil autorsky vyvoj. Fotografie si ovSem vydobyla své misto na
uméleckém poli. Diky zdsadni zméné v chépani fotografie a to sice, ze fotografie neni jen
proces vytvareni obraz, do kterého zasdhnout jen diky rliznym zasahtim do negativu, ale ze
pointa tkvi pravé vtom obrazu, vté realit¢ pred objektivem. Diky této zakladni

vymezenosti fotografie mohla kone¢né vykrystalizovat v samostatné umélecké médium.
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Fotografie potom mohla svobodné reagovat na vyvijejici se umélecké sméry.
V Cechéch a na Slovensku se stali prikopniky fotografie naptiklad Vilém Hron, Jindfich

Eckert, FrantiSek Fridrich, Jan Ktizenecky nebo Rudolf- Bruner Dvorak.

37



8.1 Fotografie jako obraz reality

Vynalez fotografie jeste jinak velmi siln¢ zasdhl do uméleckého svéta. Najednou se
fotografii podafilo néco fantastického a to totiz, znazornit skute¢nost presné¢ takovou jaka
je. Fotografie zasahla silné a uderné tak jako realita, kterou zobrazovala. ,, S rozvojem
fotografie nastala situace, kdy bylo mozné mechanicky rozmnoZit obraz pozorované
,reality”. Pro umeéni tak vyvstala rada teoretickych otdzek, na nez pri vedomi disledki

“12 Napiiklad pro malifstvi musel byt

nového vyndlezu odpovidali mnoha riiznymi zpiisoby
prekvapujici fakt, Zze fotografie zobrazuje 1épe realitu nez sebedokonalejsi a nejrealisticté)si

malba viibec. Fotografie predstavuje jasn¢ formulovanou informaci, jasn¢ danou realitu,

kterou zobrazuje.

,Fotografie a z ni odvozené prostredky jsou v hromadném sdélovani vyraznéejsi nez
rukodeélné artefakty tim, Ze utvareji hustsi a sugestivnéjsi pole druhotné zkuSenosti,
nahrazujici puvodni, nezprostiedkovanou vazbu ke svetu. Urcujici socidlni relaci
sdelovacich prostredkii je dynamika dopadu na individualni védomi. “B3 Je to praveé onen
dopad na lidské védomi, kterym fotografie ,,vladne*. Fotografie najednou vnesla do svéta
médium, které se mohlo rychleji Sifit a rychleji plsobit na jedince. S postupnym
zdokonalovanim postupt pii fotografovani, zdokonalovanim samotnych fotoaparatu a pfti

vyvolavani dosahla fotografie neuvéritelné daleko.

Diky fotografii se sila vidéného obrazu promeénila a komunikace s divakem také.
»Malistvi ustupovalo s rozsirovanim fotografie z realistické symboliky, aby se rozvijelo
vtendenci K individudlnimu vyrazu. Fotografovani byla predurcena uloha evokovat

skutecnost zpusobem co mozna nejblizsim nasi vizuadlni zkuSenosti, rentgenovani pak jeji

'2 OSBORNE, R; STURGIS, D; TURNER, N. Teorie uméni. 1. Praha : Portél, 2008. 191 s. ISBN 978-80-7367-370-
3.

3 MOUCHA, J. Zdzitek arény : Eseje o historii fotografie a technickych obrazech. Bratislava : FOTOFO, 2004.
139 s. ISBN 80-85739-38-0.
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I3

prohloubeni®. S evokovanim skuteCnosti také bezesporu souvisi vyvoj ruznych
fotografickych disciplin, jako byla fotografie dokumentarni, reportazni, reklamni. Tyto

jednotlivé discipliny se vyvijeli a rozvijeli a ptimo souviseli s dobou, ve které vznikali.

Obr. €. 21 Josef Saudek, RizZe na okné, kol. 1956

Obr. €. 22 Dorothea Lange, Migrant mother, 1933

Diky fotografii slovo ,,obraz*“ dostalo novy vyznam. Obraz se stal realitou. ,, Myslim
si casto, Ze naSe spolecnosti se v kratké dobé rozdeli (nebo uz rozdeéleny jsou) do dvou tiid
obcanii: na ty, kteri se divaji na televizi, prijimaji prefabrikované obrazy, a tudiz
prefabrikované definice svéta, aniz by byli sto kriticky vybirat mezi prijimanymi
informacemi, a na ty, kteri védi, jak zachazet s pocitacem, dokazi vybirat a zpracovavat
informace. “14 Zde se dostavame k soucasné dobg, a K problému zahlceni. Nejen, Ze je
planeta zahlcena sama o sob& poctem obyvatel, ale je také zahlcena zvlast ve méstech
obrazy. Obrazy na nas denné pisobi. V knihach, Casopisech, v televizi, v pocitadich a
hlavn€ v reklamé. Kazdy den jsme vystaveni neskute¢nému mnozstvi obrazili, které jiz

prosli rukama nékoho jiného, jsme tedy denné konfrontovani a atakovani

“ECo, u. Mysl a smysl. Breclav : Moraviapress, 2000. 184 s. ISBN 80-86181-36-7.
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zprostfedkovanou realitou. Je tedy nadale na kazdém z nas jak se postavime k tomuto
problému a budeme sami osobn¢ vybirat jaké obrazy a jakou realitu chceme vnimat a co si
do Zivota nechame zasahovat. ,, Vsechny mozné estetické fenomény jsou urceny tim, ze
.7 6.7 v v o V7 .15 v v V7 v ooer . v 0. ve s
Mayi, ‘vyznam zpritomnene pritomnosti tedy predevsim nezpritomnuji nic nez sviyj ciry
zjev, na nic nepoukazuji nez na sebe-chceme-/i, jsou to samoreferencni znaky. Pri kontaktu
S uménim neudélame tedy Zadnou jinou zkusenost nez zkusenost uméni. Teprve v reflexi na
Ni, V kontrastu nasich zkusenosti uméleckych se zkuSenostmi Zivotnimi, vSednimi, vyplyne

r I4 4 4 [ 16
poznani o nds samych .

> SEEL, Kunst der Entzweiung. Zum Begroff der dsthetischen Rationalitét. Frankfurt nad Mohanem:
Suhrkamp, 1985
16 LEISSMANN, K.P. Filozofie moderniho uméni. Olomouc : VOTOBIA, 2000. 205 s. ISBN 80-7198-444-2.
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9.1 Zatisi v reklamé

Dlouho jsem piemyslela, kde je dnes soucasné zatisi a kde ho muzeme nalézt.

Odpoved mi vyvstala pomérné okamzit¢. Kazdy den a to vSude, pfedevsim v reklamé.

Reklama se stala nasi soucésti a hranice mezi uménim a reklamou se neustale proménuji a

prolinaji. ,, Rozdily mezi svatecnim a svétskym, vzneSenym a vulgdrnim, vysokym a nizkym

se stiraji. Za této situace vedomi specificnosti umeéni a ne-uménim se Stird a

nekanonizované prvky z periferie umeéni snadno pronikaji do samého stredu této

domény“*" Uméni samo tedy méni své hranice, fekla bych, Ze je neustile v pohybu, a

proto také pronikd napiiklad do reklamy. Jako ptiklad reklamni fotografie ve 20. Stoleti

v Cechach zde uvedu zejména Josefa Sudka, jehoz dilo je obohacujici a Eerpa se z n&j do

dnes.

I KVETEN 2010 I DESIGN/ARCHITEXTURA/UMENI/MODA/CESTOVANI m

velkd modni loupezs
oncept

bily. chrdm uprostfed
skych alp vedie
a kraji
o8

Obr. €. 24 Titulni strana casopisu Dolce Vita

Obr. ¢. 23 Reklama na Esteé Lauder

Y GRYGAR, M. Trvéni a promény : Dvanact kapitol o uméni a déjinach. Praha : Torst, 2006. 412 s. ISBN 80-

7215-272-6.
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Zatisi, tedy jako estetické seskupeni véci, které jsou formovany do néjakého
kompozi¢né a vytvarné uceleného celku, najdeme v reklamé. Netvrdim, Ze to co nam
reklama ukazuje je zatisi, ale da se za zatisi povazovat. Idedlnim piikladem, ktery velmi
dobfe funguje, v souvislosti se zatisim jsou luxusni ¢asopisy. Naptiklad casopisy Dolce
vita, Vogue home, Elle decoration, Art and Decoration a Luxury nam ukazuji véci od

bytovych dopliikti az po kosmetiku.

V 16. Stoleti holandsti mistii malovali obrazy zatisi, které méli ukazovat a
prezentovat bohatstvi, krdsu a postaveni ve spole¢nosti. Stejné tak je tomu dnes, a¢ ne na
platnech mistrovskych olejomaleb, ale princip prezentace majetku, bohatstvi a luxusu je

stale stejny.

Obr. €. 26 Strana z ¢asopisu Elle Obr. €. 25 Kartell design
decoration,
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9.1.1 Kult krasy a bohatstvi

Kult krésy a bohatstvi tedy pretrvava v dnesni dobé stéle, a¢ v jinych podminkéach a
Vv jinych mediich. Otazkou je, jestli miizeme tedy povaZovat tyto reklamni a reprezentujici
snimky za zatis$i. Dnesni doba se vyznacuje zejména rychlosti, se kterou se v§e méni. To co
je v mode a to co uznava jako umeélecké dilo, nebo naopak to co je zatracovano se méni po
mesicich. ,, Rychle se Zije, rychle se starne. VSe, co ma teprve prijit, je uz pocitovano jako
davno znamé. Nic nas vlastné ani nemiize prekvapit. Mladi nejsou tak stari, aby mohli byt
jeste mladi. Stari nejsou tak mladi, aby zviadli své starnuti a zavinovani svého vlastniho
Zivota. A tak predstiraji vecné mladi. Rozdily se stiraji. Vse je podrobeno aktivité. Jen to,
co je aktivni Zije, vse ostatni vilastné uz davno zaniklo. Globalizovany svet, velka svetova
vesnice a v ni samd cinnost, horecnatd, chtéjici vykony, bazici po vykonech. Onticky

(13 18 /4 r
Podle mého nazoru se zde

vyznam adorovanych vykonii- to je nase dnesni soucasnost.
autorka textu dotkla ptesné¢ toho, na co jsem chtéla ve své praci a této kapitole upozornit. A

to, ze naSe doba je dobou vykont a jedin€ ten kdo je vykonny je uspésny. Jak tedy muze

byt zatisi stidle v dnesni dob¢ aktudlni?
Z4tisi neapeluje na zasadni bytostné
otazky. Zatisi ani nefeSi soucasné
problémy ve svéte. Zatisi slouzilo mnoha

staleti jako idealni néstroj prezentace

Obr. €. 27 Strana z Casopisu Elle decoration HOVS’Ch malifsk}'/ch, kresebn;'Ich a jin}'/Ch
postupit v umeéni. Nyni uméni jiZ nepotiebuje ukazovat nové malifské sméry. Tim padem

neni jiz pfitazlivy pro dne$ni dobu.

® HOGENOVA, A. K fenoménu pohybu a mysleni. Praha : EUROLEX BOHEMIA a. s., 2006. 340 s. ISBN 80-
86861-72-4.
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Diky stale vice okatému vzrastani kultu bohatstvi a krasy lze nalézt v reklamni a
propagac¢ni fotografii néco co by se dalo za zati$i oznadit. (viz. pifedchozi kapitola) Ale
V naprosté vétSin¢ se jednd pouze o povrchni estetiku, které nese vSechny atributy zatisi,

ovSem neklade si jiné cile nez prezentovat krasné a nekonfliktni obrazky.

“Vse, co vidime v kazdodennim Zivoté, nam vice ¢i méné zkresluje nabyté navyky, a
tento fakt je snad zvlast citelny v dobeé, jako je nase, protoze nas film, reklama a obrazkové
casopisy zavaluji privalem uz predem hotovych obrazii, které se k vizi maji asi tak jako
predsudek k poznatku.“™® V reklam& se tedy setkavame s planovité konstruovanymi
obrazy, které maji jasny cil a to zaujmout a zalibit se divakovi a v neposledni fad¢ prodat

vyrobek.

Nejvétsi rozdil mezi zatiSim, které miZeme nalézt v reklamé a zatiSim jakoZto
klasickém uméleckém tématu je, ze zatisi v reklamé si klade za cil pouze prodat vyrobek

napiiklad urcité vékové skupiné€, Zendm, muzim nebo socidlnim vrstvam.

IN OUR NEXT ISSUE...

Obr. ¢. 29 Strana z ¢asopisu Elle Decoration Obr. ¢. 28 Kartell design

¥ MATISSE, H; FIALA, V. Umeéni rovnovdhy. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1961. 109 s. D-01,10062.
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10.1 ZatiSi v sou¢asném ¢eském uméni s vazbou na kulturu v Evropé

V soucasném uméni najdeme zatisi jen ziidka. Zatisi vzdy slouzilo jako samostatna
disciplina v riznych uméleckych oborech a béhem dlouhé doby v historii bylo jedno
Z nejvyuzivanéjsich témat v malbé, kresbé 1 fotografii. V soucasné dobé¢ je tomu, ale jinak.
Vzhledem k rozsahu své bakalaiské prace se nemohu vénovat i zahrani¢nimu uméni, a
proto ziistanu u uméni v Cechach. Kam se tedy zatisi zuméni vytratilo? Zajimavou
myslenku jsem nasla v knize Mojmira Grygara, cituji: ,,Na druhé strané se v postmoderni
tvorbé uvolnuje vnitrni soudrznost i zamérny vyber a motivace prvkii, z nichz je sestaven
umeélecky znak. Stim souvisi i odmitani specificnosti umélecké cinnosti i oslabeni
axiologického pristupu k umeni a ke kulturni tvorbe viitbec. Jednim ze symptomii posunu
hodnotovych méritek je odbourdvani hranic mezi uménim mezi uménim a masovou
kulturou. Zminéné tendence nejsou, jak jiz bylo pripomenout, nicim zcela novym, co by se
objevilo teprve dnes. Uvoliiovani integracnich sil uméleckych systéemu na pocatku
minulého stoleti spolu se spontannim i systematickym priizkumem vyrazovych prostredkii a
materialu (slov, zvukii, barev, gest, hmot)vedlo v nékterych pripadech k negaci samotného
pojmu umeni. Odmitani mimetismu, narusSovani strukturni jednoty dila, popirani
panujicitho hodnotového systému a afirmativni spolecenské funkce uméni bylo v obdobi

vie s .7 , v o . . . . . 20
bourlivych socialnich otresii zpravidla neseno velkymi utopickymi koncepcemi.

Na zatisich se jiz v postmoderni tvorb¢ jak svétové i ¢eské nemusi demonstrovat
prevratny novy malii'sky styl. Z4tisi v dne$ni dob¢ jiz nemé onu aktudlni nalé¢havost. Nema
spole¢nosti co dal fici a dat. V dnesnim uméni ptevlada prvek Soku, provokace. V tomto
ohledu se moc dobfe zati§i neda vyuzit. Fantasticky namalovany obraz zatisi je jiz pro

soucasnou dobu pomérné malo, dnesni uméni se snazi jit dal a zatisi jako téma mu nestaci.

*® GRYGAR, M. Trvédni a promény: Dvandct kapitol o uméni a déjindch. Praha: Torst, 2006. 412 s. ISBN 80-
7215-272-6.
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Tento jev je Gzce spjaty s dnesni spolecnosti a jejimi naroky a cily. V soucasné dob¢ jsou
velmi dulezita témata, o kterych je tieba mluvit a upozoriiovat na né¢ (coz uméni bezesporu
tuto funkci zastdva) jako jsou naptiklad neustale valeéné konflikty, klimatické zmény a
dalsi. Jen tézko si dovedu predstavit, Ze by umélec v dnesni dobé upoutal pozornost

vétsiho mnozstvi lidi, kdyby se jeho tvorba zuzila jen na zatisi, byt krasné namalované.

Obr. &. 30 Jan Gemrot, Still life, 2009 Obr. €. 31 Michal CihlaF, Zatisi s
andulkama, 1989

Stejné tak jako hovoii Anna Hogenova ve své knize K fenoménu pohybu a mysleni
o rychlé soucasné dobé, stejné tak citim 1 soucasné uméni. Zatisi, jak uz nazev napovida,
zachycuje jen vyfez z celkové reality. Tento vyfez z reality je mrtvy, pomaly a tichy coz
V dnes$ni dobé nemlze zaujmout. Proto lidé vyhledavaji umélecké dila, se kterymi by si
mohli spojit at’ uz svoje zivotni zkuSenosti anebo celkové déni v soucasném svété. Proto
jsou tyto dila logicky Sokujici, apelujici na zdkladni lidské pudy — protoze to je piesné
aktudlni téma. Lidé nemaji ¢as zabyvat se ni¢im jinym nez aktudlnim dénim, nezbyva jim

totiz Cas se zastavit a pfemyslet.
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Sokujici uméni s prvky provokace maji funkci jakéhosi znaku nebo kodu, ktery si
divak velmi rychle spoji stim, co dilo opravdu pfedstavuje. V soucasnosti probiha
v Rudolfinu v Praze vystava Dekadence Now- za hranici krajnosti. Na vernisaz pfislo tolik
lidi, Ze nebylo ani mozné dostat se do vnitinich prostor galerie. Pochybuji, Ze vystava,

ktera by se tykala pouze tématu zatisi by prilakala tolik navstévnika.

Obr. €. 32 Vladimir Jankilovski, Chlapec s dynémi, 1986

V' soucasném estetickem diskursu pronika do popredi opéet téma, o nemz se
moderna domnivala, Ze je jiz vyreSeno:prirodni krdsa. Nejedna se pouze o ndsledek
ekologické krize a patrného mizeni prirody. Otdzka moznosti estetické zkusenosti prirody
ve veku jejiho primyslového niceni se obraci i kumeni, které se stalo v moderné
paradigmatem estetické zkuSenosti. Zda je tim ovSem zproblematizovano postaveni umeni

jako dosud uprednostiiovaného prostoru reflektované estetické zkuSenosti, nebo zda
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pripomenuti prirodni krasy predstavuje posledni romanticky reflex pred definitivni

, - . , . . . 21
transformact na ument a techniku, musi ziistat otevieno, tak jako mnoho jiného. " .

Pii psani této bakalarské prace jsem, samoziejmé narazila na nékolik umélct, kteti
se tvorbou zatisi zabyvaji. Vzhledem k rozsahu prace zde uvadim nékolik ptikladd, které

ukazuji, kde se zatiSi dnes nachdzi a kde se objevuje. Objevuje se bud v ryze

Obr. &. 34 Ivan Pinkava, Egg and Wax, 2003 Obr. €. 33 Ivan Pinkava, Vanitas, 1995

M7 v

konceptualnim duchu jako napiiklad u Antonina Stiizka, nebo se objevuje v hluboce
individualni a intimni roving jako jsou naptiklad fotografie Ivana Pinkavy.(viz. Obr. C. 33,
34) Zatisi se také objevuje v tvorbé umélci, ktefi se vénuji hyperrealistické malb¢, kde
opét zaujima jiny postoj nez v predeslych piikladech. (viz. Obr. C. 30) Ukazuje se zpét
jako na zatiSich v Sestnactém stoleti, ve své realistiCnosti. Objevila jsem také nékolik
jedincu, ktefi se zabyvaji kresbou nebo malbou zatisi a podle mého nazoru je z kreseb a
obrazu citit jen Cista radost a zajem o toto téma, stejn¢ tak jako vnitini harmonie a souznéni
s timto tématem. Napiiklad Tomas Smetana, Martin Kuris, Petr Fiala nebo Miroslava
Zychova. (viz. Obr. C. 36) U né&kterych umélcli se zati§i objevuje jako stiet s timto
klasickym tématem. Nékdy mozna jako zdmérné soucést jejich tvorby, n€ékdy mozna jen

jako navrat k tomuto tématu.

21 LEISSMANN, Konrad P. Filozofie moderniho uméni. Olomouc : VOTOBIA, 2000. 205 s. ISBN 80-7198-444-2.
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Obr. €. 36 Antonin Sttizek, Metafyzické zatisi, 1998

Obr. €. 35 Miroslava Zychova, Terarium, 1998

Zatisi poskytuje nesmirnou $ifi zobrazeni a vnimani. A piesné v této Sifi 1ze nalézt
zatisi skoro kdekoli. Osobné si myslim, ze tak jak se témata v uméni vraceji tak se stejné
vrati 1 zatiSi. Az nase hekticka doba bude potfebovat zklidnéni a usebrani se do sebe, podle
mé téma zatisi opét bude aktudlni a bude soucasti uméni v budoucnosti a bude stejné

vyrazné jako jina témata.

Jakoby zatisi v dnesni dobé spalo. Jako by tisSe ¢ekalo na sviij ¢as, az bude zase

moci komunikovat s divakem pies pfredméty a tichy vnitini svét.
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2. Pedagogicka Cast s didaktickou aplikaci
Vytvarny projekt a jeho vyuZiti spolu s fotografii

Téma zatisi jsem si vybrala zejména z diivodu idedlniho vyuziti v didaktické ¢asti.
Zatisi je idealnim nastrojem jak déti a studenty naucit absolutnim zidkladim kompozice,
kontrastii, barevnosti a perspektivy. Rekla bych, Ze ovladat dobie tyto ziklady formuje

vytvarné citéni a vaimani do dalSiho tvotfivého vyvoje studenti.

Stojim zde ovSem pred zasadnim problémem. Zatisi by se mohlo zdat jako nudné
téma. Zatisi jsou ,,jen‘ néjak seskupené predméty. Jsou to jen pfedméty, které nckde lezi,
nebo je ne¢kdo takhle postavil. Zakladni mySlenkou mé didaktické ¢asti bylo zejména, jak
piinést zaka toto téma co nejblize k nim a aktualnosti, kterou si budou moci vztahnout
sami na sebe a na svét a dobu ve které ziji.“ Zaujmout je vytvarnou cinnosti, c¢innosti
witvarejici, se zda byt malem vyloucené. Vzdyt mohou bez namahy porizovat, prijimat,
stahovat a dal posilat mnozZstvi, hotovych, prefabrikovanych a technicky dokonalych

o 22
obrazu“

Proto pro mne hlavnim ukolem zlistava nenapadné vtahnout zéky do relativné
nezajimavého tématu a pokusit se jim ukazat novou realitu, kterou skrze zatisi a fotografii

mohou vidét.

Hlavni motivaci pro¢ se zamé&fit na uplné zéklady ve vytvarné vychové pro mé byly
hodiny Autorské dokumentarni fotografie na Pedagogické fakulté¢ pod vedenim Phdr. Jana
Smida. Velka ¢ast studenttl, zvlast studenti, kteii vystudovali gymnéazia. CoZ zde neni
feCeno jako kritika, ale jako upozornéni. Za nékolik semestrti fotografie jsem si uvédomila,
jak tyto zaklady z vytvarné vychovy nékterym studentiim znatelné chybi. Napadlo m¢ pro¢

tedy nevytvoftit projekt, ktery by tyto zdklady zahrnul a nejen, ze by détem a studentim

22 $AMSULA, P; HUSKOVA, J. Jako na novd vrata?. Vytvarna vychova : &asopis pro vytvarnou a obecné
estetickou vychovu skolni a mimoskolni. 2007, 1, s. 4-8. ISSN 1210-3691.
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pomohl v dalsim vytvarném vyjadiovani, ale také v bézném Zivoté, v kterém se digitalni

fotografie stava nedilnou soucasti.

V soucasné dobé neustdle vzrista trend digitalni fotografie. Je pomé&mé financné
dostupna a stala se soucasti skoro kazdé rodiny. Proto bych rada digitalni fotografii vyuzila
ve svém projektu Zatisi. Digitalni fotografie také nabizi jednu zasadni vyhodu, okamzitou
Zpétnou vazbu. Déti nebo studenti mohou okamzité a béhem vyuky pozorovat vyvoj svoji

prace. Zde se nabizi idealni propojeni s projektorem nebo ukazkou fotografii na pocitaci.

Zasadni je pro mne také aby vytvarny projekt nendsilnou cestou, pfirozenou pro

veék a schopnosti zaku, naucil a rozvinul jejich zakladni dovednosti ve vytvarné vychove.

Vytvarny projekt je pfipraven pro prvni stupen zakladni Skoly. Konkrétné pro zaky 4-5
téidy. Projekt je tedy koncipovan pro déti ve véku 9-10 let. Tento vytvarny projekt, ktery se
souhrnné jmenuje Zatisi, by mél nendsilnym a pfirozenym zpusobem zaky seznamit
s problematikou zakladnich ,,femeslnych dovednosti* jako je prace s kompozici, svétlem a
barvami. Jako soucast projektu bude zahrnuta také fotografie, ktera zaktim otvird praci

s novym médiem, ktera je v dnesni dobé nepostradatelna.
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Vytvarny projekt - Zatisi
Ukol &. 1
Tvary a jejich svét

V prvnim tkolu tohoto projektu by méli Zaci poznavat a vnimat tvary kolem sebe. Tento
prvni ukol je koncipovan tak, aby zakim piedvedl hlavné vztahy mezi plochou a

prostorem. Zaci by méli pochopit diky tikolu zaklady perspektivy.

Motivace: Jak velky je tvar? Ma hrany? Muze byt ostry nebo je tupy? Ma oblé strany nebo
neni v ruce moc pifjemny? Je tvrdy na dotek nebo mékky? Kolik tvarti znam? Ctverec,
kruh, koule, kvadr, obdélnik, kuzel. Jsou i jiné tvary? Jaké? Kde vSude kolem sebe mohu,
naji tvary? Co se stane, kdyz vedle docela malinké knihy ddm velikou knihu? Najednou je

mala kniha je$té mensi!

Pridana hodnota: Poznavani tvarl, uvédoméni se rozmanitosti a rozdili. Kontrasty mezi

tvary. Pochopeni prostoru a plosnosti. Orientace v plo$né a prostorové tvorbe.
Vytvarny problém: Prostor, tvar, plocha a vztahy mezi nimi
Vytvarna kultura: Piet Mondrian, FrantiSek Kupka, Pablo Picasso

Vytvarna technika: St¥ihani tvari z riznych papirii s inspiraci z vytvarné kultury, lepeni
na velké formaty papiru. (plocha) Lepeni a mackani jednoduchych tvart jako koule, valce,
nasledné stavéni do celku. (prostor) Fotografovani, nasledné promitani snimku,

sestavenych predméta.
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Obr. ¢. 38 Frantisek Kupka, vertikalni studie v Zluté, 1915
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Obr. €. 39 Piet Mondrian, Kompozice, 1921
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Ukol &. 2

Barvy kolem nas

V druhém tkolu by se Zaci méli naucit vnimat barvy a jejich vztahy mezi sebou. Stejné tak
by si méli uvédomit sviij vztah k barvam. V neposledni fadé by méli objevit volnost a

radost z volné malby, kde svobodn¢ kombinuji barvy.

Motivace: Barvy, zelena modrozelena, Cervena, ruda, Sarlatova, cihlova, oranzova, zluté
atd. Jaké jsou citové piifazeni k barvdm? Co v nas podnécuje ¢ervena? Kolik kombinaci
barev lze namichat? Jde nalézt novou barvu? Pfirodni barviva ze zemé¢. Barvy z mineralt.
Barvy jsou vSude kolem nas. Jak by vypadal svét bez barev? Jak by vypadala barva, do
které bych se chtéla na den ponofit a stat se jeji soucasti? Jaka barva ke mné patii? K moji
mamince, tatinkovi atd.? Kterda mé uklidiuje? Kterou nesnasim? Ktera mi pfijde nechutna

a proc?

Pridana hodnota: Uméni se vcitit, citit a vytvarné premyslet v barvach. Vnimani barev a

emoci a pociti kolem nich. Uvolnéni a odkosténi od realistického zobrazeni

Vytvarny problém: sezndmeni se s technikami malby, vnimdni barev, kontrasti,

pochopeni vztahii mezi barvami, teorie barev

Vytvarna kultura: M. Rothko, V. Kandinskij, O. Slavik, J. Sopko

Vytvarna technika: Rozmérné malby ¢tyfmi barvami
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Obr. ¢&. 41 Mark Rothko, Red, Orange, Tan, and Purple, Obr. €. 40 Wassily Kandinsky, Kostel v Marnau,
1949 1910

Obr. &. 43 Otakar Slavik: Kairi / 2008 Obr. &. 42 Jifi Sopko, Snih, 1998

55



Ukol &3
Plocha jako platno K vyuZiti

Tteti ukol se tykd plosného zobrazeni a plosného chédpani. Pro Zaky, ktefi se denné
setkavaji s reklamou, je nezbytnou soucasti jejich kazdodenniho Zivota. V tomto tikolu by
méli pochopit zakonitosti plochy s pomoci vazby na vytvarné kultury, jako je design,
reklama. Mohou vyuzit osvojené znalosti z ptedchozich dvou ukoll o tvarech a vztazich

mezi barvami.

Motivace: hracky, nadobi, porcelan, svétla, lampy, nabytek, design, plakaty, poutace,
obaly na knihy, Cd, napisy, knihy, ilustrace, ¢asopisy, graficky design, loga, navrhovani

obleceni, moda, obaly na lahve od piti, fotografie uzita v reklamé.

Pridana hodnota: Vnimani uméni kolem nds nejen v galeriich a architektute ale i v

béznych vécech, které denné pouzivame. Praxe a nauceni se myslet plo$né a stylizovat.
Vytvarny problém: Plosné mysleni a stylizace. Prace s novymi médii.

Vytvarna kultura: J. Sutnar, J. Sudek, A. Mucha, A. Warhol

Vytvarna technika: ploSna malba plakatu na téma ,, Predméty na mém no¢nim stolku*

V tomto tkolu se nabizi také pomoc ucitele se zaveére¢nym fotografovanim plakatt. Plakat,
jiz jednou vznikly plo$ny objekt, 1ze posunout jesté dal naslednym fotografovanim. Ne ve
smyslu zdznamu skutec¢nosti, ale jako dal§iho kroku. Fotografovani a néasledné upraveni
fotek v pogitaci, by se ptimo dotklo reklamniho vyuziti. Zaci by si vyzkouseli jednoduché
principy upravy fotografie spolu s fotografovanim za ti¢elem rozpracovani tématu o krok

dal.
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Obr. €. 46 Obr. €. 16 Josef Sudek, Jaroslav Sutnar, Obr. €. 44 ).Sudek Panorama, Zatisi na krivém talifi,
Porcelanova souprava pro krasnou Jizbu, 1928-1932 1950

ANDY WARHOL
Obr. €. 47 Andy Warhol, 1962

. R el = A
Obr. €. 45 Alfons Mucha, Princezna Hyacinta

57



Ukol &. 4
Tma a svétlo

Tento ukol by mél zakiim otevfit téma kresby. Hlavné, ale vnimani svétla, tmy. Kontrastu.
Stind kolem piedméti. Rozdily mezi umélym a pfirozenym svétlem. Spolu s vniméanim
téchto aspektil, Ize pii kresbé predmétd docilit i vnimani perspektivy. Zaci se budou
vénovat kresbé uhlem, kde Zaci také poznaji novy rozmér vyjadieni pouze v ¢erné a bilé

barvé. Novy pohled na skute¢nost. Detail.

Motivace: Tma, svétlo, stiny. Stin kolem lampicky, kolem svicky, stin kdyz sviti slunce
pies vétve. Svétlo z baterky dopadajici na pfedméty v naprosté¢ tmé. Kdy jesté vidime a
rozezname obrysy a kdy uz ne? Je tma strasidelnd? MuiZzou i stiny byt strasidelné?
Tajemnost tmy a stini. Svétlo jako opak. Pojem svétla a tmy jako dobra a zla. Svétlo

svitici skrze sklenici, igelitovy pytlik, barevny papir.

Pridana hodnota: Vnimani stint, svétla, tmy, kontrasti Naueni se zachazet s uhlem,

kresbou. Mazani uhlu, Srafovani, vnimani kresby jako vychodiska pro vyjadieni.
Vytvarny problém: Prostor, tvar, kontrasty, detail
Vytvarna kultura: J. Kornatovsky, J. Svobodova

Vytvarna technika: Kresba uhlem na velky format, kresba dvou predmétl z penalu

58



Obr. €. 48 Jifi Kornatovsky, Mala meditace, 2008

Obr. €. 49 Jitka Svobodova, Prkna, 1975
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Ukol &. 5
Fotografie jako sdéleni obrazu

Hlavnim prvkem tohoto tikolu bude jiz samostatné fotografovani. Zaci si sami sestavi
svoje osobni zatisi z pfedmét, které si sami vyberou. V tomto ukolu pochopi rozdily mezi
zati$§im aranzovanym a nalezenym zati$im. Sami si naaranzuji pfedméty, tak jak budou
chtit. Zaci by méli pochopit zasady pii fotografovani, jako je nasviceni, ostrost, vzdalenost
od fotografovanych pfedmétl, nutnost stativu ad. Pti fotografovani se Zaklim nabidne novy
pohled na svét skrz hledacek ve fotoaparatu. Zaznam reality s prvky vlastniho osobniho

vytvarného vniméni jim otevie dalsi dvete ve vytvarném vyjadiovani.

Motivace: Co je to fotografie? Kdo zna fotografie, kde jsou néjaké predméty? Jsou néjak
seskupené? Co je to aranZzované a nalezené zatiSi? Kde je mizeme vidét? Fotografie jako
zdznam néceho jedineéného. Zaznam okamziku. Ticho, klid. Svétlo, tma, stiny, nasviceni.
Co chci fotografovat? Pro¢? Jak? Chci fotografovat jen to, co se mi libi? Divani se na svét

jinyma o¢ima- o¢ima fotoaparatu.

Pridana hodnota: Nové vnimani reality, fotografie jako moznost vyjadieni sdm sebe
Vytvarny problém: svétlo, kompozice, stiny, tma, format, koncept, vybér fotografie
Vytvarna kultura: J. Sudek, F. Drtikol, J. Funke

Vytvarna technika: digitalni fotografie
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Obr. ¢. 50 Josef Sudek, Cibule, 1958

Obr. ¢. 51 FrantiSek Drtikol, Duse, 1931

Obr. ¢. 52 Jaromir Funke, Abstrakce, 1928-1929
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Ukol &. 6

Tvary a jejich Zivot

Tento ukol by mél posunout a rozvinout téma zatisi. Jedna se o prostorovou instalaci
z geometrickych pfedmétl, které jsou k nalezeni doma. V tomto tkolu by se mélo propojit
prostorové chapani zakl spolu s fotografii, kterou lze vyuzit jako zdznam instalace, ale
také jako samostatné individualné koncipované fotografie jednotlivymi zaky. V tomto
ukolu jde zejména o propojeni vSech piedchozich tukolt spolu s fotografii jako

vychodiskem.

Motivace: Prostor, exteriéry, interiéry, divadlo, scéna, scénografie, opony, sedadla,
balkony atd. Prostor pted divakem, prostor co je vidét a prostor co neni vidét. Co vSechno
chci divakovi na fotografii ukazat? Jak predméty vytvareji prostor? Krabice jako zmensené

divadlo. Pfedméty co hraji divadlo. Tiché divadlo.

Pridana hodnota: RozSifeni znalosti perspektivy a kompozice. Schopnost vytvaret
trojrozmérny prostor. Uvédomeéni si fotografie jako pomocného nebo naopak zdsadniho

média K vlastnimu vyjadieni. Osvojeni si zakladnich dovednosti digitalni fotografie

Vytvarny problém: Vztah hloubky a ploSnosti. Perspektiva, nasviceni prostoru

Vytvarna kultura: William Shakespeare, F. Muzika

Vytvarna technika: Navrh scény pro divadelni hru snazvem , Tvary a jejich Zivot*,

modelace v lepenkové krabici- realizace
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Obr. €. 53 FrantisSek Muzika, Kef v modré, 1948
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Ukol &. 7

Divadelni predstaveni ,, NeZivé obrazy*

V poslednim tkolu by méli Zaci pfirozené zkusit vyuzit, co se naucily v ptedchozich
ukolech. Posledni kol by mél udé€lat zavér nad celym projektem. Zabavnou formou
divadelniho pfedstaveni, kde se nebude mluvit ani vyjadiovat pohybem by se i stydlivy
zaci méli uvolnit a stat se soucasti celého projektu s ndzvem zatisi. Tento ukol je propojen
s fotografii, kterd na konci s pomoci vytvarného pedagoga zachyti jedinecné okamziky,
jedine¢nou intimitu okamziku, kdy se déti sami stanou ,, z4tiSimi““. Tento ukol lze vyuzit
bud’ jen jako zdznam déni ve tfidé, nebo piimo divadelni predstaveni pro rodice. Spojeni

s hudbou se v tomto piipadé pfimo nabizi.

cey

Motivace: Véci. Jak asi ziji? Co je napada, kdyz cely den stoji na poli¢ce? Pouziva je
nékdo? Bavi je to? Nebo nic necitit? Pfedméty kolem nas ve t¥idé, v kuchyni, v koupelné.
Co kdybych ja byl véc? Co bych chtél byt? Néco uzite¢ného? Z jakého bych byl materialu?
Jak bych chtél, aby se semnou zachazelo? Jaka hudba by se hodila ke mné, kdybych se stal

véci? Hudba jako vyjadieni tvaru ptedmétu.

Pridana hodnota: Hlubsi propojeni s tématem. Osobni vnimani a transformace tématu

k intimng&j$i formé&, prace v kolektivu, organizace, vyjadieni se postojem téla atd.

Vytvarny problém: vyjadieni sdim sebe pfed fotoaparatem, fotografie, nasviceni, hudba ve

spojeni s divadlem.

Vytvarna kultura: Laterna Magika, rizné hudebni Zanry od africkych bubni, Mozarta az

po techno, F. Drtikol
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Obr. ¢. 54 Laterna MAGIKA, predstaveni Graffiti
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3. PRAKTICKA CAST
3.1 T¥i podoby

Ve své osobni tvorbé jsem vzdy dédvala pfednost malbé, velkym formatim a
expresivnimu vyjadieni sebe samotné. Zpracovat bakalaifskou préci, kterd se tykd néceho
jiného, pro mé byla od prvniho okamziku vyzva. Kresba a malba zati§i mé provazela jiz od
zékladni $koly a postupné se naroky na provedeni zatisi zvySovaly. Ctyfi roky na stfedni
Skole jsem zati8i kreslila a malovala. Na Pedagogické fakult¢ UK jsem také kreslila a
malovala zatisi. Uvédomuji si, Ze jako studijni kresba zatisi poskytuje idedlni ndmét pro
vyuku. Dokonce jsem se chvili vénovala i fotografovani a parafrazovani slavnych zatisi.
Pak mi ale doglo, Ze stile jen napodobuji. Ze do zati§i nevnasim sebe samu. Jednoduse
z divodu tnavy z tématu, kdy jsem dokola kreslila zatisi- studijni kresby. Teprve pfi
fotografovani se mi rozsifil obzor a zacala jsem se vénovat tématu zatisi z daleko
osobn¢jsiho a intimngj$iho Gthlu nez predtim. Spolu se zménami a vyvojem situaci ve svém
zivoté jsem jinak reagovala na toto téma. Piestala jsem vnimat zati$i jako objekt detailni
kresby, ale jako nesmirné Siroké téma, v kterém se mohu svobodné projevit a vyjadrfit tak
jako v kazdé jiné technice. Zatisi mi poskytlo jakési bilé platno pro fotografovani, kdy
jsem se snazila vnimat svét v mens$im méfitku, v méfitku kazdodenné pouzivanych,
ignorovanych predméti vSude kolem sebe. Uvédomila jsem si, ¢im se doma obklopuji a
pro€. Nalezena zatisi, kterd jsem nachédzela u sebe doma, na chalupé a u rodicti se mé totiz
pfimo tykali. S témito pfedméty jsem vyrustala a nikdy mé nenapadlo je zapojit do svého
vytvarného projevu. Ve své praktické ¢asti bakalaiské préace, jsem se snazila vyuzit

maximum teoretickych znalosti a maximum toho co jsem se zatim naucila.

Praktickou c¢ast zde délim do dvou casti, jednu, kde se zabyvam holandskymi

zatisimi a jejich parafrazemi. Snazila jsem se podrobné prostudovat holandské malby.
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Navstivila jsem Louvre, kde jsem stravila mnoho hodin v kifidle budovy jen s touto
tématikou. Zatisi z této doby m¢ zacala fascinovat a pfitahovat. ZvIast kdyz je jimi ¢lovek
obklopen. Vyuzila jsem vSech svych pociti z téchto maleb a snazila jsem se je prenést a
piemodelovat do fotografie. Nekopirovala jsem konkrétni dila, kterd bych se snazila
maximalné napodobit. Tak jako v malbé miluji volnost, volnost jsem potiebovala citit 1 pii

aranzovani ,,dokonale* vypadajicich zatiSich.

V prvni ¢asti mého autorského zpracovani zadani jsem se vénovala holandskému
zatisi a jeho postupnym proménam ve tfech snimcich. Prvni fotografie zachycuje
aranzovanou skutecnost, dokonalou, perfektni a bohatou. Druhy snimek je rovnéz
aranzovany. V teoretické Casti své bakalaiské prace se veénuji tématu zatisi v reklamé.
Rozpracovala jsem tedy dal zatiSi a posunula jej do soucasné roviny. Spolu s jidlem a
nadobim, které se dnes pouziva. S vyuzitim modrych filtrd a idealniho tvrdého nasviceni
jsem dosahla chladné, vypocitave, strohého zatisi. Zatisi se zdanim zdravé stravy jako by
vypadlo z kancelafe, ¢i lékafské ordinace. Je ploché, bezvyrazné a bezvyznamné.
Kontrastuje tak idedln¢ s prvnim snimkem. Tieti fotografie ukazuje posun jest¢ dal. Je
vidét pfimy rozklad a zaznam z fotografovani zatisi. Je v ném zachycena nejjemnéjsi
intimita skute¢nosti a okamziku. Na této fotografii je vidét nespocet drobnych zatisi, které
tvoti ve fotografii vytvarné uceleny celek. Toto zatisi ptfimo reflektuje mé samotnou. Vzdy

kdyZ pracuji, nebo tvofim, jsem obklopena nepotadkem. Tato fotografie se hluboce dotyka

mé vlastni tvorby a mé samotné.

Posledni fotografie z cyklu ukazuje zavérecny posun a rozklad od aranzovaného
zatisi po zatisi nalezené, piirozené. Divame se tedy na tichy snimek, kterym jsem zachytila

opravdovou realitu ve své podstaté. Nalezena, spi§ ,,domaci zatiSi* pro mé skytaji hloubku

a krasu, kterou mé¢ fascinuje uvédomovat si, pracovat s ni a promitat ji do vlastni tvorby.
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Tyto tfi snimky tvofi jednotny celek, ktery ukazuje mé samotnou skrze predméty, s

kterymi denné Ziji, pouzivam je nebo méli a maji vyznam v mém Zivoté.

3.1.1 Ja a zatisi

Druha cast bude obsahovat také portfolio dvaceti fotografii, pfimo souvisejici
s timto tématem, které reflektuje vyvoj a kroky moji fotografické tvorby, ktera se tématem
zatisi zabyva. Je to velmi osobni vypovéd’ o mém vztahu k tomuto tématu. Snazila jsem se

zde zachytit cely posun mé prace.
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Obr. €. 57 Kristyna Kuklikova, Z&tisi lll., 2010
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Zavér

Na konec své bakalafské prace doddvam shrnuti toho, co jsem napsala. Diky
rozsahu jsem se dostatecné nemohla vénovat soucasnému uméni a tématu zatisi
Vv celosvétovém métitku. Myslim, ale Ze jsem poukézala na nékteré soucasné trendy a dala
jsem je do souvislosti stématem zatiSi. Snazila jsem se uchopit toto téma co

vvvvvv

nebo doby ve které vznikali.

Pevné doufam, Ze moje bakalafskd prace ukazuje nesmirnou bohatost a krasu
tohoto tématu, ktera tak izce souvisi s nasim kazdodennim zivotem a svétem ve kterém

Zijeme.

V didaktické casti jsem se snazila co nejlépe konstruovat vytvarny projekt na téma
zatisi, ktery by toto téma propojil s fotografii a naucil déti vnimat realitu pres hledacek
fotoaparatu. Doufam, Zze se mi povedlo sestavit takovy projekt, diky kterému by si déti

vzali zaklady vytvarného vyjadfovani i do bézného zivota.

Tato bakalafska prace mi oteviela toto téma daleko vic, neZ jsem si na zacatku

myslela a pfimo se protind s moji osobni tvorbou.
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