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Abstrakt
Bakalatska prace ,,Apokalypticky film — ptfedpoklady, podoby a funkce* pojednava o

fenoménu apokalyptického filmu jako o funkénim elementu v zdpadni civilizaci od druhé
dekady 20. stoleti aZ po soucasnost. Zkouma pocatky apokalyptického mysleni, tj. o¢ekavani
konce svéta, a zdiraziluje jeho naboZensky, filosoficky i prakticky dopad ve spole¢nosti
zalozené na zidovsko-kiestanské tradici. Nastiiuje obavy soucasné vefejnosti souvisejici
s vyvojem technologii, pfelidnénim 1 kulturnimi stfety a shrnuje soucasné pesimistické vize
z humanitni 1 pfirodovédné perspektivy. Dale se zaméiuje na pocatky apokalyptickych témat
v beletrii a posléze filmu, pficemz na zéklad¢ vzorku 150 nejlépe hodnocenych dél predklada
navrzenou typologii apokalyptickych ndméti. Posléze, srovnadvajic zastoupeni danych typt
v jednotlivych dekadach a paralelnich spolecenskych nalad a udalosti, se snazi dokazat
reflektujici charakter apokalyptického filmu. Déle se zabyva jeho socialni funkci a s pomoci
McLuhanovy teorie médii jej zapracovava do konceptu moralni paniky. Dospiva k zavéru, Ze
apokalypticky film pomaha vybijet potencidl piislusnych mordlnich panik, nebot’ predklada
feSeni piipadnych problémil, ¢imz vetejnost uklidiiuje, a prostfednictvim oznaceni deviace a
zobrazeni zakladnich sdilenych hodnot slouzi k posileni skupinové identity a stability

socialniho fadu.

Abstract

The bachelor thesis “Apocalyptic movie — background, forms and function” deals the
apocalyptic movie phenomenon as a functional element in the occidental civilization since
1920s until now. It investigates the origins of apocalyptic thinking, i.e. expectation of the end-
time, and emphasizes its religious, philosophic and practical impact in society based on Judeo-
Christian tradition. It tries to adumbrate recent public apprehension, evoked by technology
development, spreading of diseases, overpopulation or clash of cultures, and sums up various
pessimistic visions in perspectives of human and natural sciences. Then it focuses on the
beginning of apocalyptic theme in literary fiction and finally in cinematography. The work brings

the original typology of apocalyptic themes, designed on the base of sample of one hundred and



fifty best rated movies, and with that tries to confirm reflecting essence of apocalyptic movie,
whereas compares distribution of themes and parallel social events or moods in decades. In an
effort to clarify function of apocalyptic movie, the work, with help of McLuhan’s media theory,
uses the concept of moral panic. It concludes, that visualization of danger and subsequent solution
leads to discharging of moral panic’s potential. Labeling of deviation and presentation of shared

values in movies helps to consolidate the group identity and stability of social order.
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Uvod

Nuklearni konflikty, invaze mimozemstanti, ekologické krize, pandemie smrtelnych
chorob, meteority, vzpoury stroji... To vSe jsou témata apokalyptickych filmt, jez ndm znovu
a znovu predkladaji obraz svéta Celiciho totdlni zkaze. A sklizeji znaény uspéch. Ptdme se,
kde se vzal fenomén apokalyptického filmu? Pro¢ se jeho prostfednictvim spolecnost tak
Casto a s takovou oblibou diva do o¢i vlastnimu zaniku? Zd4 se, jako by spolecnost Zila
objevuji se nova proroctvi a oZivuji stard, média publikuji zprdvy o hrozbach vSeho druhu.
Svét 21. stoleti dési zivelné pohromy, jaderné havarie, vycCerpani ptirodnich zdrojt,
klimatické zmény, nadkazy €1 konflikty kultur. Nékteré z téchto obav panovaly i ve stoleti
pfedchozim a jiné zase v mnoha stoletich pfed nimi. Ve spolecnosti je zkratka strach ptfitomen
jako jedna z nejptirozengjSich vlastnosti ¢lovéka, jenz si coby divak i aktér v jedné osobé
uvédomuje, ze kazdé déjstvi méa zacatek a musi byt n€kdy skonceno, stejné jako celd hra,
ackoli jeji scénaf nikdo neznd, ani program divadla na dvefich nevisi.

Apokalypticky film (potazmo beletrie) z téchto obav Cerpa a riizné je pretvari podle
svych potieb. A divéaci nadSené sleduji, jak je svét tisickrat jinak vystaven bezprostiednimu
ohrozZeni. Poptavka je saturovana nabidkou a ta zpétné stimulovana poptavkou. Princip, ktery
funguje. MliZeme se opravnéné¢ domnivat, ze apokalypticky film, pokud se t&Si divacké
oblibé, ve spolecnosti plni urcitou funkci, a je tedy pfedmétem vhodnym k
relevantnimu sociologickému zkoumaéni. K obhajobé tohoto tvrzeni mulZeme pfistoupit
v zasad¢ ze dvou pozic, a sice sociologie uméni, s jejiz pomoci popiSeme vyznam uméni pro
spolecnost obecné, a kulturniho primyslu, jeZ ndm pomiize odhalit charakter uméni ve
spole¢nosti moderni.

Z pozice prvni lze fici, Ze uméni je ve spole¢nosti reflektujicim prvkem. To je patrné
z historickych obrazi stejné jako z archaickych textii, kde napt. pravé apokalyptické mysleni
bylo silnym podnétem k reflexi. Sociologie uméni vSak neni pfili§ etablovanym oborem, a
ackoli v posledni dobé dochazi k jistému pokroku, co se zajmu napt. o sociologii literatury ¢i
filmu tyce, rozhodné nejde o stézejni zaméfeni. Pfesto véfime, Ze si film zaslouZi podrobny
sociologicky nahled, nebot’ v soucasnosti patii mezi nejrozsirenéjsi, nejsnaze dostupné a mezi
vefejnosti nejpopularnéjsi umelecké formy. Miloslav Petrusek tikéd o literarnim dile (a jeho
tvrzeni lze za urcitych okolnosti vztdhnout 1 na film, nebot’ ten Casto z vychazi z literarni
ptedlohy), Ze ,,zobrazuje a vyjadfuje, odrazi [...] pfedevSim socidlni skutecnost [...], je

vyslednici, ale i pfedpokladem socialnich aktivit, vznika, existuje a funguje jako tvorba,



interpretace, recepce a kritika [...], je pfedmétem emocionalnich reakci [...] a nositelem nejen
estetické, ale 1 socidlni informace [...], vypovida o spoleCenské skutecnosti dané doby, o
svétovych nazorech a ideologiich, zejména o postojich a stereotypech velkych socidlnich
skupin, spoleCenskych tfid a wvrstev [Petrusek 1990: 22-23]. Déle v duchu
sociognoseologického paradigmatu’ podotyka, ze literarni dilo je produktem ,konstelace
urcitych socidlnich sil...* a ,relace mezi ,objektivnimi spoleCenskymi podminkami® a
literaturou je slozit¢ zprostiedkovana - spoleCenskou psychologii doby (Plechanov),
ideologickym prostiedim (Bachtin), svétonazorovymi strukturami (Goldmann) atd...“ [c.d.:
28-29].

Koncepce kulturniho priimyslu taktéz poukazuje na vztah umeéni a reality — umeéni se
stalo komoditou produkovanou kulturnim primyslem, standardizovanym zbozim, jez je
podsouvéano vefejnosti, ¢imz vytvaii tzv. masovou kulturu. K tomuto tGcelu je pak vhodny
pravé film diky svému obrovskému zobrazovacimu potencidlu. Podle Adorna totiz film
nenechava ,,zadny prostor pro fantazii a mysleni divaka...“, a tak je vybizi k tomu, aby jej
,bezprostiedné ztotoznili se skute¢nosti [Adorno 2009a: 128]. ,,.Cim tésn&ji a wipIngji jeho
techniky zdvojuji empirické pfedméty, tim snadnéji se dnes prosazuje klam, Ze svét venku je
nepierusenym prodlouzenim svéta, ktery vidime ve filmu* [ibid.]. Adorno tvrdi, Ze ,,(d)ané
byti se prostiednictvim kouzla svého vérného zdvojeni stava svou vlastni ideologii® [Adorno
2009b: 10] a realita je zdmérn€ pozlacovana tim, ze individudlni 1 socidlni konflikt je v dile
konzervovan [c.d.: 32].

JestliZe jsme takto obhdjili relevantni misto filmového dila v sociologickém zkoumani,
muzeme je zacCit systematicky studovat. V dalSich kapitolach této prace proto nejprve
predstavime tradici apokalyptického mysSleni a jeji pilife, pojedname o jejim ptlisobeni
v déjinach a dusledcich pro sou€asnost. Poté nastinime aktualni spolecenské hrozby a tim si
pfipravime pidu pro pfedstaveni soucasnych pesimistickych vizi, jez panuji zvlasté¢ ve
védeckych kruzich. Vzapéti piejdeme piimo k apokalyptické beletrii, pfiCemz zminime jeji
vyvojovou vazbu na utopickou a dystopickou literaturu a ptedevsim jeji kliCovou roli pfi
vzniku prvnich apokalyptickych filmi, ¢imZ se kone¢né dostaneme k meritu véci. Pokusime
se vytvofit typologii apokalyptickych filmovych naméth a ke kazdému typu uvedeme nékolik
vhodnych piikladi filmovych dél 20. stoleti i soucasnosti. Abychom dostali plivodni tezi, Ze
uméni je ve spolecnosti reflektujicim prvkem, pokusime se témata apokalyptickych filmu

podle obdobi jejich vzniku vztahnout k pfisluSnym politickym, ekonomickym a spolecenskym

' Toto paradigma chépe literarni dilo jako odraz spoleénosti a zdirazituje informaéni relevanci literatury.
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udélostem a naladam. Timto zplsobem zjistime, zdali film realitu v minulosti skute¢né
reflektoval, a pokud ano, dovolime si na zaklad¢ filmovych namét vice versa poukdzat na
aktualni problémy v realité¢. Paklize potvrdime hypotézu apokalyptického filmu jako
funkéniho elementu, lze se dale zabyvat jeho funkci (reflexe spolecnosti je spiSe jeho
vlastnosti, nikoli funkci). Pokusime se jej zejména s pomoci McLuhanovy teorie médii
zapracovat do konceptu moralni paniky, na jejimz zdkladé¢ popiSeme jeho plisobeni na
piedstavy vefejnosti a socialni fad. Uvedené piedpoklady, podoby a funkce apokalyptického
filmu tak poslouzi k pevnéjsimu ukotveni tohoto fenoménu v moderni sociologii kultury a

umeni.



I. PREDPOKLADY

1. Pesimistické vidéni vyvoje svéta

NasSe doba se rozhodné nejevi jako Stastnd a pravdépodobné nebudeme souhlasit
s Candidovym mentorem Panglosem, Ze na svété je vSe zafizeno nejlépe, jak je to vibec
mozno. Ostatn¢, jak tikd Eugen Weber, ,jen malokteré obdobi své soucasniky nedé¢silo
vidinou svého upadku® [Weber 1999: 238], a soucasnost, jakkoli pfinosna, je vzdy
zastinovana nostalgii po starych dobrych ¢asech, jez jsou zna¢nou mérou vysnéné [c.d.: 23].
Jak ptiznacné zpiva Jan Werich: ,, kdyz jesté civilizace nebyla, viddla celym svétem idyla... “.
Muzeme se vSak prdvem domnivat, ze dneSni situace, co se katastrofickych vizi tyce, je
ponékud jind nez kdykoli v historii lidstva. A sviij dil na tom nese zdokonaleni naSich
poznavacich schopnosti, jeZ nam umoziuji hrozby ,,objevovat® a povédomi o nich rychle a
sami jsme byli pfi¢inou celé fady novych nebezpeci, at’ uz prostiednictvim urbanizace,
industrialismu ¢i popula¢ni expanze. A je nutno v¢as podotknout, ze zamérem této prace neni
v zadném ptipad¢ posuzovat, zda jsou tyto hrozby realné ¢i nikoli, nebot’ jiz fakt, Ze jsou
spole¢nosti vnimany jako redlné, nas dostate¢né opraviiuje k relevantnimu sociologickému
zkoumani. Zvolime pfistup v duchu Thomasova teorému: ,,Jestlize je urcita situace lidmi
definovand jako redlna, pak je realna ve svych duisledcich.

Jak jsme ftekli, hrozby zéniku jsou spjaty s osudy ¢lovécenstva od samého pocatku, a
piedstava konce je trvale pifitomna napii¢ riznymi kulturami bez rozdilu nabozenstvi nebo
mista na zemekouli. ,,Sociologové takovéto predstavy spojuji s krizovymi obdobimi napéti,
nebezpeci, nouze a rozkolu mezi skuteCnosti a ocekdvanimi, s dobami, kdy utrpeni,
nespravedlnost a obecné Spatny tad svéta volaji po katastrofickém rozuzleni* [c.d.: 231].
Katastroficka proroctvi jsou tedy jakymsi pokusem o interpretaci vlastni doby [c.d.: 34].
Zajisté, ne vSechny kultury chapou konec stejné. Jeho podoba a dasledky jeho ocekavani
vnimani ¢asu. Proto nepiekvapi, Ze patrné nejsiln€js§i dopad maji predstavy konce ve
spolecnosti zalozené na zidovsko-ktest'anské tradici, ktera se vyznacuje mimo jiné linearnim
chdpanim casu a také Bohem, ktery si ze Staré¢ho zdkona pfinesl néco ze své piisnosti a
z jehoz vile nastane konec pozemskych dnl. Apokalyptické vize, jak tyto predstavy konce

muzeme nazyvat, dokonce dostaly sviij nazev diky casti kiest'anské Bible a cela zapadni



historie se nese v duchu ocekdvani apokalypsy. ,,Ten den a hodinu vSak nikdo nezna — ani

nebesti and€l€, ani Syn — jedin€ saim miij Otec* [Mt 24:36].

1.1 Vymezeni pojmu apokalypsa

Apokalypsa je plivodné literarnim Zanrem objevujicim se jiz ve starovéku a je spojena
predevsim s biblickymi texty. V hebrejské Bibli, resp. ve Starém zakoné, je né¢kolik ¢asti, jez
lze oznacit za apokalyptické. Prvnim takovym spisem v pravém slova smyslu je Kniha
Danielova zhruba z 2. stoleti pt. Kr., nicméné jiz o nékolik stoleti diive proroci ptedpovidali
Bozi soud, napf. Amos, 1zaia§ nebo Joél. Casto se také uvadi Ezechiel a Zacharias. [Weber
1999: 45-46]. Apokalypticky text par excellence vSak ptichdzi az na konci Nového zékona,
v podobé Zjeveni sv. Jana, odkud také pochdzi samotny pojem (z feckého apokalypsis -
zjeveni), a proto je tento text n¢kdy nazyvan Apokalypsou. Obsahem je ,,Zjeveni JeziSe Krista,
které mu svétil Blh, aby ukazal svym sluzebniklim, co se musi brzy stat [Zj 1:1]. A sice, Ze
lidstvo bude stizeno Poslednim soudem, Bih vybere sto Ctyfiactyficet tisic spravedlivych,
poté Jezi§ na misté zvaném Armageddon’® svede souboj s Antikristem a uvrhne Satana do
propasti. Spravedlivi pak budou vladnout po JeziSoveé boku v tisiciletém kréalovstvi [Z] 1-22].
Je ziejmé, Ze text reflektuje proroky Daniela, ZachariaSe, Ezechiela a ostatni [Weber 1999:
32]. ,,Janova vidéni maji podobu fady eschatologickych vizi’, jejichz kofeny sahaji hluboko
do starozdkonni obraznosti a terminologie” [c.d.: 9], a tato obraznost je jednou z pficin
rtiznych vyklada Zjeveni.

Zde je tfeba kratce zminit, Ze Janovo zjeveni dalo posléze vzniknout dalSim
fenoménlim, napt. chiliasmu (z teckého chilioi — tisic), resp. miléniarismu (z latinského
millenium — tisicileti), ktery predstavuje viru v prichod milénia, tj. tisicileté¢ vlady JeziSe
Krista a svétct [c.d.: 148]. Zabyva se tak novymi zacatky a tim se liSi od apokalyptiky, kterou
naopak zajimaji soudy, uctovani a konce [c.d.: 33]. Oboji se velmi vyrazné projevuje
v podstaté az do soucasnosti.

Pojem apokalypsa mé tedy biblicky zaklad. Jak se ale zacal dostavat do b&zné feci,
jeho vyznam se ponékud rozsitfil. Dnes jej uzivame 1 k oznaCeni rozsahlé katastrofy c¢i
valeéného konfliktu, u né€jz se mizeme obavat dalekosahlych disledkt, resp. vyusténi ve
zkazu svéta nebo jeho casti (at’ uz se jedna o destrukci prostredi ¢i vyluéné zmareni lidskych

zivotll). A v tomto smyslu budeme s pojmem operovat v naSi praci. Pokusime se zachytit

* Mésto Har Megiddo v severnim Izraeli.
? Eschatologie, tj. nauka o vécech poslednich.



hrozby, na zaklad€ kterych se spolecnost obava o svou existenci — ano, jde nam primarné o
spolecnost, resp. civilizaci, konkrétné tu, ve které naSe prace vznikd, tedy euroatlantickou,
s kfestanskou tradici, nebo jak ji prost¢ nazyva Huntington, Zapadni (Huntigton ovSem do
této civilizace nezahrnuje Rusko, kterému se my ¢astecné vénovat budeme). Toto zaméteni je
pro dal§i postup zasadni, nebot’ ne vzdy urcitd apokalyptickd vize (vzniknuvsi v urcité
spolecnosti, civilizaci) vyjadiuje obavu o konec svéta jako takového — kliCovy je pro ni
zpravidla konec vlastni a ten mize a nemusi zahrnovat globalni zanik. Predpoklada se, ze
spolecnost (v $irSim smyslu identifikace) sdili ur¢ité hodnoty, resp. socialni fad (opét v SirSim
smyslu), naez to, ¢eho se nejvice obava, je jeho zhrouceni. Z tohoto divodu budeme
s pojmem apokalypsa pracovat zejména na urovni socidlniho fadu, tedy nejen jako s totalni
zkazou na urovni globalni. Nebot’, jak fikd Weber, apokalypsa je koncem — ,,pokud ne svéta

vibec, pak alespon jednoho svéta®“ [c.d.: 85].

1.2 Apokalypsa v déjinach zapadni civilizace

Bylo jiz feceno, Ze ocekavani konce je nedilnou soucésti vétSiny kultur a vyznamneé
souvisi s vnimanim casu. Zda se, ze kultury, resp. ndbozenstvi vnimajici Cas linearné
zpravidla oc¢ekavaji konec v katastrofické podobé. Napi. buddhismus ¢i hinduismus klasicky
zacatek a konec postradaji, ¢as zde ma cyklicky charakter a spdsa znamend osvobozeni
z tohoto nekonecného kosmického cyklu (Ackoli Weber hovoii o fad¢ sekt derivovanych
z téchto nabozenstvi, které ziji ocekavanim konce, jsou vSak spiSe chiliastické, nikoli
apokalyptické [Weber 1999: 211-224]). Platon v predkiestanské Evropé uvazoval podobné.
Podle Graye ani ptivodni judaismus neobsahuje myslenku svéta sméfujiciho k zaniku [Gray
2008: 6]*. Dale je Grayovi tfeba dat za pravdu v tom, Ze podstatou kestanské apokalypsy je
souboj dobra se zlem, které zté¢lesiiuje Belial (Satan). V Hebrejské bibli ov§em tato dualita
patrna neni, Satan se objevuje jen v Knize Jobov€ a je pouhym emisarem Bozim, nikoli
apokalyptické tradice [c.d.: 13].

Kiestanstvi ma tento souboj od pocatku ve svém zakladu, a ani modernim myslitelim
se jej nepodafilo vyvratit. Démonologii podobnou kiestanské pfijimali jakobini, nacisté i

bolsevici, stejné jako dnesni radikalni islamisté [c.d.: 35]. Nicméné je tfeba podotknout, ze

* Toto tvrzeni se miize zdat sporné, poté, co jsme nékteré pasaze Starého zakona oznaéili za apokalyptické. Gray
ma ale namysli judaismus jako nabozenstvi, jehoz vznik je datovan do obdobi zhruba 2000 pi. Kr.. Nejstarsi
apokalyptické spisy prorokt, jak jsme zminili vyse, vSak pochazeji nejdfive z 8. stoleti pf. Kr, Kniha Danielova
pak pravdépodobné dokonce z 2. stoleti pt. Kr.



rané kiestanstvi vychdzelo z eschatologie v podstaté¢ pozitivni — ,,vyvoleni* vstoupi do
Kralovstvi nebeského. Oproti tomu byly nékteré pohanské eschatologie velmi tvrdé, nebot
jejich naplnéni spocivalo ve smrti bohii a ptichodu totdlni zkdzy [c.d.: 5]. Krestanské
pfedstavy vSak posléze nabyvaji podobného charakteru a v zasad€ utéSujici funkce
chiliasmu/ii se vytraci. Weber tika, Ze ,,(v)idiny konce se [...] tykaji spiSe hrizy a zkdzy nez
[...] atéchy. ,Soudny den‘ znamena v béZzném slova smyslu zkéazu; ,apokalypsa‘ znamena
pohromu, vesmirnou katastrofu, konec svéta. Zjeveni Boziho planu svéta a cirkve se zuzuje
na proroctvi o konci vékl (dé€jin) a Casu a ,eschatologie, uc¢eni o poslednich dnech svéta, se

stava hlavni naplni apokalypsy* [Weber 1999: 32].

1.2.1 Biblicka apokalypsa a jeji dopady

Novozakonni Apokalypsa, tedy Zjeveni Janovo, je pro kiestanskou spolecnost stejné
klicovym textem, jako napf. kniha Genesis. Ze své podstaty ma vSak mnohem vyraznéjsi
dopad na redlny Zivot. A znovu musime zminit vnimani ¢asu. Weber popisuje, jakou roli hraji
v chiliasmu a apokalyptice Casové useky, konce a zacatky ¢i kulatd a posvatnd Cisla
v souvislosti s vyznamnymi jubilei [c.d.: 11-30, 38]. Zde se vzil termin fin de siecle
vyjadiujici pfedstavu, Ze konec néjakého obdobi (tedy nejen stoleti) milize byt zaroven
koncem jednoho svéta nebo svéta vibec [c.d.: 29]. Chiliasté pochopitelné také reflektovali
dé¢jinné udalosti, a proto jejich zaniceni vzristalo a klesalo v zévislosti na spolecenské nalad¢.
Zpocatku je chiliasmus odpovédi na prondsledovani, v 5. stoleti pak ndjezdy Goti a Vandald.
Chiliastické ptfedstavy na Cas utichaji a je zpochybiiovan doslovny vyklad Zjeveni, zejména
&isla jsou chapana symbolicky. Snaha o presnost ptichazi ve chvili, kdy se exegeté® zadinaji
zabyvat vypoctem data Posledniho soudu [c.d.: 36-38].

Ocekavani konce svéta vrcholi kolem roku 1000, kdy si napt. fimsky cisaf Ota III.
nechava plast’ ozdobit vySivkami scén z Apokalypsy. Okolnosti opét nasvédcuji Druhému
pfichodu Krista — 998 je spatfena Halleyova kometa, 1009 dojde k vyplenéni chramu BoZziho
hrobu s Kristovym néhrobkem, 1028 se na Akvitanii sndsi krvavy dést... Znameni jako by
byla na kazdém rohu, ale konec svéta stale neptichazel. 1096 je vyhldSena prvni kiiZzova
vyprava, 1141 sv. Hildegarda mluvi o hlasu z nebes. Jachym z Fiore stanovuje konec na rok
1260 a roku 1307 frantiSkansky odpadlik Fra Dolcino v ocekdvani Antikrista zaklada
komunistické spolecenstvi. BEhem 14. stoleti suzuji Evropu morové rany, valky a hladomory.

Dochazi k velkému schizmatu a Wyclif za Antikrista oznaCuje papeze, v jeho myslenkach

> Tj. vyklada¢i bible.



kraci Hus, ktery je pozdéji upalen, stejné jako Johanka z Arku. Roku 1500 maluje Botticelli
obraz Narozeni Pané s jasn¢ apokalyptickym podtextem a chiliasmus Zije dal [c.d.: 52-63].

Lidé¢ zijici ve ,,stfedu veéki* se domnivali, ze jsou na jejich konci, stejné tak lidé v 16.
a 17. stoleti. Malifi jako Bosch, Bruegel, Cranach nebo Diirer vyobrazovali svét hrozivy a
temn¢ fantasticky. Apokalyptické vize pfetrvavaji, napi. reformni kazatel Luther véii v konec
svéta nejpozdéji roku 1600 a znovu podnécuje eschatologické obavy (podle Crouzeta napf.
kalvinismus uspél praveé proto, Ze v dobach apokalyptické paniky nabidl novy plan spasy).
Katolicka cirkev tyto vize opét bagatelizuje a tvrdi, Ze ona je vé¢na pro ty, kdo se o ptichod
konce nezajimaji [c.d.: 64-72]. Nicméné papez je stidle povazovan za Antikrista a prvni
polovinou 17. stoleti se nese dal$i vidina bliziciho se Armagedonu, zejména v disledku
tiicetileté valky. Roku 1667 piSe Milton Ztraceny raj, kde Buh slibuje, ,,Ze Zem bude hotet*
[c.d.: 76]. Srozvojem astronomie (Kopernik, Galilei, Brahe...) dochazi k nové fascinaci
astrologii a nebeské jevy jako zatméni slunce ¢i mésice, komety a meteory jsou nejen v ocich
prostych lidi, ale i mnohych ucenct (napft. Isaaca Newtona), ptredzvestmi blizici se katastrofy
[c.d.: 97-99].

Pokud dosud panovala predstava, ze ,lepsi svét“ (stejné¢ jako jeho konec) muze
nastolit jen Bith, pak osvicenstvi klade spasu do rukou ¢lovéka [Gray 2008: 4]. Objevuji se
snahy o racionalizaci kiestanstvi (John Locke), deismus odmita zjeveni, proroctvi, zadzraky a
posouva Boha ,,pouze® do role stvofitele a tvliirce zdkonitosti (Voltaire). Pfesto se rodi dalsi
proroci a ocekavaji komety, zatméni ¢i jind znameni zkdzy - napf. rok 1733 byl rokem
,2arodnym na komety, a tudiz i na panicky strach z konce svéta® [Weber 1999: 109]. Na
sklonku 18. stoleti vSe umocnila ekonomickd a politickd krize ve Francii a konec byl
mnohymi pfedpovidan na rok 1789. Dalsi vlna ptfichazi s Napoleonem, kterého Tolstoj ve
Vojné a miru ztotoziiuje s Antikristem [c.d.: 102-117].

Sifeni tiskovin v 19. stoleti dalo katastrofickym vizim novou podobu. Letiky a
kramatské pisné informovaly o vSemoznych hriizich — masakrech, epidemiich, kometéch,
vybuchujicich sopkach aj. - a zdiraznovaly jejich obavany smysl. Tiskem letély chiliastické
pfedpoveédi nabozenskych fanatikli. Celou situaci dokreslovali romanticti autofi hledajici
inspiraci mimo jiné v mytech, eposech a také eschatologickych ptfedpovédich Pisma [c.d.:
121-124]. Ackoli védecké kruhy setrvavaly v optimismu a bezmezné vife v pokrok (Darwin,
Mill aj.), Huzar ptichazi s teorii cykli€nosti déjin, Kelvin varuje pfed ochlazovanim Slunce a
Nietzsche piSe o beznadéjnosti lidského osudu [c.d.: 145-147]. To vSe posléze vyusti v néco,

co bychom mohli nazvat zanikem myslenky pokroku — tomu vénujeme vlastni kapitolu.
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1.2.2 Sila eschatologie ve 20. stoleti

Na sklonku 2. tisicileti a bezprostfedné po ném je ocekavano hned nékolik ,,koncil
sveéta®. Napt. basnik W. B. Yeats jej urcil pfimo na rok 2000. Stejn¢ tak protestantsky pastor
Robert Fleming v 18. stoleti. Nékteti vykladaci Nostradama mluvi o konci v roce 1999 (jini
ovSem napf. az v roce 3737), islamsky numerolog Tynetta Muhammad vypocital z Koranu
konec v roce 2001 [c.d.: 31]. V soucasnosti patrné neaktudlnéjsi proroctvi ukazuje na zaklade¢
starého mayského kalendare k roku 2012 (je vSak k zamysleni, ze Weber v roce 1999 ve své
knize piSe, ze maysky kalendat datuje konec mezi léta 1999 — 2001, coz zajimavé vystihuje
nasi pointu). Ra¢me si tedy vybrat.

Jak je mozné, ze proroctvi staré¢ dva tisice let mize byt aplikovano po celou tuto dobu,
znovu a znovu, s neklesajici zajmem bez ohledu na piedchozi aplikace, jez byly zjevné
mylné? Domnivam se, ze odpoveéd’ Ize nalézt v této ponckud vtipné glose: Bylo vyiceno, Ze
Antikristus bude ,,vyuzivat radia, atomové energie, slunecniho tepla, prostiedkit o nichz se
nam jeste nezdalo“. A za tohoto Antikrista byl oznacen Mussolini. Kdyz se to dozvédel, byl
fascinovan: ,,To je opravdu popsano v Bibli? Kde to tam najdu? *“ [Pankhurst 1924: 20 dle
c.d.: 198]. Jde samoziejmé o extrémni ptipad, ale vystihuje princip, na némz se katastrofické
pfedpovédi generuji. Lidé zkratka véfi, Ze to nebo ono 1ze z Bible (resp. jakéhokoli proroctvi)
vyCist. A to bohuzel i ve 20. stoleti, které bychom snad jizZ mohli povazovat za dostate¢né
racionalni (ackoli...).

V uvodu kapitoly bylo feceno, ze 20. stoleti pfineslo fadu novych hrozeb. A s nimi
mnohé nabozenské fanatiky, ktefi tragicky demonstruji silu, s niZ apokalyptické vize dokazi
ovliviiovat lidskou mysl. Napt. roku 1978 v Guayané spachalo 913 lidi sebevrazdu pod
vlivem charismatického vidce. Jiny fanatik se roku 1993 spolu s 72 lidmi upalil ve svém
sidle. 48 lidi spachalo sebevrazdu roku 1994 ve Svycarsku. Japonska sekta v 90. letech
terorizovala Tokio biologickymi a chemickymi zbranémi. To vSe ve snaze o ,,zdchranu®
lidstva pfed Armageddonem [c.d.: 215-223]. A mohli bychom pokracovat. Zda se tedy, ze
apokalyptické pfedstavy neustupuji, a dokonce se s pokrocilou technologii stavaji jesté

o 24

s kapkou krve navic* [Gray 2008: 259].

1.3. Apokalypsa kolem nas — moderni hrozby

Nez se pustime do dalSich ¢asti prace, je tfeba stru¢né shrnout, jakym hrozbam celi

zépadni spole¢nost v poslednich sto letech. Zdé se totiz, ze pfiiny apokalyptického mysleni
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zlstavaly az do 19. stoleti v podstaté nemeénné, zatimco obavy, jez nas suzuji dnes, jsou jiné
nez kdykoli ptredtim. Je zfejmé bez pochyby, ze vétSina z nich jsou ditky industrializace a
urbanizace a jako sourozenci kra¢i svorné ruku v ruce. Podle Stanistawa Lema totiz sice
s pokrokem technologie roste podil zamyslenych, védomych cili a ne¢ekané piekvapeni jsou
vzacndjsi, zato vsak mohou mit vskutku apokalyptické disledky. ,,Clovék jesté nevyrostl.
Vyrostly pouze jeho moznosti ¢init druhym dobro nebo zlo* [Lem 1995: 9].

Oprostéme se tedy jiz od Zjeveni a chapejme dale apokalyptické vize, jak bylo
uvedeno ve vymezeni pojmu, jako obavu pied rozsédhlou katastrofou ¢i konfliktem s fatalnim
diisledkem pro planetu ¢i danou spolecnost. Rozsah je velmi dileZitym prvkem. Nebot’, jak
fikd Franz Wuketits, ,,katastrofy posuzujeme subjektivné — intenzita, s niz nestésti osobné
prozivame, slabne s nartstajici vzdalenosti mista, kde k nému doslo* [Wuketits 2006: 142].
Sopecny vybuch vnimédme citlivéji nez explozi vzdalené hvézdy, a poté jsme radi, Ze sopka
vybuchla v jiném staté ¢i na jiném kontinenté, a odbornici nas uklidni, ze nam nic nehrozi.
Globalni zménu klimatu pak oproti tomu mnozi berou mnohem vaznéji, zvlasté vidi-li jeji
,dukazy* ve svém bezprostiednim okoli [ibid.].

Mezinarodni nadace lidskych véd (International Foundation of Human Sciences)
svolala v roce 1975 konferenci o ,,Hrozbach roku 2000%, kde se nepiekvapivé hovotilo napt. o
uprchlicich, nedostatku potravin, znecisténi, biologické manipulaci, elektronickém utlaku ¢i
upadajici svobodé [Weber 1999: 201]. Domnivame se, Ze stavajici hrozby, jez jsou vnimany

jako redlné, mizeme rozdélit v zasade do péti kategorii, které spolu vice ¢i méné souvisi.

1.3.1 Destruktivni technologie

Milan Kundera ve svém romdnu Nesmrtelnost piSe, Ze ,, clovek je agresivni svou
povahou, valka je mu souzena a technicky pokrok ji bude cinit ¢im dal strasnéjsi“. Neptislusi
nam zde posuzovat piirozenost agresivity ¢lovéka, nicméné pravdou je, Ze technicky pokrok
valek, pficemz vezméme v potaz pomér stavu obyvatelstva zicastnénych stran pied valkou a
celkového poctu mrtvych na jejim konci:

1. svétova valka: 960 mil. obyvatel / 16,5 mil. mrtvych, tj. 1,75%

2. svétova valka: 1,967 mld. obyvatel / 63 — 79 mil. mrtvych, tj. 3,2 — 4 % °

% Cerpano orientaéné z en. wikipedia. org — dostupné z http://en.wikipedia.org/wiki/World_War II_casualties a
http://en.wikipedia.org/wiki/World War I casualties
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Jednad se o dvojnasobny rozdil v relativnim poctu ztrat na lidskych Zivotech mezi témito
dvéma nicivymi valkami. O rozsahu Skod na infrastruktufe nemluvé. A ackoli doposud k
zddnému dalSimu takto rozsdhlému konfliktu nedoslo, od konce 2. svétové valky si valecné
rozbroje vyzadaly vice obéti nez mezi lety 1939 — 1945 [Eibl-Eibesfeldt 2005: 183; psano jiz
v roce 1988 —pozn. M. N.].

Roku 1937 byl poprvé pouzit termin zbraii hromadného niCeni, ktery byva v
soucasnosti definovan jako ,,chemicka, biologicka, radiologickd ¢i jaderna zbran schopna
dosédhnout vysokého stupné ni¢ivosti nebo hromadnych ztrat na zivotech® [DOD Dictionary
of Military and Associated Terms 2010]. Poprvé v historii je mozné, aby tieba i jediny ¢lovék
zabil tisice €1 dokonce miliony lidi béhem kratkého okamziku.

A bohuZel nejen valky predstavuji riziko ohroZeni destruktivni silou. Mnoho
technologii je dvojsecnych, Stanistaw Lem hovoii o kosach na chetitskych valecnych vozech
¢i pfisloveénych radlech prekovanych v mece [Lem 1995: 8]. Tento princip funguje
obousmérné. Prvni jaderné zafizeni slouzilo jako zbraii a dnes existuji jaderné zbrané
paralelné vedle jadernych elektraren. Fakt, Ze riziko nese oboji, dokazuje napt. poskozeni
reaktoru elektrarny Three Mile Island roku 1979 v americké Pensylvanii, vybuch Cernobylu
v roce 1986, a nové havarie v japonské jaderné elektrarné FukuSima z bfezna 2011, diky které
se otdzka bezpecCnosti jaderné energetiky (jeZ je pro mnohé staty, napi. pravé pro Japonsko,

v podstaté jedind moznd) stala opét naléhavou.

1.3.2 Ekologicka krize

Dal§im tématem, které se vynofuje v prabéhu 20. stoleti, zvlast¢ v jeho druhé
poloving, je v soucasnosti ¢asto sklofiovanad obava z fatalniho naruseni zivotniho prostiedi
v globalnim méfitku — vétSinou nazyvand ekologickou ¢i1 environmentalni krizi. Urcita Cast
téchto obav plyne samoziejmé zjaderné technologie, kterd miize mit v pfipad¢ havarie ¢i
utoku na zivotni prostiedi znicujici dopad. Nicméné vétSina z nich je dasledkem toho, ze
clovek okolni prostiedi vyznamné pietvaii a cerpa pfirodni zdroje, z nichz se nékteré ukazuji
byt jiz na hranici vyCerpani. Projevuji se klimatické zmény, o nichz neni jasné, zda jsou
disledkem lidské ¢innosti €1 urCitych pfirozenych cykli. Objevuji se prognozy, které hovoii
o zaplavovani €asti pevniny (coZ uz je patrné napi. na nckterych koralovych a sopecnych
ostrovech Ocednie, jejichz nadmotska vySka Casto €inila jen nékolik metrli), paradoxné pak 1

o nedostatku vody ve vnitrozemi (vlivem sucha), s tim spojené hrozb¢ hladomoru a podobné.
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Stanistaw Lem tiké, Ze piirodni ekosystémy funguji na principu homeostaze’ a jeding
tak mohou fungovat trvale [Lem 1995: 8]. ,.Clovék nemiize ménit svét a nezménit pfitom
sebe® [c.d.: 256]. Bohuzel se zda, ze pravé toto se déje. Wuketits podobné pise, ze ,,clovék
vyvadi Zemi z rovnovahy a netusi, jak straSné nasledky muze jeho chovani mit* [Wuketits
2006: 172]. Na tento piistup a jeho pravdépodobnou neslucitelnost s trvale udrzitelnym
rozvojem upozornovala jiz Rachel Carsonova ve své knize Micici jaro (Silent Spring, 1962) a
v téze dobé také slavny etolog Konrad Lorenz, ktery si uvédomoval, Ze ,,bez rozumné
ekologie neni trvale mozna ani rozumna ekonomie® [ibid.]. V soucasnosti je nezndm¢jSim
po¢inem v tomto sméru Sternova zprava o globalnim oteplovani z roku 2006 (Stern Review
on the Economics of Climate Change), jez varuje pfed negativnim vlivem klimatickych zmén

na svétové hospodaistvi.®

1.3.3 Epidemie

Doba morovych ran, choler a skvrnitého tyfu je jiz za ndmi. Mohlo by se zdat, Ze ve
vyspélém svéte s dobrou zdravotni péci, ockovanim, Cistotou prostiedi a osobni hygienou uz
tyto nemoci nehrozi. A skute¢né, tyto uz snad nikoli. Moderni svét v§ak ma strach z jinych
onemocnéni, jez se snadno pfendsi, a jsou tak velmi nebezpecné. Je zde napf. o globalné
roz§itené AIDS zplsobované virem HIV, kterym je podle Svétové zdravotnické organizace
(WHO) v sou¢asnosti nakazeno vice nez 33 miliond 1idi’, & fenomén poslednich let, chiipka.
Ta udefila b&hem 20. stoleti nékolikrat — typ [A(HIN1)] zvany Spanélska ch¥ipka zabil mezi
léty 1918 — 1919 az 50 miliont lidi, typ [A(H2N2)], neboli Asijska chiipka v letech 1957 —
1958 méla na svédomi zhruba 1,5 milionu mrtvych, pot¢é Hongkongska chiipka, typ
[A(H3N2)], jez si vroce 1969 vyzadala 1 milion obé&ti. Podle prognostickych vypocti byl
dalsi uder ch¥ipky datovan do roku 2008 —2017."

V 21. stoleti svét na okamzik vydésilo onemocnéni SARS (severe acute respiratory
syndrome), jeZ se objevilo mezi rokem 2002 a 2004 v Ciné a mélo za nasledek necelych 800
11

obéti.  Meli jsme tu hysterii kvili nemoci Silenych krav (BSE) ¢i jinym chorobdm

hospodaiskych zvifat, slintavce a kulhavce. Dale strasi vetejnost dva typy chiipek, jejichz

MV

piivlastky pochazi zftiSe fauny — ptaCi a praseCi (resp. mexicka). Ta prvni zacina byt

7 Schopnost organismii udrzovat dynamickou stabilitu vnitfniho navzdory zménam vnitinich i vngjsich
podminek.

¥ Cesky pieklad dostupny z http:/amper.ped.muni.cz/gw/stern_review/stern_rev_cz32.pdf

? Statistika na strankach WHO dostupna z http://www.who.int/hiv/data/2009_global summary.png

' Podle serveru chripka.cz — dostupné z http://www.chripka.cz/chripka-v-cislech

! Statistika na strankach WHO dostupna z http://www.who.int/cst/sars/country/table2004_04 21/en/index.html
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povazovéana za hrozbu vroce 1997, kdy je zaznamenan prvni pfenos z ptdka na clovéka
(Hong Kong). V roce 2005 pak WHO varuje pred hrozici pandemii'?, ktera nakonec nepfisla.
V roce 2009 je vyhlaSena jind pandemie, a sice chiipky praseci. V srpnu 2010 je odvolana.
Pocet obéti ptaci chiipky ¢ini 318 (z toho vétsina v Asii, ani jeden evidovany pfipad nakazy
v Americe & Evrop&)"?, praseéi chiipka si vyzadala 18 366 zivoti.'* Slusi se podotknout, Ze
ackoli ani ve druhém piipadé nejde o zadné zavratné Cislo, medialni rozruch kolem téchto
chiipek byl obrovsky. K tomu je tteba dodat, Ze na chiipku obecné zemte celosvétoveé 250 az

500 tisic lidi za rok."

1.3.4 Imigrace

Epidemie, resp. pandemie, o nichZ jsme hovotili vyse, tizce souvisi s volnym pohybem
osob v ramci svétovych oblasti a statd. Tyto choroby Casto vznikaji v méné rozvinutych
tastech svéta (SARS — Jihovychodni Cina, pta¢i chiipka — tamtéz, praseéi chfipka — Stfedni
Amerika, 2/3 nemocnych AIDS Ziji v subsaharské Africe'®). A pravé zpodobnych zemi
dochazi k podetné imigraci zejména do stati Severni Ameriky a zapadni Evropy. Sifeni
nemoci vSak neni jedinym a pravdépodobné ani nejvétSim problémem. Z rozvojovych zemi
pfichazeji vétSinou lidé bez jakéhokoli vzdélani a kvalifikace, coz je Casto nuti k Zivotu na
okraji spolec¢nosti, v ¢astech mést s vysokou kriminalitou. Existencidlni otazky pak mohou
imigranty vést k tomu, Ze se na kriminalni ¢innosti podileji. Dalsi velké konflikty mezi
piistéhovaleckymi skupinami a majoritni spole¢nosti jsou zptisobeny rozdilnymi hodnotami a
zpusoby, piic¢emz nékteré z t€chto importovanych kultur jsou ptizpiisobivé vice, jiné méné.

Patrick J. Buchanan povazuje invazi pfistéhovalci z tfetiho svéta a nebezpeci
multikulturalismu za dvé ze Ctyi souCasnych hrozeb pro pieziti zapadni civilizace [Buchanan
2004: 367]. Tvrdi dale, ze imigrace je problematickd zejména v Evropé¢, kterou, oproti
tradi¢n¢ multikulturnim Spojenym statiim, tvoii mnoho néarodnich statl zaloZenych na jazyku
a kultufe [c.d.: 145]. Podle Huntingtona ovSem uz ani USA nejsou k pfist€éhovalcim
naklonény jako dfive a stdle pfibyva protiimigracnich publicisti a z4jmovych skupin

[Huntington 2001: 239]. V Evropé vznikaji strany zamétené proti imigraci [Buchanan 2004:

12 7prava WHO dostupn z

http://www.who.int/csr/disease/avian influenza/2011 04 04 h5nl avian influenza timeline updates.pdf
" Statistika WHO dostupna z

http://www.who.int/csr/disease/avian_influenza/country/cases _table 2011 _04_06/en/index.html

'* Statistika WHO dostupna z http://www.who.int/csr/don/2010_07_23a/en/

" Podle serveru chripka.cz — dostupné z http://www.chripka.cz/chripka-v-cislech

16 Statistika WHO dostupna z http://www.aids-hiv.cz/udajevesvete.html
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145], a ackoli samy zpravidla nikdy nedosahuji vétSich volebnich tspéchtl, jejich rétoriku
Casto piijimaji strany stfedu a podporuji i jejich opatieni [Huntington 2001: 237]. V téchto
souvislostech se nékdy hovoii o rasismu, pfesto miize jit pravé o silnou kulturni orientaci
spiSe o nez striktni rasismus — napf. ve Franciii do zastupitelskych organi pfijimaji cerné
Africany s dokonalou francouzstinou, ale do skol nepiijimaji zahalené muslimské divky [c.d.:
236]. Celou problematiku pregnantné¢ vyjadiil Myron Weiner. Podle né¢j maji obyvatelé
zapadu rostouci obavy, ze ,,dnes do jejich zemi podnikaji invazi nikoli armady a tanky, ale
pristehovalci hovorici cizimi jazyky, uctivajici jiné bohy, nalezejici k odlisnym kulturam, kteri
Jjim vezmou praci, budou okupovat jejich zemi, zit z jejich systému socidlniho zabezpeceni a

ohroZovat jejich zpiisob Zivota “ [Weiner 1995: 2 dle c.d.: 235].

1.3.5 Terorismus

André Glucksmann napsal vroce 2003 knihu Dostojevskij na Manhattanu, jez je
moznd jednim z nejpoutavejSich dél o soucasném terorismu. Tato kniha vznikla jako reakce
na teroristicky utok na budovy Svétového obchodniho centra v New Yorku z 11. zafi 2001.
Autor zde esejistickou formou s velmi naléhavym tonem popisuje nebezpeci z terorismu
plynouci, myslenkové odkazuje k ruskému nihilismu (jak patrno uz znazvu) a tvrdi, Ze
terorista je v podstaté nihilistou, ktery, jakkoli se mize maskovat naboZenstvim ¢i ideologii,
nici proto, aby nicil, pod heslem: zabijim, tedy jsem [Glucksmann 2003].

Gray ftika, ze apokalyptickd tradice se v Americe vyrazné neprojevila béhem Velkeé
deprese, 2. svétoveé valky ani valky studené (s urcitou vyjimkou v jeji pozdéjsi fazi). OvSem
prave utoky z 11. zati 2001 (oznacované v bézné teci jako 9/11) v Americe apokalyptické
mysleni spustily [Gray 2008: 160-161]. Gray podobné jako Glucksmann pochybuje o
nabozenské motivaci teroristli. Stalo se zapadnim diskursem spojovat terorismus s arabskou
kulturou a islamskym pojetim utrpeni, isldm nicméné neni kulturou a ani vétSina obyvatel
islamského svéta nejsou Arabové. Terorismus neni zélezitosti uzce spojenou s Zadnou
konkrétni kulturou ani naboZenstvim, coz Gray dokazuje empirickymi studiemi, podle nichz
95% sebevrazednych atentati mezi lety 1980 a 2004 melo jasny politicky cil. A co se
samotnych aktéri tyce, podotyka, ze napt. vétSina unoscu letadel z9/11 byla muslimy
»znovuzrozenymi® v Evropé a islam, ktery reprezentovali, je fundamentalistickou verzi
vzniklou v dusledku kontaktu se Zapadem [c.d.: 247-251]. Gray cituje Oliviera Roye, podle
néhoz sebevrazedné utoky souvisi spise se ,,zapadni tradici individualni a pesimistické revolty

za unikajici idedlni svét nez s koranickym pojetim utrpeni [Roy 2004: 44 dle c.d.: 97].
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Naturalisticky redlnou hrozbu fundamentalismu nedokazuji jen teroristické utoky na
masy civilistl, ale také agrese zamétfena proti jednotlivym osobam. Zminit mizeme nekolik
ptipadl, napt. nizozemského reziséra Theo van Gogha, jenZ byl v roce 2004 demonstrativné
zavrazdén na ulici v Amsterdamu za to, ze nato¢il dokument zobrazujici nésili na Zenach
v islamskych komunitach. Od roku 2005 je za zpodobnéni proroka Mohameda s bombou
misto turbanu prondsledovan dansky karikaturista Kurt Westergaard, ktery jiz nckolikrat
pokusu o vrazdu unikl. Svédsky kreslif Lars Vilks &elil hrozbé smrti v roce 2007, kdy
teroristickd organizace Al-Kéida vypsala odménu na jeho hlavu rovnéz kvili karikaturdm
Mohameda. Pod hrozbou smrti je také nizozemsky politik Geert Wilders za svou kritiku
islamu. Z jiného soudku je ptipad Alexandra Litvinénka, byvalého distojnika KGB, jenz byl
vroce 2006 v Londyné otraven smrtelnou davkou radioaktivniho polonia. Ani nukleédrni
terorismus tedy neni zadnou fikci, zejména uvazime-li, jaké zem¢ dnes rozviji vlastni jaderny

program.

1.4 Zanik mySlenky pokroku

Roku 1859 Charles Darwin publikuje O vzniku druhii prirodnim vybérem a John S.
Mill vydava Esej o svobodé. Nékolik let nato némecky biolog a darwinista Ernst Haeckel
prohlasuje: ,,Pokrok je pfirodnim zakonem, ktery zadna lidské sila [...] nedokédze potlacdit
[...]. Budoucnost patii jediné pokroku‘ [Blackbourn 1995: 256 dle Weber 1999: 145]. Takova
byla nalada ve védeckych kruzich 19. stoleti. O sto padesat let pozdéji se polsky sociolog
Zdzistaw Krasnodgbski pta: ,, Kam se podeli optimisté, kteri vérili ve zdokonalovani lidského
rodu, v jeho bezmezné poznavaci schopnosti, v moznost radikalniho reseni spolecenskych
problémii, v mordlni rozvoj lidstva? *“ [Krasnodebski 2006: 9].

Viru v pokrok Ize chéapat jako piresvédceni, Ze ,,d¢jiny jsou proces ,postupného*
ovladani zivelnosti pfirody a lidské historie, ze se d¢jiny ,pfirozene® vyvijeji a spolu s nimi se
také rozviji sebeuvédoméni a sebezodpovédnost Cloveéka...* [c.d.: 12]. Hovoftili jsme jiZz o
hrozbach, které suzuji moderni spole¢nost, a tyto hrozby k zaniku myslenky pokroku velkou
mérou piispivaji, nebot’ se zdaji byt prvky celosvétového trendu s velmi ponurymi
vyhlidkami. BéZny ¢lovek (resp. masy) se o takovato zobecnéni zpravidla nesnazi, nicméné
filosofové, sociologové, politologové, ale i biologové a etologové se pokousi pficiny této
situace systematizovat a objektivizovat. Stavajici ptistupy k fenoménu upadku ideje pokroku
pro potieby této prace lze rozdélit do tii skupin — ptistupu cyklického zanikani, ptistupu dvou

evoluct a ptistupu stretu kultur.
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1.4.1 Pristup cyklického zanikani

Zhruba do poloviny 19. stoleti zil Zapad silnym europocentrismem ve smyslu kic sunt
leones a na jakoukoli pluralitu kultur nebyl bran ohled. 19. stoleti je vS8ak dobou nacionalismt
a obrozeni, kdy narody zac¢inaji premyslet o vlastnim misté v Evropé 1 ve svété. Roku 1869
kulturni historik Danilevskij tvrdi, Ze d&jiny kultur podléhaji stejnym zakonlim jako dé&jiny
ptirody (pouziva metafory jako mladi, zrani a stafi kulturnich tvarti) a ve snaze vyzdvihnout
»slovanskou dusi® formuluje teorii tzv. kulturné-historickych typl (ta se stala vyznamnou
inspiraci civiliza¢niho ¢lenéni u Spenglera, Toynbeeho, Léviho-Strausse ¢i pozdéji
v bestselleru Stiet civilizaci Samuela Huntingtona, o némz pojedname dale). Danilevského
teze o kulturnim ,,ustrnuti Zapadu je pak velmi podobnd myslenkdm Oswalda Spenglera,
ktery vSak udajné v dob¢ psani Zaniku Zapadu (1918) Danilevského dilo neznal [Spengler
2010: 744-745]."

Spengler se pokousi vylozit principy vzniku a zaniku civilizaci metodou morfologie
svétovych déjin, jiz je tviircem. Provadi mnoho srovnani jevi z kultury egyptské, indické,
antické, stfedovéké, novoveké 1 moderni a na jejich zékladé formuje tezi, Ze ,,(n)eexistuji
zadné spolecné d¢jiny lidstva. Existuji jen dé&jiny jednotlivych, nezavisle na sobé vznikajicich
,historicko-kulturnich forem*“

morfé) [ibid]."®

[c.d.: 735] a zékladem kazdé formy je urcity ,tvar (fecky

Ani evropska kultura nema spole¢né dé&jiny. Forma antiky je kulturou ,,apollinskou* -
jejim zékladem je smyslové vnimané téleso, socha - druha forma je ,,magicka* a zahrnuje
kultury vznikajici ve sttedomofi v prvnim tisicileti po Kr. - zdkladem je uzavieny prostor
naplnény duchovnimi silami, jeskyné. Tteti forma je ,,zapadni“ (ztotoZiuje se s ,,novovékou*
nebo ,,moderni*) a zdkladem je osaméla duse jedince v nekonec¢ném prostoru, podle ¢ehoz je
také mozné nazyvat ji ,,faustovskou®. Podle Spenglera ma kazda historicko-kulturni forma
urcitou zivotnost v analogii s lidskym jedincem ¢i ro¢nimi obdobimi. Kdyz kultura dosdhne
svého vrcholu, stane se civilizaci udrzujici status quo — kvalita je nahrazovéna kvantitou a
tvofivost organizaci a technikou - civilizace je tedy vnitiné ipadkova. Zapad by mél pfijmout
svlj udél (nema jinou volbu) a ,,vzit na védomi, Ze se nachazi ve fazi ,civilizace‘, to jest pied
svym zanikem* [c.d.: 736]."° Nebot ,,d&jiny se ani v nejmensim neohliZeji na nase oekavani*

[Spengler 1997: 9].

'7'Z doslovu Martina C. Putny.
" Ibid.
" Ibid.
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1.4.2 Pristup dvou evoluci

Zde se opét pokusime nastinit teze popisujici krizi moderni spolecnosti z hlediska
piirodnich véd, ¢i 1épe feceno véd o pfirodé — tedy nejen biologie jako takové, ale 1
sociobiologie i etologie Clovéka — jez nam piinaSeji celou fadu postfehli, napt. o
podobnostech ¢loveka a ostatnich vySSich savci, ¢imzZ pfipominaji jeho plivod a piirozené
misto v Zivoc¢isné {iSi, a zejména pak o spojitostech a rozdilech mezi ptirodni a kulturni
evoluci. Ale zatimco spenglerovska filosofie (taktéZ hledajici inspiraci v piirod¢) véfila
v historické zakony, tento ptistup zadné takové zakony nezna.

Prvnim rozmérem této problematiky jsou fylogenetické adaptace®. Cela fada autort
poukazuje na fakt, ze ¢lovek je soucasti dvou evoluci — ptirodni a kulturni — které vSak maji
diametralné odliSnou dynamiku. Eibl-Eibesfeldt piSe, Ze problémy, jimZ c¢lovék technické
masoveé spolecnosti Celi, prameni z archaickych vlastnosti evolu¢niho dédictvi, rozvijejicich
se po dlouhou dobu v lovecko-sbéracskych skupindch. Nase vrozené programy chovani se
vyvinuly v této dob¢, kterd tvofi asi 98% nasi historie. Béhem enormniho kulturniho vyvoje
se naS zpisob mysleni prakticky nezménil. ,,To tedy ve zkratce znamenda, ze lidé
s emocionalitou doby kamenné dnes coby prezidenti ovladaji velmoci, potadaji automobilové
zavody nebo fidi proudové bombardéry...“ [Eibl-Eibesfeldt 2005: 12].

Ackoli biologové jiz upustili od kontroverzni teorie Konrada Lorenze, ze
vnitrodruhové nasili je (1) u clovéka pfirozenym diisledkem nezkrotitelného pudu agrese [c.d.:
177] a valka netkvi v na8i DNA, miiZeme ji chépat jako ,,jakési kulturni vehikulum pro geny.
Vilka ptispiva ke zdatnosti soupete, jehoz geny se jejim prostiednictvim rozsifuji [c.d.: 183].
Nicméné, ,,(v)alka jako strategicky planovand agrese na uzemi nepfitele vedend pomoci
smrticich zbrani za Gc¢elem jeho zniCeni je [...] vysledkem kulturni evoluce* [c.d.: 184;
kurziva M. N.].

I z dila Stanistawa Lema je patrné, zZe si uvédomuje, jak je pfirozeny stav homeostaze
(o némz jsme se jiz zminili) vlivem kulturni evoluce narusovan. Podle Eibl-Eibesfeldta jsme
od prirody vykofistovatelé fascinovani ristem, proto se snazime maximalizovat uZzitek nejen
z biologické, ale 1 kulturni evoluce - a pravé to vede k mnoha tskalim. Pod vlivem kulturni
evoluce si klademe dokonce 1 cile, jez se vzpiraji naSim pfirozenym sklonim. Kvantifikace
ekonomického riistu spolu s ristem populacnim (oboji nasledek kulturni evoluce) zplisobuje
vycerpavani zdrojui a devastaci prostiedi, coz miize vyustit v globélni katastrofu. Disledkem

na$i vykofistovatelské strategie je rovnéz neschopnost starat se o vzdalenéjsi budoucnost,

%0 Pizptisobeni vn&j§im podminkam v pribéhu fylogenetického vyvoje, kdy druh (organismu) ziskava vlastnosti
zvysujici jeho zivotaschopnost.
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nebot’ nasi pfedkové v lovecko-sbéracskych i zemédélskych skupinach byli nuceni planovat
maximalné nékolik let dopfedu. Chybi nam smysl pro udalosti s periodou delsi, nez je nas
zivot, a soustfedime se na jednoduché kauzality, coz nam znesnadiluje rozpoznavani
provazanosti riiznych kauzalnich fetézci [c.d.: 20-44].

Druhym rozmérem problému je vzristajici piesvédceni, Ze evoluce (obecné) nesleduje
zadny urcity cil. Wuketits charakterizuje kulturni vyvoj jako evoluci ideji a aplikuje ji na
ideje rozsifit nejdal. Podobné plati i princip selekce — nékteré kultury vymiely nebo byly
vytlaeny (coz probihé ostatné kolem nés 1 v soucasnosti). Nicméné tento vyvoj, jak uz jsme
tekli, nerespektuje zadné historické zakony (Spengler). Neexistuje Zadny vektor pokroku.
Uvédomme si, Ze 1 v minulosti opakované dochéazelo k masovému vymirani druhti (a ¢lovék
je ptrese vSe stale zivociSnym druhem) [Wuketits 2006: 142-166]. Musime si pfipustit, Ze
»(€)voluce je vice ¢i méné kontinualni sled katastrof, z nichz nékteré dosahuji zna¢ného
rozsahu* [c.d.: 152]. Katastrofy v d¢jinach civilizaci mély urcita vychodiska, nebot” kulturni
vyvoj mohl zac¢it znovu na jiném misté planety. Dnes jsou vSak ekosystémy niCeny globalné a
podle Wuketitse jen nenapravitelni fantastové (sic/) véfi, ze tomuto kataklysmatu lze jesté

zabranit [c.d.: 179].

1.4.3 Pristup stietu kultur

Jesté nez zcela opustime piirodovédu, pokusime se na jejim zakladé tuto kapitolu
uvést. Podle Eibl-Eibesfeldta afiliativni schopnost®', ktera se vyvinula teprve u ptaki a savcil,
vedla k vytvafeni skupin ,,my* a ,,oni* a tim také umoznila vznik agonistického chovani* na
urovni skupin v ramci vlastniho druhu. Zésadni podminkou mirového souZiti takovych skupin
je pak vzajemna tucta [Eibl-Ebesfeldt 2005: 176-185]. Lidsky druh se rozrostl do miliona
skupin, jez se slucuji do vétSich a vétSich, na svété je vice nez dve sté stath nalezicich do
n¢kolika civilizaci a mirové souziti se ne vSude dati ideéln¢.

Jednim z nejdiskutovanéjSich dél zabyvajicich se problematikou odlisnych kultur
v soucasném svété je Stiet civilizaci Samuela Huntingtona. Ten se z pozice politického
teoretika snaZzi rozebrat pficiny civilizacnich rozbroji, a to zeyména se Zapadem v hlavni roli,

nebot pravé Zapad casto vedou jeho universalistické naroky do konfliktu s jinymi

civilizacemi [Huntington 2001: 13]. PiSe, Ze zatimco Zapad moralné upadd, Indie, Rusko a

*! Skupinové soudrznost, schopnost navazovat vztahy v ramci vlastni skupiny.
** Nepiatelské chovani mezi dvéma jedinci nebo skupinami stejného druhu.
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cely muslimsky svét znovu sjednocuji svou identitu na zaklad¢é naboZenstvi, pficemz soucasné
zaujimaji dirazn¢ odmitavy postoj k ,,westoxifikaci®, tj. pozédpadnéni [c.d.: 105-110]. Neni
piekvapenim, ze Zapadni civilizace je patrné¢ v nejvétSim konfliktu s isldamem (ze sedmi
teroristickych statd je pét muslimskych). Podle Huntingtona byly jejich vztahy vzdy bouflivé,
nebot’ jde o souboj monoteistickych nabozenstvi, jez nemohou jednoduse asimilovat jina
bozstva. DZihad a kiizova vyprava jsou paralelnimi pojmy. Ackoli vychazi najevo, ze islamu
lezi v zaludku spiSe ,,zapadni bezboZnost* nez samotné kiestanstvi [c.d.: 248-254].

Nasilné stfety ovSem nejsou jedinym strasdkem. Zapad celi ze strany zemi tietiho
svéta znacnému demografickému tlaku. Huntington varuje, Ze soucasnou imigraci
z blizkovychodni a severoafrické oblasti (kterd je podle n¢j na vrcholu) muze vysttidat
imigracni invaze ze subsaharské Afriky [c.d.: 241]. Buchanan jde jesté¢ dal a tvrdi, ze zadna
z téchto oblasti, véetné stfedni Asie, nema divod ke zmirnéni populaéniho riistu, ba naopak.
U nékterych stathh — Afghanistanu, Irdku, Jordanska nebo Saudské Arabie - na zaklad¢ statistik
a demografickych analyz dokonce predpovida téméi zdvojndsobeni populace do roku 2025
[Buchanan 2004: 150-162]. A vSechny tyto staty se pravdépodobné stanou vyznamnymi
zdroji imigrantl v piiStich letech, coz se jevi jako hrozba zejména v kontextu progndz, jez
Buchanan ucinil ohledné zemi Zapadu, a jez jsou presné opacné t€ém pro treti svét. Neni
tajemstvim, Ze vysp&lé zemé se potykaji s velmi nizkou porodnosti*’, kterd Gasto nestadi ani
na reprodukci vlastniho obyvatelstva. Populace starne a jeji produktivni ¢ast se zmensSuje,
pricemz je soucasn¢ stale vice zatizena [c.d: 34-48]. Buchanan vidi pficiny tohoto stavu mimo
jiné v novém zpusobu ekonomiky, feminismu ¢i zhrouceni mravniho fadu, s ¢imz ruku v ruce
kraceji zmény ,,rodinné politiky* a nastroje moderni mediciny k zabranéni nechténému
téhotenstvi [c.d.: 60-80]. Podotykd, Ze jednou z piicin je 1 kulturni pesimismus [c.d.: 129]
(zatimco mnohé nezapadni zemé prochazeji obrozenim, jak bylo feceno).

V situaci, kdy Zéapadni civilizace populaéné upada a ostatni rostou, je stfet kultur
témér jisty. Buchanan i Huntington se shoduji, Ze pokud si chce populace Zapadu udrzet
stavajici ekonomickou uroven a tempo svého rstu, musi bud’to zménit své reprodukéni
chovani, nebo ro¢né pfijmout miliony lidskych zdroji — imigrantd [Buchanan 2004: 143;
Huntington 2001: 371]. Tato imigrace, pifestoze je pravdépodobné nezbytnd, se stava
katalyzatorem xenofobniho chovani, coz je pochopitelné zejména v ptipadech skupin, jez

nemaji pfiliSnou snahu o pfizplsobeni se hostitelské kultufe (napf. tureckd menSina

¥V této souvislosti se Casto zmifiuje analogie s Zivo¢i§nou Fisi: zemé tietiho svéta se fidi tzv. r-strategii —
maximalizace populacniho riistu, hodné¢ potomkii a malo energie investované do péce o n¢), vyspélé zemé pak
K-strategii (malo potomki s intenzivni péci). OvSem i1 K-stratégové v pfirodé usiluji o preziti a prosazeni
vlastniho druhu, tato strategie se jevi jako sebezniCujici pouze v pokiivené formé v piipadé vyspélych zemi.
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v Némecku ¢i severoafrické skupiny ve Francii). Ani politika ,,taviciho kotliku“ (melting-pot)
neni universalné funk¢ni, protoze ne vSechny skupiny se chtéji misit [Eibl-Eibesfeldt 2005:
166]. Podle Huntingtona je globadlni impérium nemoZzné, a multikulturni svét proto
nevyhnutelny. E pluribus unum (z mnohého jeden) se nezdafilo. ReSenim je stanoveni
ptisnéjSich podminek imigrace (kvalifikovanost, ochota asimilace) a zejména uzndni svéta
zalozeného na vzdjemné se respektujicich civilizacich, bez jakychkoli intervenci. Jediné pak
je mozné dosahnout globalniho miru [Huntington 2001: 369-393]. Zdali se to podafi, je

mozna existencialni otazkou.
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II. PODOBY

2. Apokalypsa jako literarni a filmovy namét

Scénare apokalyptickych filmi vesmés vychéazeji ze stejného typu beletrie, jenz na
konci 19. a zacatku 20. stoleti piinesl doslova zaplavu futuristickych vizi, v nichz se jako
variace na totéz téma objevovaly vesmirné, ekologické i politické pohromy. [Weber 1999:
25]. Tento trend si pak béhem 20. stoleti, obzvlasté pak po 2. svétové valce zcela pfisvojil
filmovy pramysl. Podle Webera jsou apokalyptické filmy (a beletrie), o jejichz oblibé sved¢i
jejich mnozstvi, tolik populéarni proto, ze své dobé nastavuji zrcadlo: realné katastrofy ,,slouzi
za naméty sag o globalni destrukci, ktera hrozi zni¢enim celé civilizace a vyhubenim lidského
druhu, naprostym vymazanim kiehké plochy, v niz se pohybujeme. Fascinace zdnikem opét
vesla do mody, protoze poskytuje kontext — ideologii katastrofy [c.d.: 239; kurziva M. N.].

Nicméné, abychom mohli bez vycitek dale hovofit o katastrofickych vizich, méli
bychom zacit jejich opakem, ktery sehral v historii vyznamnou roli a bez néjz by vyklad

nemohl byt zcela konzistentni. Pojd'me si projit cestu z utopie ptes dystopii az ke zniceni.

2.1 Od utopie k apokalyptické beletrii

Neni ptekvapivym zjisténim, ze spolu s virou v pokrok se utopie jaksi vytratila, ackoli
se tento zanr zejména v 17. stoleti t&Sil velké oblibé. Za prvniho utopistu v této zdpadni tradici
byva povazovan jiz Platon diky svym spisim Zikony a Ustava, kde popisuje mimo jiné
podobu idealniho statu. V kiestanském prostiedi vznikd Augustinova utopie O Bozi obci
(kolem 420) a zacatkem 16. stoleti piSe humanista Thomas Morus svou Utopii (1516). Ve
zminéném stoleti 17. pak vznikaji utopické dila Tommasa Campanelly (Slunecni stat, 1623) a
Francise Bacona (Nova Atlantida, 1627). Tyto utopie jsou vesmés idealizovanymi a
vysnénymi predstavami o podobné¢ a fungovani ur€it¢ho samospravného utvaru — obce nebo
statu. Nova vlna utopisti piichazi v 19. stoleti — napf. Robert Owen (Novy pohled na
spolecnost, 1813), Charles Fourier (Novy priimyslovy svét, 1829) ¢i Bernard Bolzano (O
nejlepsim staté, 1832) — znichz prvni dva se dokonce pokusili své utopie s riznou meérou
uspéchu realizovat. Za utopické Ize oznacit i dilo Julese Verna.

H. G. Wells ve své Moderni utopii z roku 1905 tika, Ze dosavadni utopie byly ,,staty

dokonalé a statické, byly §téstim, vyvazujici navzdy neklidné a neztizené sily, které tkvi ve
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vécech [...]. Ale Moderni utopie nesmi byti statickd, nybrz kinetickd, musi mit tvar ne
trvalého statu, nybrz tvar nadéjné stanice, kterd vede k postupné dlouhé fad¢ stanic dalSich*
[Wells 1922: 17]. Pfedjimaje budouci individualizaci osobniho Stésti pak konstatuje, Ze
zatimco ,,(u)topie byvaly kdysi poctivé navrhy, jak vytvotiti novy svét [...], Moderni utopie je
pouze vypravovanim osobnich dobrodruzstvi uprostfed utopické filosofie* [c.d.: 289], ¢imz

Jak se nalada v autorskych kruzich zvolna obracela k pesimismu, ve 20. stoleti
pfevladaji antiutopie, resp. dystopie. Mezi nejzndméjsi patfi Zamjatinliv roman My (1923),
Huxleyho Konec civilizace (1932) a samoziejm¢ Orwelllv roman /984 (1949). Paralelné
k dystopiim, znazornujicim budouci podobu spole¢nosti v negativnim svétle, se rozmaha
apokalyptickd beletrie, jez dovadi dystopii do dusledki a odsuzuje budouci spolecnost

k zaniku.

2.2 Pocatky apokalyptické beletrie a nastup filmu

Beletrie, jiz 1ze oznalit za apokalyptickou, se objevuje uz v 19. stoleti, ackoli jeji
rozkvét prichazi az pocatkem stoleti 20. Za prvni dilo z apokalyptické beletrie mizeme
povazovat roman The Last Man (Posledni muz, 1826) britské spisovatelky Mary Shelley,
ktery vypravi ptibéh budouciho svéta zpustoseného ndkazou. Déle pak bezesporu The War of
the Worlds (Valka svétd, 1898) H. G. Wellse, popisujici mimozemskou invazi z Marsu.**
V roméanu M. P. Shiela The Purple Cloud (1901) se ziejmé poprvé objevuje téma zivelné
apokalypsy, a sice ni¢ivé vulkanické erupce. Z ceskych autorti k tomuto zanru ptispel zejména
Karel Capek svymi dramaty R.U.R (1920; inspiroval se jim napf. Isaac Asimov) nebo Bild
nemoc (1937) ¢i romény Tovarna na absolutno (1922), Krakatit (1922; zfilmovano 1948) a
Valka s mloky (1936).

K nejvétsimu rozmachu apokalyptickych namétd dochdzi po 2. svétové valce,
s rostouci urovni techniky se objevuji nové obavy a s nimi i nova témata, napf. jadern¢ho
holocaustu. Déle pod vlivem védeckych objevli a progndz posiluji témata ekologické
postupné piechdzi z literatury k filmu. Knihy se pisi dal, jen jsou ¢im dal tim méné Cteny,
nebot’ film pfinds$i neuvétitelny a neustile se rozSifujici potencial vizualizace, fascinujici

divaky do t€¢ miry, Ze zatlaCuje beletrii do pozadi. Nebudeme zde tento trend empiricky

** Americky rezisér Orson Welles v roce 1938 vytvofil rozhlasovou adaptaci, jeZ vyvolala vefejnou paniku,
nebot’ fada lidi pustila radio v pribéhu dramatu a domnivala se, Ze jde o zpravodajstvi.
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dokazovat, ale uvedeme néktera ¢isla jemu nasvédcujici. Miloslav Petrusek v knize Sociologie
a literatura (1990) uvadi, Ze v NSR 90% dospélych necte nic neZ bulvarni literaturu a
komiksy, ve Francii 80% dospélych neéte uméleckou literaturu. V CSR pak beletrii viibec
necte 15 — 25% dospélych [Petrusek 1990: 96]. Soucasné vyzkumy v nasi domoving
vychazeji podobné. Ze zpravy UCL AV CR z roku 2010 mizeme zjistit, Ze 32 % starsich 15
let ¢te knihy sporadicky a celych 21 % je necte viibec. Déle 32 % dospélych neptecte za rok
ani jednu beletristickou knihu, pfi¢emz jako diivod je nejéastéji uvadén nedostatek ¢asu.” Pro
srovnani nahlédnéme do vyzkumu ¢tenatti ve Spojenych statech z roku 2004, podle kterého
pouze 57 % dospélych mezi 18 — 44 lety Cte knihy, které nepotiebuje ke studiu ¢i zaméestnani.
Mladi lidé ¢tou celkové méné a uz viibec ne pro vlastni potéSeni (19 % sedmnactiletych nikdy
neptecetlo knihu pro zdbavu, coz je nartst o 10% oproti roku 1984). Vydaje americkych rodin
na knihy klesaji, zatimco vydaje na audiovizudlni vybaveni (CD piehravace, televize,
videohry aj.) rostou.?

Miuizeme se domnivat, ze zdjem o beletrii ma v prabéhu 20. stoleti podobu klesajici
kiivky, zatimco sledovanost filmu po kiivce stoupd, pfiCemz lze predpokladat, Ze spolu
s vyraznym rozvojem kinematografie po 2. sv. valce dochazi i k vyraznéjSimu poklesu zajmu

o beletrii. Pfredpokladame, Ze kiivky maji zhruba takovouto podobu:

Popularita beletrie a filmu v pribéhu 20. stoleti

/ — Film
}\ — Beletrie
1

O T T T T T T T T
1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990 2000 2010

Cas

Popularita

» yyzkum UCL AV CR a NK — Ctenafi a &teni v CR (2010) - dostupné z
http://www.ucl.cas.cz/images/stories/tiskove_zpravy/Tiskovka CTENARI zari 2010.pdf

*% yyzkum National Endowment for the Arts v USA — To Read or Not To Read (2004) — dostupné z
http://www.arts.gov/research/ToRead.pdf
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2.3 Apokalypticky film v pribéhu 20. a 21. stoleti

Nové technologie piinaSeji nové formy komunikace a zabavy. A stejné jako knihtisk
umoznil v 15. stoleti sériovou vyrobu knih, koncem 19. stoleti film pfiSel s moZnosti
,prevadét™ obsahy knih ve vizualni obrazy na platné. Film a posléze televize jako moderni
vizualni média pro zabavu a komunikaci zacaly pomalu vytlacovat knihy ze stfedu zajmu a
jejich upadek pravdépodobné nekonci ani dnes, kdy hlavnim néstrojem pro ziskavani
informaci, zadbavu i1 komunikaci je internet. Prvni filmy byly némé a mély dokumentarni
charakter, pozdéji doslo na ptibéh. Ve 30. letech se k obrazu ptidal zvuk. Primat na Skale
popularity ziskava film pravdépodobné v 50. a 60. letech, kdy se filmovy primysl rozjizdi
naplno. Zrychlujici se tempo moderni doby, o némz pisi mnozi sociologové i filosofove, filmu
vyslovené nahrava. Malokdo si najde Cas na beletrii, jejiz Cetba by mu zabrala par desitek
hodin, kdyZ jeji namét je jiz pravdépodobné zpracovan ve filmové podobé, stlateny do
devadesatiminutového zaznamu.

Uz jsme nékolikrat fekli, Ze v poslednich zhruba sto letech se objevila fada novych
hrozeb, a tak jako uméni v historii vzdy reflektovalo spolecenské tenze, 1 dnes se spole¢nost
v uméni odrazi. A neni divu, Ze katastrofické predstavy se projevuji hlavné ve filmu, ktery je
patrné stale nejpopularnéjsim médiem vizualni zébavy, soudé¢ uz podle toho, ze filmovy
primysl se mize chlubit kazdorocnimi miliardovymi obraty. Naméty apokalyptickych filmt
vesmes vychazeji z romana a dramat, o nichz jsme hovofili na zacatku této ¢asti. V dnesni
dob¢ pak také dochazi k opacnému procesu, a sice ze filmy jsou prepisovany do knih, bohaté
ilustrovanych fotografiemi z piivodniho filmu.

Nyni uz ale pfejdeme piimo k samotnym filmovym ndmétim, heuristicky je
kategorizujeme, navrhneme jejich typologii, a poté se zaméfime na vyskyt jednotlivych typa
v pribé¢hu 20. a 21. stoleti, pficemz se vzdy pokusime adekvatné vysvétlit vazbu mezi

aktudlnim dénim, spolecenskou naladou a ndmeéty, jez by je mely reflektovat.

2.3.1 Typologie apokalyptickych naméti

Za ucelem kategorizace filmovych naméta byl vytvoren seznam 150 apokalyptickych

film&*’ od prvniho z nich, nato&eného v roce 1927, aZ do roku 2010. Filmd tohoto typu je

7 A&koli neni zamérem této prace analyzovat, v jakych zemich a pro¢ apokalyptické filmy vznikaji, nelze si
nevSimnout, ze drtivd vétSina filmG ve vzorku vznikla ve Spojenych statech. Dale je zde né€kolik filma
evropskych, napt. z Velké Britanie, Némecka, Italie &i Francie. I Ceskoslovensko ma svého zastupce v podobé
filmu Krakatit Otakara Vavry (1948). Jednim z divodi této americké prevahy je fakt, ze Spojené staty jsou
mnohem vice nabozensky orientované, a proto také vyznamné ovlivnéné apokalyptickou tradici. Pozoruhodny je
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samoziejm¢é nepieberné mnozstvi a pouZiti jejich zakladniho souboru, pokud je to vibec
mozné, by znacn¢ ztézovalo préci. Kritériem pro vybér jednotlivych filmi do zkoumaného
vzorku se tak stalo hodnoceni divakl na webu svétové databaze filmt — The Internet Movie

Database (www.imdb.com) — kde jednotlivi uzivatelé hodnoti filmy na stupnici od 0 do 10 (0

— nejhorsi; 10 — nejlepsi). Bylo zvoleno hrani¢ni hodnoceni 4.0 bodi, pod nimz ptekvapive
zustalo znaéné mnozstvi filml, a my se tak zbavili d¢l, kterd divacké publikum pfili§
nezaujala, a proto nezajimaji ani nds — nebot’ stejn¢ jako v ptipadé¢ literatury, o niz Miloslav
Petrusek tika, Ze existuje nikoli proto, Ze je psana, nybrz proto, Ze je ¢tena, ze se o ni mluvi a
piSe, Ze je prozivéna [Petrusek 1990: 21-22], tak i ve filmovém primyslu plati, ze filmy se
natadCi, protoze se na n¢ lidé chtéji divat. A stejné jako u literatury plati ,,princip
adekvatnosti“®™ a &tenafi vyluduji dila a autory, v jejichz zobrazenich nepoznavaji sebe ani
svou spole¢nost [c.d.: 107], filmy, které neoslovi, patrné nereflektuji realitu spravné, a proto
neni tfeba se jimi v této praci zabyvat.

Co se samotnych naméti tyce, roztfidili jsme je v zdsadé¢ do 8 kategorii, z nichz
nekteré jsou si podobné vice nez jiné, obecné vSak plati, Ze v praxi kazdy film obsahuje
dominantni typ a knému i prvky jinych typd. Nékde také mezi filmy apokalypticke,
pojednavajici o blizici se katastrofé¢ ¢i jejim prib&hu, pro uplnost fadime filmy post-
apokalyptické, jez popisuji svét az po urCité katastrofé¢ (téch je ale celkové menSina).
Nasledujici kategorie jsou idedlnimi typy apokalyptickych naméti, témat, resp. zplisobu
mozného zaniku. U kazdé kategorie uvedeme nekolik piikladl s ndzvy v anglicting, a pokud

film ma Cesky nazev, uvedeme i ten.

A) Nuklearni katastrofa: Celd fada filml pracuje s ndmétem zkdzy v disledku
pouziti jadernych zbrani, eventudlné¢ jaderné havarie. Toto téma se objevuje po 2. svétové
valce a dominuje béhem valky studené (znacna ¢ast filml pojednéava piimo o konfliktu USA a
SSSR), a je vétSinovym typem v post-apokalyptickych filmech. Prvni film pracujici se
znicujicim nukledrnim konfliktem pochdzi z roku 1955, The Day the World Ended, nasleduje
znama post-apokalypsa On the Beach (Na biehu, 1959). V roce 1964 ptichazi film jiz ryze
apokalypticky, Fail-Safe (Selhani vylouceno). V 70. letech vznikaji napt. post-apokalypsy 4

i fakt, ze téméf zadny apokalypticky film nevznikl v Sovétském svazu, byt literarni pfedlohy by se nasly, napft.
v dile bratri Strugackych. Prave jejich post-apokalypticky roman Piknik u cesty zfilmoval Andrej Tarkovskij pod
nazvem Stalker (1979), a vytvoril tak patrné jediny sovétsky film tohoto Zanru. Diivodem bylo ziejmé doCasné
,otepleni® stranické politiky a prozapadni orientace Leonida Breznéva, nebot’ komunismus, ktery ma sméfovat
neochvéjné k idedlni spole¢nosti, nemiize ze své podstaty pfipustit, aby vznikaly filmy o jejim zaniku.

*¥ Termin A. Shutze.
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Boy and His Dog (Chlapec a jeho pes, 1975) nebo The Noah (1975), 80. 1éta ptinesla film The
Day After (Den poté, 1983) a japonskou post-apokalypsu Fist of the North Star (1986).
V letech 90. se objevuje film By Dawn’s early light (Za ranniho rozbiesku, 1990), nicméné
dochdzi k znatelnému poklesu z4jmu o nuklearni katastrofy. Posledni dekdda minulého stoleti
patii nuklearnimu ferorismu (!) — jsou natoCeny filmy The Sum of All Fears (Nejhorsi obavy,
2002) a Right at Your Door (Mraky nad L.A, 2006 ), oba s t¢ématem hrozby nuklearni (resp.
jinak ni¢ivé) zbran& v rukou teroristii. Dale vznikly dva remaky? filma z pielomu 50. a 60. let

— On the Beach (Na biehu, 2000) a Fail Safe (Neodvolatelna mise, 2000).

B) Ekologicka katastrofa: DalSim z naméth je fatalni poSkozeni zivotniho prostiedi,
at’ uz vinou lidské ¢innosti (coz n€kdy souvisi s pouzitim jadernych zatizeni, viz. vySe) nebo
vlivem pfirodni katastrofy. Tato skupina zahrnuje i hrozby spojené s u¢inkem dvou stabilné
nejbliz8ich vesmirnych téles, Slunce a M¢sice. Filmy s touto tématikou zacinaji vznikat
piiblizné¢ ve stejné dobé jako filmy s tématikou nuklearni a zpocatku spolu tyto dva typy
pomérn¢ uzce souvisi, nebot’ vedlejsi ucinek pouziti jaderné zbrané je pravé destrukce a
znehodnoceni Zivotniho prostfedi. Ekologicka hrozba se poprvé objevuje ve filmu The Last
Woman on the Earth (1960) a fteSi ndhlé zmizeni kysliku zatmosféry v disledku
nespecifikované katastrofy. Jiz o rok pozdé¢ji se film The Day the Earth Caught Fire (Den,
kdy zemé& vzplanula, 1961) zabyva rapidnim oteplenim klimatu a nedostatkem vody. Ze 70.
let pochazi pak cela fada podobnych filmu, napt. Silent Running (1972), o globalné mizejici
vegetaci nebo Soylent Green (1973) o prelidnéni a nedostatku potravin. V 80. letech film
Solarbabies (Slune¢ni déti, 1986) opét zobrazuje vyprahlou zemi a boje o vodu, Slipstream
(Vitr zkazy, 1989) se odehrava ve svéte poniceném gigantickymi boufemi. V letech 90. vznikl
znamy film Waterworld (Vodni svét, 1995) o svéte, ktery je vlivem tani ledovct cely pokryt
oceanem. 21. stoleti pak pfineslo dalsi vinu filmG s ndmétem ekologické hrozby, napt. The
Core (Jadro, 2003) o poruchach zemského jadra, The Day After Tomorrow (Den poté, 2004) o
drastickych zménach klimatu v disledku globalniho oteplovani, Sunshine (Sunshine, 2007),
s vyhasinajicim Sluncem, nebo popularni animovany film Wall-E (Wall-1, 2008), odehravajici
se ve svete, kdy se Zemé stala neobyvatelnou a lidstvo bylo donuceno k Zivotu na vesmirné

stanici.

** Tj. ptedélavka, prepracovani ptivodniho filmu
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C) Invaze z vesmiru: Otdzka existence mimozemského zivota méa pocatek minimalné
v dobach prvnich astronomickych objevil 16. stoleti, mozna i mnohem dfive. Spekuluje se o
urovni vyvoje pfipadnych mimozemskych kultur, pficemz védecko-fantasticka literatura si je
Casto predstavuje jako velmi vyspé€lé, a proto potencidlné nebezpecné. Moznost, ze tyto
vesmirné civilizace mohou byt neptatelské a invazni, je 1 jednim zprvnich témat
apokalyptické beletrie (viz. Wellsova Valka svetu, 1898). V kinematografii se objevuje
poprvé vroce 1951 ve filmu The Day the Earth Stood Still (Den, kdy se zastavila Zemé,
1951) se silné politickym podtextem — mimozemstané jsou zde vyspélou ,,rozumnou*
civilizaci, jeZ se snazi zamezit konfliktu mezi svétovymi velmocemi a nastolit mir. O néco
pozdéji je na motivy stejnojmenné knihy natocen film The War of the Worlds (Valka svéta,
1953) popisujici invazi z Marsu, poté vznika Invasion of the Body Snatchers (Invaze lupica
tél, 1956), film o mimozemstanech klonujicich obyvatele amerického méstecka nebo The
Blob (1958) o slizovité mimozemské entité absorbujici vSe, co ji ptijde do cesty. Ze 60. let 1ze
zminit snad jen The Day of the Triffids (Den Triffidd, 1962), film opét podle stejnojmenného
romanu, kde je svét pustoSen inteligentnimi jedovatymi mimozemskymi rostlinami. V 70.
letech vznikl remake filmu /nvasion of the Body Snatchers (Invaze zlod&ju tél, 1978), v letech
80. pak filmu The Blob (Sliz, 1988). Dale je zde napf. film They Live (Jsou mezi ndmi, 1988)
o tajném ovladnuti svéta mimozemskymi bytostmi. Na konci 20. stoleti vznikaji dva znamé
filmy, vlastenecky Independence Day (Den nezavislosti, 1996) a komedialn¢ ladény Mars
Attacks! (Mars utoci!, 1996). V novém stoleti miizeme zminit napi. film Signs (Znameni,
2002) o obrazcich v obili. Objevuji se také predélavky slavnych filma War of the Worlds
(Valka svétta, 2005) a The Day the Earth Stood Still (Den, kdy se zastavila zem¢, 2008),

tentokrat vSak spise s ekologickym podtextem.

D) Srazka s kosmickym télesem: Rada filmi s tématikou mimozemské invaze zagina
svlj ptibéh padem meteoritu obsahujiciho cizi neptatelské organismy. Zde se ale budeme
zabyvat filmy, kde zké&za ptichazi jiz v disledku samotné srazky s vesmirnym télesem. V ¢asti
o apokalypse v historii jsme zminili, ze obavy spojené se spatfenymi kometami a
meteorickymi deSti maji v d&jinach silnou tradici. Prvni film o srazce s kometou, End of the
World, vznikl jiz v roce 1931. Nutno vSak podotknout, zZe kvalitnich filmi na toto téma neni
mnoho. O 20 let pozd¢ji vychazi film When Worlds Collide (1951) a o dalSich témét 30 let
film Meteor (1979). V roce 1984 se objevuje mysteridzni Night of the Comet (Zkazonosna
kometa) a v roce 1997 televizni film Asteroid (Asteroid). Konec stoleti pfinesl dva popularni

filmy o blizicim se asteroidu — Armageddon (Armageddon, 1998) a Deep Impact (Drtivy
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dopad, 1998). V novém stoleti se z tématu snazi opét vytézit n€kolik nepfili§ dobrych filmi,
napt. Meteor (Asteroid Kassandra, 2009). Je evidentni, Ze tato kategorie je zastoupena oproti

piredchozim méné, snad proto, Ze téma neposkytuje piili§ velky prostor pro variace.

E) Vzpoura stroji: Strach z moznosti, Ze lidstvo dokaze vytvofit technické zatizeni
schopné zacit jednat na zéklad¢ vlastniho usudku a potencialné se obratit proti svym strijctim,
je oblibenym tématem fady védecko-fantastickych romdnt i nékterych filosofickych uvah.
Napt. Stanistaw Lem nad timto tématem spekuluje a dochézi k zavéru, Ze stroj mize cloveéka
intelektudlné prekonat do té miry, kterou jiz ¢lovék nebude schopen zvladnout [Lem 1995:
127]. Existuje tedy moznost, ze stroje, jez ¢lovek vytvoftil, aby si usnadnil praci, se mohou
stat na ¢lovéku naprosto nezavislymi, a tudiZ velmi nebezpecnymi.

Vibec prvni apokalypticky film, Metropolis (1927), velmi protikapitalistickou
rétorikou popisuje pietechnizovany svét, kde se délnici stali v podstaté otroky stroji
slouzicich k udrzovani blahobytu elitni spoleCenské vrstvy. Nicméné pravy nastup filmi
s touto tématikou ptichazi az v 70. a 80 letech s tituly jako Colossus: The Forbin Project
(1971) o nadvlade superpocitaci, Logan’s Run (Logantiv utek, 1976), odehravajicim se ve
svéte¢ ovlddaném pocitaci, a Terminator (Termindtor, 1984), jez odstartoval slavnou sérii
(zatim) ¢tyt filmu (pokracovani v letech 1991, 2003 a 2009) pojednavajicich o existencialni
valce lidi a stroji. Boj s vyspélymi roboty zobrazuji i filmy Gunhed (Gundeddo, 1989) ¢i
Screamers (Screamers — hlasy z podzemi, 1995). Zanedlouho je odstartovana dalsi slavna
série, tentokrat trilogie filmi Matrix (Matrix, 1999, 2003, 2003), kde je svét ovladan stroji
vyuzivajicimi lidskou energii. Za timto ucelem jsou lidé ,,péstovani®“ ve specidlnich koéjich,
robot, 2004), nato¢eny volné na motivy stejnojmenné knihy Isaaca Asimova™ (jez je spolu
s Capkovym R.U.R jednim z piliiti literdrni robotiky), pojednava o vzpouie robotd proti
lidem. Mezi nejnovejsi dila tohoto zanru patii napt. Transformers (Transformers, 2007) ¢i

animovany film 9 (Cislo 9, 2009).

F) Nakaza: Nemoci jako zdroje obav maji v historii lidstva patrné nejdelsi tradici
(napt. uz v biblické knize Exodus) a provazeji je az do soucasnosti. Prvni apokalypticka
beletrie, The Last Man z roku 1826, pojednava pravé o ni¢ivé nakaze. Je zajimavée, ze ve

filmu nakaza vétSinou nezplisobi masové vymieni, ale jakousi désivou proménu nakazenych.

% Je navysost zajimavé, ze ptivodni Asimovova kniha Jé, robot (1950) neni ani v nejmensim apokalypticka.
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Uvédomme si, Ze zpravidla vSechny filmy, kde se objevuji tzv. Zivi-mrtvi (zombie) ¢i jinak
modifikovani lidé, jsou zalozeny na nakaze.

Tento fenomén vstupuje do filmu roku 1964 snimkem The Last Man on Earth, kde
jediny c¢loveék prezil ndkazu ménici nemocné v upiry. Kultovnim se stal zombie-film Night of
the Living Dead (Noc ozivlych mrtvol, 1968), neméné popularni je The Andromeda Strain
(Kmen Andromeda, 1971) o ni¢ivém kosmickém viru, nato¢eny podle stejnojmenné knihy
Michaela Crichtona, nebo Dawn of the Dead (Usvit mrtvych, 1978) od reZiséra Noci oZivlych
mrtvol. Roku 1995 pfichazi velmi UspéSna post-apokalypsa Twelve Monkeys (12 opic)
popisujici svét zdevastovany infekci, a po roce 2000 nésleduje doslova smrst filma
s tématikou nékazy, zmifime napt. slavnou zombie-sérii Resident Evil (Resident Evil, 2002,
2004, 2007 a 2010), filmy 28 Days Later (28 dni poté, 2002), 28 Weeks Later (28 tydni poté,
2007) nebo [ am Legend (J4, legenda, 2007).

G) Vytlaceni jinym ZivociSnym druhem: Tento typ neni pfili§ Casty, ale je uritym
zpusobem specificky, proto si zaslouzi vlastni kategorii. Patii sem jak filmy, kde se lidstvo
dostane pod nadvladu jiného pozemského druhu — napt. The Time Machine (Stroj ¢asu, 1960
remake 2002), kde v daleké budoucnosti ziji 1idé v utlaku podivné kanibalistické rasy, nebo
Planet of the Apes (Planeta opic, 1968) kde v budoucnosti pro zménu na Zemi vladnou opice
— tak 1 filmy, kde nebezpeci ptichdzi od tvordh mnohem nepatrnéjSich a nejde o nadvladu, ale
spiSe o vyhubeni. Zde je tieba zminit filmy jako 7he Swarm (Roj, 1978) o utoku obrovského
roje v¢el nebo The Rats (Krysy, 2002) o invazi krys.

H) Proroctvi a biblicka Apokalypsa: V posledni fadé musime pohovofit o filmech,
jez ptimo odkazuji k biblické Apokalypse ¢i jinému proroctvi. Opét jde o nepfili§ zastoupeny
typ, coz patrné souvisi s mirou sekularizace moderni spole¢nosti. Nicméné by bylo zavad¢jici
tvrdit, ze biblickd Apokalypsa se ve filmu vyskytuje ziidka, pouze se nevyskytuje explicitné.
Schémata Zjeveni viak Ize nalézt v podstatné ¢asti filma, nefku-li ve vech.”

Za zminku v této kategorii stoji film Prophecies of Nostradamus (1974) Cerpajici
z proroka 16. stoleti, The Seventh Sign (Sedmé znameni, 1988) vychdzejici z Bible, End of
Days (Konec svéta, 1999) o pfichodu Satana a zplozeni Antikrista, chiliasticky film Last

Night (V¢era v noci, 1998) o konci svéta na sklonku tisicileti, a poté dalsi dva filmy zalozené

*I'D. J. Leigh v knize Apocalyptic patterns in twentieth-century fiction popisuje, jakym zptisobem se schéma
Zjeveni odrazi v beletrii 20. stoleti.

-31 -



na proroctvi, Knowing (Proroctvi, 2009) a 2012 (2012, 2009) odkazujici k aktudlné Casto

sklonovanému mayskému kalendari.

2.3.2 Naméty apokalyptickych filma v kontextu spolec¢enskych nalad

Uvedli jsme jiz v Gvodu, Ze apokalypticky film (a uméni obecné¢) do zna¢né miry
reflektuje aktudlni spolecenské déni. V posledni ¢asti zabyvajici se moralni panikou si
ukdzeme, Ze apokalyptickd témata se v historii cyklicky objevuji a zase ustupuji v zavislosti
na kontextu doby. Nyni si projdeme po dekadach 20. stoleti a pokusime se zjistit, jaka témata
jim dominuji a z jakého divodu.

Ackoli jsme fekli, Ze prvni apokalypticky film pochdzi jiz zroku 1927,
z predvéle¢ného obdobi je jich pouze hrstka (v naSem vzorku dva). Proto se zacneme zajimat
az o léta 50. Nikoho neptekvapi, ze v této dob¢ se ve filmu se zna¢nou intenzitou objevuje
nuklearni apokalypsa. Jde o zjevny disledek svrzeni atomovych bomb na japonska mésta
Hiro$ima a Nagasaki a samoziejmé i diisledek zacinajici studené valky mezi Spojenymi staty
a Sovétskym svazem, kdy se hrozba jaderného konfliktu ukazala naprosto realnou. Co vSak
mozna neni tak zfejm¢, dominantnim tématem 50. let je invaze z vesmiru. 1 pti celkovém
malém poctu apokalyptickych filml z této doby se mimozemstané objevuji hned nékolikrat.
Pfi¢inu mizeme vidét napfi. v tzv. roswellském incidentu (u mésta Roswell v Novém Mexiku)
zroku 1947, ktery si ziskal pozornost Siroké vetejnosti, nebot’ zde dosSlo k udajnému
pozorovani UFO a néaslednému nélezu jeho trosek.

V 60. letech zdjem o téma mimozemskych invazi pomérné uticha, zato nukledarni
apokalypsa ptichézi s jesté vetsi razanci. A politické udalosti k tomu déavaji podnét — dochazi
ke komunistické orientaci Kuby a ta se pfiklani na stranu SSSR, coZ vyusti k tzv. Kubanskou
(Karibskou) krizi ve chvili, kdy Sovéti instaluji na Kubé rakety sttedniho doletu s nuklearnimi
hlavicemi. USA odpovidaji blokddou Kuby a svét stoji jen kracek ptred zni¢enim. Zajimavou
souvislost miizeme spatfit také mezi filmem Planeta Opic (1968), kde se posadka raketoplanu
dostane do budoucnosti ovladané opicemi, a rozvojem amerického i sovétského vesmirného
programu — Gagarin se roku 1961 stava prvnim ¢lovékem ve vesmiru, v druhé poloviné 60. let
vrcholi americky program Apollo 1 souboj obou velmoci o prvenstvi na M¢sici. Dale se
objevuyji prvni filmy o nakazach ¢i ekologickych krizich a pfedznamenavaji svilij nastup
v nasledujici dekadé.

70. léta znamenala pro nukledrni apokalypsu mirny ustup. Ta je nahrazena
ekologickou krizi, coz mizeme chépat jako reakci na prvni varovani pred neudrzitelnosti

rozvoje a devastaci zivotniho prostiedi, kterd se objevuji v 60. a 70. letech (napf. Rachel
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Carsonova nebo Konrad Lorenz). Vyrazné stoupa také mnozstvi filma pojednavajici o nicivé
nakaze, resp. nakaze ménici nemocné v zombie. Toto téma se v 70. letech stava dominantnim.
Prozaickym diivodem mohou byt samoziejmé epidemie Asijské nebo Hongkongské chiipky
(viz. kap. 1.3.3), nicmén¢ ani jedna z nich takika nezasdhla zaddnou z ¢asti zdpadniho svéta,
proto by bylo naivni povaZovat je za vysvétleni. Nicméné, pokud si uvédomime, Ze téma
nakazy se stane znovu dominantnim po roce 2000, miZeme si dovolit pfi¢ist je na vrub
imigraci ze zemi tietiho svéta. Nebot’ filmy, kde je kliCovym faktorem nakaza, vétSinou fesi
konflikt urcité skupiny piezivsich ,,zdravych* lidi, ktefi, ve snaze zachovat si zivot a existenci
plvodni spole€nosti a jejiho fadu, vedou boj s mnozstvim jakychsi pozménénych jedinct, jez
jsou ve své podstaté stale lidmi, jen se snazi prosadit jiné zajmy a hodnoty. Domnivame se, ze
tento fenomén lze ztotoznit, v duchu Huntingtonova Stietu civilizaci, s konflikty plynoucimi
z ptilivu imigranti z jinych kultur do stath zapadniho svéta. Pravdépodobné totiz neni ndhoda,
ze vyznamny nastup tohoto typu film pfichazi v dobé, kdy se evropské imigrace, vrcholici na
konci 60. let, zastavuje vlivem restriktivnich opatfeni zapadnich statl, jez se v 70. letech
dostavaji do ekonomické krize, a dalsi imigrace je tak nezddouci. To déale vede k vyhroceni
imigrac¢nich problému a casto dochazi k imigraci ilegalni. Ve Spojenych statech v 60. letech
dochdzi k imigraénimu boomu a v 70. letech opét, pficemz dosavadni majoritni zdroj
imigrace, Evropa, je zastinén oblastmi Asie a centralni a jizni Afriky, tedy ¢astmi jinych
civilizaci. Z dalSich typii se objevuje naptf. obava ze vzpoury techniky, kterd se vyrazngji
projevi o néco pozdéji.

80. léta nejsou z hlediska rozloZzeni apokalyptickych témat pfili§ zajimava. Dochazi
k mirnému zvySeni poctu filmi s nukledarnim namétem, patrné jako reakce na pozdni fazi
studené valky, a také k oZiveni tématu mimozemské invaze, kde pticinu mizeme hledat napf.
v tzv. Rendleshamském incidentu, ktery je pro ufologii vyznamny tim, Ze se poprvé podafilo
zaznamenat fyzické stopy po udajném UFO (otisk objektu v lese). Prozaictéjsi vysvétleni
muze byt ale takové, ze Slo o pokus vytézit za pouziti pokrocilejsi trikové techniky
z popularniho namétu co nejvic. Pomérné bohaté je v 80. letech zastoupen také typ vzpoury
stroju, coZz muze souviset s nastupem tzv. Ctvrté pocitaCové generace, ktera se vyznacuje
zejména masovym rozsifenim osobnich pocitaci.

Je pochopitelné, ze jakmile na pocatku 90. let skoncila studend valka, doslo
k vyznamnému ubytku filma s nuklearni apokalypsou, ta se piesunula spiSe do podoby
teroristické hrozby. Zjistujeme, ze apokalypticky film se na sklonku 90. let velmi Casto

orientuje na konec druhého tisicileti a po vzoru chiliastickych tradic pfedklada konec svéta

vrwe
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vnimani komet ve spojitosti se Soudnym dnem, vesmirné téleso je ,.kone€nym Cinitelem* 1
v raznych pohanskych kulturach), na stran¢ druhé prichodem Satana. Zajimavosti je, ze 1 Den
nezavislosti (1996), film primarn¢ s tématikou mimozemské invaze, vykazuje prvky
o¢ekavani milénia.

V nejaktualngjsim obdobi apokalyptického filmu, které nas nejvice zajima, nebot
odrazi soucasnou spolecenskou naladu, je nuklearni apokalypsa zatlatena na samy okraj
z4jmu, stejné jako hrozba srazky s vesmirnym télesem. Proroctvi a Bible taktéz ustupuji,
stabiln¢ se udrzuji mimozems$tané. Mlzeme zaznamenat mirny narGst environmentalnich
katastrof, coz souvisi s ur€itym pro-ekologickym naladénim spole¢nosti, a podobné vzrista
obava z techniky. Tématem s jasnou dominanci se vSak stejn¢ jako v 70. letech stava nakaza.
Filmy se doslova hemZi Zivymi-mrtvymi a podobn€ modifikovanymi lidmi. A¢koli svou roli
mohly sehrat ptaci ¢i praseci chiipka, zda se, ze tyto filmy opét vyjadiuji spolecenskou obavu
z nezvanych hostl, ktefi, pfestoze jsou lidmi jako my, nesdileji ani v nejmens$im nas zajem a
jejich cilem je vytlacit nas nebo zahubit. Paralely s realitou jsou opét ziejmé, teroristické
utoky z 11. zafi 2001 odstartovaly vinu nenavisti zapadniho svéta k muslimskému, vyspélé
staty zptistiuji svou imigracni politiku, vznikaji extrémné pravicové strany a vSe naznacuje
tomu, ze svét skutecné spéje ke ,,stfetu civilizaci®.

V priloze (¢. 2 a 3) jsou orientacni grafy délici zkoumany vzorek filmit do dekad podle
podilu zastoupeni jednotlivych typu nametu, v procentech (2) i absolutnich cislech (3), pro

predstavu o celkovém objemu filmii v jednotlivych dekadach.
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III. FUNKCE

3. Apokalypticky film jako nastroj moralni paniky

Abychom vysvétlili funkci apokalyptického filmu ve spolecnosti, pokusime se jej
efektivné zapracovat do konceptu moralni paniky. K tomu budeme muset obhajit film jako
médium pouzitelné pro tento ucel, a poté popsat jeho misto v principu, na kterém moralni

panika plisobi. Nejprve je ale tfeba tento koncept predstavit na obecné roving.

3.1 Obecné o konceptu moralni paniky

Prvni zminku o ,,moralni panice* ucinil vroce 1971 britsky sociolog Jock Young,
zabyvaje se vefejnym zdjmem o staticky nartist uzivani drog. Hovoii zde o ,,spirdlovitém
efektu zplisobeném interakci médii, vetfejného minéni, zdjmovych skupin a autorit...*
[Thompson 2001: 7]. Nicméné koncept je dnes vice spojen se jménem Stanleyho Cohena,
ktery jej vroce 1972 pouzil, aby ,,charakterizoval reakce médii, vefejnosti a agentli socidlni
kontroly na vytrznosti mladistvych — [...] Mods and Rockers®® — v 60. letech v Britanii®
[ibid.].

Obecné lze fici, ze pivodni koncept moralni paniky vychazi z interakcionismu, teorie
kolektivniho chovani, deviace, nalepkovani, a posléze je obohacen sociologii médii. Jedna se
o uzkostnou ¢i ndsilnou reakci zplsobenou obecnymi obavami z , naruSeni socialniho,
politického ci kulturniho statu quo, respektive tradicnich hodnot rodiny, zakonitosti a fadu‘
[Volek 2000: 98; kurziva M. N.]. Thompson vysvétluje, ze pojem mordlni méa ve slovnim
spojeni zduraznit, Ze jde o néco ,,posvatného ¢i pro spolecnost fundamentélniho [...], nejedna
se o hrozbu pro nic svétského — jako napt. ekonomické vystupy ¢i vychovné standardy — ale
pro socialni fad samotny...*“ [Thompson 2001: 8]. Nutno vSak podotknout, Ze moralni panika
jako takova neni novym jevem. Sociolog J. Volek zabyvajici se masovou komunikaci
dokonce tvrdi, ze takovéto ,,projevy [...] jsou integralni soucasti historie lidského rodu‘
[Volek 2000: 98]. Nicméné masova média vnaseji do celé problematiky dalsi rozmér, nebot’
hraji zéasadni roli v konstrukci moralni paniky a tvorbé ,tzv. ,politiky ohrozeni‘ [ibid.].

Moralni panika se hodi pravé k ,,osvétleni forem chovani a vzorcti udalosti stale Castéji se

** Mod (modernist) je pivodné londynska subkultura z ptelomu 50. a 60. let vyznaGujici se médnim obleGenim,
tancem, hudbou a skutrem jako oblibenym dopravnim prostiedkem. Termin byl ptivodné spojen s modernim
jazzem. Rockers je rivalska subkultura téze doby i mista vyznavajici rock and roll a pouzivajici silnéjsi
motocykly zvané ,,café racers®.
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sy vr IO b5 33 , v .
vyskytujicich v na8i médii nasycené™ [...] moderni spolecnosti* [Thompson 2001: viii]. Zde
je tfeba zminit, ze vznik moralni paniky je spojen také s vymezovanim socialn¢ nepftijatelného
chovani, na ¢emz se podileji predev§im masovd média, vyuzivajice dramatizaci projevi

deviantniho chovani [Volek 2000: 102].

3.1.1 Principy pisobeni moralni paniky

Podle Volka se moralni panika projevuje v situacich, kdy ,,dominantni spole¢ensky tad
neposkytuje jasnou odpoveéd’ na otazku, jak tfesit dany problém...[c.d.: 98], pfiCemz vétSina
problémil, jez ji vyvolaly, miize byt ve spolecnosti pfitomna po desetileti. Moralni panika se
rodi v ur¢itém socialnim kontextu a v okamziku, kdy dojde k naruseni statu quo, se problémy
stanou kritickymi a jsou dramatizovany a extremizovany zejména zpravodajskymi médii [c.d.:
98-99].

Podle ptvodni teorie S. Cohena se moralni panika vyznacuje péti klicovymi prvky,

resp. by méla projit péti nasledujicimi stadii:

1) Né&kdo nebo néco je definovano jako hrozba pro hodnoty ¢i zajmy spole¢nosti.
2) Tato hrozba je zobrazena v jednoduse rozpoznatelné forme& — médii.

3) Dochazi k rychlému nartistu vetejného zajmu.

4) Ptichazi odpovéd’ ze strany autorit a nazorovych tvirct.

5) Panika ustoupi nebo vyusti v socidlni zménu.

[Thompson 2001: 8]
Cohen dale popisuje presny zpiisob, jakym se do celého procesu zapojuji média. Rika,

ze po fazi ,pocatecni deviace ¢i dopadu‘* ptichazi faze tzv. ,jinventarizace* (prezentace a
interpretace udalosti), béhem které média upravuji skutecnost v zdsadé ttemi zptsoby:

a) zveliCovani a pokiiveni (deformace)34

b) predikce

c) symbolizace [c.d.: 33],
Deformace casto spoc¢iva v tom, ze informace o celkovém vyznamu udalosti, jejim dopadu,
rozsahu poSkozeni ¢i mnoZstvi nasili jsou uméle nadsazeny. Jsou pouzivdna emociondlné
silna slova a mezi nimi zejména pojem ,,.krize‘, jenz €ini udalost zpravodajsky zavaznou, a
legitimuje tak jeji zatazeni do zpravodajstvi [...], vytvafi realitu ,problému‘, na ktery je pak

mozné aplikovat ,bezprostfedni feSeni‘“ [Volek 2000: 104]. Na zaklad¢ této udalosti jsou

By orig. ,,media-saturated nebo ,,media-rich®.
**V orig. ,,exaggeration and distortion®.
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vSechny ostatni ji podobné sledovany s velkym zdjmem bez ohledu na to, jak vyznamné
skute¢né jsou, nebot’ média predikuji zhorseni situace a tim ,,ptitahuji zvédavce horlivé byt
svédky dramatu‘ [Thompson 2001: 34; kurziva M. N.]. Dale jsou udalostem a jejim aktériim

ptifazovany symbolizujici prvKy riznych konotaci — slova, objekty a statusy, jez se navzajem

oM

3.2 Moderni vizualni média

V tvodu préace byl zminén predpoklad, ze veskeré existujici uméni plni ve spolecnosti
jistou funkci, saturuje jisté potieby. Neni cilem této prace rozebirat, jakou funkci plni obraz,
socha €1 hudebni skladba. Zkoumanim funkce uméleckych artefaktti se zabyvaji mnozi ucenci
vzdélani v oboru déjin uméni a v soucasnosti jsou z tohoto pohledu pomérné dobie popsany i
relativné nové druhy uméleckych pocini — fotografie (napf. R. Barthes) ¢i film (J. Berger
nebo A. Bazin). Véfime vsak, ze 1 sociologie (eventualné psychologie) v ném muize nalézt
materidl velmi bohaty.

Zda se, ze samotna funkce filmu, natoz pak filmu specifick¢ého (v naSem piipadé¢
apokalyptického) nebyla dosud pfiliS§ prozkouména. Drtiva ¢ast studii zabyvajici se
pusobenim modernich vizualnich médii na ¢loveéka pracuje zejména s televizi a donekonecna
omila variace jedin¢ho, tedy ze cClovék vystaveny pulsobeni televize ziskava faleSnou
predstavu o svété, v némz zije, a piejimé deformované vzory chovani. VSechny tyto variace
pracuji s dominantni myslenkou, Ze televize ovliviiuje spole¢nost. A pfestoze mnohé (napf.
negativni piisobeni televizniho nasili na vyvoj ditéte) nebylo nikdy zcela prokdzano, mizeme
v zasad¢ souhlasit, Ze k ovlivnéni na obecné urovni zde dochazi. Z vySe uvedené¢ho bychom
se ale mohli myln¢ domnivat, ze se jedna o pusobeni jednostranné. Nicméné, jak jsme
dokazali drive, film (nebo televize, fotografie, piseni...) reflektuje své misto a cas, tedy
spolecnost, ve které vznika. Média zobrazuji, co chceme vidét, a my na to reagujeme. Jinymi
slovy, mira sledovanosti je mira, do jaké média vyhovi divakovym preferencim a jak se trefi

do jeho ,,obrazu‘. Je tedy nanejvys pravdépodobné, ze jde o interakci.

3.3 Film jako ,,médium moralni paniky*

Koncept moralni paniky interakci predpoklada, z tohoto (!) hlediska jej tedy mizeme
pro vysvétleni funkce apokalyptického filmu ve spole¢nosti pouzit. AvSak dosavadni studie

moralni paniky pracuji primarné se zpravodajskymi médii, jakymi jsou noviny, televize ¢i
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internet. Musime si proto poloZit otdzku, zda je moZné pouzit fenomén ,,moralni paniky* pro
praci s médiem, které nema ryze informacni charakter. Muze byt katastroficky C¢i

apokalypticky film (mimo jiné) ndstrojem moralni paniky?

3.3.1 Horka a chladna média

Jednim z argumenti tvrzeni, Ze film dokéze v moralni panice hrat stejné¢ vyznamnou,
neiku-li vyznamnéjsi roli, je jeho horka podstata. Kanadsky filosof a zakladatel medidlni
teorie Marshall McLuhan v roce 1964 rozdélil média na chladnd a horkd podle miry tzv.
definice. ,,Horké médium je extenzi jediného smyslu pomoci ,vysoké definice‘. Vysoka
definice je stav naplnénosti daty* [McLuhan 1991: 33]. Z toho vyplyva, Ze existuji média
vysokodefini¢ni (horkd) a nizkodefini¢ni (chladnd) a kazdy z téchto typli ma na uzivatele jiny
ucinek. Horka média se vyznacuji nizkou participaci uzivatele (nebot’ jsou naplnéna daty a
nevyzaduji jeho intenzivni Ucast), zatimco chladnd média participaci vysokou (uzivatel ji
musi doplnit, zapojit imaginaci). Za horké médium McLuhan tedy povaZzuje napt. fotografii,
tisk, knihu, ptednasku, rozhlas ¢i film, za chladna naopak karikaturu, rozhovor, seminar,
telefon Ci televizi. Dodava vsak, ze ucinek jednotlivych médii se 1i$i v zavislosti na tom, zda
plsobi v horké ¢i chladné kultufe [c.d.: 33-42]. Také je zfejmé, ze do dusledkl aplikovana
teorie definice musi rozdéleni na horka a chladna média ucinit relativnim a zavislém spiSe na
vzijemném srovnani. SpiSe nez o dichotomii se jedné o Skalu, na které mohou byt jednotliva
média posuzovana jako ,,vice ¢i méné horka* [Katz 1998]. Rozhlas je jist€¢ horkym médiem
napft. vici telefonu, nicméné co do ,,naplnénosti daty” a miry stimulace smysli bude napf.
vici televizi médiem chladnéj$im, prestoZze pivodni McLuhanova klasifikace je jind (nutno
pfipomenout, Ze klasifikace byla vytvofena v roce 1964, kdy mélo televizni vysilani piece jen
jinou podobu nez dnes) . Proto se domnivame, ze mizeme soucasnou televizi i1 film pro naSe
potfeby oznacit za média horka (nebot’ v mnoha aspektech jiz mezi obéma médii neni
vyznamny rozdil).

,2Horkost vizualnich médii je pravdépodobné také jednim z divodl pomijivosti
moralnich panik. Podle McLuhana totiZ ,,(h)orkd média nemohou nikdy vést k ptilisSnému
vciténi ¢i participaci...”, zejména v pripad¢ spoleCenskych hrozeb, nebot” ,.delsi obdobi
strachu vede k otupélosti [c.d.: 40]. Zda se tedy, Ze stejn¢ jako maji moderni vizudlni média

moc moralni paniku rozpoutat, jsou v zavéru jednou z pticin jejiho upadku.
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3.3.2 Ekvivalence role filmu a zpravodajskych médii v moralni panice

V ptedchozi kapitole jsme dosli k zavéru, ze tisk, televizi i film miizeme povazovat za
tzv. horkd média a také ze ,,horkost” je pro moralni paniku velmi dilezita. To ale rozhodné
nestaci, abychom obhdjili misto apokalyptického filmu ve vzniku a vyvoji moralnich panik.
Ptedkladame proto nékolik dalSich argumentii nasi tezi podporujicich.

1) Cyklizace: Jak jsme si jiz ukézali v ptedchozi kapitole, témata apokalyptického
filmu obecné nejen Ze se objevuji v podstaté¢ az s koncem 19. stoleti, kdy celkova nalada
zépadni spole¢nosti prestdva byt dokonale bezstarostnd a vira v pokrok trzi prvni Sramy, ale
také v kazdém obdobi stoleti 20. dominuje urcité téma v zavislosti na globalni situaci ve svéteé
pravé panujici (manifestni faze) a tato témata se jakoby cyklicky ztraceji (latentni faze), aby
zase vyplula v obdobi jiném, jakmile dojde k jejich alespoil miniméalni excitaci. Jaromir Volek
povazuje za typicky znak moralnich panik pravé jejich prechodnost, rychlé vzplanuti, stejné
jako nahly tpadek bez vyfeSeni plivodniho problému, pfirovnava je k davovym psychézam a
spekuluje, do jaké miry se promitaji v dalSim béhu spolecnosti. Podle Volka totiz nejsou
jakousi pifechodnou modou, nybrz se jedna o spise dlouhodobé socialni procesy, jeZ po sobé
zanechavaji jisté dédictvi, byt mnohdy neformalni (napf. v podobé vlivu na postoje
nasledujicich generaci) [Volek 2000: 111].

2) Existencialita: Apokalypticky film zobrazuje hrozbu pro socialni fad, tedy
nebezpeci pro politicky, kulturni, moralni a — zde je dokonce mozno fici — existencialni status
quo. At uz jde o totdlni znieni planety, fatalni poSkozeni zivotniho prostiedi, vymieni ¢i
vyhlazeni lidstva nebo konec existence Bozim soudem, disledek je shodny — zdnik na$i
civilizace 1 spolecenského uspofddéani, jak je zname. ,Kvantitativni ndrGst moralnich
kampani“ — a my mizZeme dodat apokalyptické beletrie a filmt — ,,0drdzi vetfejné sdileny pocit
ohrozeni tykajici se stdle rizikovej$i povahy modernich spolecnosti [c.d.: 110]. Moralni
panika v sobé kromé¢ odkazu k morélce nese téZ symboliku silného kolektivniho strachu,
strachu o nasi véc a nase standardy.

3) Extremizace: V Cohenové druhé fazi vyvoje moralni paniky ptebiraji definovanou
hrozbu média, ktera ji v zapéti inventarizuji, tedy deformuji, zveliuji, symbolizuji a
ptedpovidaji dalsi vyvoj. Apokalypticky film €ini totéZ, pticemz si diky své fiktivni podstaté
mize dovolit zajim mnohem dal nez zpravodajska média, ktera sice mohou skute¢nost
upravovat, ale pouze v ramci urcitych mezi. Lidé jsou relativné snadno manipulovatelni a
mozna seridznimu televiznimu sdéleni 1 uvéti, ze slon indicky mize vazit az 40 tun (nebot’ pii

takto vysokych hmotnostech nemusi mit dobrou pfedstavu, co je a neni realné), ale témef jisté
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neuveri, ze tento slon mé fialové zbarveni a diky svym velkym usim je schopen kratkého letu.
Samoziejme se jednd o ponckud premrstény piiklad, nicméné ve filmech (a zejména védecko-
fantastickych, kam ty apokalyptické zpravidla patii) se Casto vyskytuji skutecné pozoruhodné
nesmysly, jichz si vétSina divakd vibec nevSimne, dilem vinou neznalosti, dilem
nedostate¢ného kritického tisudku, dilem nezajmu o skute¢nou podstatu véci. A tvlirci moralni

paniky, zpravodajska média i filmovi scéndristé a reziséti to dobie veédi.

3.3.3 Princip pusobeni apokalyptického filmu v moralni panice

PrestoZze jsme vySe demonstrovali podobnost charakteru zpravodajskych médii a
apokalyptického filmu, a tedy jeho pravo na plisobeni v procesu moralni paniky, je zfejmé, Ze
tyto dva typy médii si zpravidla nekonkuruji ani se vzdjemné nevytlacuji ze sféry vlivu.
Mnohem castéji se totiz dopliiuji a navzdjem si prokazuji sluzbu (samoziejmé pokud
zpravodajska média, zejména pak televizi, chapeme Cisté jako zdroj informaci — nejde ndm
tedy o médium jako nosic ale spiSe jako formu ¢i typ informace — jestlize televize vysila film
a to jiny nez dokumentarni, musime ji tu chvili povaZzovat za médium zabavné, nikoli
zpravodajské, ¢imz nam docasné spadne do kategorie filmu).

Pojd'me tedy vytvofit schéma, ve kterém se zpravodajskd média a film dopliuji a
funguji jako synergisté, pfiCemz vyjdeme z Cohenovy pétistupiiové koncepce vyvoje moralni
paniky, kterou obohatime o pfitomnost apokalyptického filmu. Pfedpokladejme, Ze:

Je definovana hrozba pro socidlni fad (1), kterd je vzapéti zobrazena zpravodajskymi
médii (2), kde dochazi k jeji ,,inventarizaci®, tedy zkresleni, predikci a symbolizaci, nacez
vzrista vefejny zdjem (3) a do hry se zapojuji autority (4). Vefejny zéjem ucini danou hrozbu
(a ji blizka témata) Zadanym obchodnim artiklem. To motivuje filmové tvlrce, aby vyuzili
naladu spole¢nosti a predlozili ji ,,zhavé™ téma, pfiCemz piebiraji deformace, predikce 1
symbolizace vytvofené¢ zpravodajskymi médii, a nésledné je extremizuji - vytvaii jesté
dramatic¢téjs$i pozadi i1 klicové zéapletky, aby vzbudili emoce publika jiz do znacné miry
excitovaného mordlni panikou. Takovyto film pak ma funkci jakéhosi ,,spolecenského
hromosvodu “, ktery vybiji emocni potencial tématu (hrozby), coz logicky vede k vybiti
potencialu obchodniho. Pozorujeme tedy ustup vefejného zdjmu a soucasny ustup moralni
paniky (4), kterd se z manifestni faze dostava do faze latentni (viz. cyklizace). Z feceného

muizeme vytvorit nasledujici schéma:
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definice .| zobrazeni .| nartst vetejného
hrozby | médii | zajmu

ustup / zména

vybiti

potencialu

extremizace prechod do

latentni faze

a) zkresleni
b) predikce
¢) symbolizace

tématicky FILM

Schéma ¢. 1

3.3.4 Apokalypticky film posilujici socialni stabilitu

Ackoli Cohen uvadi v zdsadé dv€ mozna vyulsténi mordlni paniky — ustup nebo
socialni zménu — my jsme v naSem popisu zminili pouze ustup a ve schématu jej zdlraznili.
Zda se totiz, Ze moralnich panik, které¢ vedou ke skutecné socialni zméné¢, je podstatné méné
nez téch, které tzv. vySumi. Vyse jiZ bylo zminéno tvrzeni J. Volka, Ze moralni paniky casto
rychle vzplanou i opadnou, aniz by byl pivodni problém vyfeSen [Volek 2000: 111]. Je
pravdépodobné, ze apokalypticky film k tomu pfispiva, tim spiSe, Ze zobrazuje hrozby
skutecné fatalni a globdlni, jejichz ptiiny jsou Casto zaroven podstatou soucasné spolecnosti
a jez by bylo zpravidla mozné ftesit pouze na celosvétové urovni (a to pomérné obtizng).
Navic si mizeme pfipomenout vySe pouzit¢é McLuhanovo tvrzeni, Ze ,,(h)orkd média
nemohou nikdy vést k priliSnému vciténi ¢i participaci...*, zejména v piipad¢ spolecenskych
hrozeb, nebot’ ,,delsi obdobi strachu vede k otupélosti*“ [McLuhan 1991: 40].

Weber tikd, Ze hrlizy z nevyslovitelného se zbavime, kdyz nevyslovitelné vyslovime
[Weber 1999: 237]. Abychom podlozili argument, Ze apokalypticky film vybiji emocni
potencidl zobrazované hrozby, sta¢i vyhodnotit dostupné snimky a posoudit jejich celkovy
naboj. Pokud postupné projdeme seznam vice neZ sto tficeti apokalyptickych filmid (viz.
ptiloha ¢. 1), zjistime, Ze naprostd vétSina z nich dopadne dobie (resp. nedopadne Spatn¢). Je
nasnadé chépat apokalypticky film jako prostor, kde je lidstvo nejprve ,,vydéSeno* tim, co vSe
se muze stat, je vytvofeno drama strachu ze zaniku a boje o pfeziti, nasledné jsou nalezena a
demonstrovana reseni problému a (poucené) lidstvo pokracuje ve své existenci, kterd je Casto

vice ¢1 méné zmeénénd, ovSem nikoli znicend. Jde tedy o médium, jenz na sebe bere negativni
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jevy vyvolané moralni panikou, tim spole¢nost uklidituje, a posiluje tak stabilitu socialniho
Fadu a viru lidi v né;.

Je zieymé, ze posileni socidlni stability vyznamné souvisi s pfitomnosti a funkci
deviace, resp. oznacovanim ur¢ité¢ho typu chovéni a jedincti za deviantni. Volek fika, Ze
»(p)anické reakce na deviantni projevy [...] mohou byt ritudlni dramatizaci stavu

3

ohrozeni...“, a ,,(m)ordlni paniky proto miizeme chapat jako indikaci oslabené socialni
solidarity* [Volek 2000: 102]. Proto lze ptedpokladat, Ze demonstrace schopnosti lidstva
vyporadat se se svymi problémy bude mit na oslabenou solidaritu, a tedy i stabilitu, pozitivni
vliv. Volek ostatné¢ upozoriiuje, ze jiz Durkheim povaZoval deviaci za ndstroj socidlni
integrace, tedy ze ,,identifikace deviantniho chovani [...] posiluje socialni stabilitu v dané
kultute* [c.d.: 101]. Dodejme, ze Volek ptfiznava kladny vliv na stabilitu socialniho fadu i
samotnym masovym médiim, nebot’ jejich prezentace deviantniho chovani ma zpravidla

podobu ,,vetejnych lekci o povaze zakladnich hodnot a skupinové identité dané komunity*

[c.d.: 103]. Na zadklad¢ téchto tvrzeni mizeme nase schéma obohatit nasledujicim zpiisobem:

N definice | zobrazeni | nartst vetejného .| ustup / zména
hrozby | médii zajmu 7
vybiti
potencialu,
extremizace pos_l'l’en}' prechod do
socialni latentni faze
stability
a) zkresleni
b) predikce : I demonstrace feSeni
¢) symbolizace tématicky FILM . problému
Schéma ¢. 2
r 4
Zavér

Apokalypticky film se v§emi svymi rozmanitymi naméty, jeZ zobrazuji hrozici zkazu
svéta znovu a znovu tisickrat jinak, je jednim znejpopularnéjSich zanri soucasné
kinematografie. Jeho obliba nemusi byt Uplné srozumitelna, to vSak pouze do chvile, kdy

pochopime silu apokalyptického mySleni v zédpadni spolecnosti s Zidovsko-kiest'anskou
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ey ee

samotny pojem apokalypsa pochéazi z novozdkonniho Zjeveni Janova (z feckého apokalypsis -
zjeveni). A pravé kiestanstvi se svym linedrnim chapanim ¢asu a virou v konec pozemskych
dnl z rukou Bozich pfi Poslednim soudu je vice nez jakékoli jiné naboZenstvi vnimavé vici
apokalyptickym a eschatologickym vizim. Neni proto divu, Ze celé¢ dé&jiny od prvnich
kiestanii pies sttedoveék 1 novovek se nesly v duchu ocekavani konce svéta, apokalypsy.
Tento fenomén neutichd ani v moderni historii, pouze se vlivem postupujici sekularizace a
rozvoje védy posouva jeho vyznam z ryze biblického spise do svétského, a pojem apokalypsa
se za¢ina pouzivat i pro rozsédhlou katastrofu nebo vale¢ny konflikt s fatdlnimi spole¢enskymi
¢i planetarnimi dusledky. Realnych hrozeb se ve 20. stoleti objevuje pozehnané (destruktivni
technologie, ekologické krize, epidemie nemoci, imigracni konflikty ¢i terorismus) a
spoleCensky pesimismus se S§ifi, coz dokazuji nesCetnd védeckd pojednani z oborti
humanitnich 1 pfirodovédnych. Upadd myslenka pokroku a naopak se hovofi o cyklickém
zanikani kultur (Danilevskij, Spengler), rozsahlych civiliza¢nich konfliktech (Huntington,
Buchanan) ¢i fatalnich nasledcich rozdilného tempa biologické a kulturni evoluce (Eibl-
Eibesfeldt, Wuketits).

Pesimismus se pochopitelné¢ stdva 1 pfedmétem literdrni reflexe. Utopie jsou
nahrazovany dystopiemi a apokalypticka beletrie nezobrazuje budouci idylu, nybrz zkazu.
K hlavnimu rozmachu tohoto zdnru dochézi na prelomu 19. a 20. stoleti a po 2. svétové valce
tato dila v hojné mife slouzi jako ptfedlohy apokalyptickych filma, jejichz popularita prudce
stoupd (v dasledku ¢ehoz soucasné upada zajem o beletristickou ¢etbu). Naméty filma jsou
vskutku raznorodé, od hrozeb v podstat¢ redlnych, napt. nukledrnich, ekologickych a
zivelnych, meteorickych ¢i epidemiologickych, az po viceméné fantastické, jakymi jsou stfety
s mimozemskymi civilizacemi, zivo¢isné invaze nebo vzpoury stroji. A samoziejmé se také
objevuji (i kdyZ v mens$i mife) eschatologickd proroctvi a apokalypsa biblicka. Ve vSech
téchto namétech (resp. jejich typech) Ize nalézt odrazy aktudlnich spolecenskych obav, a to
dokonce po jednotlivych dekadach, kde zastoupeni danych typt vzdy koresponduje s aktualni
spolecenskou naladou. Miizeme odhalit zcela zietelny vliv studené valky, zdjmu o fenomén
UFO, pocatky environmentalnich obav, fascinujiciho vyvoje technologii, prorockych vizi ke
konci tisicileti, imigra¢nich konfliktt, teroristickych utoku, ptipadné epidemii.

Sama reflektujici podstata apokalyptického filmu k vysvétleni jeho socidlni funkce
nesta¢i. Tu lze pochopit za pomoci konceptu moralni paniky, jenZ popisuje tzkostnou ¢i
nasilnou reakci vefejnosti zplsobenou obecnymi obavami z naruseni, piipadn€ zniCeni

stavajiciho socialniho fadu, to vSe v dusledku medidlni ,inventarizace™ (tj. prezentace a
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interpretace udalosti). Ackoli morédlni panika vyuzivd k vzniku a distribuci zpravidla
informacni masovd média a znich pfedevSim televizi, na zakladé McLuhanovy teorie
,ohorkych a chladnych médii“ je moZné do role zobrazujiciho, dramatizujiciho a
extremizujiciho €initele dosadit apokalypticky film, nebot’ jde stejné jako v piipad¢ televize o
médium ,,horké®, tedy ,,vyskokodefinicni, s nizkou mirou participace. To je také jednou z
pri¢in cyklizace moralnich panik (resp. apokalyptickych namétd). Apokalypticky film
v moralni panice slouzi jako doplnujici faktor, prebira jeji témata, dale je extremizuje a
nakonec zpravidla predklada jejich (pfipadna) feSeni. Tim vybiji potencidl moralni paniky,
ktera proto ustupuje a je odsouzena k prechodu do latentni faze, kde ,,vyckava®, az socialni
kontext opét zpusobi jeji excitaci. Apokalypticky film (stejné¢ jako moralni panika)
identifikuje deviantni chovani, a tim zdiraziuje zakladni spoleCenské hodnoty a kulturni
identitu, ¢imz plisobi pozitivné na stabilitu socidlniho fadu a viru v né;.

Filmova apokalypsa je tedy diisledkem nesmirn€ silné historické a naboZenské tradice
a stejn¢ jako ta dé&jinna reflektuje aktudlni spolecenské déni, pricemz jeji latentni funkci je
posilovani vlastnich zakladnich hodnot a stability socidlniho fadu. Dokonce se zda, Ze se v ni,
v duchu piivodniho Zjeveni Janova, promitd skryta touha, vira ve spaseni — podle J. Graye
totiz ,,(z)apadni vira, ze spaseni lze v déjinach dosahnout, sama sebe probouzi v Zivot znovu a

znovu “ [Gray 2008: 288].
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Ptiloha &. 2: Zastoupeni apokalyptickych namétii v dekadach (v procentech)
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Priloha €. 3: Zastoupeni apokalyptickych naméti v dekadach (v abs. ¢islech)
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