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Anotace: Bakalaiska prace se zabyva kantatou Stabat mater Jana Kititele Vanhala. Predklada
navrh kritické edice tohoto hudebniho dila a analyzu jeho vybranych casti v kontextu
Vanhalovy duchovni tvorby. V prvni ¢asti prace shrnuji Vanhaliv Zivot a tvorbu, pojednavam
o zhudebnovani sekvence Stabat mater v 18. stoleti a zabyvam se analyzou dila. Druhé cast
prace je pojata samostatné¢ jako navrh kritick¢ edice. Obsahuje editovany hudebni text
a kriticky aparat. Neni pouhou pfilohou, nybrz zasadnim bodem pii plnéni zadani prace.
Kriticka edice Vanhalova Stabat mater byla pfipravena na zéklad¢ hudebnich prament ceské
provenience, dnes ulozenych v Ceském muzeu hudby v Praze.

Abstract: The bachelor thesis deals with the Johann Baptist Vanhal’s Stabat mater. Thesis put
forward project of critical edition of this work and analysis of selected parts in context of
Vanhal’s sacred works. Thesis is divided into two parts. In first part [ summarize Vanhal's life
and works, settings of Stabat mater in 18" century and I analyse five parts of Vanhal’s Stabat
mater. Second separate part of thesis is project of critical edition, based on the sources from
the Czech Museum of Music in Prague. This part contains edited musical text and critical
report and is not merely an appendix, but principal point of thesis.
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Uvod

"Ein groffes und schones Werk". Takto oznaCil Vanhalovo Stabat mater ve svém

Vseobecném historickém slovniku umélcii Jan Bohumir Dlaba¢, ' ktery autora navstivil v roce
1795 v jeho videniském byt€. Je pravdépodobné, ze se tehdy sklan€l nad autografni partiturou,
kterd po autorové smrti zmizela nezndmo kam (spolecné s mnoha dal§Simi originaly, jimiz
Vaihal splatil dluhy u své bytné). Zda byl Dlabac¢ pfitomen provedeni tohoto dila ve Vidni ¢i
jinde, miizeme jen spekulovat. AvSak skutecnost, Ze opisy této skladby jsou dochované témér
na celém uzemi tehdejsi habsburské fiSe, jasné poukazuje na velkou dobovou oblibu a hojné
uvadéni tohoto dila.
18. stoleti ve Vidni. V jeho dile nachazime odraz tehdej$i mody a hudebniho vkusu. Je
reprezentantem videnské méstské kultury, klasikem. Vanhaliv rychly a obdivuhodny vzestup
z kostelniho kiiru v Opo¢né¢ mezi hudbymilovné Slechtice a smetanku kralovského mésta byl
nasimi hudebnimi historiky jiz mnohokrat popsan. Zivotopis tohoto hudebnika byl rovnéz
opfeden nejrizn¢j$imi legendami a spekulacemi. Témét vzdy z toho vSak Vaiihal vychazi jako
odusevnély, distojny umélec s tctyhodnym poctem dél. Mnoho skladeb vyslo jiz za jeho
zivota tiskem. Nékteré kompozice ale byly docista zapomenuty a dockavaji se svého objeveni
a navratu do hudebniho zivota az nyni. Mezi tyto patii i Vanhalova velka kantatova skladba
Stabat mater f moll. Pokusy vratit tomuto dilu zaslou slavu se odehraly poprvé v roce 1971,
kdy bylo dilo vydano nakladatelstvim Ceského hudebniho fondu * a v roce 1993 bylo zfejmé
z tohoto materidlu nastudovano Prazskym komornim orchestrem pod taktovkou Véaclava
Neumanna. ® Ani jeden z t&chto pocind tenkrat nevyvolal $ir$i ohlas a nezafadil toto dilo do
repertoaru naseho koncertniho provozu. *

Predkladand prace je skromnym pfispévkem k tomuto skladateli a vaithalovskému

vyzkumu probihajicimu na ptidé Ustavu hudebni védy na filozofické fakulté Univerzity

1 heslo Wanhal, Johann Baptist, in: Dlabacz, Gottfried Johann: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir

Béhmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien, Hildesheim-New York 1973, sl. 327.

2 Katalog Ceského hudebniho fondu, Praha 2001, s. 104. Popis vydéani viz Navrh kritické edice s.V.

3 Johann Baptist Vanhal: Stabat Mater, Symphonie D-Dur (Bryan D4). Natalia Melnik, Marta Benackova,
Prager Kammerchor, Prager Kammerorchester, Vaclav Neumann. Orfeo 1 CD - 71 min, C 324 941 A.
[Nahrano v evangelickém kostele, ul. Soukenicka, Praha, duben 1993].

4 Cerstvym pokusem o oziveni této skladby je nahravani Vaihalova Stabat mater Ceskym filharmonickym

sborem Brno pro Cesky rozhlas Brno, pfipravované na 25. unor 2011. Dale t¢inkuji: Cesti komorni sélisté

s uméleckym vedoucim Ivanem Matyasem, sélové party: Hana Skarkova — sopran a Lucie Hilscherova — alt,

dirigent Petr Fiala. O tomto projektu informoval Cesky filharmonicky sbor Brno na svych internetovych

strankach: http://www.choirphilharmonic.cz/novinky/5 1 -stabat-mater-j-k-vanhala-pro-cesky-rozhlas-brno-.html
(16.2.2011.)




Karlovy v Praze. Pfedméty a cile této prace jsou predevSim: 1) popis a vyhodnoceni
prazskych pramenti ke Stabat mater J. K. Vanhala, 2) vytvofeni navrhu kritické edice na
zéklad¢ téchto pramentl, 3) analyza vybranych ¢asti kompozice, zejména téch, které vykazuji
bud’ shodné ¢i naopak neobvyklé rysy v ramci celku, 4) celkové zhodnoceni kvalit
kompozice na zakladé téchto analyz.

Prace je ¢lenénd do dvou navzdjem souvisejicich celkl, které mizeme zjednoduSené
oznacit jako Cast "textovou" a Cast "notovou". V prvni kapitole "textové Casti" shrnuji
dosavadni poznatky o Zivoté a dile Jana Kititele Vanhala. Vychazim pfitom zejména ze
zjisténi Stanislava Klimy (otazky biografické) a Paula R. Bryana (hudebni dila). Dalsi
kapitola je vyhrazena pojednani o textu Stabat mater a historii jeho zhudebiiovani v 18.
stoleti. Nacrtnuti hlavnich ryst Vaihalova Stabat mater a analyzy péti vybranych cisel této
skladby uzaviraji tento prvni celek prace.

Druha c¢ast je koncipovana jako névrh kritické edice. Nalezi do ni kritickd zpréva
s popisem pramenu a seznamem ruznocteni, ukazky faksimile hudebnich prameni, které
slouzily jako ptedlohy ¢i srovnavaci material pro edici a konecné samotny editovany notovy
text. Ten, doufam, vedle kontroly analyz v této praci, poslouzi také dal§imu badani

o Vanhalové duchovni tvorb¢ a podniti zdjem hudebnich interpretii o toto dilo.



1. Jan K¥rtitel Vanhal (1739-1813)

1.1 Zivot

Jan Kititel Vanhal se narodil 12. kvétna 1739 v Nechanicich (okres Hradec Kralové) ©
do nevolnické rodiny jako druhé ze tii déti Jana Vanhala a jeho Zeny Marie, rozené
Volesovské. 7 Obé& rodiny, Vanhalovi i VoleSovsti, zily jiz po n&kolik generaci v Cechach.
Spekulace o nizozemském plivodu Jana Kititele Vaihala, diskutovand v 19. stoleti
holandskymi historiky a Sifena ve slovnicich (jako napf. Fétis®) neni na mist&. Vaihalovi
rodi¢e se podle vSeho nevénovali hudbé. Hudebnost v jejich synovi od détstvi probouzeli
hudebnici z fad Vanhalova ptibuzenstva, predevsim jeho déd Jan VoleSovsky, ¢len chramové
kapely, zp&vék a trubag. ’

V letech 1745 az 1749 byl J. K. Vanhal vzdélavan na nechanické farni Skole a ziejmé
roku 1750 byl poslan na vyuku némc¢iny do MarSova. Rodice si zfejmé ptali, aby se jejich syn
stal ufednikem ve sluzbach vrchnosti, nebo aby ziskal misto jako regenschori.'’ V MarSové se
véetné némciny ucil také hudbé u tamniho rektora a regenschoriho Jana Jitiho Kozéka. Ten jej
vyucoval zpévu, hie na housle a na klavir. Po dvou letech se Vanhal vratil do Nechanic, kde
mj. vypomahal Antoninu Erbanovi," kantorovi tamni farni 8koly. Protisluzbou mu byly
hodiny zpévu, hry na strunné i klavesové nastroje a zdklady komponovani, které
v nasledujicich letech Vanhal stale vice prohluboval. Obdobi mezi lety 1752 az 1757 neni
dostatecn¢ zdokumentovano. V roce 1758 se Vaihal stal ucitelskym pomocnikem v Opoc¢né.
Zde pusobil pravdépodobné jako kantor na farni Skole a varhanik v kostele Nejsvété)si
Trojice."” O rok pozdgji se stal také rektorem farni $koly v Hnévéevsi (okres Hradec Kralové).

Tam pusobil jako regenschori v kostele sv. Jifi. T&Sil se ptizni tamniho dékana Maté¢je Novaka

5 'V této kapitole vychazim ze studie JUDr. Stanislava V. Klimy: K biografii Jana Vanhala (1739-1813), in:
Hudebni véda XXVII/1990, ¢. 4, s. 327-343. Klima zde pfinasi podrobnosti o Vanhalové zivoté a opravuje
fadu jiz zauzivanych mylnych tvrzeni.

6 Podle matriéniho zaznamu (StOA Zamrsk, Matrika Nechanice 108-3, s. 92) byl Vanhal tohoto data pokitén
jako Jan Ignac. Jméno Ignac vSak nepouzival a pouze vyjimecné pouzil jméno Kititel. Podle Klimy by se
melo v biografiich pouzivat jeho jméno v podob¢: "Jan Vaihal".

7 Nechanice tehdy patfily k panstvi Sadova, jez bylo v letech 1661-1788 v majetku hrabéciho rodu
Schaffgotschii (tehdy Jana ArnosSta Antonina Schaffgotsche, ziv. data 1675-1747).

8 Fétis, F.-J.: Biographie Universelle des Musiciens, Paris 1864.

9 Dale pak strycové: Vaclav a Karel Zabkové a Frantiiek Hruska.

10 V Marsové (tehdy Marscherdorf, dnes Horni MarSov, okres Trutnov) byla tehdy jedind némecka Skola na
uzemi patiicim rodu Schaffgotscht.

11 Antonin Erban (1724-1772).

12 Klima uvadi jako pramen zapis v archivu panstvi Opo¢no, Oddéleni $koly Statni oblastni archiv, Zamrsk.
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(1710-1764), ktery byl sdm vytecnym houslistou a skladatelem a ktery podporoval Vanhala
v prohlubovani jeho hudebnich schopnosti. V této dobé se Vaihal zdokonaloval ve hie na
housle a violu d’amour a také komponoval (zejména skladby pro solové housle, houslové
koncerty a také varhanni hudbu). Tvorba z tohoto obdobi Vanhalova zivota se vSak
nedochovala.

V roce 1761, podporovan pravdépodobné hrabénkou Marii Annou Schaffgotschovou,
byl Vaihal vyslan na studia do Vidnég, uveden do tamni Slechtické spolecnosti a doporucen
jako ucitel hudby, skladatel a vykonny umélec."” Neni zcela prokazano, zda ve Vidni u n&koho
studoval hudbu. Starsi literatura hovoifi o Matthdusovi Schlogrovi (ca 1722-1766), udajném
¢lenovi videniské dvorni kapely, Johannu Josephu Fuxovi (1660-1741), ktery byl vSak v té
dobé jiz dvacet let po smrti, ¢1 o Carlu Dittersovi (1739-1799), jez byl takika Vaithalovym
vrstevnikem. I pfesto, ze Ditters Vanhala pokladal za svého zéka, je pravdépodobné, ze Slo

1

spise o predavani zkuSenosti mezi kolegy. '* Vatihal pilng studoval kompozice velkych

videnskych mistrl a také teoretickych dél. Seznamil se s pfednimi hudebnimi osobnostmi, mj.

s Josephem Haydnem."

Také poznal tadu vynikajicich italskych hudebnikl, kteti jej
inspirovali pro studijni cestu do Itdlie, kterou Vanhal pozd¢ji skute¢né podnikl. Jak jiz bylo
feceno, brzy po svém piijezdu do Vidné€ navazal styky ve Slechtickych kruzich, ptfedev§im pak
s hrabétem Janem Nepomukem Erdédym (1723-1789) a mladym baronem, pozdéji hrabétem
Izdkem Wolfgangem Rieschem (1749-1810). '® Vaiihal byl obliben ve vysoké spole¢nosti jako
hra¢ na housle, violu d’amour a klavir. Pozd¢ji se stal vyhleddvanym ucitelem hry na tyto
nastroje a daval také hodiny zpévu.'” Nedlouho na to se konecn& prosadil i jako hudebni
skladatel. Pozornost vénoval zejména symfoniim, které mu od roku 1766 vychazely tiskem.
Zakratko se mohl Vanhal vykoupit z poddanského stavu.

Jiz zminénd "italska cesta" se uskutecnila diky podpoife hrabéte Erdodyho a barona

Riesche. Riesch tuto italskou cestu financoval také proto, Ze mél v umyslu po navratu

13 Hrabénka Marie Anna Schaffgotschova rozena z Althanu (1702-1771), v t¢ dob& vdova po Vaclavu Arnostovi
Schaffgotschovi (1701-1753). Zda se prave ona zaslouzila o Vanhalovo proniknuti do videnského hudebniho
zivota neni jisté. Neni vylouCeno, Ze Vanhalovou mecenaskou byla ve skutec¢nosti hrabénka Gabriela
Colloredo-Mansfeld, rozena ze Starhembergu. Ta byla manzelkou hrabéte Rudolfa Josefa Colloredo-
Mansfelda (1706-1788), jemu pattilo Opo¢no v dob¢ Vanhalova plisobeni.

14 Carl Ditters (pozdé&ji von Dittersdorf) byl od roku 1759 houslistou v orchestru videiiské dvorni opery. Ve
svych pamétech jmenuje Vanhala jako svého "odchovance". Viz: Ditters von Dittersdorf, Karl: Vzpominky
hudebnika 18. stoleti, Praha 1959, s. 154.

15 Joseph Haydn byl v dob€ Vanhalova piijezdu do Vidn€ jmenovan kapelnikem ve sluzbach knizat Esterhazyt,
nejprve na zamku v Eisenstadtu, po té na zamku v Esterhaze. Tam uvadél Vanhalova dila. Ve Vidni travil dva
az tfi mesice rocné. Béhem téchto obdobi se mohl stykat s Vanhalem. Haydniv vliv se projevuje zejména ve
Vainhalovych symfoniich.

16 1zak Wolfgang Riesch se proslavil jako autor cestopist o Italii a Anglii.

17 Jeho zakem byl napt. Ignac Pleyel (1757-1831).
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poskytnout Vanhalovi misto kapelnika ve svém orchestru v Drdzd’anech a tato studijni cesta
méla Vanhala na tento post ptipravit.'® Vatthalovi bylo umoznéno navstivit v letech 1769-1771
vyznamna italska hudebni centra (Benatky, Bologna, Ferrara, Florencie, Neapol, Rim ad.)."
V Benatkach pobyval cely jeden rok. V Rimé se udajné setkal s Florianem Leopoldem
Gassmannem (1729-1774) u pfilezitosti provedeni jedné z Gassmannovych oper. Starsi
literatura uvadi, ze mu Vaiihal do oné opery slozil nékolik arii.** Béhem své italské cesty sam
Vanhal pry zkomponoval dvé opery na libreta Pietra Metastasia (1698-1782) 1/ trionfo di
Clelia a Demoofonte, které se viak nedochovaly v tiscich ani opisech. Udajné viak byly
davany v Rimé s velkym tspéchem.

V roce 1771 se Vaihal vratil do Vidn€. Po navratu dostal jiz zminénou nabidku
kapelnického mista u barona Riesche v DraZd’anech. Nemohl vSak nastoupit, jelikoZ brzy
onemocnél a po nekolik mésict zustal zcela oddélen od spolecenského a hudebniho Zivota.
Jeho duSevni choroba byla zfejmé zpiisobena silnym pracovnim vypétim, které vyustilo
v nervovy kolaps. Pfipomenime, Ze Vaihal byl umélcem na volné noze, coZz znamenalo velkou
psychickou zat&z. *' Po pilro¢ni rekonvalescenci se viak Vaiihal zcela uzdravil. V roce 1772
jej ve Vidni navstivil anglicky hudebni historik a cestovatel Charles Burney (1726-1814),
ktery ve svém cestopisu referuje mj. i o Vafthalové zdravotnim stavu. ** Dalsi zotaveni
Vanhalovi doptaval jeho pftitel hrabé Erdody, ktery jej mezi lety 1776-1780 zval na sva
panstvi v Uhrach a Chorvatsku. Tam se Vaihal zacal vice vénovat komponovani cirkevni
hudby. ? O konkrétnich mistech, kterd v téchto zemich navstivil, neni mnoho znidmo. Podle
svédectvi fidil provedeni svého velkého oratoria Umuceni Pané v chorvatském Varazdinu. Ve

stejné dobé& zacala Vatthalova hudba pronikat na Slovensko.*

18 Paul R. Bryan: "Vanhal, Johann Baptist." Grove Music Online. Oxford Music Online.

<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29007> 20.4.2009.

19 Vanhal mé¢l udajné navstivit i Parmu, kde se mél setkat s Christophem Willibaldem Gluckem (1714-1787).
Pro toto tvrzeni vSak nemame doklad.

20 Malina, J.: Jan Varnthal. Ku 100. vyroci umrti zapomenutého nechanického muzikanta, Hradec Kralové 1914.
Florian Leopold Gassmann, narozen v Most¢, ptsobil od roku 1763 ve Vidni jako kapelnik dvorni opery.
Starsi literatura uvadi rozporuplné udaje o dobé Vanhalova pobytu v Italii i o setkani s Gassmannem, které se
nemélo uskute¢nit v Rimg, ale béhem jednoroéniho pobytu v Benétkach.

21 V literatufe najdeme nejriiznéjsi uvahy o pri¢inach Vanhalova zhorsen¢ho zdravotniho stavu (napf.
"nabozensky motivované pomateni smysli" nebo "nestastna laska". Viz: Dlabac, dale Hilka, K.: O nasich
povinnostech k ceské hudbe, Praha 1908.

22 Burney dokumentuje toto setkani v knize: The Present State of Music in Germany, the Netherlands, and the
United Provinces (vydano v Praze pod ndzvem Hudebni cestopis 18. véku ,s. 270-271, 290).

23 Nekteti zivotopisci piipisovali tento obrat Vanhalové nemoci, béhem které udajné znicil nékterd sva svétska
dila (uvadény jsou predevsim smyccové kvartety) a po opakovanych "nabozensky motivovanych vytrzenich"
se rozhodl komponovat vyhradné hudbu duchovni. Jiné zdroje uvadéji, ze urcité mnozstvi jeho duchovnich
skladeb vzniklo z popudu (moznad pfimo na objednavku) hrabéte J. N. Erdddyho, ktery se po Vanhalové
nahlém onemocnéni ujal péce o jeho rekonvalescenci.

24 Vyplyva to ze svédectvi, kterd cituje Klima ve sv¢é studii.
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Zcela jist¢ mylné tvrzeni o tom, Ze byl Vailhal virtu6zem ve hie na flétnu, vyvolal jisty
flétnista Riische, ktery se (podle Dittersovy autobiografie) v 70. letech 18. stoleti vydaval za
J. K. Vaihala a koncertoval pod jeho jménem napt. ve VarSavé (1775), v Petrohrad¢ pred
carevnou Katefinou II. ¢i v Bratislavé (1778 ¢i 1779). ® Vatihal je sice autorem vice skladeb
pro flétnu veetné flétnovych koncertl, avSak zda byl také flétnistou, dodnes neni vyjasnéno.
Také dohady o Vaihalové rodinném stavu, maji ziejmé do velké miry pivod v podvodném
vystupovani zminéného Riische, kterého na cestach doprovazela manzelka. Jak je vSak
poznamenano v ohledacim protokolu z roku 1813, Vafihal Zenaty nebyl. **

V roce 1784 podnikl Vaiihal cestu do Cech. Ugel cesty neni dodnes zcela zndm. Podle
Klimy soukromé& koncertoval v &eskych Slechtickych sidlech. ** Paul Bryan spojuje tuto
jedinou cestu do Cech s imrtim jednoho z Vaiihalovych rodi¢a. %

V 80. letech se Vanhal vénoval kompozici a koncertnimu vystupovéani. S velkou
pravdépodobnosti se znal s Wolfgangem Amadeem Mozartem. Potvrzuje to svédectvi irského
tenoristy, skladatele a divérného Mozartova pfitele Michaela Kellyho (1762-1826). Ten
o setkani Vatthala a Mozarta piSe na dvou mistech ve svych pamétech. * Sam Mozart se
zminuje o Vanhalovi, resp. o Vanhalovych skladbach v dopisu svému otci (24. fijna 1777).
I bez toho by bylo nepravdépodobné, Ze by se tyto dvé vyznamné osobnosti videniského
hudebniho Zivota béhem deseti let, kdy Mozart Zil ve Vidni, nesetkaly.

V poloviné 90. let navstivil Vanhala ve Vidni ¢esky hudebni historik Jan Bohumir
Dlaba¢ (1758-1820), ktery jiz zhruba osmy rok pracoval na svém Vseobecném historickém
slovniku umélcii. *° V této dobé se Vanhal wcastnil hudebnich vystoupeni v domé
nymburského rodéaka Vaclava Cerného (1752-1832), *' kde se mj. setkal s Ludwigem van
Beethovenem. V tomto obdobi komponuje své klavirni skladby s bitevni tématikou, které
mély ve Vidni velky Gspéch a vydavaly se tiskem.

Po roce 1800 nemame o Vanhalovi mnoho zprav. Pravdépodobné omezil styky s jesté

25 Tehdy Prespurk (ném. Pressburg).

26 Starsi literatura piesto uvadi, Ze se kolem roku 1780 oZenil.

27 Klima cituje z knih ptirodovédce a cestovatele Georga Forstera (1754-94) a uvadi Vanhala ve spojitosti
s knizetem Lichnovskym, hrabaty Nostitzem a Vrbnou a pfiznivcem divadelniho uméni dvornim radou
Josefem Sonnenfelsem (1732-1817).

28 Paul R. Bryan: "Vanhal, Johann Baptist." Grove Music Online. Oxford Music Online.

<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29007> 20.4.2009.

29 Reminiscences of Michael Kelly of the King's Theatre and Theatre Royal Drury Lane, including a Period of
nearly Half a Century, 2 sv., Londyn 1826. Odtud pochazi informace, ze Vanhal hral spolu s Haydnem,
Mozartem a Dittersdorfem ve smyc¢covém kvartetu (1784).

30 Dlabacz, Gottfried Johann: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir
Mcdihren und Schlesien (1813), Hildesheim-New York 1973.

31 Otec klaviristy a hudebniho pedagoga Carla Czerného (1791-1857).
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zijicimi prateli kvili castym onemocnénim, které ho v zavéru zivota trapily. Zemtel 20. srpna
1813 ve v€ku 74 let ve Vidni v Trienterhof ¢. 896. Pfi¢inou smrti byl podle vSeho zaskrt.
Pohiben byl na hibitové u sv. Marka ve Vidni. ** Jeho pozistalost piipadla dle zavéti pani

Elisabeth von Mdsle, vdové po videtiském knihkupci, jeZ byla ziejmé Vatihalovou bytnou. **

1. 2 Piehled dila *

Prozatim je celkovy pocet Vanhalovych dél odhadovan na 1377 skladeb. Neni to
definitivni suma, jelikoz ne vzdy bylo Vanhalovo autorstvi prokdzano. Jeho rané skladby,
psané pred ptichodem do Vidné jsou ztracené.

Vanhalovo dilo miZeme rozdé¢lit do dvou zékladnich kategorii. V jeho tvorbé viditelné
dominuje instrumentédlni hudba (symfonie, komorni hudba pro nejriznéjsi uskupeni nastroji
a hudba pro klavesové nastroje). Druhou dulezitou skupinu tvoii chrdmova hudba, ke které se
Vanhal viceméné obratil po té, co prodélal jiz zminénou dusevni chorobu. Obdobi, kdy se
zam¢étil na komponovani duchovni hudby, spada do 70. let 18. stoleti a dale.

Béhem své italské cesty se Vanhal udajné vénoval i1 opefe. Jevistni dila na texty
P. Metastasia /I Trionfo di Clelia a Demoofonte komponovana v Rimé, se viak nedochovala.
O jejich existenci vime patrné pouze diky svédectvi samotného autora, ktery se o nich zminil
Dlabacovi.

Vanhal je také autorem pedagogickych praci: Zaklady generalniho basu Anfangsgriinde
des Generalbasses a Stru¢né zaklady klavirni hry Kurzgefasste Anfangsgriinde fiir das
Pianoforte. Tyto dvé vysly tiskem r. 1817 u Steinera ve Vidni. Skolu hry na flétnu Fléten-

schule inzerovala Wiener Zeitung v roce 1804. Neni vsak jisté, zda ji skutecné sepsal Vaiihal.

32 Klima uvadi tyto prameny: Magistrat der Stadt Wien, Wiener Stadt- und Landasarchiv, Wien: Vanhalova
posledni viile (¢. 417/1813), pozlstalostni fizeni: Verlassenschafts-abhandlungsakt, Fasz. 2-2965/1813,
ohledaci protokol: Totenbeschauprotokoll 1813, 20. August.

33 Soupis skladeb z pozlstalosti J. K. Vanhala viz nasledujici kapitola: Pfehled dila Jana Kititele Vaihala.

34 Soupis Vanhalova dila sestavil Paul Bryan na zdkladé Weinmannova tématického katalogu, soupisu
Vanhalovy pozustalosti, Dlabacova soupisu skladeb, dale na zékladé soupisu smyccovych kvartetli v disertaci
D. W. Jonese: The String Quartets of Vanhal, University of Wales, 1978. Vaithalovymi symfoniemi se zabyva
Paul Bryan v fad¢ praci (viz Soupis literatury). Pocet symfonii v tomto soupisu je uveden podle katalogu
Paula Bryana: Johann Wanhal, Viennese Symphonist: his Life, his Symphonies, and his Musical
Environment , Stuyvesant, New York, 1997. Pro soupis dobovych tiskli srov. heslo Wanhal (van Hal, Vanhal),
Johann (Baptist), in: Eitner, Robert: Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und
Musikgelehrten, Band 10, Breitkopf & Hartel Leipzig, [S. a.], s.173-178.
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1. 2. 1 Instrumentalni hudba

Kli¢ovou roli ve Vaihalové tvorbé hraji symfonie, kterych je zatim znamych 77. ¥
Dalsich 76 pravdépodobné autentickych 3 - 4 vétych symfonii uvadi v katalogu symfonii Paul
Bryan. ** Symfonie lze rozdélit do 10 skupin, nebo také ,etap®, které popisuji zakladni
promény skladatelova stylu v obdobi mezi lety 1760 a 1780. Jesté pted odjezdem do Italie
napsal 34 symfonii, na nichz Ize sledovat vyvoj jeho konceptu symfonie.

Vanhalova instrumentalni tvorba dale zahrnuje 53 koncerti pro solovy nastroj
s orchestrem: pro klavir (19), housle (15), violu (3), violoncello (4), flétnu (11), hoboj (1),
klarinet (1, piivodné pro flétnu), fagot (4, jeden plivodné pro 2 fagoty), kontrabas (1), varhany
(9) a klarinu (1). ”’

Dominantni skupinu tvoii Vanhalova komorni hudba: divertimenta, kasace, serenady
a partity. Weinmann informuje o 29 divertimentech pro riiznéd obsazeni (smyccovy kvartet,
klavirni trio aj.). V pozistalosti J. K. Vanhala se ddle nachdzelo 16 partit pro jeho zaky
(s6lové skladby, dueta, tria ¢i kvarteta pro rizna uskupeni néstroji). Dalsi podskupinou
komorni tvorby jsou kvartety pro smycce a dechové nastroje (17). Ze 74 smyccovych kvartetli
vSak pokladd D. W. Jones ** pouhych 53 kvartetl za autentické. * Déle je znidmo 19
flétnovych kvarteth a 1 blize nespecifikovany. 88 trii zahrnuje 74 pro dvoje housle
a violoncello, 7 pro housle, violu a violoncello a 7 trii rizného seskupeni. 93 duet zahrnuje 65
duet pro dvoje housle, 4 duety pro housle a violoncello, 23 pro flétnu s doprovodem a 1 dueto
blize nespecifikované.

Soucésti Vanhalovy komorni hudby jsou déle 3 klavirni kvintety, 12 klavirnich kvartet,
57 klavirnich trii, 152 skladeb pro housle a klavir (z toho 72 sonat pro klavir s houslemi,
violou ¢i flétnou, 31 sonatin, 10 drobnych kust pro klavir a housle, 36 variaci a 3 predehry).

Hudba pro klavesové néstroje je jednim z dalSich pilifa Vanhalovy tvorby. 40 skladeb

35 Z téchto je pouze symfonie C dur z roku 1773 dochovana v autografu. Original partitury je ulozen
v knihovn¢ klastera vorsilek ve Varazdinu (RISM A/IL: 500078294). Vanhalovych autografti je velmi malo.
Dal$im znamym origindlem Vanhalovy hudby je napi. Divertimento in G. Pise o ném David Wyn Jones
v lednovém ¢isle ¢asopisu Early music (1982).

36 Bryan, P.: Johann Wanhal, Viennese Symphonist: his Life, his Symphonies, and his Musical Environment ,
Stuyvesant, New York, 1997. Ve Vaihalové pozistalosti se tehdy nalézalo 34 symfonii, Dlabac¢ jich uvadi
100.

37 Pro srovnani: ve Vanhalové pozistalosti se nalézalo 16 klavirnich a 9 houslovych koncertl, 2 violové,
2 violoncellové, 3 flétnové a 4 fagotové koncerty, 1 koncert pro klarinu a 1 pro klarinet a 9 varhannich
koncertt.

38 Jones, D. W.: The String Quartets of Vanhal, dis. University of Wales 1978.

39 Pro srovnani: Weinmann jich uvadi 95, Dlaba¢ rovnych 100. Ve Vanhalové pozustalosti se prekvapive
nenachazel zadny smyccovy kvartet.
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pro ctyfrucni klavir jsou predev§im sondty a sonatiny (31), dale pak 9 "klavirnich kusa".
Tvorba pro so6lovy klavir zahrnuje pfedev§im sonaty, sonatiny a capriccia (celkem 196).
Soucasti Vanhalovy pozistalosti bylo 1 97 drobnych klavirnich kusti (mezi nimi 1 divertimenta
a fantazie) a variace pro klavir (125).* Vafhal je autorem také programnich klavirnich
skladeb s bitevni tématikou (17) *' a 41 pisni s klavirem. Posledni skupinku drobné&jsich
skladeb tvofi tane¢ni hudba pro nejriiznéjsi obsazeni (znamych celkem 47).*

Vanhalova varhanni tvorba vznikala ve Vidni a obsahuje: fugu z roku 1785, preambula:
4 Praeambula (r. 1801), 6 kurze und leichte Praeambula (r. 1801),* 12 varhannich fug
(r. 1801), 12 ausgefiihrte Praeambula fiir Stadt- und Land-organisten (od r. 1801), 24
Cadenzen in allen Tonarten fiir Organisten (1803), 6 fug z roku 1806, 6 leichte Prdludien (od
r. 1806) *, 6+6 fug z roku 1810, dalsich 6 fug z posledniho roku Vaihalova Zivota (1813).

1. 2. 2 Duchovni hudba

Velkou ¢ast Vaithalovy duchovni hudby tvofi mSe. Jejich pfesny pocet zatim neni znam,
patrné se bude pohybovat kolem 48. Vanhal je dale autorem 2 zadusnich msi. Tato dvé
Requiem byla podle Dlabace zkomponovana k timrti rodict a podle inventaie byla soucasti
Vanhalovy pozistalosti. V chorvatském Varazdinu zkomponoval oratorium Umuceni Pané.

Kantata Stabat mater byvéa tazena mezi drobné chrdmové skladby. Vzhledem vSak
k jejimu rozsahu (trvani témét 45 min) ji uvadim na tomto misté. Mezi drobné&jsi chramova
dila J. K. Vanhala patii: 10 litanii, 3 neSpory, cca 32 motet, 10 graduale, dnes znamych 46
offertorii, 34 arii, 32 Salve Regina a 1 Regina coeli. Dale 1 Te Deum, 15 Tantum ergo, déle

antifony, hymny, Zalmy a responsoria (celkem 15). *

40 Bryan uvadi 44 drobnych skladeb, 30 divertiment a fantazii a 68 variaci. Ostatni skladby se ziejmé
nedochovaly nebo neslo o Vanhalovy skladby.

41 Napt. Die Schlacht bei Wiirzburg, Die Bedrohung und Befreyung der kaiser kénig Haupt- und Residenzstadt
Wien, Die Seeschlacht von Abukir, Friedensfeyer. Charakteristische Sonate fiir's Pianoforte, Le combat
navale de Trafalgar et la mort de Nelson.

42 Minuetti, Menuetten, Englische, Deutsche, Redoutdeutsche, Allemandes, Ldandler.

43 V pozistalosti bylo 12 skladeb tohoto druhu.

44 V pozistalosti bylo 12 téchto preludii.

45 Tato kompozice se nedochovala. Vaihal je vytvofil na pfani hrabéte Erdodyho a vénoval jej klasteru vorsilek
ve Varazdinu.

46 Ve Vanhalové pozustalosti se nalézaly tyto skladby: Salve Regina (10), jiné drobngjsi skladby a Stabat mater.
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2. Stabat mater

2.1 Vznik a vyvoj sekvence

Vznik a vyvoj sekvence souvisi s tropovanim zavérecné jubilace Alleluja. Sequentia
bylo oznaceni pro melismata vkladana do tohoto rozsifené¢ho jubilu. V 2. poloviné 9. stoleti
byla tato melismata textovana (prosa ad sequentiam nebo také sequentia). Ve 12. stoleti se
sekvence od Alleluja oddélila a ziskala své samostatné formalni rysy. * Nardst novych
sekvenci pfichazi ve 13. stoleti, v dob& vzniku novych fadi a nabyvani vyznamu kultu svétct.
Sekvence mély velky vliv na literarni i hudebni formy. Texty byly ptivodné v préze, postupné
se vSak verSe stavaly pravidelnymi. V pozdnim stiedovéku se jiz setkdvame s rymovanymi
sekvencemi s pfesn¢ ur¢enym poctem slabik. Béhem prvni poloviny 16. stoleti narostl pocet
sekvenci na vice nez 4500 a sekvence zacCaly omezovat vlastni liturgii. Jejich texty navic
nepochdzely z Bible a to pfispélo k tomu, ze je Tridentsky koncil (1545-1563), az na
4 vyjimky: Victimae paschali laudes, Veni sancte spiritus, Lauda Sion a Dies Irae zakazal.
Mezi zakazanymi sekvencemi byla tehdy 1 Stabat mater dolorosa. Ta se vSak sméla o necela

dve stoleti pozdé&ji do liturgie vratit.

2.2 Text a hudba

Stredoveéka basen Stabat mater dolorosa 1i¢ici bolest Marie pii smrti JeziSe Krista, ma
své zvlastni misto mezi ndbozenskymi naméty vokalni (resp. vokalné-instrumentalni) hudby.
Pivod basné je ziejmée ve frantiSkanskych pramenech 13. stoleti. Tuto domnénku podporuji
paralely s mysticismem svatého FrantiSka z Assisi. Jednou z centralnich myslenek bylo
ponofeni se do utrpeni Spasitele. Vrouci basnické zpracovani Stabat mater umozinuje véticim
spoluprozivat Mariinu bolest pod kiizem.

Od 14. stoleti nachazime tento text v modlitebnich knih4dch. Nejstar$i odkaz
v liturgickém prameni se nachazi v tzv. Breviafi z Arezza (1417). Autorstvi tohoto textu bylo
pfipisovano papezi Inocencovi III. (¥ 1216), sv. Bonaventurovi (f 1274) a dal§im. *
Pravdépodobné vSak bylo dilem frantiSkanského mnicha a basnika Jacopona da Todi (1230-

1306). Pivodné se ziejmé jednalo o modlitbu, ke které byl vytvoien choralni napév.

47 V liturgii nasleduje sekvence po Alleluja. Je svym zplisobem stale jeho soucasti.
48 Uvadeéni jsou také Bernhard z Clairveaux (1 1153), papezové Jan XXII. (T 1334) a Rehot XI. (1 1378).
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Gregorianska melodie Stabat mater fungovala od konce 15. stoleti v katolické liturgii jako
sekvence * a zpivala se pii svatku Panny Marie Sedmibolestné (patek po Kvétné nedéli).
Existovaly také kratsi verze (jakési zalmové pisn€), které nebyly soucasti denni liturgie, ale
byly uzivany o nékterych svatcich liturgického kalendare. Po Tridentském koncilu nesméla
byt tato sekvence zpivéna pii bohosluzbé, ale pouze pii jinych ndbozenskych projevech.
V roce 1727 se vSak definitivng vratila do liturgie diky iniciativé papeze Benedikta XIII., jako
pata sekvence v misalu. Zpivala se o tfeti ned€li v zafi (dnes 15. 9.) na stejnojmenny svatek
Panny Marie Sedmibolestné (de Compassione Mariae). *° V té samé dob& se zadalo uzivat
Stabat mater jako hymnu v officiu. Text byl rozdélen na tyto ¢asti: Stabat mater dolorosa
(nespory), Sancta mater istud agas (matutinum) a Virgo virginum praeclara (laudy). *'
Oficiélné je dnes v liturgii uzivana verze z roku 1908, tzv. "vatikanska".

Basen tvoii 20 trojversi (20 strof po tfech fadcich - tristichy). Navzajem tvoii 8+8+7
slabik. Kazda dvojice strof souhlasi se schématem aac bbc. Z hlediska rymu jde tedy spise
o 10 Sestiversi. Strofy jsou verSovany v trochejském dimetru (tfeti fddek ma netplné metrum).
Tématicky nalezi do skupiny pasijovych her Marienklagen (lamentace Panny Marie), které
byly ve stfedovéku rozsifené predeviim v Némecku, Italii a také v Cechach. Tyto pasijové hry
popisuji vSechny aspekty pasiji uvedenych v Novém zakoné. Marienklagen jsou zaloZené na
vybranych verSich z Evangelia podle Jana. Analyzou nabozenského smyslu tohoto textu se
zabyval Paul-Gerhard Nohl ve studii Lateinische Kirchenmusiktexte.”> Dalsi praci na toto
téma je pak jeho Das Stabat mater v periodiku Musik und Kirche. >

V historii se text Stabat mater proménoval. Setkavame se s variantami, které vypovidaji
0 procesu vyvoje tohoto textu. Nachazime predevSim dvé zakladni textové podoby, které
dlouhd staleti existovaly vedle sebe. Jednu podobu (pravdépodobné plivodni) uvadi spis
Analecta hymnica medii aevi. ** Otazkou, zda je tato verze skute¢né bliz$i origindlnimu znéni,
se zabyval C. Blume ve své praci Stimmen der Zeit (1915). Podrobil analyze vice nez 50
rukopisii a konstatoval, Ze je tato verze nejblize stfedovékému originalu. Skutecnost, ktera

podporuje tuto domnénku, je existence basné Stabat mater speciosa. Jde o jakysi "vanocni"

49 Kazda melodie se zpivala pouze dvakrat, kazda dvojice strof méla novou melodii. Nejstarsi melodie
sekvence Stabat mater v tisténé podobé se nachazi v Graduale Romanum Antwerpiae z roku 1712. V této
dobé jesté neexistovala definitivni a jednotna podoba melodie Stabat mater, coz dokazuji Cetné variantni
melodie v tomto gradualu.

50 Tento stav trval do roku 1960.

51 Podle B. Stibleina pochéazi napév z Liber usualis (s. 1424) z pozdniho 18. stoleti. Stéblein, B.(ed.): Hymnen
I, MMMA, i 1956.

52 Nohl, P.-G: Lateinische Kirchenmusiktexte, Barenreiter-Verlag 1996.

53 Nohl, P.-G.: ‘Das Stabat mater’, in: Musik und Kirche, 1xvii 1997, s. 97-106.

54 Blume, C. & Dreves, G. M.: Analecta hymnica medii aevi. A consolidation of the history and texts of hymns
of the Catholic Church 500-1400, Leipzig 1886-1922, vol. 54, s. 312.
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protéjsek Stabat mater dolorosa a popisuje radost Matky z narozeni Syna. Tento text byl
nalezen ve stfedovékém rukopisu z 15. stoleti a formalné€ je zaloZen Cisté¢ na "analectove"
verzi Stabat mater dolorosa. > Stabat mater speciosa se neté&sila takové pozornosti hudebnich
skladatelti jako "dolorosa". Tento text byl hudebné vyuzit minimaln¢ dvakrat. V druhé
poloving 19. stoleti jej zhudebnili Ferenc Liszt (1866) a Alphons Diepenbrock (1896).%
Druhou zékladni variantou Stabat mater dolorosa je tzv. "vatikanska" verze, ktera je od
roku 1908 oficialni. Tehdy byl Domem Fonteinnem z klaStera Solesmes pfedepsan jednotny
text a gregoriansky napév ve vatikdnském gradudlu. Rozdil mezi témito variantami se
projevuje nejvice v 19. strof€, kterda ma kompletné odliSnou textovou verzi, dale pak ve

strofach 17 a 18.

verze , analecta verze ,, vatikanska

17 Fac me plagis vulnerari, Fac me plagis vulnerari, (Spinis, clavis vulnerari)
Cruce hac mebriari, Fac me cruce mebriari, (Cruce, lancea beart)
Ob amorem Fili. Et cruore Fili.

18 Inflammatus et accensus Flammis ne urar succensus (Virgo dulcis, virgo pia)
Per Te, Virgo, sim defensus Per Te, Virgo, sim defensus (Virgo clemens, o Maria)
In die wdicii. In die wdicii (Audi preces servuli).

19 Fac me cruce custodiri Christe, cum sit hinc exire,
Morte Christi praemuniri Da per Matrem me venire
Confoveri gratia. Ad palmam victoriae.

2.3 Cesky text Stala matka litujici

Mezi Ceské autory, ktefi zhudebnili tento latinsky text véetné Jana Kititele Vanhala, patii
napt. FrantiSek Igndc Tuma (1704-1774), Jan Zach (1713-1773), Florian Leopold Gassman
(1729-1774), FrantiSek Xaver Brixi (1732-1771) ¢i Jakub Jan Ryba (1765-1815), z jehoz tii
Stabat mater maji dvé Cesky text. Zhudebnovani Ceského prekladu Stabat mater je u nas
dolozeno stejn¢ tak jako v Némecku zpracovani s nazvem Steht die Mutter voll der
Schmerzen. V némeckém prostiedi se pieklady objevovaly jiz pied reformaci a Stabat mater

zde fungovala jako duchovni pisenn. V 15. stoleti se tento némecky preklad objevoval

55 Tento rukopis je dnes ulozen v Bibliothéque Nationale v Pafizi. Edice italskych basni Jacopona da Todiho,
vydana v Brescii 1. 1495 obsahuje obé basné: Stabat mater dolorosa 1 Stabat mater speciosa. Druha témef
upadla v zapoméni, do doby kdy ji pro svou knihu Poétes Franciscains en Italie au Treizieme siécle (Paris
1852) ptepsal A. F. Ozanam ze zminéného rukopisu. Tento badatel se domniva, ze obé basné jsou dilem
Jacopona da Todi.

56 Mauser, S. (ed.): Handbuch der musikalischen Gattungen. Oratorium und Passion, Band X/2, Laaber 1999.
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i v &eskych zemich. Cesky dobovy pieklad této sekvence Stdse matka bozie Zalostieci ma
pozménéné metrum a nebyla zfejmée urcena ke zpévu. Jiny cesky pieklad Stdla matka litujici
se rozSifuje koncem 18. stoleti v Ceském prostiedi. Zhudebiiuje jej napt. Jakub Jan Ryba
v roce 1790. *" Tento pieklad slouzil také jako variantni text ke kompozicim v lating, jako je
tomu v ptipadé jednoho z pramenti Vafthalova Stabat mater. ** Hudba v ném byla dodate¢né
podlozena ceskym piekladem a pozdéji rozepisované hlasy mély jiz pouze Cesky text. To je
dukaz, Ze se toto Vanhalovo dilo brzy po jeho vytvoteni provozovalo v ¢eském jazyce.
Hudebnimi kompozicemi s textem Stabat mater dolorosa se zabyval nizozemsky
sbératel Hans van der Velden (1937-2005). Na internetovych strankach s titulem The Stabat
Mater, a musical journey through the ages publikoval obsahly soupis autori Stabat mater,
stru¢né popisy dél, diskografii a pojednani o textu Stabat mater. > Nashromazdil pies 200
hudebnich nosicti se zhudebnénim Stabat mater a shledal pies 600 autort, kteti tento namét
hudebné zpracovali. Jeho prace je skvélou pomutckou v priazkumu a ptipravé badani o Stabat

mater.

2.4 Zhudebnovani Stabat mater v 18. stoleti *

Stabat mater bylo na pfelomu 18. stoleti vhodnym projevem maridnské ucty a proto
bylo hojné zhudebiiovano, nejvice snad v Italii a jihonémeckych oblastech. Od roku 1727 se
ve Vidni na svatek Panny Marie Sedmibolestné zpivala zkracena zhudebnéni tohoto
basnického textu, napt. Stabat mater Leopolda I. (1640-1705). V dobé puistu se provadéla
Stabat mater v nezkracené podobé¢ napt. od Ferdinanda III. (1608-1657), Antonia Bertaliho
(1605-1669), Johanna Josepha Fuxe (1660-1741), Marca Antonia Zianiho (1653-1715) ¢i
Antonia Caldary (1670-1736). V téchto skladbach pro sola, sbor a orchestr bylo plné
rozvijeno hudebni liceni bolesti, kterym se hudba s paSijovou tématikou v této dobé

vyznacovala. Upfednostiiovany byly mollové toniny, chromatika a ¢asté prutahy. Stabat mater

57 Autograf je ulozen v Ceském muzeu hudby se sig. III D 69. Tento text viak nachazime jiz v Ceské maridnské
muzice Adama Michny z Otradovic, vytisténé v roce 1647 v jezuitské Akademické tiskarné v prazském
Klementinu. Viz: Sehnal, Jifi (ed.): Adam Michna z Otradovic. Ceska marianska muzika, Editio Supraphon
Praha, 1989, s. 71.

58 Ms. hlasy, Ceské muzeum hudby sig. XVIII B 123 (pramen A, viz Navrh kritické edice).

59 Van der Velden se svém studiu tohoto tématu se opird ptedevsim o prace Jiirgena Blumeho Geschichte der

mehrstimmigen Stabat-Mater-Vertonungen, Miinchen 1992, a Carla Heinricha Bittera Eine Studie zum Stabat

Mater, Leipzig 1883.

60 V této podkapitole vychazim pfedevsim z MGG. Schlager, K.-H., Marx-Weber, M.: heslo Stabat mater, in:
Ludwig Finscher (ed.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart, sv. 8 (Sachteil), Kasel, Basel, London, New
York, Prag — Stuttgart, Wiemar 1998, sl. 1708-1719.
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od Caldary a Zianiho se ¢leni do kontrastnich oddilt, 13. sloka a zavér jsou komponovany
jako fuga. K procesi kiiZzové cesty se Stabat mater zpivalo sborové a capella nebo pouze
s doprovodem varhan. K tomuto tcelu a s timto obsazenim jej zkomponoval Antonio Draghi
(1634-1700). Rozvrhl 20 strof do 6 modelt. Treti fadek sloky byl zpravidla dvakrat opakovan.
Tak se z textu stalo Ctyiversi, které umoznovalo symetrické hudebni zpracovani.

Pocet italskych Stabat mater byl v této dobé pomérné vysoky. Jen ve vyjimecnych
pfipadech byly tyto kompozice vyslovné ureny ke msi na svatek Panny Marie
Sedmibolestné, jako v ptipadé Stabat mater od Francesca Manfrediniho (1684-1762) nebo od
Antonia Vivaldiho (1678-1741). Jeho Stabat mater pro solovy alt a smycce bylo zamysleno
jako hymnus k neSporam. Italskd zhudebnéni Stabat mater 18. stoleti byla urcena
k nejrizngjsim ucelim. Jednoduchy stroficky model byl pouzivan pfi procesnich zpévech
kiizové cesty, pti poboznosti Per le tre ore di agonia di Nostro Signore Gesu Cristo a Le sette
stazioni della vergine addolorata, ¢astecné v italském znéni Stava la mesta madre. Jedenécta
sloka Sancta mater istud agas (it. Santa madre, deh voi fate) se osamostatnila coby
canzoncina sacra. Stabat mater patfila k paSijovym poboznostem, ke kterym byly vhodné
predevsim okdzalé a s vysokymi naklady provadéné kompozice. Napt. obsazeni Stabat mater
Domenica Scarlattiho (1685-1757), které vzniklo kolem roku 1719, zahrnuje vokalni sdla,
pétihlasy dvojsbor a basso continuo s varhanami. Stavba je pfisn¢ motetova, kazda cast zac¢ina
novym hudebnim materidlem a v dal§im prib¢hu se jiz neopakuje.

Tutéz pestrost vykazuje také Stabat mater pro sdla, Sestihlasy sbor, smycce a basso
continuo Agostina Steffaniho (1654-1728), zejména proto, ze v kazdém useku se meni
obsazeni. Stejné jako Caldara a Scarlatti uziva i Steffani chromatiky a vyzdvihuje dulezita
slova jako "poenas", "peccatis" a "morientem" pomoci disonanci a hudebné-rétorickych figur.
Zndmym a ve své dob¢ rozsSifenym dilem s pifisné¢ motetovou stavbou bylo Stabat mater
¢ moll pro s6la, Ctyrhlasy sbor a varhany Emanuela D’ Astorgy (1680-1757). Giovanni Carlo
Maria Clari (1677-1754) komponuje ve svém Stabat mater ¢ moll pro kazdou sloku
dvoudilnou 4rii. Text zazni pokazdé dvakrat, podruhé je v jiné toniné. Kompozice obsahuje
prevazné kratsi solové Casti az na zaveéreCnou fugu Quando corpus morietur, ktera je oproti
tomu mnohem rozmérngj$i. Stabat mater Alessandra Scarlatttho (1660-1725) vznikalo
v poslednich letech skladatelova zivota na objednavku od neapolského spolecCenstvi Vergine
dei Dolori. ACkoliv mu bylo zaddno skromné obsazeni: 2 s6lové hlasy (sopran a alt), smycce
a basso continuo, dosahl zna¢né pestrosti. Zhudebnil kazdou sloku samostatné (jako

dvojdilnou chramovou arii pro s6lovy hlas nebo kontrapunkticky zpracovany duet). Vyskytuje
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se zde také jeden doprovéazeny recitativ. Na objednavku od téhoz spolecenstvi zkomponoval
kratce pted svou smrti své slavné Stabat mater Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736).
Zadani bylo stejné jako pro Scarlattiho. Ve své kompozici navazuje na tradici koncertantni
chramové hudby, komponuje solové arie ¢i dueta (S, A). Pergolesiho Stabat mater bylo
mnohokrat vydano tiskem a Sifeno v nejriiznéjSich upravach jako idedl stfidmé chramové
hudby. Bylo piikladem mnohym italskym skladatelim, jako napt. Tommasu Traettovi (1727-
1779) ¢i Giovannimu Gualbertovi Brunettimu (1706-1787). V této dob¢ se také setkavame
s experimenty ve zhudebniovani tohoto namétu. Eugéne Ligniville (1730-1788) ve svém
Stabat mater zkomponoval kazdy vers jako kanon. W. A. Mozart (1756-1791) si nechal v roce
1770 potidit kopii vybranych usekii této skladby pro studijni tcely. *' Blizici se zména stylu
(od dob Pergolesiho) se zde projevuje v symetricky stavénych solech a ansamblech, které jsou
castecn¢ doprovazeny dechovymi nastroji. VSak jesté samotny Joseph Haydn (1732-1809) byl
Pergolesim ovlivnén, kdyz v roce 1767 komponoval své proslulé Stabat mater pro séla, sbor
a orchestr. V kompozici pfevazuji sélové ¢asti v bézné formé dvoudilné chramové arie. Ve
sborovych ¢islech vsak odkazuje na tradici Hindelovych oratornich sborti.  V Hobokenové

163

soupisu Haydnovych dél * nalezneme Stabat mater mezi oratornimi dily. Zde je zasadni
posun. Pivodné pasijovd chrdmova hudba se pozvolna pfemistila do koncertni siné jakozto

velké oratorium ¢i kantata. ¢

61 Wolfgang Amadeus Mozart idajn¢ zkomponoval Stabat mater v roce 1776 (KV 33c, ztracené).

62 Dilo bylo opakovan¢ provadéno ve Vidni, ale také v Patizi v Concerts spirituels (1781).

63 Hoboken, Anthony van: Joseph Haydn: Tematisch-bibliographisches Werkverzeichnis |/ zusammengestellt
von Anthony van Hoboken, B. Schott, Mainz 1957-1978.

64 Z hlediska terminologie mizeme tedy Stabat mater Jana Kititele Vanhala povazovat za "kantatu", byt zde
neni zhudebnovan epicky text, nybrz verSovana modlitba. V dal$im textu bude proto preferovano oznaceni
"kantata" nebo "kantatova kompozice".
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3. Stabat mater Jana Krtitele Vanhala

3. 1 Zakladni poznatky

Stabat mater Jana Kititele Vanhala je vokalné-instrumentélni kompozici ¢islového typu
pro solovy sopran a alt s doprovodem dvou housli, violy a bassa continua, ktera upomina na
proslulou skladbu — kantatu Stabat mater Giovanniho Battisty Pergolesiho z roku 1736. ¢
Tvofi ji dvandct samostatnych ¢asti, ve kterych jsou vétSinou zhudebiiovany 2 strofy této
sekvence, tedy dle rymu — Sestiver$i. Kantata obsahuje sedm soélovych arii, ¢tyfi duety
a zavéreCné Amen, které je tradicné komponovano jako fuga.

Vanhalova hudebni fe¢ se vyznacuje hlubokou expresivitou vokalni linky, dokonalou
vnitini symetrii a pfesvéd¢ivym popisem zhudebiiovaného obsahu. Neplati to samoziejmé pro
vSechny ¢asti stejné. Vedle citové vypjatych pasazi li¢ici utrpeni Panny Marie pod kiizem
nalezneme také arii svéziho razu v tane¢nim rytmu, jejiz charakter bychom dnes mohli vnimat
v mirném rozporu s obsahem textu (¢ast VII Tui nati vulnerati). Naproti tomu pasaze
oslavujici posmrtny Zivot a sldvu rje jsou skute€nymi klenoty této kantaty. Jasavé koloratury
v zavéru duetu Fac me cruce jako by se nemohly nabazit osvobozujiciho rozletu, stejné jako
duse dychtici po vé¢ném klidu. Vanhal zde vyuzivéa béznych hudebnich afektovych prostredkt
pro zduiraznéni klicovych slov ¢i frazi textu.

Nejcastéji se v této kantaté vyskytuje jednoducha dvoudilna forma AA’, v té dob¢ zcela
bézn€ pouzivana v chramové hudbé a ktera také vyhovuje rozvrzeni textu Stabat mater na
2 strofy (nalezneme ji v &astech I-IX). ® Po kratkém ritornelu, ktery zde plni tlohu
orchestralni introdukce, nastupuji vokalni hlasy citujici prvni strofu (resp. prvni tii verSe

z daného §estiversi). Tuto celou oblast oznacuji v pomocnych tabulkich jako dil A. ¢ Ten je

65 Pokud ve strucnosti srovname Vaithalovo Stabat mater se stejnojmenou kantatou od Pergolesiho, lze dojit
k témto obecnym zjisténim: Pergolesiho Stabat mater je celkové drobnéjsi co do poctu taktt. V kantaté
prevazuji duety, narozdil od Vanhala, ktery vice vyuziva formu solové arie. Dalsi rozdily pozorujeme ve
volbé tonin a metra. Vanhal se pifevazné¢ pohybuje v durovych ténindch a rozmanité stfida metrum.
Pergolesiho uziva ptedevsim mollovych tonin a sudého taktu. Text je v obou skladbach rozvrzen do 12 ¢asti,
u kazdého autora vSak jinym zplUsobem. Vanhal celkem pravidelné¢ zhudebnuje Sestiversi, tedy 2 strofy po
sobé. Pergolesi zachazi s textem volngji dle své hudebni invence. Zhudebnuje napt. jednu strofu tak, ze ji
ocituje 2x nebo vyuzije hned 5 riiznych strof za sebou. Ob¢ skladby uzavira fuga (Amen).

66 Vyjimkami jsou ¢. VI a VII, kde je zhudebnéna pouze 1 strofa. Jelikoz budu pii analyzach pracovat s dvojici
strof v ramci jedné érie, budu tyto strofy oznacovat Cislicemi 1 a 2, ackoliv se mize jednat o jakoukoliv
z dvaceti strof celého textu.

67 1 kdyz je tloha orchestru zejména doprovodnd, autor mu ve skladbé vénuje prostor v Gvodnich, stfednich
a zavére¢nych ritornelech. Tam zpravidla predjima hlavni téma nebo jeho &ast. Casti IV a VIII nemaji ivodni
ritornel.
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z velké casti v hlavni toniné a je opét zavrSen ritornelem. Dil A" zpravidla zac¢ind na
dominanté ve stejném tempu i metru a zhudebnuje 2. strofu. Nasleduje modulaéni Gsek
sméfujici do hlavni toniny. Jsou zde vSak 1 arie s naznakem ttidilnosti, které v dilu A" pracuji
s navratem (z hlediska hudby i textu, jednotlivé casti vSak nejsou navzdjem kontrastni,
nesledujeme zménu tempa ani metra, napt. cast III). Nalezneme zde také formu AB se dvémi
kontrastnimi castmi (¢ast X.). S klasickou formou ABA se tu vSak nesetkame. Vnitini
struktura vét je symetricka nebo také rozsifend. Témét pravidelné jsou zavérecné fraze jednou
1 vicekrat opakovany. Témata jsou vétSinou také rozsifend, 1 presto vSak pusobi symetricky.

Stejné jako obdobné formalni feseni u arii v kantaté, 1 tématicko-motivicky material ve
vokalnich 1 instrumentalnich hlasech vykazuje urc¢ité konkrétni tendence, které se v nékterych
Cislech opakuji. Melodickd gesta tam mohou podléhat ur¢itému dynamickému pohybu.
Tendence melodie vytrysknout vzhiru a jak pod vlivem gravitace se ihned vratit zpét (to vse
na velmi kratké ploSe zhruba dvou takti) se tyka pfedevsim hlav témat. Jakysi Zivy a obcas
pferyvané dychajici ,,organismus® citime prakticky ve vSech ¢islech. SlySime napi. strmou
a kolisavou melodickou linku v altové arii IIl. Quis est homo ¢i vyrazné stati¢téjsi téma
v uvodnim duetu Stabat mater dolorosa. V duetech postupuji hlasy nejcastéji spolecné
v terciich ¢i sextach nebo vytvareji imitace, at’ uz jde o pokornou melodickou linii v mirném
tempu, ¢i excentricky vypjaté virtuézni koloratury, jak je tomu v casti X. Fac me cruce
custodiri.

Dvacet strof sekvence Stabat mater autor zhudebnuje v 11 ariich, vétSinou po dvou
strofach. Z hlediska prace s textem se autor snazi vytvofit binarni symetrickou vétu z ternarné
délené strofy. Proto Casto opakuje posledni (tieti) verS a na vétSiné mist mu tak vznika malé
forma abcc. Amen, které je soucasti posledni dvacaté strofy, bylo dle tradice pouzito do
zaveéretné fugy.

V nasledujici kapitole se budu vénovat analyze vybranych ¢asti kantaty. V prvni fade
pujde o arii, jejiz forma zpracovani se v ramci celého dila vyskytuje nejcastéji (€. I). Dale se
budu zabyvat utvarem vybocujicim z tohoto modelu (¢. III) a utvarem se zcela odlisSnou
a v celé skladbé ojedinélou stavbou (€. X). Pozornost si také zaslouzi rozmérna sopranova arie
Eja Mater, fons amoris (¢. V) a virtuozni duet Fac me cruce custodiri (¢. XI), jez je prvnim

vyvrcholenim dila pfed zavére¢nou fugou.
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3. 2 Analyza vybranych ¢asti

3.2.1 1. Duetto: Stabat mater dolorosa

Uvodni ¢asti celé kantaty je duet pro sopran a alt. Z hlediska formy se jedna
o dvoudilnou arii AA’. Tyto dily jsou propojeny orchestralnim ritornelem, ktery se
v pozménéné podobé vyskytuje také v tvodu a zavéru ¢&isla. Ulohou tGvodniho ritornelu
v kazdé arii ¢i duetu je instrumentalni uvedeni hlavni myslenky a pfiprava nastupu vokalnich
hlastu. Plni tak funkci pfedehry, kterd navozuje patfi¢nou atmosféru, pfipravuje pozornost
posluchace na vokalni vystup s6listi a zpravidla nékolika kadencemi zakotvuje v hlavni
tonin€. I tento kratky a funkéné ,,pfipravny tsek hudby je vnitin€ €lenén. Po uvodnich
taktech, citujicich hlavni téma (v pomocné tabulce tsek "a"), se objevuje jakési netematicka
Cast, kterd slouzi predevSim k utvrzeni toniky (Gsek "b"). Vyrazna je predevSim zmeéna
charakteru hudby. Oproti prvni frazi ("a") se instrumentdlni sazba ponc¢kud "vylehéi".
Posledni kadence pied nastupem vokalnich hlast jsou zdobeny kiehkymi figurami v drobnych
hodnotach v partu prvnich housli. Takto je ritornelovy usek feSen na mnoha mistech v kantate.

Dil A je zhudebnénim prvni strofy sekvence v hlavni toniné f moll. Formalné se jedna
o rozs§ifenou periodu o dvou frazich v predvéti (t. 23-28, t. 29-36) a s jednou rozsitenou frazi
v zaveéti (t. 37-48). Predvéti (t. 23-28) se odehrava vyhradné v f moll a piinasi hlavni
melodickou myslenku, dvakrat mirn¢ vyklenutou nad ¢astecné kracejicim basem. Naléhave
a dramaticky zaplsobi vzestupny tritonus (t. 27) na slové dolorosa, klesajici zpét
k zékladnimu toénu. Tato sestupujici fada pojima vSechny dulezité tony dané toniny a tim ji
utvrzuje. Soucasn¢ na tomto misté v basu probihd kadence. Druhd fraze predvéti podobné
zduraziuje slovo lacrimosa (t. 33-34). Tvofi ji triolovy vzestupny pohyb a sestupny prititah ne
zcela nepodobny Mariiné natku. Jeho druhé opakovani ve snizené dynamice (t. 35-36) je
jakousi ozvénou. Kontrast v néasledujicim zavéti je zpisoben nejen nahle zvySenou
dynamikou, ale i1 rychlym harmonickym prabéhem, ktery se odehrava v osminovych
hodnotach v basu a sméiuje k mimotondlni dominanté¢ G dur. Jedna se jiz o pfipravu druhé
Casti arie, ktera se odehrdva v dominantni toniné¢ ¢ moll. Nova toénina je ukotvovana
kadencemi v t. 41-48. Dily A a A" propojuje ritornel, ktery ma, jak jiz bylo feceno, funkci
upevnéni nové toniny a plynulého prechodu k dal§i vokalni pasazi. Melodickd linie ve
vokalnich hlasech se v tomto dilu A vyznacuje jistou stati¢nosti a nékdy i uryvkovitosti.

Ptispiva k tomu zejména roztrzeni melodie na dvojtakti, odd¢lend navic pauzami.
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Druha ¢ést arie oznacend pismenem A’ zhudebiiuje druhou strofu sekvence. Oproti
ptedeslé se vyznacuje bohaté chromatickymi postupy a harmonickou proménlivosti. Je to
dano jisté zavaznosti textu. Staticky bas a chromaticky sestupujici hlas sopranu citlivé
vystihuje onu rozechvélost duse v predvéti prvni periody (od t. 55) a néasledny postup hlast
vzhlru vyjadiuje jeji naplnéni Zalem.

Rytmicka gesta se zde pfilis nelisi od piedchozi ¢asti. Formalné jde o dvé periody jdouci
za sebou. Je zajimavé, Ze 1 kdyz ritornel ptipravil toninu in C pro nasledujici ¢ast, citime se
stale byti v f moll, nikoliv v C dur ¢i ¢ moll. Je to zifeymé tim, ze v této ¢asti chybi kadence,
ktera by novou toéninu potvrdila. Po celou dobu az do t. 64 je harmonicky prabéh neukotven
a s nap€tim vyckava na dominanté. Zavéti prichazi v t. 65 a moduluje pomoci imitaci a sledu
mimotonalnich dominant do hlavni téniny f moll. Tuto téméf osmitaktovou modulujici
sekvenci zakoncuje triolova figura, ktera se vyskytovala jiz v prvni ¢asti na slové lacrimosa
a op¢t je znovu opakovana ve slabsi dynamice. Oblast predvéti druhé periody je rytmicky
zpévnich hlasech (t. 76-79). Dalsi vyvoj je zajimavy modulacemi a zmenSenymi kvintakordy,
které vyusti v pritahy disonanci nad prodlevou dominanty v basu v t. 84 smétujici zpét do
hlavni toniny f moll. Od t. 90 jiZ probiha utvrzovéani hlavni toniny. Prvni pokus vSak vede do
klamného zavéru (t. 93). Druhy a nal€havéjsi, navic nahle ve vysokych polohach, je jiz

uspesny. Celé Cislo uzavira ritornel v hlavni toéning.

Tabulka: I. Duetto: Stabat mater dolorosa

Eisla taktil 1-14 | 15-22 | 23-36 | 37-48 | 48-54 | 55-64 | 65-75 | 76-97 [97-103
A A’

dﬂy r r r

hudebni useky a \ b a \ a’ b’ a’ \ c \ a’ b

strofy 1 2

tondlni plan I LV | \Y | VAL | I

Hudebni proud stfida dva zékladni typy tsekl. Prvni se vyznacuje jistotou hlavni
toniny, ktera je stale utvrzovana. Druhy Usek rychle moduluje a pomoci sekvenci vytvari
potfebny kontrast. Jelikoz se od sebe dily A a A" neliS§i ani tempem, metrem, rytmickou
strukturou a ani vyrazné odliSnou melodickou linkou, je logické, Ze tento kontrast musel byt

vytvofen pravé harmonii. Jak jiz bylo feceno, Céaste¢né je dan také zménami v sazbé.
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Z hlediska formy, stavby frazi, harmonického pribéhu i prace s textem je vétSina Cisel

v kantat¢ Stabat mater Jana Kftitele Vaithala velmi podobna tomuto modelu.

3.2.2 III. Aria (Alto): Quis est homo, qui non fleret

Porovnejme nyni formu prvniho duetu s altovou arii Quis est homo, qui non fleret.
Hlavni téma a melodicka mysSlenka v této arii pasobi ponékud instrumentalnim dojmem. Tato
vlastnost melodie se projevi ve vokalnim hlasu, hned v Uvodni figufe v t. 16 a také
v melodickém obratu v t. 20, kde sledujeme vétsi intervalové skoky, v prvnim piipadé€ navic
s teCkovanym rytmem. Vokalni linka je zde opét ¢lenéna do dvojtakti, je vSak mnohem
fraze nepostradajici jisté napéti. Z hlediska harmonie je pribéh mnohem rychlejsi. Hned
v polovin€ prvni periody se moduluje do dominantni toniny (od t. 22), ktera je utvrzovana po
celou druhou periodu az do néstupu ritornelu. Zajimavé je feSeni basové linky v t. 29-33, kdy
je v textu vokalniho hlasu polozena otazka a po dalsi 4 takty je prostiednictvim Sestnactinové
figury v basu jakoby poklddana znovu a znovu. Otazka je zde znazornéna vyraznym
obloukovym pohybem.

Uvodni ritornel, stejné jako v piedchozim duetu, predjima ¢ast hlavniho tématu
v prvnich houslich. V taktech 1-6 cituje hlavu tématu a nejvyraznéjsi myslenku celé arie. Od
t. 7 az do néstupu sélového altu ,,predjima‘ vyrazny motiv z tématu (rytmicky ptizpisobeny),
ktery pozdéji zaznamename ve vokalnim hlasu v t. 34-37.

Dil A predstavuje 2 periody (prvni v taktech 16-29, druha 30-45). Tonalné se k sob¢ tyto
dvé periody maji témét jako predvéti a zavéti. Jde vSak o jakési otevieni nové toniny g moll
na konci prvni periody, zatimco druhd perioda tuto toninu utvrdi. Nasledujici ritornel
piipravuje nastup druhého dilu A’". Hudebnim materialem pro tento ritornel je opét vyrazny

rytmicky stoupajici motiv, ktery byl uzit také v avodu.

Tabulka: III. Aria (Alto): Quis est homo, qui non fleret

&isla taktil 1-6 | 6-15 | 16-29 | 30-45 | 45-53 | 54-65 | 66-81 | 81-95
A A’

dﬂy r r r

hudebnitseky | a | b a | b b | b” | a | b”

strofy 1 2

tonalni plan I LV | \ V-(D) | I




Hudebni material nového tseku v dilu A" je pfevzat z rytmicko-melodického obratu,
ktery nalezneme v oblasti hlavniho tématu napf. v t. 3 nebo 18. Usek zhudebiiujici text druhé
strofy pfedstavuje svébytnou frazi v dominantni toénin€. Otdzka v textu je zde ztvarnéna
1 hudebné - vyvoj se zastavuje na dominanté a nasleduje kadence vokalniho hlasu na slové
dolentem. Néavrat do hlavni toniny je i ndvratem hlavniho tématu. To je do jisté miry
v kontextu celé kantaty vyjimeené. Castetna repriza dilu A ma vsak text druhé strofy Quis
non posset. Jeji pribéh se po prvni frazi méni. V t. 72 je napéti stupiiovano zejmeéna
vzestupem basu az do V1. stupné, kdy napéti opadd a nésleduje zavérecna kadence. Finalni
ton solového hlasu sice spo€ine na toénu ¢’, z hlediska harmonie vSak nikoliv na tonice.
Vsimneme-li si vyznamu textu, posledni vers této strofy je rovnéz otazkou. Klamny zavér je
zde navic pozdrzen korunou. V zavérecném ritornelu se pak objevuje dvoutaktovy uryvek
z predchozi fraze (t. 76-77). Ten jakoby jesté naposledy zopakoval onu otazku a pak teprve

zakotvi v hlavni toning (regulérni zavér je zde tedy svéfen instrumentalnimu ritornelu).
3.2.3 V. Aria (Soprano): Eja Mater, fons amoris

Sopranova koloraturni arie Eja Mater, fons amoris je vedle velkolepého duetu v zavéru
kantaty nejrozmérnéjsi casti. Je vyjimecna piedevSim brilantnimi vokalnimi pasazemi
dosahujicimi v nejvyssich polohéch az tonu b ”'.

Uvodni ritornel zde neni vystavén pouze z &asti hlavniho tématu, jak tomu bylo
u ptedchozich ¢isel. Obsahuje spolu s hlavni myslenkou jesté 3 dalsi motivy, které jsou zde

pouze sefazeny za sebou a az v pritb¢hu skladby se objevi i ve vokalnim hlasu.

Tabulka: V. Aria (Soprano): Eja Mater, fons amoris

Cisla takti 1-6 | 7-14 | 1425] 2644 | 4568 | 68-75 | 76-93 | 94-105 | 106-111| 111-125 | 126-147 | 147-165
, A A

dily . . »
hudebnituseky | a \ ¢ \ c a b ¢’ a’ b’ \ a”’ b” c c
strofy 1 2 1 2

tonalni plan I I V| V[V 0 | I

Ziejm¢ aby prvni vokdlni fraze v dilu A Eja mater, fons amoris nevyznéla po
harmonické strance pfili§ staticky, probéhne v basové lince kadencni figura v osminovych

hodnotach. Tim je vSak harmonicky pribéh nahle vycerpan a po nékolik takti sledujeme
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v basu prodlevu na zékladnim ténu. Prvni rozsifena perioda (s hudebnim materidlem tseku
"a") se nachazi v t. 26-44 a zhudebiiuje text prvni strofy. Harmonicky priibéh neni zatim ni¢im
vyjimecny. Nejprve je béznd kadence vedena do klamného zavéru (t. 35), po té se vracime
zpet do hlavni toéniny. Tam pak pokracuje druhd perioda s textem druhé strofy, ktera jiz
pozvolna moduluje do dominantni toniny F dur pfes mimotondlni dominantu v t. 47.
V nasledujicich taktech se pozice nové toniny upeviluje kadencemi. Nasleduje koloraturni
pasaz na slové complaceam (v kontextu véty: "abych se bohu zalibil").

Ve druhém dilu éarie A" je nejprve opét zhudebilovana prvni strofa, tentokrate
v dominantni ténin€ F dur. Tento usek se li§i od piedchoziho pfedev§im harmonickym
pribéhem. V t. 82 se ocitame ve stejnojmenné tonin€ f moll a pfes mimotonalni dominantu
smefujeme do ¢ moll. Se zakotvenim vSak autor nespéchd. Prvni kadence smétuje ke
klamnému zavéru (t. 89), podruhé na maly okamzik stane na tonice, tento moment je vSak
pouze pruchodny (t. 93). Ocitame se na VII. stupni ve vychozi tonin¢ B dur, ihned na to na
VIL stupni v Es dur. Po né&kolik taktl setrvava harmonie na subdominanté¢ v B dur, nezZ ji
vystfida dominanta, vhodnd pro soélovou kadenci sopranu a pfipravujici néstup jakési
,reprizy v hlavni toning. Ta ptichdzi v t. 106 s textem druhé strofy ve zkracené podobé, aby
o to drive piisla koloraturni pasaz zakoncena kadenci do B dur. V taktu 126 kone¢né nasleduje
pasaz "c". Hudebni material z taktd 132 a 133 byl vyuzit k vytvoieni samostatného useku
v Gvodnim a zaveére¢ném ritornelu ("c"). Po kadenci do B dur nésleduje posledni koloraturni
pasdz v hlavni toning, kterd smétuje k velkolepému vrcholu na téonu b°" a kadenci sopranu na
slové complaceam (v t. 146). ZavéreCny ritornel je témef totozny s ivodnim, vypousti vSak
prvni takty hlavniho tématu.

To ze se v dilu A" dvakrat opakuje materidl dilu A je ponckud vyjimecné. Muize se
jednat o jakési spfiznéni se sondtovymi postupy, které je sice u Vanhala obvyklé, ale v tomto
Stabat mater ojedin€lé. Z tohoto pohledu bychom mohli pokladat prvni ¢ast dilu A" za jakysi
provadéci usek a navrat hlavniho tématu v taktu 106 za reprizu. Oblast tzv. ,provedeni®
v t. 75-105 je zde sice tonalné proménlivd, avSak koloraturni pasaze, které by toto oznaceni

potvrdily, se v této oblasti nevyskytuji.

3.2.4 X. Aria (Alto): Fac me plagis vulnerari

Altova arie Fac me plagis vulnerari je jedinou arii v této kantaté, jejiz formu miZeme

oznadit jako dvoudilnou formu AB. Useky maji kontrastni hudebni material a kazdy
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zhudebniuje jednu strofu textu. OdliSné metrum v kazdém z dilG se vyskytuje v kantaté
poprvé. Zména ndlady je ziejmd 1 z doprovodu smycci (piedpisy dolce con sordino
v houslich s pizzicatem violy a basovych smycct z prvni ¢asti vysttida plny zvuk bez sordin
a arco v ¢asti druhg).

I tato arie obsahuje kratky koloraturni tisek. Neni srovnatelny s virtuoznimi pasazemi
v sopranové arii Eja Mater, ale ozivuje hudebni proud nanejvys symetrického a do jisté miry
1 statického lyrického adagia. Tvofi jakysi kontrastni tisek "b" v ramci velkého dilu A. Prvni
takty nézné znéjici koloratury na slové amorem (t. 28-31) stfidd pomémé mechanicka

a instrumentalné zngjici figura v t. 32-35.

Tabulka: X. Aria (Alto): Fac me plagis vulnerari

&isla takth 1-12 | 13-28 | 28-38 | 38-41 | 43-69 | 69-78
A B

dﬂy r r r

hudebniuseky | a’ a \ b a’’ c c’

strofy 1 2

tonélni plan I | LV | \ V-l

Jak ukazuje tabulka, tato arie ma celkem jednoduchou strukturu. Jde skute¢né o dvé
kontrastni Casti, které jsou oproti ostatnim ariim pomérné¢ malych rozméri. Orchestralni
predehra zac¢ina tradicné citaci ¢asti hlavni myslenky (zde pouhé prvni 4 takty). Dale se jiz
ritornel odviji samostatné az do nastupu sélového altu v t. 13. Velmi brzy ptichazi dominantni
tonina. Prakticky jiz po prvnim predvéti (v t. 21) se pfipravuje prechod pres sextakord B dur
nejprve pomoci kratké sekvence. V t. 25 jiz vidime kadenci do B dur. Po ni nasleduje melisma
na prvni slabice slova amorem, které zahy vyusti do pohyblivé figurace a stupnuje se az do
koloratury. Tento pfidany tsek "b" je jiz v dominantni toniné a uzavird prvni ¢ast arie. Kratky
orchestralni dovétek modifikuje hudebni material z tvodniho ritornelu. Druhd ¢ast ma odlisné
metrum, tempo a zprvu se zda, ze se pohybujeme v tonin¢ b moll. Vzhledem k z&vaznosti
textu (prosba ochrany pfed zahubou v den posledniho soudu) bychom mohli ptedpokladat
1 zménu vyrazu v naléhavém tfidobém a navic zrychleném pohybu. Stejné jako v prvni ¢asti,
Jiz po predvéti sméfuje harmonicky pribeh do zakladni toniny Es dur (t. 50) a v t. 56 to jiz
potvrzuje kadence. Rytmicky vyrazny doprovodny motiv v 1. houslich (t. 58) je vyuzit také

v zaveére¢ném ritornelu.
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3.2.5 XI. Duetto: Fac me cruce custodiri

Posledni duet pfed zavére¢nou fugou je prvnim vyvrcholenim celého dila. Jedna se
o velkou dvoudilnou arii AA’. Forma mize byt vSak chapana také jako ABA'B” vzhledem
k velkému kontrastu vnitinich Gsekl téchto dili (jako ¢ast B bychom pfitom chapali usek
oznacovany v tabulce jako "b"). Kazdy dil tedy obsahuje dvé kontrastni ¢asti s odliSnym
metrem, které na sebe vSak navazuji harmonicky. S vyjimkou altové arie X. Fac me plagis se
zména metra uprostied arie neobjevuje. Jak ukazuje tabulka, tématicko-motivicky material
1 hudebni priibéh se v obou velkych dilech A a A" v zdsad¢ opakuji, az na pfipojenou cast "c"
(od t. 141), ktera ptinasi novy hudebni material a rozSifuje tak dil A’o pasaz ptipravujici velké

finale s brilantni koloraturou. Tou vrcholi posledni strofa basné¢ pied zavérecnym Amen.

Tabulka: XI. Duetto: Fac me cruce custodiri

Cisla taktd 1-14 | 15-30 | 3145 | 46-53 | 54-81 | 81-87 | 88-102 | 103-118 118-125| 126-141 | 141-153 | 153-165| 166-196 196-202
A A

dﬂy r r r

hudebni Gseky | a a a’ ' b | d a a’ | b c ¢’ | d

solo/duetto S | A [S+tA|SHA A S |StA | S+tA | S A | SHA

strofy 1 2 1 2

tonakni plan [ [ IV]IV \Y V-1

V uvodu duetu zazni ritornel, citujici piredvéti hlavniho tématu a pfipravujici nastup
sopranu v hlavni toniné, aby mohl zaznit text prvni strofy. V této Casti arie se setkavame
(v ramci této kantaty) s dosud novym typem ,,dramaturgie* zpévnich hlast. Sopran a alt zde
neuskuteciiuji pouze prednes melodie v terciich ¢i sextach, ale stfidaji se v soélovych
vystupech. V nasledujicich taktech by se mohlo zdat, ze spolu hlasy dokonce soupeii. Zaver
periody v kazdé solové pasazi je totiz odlisné melodicky zpracovan. Varianta zavéru v hlasu
altu (t. 43-46) je dokonce efektnéjsi nez v hlasu sopranu (t. 27-30). V druhém dilu arie (A")
jsou tyto zavéry v obou hlasech stejné.

Harmonicky prabéh v prvnich so6lovych pasdzich soprdnu a altu je v obou piipadech
totozny. Béhem prvni ¢asti predvéti (v hlasu sopranu t. 15-22) se pohybujeme v hlavni téniné

As dur, v zavéti se rychle moduluje do dominantni toniny Es dur, kterd je stabilni az do konce
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fraze (t. 23-30). Pfed nastupem altu se vSak bleskové navracime do hlavni toniny. Po altovém
solu v hlavni tonin€ se opét prfesunujeme na dominantu (t. 46). Jak vidime v tabulce, hudebné
se pracuje pouze s materialem "a". Nasleduje jakasi spolecna ptiprava na piechod do druhého
useku dilu A (na dominanté¢ k nové tonin€, v tabulce "a’™). Druhy usek dilu A (od t. 54)
pracuje se zcela odliSnym hudebnim materidlem ve zménéném metru v dominantni tonin€ Es
dur a zhudebiiuje druhou strofu textu. Jde tedy o jakési dalsi ,,téma* "b". Vokélni hlasy
postupuji spolecné. Posledni slovo strofy gloria je zhudebnéno v podobé virtuozni koloratury
obou hlast postupujicich v terciich. Po této pasazi nasleduje kratky ritornel (stale v tonin€ Es
dur), odd¢lujici od sebe dily A a A". Hudebni materidl ritornelu (v tabulce oznaceny "d") se
znovu objevi az v samotném zavéru arie, rovneéZ v oblasti ritornelu.

Nyni se dostdvame k druhé velké casti arie A’, kterd je castenym opakovanim
predchoziho dilu A, avsak s tim, ze prvnim zpévnim hlasem, ktery opét cituje text prvni strofy
je alt. Jsme stile v dominantni toniné Es dur. Pfi nastupu hlasu sopranu v t. 103 se skokem
ocitame ve stejnojmenné toéniné es moll. Harmonicky plan se ubird k toniné b moll ptes
mimotonalni dominantu v t. 104-105. Hned v nasledujicim taktu vSak prochazime pftes
subdominantu b moll a brzy se ocitdme zpét v hlavni tonin¢ As dur. Pfechod k druhému
a celkové poslednimu tseku arie probihd stejné jako v prvnim piipad€é. Druhé zhudebnéni
druh¢ strofy je rozsifeno o rozsahlou pasaz "c", ktera jiz ptipravuje velkolepy zavér. Novy
hudebni material mzeme nazvat "zdvérecnym tématem". Tento usek je z hlediska
dramaturgie pojaty podobn¢ jako na zacatku. Hlasy sopran a alt se stfidaji kromé kratkych
okamzikl, kdy v zavéru frazi zpivaji spolecné. Stejn¢ jako predchozi dil A obsahuje tento
koloraturu obou hlast na slové gloria. Kratky ritornel (totozny s vnitfnim ritornelem) uzavira

tento virtuozni duet.
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3.3 Zavérecné zhodnoceni

Hlavnim problémem celé kantaty a mozné i dlivodem, pro¢ se neprosadila v klasickém
repertoaru, miize byt az piiliSna podobnost ve stavbé témat v jednotlivych Cislech (po strance
rytmické 1 melodické). Hudebni mySlenky se az na vyjimky od sebe v zdsad¢ vyraznéji nelisi.

Dokladaji to nasledujici hudebni incipity (¢asti I, 11, V, VIII, XI):

I. Duetto: Stabat mater dolorosa

e —_———— = ma T
\-f_‘-l . % r IF_H r3 = r3
* I o]

Sta - bat Ma-ter ded = o~ wTo-ga

5 i . .
F L | i, I
r ATV W 1—= =l > P S———
oL r_,lij:'# — JHEEF_. -
) o = =1
0 quam s -1 et af- flc-m
V. Aria (Soprano): Eja Mater, fons amoris
. — = o |
i T ) 1 1 1 1 d i - F - i -
e e— i i, . =
. - - o ——
E . ja_ Ma-ter. fons 4 - mio-Hs

VIII. Duetto: Fac me vere tecum flere

4
e e ——
A D e e
. E ' =
Fac me Ve -TE te - cum fle-te.

XI1. Duetto: Fac me cruce custodiri
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Na druhou stranu musime ocenit vysokou zpévnost hudebnich myslenek, népadity
doprovod smyccovych ndstroji podtrhujici obsah zhudebiiovaného textu ¢i hudebni
souvislosti mezi jednotlivymi useky v ramci jednoho ¢isla. Jak se ukazuje v pomocnych
tabulkach (naznacuji to mald pismena oznacujici urCity usek hudby), Vaihal je schopen
vystavét celé jedno Cislo z kratkych kontrastnich myslenek (8-12 taktové fréze), které rizné
obméfiuje a vytvaii mezi nimi vztahy (napf. ¢asti [ nebo III). Nelze také pominout velkou silu
vyrazu a vystizné zhudebnéni citové vypjatych pasazi v textu, stejné tak znacny prostor pro

peéveckou virtuozitu, ktery ¢ini z této kantaty narocny, skute¢né "koncertni" kus.
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Zaver

Podle mého néazoru je jednim z hlavnich tkolli muzikologa pecovat o hudebni dédictvi
své vlasti a o autory, na které by snad ¢asem mohl sedat prach. Jejich dilo, velké ¢i mensi, je
nezpochybnitelnou soucasti kulturni historie. Je jisté opojné zabyvat se hudebnimi velikany,
ale obraz hudebnich déjin musi zachycovat 1 dal$i osobnosti, které v oné dobé& pfispivaly
svymi dily a dotvarely hudebni kontext urcité oblasti. Byt’ tuto tvorbu nelze vzdy oznacit za
genialni nebo pfevratnou, moznéd poskytla urcity zachytny bod v dalSim vyvoji hudebniho
stylu. Pravé diky hudbé Jana Kititele Vanhala nebo tfeba mladého Josepha Haydna mohli
géniove dalSich generaci Mozart a Beethoven rozvijet sva vyjimecna nadani.

Vanhalovo dilo je zajist¢ hodno pozornosti, které se mu bohuzel zac¢alo dostavat teprve
na konci 20. stoleti. Doufejme, ze se brzy dockame ceské monografie o této vyznacné
osobnosti videniského hudebniho zivota a dikladného zhodnoceni jeho vyznamu pro hudebni
uméni klasicismu.

Touto praci bych se rada pfipojila ke svym kolegiim, zabyvajicim se Vaithalovou
duchovni hudbou a podpofila zdjem o dilezitou oblast tvorby naSeho reprezentanta
galantniho slohu. Stabat mater f moll je ukdzkovym dilem, kde vynikaji jak Vanhalovy
prednosti, tak i slabosti a manyry. To vSechno ale k jeho hudbé¢ patii a my ji musime piijmout
takovou jaka je. Lidské dilo nemuze byt zcela dokonalé, mizeme v ném vsak najit uSlechtilost
a pokoru. Dokéze nas oslovit a potésit. Mym pianim je nadchnout pévce a hudebniky, ktefi by

znovu ozivili zapomenuté arie tohoto krasného a zcela "lidského" dila.
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Jan Kititel Vanhal

Stabat mater in

per due Voci (Soprano ed Alto), due Violini,
Viola di Alto e Basso Continuo

PARTITURA

Navrh kritické edice
Eliska Bastlova 2011



Predmluva

Predkladany navrh kritické edice Stabat mater f moll od Jana Kititele Vanhala si klade
za cil podnitit z4jem o toto dilo v fadach hudebnich interpretii a teoretiki a zaclenit jej do
naSeho kulturniho Zivota. Neznamena to, Ze by v minulosti tyto pokusy nebyly. Vydani
Vaithalova Stabat mater Ceskym hudebnim fondem v roce 1971 a nahravka Prazského
komorniho orchestru z roku 1993 jsou dikazem toho, Ze toto dilo nemé¢lo byt zapomenuto.
Edice, od jejihoz vydani letos uplyne ptesn¢ 40 let je vSak pofizena z mladsiho pramene,
rozS8itené Upravy Vaihalova Stabat mater od Johanna Pettera. V partitufe nalézdme smisSeny
sbor a dva lesni rohy, které beze sporu v ptivodni verzi nebyly.

Naproti tomu se tato edice opird o nejstar§i dochovany pramen na nasem tzemi, jehoZ
podoba se od pojeti Johanna Pettera v mnoha ohledech li§i. Tradi¢ni obsazeni tohoto typu
kantaty se dvéma zenskymi hlasy a souborem smyccovych néstrojii s varhanami, jak jej
zname napiiklad ze Stabat mater od Giovanniho Battisty Pergolesiho, bylo v této edici
zachovano vcetné nevypisovaného ¢islovaného basu.

Vypracovani edice provazela fada problémi, vychazejicich predevSim ze stavu
pramenné zakladny. To, Ze je autograf skladby nezvéstny, znamend zasadni nedostatek pro
skute¢né ,kritickou” edici. Pramen v podobé jednotlivych hlasti ptfindsi mnohé neshody
zejména v artikulaci smycct, které by v partitute jisté nebyly tak hojné. Z toho vyplyva, ze
prace s témito prameny a rozhodovani o nejlepSim ¢teni je ztizena.

I ptesto byl u€inén pokus pfinést vice nez pouhou spartaci materidlu a i na téchto
pramenech zalozené¢ edici uplatnit kritické zasady. Predné¢ je hlavnim pozadavkem
nedeformovat znéni v pramenti, jak se to déje v praktickych vydanich. Vse, co bylo editorem
doplnéno, je bud graficky vyznaceno v partitufe nebo zachyceno v seznamu raznocteni.
Opravy uc¢inené na zakladé referencniho pramene jsou vzdy komentovany tamtéz.

Zda se podafilo ucinit kompromis, na jedné stran¢ vyhovét pozadavkiim kritické edice
a zaroven predlozit takovy obraz partitury, ktery by byl vhodny k praktickému vyuziti, to

posoudi az konkrétni uzivatel. Doufam, ze predkladana prace splni potieby vSech.
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1. Kriticka zprava

Seznam zkratek

A alt

CHF Cesky hudebni fond (Cesky rozhlas — Fond hudebnin, nakladatelstvi a
vydavatelstvi, Rimska 13, 120 99, Praha 2)

CMH Ceské muzeum hudby — Narodni muzeum, Karmelitska 2/4, 118 00 Praha 1

org varhany

RISM Répertoire Internationale des Sources Musicales, http://rism.info

S sopran

vl 1 1. housle

vl 2 2. housle

vla viola

1.1 Prameny

1.1.1 Piehled vSech prament

Dle dochovanych hudebnich pramenid ke Stabat mater Jana Kititele Vanhala mizeme
ptedpokladat, Ze skladba byla zkomponovana nejpozdé¢ji roku 1782. Jedna se o pohnuté
obdobi v autorové zivoté. V oné dobé se Vanhal zotavoval z vazné duSevni choroby a poprvé
obratil soustavnéjsi pozornost ke komponovani chramové hudby.

Dokumenty z poziistalostniho fizeni J. K. Vanhala, dnes ulozené v méstském archivu ve
Vidni, pfinédseji informaci, ze autograf Stabat mater se s velkou pravdépodobnosti nachazel
v autorové pozlstalosti. ' Po Vanhalové smrti jej udajng ziskala vdova po videtiském
knihkupci pani Elisabeth von Mosle, u které Vanhal bydlel v podnajmu. Zde vsak stopa konci.
Jelikoz je autograf povazovan za ztraceny, neni mozné stanovit jeho vztah k ostatnim
dochovanym pramentim. Jako vétSina Vanhalovych duchovnich skladeb ani Stabat mater
nevyslo tiskem a §ifilo se vyhradné formou opisu.

Zminky v literatufe, Gdaje z databdze RISM A/Il a Weinmanntiv tématicky katalog
Vanhalovych dé€l uvadéji 10 rukopisnych hudebnich pramenti. V nasledujicim chronologickém
soupisu shrnuji pramennou zakladnu k Vanhalové Stabat mater. Prameny zahrnuté v online
databazi RISM A/II Ize vyhledat pomoci citovaného odkazu (RISM ID). Prameny, které
zname pouze z literatury, Casto neposkytuji vyCerpavajici popis. V té€chto piipadech cituji

maximum dostupnych informaci. Prameny, které jsou zaroven piedlohou edice jsou

1 Magistrat der Stadt Wien, Wiener Stadt- und Landasarchiv, Wien: Verlassenschaftsabhandlungsakt, Fasz.
2-2965/1813. Literatura: Bryan, P.: Johann Wanhal, Viennese Symphonist: his life and his musical
environment, in: Duke University Libraries: http://library.duke.edu/music/vanhal/, 17. 2. 2010.

III



samostatné popsany v dalsi podkapitole. Zarovenl jsou zahrnuty do tohoto chronologického

ptehledu.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Stabat Mater a 2 Viol. Va., Fondamento, ms. 1782, hlasy (blize nespecifikovéano).

sig. Herzogenburg 912, A-H, Herzogenburg, Chorherrenstift Herzogenburg,
Bibliothek und Musikarchiv.

Lit: Weinmann, A. (ed.): Themen-Verzeichniss der Kompositionen von Johann
Baptiste Wanhal, Musikverlag Ludwig Krenn, Wien 1950, s. 261.

Stabat Mater [v zéhlavi:] in F | a 2. Voci | Soprano et Alto | 2. Violini | Viola di Alto |
Basso Continuo | Del Sig. Giovanni Wanhal, ms. 1784, hlasy, latinsky a Cesky text.
sig. XVIII B 123, CZ-Pnm, Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, hudebni archiv.
Tento pramen je piedlohou piedkladaného navrhu edice. Uplny popis rukopisu je
umistén v nasledujici podkapitole.

...a Soprano et Alto, 2 Violinis, Viole, Organo, comp. R. P. Marianus, ms. 1790,
pravdépodobné hlasy (blize nespecifikovdno). Namisto Vaiithala je jako autor uveden
R. P. Marianus, pravdépodobné duchovni tamniho klastera.

A-GO, Géttweig, Benediktinerstift Gottweig, Musikarchiv.

Lit: Weinmann, A. (ed.): Themen-Verzeichniss der Kompositionen von Johann
Baptiste Wanhal, Musikverlag Ludwig Krenn, Wien 1950, s 261.

Stabat Mater | Auth: Cajetani Vogl. | a | Canto Alto Conc. | Due Violini | Alto Viola |
Organo & Violone, ms. 1790, 7 hlast: S, A, vl 1, 2, vla, vlne, org — 6, 5, 10, 9, 8, 8,
8f. Na titulnim listu je jako autor uveden Kajetan Vogel (1750c-1794), hlasy vsak
obsahuji poznamku "Authore Wanhall", latinsky a némecky text: Steht die Mutter voll
der Schmerzen.

sig. MO 836, D-OB, Ottobeuren, Benediktiner-Abtei, Bibliothek, RISM ID no.
450008356.

Stabat mater | in F: moll. | a Due Voce: | Soprano et Alto, | Due Violino, | Viola Alto |
e | Fundamento. / Del Sig|r|e Giovanne Wanhal, ms. 1790c, hlasy, latinsky text.

sig. XL B 44, CZ-Pnm, Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, hudebni archiv.
Tento pramen je piedlohou piedkladaného navrhu edice. Uplny popis rukopisu je
umistén v nasledujici podkapitole.

Lit: Weinmann, A. (ed.): Themen-Verzeichniss der Kompositionen von Johann
Baptiste Wanhal, Musikverlag Ludwig Krenn, Wien 1950, s. 261.

Stabat mater | a | Canto = Alto | Violino jmo | Violino 2do | Alt Viola | e | Basso |
[Incipit] | Del Siger: Vannhall | Chor Guttenzell 1797, ms. 1797, 7 hlast: S 1, 2, A, vl
1,2,vla,org-4,1,3,5, 5, 4, 6f, némecky text: Steht die Mutter voll der Schmerzen.
sig. G 150, D-T1, Tiibingen, Schwébisches Landesmusikarchiv (provenience: klasSter
Gutenzell). RISM ID no. 455011921.

Stabat Mater a 2 Voci, Sopr. & Alto 2 Violini Viola e B... (rukopisny pramen z pielomu
18. a 19. stoleti, blize nespecifikovano).

Lit: Weinmann, A. (ed.): Beitrdige zur Geschichte des Alt-Wiener Musikverlages.
Johann Traeg: Die Musikalienverzeichnisse von 1799-1804, Band 1, Wien 1973, 5.228.
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8)

9

10) Stabat Mater in F moli | a | Canto, Alto,

Stabat Mater | a 2 Voci | Soprano, et Alto | 2. Violini | Viola e Basso Contino | Del Sig-
re Giovanni Wanhal, ms. konec 18. stol., partitura, latinsky text.

sig. 267,6 (Ms.3105), CH-E, Einsiedeln, Kloster Einsiedeln, Musikbibliothek. RISM
ID no. 400013328.

Lit: Weinmann, A. (ed.): Themen-Verzeichniss der Kompositionen von Johann
Baptiste Wanhal, Musikverlag Ludwig Krenn, Wien 1950, s. 261.

Stabat Mater | a 2 Voci | Soprano et Alto | 2. Violini | Viola e Basso Continuo | Del
Sigr: Giovanni Wanhal, ms. 1800c, partitura 40f, latinsky text.

sig. 2 SO-R, S-Skma, Stockholm, Statens musikbibliotek. RISM ID no. 190024512.
Lit: Weinmann, A. (ed.): Themen-Verzeichniss der Kompositionen von Johann
Baptiste Wanhal, Musikverlag Ludwig Krenn, Wien 1950, s. 261.

Tenore, Basso, | Violino Primo, | Violino
Secundo, | Viola di Alto, | Cornu Primo, | Cornu Secundo, | con | Organo | Del Sign.
Giovanni Wannhall. | della musica | di Johanni Petter, ms. 1800p, 10 hlast: S, A, T, B,
vl 1,2, vla,cor1,2in F, org - 4, 3, 2, 2, 6, 6, 6, 2, 2, 6f. RozSifend verze od Johanna
Pettera, ktery ptidal do partitury 2 lesni rohy a muzské vokalni hlasy. Latinsky text.
sig. XVIII B 122, CZ-Pnm, Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, hudebni archiv.
Jelikoz jde o Cesky pramen a pivodné byl jednim ze zamyslenych piedloh edice,
uvadim podrobnégjsi popis tohoto pramene. Rukopis je psan na ru¢né linkovaném
14-15tadkovém papite jednotného formatu 37 x 23 cm. Tento rukopis byl pracovniky
instituce datovan: 1. pol. 19. stoleti. Na zaklad¢ analyzy filigranii tuto dataci opravuji
na prvni desetileti 19. stoleti. Filigran pochézi z dilny Ondieje Busla v Rokytnici
v Orlickych horach a je Castecné piejaty po Buslové piedchiidci Frantisku Zeiskem
(f 1777). Piedstavuje na prvnim pularchu oko v trojuhelnikovém podstavci, ze kterého
stoupa kiiz a kolem néhoz se vine had. Pod timto znakem jsou pfipojena pismena
IDSM (= Jesus Dominus Salvator Mundi). Ve stfedu archu jsou iniciadly A. B. (Andreas
Busel) a na druhém ptilarchu pismeno R. Tento filigran pouzival vyrobce do roku
1803.

11) Stabat mater | in F moll | (Soprano, Alto solo, Coro, Orchestr, Organo), tisk: Cesky

hudebni fond, Pra@a 1971, partitura (250 s.), hlasy: S+A, vl 1, 2, vla, vilc, b, cor 1, 2 in
F, org. Sig. 4935, Cesky hudebni fond, Praha.’

2

Spartace pro tento tisk byla pofizena pravdépodobné z pramene z CMH XVIII B 122 (Giprava Johanna

Pettera). Hlasy lesnich rohtii a generalbas byl pfevzat z tohoto pramene. Z partitury a provozovacich hlast
byla skladba nejméné jedenkrat nastudovéna. Notové materidly obsahuji bézné provozni poznamky
obycejnou tuzkou. Domnivam se, Ze toto vydani poslouzilo k nastudovéani skladby pro nahravku Vamhalova
Stabat mater v roce 1993.
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1.1.2 Pfedlohy pro edici. Popis pramenti
Pramen A

Ptedlohou edice a hlavnim pramenem A jsou opisy hlast Vainhalova Stabat mater ze
sbirky Ondteje Hornika, dnes ulozené v Ceském muzeu hudby pod signaturou XVIII B 123.
Slozka s provozovacim materidlem obsahuje pivodni vrstvu (6 hlast) z roku 1784 a nékolik
exemplaft pozdéji opsanych hlasii. Celkem zde nalezneme 4 vrstvy materidlu, které se
navzdgjem li8i velikosti folif, druhem papiru (tedy 1 dataci), pismem a jazykem
zhudebniovaného textu. Jelikoz byla nejstarSi vrstva kompletni, byla pouzita ke spartaci
a zvolena jako hlavni pramen pro edici.

Na pfedni strané obalky je titul: Stabat Mater | a 2. Voci | Soprano et Alto | 2. Violini |
Viola di Alto | Basso Continuo | Del Sig. Giovanni Wanhal. | [tuzkou, Hornik:] Darem z Kral.
Dvora n. L. od p. | fed. Kafky 5. 3. 1903 O. Hornik. Z ptipisu na titulni stran¢ vyplyva, ze
jednim z plivodnich majitelti tohoto rukopisu byl Ondiej Hornik a pfed nim jisty Kafka ze
Dvora Kralového nad Labem. V zahlavi obdlky je pfipis ,,in F* a 4 bécka, dale staré signatury
inkoustem: C. I, N 212, H. V dolni ¢asti je na Stitku nov¢jsi signatura 346. Na obadlce je
cervené razitko Museum Regni Bohemiae a Stitek s novodobou signaturou XVIII B 123.
Skupinu nejstarsiho pramenného materialu tvoii 6 hlast: S, A, vl 1, 2, vla, org - 3, 3, 4, 4, 4,
4f. psanych na ru¢né linkovaném 16fadkovém papiie jednotného formatu 36 x 22, 5 cm.
Rukopis je datovany inkoustem na poslednim f6liu kazdého hlasu: Finis die 31. Marti [1]784.

Filigrany: na obalce je dvouclenny filigran - na levé strané pularchu korunovana
dvouhlava orlice, na pravé stran¢ inicidly D I (také D E). Ptresnd podoba filigranu nebyla
dohledéna.

Pivodni text v hlasech S a A je latinsky — Stabat mater dolorosa. Pozdéji byl pod tento
text pripsan svétlejSim inkoustem cesky pieklad Stila matka litujici. Jak jiz bylo
Pro spartaci a edici, vCetné textové Casti, poslouzila nejstarSi vrstva hudebniho materialu.

Ostatni vrstvy jsou popsany v nasledujici tabulce:

hlas rozmeéry pocet f. vrstva poznamky

S 31,5x22,5cm  4f. A2 Cesky text, bez fugy

A 31,5x22,5cm  3f. A2 Cesky text, celé

org 31,5x22,5cm  5f. A2

S2 31,5x22,5cm  1f. A2 Cesky text, pouze ¢ast Swatd Matko,
nadepsan Canto secundo (minén alt).

vl 1 36,5x24,5cm  6f. A3

S 34,5x21 cm 1f. A4 latinsky text, pouze Eja Mater.
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Pramen B

Referen¢nim pramenem B jsou opisy hlasii Vathalova Stabat mater z klastera Zeliv, od
roku 1949 ulozené v Ceském muzeu hudby pod signaturou XL B 44. Rukopis je datovany
kolem r. 1790. Na ptedni stran¢ ptivodni obalky je titul: Stabat mater [v zahlavi:] in F.: moll. |
a Due Voce: [!] | Soprano et Alto, | Due Violino, [!] | Viola Alto | e | Fundamento. | Del Sig|r|e

Giovanne Wanhal. Slozka obsahuje 6 hlast: S, A, vl 1, 2, vla, org — 4, 4, 7, 7, 6, 6f.

prumérného formatu 34,5 x 21,5 cm. Hlas vla je psany jinou rukou nez zbyvajici.

Filigrany: papir pochézi z dilny rodiny Ritschelti ve Svidnici. V hlasu vl 2 nalézdme
star§i dvouclenny filigran, na prvnim ptilarchu korunovany dvouhlavy orel se srdcovitym
Stitem na prsou, na druhém pilarchu inicidly A. R. (Antonin Ritschel), na obalce dvouclenny
filigran z konce 18. stoleti: na prvnim ptlarchu napis SWIDNIZ pod korunovanym W a na
druhém inicidly I R (Josef Ritschel).

1.2 Revizni zprava

1.2.1 Obecné pozniamky *

VOLBA HLAVNIHO PRAMENE. Je pravdépodobné, Ze prameny A i B vychazeji ze
shodné tradice. Svéd¢i o tom mnozstvi totoznych chyb. Na druhou stranu je pramen B velice
peclivé vypracovan po strance artikulacni. Z tohoto hlediska by byl rukopis B vhodné&jsi
piedlohou pro edici nez rukopis A, kde je artikulace velmi nahodild a nedisledna. Bylo vSak
piihlédnuto k tomu, Ze znéni v obou pramenech se na mnoha zasadnich mistech lisi.

Vzhledem k tomu, ze nemame k dispozici autograf partitury, ale pouze opisy hlast, je
tento pokus o kritickou edici ochuzen o nejpodstatnéj$i prvek — autortv vlastni zamér. Pti
rozhodovani o hlavnim prameni bylo pfihlédnuto zejména k dataci prameni. Jelikoz jde
z historického hlediska o témeét rovnocenné prameny, byl vybran pramen starSi, s presné
urcéenou dataci, s kompletnimi hlasy od jednoho pisare.

USPORADANI HLASU V PARTITURE. Partitura je uspofadana podle starého zpiisobu.
Vokalni hlasy S a A jsou umistény nad basovou linkou.

STARE KLIiCE. V pramenech A i B jsou vokélni hlasy notovany ve starych kli¢ich. Party
byly z kli¢e C ptepsany do dnes uzivaného klic¢e G.

3 Notovy text byl zpracovan podle obvyklych notografickych pravidel. Ke spartovani hlasti a nasledné edi¢ni
praci byl pouzivan pocitaCovy program Sibelius 4.
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ARTIKULACE. Chybéjici obloucky zejména ve smyccich byly doplnény podle
pramene B a podle analogickych mist v hudebnim textu (stejné fraze nebo paraleln¢ vedené
hlasy). Obloucky v hlavnim prameni jsou pisafem zaznamenavany velmi nedlsledné.
Artikulace (obloucky, staccatové ¢arky ¢i tecky) je vétSinou naznacena pouze v ivodu skladby
nebo jeji dil¢i ¢asti, v dal§im pribéhu jiz neni disledné vypisovana a predpoklada se, Ze bude
opakovan jeji tvodni piedpis. V takovych ptipadech jsou vSechny doplnéné obloucky graficky
odliSeny (zobrazeny carkované€). Staccatovd znaménka jsou dopliiovana podle znéni
v ostatnich hlasech. Vyznamné a prameny nepodlozend doplnéni téchto znamének jsou
uvedena v seznamu riznocteni. Z hlediska artikulace je pramen A problematicky pravé kvuli
nedtslednosti pisafe. Artikulace v prameni B je vypracovana se znacnou peclivosti, lisi se
vSak mnohdy od pramene A. Dusledné znaceni doplnénych oblouckti ptrerusovanou ¢arou
v edici tak ve vysledku poskytuje hlavné diikkazy o pisafové manyie a ziejme svéd¢i i o tom,
ze hlasy nebyly rozepisovany z partitury, ale pofizovany z jiného opisu hlast.

U vokalnich hlast byly obloucky vérné zachovany podle znéni v hlavnim prameni.
Doplnény byly pouze opomenuté obloucky spojujici 2 a vice not v hodnotach ctvrtova
a pulova nad jednou slabikou. Tyto opravy jsou graficky odliSené ¢arkovanym oblouckem
a nejsou dale uvadény v seznamu riiznocteni.

DYNAMICKA ZNAMENKA. Chybé&jici nebo sjednocend dynamickd znaménka jsou
v hudebnim textu uvedena v hranatych zavorkach. V piipadé, ze predpis chybi v hlavnim
prameni A, je doplnén podle pramene B (pokud se v prameni B zasadn¢ neli$i od hudebniho
zaméru). Takova oprava je vyznaCena v seznamu ruznocteni. Pokud se piedpis v jednom
z hlasii odliSuje od ostatnich a ve srovnavacim prameni B zcela chybi, je doplnén v hranatych
zavorkéch podle ostatnich hlasii v prameni A a jiz neni komentovan v seznamu rtiznocteni. To
vse za predpokladu, ze se dynamické oznaceni vztahuje na celou strukturu a nikoliv na
konkrétni part. V partech vokalnich hlast (s vyjimkou prvniho duetu Stabat mater dolorosa)
zpravidla chybi uvodni dynamické piedpisy (v obou pramenech A i B) a proto musely byt
témét ve vSech ¢astech doplnény.

ORNAMENTIKA. Ornamentika je v rukopisu znacena fidce a nedisledné, ¢asto se vy-
skytuje pouze v podobé¢ trylku na konci fraze v hlasech 1. housli a ve vokalnich hlasech.

BASSO CONTINUO. Part bassa continua nebyl v edici vypracovan. Basové lince byla
ponechana ¢isla citované z hlavniho pramene.

PODLOZENI TEXTU. Hlavni pramen obsahuje dva podloZzené texty. Editovan byl

puvodni latinsky text. Druhy, pozdé€ji doplnény Cesky preklad nebyl zanesen do partitury, je
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vSak uveden v dodatku (podkapitola Latinsky text a dobovy cesky pteklad). Archaické tvary
latinskych slov byly editovany do moderni podoby (napt. lachrymosa). Bylo v§ak zachovano
pouziti ¢eského j (juxta, Jesus). Dale byla doplnéna interpunkce a sjednoceno psani velkych
a malych pismen.

OPRAVY BEZ GRAFICKEHO ODLISENI A KOMENTARE. Bez grafického odliseni
v hudebnim textu a bez komentafe v seznamu rUznoCteni jsou provadény tyto opravy
a doplitky: rozepisovani zkratek pro opakovani u smyccii, dopliiovani chybéjicich oznaceni
a Cisel u triol, sextol atd., dopliovani chyb¢jicich posuvek z opomenuti pisate, dopliovani
chybéjicich ligaturovych oblouc¢kd v drZzenych notach, ptizptisobovani dynamickych
znamének soucasné normé: fo (f), po (p). Déle jsou takto opravovany opomijené posuvky

v pribehu frazi nebo v opakovanych figurach v ramci vice nez jednoho taktu.

1.2.2 Seznam ruznoéteni

Seznam ruznocteni je orientovan podle Cisla taktu v edici, pofadi znaku v taktu vcetné
pauz, déale nastroje nebo nastrojii, kterych se oprava ¢i doplnéni tyka a vlastni poznamka.
Pokud neni v tabulce uveden znak, oprava se vztahuje na cely takt. V poznamce je uvedeno
znéni problematického mista v obou pramenech A i B. Pokud se znéni v prameni B lisi od
znéni v prameni A, je zpravidla u¢inéna oprava ¢i doplnéni na zdklad¢ znéni v prameni B.
Pokud je znéni v obou pramenech stejné, jde o doplnéni editora na zékladé analogickych mist
v hudebnim textu. Vnitini fazeni poznamek se dale fidi pofadim ndastrojii v béZném popisu
prament, tedy: S, A, vl 1, 2, vla, org. Pro hlas continua, ktery je v edici oznacen jako ,,Basso
continuo con Organo* je v seznamu ruznocteni zvolena zkratka org, jelikoz rukopisny hlas,

ktery variantu obsahuje je nadepsan Organo.

I. Duetto: Stabat mater dolorosa

TAKT ZNAK HLAS/Y POPIS VARIANT

1 org A: predpis f. B: mf.

6 1 vl 1, vla A: opora osminova. B: opora Sestnactinova.

9 2-5 vl 1 A: h’, chybi bécko. B: b".

20,21 org AB: vSechny noty c¢tvrtové, opraveno podle
analogického mista v taktech 101, 102.

31 2 vl A: h’, chybi bécko. B: b".

33 1-3 vl 2 A: 1 osminova a 2 Sestnactinové noty.
B: osminova triola.

37 vl 1 A: predpis fp. B: sf.

37 1 A, vl2 A: e’, chybi bécko. B: es”.
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38 3
38 3
42 5-6
44 1
46

46 5-6
47 3-4
48 1
48

49 5
50 2
52 3
55

56 1
57 1
57 2-6
58 3
75

82

88 1-2
89

93

95 1-2
97 1
97

vl 2
vla, org
vl 2
S, A
A
vl2
vl 2
S, A
vl 2
vl2
org
org
vla
A

S
vl
A
vl2
vl 2
vl2
S,A
S, A, org
vl

S, A
vla

AB: ¢tvrtova nota.

AB: des’, chybi odrazka.

A:d’,d.B:es’, es’.

AB: piillova nota.

A: des’, chybi odrazka.

A:d,d.

A: ff.

AB: ptlova nota (sjednoceno podle taktu 44).
A: predpis f. B: bez predpisu.

AB: des’, chybi odrazka.

A: des, chybi odrazka. B: d.

A: des, chybi odrézka. B: d.

A: ptedpis f. B: sf- p.

AB: des’, chybi odrazka.

Al

AB: &', chybi odrazka.

A: ¢tvrtova nota.

B: takt chybi.

A: ptedpis f. B: sf.

AB: osminova s teckou a Sestnactinova nota.
AB: ptlova nota.

AB: ptlova nota.

A: dvé osminové noty, rytmus opraven podle B a
znéni ve vl 2 (A).

AB: ptlova nota.

A: ptedpis f. B: mf.

I1. Aria (Soprano): O quam tristis et afflicta

TAKT ZNAK
1

14 1-2

18 1-6

HLAS/Y

vll
vll
vl2

POPIS VARIANT

A: ptedpis f. B: mf.
A: bez ligatury. B: ligatura.
A: 2 trioly. B: sextola.

III. Aria (Alto): Quis est homo, qui non fleret

TAKT ZNAK
5 1-2
29

36 1

HLAS/Y

vll
vll,?2

A

POPIS VARIANT

A: bez ligatury, B: ligatura.

A: staccato chybi, doplnéno podle hlast vla a org.
B: staccatové Carky.

A: text non. B: text si.



IV. Duetto: Pro peccatis suae gentis
TAKT ZNAK HLAS/Y POPIS VARIANT

17 vla A: prvni trdmec a obloucek 1.-2. nota, druhy
tramec a obloucek 3.-6. nota. Opraveno podle
analogického mista v t. 21.

44 1 A: chybi koruna.

48 1 S A: chybi opora. B: osminova opora /.

w2

V. Aria (Soprano): Eja Mater, fons amoris

V této c¢asti byly kvili nedislednosti pisafe nejvice dopliovany staccatové tecky a carky
u nastrojit vl 1 a vl 2, které postupuji na vétsin¢ mist spolecné. Tyto dopliiky nejsou zaneseny
do seznam rtznocteni. Opravy byly uéinény na zakladé analogie v hlasu, ktery ma artikulaci
disledné vypsanou.

TAKT ZNAK HLAS/Y POPIS VARIANT

38 8 vl 2 A:d.B:es’'.

115 1 S A: opora osminova. B: opora ¢tvrtova.

121 13 S A: opora osminova. B: opora Sestnactinova.
137 1,3 vla AB: osminova nota.

165 1 vl2 A: souzvuk: b-f-b". B: b-d’-b’.

VI. Aria (Alto): Sancta mater, istud agas
TAKT ZNAK HLAS/Y POPIS VARIANT

49 3 A AB: d’, chybi odrazka.

VII. Aria (Soprano): Tui nati vulnerati

TAKT ZNAK HLAS/Y POPIS VARIANT

23 1 S,vl1 A: opora osminova. B: opora Sestnéctinova.
30 1 S A: opora osminova. B: opora Sestnactinova.
50 1-2 vl 1 A: 2 osminové noty. B: teCkovany rytmus.
57 1 S,vl1 A: opora osminova. B: opora Sestnactinova.

VIII. Duetto: Fac me vere tecum flere

TAKT ZNAK HLAS/Y POPIS VARIANT

17 1 vl A: osminova nota ¢’’. B: osminova pauza.
22 vl 2 A: 1 ¢tvrtova a 2 osminové noty.

22 1 vl 2 A: es’.B:e'.

35 3 A A:as’.B:g".
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IX. Aria (Soprano): Virgo virginum praeclara

TAKT ZNAK HLAS/Y
2 4-5 vl 1
40 1 S
44 1 S
52 1-3 vl 2
77 1 S
86 3 vl 2
104 6 S
108 1 vl 1
116 1 vl2
119 4 S

X. Aria (Alto): Fac me plagis vulnerari

TAKT ZNAK HLAS/Y
13 A

24 1 A

41 vla

75 4 vl

XI. Duetto: Fac me cruce custodiri

TAKT ZNAK HLAS/Y
25 4 S
29 vl 1
33 vl2
39 2 org
47 5 vla
47 5 org
55,59 3 S
58 org
62 vl2
65 1 S, A
66 org
85 vl2
96 vl 2
113 3 vl 2
113 4 S
116 1 vl 1
126, 130 vl 2

POPIS VARIANT

A: osminova pauza a osminova nota. B: ¢tvrtova

pauza a ¢tvrtova nota.

AB: opora osminova.

A: chybi opora. B: ¢tvrtova opora es”’.
A:c”"h"h’.B:ag'g’

AB: opora osminova.

A: chybi ligatura. B: ligatura.

A: b’ (vypsané bécko). B: /.

AB: opora Sestnactinova.

AB: opora Sestnactinova.

A: as’.B:g'.

POPIS VARIANT

A: 1 pilova, 1 ¢tvrtova a 2 osminové noty. B:

pulova s teckou a 2 osminové noty.
AB: opora osminova.

A: 1 ¢tvrtova nota ¢’, dale osminova s teckou,
Sestnactinova a ¢tvrtova na noté es. B: 3 ¢tvrtové

noty d’ b b a ¢tvrtova pauza.
A: bez ligatury, B: ligatura.

POPIS VARIANT

A: chybi opora. B: opora g'.

A: artikulace chybi, doplnéna podle vi 2.
A predpis sf.

AB: ¢tvrtova nota g.

A: des’, chybi odrazka. B: d'.

AB: des, chybi odrazka.

AB: des’’, chybi odrazka.

AB: ptedpis sf.

A: ptedpis f. B: ptedpis sf.

AB: piillova nota.

AB: ptedpis p (pouze v tomto hlase).

A: artikulace chybi, doplnéna podle vI 1.
AB: predpis sf.

A: oporac’. B: oporaes’.

A: chybi opora. B: osminova opora ¢ .

A: opora osminova. B: opora Sestnactinova.

AB: predpis sf.

XII



135
136
137
143
144
151
151
151
155
157
165
174, 175
180

XII. Fuga a capella: Amen

TAKT

10
18
24
24,25
46
48
59
69
76
84
86
142

e R S Y T e S AN

[am—

ZNAK

W N NN W W W W— WWw

vll,2
vl
S,A
vl2
vla
vil,2

vl 2
vl2
S, A
vl 1, vla
vl 1

HLAS/Y

A

vla
S,vll
S

S

org
vla, org
S,vl1l
org
vla
vla
vl

A: ptedpis f. B: ptedpis sf.
A: predpis f. B: predpis sf.
AB: ptlova nota.

A:g’. B:es'.

A: dvojzvuk as-c’.

AB: opora Sestnactinova.
A: opora chybi. B: opora osminova g"".
A:es’.B:des" .

A:g’. B:es'.

A: g’ B:es'.

AB: ptlova nota.

A: predpis f. B: predpis sf.
A: chybi koruna. B: koruna.

POPIS VARIANT

AB: des’, chybi odrazka
A: bez ligatury, B: ligatura.
A:es’’. B: des’’(chybi ligatura).
A: bez ligatury, B: ligatura.
A: bez ligatury, B: ligatura.
A: bez ligatury, B: ligatura.
A: bez ligatury, B: ligatura.
AB: g’, chybi odréazka.

A: bez ligatury, B: ligatura.
A: bez ligatury, B: ligatura.
AB: bez ligatury.

A: bez ligatury, B: ligatura.
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2. Notova faksimile

Rukopis sig. XVIII B 123 (CMH), titulni strana, obalka
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Rukopis sig. XVIII B 123 (CMH), hlas S, f.1
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STABAT MATER

a due Voci (Soprano et Alto), due Violini, Viola di Alto e Basso Continuo

Jan Kititel Vanhal

(1739-1813)

I. Duetto: Stabat Mater dolorosa

Andante molto

Basso continuo
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Dodatek: Latinsky text a dobovy ¢esky pieklad

Stabat Mater dolorosa, '
juxta crucem lacrimosa,
dum pendebat Filius.

Cujus animam gementem,
contristatam et dolentem,
pertransivit gladius.

O quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta
Mater unigeniti!

Quae moerebat et dolebat,
et tremebat cum videbat
nati poenas incliti.

Quis est homo, qui non fleret
Christi Matrem si videret
in tanto supplicio?

Quis non posset contristari,
piam Matrem contemplari
dolentem cum Filio?

Pro peccatis suae gentis
vidit Jesum in tormentis
et flagelis subditum.

Vidit suum dulcem natum
moriendo desolatum
dum emisit spiritum.

Eja Mater, fons amoris
me sentire vim doloris,
fac, ut tecum lugeam.

Fac, ut ardeat cor meum
in amando Christum Deum
ut sibi complaceam.

Stala Matka litujici,’
u dfeva kiize placici,
kdyZz na ném pnél Kristus Pan.

Jejizto srdce zalostné
zarmoucené a bolesné
prorazil me¢ z obou stran.

O, jak smutna a Zalostna
byla ta Mati milostna
pro Syna jediného.

Coz kvilela a zelela,
vSestrnouci kdyz vid¢la
muky Syna svého.

Kdoz by nemél zaplakati,
vida Matku Pané¢ stati
tim hofem obkli¢enou,

kdo by nem¢l litovati,
kdyby chtél povazovati
Mat’ se Synem souzenou.

Pro htichy svého narodu
vidéla ho nésti Skodu
a bi¢i mrskaného,

vidéla Syna milého
pii smrti opusténého,
kdyz pustil ducha svého.

Mati, studnice milosti
proptij¢ mi néco Zalosti,
at’ se s tebou rozkvilim.
Cin, at’ se mi srdce rozze

v lasce Kristové pobozné
at’ se mu tak zalibim.

1 Editovany latinsky text.
2 Znéni Ceského piekladu zhudebiiovaného na naSem tizemi od roku 1790. Tento text byl pfipsan
kurentnim pismem do hlavniho pramene A (XVIII B 123).
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Sancta Mater istud agas
crucifixi fige plagas
cordi meo valide.

Tui nati vulnerati,
tam dignati pro me pati,
poenas mecum divide.

Fac me vere tecum flere,
crucifixo condolere,
donec ego vixero.

Juxta crucem tecum stare,
te libenter sociare
in planctu desidero.

Virgo virginum praeclara,
mihi jam non sis amara
fac me tecum plangere.

Fac, ut portem Christi mortem,
passionis fac consortem
et plagas recolere.

Fac me plagis vulnerari,
cruce hac inebriari
ob amorem Filii.

Inflammatus et accensus
per Te, Virgo, sim defensus
in die judicii.

Fac me cruce custodiri,
morte Christi praemuniri,
confoveri gratia.

Quando corpus morietur,
fac, ut animae donetur
paradisi gloria. Amen.

Svata Mati, ra¢ poprati,
bych moh’své srdce raniti
ranami Syna tvého.

Jenz racil pro mé trpéti
a tak tézce ranén byti.
Rozd¢l mi strasti jeho,

popiej mné s tebou plakati
a Krista vzdy litovati,
dokud v téle zistavam,

dokud s tebou zlstavam. *

Panno nejjasnéjsi,
JiZ mi nebyvej trpcejsi,
dejz mi s tebou zeleti.

Dej, at mohu smrt Kristovu

nositi a na kfiz znovu
1 na rany pomnéti.

Jeho ranami nés ukoj,
a tim svatym kiizem nas upoj
pro lasku Syna svého.

Tak roznicen a rozpalen,
abych byl skrz t¢ obhajen
v hodinu dne soudného.

Rac¢ mne kiiZem ostiihati,
smrti Krista odivati
a chovati v milosti.

Kdyz zde v svété t€lo zhyne
a duse kdyz z n¢ho vyjde,
dej, aby Sla do radosti. Amen.

3 Zde cesky preklad nedodrzuje proporce sloky.
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