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Anotace

Pred prvni sétovou valkou zasahl naSi zemi novy francouzskygrsrkubismus.
Jehoceské pojeti je zcela odliSné. V mé praci se &&m na kubistické dilo Vaclava
Spaly. | Vaclava Spéalu zasahnul tento francouzdiey v jeho dile nalezneme stopy po
inspiraci Picassovym a Braqovym &mi. Lze vSak u &o pozorovat SirSi rozptyl

kubistické problematiky a v jeho dile Ize najitové tvarné metody a jiné obsahové

pristupy.
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Vaclav Spala and his originally approach of cubism

Abstract

Before the First World War, the new French Cubisivement influenced our
country. Nevertheless, the Czech conception oftlesement is quite distinct. In my
work, | will focus on the Cubist paintings of Vael&péala who was influenced by this
movement as well. In his work, we can find not otthces of Picasso’s and Braque’s
art but also broader cubist motives, as well as nalleable techniques and other

content approaches.
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l. Uvod

Bakaldskéa prace Véaclav Spéla a jeho osobité pojeti kubisenjednak zabyvéa
fenoménenteského kubismu, ktery se stal zdsadni etapgském modernim wni, a
piedevsim se zaftuje na undleckou tvorbu Vaclava Spaly, v jehoZ dileifeme od
roku 1910 pozorovat vliv francouzského kubismu.l&p@dilo je natolik specifické, Ze
jsem se rozhodla psat o jeho svérazné verzi kubism

Cilem této prace je sledovat vyvoj Spélovéstupu ke kubistickym podiim,
které gichazely zejména z Fide, a jejich zvlastni nenapodobitelné zpracovaia.
Ssvé praci seiedevsim ¥nuji otazcegim je Spalova kubisticka tvorba odlisna od praci
ostatnichéeskych undlci a pr@& ho tSina ¢eské populace povazuje za narodniho
unmglce.

Prvni ¢ast mé bakaldké prace seénuje ceskému kubismu, ktery vychazi z
francouzskeho kubismu, a ktery byl do jisté miry livoen i némeckym
expresionismem. Zthto divodi se v praci ¥nuji i obecné charakteristice kubismu a
pojednavam i o okolnostech jeho vzniku. ZAmji zde dva hlavni fedstavitele a
zakladatele tohoto wteckého sniru, jimiz byli Pablo Picasso a Georges Braque. Dale
se zamiiuji na ozw¥ny francouzského kubismu Gechach. RleZitou osobnosti pro
piimy kontakt s francouzskym kubismem se stal vyznaristorik ungni Vincenc
Kram&, ktery vytvail rozsahlou sbirku Picassovych praci a po cehotzwdrzoval
kontakt s p&EZzskym galeristou Kahnweilerem. Diky tomuto muzilib§esti unglci
v pifimé konfrontaci s dily hlavnichigdstavitel kubismu. | pes velmi blizky kontakt
s pd&izskym kubismem ma&esky kubismus sva vyrazna specifika, na ktera wipra
upozonuji. Hlavnim pedstavitelemé¢eského kubismu se stal nmfakEmil Filla, pro
n¢hoz kubismus hral zasadni roli v jeho dlecké tvorlk a povazoval ho za vyraz
nového vnimani s¥a. Velky vliv na vyvojc¢eského kubismu #&hi vznik Skupiny
vytvarnych undlci a zaloZeni¢asopisu Urndlecky mesi¢nik, ve kterém vychézely
teoretické studie nejen o kubismu.

V druhégasti prace se vyhradrvénuji malii Vaclavu Spélovi, jehoZ ushecka
tvorba vychazi z kubistického tvaroslovi. Z#nji se FedevsSim na jeho nevsedni
uchopeni francouzského kubismiedim otazky Spalova osobitého projevu.

Ve své bakal&ké praci jsem postupovala pomoci komjfrilametody a snazila
jsem se vyhledat a ziskaildZité informace. ® popisovani a charakteristice Spalovych

dél jsem uzila analytické metody.



ll. Prehled literatury:

Véclav Spala pat k velmi vyznamnym matém ¢eského moderniho umi a
Z €chto divodia se jeho tvorbou zabyvala jiadaceskych kunsthistorik O Vaclavu
Spélovi vyslo &kolik monografii, které jsem k této bakaké praci pouzila: KL.
AUTORU: Vaclav Spéala. Mezi avantgardou a Zzivobytim, Pra6@5; Jii KOTALK:
Véclav Spéla, Praha 1972; JosebofCEk: Véaclav Spéla, Praha 1928; Antonin
MATEXEK: VAclav Spéla, Praha 1948. V3echny tyto monogredieabyvaji Zivotem
unglce a sleduji jeho ustecky vyvoj od jeho z&htki aZz na sklonek Zivota.
Monografické studie byly podstatnou literaturouvkaiku mé bakal&ské prace. OvSem
byla publikovana v udeckémcasopise Volné s#ny, ktery byl vydavan ugieckym
spolkem SVU Manes. Ve Spéalovych textech naleznenoelstatné informace
k pochopeni jeho udhecké tvorby, a pray z tchto divodi se Spalovy studie staly
zakladnim kamenem mé bakialiéé prace.

K Gvodnim kapitolam oceském kubismu jsem pouzila publikace, které se
zabyvaji fenoménerteského kubismu. Velice rozsahlou publika¢eském kubismu je
kniha Jiiho S/EsTky a ToméasSe WCkA: Cesky kubismus 1909-1925. Malivi,
sochastvi, architektura, design, Praha 2006. Tato odbgrublikace, ktera vznikla
v kolektivu autofi, pojednava aeském kubismu jako o novém &m, ktery ovlivnil
fadu mladych urict v Cechach. Autti se zabyvali i samotnymirpdstaviteliceského
kubismu, kterym je v publikaciénovano wkolik kapitol. Mezi dalSi pouzité studie
pati: Vojtéch LaHoDA: Cesky kubismus, Praha 1996; MiroslawMac: Myslenky
modernich maifi, Praha 1968; MiroslavAMA ¢: Osma a Skupina vytvarnych dgloa
1907-1917, Praha 1989 a \amh VOLAVKA: O modernim urni, Praha 1961.
Dulezitou literaturou, ktera se zabyva problematikobismu, byla i kniha Vincence
KRAMARE: Kubismus, Praha 1921. K podstatné litefatse v neposledriiad radi i
studie samotnycbteskych undlcu, ktefi s francouzskym kubismem sympatizovali: Emil
FILLA: O vytvarném ureni, Praha 1948; Myslenky, Usti nad Labem 1990 aiQté
avahy, Praha 1930. Déle jsem pouzila studie BolauilBIiSTY: Predpoklady slohu.
Uvahy-kritiky-polemiky, Brno 1947 a Korespondencéwahy, Praha 1968 publikaci
Jittho SETLiKA: Zazemi tvorby, Praha 1989, kterd obsahuje v3ethonetické studie
¢eského soclta Otty Gutfreunda.

K mé bakaléské praci jsem prostudovala ékolik ¢lanki, které se zabyvaji

otazkou ¢eského kubismu. Vajth LaHODA, Karel SRp. Prispivek krané teorii

6



kubismu, in: Ungni XXXII, 1984, ¢.3, 418-440; Vojich LAHODA: Kubismus jako
politikum. K c&jindm Skupiny vytvarnych ughct. In: Unmeni XL, 1992,¢.1, 44-66 ;
Lubor KARA: Swtlo v bar ¢eského kubismu. In: Blok Il, 1946-1947, 89-91; Vit
LAHODA: Epizoda z djin ¢eského kubismu. Dva nepublikované dopisy Antonina
Prochazky. In: Historicka Olomouc a jeji sasné problémy 7, 1989, 185-194;
Marcela MACHARACKOVA: Od expresionismu ke kubismu: dva nepublikovangisjo
Emila Filly Antoninu Prochazkovi, in: Forum Brunenssbornik praci Muzea dsta
Brna 1993, 193-206 a dalsi.



1. Cesky kubismus

1.1. Kubismus — novy sriér v moderni malbé

Kubismus vznikl v P&zi kolem roku 1907. Za prvni kubistické dilo jevaZzovan
obraz Pabla Picassa Avignonskécsie (1907)[1]. Zakladateli kubismu byli Pablo
Picasso a Georges Braque, jejichZz kubistické obsayproslavily v celém st a
inspirovalyfadu unglci. Kubismus je rozélen do rekolika po sob jdoucich obdobi.
Prvnim krokem ke kubismu byla geometrizace forerd plivem negerskych plastik,
ktera je vymezena lety 1907-1909. Poté serakitdbismu uchylili k analyticke forta
ta se rozviji kolem roku 1910 az 1912. DalSim olwhokubismu je synteticka faze
v letech 1913-1914. Hlavni inicidftkubismu, Pablo Picasso a Georges Braquéj tvo
az do roku 1914 ve ztwaé shod a navzajem se ovliwji. Kubismus se stal velice
oblibenym smrem a uz od roku 1910 se kmu hlasi i gkolik dalSich maiit —
Albrecht Gleizes, Jean Metzinger, Fernand LégeolaeR Delaunay.

V kubismu grestava byt obraz phledem do prostoru, jak tomu bylo do té doby,
rusi se rozdil mezi prostoremdesem, mezi objemem a prazdnym prostorem, ktery od
sebe odduje tvary. Vznika zcela novy, relativizovany prost Zobrazené fiednety
nejsou viégny z jednoho bodu, ani v jediném okamziku, coz jtposud zakladnim
piedpokladem veSkeré malby od renesance az po iropresius. V kubismu hraje
dulezitou roli un€lcova gredstava. Kubisticky obraz neni svazan se souvisbhgeni
v realném prostoru, ktery se nachazi kolem nas.razemi &chto objeni v
realném prostoru je pdideno procesu naseho myslénkubismus vnasi do obrazu
dynamiku a proud myslenek, které probihaflage, zatimco objemy jsouceny f¥emi
rozmery. Kubisté se snazi uchopit realitu kompl&gxndalo by sefici i objektivrgji,
metodou prolinani jednotlivych pohkedale i vmySlenim se do viiti konstrukce
zobrazené reality, Usilim odesreni proces, které ji utvéeli, a které v ni probihafi.

Ke zrodu a definovani kubismuigpely i nekteré okolni vlivy, nafiklad objev
negerské plastikgi retrospektivni vystavy: George Seurata (1905)aal® Cézanna
(1907).Vystavované prace Georgie Bratjulteré byly ovliviény tvorbou Paula
Cézanna, daly podhk zamysleni kritikovi Vauxcellesovi v Uvaze o ykhlich®, z niz

se nasledhzrodil termin kubismus.

1 LAmMAC 1968, 105
2 LAMAC 1968, 105

pozdji na Salénu nezavislych.
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Novy sn@r, vznikly kolem roku 1907, nebyl vytvarnymi Kritikprijat, proto se
Picasso i Braque rozhodli nevystavovat néizskych Salonech Nezavislych. Od roku
1909 byla jejich dila mozné shlédnout pouze u Kadilera a na &kterych vystavach
v zahranti. V Praze vystavovali v letech 1912-1914. Dikyntio okolnostem nastala
situace, Ze na uzemi Francie debutovali kubistickybmazy malfi, kteti se k tomuto
smeru pripojili az po roce 1910. Debut se usktni# na Salénu Nezavislych (1911), kde
své obrazy vystavovali Albrecht Gleizes, Jean Mwjzi, Fernand Léger a Robert

Delaunay.

1.2. Francouzsky kubismus z pohledu Vincence Kranié

Vincenc Kramé&' v roce 1921 napsal studii o francouzském kubistera nesla
nadzev Kubismus. V této studii o kubismu se pokdsifinovat zakladni mySlenkovée
proudy tohoto nového sfru. Ve své studii nejvice obdivuje prace dvou zdatah
kubismu — Pabla Picassa a George Braqua. SnaZzuselenou vypodd’ o praci Pabla
Piccasa a Zdaziuje jeho nesmirnyifnos v oblasti moderniho wmi. ,...Picasso se
snazi proniknouti k jadru skuteosti, Ze shledava tuto skawest v plastickychéeech
v soujemu jejich tvarovych vlastnosti a jejich poosvych vztafi, Ze se zmdgcije této
skutenosti pronikavou analyzou a zaragvéntuitivni silou — z jeho & sviti jakysi
studeny Zar — Ze se jich zmoe sowdasre svou inteligenci, smyslnosti i citem, kratce
celou bytosti, Ze stejrcelou svou bytostipnasi své zjagné pedstavy na platno a to
prostredky na vysost citlivymi a silnymi, Ze buduje takénutvary, které ji@hodnocuiji

nasi pedstavu sita...Ceho je feba jedt vice k dkazu, Ze Picasso je vytvarny dlet

* Se narodil 8. ktna 1877 ve Vysokém nad Jizerou. V roce 1896 ssataya prazskou Akademii
vytvarnych ungni do krajindiské Skoly a satasré navstvoval také filozofickou fakultu v Praze. Vincenc
Kramé& mg¢l veliky talent nejen pro kresleni, ale také prallbu, vyborg umél hrat na klavir. Velice brzy
vSak opustil urleckou drahu a z@al se ¥novat studiu &in umeni. V roce 1898-1899 studoval v dob
zimniho semestru na mnichovské univerzitdtamtud peSel na univerzitu do Vidnzde promoval

v roce 1902. Kranidedy poznal Videskou Skolu v jejim neptSim rozketu, nav&voval Wickhoffovy
prednasky i pednasky Riedlovy. Poté &l Vincenc cestovat po Itdlii, kde studov#édevsim renesani
a barokni ureni. V roce 1912 se definitiérpresthoval z Vidi do Prahy. V Praze sed venovat
skiratelstvi, prvni jeho siatelské kresbyi malby byly zandteny naceské unini 19. stoleti. Od roku
1910 pravidel navStvoval centrum urni — Pdiz, kde se seznamil sesshatelem Danielem-Henrym
Kahnweilerem, ktery ho seznamil s dily PicassaagBa. Pra¥u tchto obras si uwdomil, Ze je teba
oswzit staré unini ne¢im novym. V kubismu vycitil &co jako ,elan naSi doby“. Proto& kubistické
prace kupovat. Od saméhogatku &dél, Ze kupuje sbirku, ktera bude slouzit kulturniéelam. Ve
shirce ndl slavna jména jako Pablo Picasso, Georges Braknarg Derain, Frisz, Oscar Kokoschka a
dalSi. Z¢eskych malit m¢l Fillu, Gutfreunda, KubiStu, BeneSe a dals¢tai¢ast Kraméovy sbirky
piesla v roce 1960 do majetku Narodni galerie jakar Mincence Krami& ceskoslovenskému statu”.
Vincenc Kramé zeniel v listopadu 1960 vetku triaosmdesati let.
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v dokonalém slova smyslu?® V knize se zmiuje, Ze kubismus povaZuje za
by sefici, Ze tento srr aZz propaguje a apeluje na soudobé im&kské scény, aby
kr&celi ve stopach francouzského kubismu.

Vincenc Kramé se ve své knize zifuje o duchovni strance kubismu. Tvrdi, ze
tento snér ani tak néerpa z reality, aleipdevSim z urlcovych gedstav. Domniva se,
Ze kubistické uréni tvori ,, novy obraz seta“. ,Hlavni podstatou tohoto nového émi,
opakuji kratce, je niternost a duchovnost. Je toenintvorici z predstavy uricovy,

v které jsou zhu&ty vSechny jeho zazitky a zkuSenosti. Je to Skutevorba a ne

“ ®  Predmity, které niizeme pozorovat na

pouhé napodobeni éteho vi@gného.
kubistickych obrazech nejsou ¥ity v redlném sité, protoZe jsou vytvorem zrakovych
viemi.” V knize se KramiésnaZi naznit i historické souvislosti kubismu s minulymi
tendencemi v ugmi. Podobnosti vidi hlawnv obdobi raného sdowku. Zminuje se o
jisté tvarové podobnosti: navraceni se k fornnechutenstvi k nekofre&@mu prostoru.
Kubismus se, podle jeho Uvah, snaZi nahradit skyit@rostor prostorem idedlnim.
T&mito nazory je pravvelice blizky stedowkému ungni?

V neposlednitadé se ve své publikaci Vincent Krai&nazi o prosazeni
kubismu vCechéach.Rika, Zze opravdové narodni &ni se musi vzdyidit umgnim
swtovym a vychazet z jeho zakladnich myslenek. Né&gnge se do kubismu da vnést i
slovansky prvek, a to &dazrenim duchovni a emotivni stranky kubismu. Ve studii
dokonce poukézal na lyrické a poetické aspektydmh?

Jadro této Kraniavy studie vzniklo uz v dabpied prvni s¥tovou valkou,
proto se také igvazri vénuje gedvale€né tvorlE Picassa a Braqua, kterou se snazi
rozebrat a do detdilvyswtlit jeji zakladni mySlenky. Pokusil se takildizZit tvorbu

francouzskych velikdhceskému divakovi.

1.3.Cesky kubismus v konfrontaci s francouzskym kubismem

Kolem roku 1907 se na faském Montmartru z ruky Pabla Picassa a George
Braqua zrodil novy moderni sm— kubismus, ktery byl natolik silny, Ze dokéazal

zastinit vSe, co byloipd nim a ovlivnit cely uglecky swt. Musime si ovSem

> KRAMAR 1921, 46
® KRAMAR 1921, 74
"KRAMAR 1921, 74
8 LaHODA 2006, 70
° LAHODA 2006, 70
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uvédomit, Ze kubismus byl jinak chapan i2g v okoli jeho vzniku, a jinak byl
chapan v celé Evr@pveetns Prahy. Francouzsky kubismus byl radikalnintipem,
ktery napadl celou francouzskou tradi¢etre jejiho klasického &dictvi. V dile Pabla
Picassa se objevila hra kubismu s primitivismerar&kifehodnotila dosavadni estetické
hodnoty. Kubismus v R&i vyvolal vletech 1907-1914 nekame diskuze, které
ovSem neodradilyifpadné nasledovniky picassovassur’

Okolo roku 1910 byli mladtesti unglci na pochybach. Uteklyitroky po prvni
vystaw skupiny Osm#, ktera byla nabita munchovskym expresionismem slcinse
zatali domnivat, Ze expresionisticka malba je vedeztk@ vlastni identity. Mladi
umelci zacali v letech 1909-1910 vést diskuze o nutnosti gray ungni, jelikoz se
ukazalo, Ze expresivni vyraz pro novéammjiz nedostéuje. Bohumil KubiSta piSe
z P&ize Vincentovi BeneSovi totg,Pro Prahu jsme piliS divoci, nasledkem toho
nemame tam basi, pro Ha jsme opozthi a nemame zde dosud basi, visime mezi
nebem a zemi*? ( dopis pochazi ze dne 12.&wa 1910). Toto je sttmy doklad
situace, ve které se v roce 1910 nachazes&é unini. Proto je velice pochopitelné, Ze
u mladych, dezorientovanydeskych undlcu si naSel kubismus Picassa a Braqua svoji
cestu*®

Pro Prahu se kubismus st&kim novym, uvolgnym, svobodnym a radikalnim,
ziejm¢ proto zde naSel drodnouigu. Mozna, Ze vém ¢esti unglci sparovali unmeni,

s kterym se budou mocifiplizit zapadni Evrop v dok®, kdy Cechy vzdorovaly
velikému politickému tlaku z Vidh Dulezitou osobnosti pro kontakt siiZa se stal
uznavany historik ugni Dr. Vincenc Kramé Kramé& v letech 1910-1914 velicgasto
podnikal cesty do R&e, kde nakupoval vyznamné kubistické prace Picagmych
umelcta pro svoji soukromou sbirku. Vincenc Kraimtaké podporoval mladéeské
umélce v jejich pokusech reagovat na kubistickou vyzMemer dalezitou cinnosti
Kram&we byla aktivita na poli vytvarné kritiky ve vztakuiznym spolkm ¢i skupinam
( jako byly SVU Manes a Skupina vytvarnych &lat). Ke kladnému pjeti kubismu
v Cechach dozajista takéigpslo pratelstvi Vincence Kranté s p#izskym galeristou

Danielem-Henrym Kahnweilereth ktery byl hlavnim galeristou Picassa i Braqua.

1% Fry 2006, 12

! Tato vystava se uskutila v roce 1907 a plati jako patekseské moderni malby. Kritici tuto vystavu
jednozné&n¢ odsoudili, pouze Max Brod ji oztidjako ,, jaro v Praze".

12 KuBISTA 1960, 127

'3 QvESTKA 2006, 16

1% Daniel-Henry Kahnweiler (1884-1979) bylifizssky obchodnik émeckého pivodu. Veénoval se
umeéleckému obchodu a v roce 1907 gw P&iZi svoji prvni galerii. Zar&il se na zcela s@asné
umglce, nakupoval dila od Dongena, Vlamincka, Deraimaréco pozdji také Braqua a Picassa.
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Diky tomuto patelstvi, které bylo zalozené na jejich podobnydzanech v oblasti
umeéni, ndm Kahnweiler zdpcoval dileZitq kubisticka dila na prazské vystavy, kde se
s nimi seznamovali i mladesti unslci.*

Cesti unglci pochopili kubismus jako dité tvaroslovi, které je jim k dispozici
k dalSimu rozvijeni aiptvaeni. Kubismus jim nabizel moznost svobodného vywoje
podle francouzského scépaale nachazelo se ¥m i nékolik jinych akcent. Cesti
maliii méli bohaté vizualni zkuSenosti s obrazy francouzkkkabisti, které mohli
vidét na prazskych vystavach nebth pvych cestach po Evrépl pres pordrné uzké
provazani s francouzskym kubismem dosl6echach k odlidné interpretaci kubismu.
V dilech ¢eskych umdlct najdeme hned &kolik odliSnosti. Jednim ze zakladnich
rozdili meziceskym a francouzskym kubismem je otazka ikonogr&faazsti kubisté
na svych platnech zobrazovali krajinu, portrét aSzaNaopakéesti unglci zobrazuji
daleko sloZgjSi témata, zabyvaji se oblasti mytologieyjevy z denniho Zivota, jejich
malba slouzila k znazogni tématickych cellk Malba ¢eskych umndlct tedy spiSe
piipomina geometricky stylizujici se expresionismdiejm¢ z tchto divoda se pro
gesky kubismus pouZiva terminu kuboexpresionisthus.

Velkym prekvapenim pr@eské undice byl grechod od analytického kubismu k
syntetickému kubismu. Zavedeni realnébedottu do obrazu — tedy vytveni kolaze,
vyvolalo naceské scéhrozegi mezi ceskymi kubisty, proto se reakce na synteticky
kubismus objevila jen uskterych malfi.*’

Prijeti kubismu vyvolalo itadu konfliki na poli mladé&eské vytvarné scény.
Vroce 1911 vznikla Skupina vytvarnych @t pod vedenim Emila Filly. Ugtci,
ktefi se stali jejimi¢leny, sympatizovali s francouzskym kubismem a apldti ho do
svych obrait. Clenem skupiny se stal Emil Filla, bfialCapkové, FrantiSek Kysela,
Vlastislav Hofman, Vincenc Benes, Otto Gutfreundy® Janak, Josef @ar, Antonin
Prochéazka, V.V. $th a Vaclav Spala. Emil Filla spolu s Vincencem &sam patli
k velikym prizniveam a obdivovatéim dila Pabla Picassa, snaZili secktav jeho
stopach a svymi dily navazat na jeho odkazy. Napootu Josefapek a Véaclav Spala,
ackoliv byli rovnéz kubismem okouzleni, nesouhlasiliiggmym navazanim na picéss
kubismus. Jejich obdiv pdlti jinym sméram vzniklym v gredval&éném obdobi, nap

futurismuci orfismu. Proto se rozhodli j@Stéhoz roku ze Skupiny vytvarnych gl

' Fry 2006, 12

16 QVESTKA 2006, 17

" Syntetického kubismu vyuZili pouze Emil Filla, Aniin Prochéazka, Vincenc Bene$ a Jesmiek.
Tato faze kubismu minula Vaclava Spéalu, Bohumildi&tu a Otakara Kubina.
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vystoupit a navratit se do SVU Manes. | nadalesegdali kubistického pojeti obrazu,
nicmeéré nezastavali natolik ortodoxni nazory jako Emiléil
Je nutné konstatovat, Ze francouzskému kubismu &=dti unglci jinou,

vt 7

lidské mravy, vstipili mu existencialni prozitkyglékého Zivota.

1.4.Cesky kuboexpresionismus

Pro c¢esky kubismus v letech 1910-1912 se veli@gsto pouZiva vyrazu
kuboexpresionismus. Toto ozfemi ma hned dkolik davodi. Cesti unglci totiz pojali
téma v kubistickém obraze zcela odéidmez undlci francouzsti. V obrazech Picassa a
Braqua ztratilo téma podstatnéast svého vyznamu, jejichisttem zajmu se stal sdm
objekt. U nas je to zcela naopak. V souvislostiezlphozim vyvojem istava téma

Mrivrw s

umlce, z rho? téma vykrystalizuj&® Ce&i unglci ve svych kubistickych obrazech
pouzivaji slozigjSich namndta, skrze kter&tasto sdluji svoje niterni pocity¢i zivotni
postoje. Kubismus proémnebyl jen formalni hrou, ale stal se predkem k vyjageni
dusevni Gzkosti, kterou jimigobil swt.*

Za prvni kubisticky obraz u nas je povazovano @@humila KubisSty Kuak
(1910)[2], ktery doCech vnesl| expresivni podobu kubismu. Kubistickariaije zde
chapana jako posileni niterniho vyrazu. Bohumil &téb nebyl jedinym
kuboexpresivnim makm u nas. Dalo by séci, Ze vSichni kubistiti maliti prosli na
zacatku kubistické malby timto obdobim. Po kuboexpreisn pojeti kubismu se mlada
generace kubigtocitla v rozep. Emil Filla a Vincenc BeneS navazovali na kuluisé
vlivy piichazejici z Francie. Jos€fapek, Vaclav Spaldi Vlastislav Hofman kréeli
volngjsi cestof?

Po prvni sétove valce s€esky kubismus nechal inspirovat i psychologickymi,
socialnimi, politickymi a mytickymi motivy. Tyto pky kubismus posunuly do novych
podob vytvarného mattvi. Casto bylcesky kubismus provazan i s folklérnimi prvidy
s dekorativnimi tendencemi dvacatych?et.

18 LamMAC 2006, 58
19 aHODA 1996, 28
201 AHODA 1996, 32
2L\/LCEK 2006, 25
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1.5. Teoretické studie o kubismu Wechach

Cesti kubisté si v ramci své kubistické tvorby vyilrd vysoce kladny vztah
k teoretickym studiim. Naopak tomu bylo, az na my, u francouzskych u#tca.
Opet tedy nachazime dalSi z mnoha rozadfleziceskym a francouzskym kubismem. U
vétSiny ¢eskych kubist se teorie stala séasti jejich tvorby, jelikoZz kubismus chapali
kubismus chapali spide jako osobity vyréesti kubisté se ve svych teoriich snazili o
zdavodreni kubistické tvorby, dokonagerpali i z jinych dobo¥ odliSnych teorii (nai:
z unenowsdy Vidaiské Skoly nebo zemecké formalistické estetikyf.Cesti undlci ve
svych statich uvazuji z velk&sti obecw, termin kubismus skoro nepouZivaji, jelikoz
jsou toho nazoru, Ze tento &mje pouze pechodné stadium na césk idealnimu
duchovnimu uréni nové doby> Ceské teoretické studie se snazily kubismusityia
pozadi djin uméni a velice¢asto odkazovaly na velké osobnosti dob minulychiNa
Emil Filla vroce 1911 napsal studii o El Grecokierého povazoval ze velkého
piedchidce moderni doby. Dalo by g¢ci, Ze tvorba El Greca ¥eskych zemich
nahradila negerskou plastiku, ktera byla prvotnimpulsem pro francouzské malia
ktera vCechéach nesehrala zadnou podstatnou ¢@isky kubismus se tedy vyvijel ve
zvlastnim srovnani s minulostiesti kubisté se neupoutali jen na doméci tradiee, a
nechali se inspirovat i evropskymi tradicemi, hidmwlandskym zatiSim 17. stoleti, jehoz
kouzlu propadl Emil Filla.Ceské teoretické studie vznikalyigoleviim z dvodu
vyswtleni kubistického tvaroslovi a Zidodu srovnani moderni malby s tendencemi ve

star$im umani?*

Emil Filla:

Mrivriw s

kubismu. Prvky kubismu v dile Emila Filly Ize popwat jiz od roku 1912. Kubismu
zustal wrny po cely svj zivot. Ve svych statich se kubismgnoval roviéz od roku
1912 a nefimo uz ve své stati o EL Grecovi z roku 1911. Ov¥ejuplreji své pojeti
kubismu charakterizoval az na sklonku svého Zivetgadesatych letech minulého

221 AMAC 2006, 58
| AMAC 2006, 58
24 AMAC 2006, 62—63
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stoleti v dopisech a nevydanych rukopisech. To bgtba, kdy byl kubismus
v Ceskoslovensku té#n zapow¥zen®

Emil Filla tvrdi, Ze kubismus je nova metoda vnim&@wta, nepijima
mysSlenku, Ze by to byl pouzesiny ¢asovy Usek v&inach ungni. Domniva se, Ze
kubismem dosahl uérec nejvySsSi mozné svobody, jelikoZz zobrazujesiémnegirodni
prostedi, které stloveék vytvari ve své touze po svobéadDalerika, Ze tajemna zahada
kubismu netkvi vjeho nesrozumitelnosti, ale v rstdt@ném vzdlani divaka.
Uvédomuje si, Zze, aby doslo k SirSimu pochopeni kubjsja teba, aby divak i
zakladni pedstavu o funkci ugmi. Zminovana funkce ugmi podle Filly vychazi
z odhaleni skryté twové sily unglce. Kubismus dle Filly dal ushcim moznost
svobodgjsiho uvazovani a hledani zakonitosti abstraktsiycdvrdi, Ze kubismus, ale
i umeéni vibec, ma d¥ funkce: na jedné stranje to kladeni drazu na ¥cnost a
smyslovou stranku malby a na st&atruhé ma urni vyzdvihnout intimni a citové
prozivani dil&® Filla je toho nazoru, Ze malby msl mit piimou vazbu s&cnosti a na
konkrétni realitu, tento postoj mu tudiz branilrelku k abstraktni matb Filla ve svych
studiich takétasto apeluje na divak&ika, Ze divak musi byt schopen vnimat dilo i
poeticky. Divak musi kubismus, a &m wvibec, pochopit podobnym dim
zpasobem, jakym vzniklo samotné dfib.

Néazory na kubismus se u Emila Filly vyvijely celyd. Kubismem se ve svych
teoretickych statich zabyval od roku 1912, ovSetit@€asto nefimo. V roce 1911 to
byl El Greco, sedowka plastikaci indické uneni. Velmi ¢asto problematiku kubismu
objasioval na pozadi usteckohistorickych osobnosti nebo na pozadi
umgleckohistorickych srria, které ho v dané debzajimaly. Proto se také pojem
kubismus ve Fillovych statich vyskytuje pouzélka. V dol& prvni s¥tové valky, kdy
pobyval v Holandsku, iemyslel o problematice kubismu na pozadi holandskétiSi
17. stoleti. Zroku 1923 pochazi st€aravaggiovo poslani, kde mu &mh tohoto
barokniho mistra pomohlo k upeini kubismu v historickych souvislosteth.

Emil Filla se od p&atku své kubistické tvorby ztotoznil s dilem PaBlaassa. Fillovy
vyklady kubismu jsou vice nez blizké dvojici Piea&raque. | Vincenc Krantave
svych teoretickych spisech poukazoval na dokonaRisassova dila autbZitost
navazani na jeho tvorfd.Vincenc Kram# s Emilem Fillou tedy zastavali stejné

%5 LAHODA 1996, 34
26 |_aHODA 1996, 35
27 LAHODA 1996, 35
28 |_aHODA 1996, 35
29 LaHODA 2007, 100
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nazory*® Emil Filla chapal kubismus jako zakladni vytvarnmetodu, ktera iesahuje
styly, ukazuje, Ze obraz je mozné vybudovat od jeakiadu :,...zacinat v kubismu,
jen aby se Slo dal. Nejde o navazani ze stanovimkaalniho, ale kubismus funguje

predevsim jakojiklad, Ze na vse se ma jit od zakladt.“
Bohumil Kubista:

Bohumil KubiSta byl roviéz kubistickym maliem, ktery bylcinny i v teorii.

V rdmci své teoretické stati Nutnost kritiky (19183finoval novy termin penetrismtfs.
Kubistiv penetrismus byl jakysi ideal moderniho &mh ktery byl zaloZzen na id, Ze
vde je mozné prostoupit duchovni silou acssm Ze vSe takovou duchovni silu
vyzauje. Dalo by sefici, Zze Kubistv penetrismus je séasré kubismem i
expresionismem. Ve stati nutnost kritiky o penetuspisSe:,Nejvice trpela kritikou
moderni hnuti, jeZ maji svou vyvojovou nutnostnaldosihla dosud ke&né aprobace:
jsou to hnuti, jez maji nejvicéanych nazar jako expresionismus, kubismus a podobn
a jeZ by se z vritiho hlediska mohla oztia spolenym nazvem ,Penetrismus®?

Svoji teorii penetrismu rozvadi dale v roce 1914stati O duchovni podstat
moderni doby* Tato st je zasadni k pochopeni Kubistova dila. Ve statizpea autor
termin ,zivd myslenka®, tvrdi, Ze vSechny sily Zwgsou podle maié tizeny Zivymi
mySlenkami. Ziva myslenkach nejwtsich duck, Bohumil Kubista se zmiuje o van
Goghovi, Cézannovi a Dostojevském, je charaktekigtsvou mystickou podstatdu.

Svoji myslenku penetrismu uplatnil v obraze Kugské zatisi, ¥ci na obraze
jsou prozéeny réjakym neviditelnym sstlem. KubiSta nebyl toho nazoru, Ze kubismus
je jedina tendence moderniho &mh Zajimal se o moderni techniku a psaheé prvky

nachéazel i v italském futurismi.

%9 Vincenc Kramévyhrotil v roce 1913 spor o pojem kubismus sti@ipitola o ismech. Hlavnim
tématem studie se stalo vymezeni pojmu kubismud. FEita, Vincenc Kramdi Vincenc Bene$
pouzivali termin kubismus jen pro tvorbu Picas8aamua. Naopak Jos€hpek a jeho j@itelé wetns
Bohumila KubiSty jej chapali jako ot&®nou moznost moderniho &m.

¥l HOFMEISTER1932-1933, 27

2| AHODA 2006, 111

S KUBISTA 1947, 115

% LAHODA 2006, 111

% L AHODA 2006, 111

% LAHODA 1996, 34
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JosefCapek:

Teoretické prace Josefdapka jsoucasto provézany s tvorbou prozaickou,
ve které velicetasto nfizeme najit odpaydi na teoretické otazky moderniho &mn
V piedvaléné dolké napsal Josafapek studii Tvéiva povaha moderni doby. Jedné se o
uvazovani. Josefapek zde tvrdi, Ze zakladem pro dioe je: , pocitit svoje vlastni
vzruSeni, oddat se mu a uchopit je do rukou jakiinge svtlo, jez nize nam osvitit
temnoty stale se posunujici s pomeziftomna prudce s&ticiho kugedu. 3’

JosefCapek se ve svych studiich nezabyval vyhigkdibismem, jelikoz ho také
nepovazoval za jediny mozny proud v moderninénimVe svych statich segrdevsim
zabyva otazkou samotného modernihodnin Veliky diraz klade Josefapek na
duchovni stranku dil&ikéa, ze kazdé dilo je lidskym gioem a pray proto z gho ma

vyzaovat lidsky duch®

Vlastislav Hofman:

Vlastislav Hofman, mailj grafik, architekt a vynikajici navrhd&zitého unini,
se také v teoretickych studiich vyfastal k problematice kubistického misfivi. Podle
jeho nazoru kubismus odkryva &ov onu formalni stranku, proto termin kubismus
charakterizoval jako otazku ,Iugti véci“. Ve svych statich hoanzdirazioval septi

architektury, sochatvi a malistvi>®

Otto Gutfreund:

Otto Gutfreund byl kubistickym socten, kjehoZz vytvarnym @nam
neodmyslitel® pati i jeho teoretick&innost. Ve svych teoretickych statich olijaje
svoje unglecké kroky, které se ubiraly cestou modernih@ninRovréz ma poiebu ve
svych teoretickych Uvahach ebdnit novy unglecky proud, ktery se na potieské
vytvarné scény objevil a jemuz propadkidina mladych urict. Otto Gutfreund se
piedevsim zaobira otazkou kubismu v s@shd. Ve své teoretické praci shrnuje svoje
mysSlenky o modernim uéni, v kterych zdvodiuje svoji kubistickou metodu tvorby.

Ve své stati Plocha a prostor (1912-1913) rozwigusteorii moderniho sockhetvi,

37 CAPEK 1913, 84
38 | AHODA 2006, 114
39 _aAHODA 2006, 114
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zabyvéa se snahou sot¢ba vyjadeni pohybu a otazkou vztahu sochy k prost8ieho
stat casto obsahuji exkursy do¢joh uméni, psychologie a fyziologie vnimani,
v kterych mnohdy nachazel potvrzeni vlastnich Uvdého cilem bylo vysilit a
zdiavodnit nove, kubistické pojeti plastiky. Gutfreunglo teoretické studie jsou

neodmyslitelnou saiésti jeho socliake tvorby.

Véclav Spéla:

Véclav Spala row¥ psal teoretické studie o soudobém modernimisteali Ve
svych studiich se&noval problematice moderniho &m, snazil se vysitlit jeho vyvoj
i v ndvaznosti na jiné kultur§i na gredchazejici etapy m#stvi. Nezabyval seifmou
otazkou kubismu, nepsal teoretické obhajoby kubigaka napiklad Emil Filla, i kdyz
se samoizjme nekolikrat vyjadil o mistrovském uréni Pabla Picassa. Ve svych statich
casto IEil ceské historické okolnosti, které ovlivnily dobu kan moderniho mysleni
v umeni. Ve Spélovych teoretickych statich nalézamepovainky na jeho &stvi, které
proZil na venkov a z kteréha@astocerpa i i své unglecké tvorks. Spalovy teoretické
studie se nezabyvaji vykladem a obhajobou novéhérusrkubismu, ale podavéji

souhrnné informace o dépve které vznikala jeho méka dila.

Umelecky mesicnik:

Umeélecky meésicnik byl odbornycasopis zabyvajici se wmim, ktery v roce
1911 za&ala vydavat Skupina vytvarnych ghoi. Vychazel pedevSim z iniciativy
mladych unglct, ktefi sympatizovali s kubismemCasopis samdejmé slouZil
k uverejnovani teoretickych studii o kubismu, ale ré¥nv ném byla wnovana
pozornost i ,jinym“ stylim. Zakladem kazdéheisla byl soubor vytvarnych studii,
jejichz autdi byli z velké ¢asti malfi ¢i architekti, uvah, povidek, basni, recenzi, a to
vSe bylo doplovano reprodukcemi vytvarného @mi riznych tendenci a epoch.
Reprodukce se staly pouhym asdnian dophikem, jelikoz se &kdy vlastnichclanki
ani netykaly.Cten& si tak mohl na zakladtexti a s nimi nesouvisejicich reprodukci
vytvorit viastni redstavu o tom, co je vydavateli povaZzovano za poast' Emil Filla,
ktery prvnich Sestisel pmsobil v redakni radt, m¢l o casopisu takovétoipdstavy:

, Cilost, zadna pihoda bez komentd, michat staré s novym, mnohost, odvahu, aby

40 &eT1ik 1989, 253
41| AHODA 1996, 49

18



bylo kazd&‘islo udalosti...Fiklady, vSe, nasi jinde netroufaji sami vydat...nejen nase
reprodukce, ale i cizi, aby se nestala separovavae pro vyloience Zivotni.?
Umeélecky mesicnik se snazil prezentovat vSechny druhy kultur &leckych
smera vSech dob. OvSem nejpgi prostor dostal novy uitecky snér kubismus,
kterymz byli vSichni¢lenové skupiny doslova okouzleni. Prvnimi zasadrpispivky
o teorii kubismu byly studie Ardenga Sofficiho: 8so a Braque &anek Alberta

Gleizea a Jeana Metzingera O kubismu.

42| AHODA 1988, 227
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2. Vaclav Spala
2.1. Zivotopisna data Véaclava Spaly:

Vaclav Spald3] se narodil 24. srpna 1885 ve Zluticich u NovéhdRya. Jeho
otec Jan Spala byl citigkym mistrem a pracoval v cititké dil hraténky Cerninové
z Chudenic, spolu s matkou Véaclava Spaly, pani @arh neli devét diti.*® Jsou
dochované zminky o tom, Ze Véaclav Spala uz jakendety chlapec vytvéel z hliny
rizné figury a zwiatka, které si nechal vypalovat v mistni peci. WdF ddtstvi hojre
kreslil, nagiklad do svych Skolnich seditnebo zednickou tuzkou na &echalupy.
»Kreslil jsem uz od nejutlejSiho mladi. Jsa ¢asirne, priSel jsem gjak k zednické tuzce
a pa‘maral jsem vSechny bilé zdi, kam az jsem se ddshdy bylo v kalendéhodre
obrazlé zcinsko-japonské valky a ja jako opice kreslil jseanday, vojsko, kule, jak
litaly, trhajici se Srapnely apod. Za tuto kréskou evoluci dostal jsem notny
vyprask.“** Jeho vytvarné afhi a sklony k maistvi podporoval jeho o deset let starsi
bratr FrantiSek, ktery se pagdstal witelem kresleni aétocviku v TaSkentu.

V letech 1899-1902 absolvoval v Hradci Kralové adiiou Skolu urleckého
zamenictvi. Behem studia dojizd do Prahy na kurz ornamentélni malby, ktery se
konal na Undleckoptimyslové 3kole. V roce 1902 se Vaclav Spéatasphoval do
Prahy, kde nav&toval soukromou Skolu krajifi@ Ferdinanda Engelmillera. Sagré
se neusgsre pokusil o pijeti na Ungleckopiimyslovou Skolu. V letnim semestru
1902-1903 Vaclav Spéala naygbval kurz figurainiho kresleni a modelovani na
Umeleckopfimyslové Skole. Poté byl v roce 1903jgt na Akademii vytvarnych udmi
v Praze. Studoval v ateliéru Vlaho Bukovce a F&kati Thieleho, kig vedli vyuku
v postimpresionistickém duchu. Studium bylfeyazi zaméreno na figuralni malbu
podle Zivého modelu. Jeho spoluzaky se stali budfiecove skupiny Osma a Skupiny
vytvarnych ungdlcua, Vincenc Benes, Emil Filla, Otakar Kubin, Willy Wak a Antonin
Prochazk&® Bshem studii na akademii us@mlal Vaclav Spala vystavu svého
dosavadniho dila. Vystava p#dtha v srpnu roku 1907 o posviceni v Sobotce. Stadiu
musel ukouit v roce 1907 z dlvodu, Ze po cely Skolni rok pracoval mimo Skolu a

v jeho dile doslo k odchyleni $ni v ramci Skoly*®

“3BURGET, MUSIL 2002, 183
44 SpALA 1926-1927, 157.
“SMusILoVA 2005, 213

46 MusILoVA 2005, 213
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V roce 1904 se Spalova rodingegthovala ze Zlutic do Sobotky, jeho otec se
zde stal majitelem cihlarny. Véaclav Spéala se s&rsto a rad vracel, zdejsi krajina
Ceského raje se tedy stakastym nanstem jeho dl.*’

V této dols zatal Spala intenzivh malovat, pedevsim tuzi. Zakladal si své
skicde, kam si zaznamenaval svoje peBYy z okolni krajiny a z rodinného Zivota, ale
také kresby podle soéasnych modernich mali V roce 1904 wvytviil svij prvni
autoportrét Vlastni podobizna ve vanici s vyhrnutjmcem?®

V roce 1905 (Unor azibzen) probhla v pavilonu Skupiny vytvarnych uihect
Méanes pod Kinskou zahradou v Praze vystavh Edvarda Muncha, ktera da
vyznamny vliv na rozvogeského moderniho umi. O jejim vlivu se znfiuje i s&dm
Vaclav Spala: ,V letech mého 3koleni byl to Edvard Munch, jehstava v Manesu r.
1905 sil# ot"asla tichou hladinou naseho dni. Munchovo maigké dilo mluvilo nam
k srdci, nadchlo nas k udivu. V prestli Akademie byl Munch nasSemu tapajicimu
duchu oporou v pochybach a hledani. ZaZehl naseidmajici v mladych srdcich.*
Spéla se tedy v nasledujicich letech své tvorbyhaleinspirovat dilem Edvarda
Muncha, ale i Van Gogha, na kterém obdivoval expnézkratky a barevnost vyrazu.

Véclav Spéla v roce 1907 odcestovalizatlu chrleni krve na zdravotni pobyt
do Dubrovniku, kde pobyval az do roku 1908. Zdeveijt sérii obrazi s nandty
piimoaiskych krajin v duchu fauvismu s expresionistickygsy >

Véclav Spala neth lehké postaveni vedle svych genrigh drufii ze skupiny
Osma, gkolikrat se musel i®d nimi obhajovatClenové Osmy jej nikdy néjjali za
svého¢lena, divody jeho nefijeti by se daly spiSe najit v ro¥irosobnich vztah
jelikoz jeho dilo ovliviené Munchem nijak nezaostavalo za tvorliteni. ObzvIast
poner k Emilu Fillovi byl po cely jeho Zivot velmi spoy. Zaujimal k gmu kritické
stanovisko, v roce 1937 si zapiSe do deniktiFjlly je viceti, Ze neni osobnost, protoze
se vzdy #ceho drzi, vice Sikovnost, mazanost tu nejfeni °* Pasatky této vzajemné

Jisté zadostitini bylo pro Spélu fijeti do SVU Manes v roce 1909, tehdy byl
prijat spol&n¢ séleny skupiny Osma Emilem Fillou a Vincencem BeneS#éest tehoz
roku se vSichni &astnili spolkové vystavy. Posléze byli do SVU Mamp#gti i dalSi
¢lenové Osmy, Bohumil KubiSta a Antonin Prochazkdadd generace se ve spolku

dostavala datastych konfliki se starSi generaci a to donutileny skupiny Osma i

4" BURGET, MUSIL 2002, 183
48 BURGET, MUSIL 2002, 184
49SpALA 194041, 170

0 SpALA 194041, 185
*1SpALA 1940-41, 14
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Véclava Spalu k odchodu z Manesa. Hlavnim aktéréamadu se stal Emil Filla, ktery
zastaval nazor, zgeské moderni udémi by se nilo ridit podle francouzského kubismu.
V tomto nazoru byl podporovan teoretickym stanosiskVincence Kram#&, ktery
rovnéZz prosazoval &d¢i ulohu kubismu Pabla Picassa a George Braqualdinkteti
odesli z SVU Manes, a to Emil Filla, bfiaCapkové, FrantiSek Kysela, Vlastislav
Hofman, Vincenc Bene§, Otto Gutfreund, Pavel Jaddgef Goar, Antonin Prochéazka,
V.V. Stéch a Vaclav Spéla, zaloZili koncem léta roku 19kai@nu vytvarnych urdca.
Skupina z#ala jiz na podzim 1911 vydavaasopis Unslecky mesiénik, kde Spala
publikoval své prvni recenze. OvSem nazorove neslsodtkterymi ¢leny, zejména
Fillova nekompromisnost prosazovani zasad franda@lws kubismu, mély Vaclava
Spalu spoléné s Josefen€apkem a Vlastislavem Hofmanem pidpénim pisobeni ve
Skupire k odchodu. Spala s sima malfi se ot vratil do SVU Manes? Véaclav Spéla
se v tomto obdobi tak&ruje kubismu, ale nezastava natolik ortodoxni stesho jako
zminovany Emil Filla.

Vyvoj v jeho dile podminila i dalSi cesta do Dumiku a Dalmécie v roce
1910. Bhem pobytu na jihu Evropy pronikly do jeho ohrazyrazné tony modré a
gervené barvy. Dalsi inspiraci byla Spalova cesta Ritize vroce 1911. Zde
navstvoval muzea a galerie, kde studoval antiku, staisry ale i soudobé autory.
V roce 1913 obdrZel cestovni stipendium do It&e navstivilRim, Florencii, Assisi,
Neapol, Perugii a dalSigsta. Poznaval zde &jpstaré mistry, antiku, alef@devSim zde
tvoril a maloval rktera ze svych platen. V této dobi vytvail svij osobity styl, ktery
spojuje prvky kubismu a fauvistickou barevndst.

Vroce 1914 spolek SVU Manes fiadal vystavu Moderni uéni, kterou
z podretu JosefaCapka gipravil paizsky basnik Mercedau. Na vystdwyl svymi dily
zastoupen i Véaclav Spala. Vystavovalo zde ta&éolik zahrantnich autol, Robert
Delaunay, Raoul Dufy, Piet Mondrian a daf&i.

Koncem roku 1914 vypukla prvni &eva valka. Stej& jako WtSina unglca i
Véclav Spala nastoupil vojenskou sluzbu a az dourdR®16 msobil v Uhrach.
Vzhledem ke Spatnému zdravotnimu stavu strastginu ¢asu v nemocnici v Siofoku u

Balatonu. Zde také vznikldada krajin z okoli Balatonu. Seéasré pracoval na

2 BURGET, MUSIL 2002, 14

>3 BURGET, MUSIL 2002, 15.

> MuUSILOVA 2005, 215.

%5 Ve stejné dobporadala vystavu i Skupina vytvarnych &t kterd se konala v Obecnim darZde
byly vystaveny grafické listy George Braqua, Pdilzassa a Andrého Deraina a dalsi. Vzajemné
porovnani &chto vystav vyvolalo ostry it mezi SVU Manes a Skupinou vytvarnychdloi o dalSim
smefovani avantgardniho umi. V Unmeéleckém mésicniku byli un€lci SVU Manes znéné napadani a
atoky se nevyhnuly ani Vaclavu Spalovi.
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figurativnich kubistickych akvarelech, které po séeni valky getvail do olejomaleb,
napgiklad T Zeny u vody, Koupéni a dalSi. Koncem roku 1916 psopustn
z arméady®

Vroce 1917 Spala usfmlal svoji prvni samostatnou prazskou vystavu
v Rubesow galerii®” O rok pozdji byla ve Weinerto¥ umglecké a auéni sini
otewena vystava skupiny Tvrdosijny&hs ndzvem A fecel. Vaclav Spéala k vystav
vytvoril plakét technikou linorytu. DalSi vystava Tvrdp§ich se konala na stejném
mis€ vroce 1920. Tato vystava dale putovala i po eskgph nestech, byla
instalovana v Drafanech, Berlis, Hannoveru i ve Vidni a v Zen&vDo roku 1924,
kdy se Tvrdosijni rozpadli, usgimali celkem @t vystav. Od roku 1920 #Zal Spala
spolupracovat s A¢tem, pro ktery navrhifadu drobnych fedn¥td uzitého ungni:
hratky, drevéné dézy, malované sklogjie >

V roce 1923 se uzavira Spéalova tvorba, ktera bylarnéna kubismem. Zzl
malovat krajiny, zejména z okoli PrahyteBznamenaly nastup tzv. zeleného obdobi,
které trvalo do roku 1926. Vroce 192F§n nové turei vzepjeti v tzv. modrém
obdobi, jehoz&is&m byly zejména krajiny, které vznikaly v povodi @gau Piskif°
V Iét¢ roku 1927 pobyval Cervené nad Vitavou, kde také vzniktada krajin
z modrého obdobi Spalovy tvorhY.

Vroce 1925 byla skupinou SVU Manes, ilgZitosti ¢tyficatych narozenin
Véaclava Spaly, fipravena velka souborna vystava jehd. dNechykgla zde i ta
nejvyznamgjsi dila — autoportréty, &kolik variant obrazu Koupani, Pradlena,
Venkovské dvce a dalsf? Vroce 1936 byl Vaclav Spala zvolerfedsedou SVU
Manes®

Po rozpoutani druhé &ové valky se z politickychi/odi vzdal gedsednictvi
v SVU Manes. V pib¢hu valky pobyval gtdaw v Praze a v PySelich a malovateky
Sazavy. Red ukorenim valky jiz prakticky nemaloval, jelikoZz se & rprojevily
zdravotni problémy. V listopadu 1945 byl viadGeskoslovenské republiky jmenovén

*® MusILOVA 2005, 215

*"Vystava obsahovala 74 katalogovych poloZek, ksoé charakterizovany pouze nazvy, nelze je tedy
dnes podrohyji identifikovat.

%8 Do skupiny paili JosefCapek, Vlastislav Hofman, Rudolf Kreriskia, Otakar Marvanek, Jan Zrzavy a
Vaclav Spéla

%9 BURGET, MUSIL 2002, 191

®0BURGET, MUsIL 2002, 192

®1 BURGET, MUSIL 2002, 192

%2 Uvodni slovo do katalogu napsal Josef Kedi ktery o dva roky poz§i vydal prvni Spalovu
monografii.

®MusiLovA 2005, 217
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narodnim undlcem. VAaclav Spéala zeml 12. kwtna 1946 ve své prazské vile na
nasledky nadoru Zaludid.

V z&i aftijnu roku 1947 usp@dal Manes rozsédhlou posmrtnou vystavu dila
Véclava Spaly. Na ffpraw vystavy spolupracoval historik wmi Jaromir P&rka

s unglcovym synem Janem Spal6u.

2.2. Tvorba Véaclava Spaly

Jméno a dilo Véaclava Spaly m&eském modernim wni vyznamné a stalé
postaveni. UZ v dobach Spalova mladédoprvni s¥tovou valkou, se odm hovdilo
s velkym uznanim, pozd v dobé dvacatych a ficatych let paila jeho tvorba
k jistothm nasSi moderni kultury. | v stasné dob jsou nam jeho obrazy blizke,
neustale na nasipobi jeho hravé, barevné tony a lehkost jehaitwaéaclav Spala byl a
je povazovan za narodniho &iae, v jeho tvorb nachazime génius loééského kraje a
neomylré v nas vyvolava pociteského ducha. Otadzkou ovSelistava, co v nas tento
pocit vzbuzuje? Jsou to snad motivy selskyétcdt a pradlen, které se v jeho tvérb
casto vyskytuji? Nebo jsou to pohledy deskou krajinu koleniek Otavy, Vitavy,
Berounky a Orlice, ve kterych pokage tradiceceské krajinomalby? Snad nas k tomu
pojeti tvorby Véaclava Spély vede souzvuk jasnyckveinych harmoniicervené a
modré, které jsou @as podtrzeny zelenou, Zlutou a bilou? Mozna vSetkwiov jeho
razreé a peve rytmizovanych obrysech a plochach, které ndipopninaji s¥t lidoveho
umeni nasiceskeé kotliny?

Odpowdi na tyto otdzky nalezneme v samotné osobnostiaVacSpaly, wjmes
jeho ceskost matského dila je spojena s jeho postojem i s jehotidivoa ung¢leckym
osudem. Cely sy Zivot usiloval o pochopeni a rozvoj evropskéhoéoimkteré ovsem
ponese ducha nasi z&ém predevdim ducha samotného autdfasto si svoji pravdu
musel branit a nepodléhat velkym tlak svych sodasniki. Vytvéel si vlastni variantu
moderniho vyrazu, ktera pramenila z osobnich z&zak zkuSenosti a ktera byla
odrazem jeho rozumu, srdce a smy$troto jsou jeho obrazy i dnes neodmyslitelnou

slozkoudeského moderniho umi.

®MusiLovA 2005, 218
% BURGET, MusIL 2002, 198
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2.2.1. Rana tvorba

Tvaréi inspiracec¢lovéka je gedevsSim zakotvena v leteckitstvi a dospivani,
obraz dtskych zazitk a postehi casto dokresluje ughcuv postoj i povahu, stefnje
tomu i vdile Véaclava Spaly. Keny svého malovani definoval v Gvahach a
vzpominkach, kde naztih svoje dtské dojmy z firody a venkovského Zivota:
»Detska duSe uklada své sny naédmdce, kde doutnaji a vzplanou, az butidba. Ze
zablesk detské duSe rostou pozdi nové urdecké svty. Jiz mladi ukazuje naSe
moznosti, jak vroueghjsme je Zily, jak pl&ta boha# se nam jevily &ci, jak kouzelné
byly nage dny, takova bude odezva v nasem @fle.

Mezi jeho prvni maitké prace p#tobrazy vytvéené na akadeniii které byly
svazany gisnymi Skolnimi pravidly, jedna se o naturalismusadechem impresivniho
koloritu.°® Obrazy z roku 1904 ( Portrét s fialovym kloboukartastni podobizna) maji
uz osobi¢jSi rukopis a maji kompoai jistotu. Na dilech z roku 1905 se objevuji prvky
impresionismu a fauvismu, jasnyrildadem je obraz Zn Obraz je barevhzaloZen na
plavych a zelenych tonech, tahygtée jsou pruzné, kter&gsré urcuji postavy lidi i
polni praci. V obraze Vlastni podobizna (190B)] jsou syté barvy nanaSeny
pointilistickym zpisobem, jsou zde pojaté jako skvrny, jez vedou kedygmu
autoportrétif®

DuleZitou ¢asti Spalovy rané tvorby je také kresbaskdlik n&rtnika z let
1906-1909 tvd intimni denik makovych zajnii. Sam se domnival, Ze kresba neni
pouhou pipravou na vrcholné dilo, ale Ze jéleZitym dokladem prvotniho witova
vyjadieni. Tvrdil, Ze skrze kresbu Ize poznat charakteélce, v kresB se vidi jeho
sklony, vlastnosti a kvalit? Spalovy kresby jsou pét&inou malované &tcem a tuzi a
je v nich Zetelny odkaz na staré japonskéamin kterym byl Spala doslova okouzlen.
»~Japonsky vyraz je letmysky a jednoduchy, pracuje poznamkeyile zaznamenava
vzdy vSe nejnudsi; tak shrnuje fteba vice drobnych forem v jednu zlnéu,
souhrnou a synthetickou, lehkym zachycovarahat ptaiho letu, kaského bhu a
jinych Ziv@isnych mometitdostava se az k formovym zkratkam, jez maji regigu

jasnost a vymluvnost.” Kresby powt$inou zaznamenavaji pohledy didrpdy v okol

®SpALA 1940-1941, 163

®7 vaclav Spala kreslil uz od maka, nejprve si kreslil tegskou tuzkou po bilé omitce zdi, poté vyzdobil
nekolik svych Skolnich se8it V Sestnacti letech namaloval akvarel, kde je vgmbna cihelna — jeho
rodny dim, byla to rozlehla stavba s vysokoteshou.

K oTALIK 1972, 23

®9KoTALK 1972, 23

"OSpALA 1942-44, 221

" SpALA 1913,138
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Sobotky, jsou spontanni a velice pruzné.dém si pohrava se &ttem a stinem, snazi
se 0 zachyceni kazdodennosti, ¢kterych zase voli slozité motivy v plenéru.
V n&rtnicich si Spala dokonce zaznamenéval podstatakyzabras jinych malfd,
nag. Edvarda Muncha, Paula Gauguina, Augusta RefdiEmlo by sefici, Ze ¢asté
kresleni vedlo Spélu k zjednoduSeni isk&ho vyrazu a k pochopeni niskié zkratky.

Velky vliv na jeho ranou tvorbu a vyhravani unglcova pohledu rla cesta na
jih, kam odcestoval roku 1906 ze zdravotnidivalii. Krajina okolo Dubrovnika ho
oslnila krasnymi barvami, proto jsou obrazy z Dwimika z let 19061907 stale
inspirovany impresionismem, ktery se vSak uz pomehviji do expresivnich podob a
Spahv rukopis se stava ds§Sim. Zajimavosti je, Zelkoliv na tvorl® Vaclava Spaly
pozorujeme inspiraci Munchovym dilem, neprojevigepstemglymi tony, ale byl mu
vzorem spide v podani gtackého motivu. Velkou tlohu ve Spéalovych obrazbchje
silny diraz na plochu, mdlijevi zajem o jeji linearni a barevnou rytmizacikngjinach
zroku 1907 riZeme pozorovat postupné rozvavani Spéalova rukopisu, z obtaz
Zahradka ped domem a Naves s kafiou na nas dycha jista id§tiost, ktera se snoubi
s hravou barevnosff.

Dal$im z undlc, kterého Spéala obdivoval a nechal se jiti@sgti inspirovat, byl
holandsky malfi pusobici ve Francii Vincent van Gogh. Jeho vliv lzezgrovat na
obrazech Bvcéatko a Horska krajina. V &¢atku Spala vytvd barevnou a tvarovou
rytmizaci, kterd ovlada celou plochu obrazu, naambrgeviadaji tony modré a zelené
barvy. Obraz horské krajiny docilil pomoci pastdmanasené barvy zwiného terénu
s balvany a s hldkem ke,

Jednim z vrcholnych & rané tvorby je nepochybnViastni podobizna (1908)
[5]. Malit je vyobrazen s paletou aét&tem v ruce, stoji zgma acelem k divakovi.
Rukopis je zaloZen na dlouhych a hutnych nanosechyla tali Sttce, které modeluji
malifovu postavu. V oblasti oldkeje Spala pouZil Ugeé a jasné tahy, které modeluji
cely obliej. V barevné skladbse uplatuje jasnacervai, kterd je zjeména Zluti, a
misty jsou barvy doprovazeny nibd zeleni.

Tvorba z roku 1909 ma znakygezhodného obdobi, ve kterém hledal novou
n&zorovou orientaci. Maluje motivy z Dubrovnikutadie vesnickych divek, ve kterych

stéle nalézame expresivni ton.

2KoTALIK 1972, 26
B KoTALKK 1972, 26
" KoTALik 1972, 30
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2.2.2. Redvalana kubisticka tvorba

Nové moznosti aifistupy k mall vnesla dateského moderniho umi vystava
Nezavislych, ktera byla uspmdana Manesem vroce 1910. Vystaviipnavoval
Bohumil Kubista® pii svém pobytu v F#i ve spolupraci s Antoninem Mgtkem,
ktery rovréz napsal ivod do katalogu vystavy. Na vysthyla predstavena dila wtci
sdruzenych v ,Salon des Indépendants”. Z mattle byli zastoupeni Pierre Bombard,
Henry Matisse, Othon Friesz, Albert Marquet, Keas 1Dongen. Tyto ugiice sdruzuje
jejich dramatické podani plochy obrazu a vyraze& barvy. DalSi moZznou cestu
moderniho maistvi ukazovala vystavena kubisticka dila GeorgeqBaaa Andrého
Deraina, jehoZz Koupani se staldestobodem vystavy. Obraz Koupani (1908) je
malovan ve strohych a monumentalnich formach, ppygou zemité barvy s lehkym
akcentemcervené a modré. Obkje figur, misobici jako masky, jsou nepochybn
jasnym odkazem na negerskou plastiku, kterou samuiesbiral. FedevsSim tento
obraz ponechal veskych uniicich hluboky dojem a novou vinu inspirace. Obztdas
Véclav Spéla si motiv koupani velice oblibiknoval se mu od roku 1911 aZ do roku
19197°

Tato vystava vnesla na paleského moderniho ufmi nové mysSlenkové nazory
a dozajista byla impulzem k velkémiesku, ktery nastal vroce 1911 ve spolku
Méanes’’ Tento néazorovy konflikt vyvolal odchodgkolika unsici, ktefi zakladaji
Skupinu vytvarnych ugict. Skupina vytvarnych ushctt rovnéz paada vystavy a
vydava vlastnéasopis Unilecky misiénik.”® Dalo by sefici, Ze timto oddenim mladsi
generace zala ne pilis dlouha, ale vcelku vyznamna éfeského moderniho umi.
Cleny now vzniklé Skupiny se stali Emil Fila, Antonin Progka, Vincenc Benes,
Véclav Spéala a Joséfapek, vSichni tito mali byli zpotatku inspirovani Cézanovym
dilem, ovdem nyni dospivali k problematice kubistiubismus se ¥echéach rozvijel
na zaklad pifimych podwti Pabla Picassa a George Braqua, ale ve vlastnitaduk
Kubismus se ve Skupinvytvarnych undlcu stal hlavnim programem, tudiz nékolik

let vznikla zajimavéa atwodni varianta kubismu. Tvaroslovi kubism@lov Cechach

>V roce 1910 pobyval Bohumil Kubista vi4, kde se podrokinseznamil s dily Pabla Picassa a
George Braqua, které jej inspirovali v jeho rf&lém rozvoji. Také zdefpravoval vystavu Nezavislych,
kter& se uskutmila v Praze téhoZz roku. Vyt#ibzde i prvni studie, které jsou redukované naamdkk
geometrickych tvar (Kurak, Zatisi s nalevkou), dale pak figuralni kompezid¢aro, Koupani mii2)
®KoTALK 1972, 34

"V lednu 1911 prohla clenska vystava Manesa, kde se vyhrotily nazory dyeneraci. Jejich obrazy
byly od zakladu zcela rozdilné a spojovalo je pallesstvi v Manesu.

B Umelecky mssinik vychézel dva roky, byly vém publikovany velice kvalitnélanky o evropském
umeéni od antiky po satasnost. Mezi obzvl&Syzdvihované urice patil EL Greco. Casopis se
vénoval i recenzim vystav a velké obliby 88ilo unmeni piirodnich narodl a lidové urgni.
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zvlastni rysy, které se projevovaly ve vyznamoveéajetd, jejz stéle neslo prvky
expresionismu.

Jako swj hlavni cil ve vytvarném usmi si Skupina vytvarnych utcu vytycila
propagaci kubismu v picassovsko-bragovském stdjichldilaclenové Skupiny velmi
dolie znali ze svych cest i ze &htelskécinnosti Vincence Krani@. Tato pisna
orientace na Picassa a Braqua vyustila k velkérowsjenz nakonec roztll Skupinu
vytvarnych unglci a nazorow stanovil cel&eské malistvi oréch let. Obrazy z obdobi
analytického kubismu Pabla Picassa a George Bragisy byt chapany nejen jako
nejvyznamgjSi realizace moderniho wmi své doby, aleifmo za jediné, bezvyhradné
a zavazné&eSeni. Tento nazor zastavali Emil Filla, Vincenm&ea Vincenc Krania
ktefi odmitali jakékoli jiné tendence a myslenky. JoSepek, Vlastislav Hofman a
Véaclav Spala se domnivali, Ze moderni éninje teba chéapat jako Siroky proud,
ve kterém se mohou realizovat i protidné mysSlenky, proto&novali pozornost téz
futurismu, orfismu, soudobému divadlu a litekatu,Nelze tvrditi, Ze by jen kubismus
byl z&kladnou a vychodiskem vsi praetbbové tvorby. Sdm prozil a prozZivéepeny
tak dikladné, Ze zijvodni podoby uz mnoho nezbyva. Vedle kubismu byigina
malba, rozmanita jak nazorem, tak obsahem. Ti dtaké pginaSeli rico svého do
celkového proudu moderniho émi* " Umélci tedy roku 1912 vystupuji ze Skupiny,
jelikoz nesouhlasi s ndzorovou uniformitou, a newjiase zpt do Manesa, kde
pokrasuji ve své tarci cest.®’ Praw zde vznika veliké fatelstvi Vaclava Spaly a
JosefaCapka. Jejich fatelstvi vedlo i k naslednému provazani jejich tyor

V letech 1910-11 prochéazel Véaclav Spéla tzv. obugiekubismu. Vyzkousel
si kubizujici tvaroslovi hlavhve vztahu prostoru a tvaru. Podle studie Karlaa$spu
Spélova dila z let 1910-11 odliSna deqchozich, chybi tu dynamické Uderité&m a
expresivni nadech, naopak jsou to obrazy klidnéjraou tendenci neoklasicisriu.
Klasicizujici obdobi se ve Spakwtvorb: objevilo predevdim u figuralnich motiv—
Koupani (1911), Eva (1911-12)] a Pod stromem (19118]. Tyto obrazy na sebe
upozonuji pevrejSi kompozéni stavbou a zvolenym barevnym réjstm. Autor pouzil
n¢kolik dominantnich téf, jejz pak pouziva v celé své tvérhlsou to barvyervena,
modra a zelend, které tu j€3haji prednEtné zacileni, v pozgBi tvorke jej uz €zko
nalezneme. V obrazech Pod stromem a & Ealézam mirnou stylizaci odkazujici na

Derainovo Koupani. #jmé se Spala po vzoru velkého francouzského imalvrez

9 SpALA 1928-1929202
80 KoTALik 1972, 38
815rP 2006, 170
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nechava inspirovaternoSskou plastikou. Oba akty jsou vyrazne, vysgtuppozadi
Krajiny, proto nas jistnapada srovnani s Paulem Gauguinem.

Vaclav Spala vroce 1910 podruhé odcestoval naadackde opt vytvoril
spousty krajinomaleb. Vékolika malbach Gruzského zalij9] a poltezi nalézame
stejny klasicizujici proud jako u figuralnich malébpst pouzil modr@éerveny barevny
rejstik, kterym si dopomohl k zachyceni rozpalen#mpiské krajiny. Obrazy jsou
postaveny na kontrastu te@érvené a studené modré barvy, na rozdil od krafiorce
20. let, kde pevlada modra barva, kterou zvolil jako charaktekstu pro ¢eskou
piirodu. Vynikajicim dilem se stala Cesta na Loputi®l®)[10], ktera je malovana
podobr, ale fresto fisobi zcela odliSnym dojmem. Na obraze je zachyeei@mena
cesta, ktera s#iiuje ke klidnému jezeru a je lemovana stréatdm. Po cestkr&deji
jakési podivuhodné postavy, které v nas vyvolayacit rejakého gibehu ¢i déje.
Bezpochyby se jedna o jeden z nejexpregsioh obras, ze kterého ffmo sala ono
munchovské nafi. VSe je dokresleno pouzitim tegnzelenych, fialovaiZzovych a
bilych téni, které pocit vzruSeni evokuji. @i roky pozdji toto kompozéni reSeni
pouzil znovu ve stejnojmenném obrdzé&]. Namet preved| do kubistického tvaroslovi
a vytvail tak dalsi mimeadné dild® V obraze Krajina z Dalmécie (191R)2] autor
vychazel z tradiniho krajindského rozvrhu s kostelem v gegi, krajinu ovsem
obohatil o jasny kontrastervené a modré barvy. Po celyiapZivot Vaclav Spéla
pracoval s nejjemiSimi tony cervené a modré, do nichz poslézel@va i zelenou a
bélobu. Vyker téchto barev sediSinou ipisuje inspiraci lidovymi nagty, ke kterym
se Spala cely Zivot vratf.

V obraze Venkovanka (1912)3] Spala spodobnil ki&jici venkovské &ice,
které jakoby rozrazi okolni krajinu a testlomené stromy. Do obrazu vnesl pohyb a
dynamiku. Ogt jsou pouzity typické akordy barev modk&rvena, zelena, které se
navzajem dogiuji. Je obdivuhodné, e Spéla na obrazech venk&vdmeed! skloubit
dva rozdilné prvky: z4jem o slovanské lidovééam kterému #éstal w&rny po cely
Zivot, a moderni maiékeé gistupy. Z hlediska ikonografie by byldimzergjsi, kdyby
se touto tématikou zabyval Josef Mageslikolas Ales, ale Vaclav Spalagswdcil,
e Ize i v modernim uini pouZit venkovského nésu 2*

Mezi lety 1913-1915 se Spéla nechava inspirovaictrazskym kubismem.
Jeho kompozice je pevna, vybudovanaékofika prekryvajicich se a vzajemin

odliSnych plad. Mezi jeho oblibené motivy paétmotiv koupani, maluje Koupani

82MusiLovA 2005, 29
8 MusiLovA 2005, 32
8 RP2006, 170
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(1913) [14], T#i Zeny u vody neboli Koupani 1l. (1913)15], Koupani pod stromy
(1914), D¢ koupajici se divky (19159)16] a nadale fetrvava i motiv venkovanek —
Piseén venkova (1914)17] a T pradleny (1913)[18]. Tii Zeny u vody jsou pka
hodnotnym kubistickym obrazem, kde pouzil kubistick rozbiti uzakeného objemu,
jenz mu pomohlo k novému zceleni postav, krajinynebe. Figury jsou sith
geometrizované a jejich objemy jsou &né. Na obraze nas zaujme jeho jethide
prace s barvou. Autor pouzivdepazr lazurni barvu, aby ji mohl prosvitat bily
podklad a kterd ve vysledku nahrazuje funkci bagken setla® Dalsim zcela
kubistickym obrazem je Duha Il., na@&mz jsou namalovany snad nejkubigfjSi
postavy, které se svym zpracovanim velice podddiagssovu ugni. Lezici postava
nam v obléeji pripomina negerskou tvakde autor poruSil plynulé obrysové linie, coz
neni u Spalovych obraézzcela Bzné. Ve tech verzich Pisni venkova dochazi ke
geometrizaci desnych objera, které jsou pevedeny do pomysinych kodweral a
trojuhelnilka. Dochazi k rozliti se prostoru, do kterého postaaiyé vplyvaji a k soute
postavy a venkovského prosdi. V barevné palétstale dominujetervena s modrou
barvou, ktera je lehce dogima zelenymi a bilymi tény. Z tohoto obdobi pochési
meére znamy akvarel ugicova vlastniho portrétu (1914)9]. Proces rozpadu je pouZzit
na tv&i umélce, ktera je nazrana pouze€ervenymi brylemi, vsazenymi do lamavych,
ostrych, modrych ploch. V letech 1914-15 Spalowarhis nejlépe korespondovala se
souwasnym evropskymahim v oblasti malby®

SoulEZré s obrazy figuralnimi tvidl Spala i krajinomalby — jiz zméméa Cesta
na Lopudu (1915§i Prokopské udoli (1913R0], kde nepouzil své typické barevné
pojeti, ale¢ervenou a modrou nahradil tény Zluté a zelené barvg dol vytvoril i
fadu pohled na Prahu, kde sami@m¢ pouzil kubistického tvaroslovi. em dalsi
tvorby se k prazskym vedutam jiz nikdy nevr&fil.

Osobitost Spéalova rukopisu doklada to, Ze nelzé skjt&né shody a vzory
v tehdejSi evropské malb MaZzeme najit par s¥ovych snéra, kterymi se autor
nechava inspirovati které maji utitou pribuznost. Jako jsou Delaunayovsky orfismus
nebo italsky futurismus, jenz se pokusil o vygid dynamického pohybu. Jednou ze
zasadnich inspiraci je nepochylfinancouzsky kubismus a expresivni barevnost znamé
skupiny Die Briicke, ovdem v3echny tyto inspirativedroje si Spéla iptvai

k vlastnimu pojeti moderni malby.

8 SrP 2006, 170
8 srpP 2006, 171
8 MusILovA 2005, 32
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2.2.3. Povaléna kubisticka tvorba

Koncem roku 1914 byl Véaclav Spéala odveden do \skérsluzby. V lét 1915
byl odvelen na frontu do Mgarska, vzhledem k jeho $patnému zdravotnimu stavu
pietrvaval delSi dobu v nemocnici v Sioféku niehu Blatenského jezera, kde se po
celou dobu snazil malovat. Vytiibzde fadu portréi a akvarel krajin, z nichz skteré
byly pozdiji pievedeny do olejomalby. V obrazech se uchylil kisgigtéjSimu pojeti
malby, jehoZ progednictvim chl vyjadfit hrazy prvni swetové valky®®

V roce 1917 uspg@dal Spala svoji autobiografickou vystavu v Rubeésgalerii
v Praze na Néarodnite.*® Po skoieni vystavy se Spéla &l naplno ¥novat své
tvaréi praci. Kolem roku 1919 vytwd né¢kolik olejomaleb, které navazovaly na
akvarely z let 1915 a 1916, jako byla platfaZzeny u vody (1919)21], Velké koupani
(1919) [22] a T pradleny (1919)23]. Nejednalo se o pouhyfgpis akvardi, ale o
syntézu jeho dosavadnich zkuSenosti, které jsounépatejména na praci s barevnou
skvrnou. Ve srovnani s obrazy tegdvalénych let je vidt patrny posun. Na obraze
Velké koupani je zobrazeno 6 figur, z nichZ jediogi & prvnim planu na jakémsi Gtesu,
dale vidime d¥ lezici figury, zbylé figury se ztraci ve vinactogfavy nestoji naibhu,
aby se divali na klidnou hladinu vody, ale vplouvagzi jeji mod a stavaji se s@asti
piirody. Jakoby tvary jejichét korespondovaly se skalami v okoli vody. Mezi \okité
obrazy, které uzaviraji Sgél zajem o motiv koupani, gatTii Zeny u vody. Ela Zen
jsou vytvaena z trojuhelnikovych ploch, které jsowbpondeny do hladiny vody. it
Zeny u vody tak navazuji na tradice francouzskéemtdnalby®*

V obraze Cekajici (1918)[24] zredukoval di¥i postavu a prvky krajiny az
k ornamentalizaci. Geometrizované tvary a uvoénbarva zde hratii az s abstraktni
stylizaci. Hlavnim nagtem obrazu se stala samotna barva, kterd do padtikstavi
objem a prostor, hmotu a vzduch, staniai& Dale Spala pracoval na obrazech
s vesnickou tématikou, kterd mu byla blizka uz kédaredvaléné. Vesnicka tématika
se objevuje na kuboexpresiévpojednaném obraze Pradletiywenkovanky, v malb i

nadale rozvijel geometrizujici pojeti.

8 vaclav Spala trf tuberkul6zou, ktera se mu v mokrych zakopech btz naplno.

8 MusiLovA 2005, 33

% v Rubesov galerii bylo vystaveno 744 byly tam krajiny z Dalmécie, Uher, Prahy a figlni
kubistické prace. Vystava nebyla nijak z¥l@gijata, Zejme v disledku koici valky bylo kritik velmi
malo a spiSe negativnich. Vlastislav Hofman najesiiu pozitivni kritiku, kde upozéuje na Spalovu
zpévnost a lyrénost, které vychazeji z jeho orientace na lidovéninDokazuje rozdilnost mezi
francouzskym &eskym kubismem. Francouzsky je stawa Sedych a zemitych barvach, zatirtesky
je barevny, hranaty a prudky.

1 SRP 2006, 175

2KOTALIK 1972, 62
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Dne 30. bezna 1918 ve Weinerté\galerii v Praze byla nawdmnikiam otevena
vystava Sesti uthci. Vystava byla uvedena heslem: ,Aepe! Vystava &kolika
tvrdo&ijnych®. Tim vznikla skupina Tvrdosijnych,jijeiz ¢leny byli JosefCapek,
Véclav Spala, Rudolf Kremika, Jan Zrzavy, Vlastislav Hofman a Otakar Marvanek
Teoretické zazemi skupiny bylo #emo S.K. Neumannem, Vaclavem Nebeskym a
Karlem Capkem. Spélovélenstvi v Tvrdosijnych ®o v jeho Zivoé veliky vyznam,
jelikoZ dostal moznost vystavovat naknlika mistech \Cechéach, ale i v zahratii
BohuZel nazorové tendence byly ve skdpimatolik rozdilné, Ze nebylo mozné jeji
existenci udrzet. Kroky Jana Zrzaveho se postugiraly jinou cestou, v roce 1922
zentel Otakar Marvanek a vytvarnd stanoviska, kter&déwas Rudolf Kremika a
Vlastislav Hofman byla ifli§ odli§n&>® Posledni spol@ou akci byla pata vystava
v Rudolfinu na jée 1923%

Spéla se po véalce navratil i ke krajinomalMezi vrcholné kuboexpresivni
krajiny pati Uherska krajina (19189p5], Skalnata stié(1918)[26] a Krajina (1918).
Impulzy pro tato dila fizeme hledat uz v Ce&snha Lopudu z roku 1915. V Uherské
krajin¢ se jedna o bare¥rrytmické i plasticko-prostorové pojeti krajiny. vhraze je
znazorrno stromdadi v geometrickém tvaroslovi, do ktereho se vkradéra obloha.
Timto obrazem Spéla zaksih své kuboexpresionistické  pojeti krajinomaleb,
v pozcjSi tvorke se navratil ke klasi¢jSimu pojeti krajiny. Nevzdaval se kubistického
poweni, stale na sebe upo#toval energickou malbou a barevnou sloZzkou obrazu
(Veltrusy, 1918; Alej ve Veltrusech, 1917]).%°

Zasatkem dvacéatych let se &na lehce prortiovat Spéalv rukopis. Tvdi
kiehké a lehké olejomalby, které&kay pripominaji techniku akvarelu. Dale tfo
krajiny z okoli Sazavy (192228] , pozaji Srbska na Berounce (192f29] a Chocerad
(1925), rkdy se toto obdobi oztaje za zelené. V zeleném obdobi se také fiteSi
jeho barevna Skala, maloval zelené lesy a loukygd@rskaly, modrou hladinu vod a
proménlivou oblohu. Pracoval s klasickou barevnou pédiSpeu, zpdatku se
soustedil na detailtjsi pohledy do firody, ale postuphswij thel pohledu rozi. %

Realiz&né nabité obdobi po prvni &ové vélce se pro Vaclava Spéalu uzavira
v roce 1925, kdy oslavil svojgyficaté narozeniny a SVU Manes mu uismtala velkou
retrospektivni vystavu. Na vyst&wylo vystaveno 115 dl a vSechny polohy jeho

% Nejblize k sob meli Vaclav Spala a Jos€fapek jak v tvorb, tak v soukromém Zivét Vaclav Spéala
spolu s KarlenCapkem vydali v roce 1924 v edici Musaion monografiiosefuCapkovi.

% Na vysta¥ byli ptedstaveni i zahra#mi unelci: Raoul Dufy, Jeannereta, Petr Krohga, Mortier,
Ozenfanta a L. Survage.

% MusILOVA 2005, 38

% MusiLovA 2005, 38-39
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tvorby — autoportréty, figuralni kompozice, krajmalby i zatiSi a kytice. Vystavada
veliky Uspich a fiinesla mu moZnost pobyvat delsi dobu v jizni FriaHcZde vznikla
fada @l, nékterd z nich jsou realisticky popisna jako KatedralMarseille(1925), U
Marseille (1925) a #stav v Marseille (1926)30]. Na platk Majak v Marseille (1925)
[31] Spéla poprvé pouzil modré barvy na celou plochazly kterou doguje silnymi
akcenty cihlo¢ ¢ervené a bilé. V obrazequjima své modré obdobi, ale zanpwe
vraci i ke svémuigdval&énému pojeti malby. Poslednim velkym &slpem v roce 1925
byla dw vyznamna oceini, kterych se dikal na vysta¥ dekorativnich urni v Pdizi,
kde obdrzel d¥ stibrné ceny®

2.2.4. Grafika a spoluprace s Arélem

Po prvni swtové véalce se Spala &l intenzivié vénovat grafice. K prvnim
dilbm pati vroce 1917 jeho autoportrét. Dale iivalustrace, navrhy pro obalky a
plakaty. Jedno z jeho nejzn&dich grafickych dl je plakat muzské masky k prvni
vystaw TvrdoSijnych [32]. Josef Kroutvor tvrdi, Ze&erny kosétverec je zaroue
primitivni eroticky symbol, ¢ernoSska maska, ale také hranaty kubisticky tvar
s expresivnim nabojefl. Dale vytvdil obalku k druhé vystay Tvrdosijnych (1920),
plakat k vystag Umeéni v mod (1921), kter4d byla gédana Arilem, ¢i plakét
k posmrtné vystay Otakara Marvanka (1923). Jeho nejrozsahlejSim jlerasetjSim
dilem v oblasti grafiky se staly ilustrace k romaabicka od Bozeny Rmcové[33],
kter& byla vydana nakladatelstvim Aventinum Otal&tacha-Mariena”

Skupina Tvrdosijnych, jejimZ byl Vaclav Spé&lenem, byla v Gizké spolupraci
s Artslem v Praz&. Artsl se zabyval vyrobou designového uzitéhosom Vaclav
Spéla s nim spolupracoval v letech 1920-1924¢agihil soutZe o vypracovani
kolekce dewenych doztek s malovanym dekorem.iiPjejich tvorke se inspiroval
lidovym umenim, do dekoru pouZzil barevné geometrické tvaitlgné oblogky, vlysy,

" Prispsvek 2000 K na cestu do Marseille dostal o ministerstva Skbsbswty.

% MusILOVA 2005, 42

% KROUTVOR1919, 63

190 MusiLovA 2005, 39

101 Artél byl vyznamnou instituci pro rozvoj usieckého pimyslu od roku 1908. Byl zaloZen jako
obchod se smiSenym zbozim vytvainfiznych obo#, malit Jaroslava Bendy, V. H. Brunnera a Jana
Konopka, architeki Pavla Janédka a Otakara Vontka a textilni vytvarnice Marie Tenitzerové. Jejich
manazerem se stal Alois Dykiil@zitym impulzem pro vznik Adu se staly vidigské dilny pro uzité
umeéni aifemeslnou vyrobu — Wiener Werkstétte. Cilemglurbylo vyrakét z krasnych material—
drevo, papir, latka, palena hlina a keramika drolieédngty uzitého unini, které slouzili k zézeni bytu.
Na navrzich uzitychigdn®ta se podileliéclenové kubistické generace, zejména Hofman, KysSalaak,
Machai, Stovka ¢i Dosipal a dalSi. Vigdval€éné dolé se jeho vyroba ubirala kubistickym &am a

v dobke poval&né jej vystidal dekorativismus. Prodejna At se nachazela v Kapréulici.
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cary a koseétverce. Spolu s Aétem se také podilel na vytieni nového typuweské
hratky, samo¥ejmeé se ot nechal inspirovat lidovymi motivy. Vytid napt.: dieveny
soubor Na past/(1920)[34] skladajici se z husopasky a jejichiaték a dalsf®?

Véclav Spala byl autorem dvou realizovanych néwhivadelnim inscenacim.
V roce 1926 navrhl scénu pro hritikovo vidkni od Josefa Kajetana Ty|a5] a v roce
1936 k inscenaci brét Mrstika Mary3a[36]. V obou gipadech se Spéla inspiroval
vlastni tvorbou, ktera je charakteristicka jeho rgiekym rukopisem a typickou
barevnosti — snoubeervené a modré. émto scénografickym pokisn se bohuzel
nedostalo ocemi, v celkovém provedeni hry vydy spiSe jako doprovod onoho

dramatického textt

2.2.5. Modré obdobi, Kytice

Véclav Spéla si od poloviny dvacéatych let axkakdo své smrti oblibil tématiku
krajin a kwtinovych ¢i ovocnych zatisigasto také portrétovaleny své rodiny. Spala
v tomto poslednim obdobi své tvorby heédiasu stravil v Praze a v letnichésicich
travil volné chvile se svoji rodinou na venkokde fevazré maloval v plenéru.

Hlavnim motivem jeho tvorby se stala krajina veals svych podobach. Rad
maloval neobydlenou krajinu, divokodimdu, ale i parky a mista, kde je patrna lidska
ruka. V letech 1927-1930 Spéala maloval v Orlickyabrach, jiznichCechach a na
Sazay, dila z tchto kouti nasSi zera pati k nejvyznamgjSim. Okolo roku 1927 maluje
pét variant Vitavy uCervené[37— 40] piedstavuje nambkrat stejny pirodni motiv,
ovidem pokazdé sjinou atmosférou. Spéala pouZili sypickou dynamiku malby
s rychlymi tahy 3itce, kterymi dokazal zachytit rozmanitost tgén prirody. Na
obrazech krajin fizeme pozorovat Spal minuly zajem o kubismus, stromy a skaly
nam lehce Ppominaji geometrické tvary s jakymi pracoval iiwvdjSich dobach.
Prevladajici barvou se stava ntpdoplrena zelenymi a Zlutymi tény, které dodavaji
kompozici lehkost. Krajiny vzniklé u divokiky Orlice — Orlice u PernStejna (1928)
maji jemrejSi vyzréni a pisobi lyrictéji. V letech 1929-1930 vznikla vyrazna seérie
modrych krajin, které vytiid na Panském mlynu u Pisku — Na Gtgt929)[41] a
Otava ped bodi (1929). Hlavnim vyrazovym prasidek se vdchto krajinam staly
odstiny modré barvy, z mal&sti doplgny bélobou ¢i tony Zluté, zelené &ervené

barvy. | na této sérii krajin si nelze nepovsimndethkym naznak geometrizace.

102 MusILovA 2005, 40
103 MusILoVA 2005, 41
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V obraze Otavaigd bodi se projevuji expresionisticka vychodiska ranyet Akcent
modré barvy fenesl i do svého Autoportrétu (193M2], kde se zachytil sedici
s paletou v rucefpmalovani svého obraz{?

Krajiny maloval na i#znych misteciCech velice intenziva az do roku 1938,
jeho rukopis se postupreklidnil a jeho maliska paleta se roza. K celomodrym
krajinam se otas navrétil, nap v obraze Zapad slunce na Jadranu (1983)) Poté se
krajinomalk® vénoval jiz sporadicky, za okupace n&érdostatek inspirace a po skami
valky jiz nentl dostatek sil, aby maloval v plenéru¢im valky vzniklo par obrdz
kolem vesnice PySely — Krajina (1941) a Pysely (3944], které namalovalipsvych
letnich pobytech?

Véclav Spéala se od druhé poloviny dvacéatych ldtylick malovani kytic a
ovocnych zatiSi. Bvodem byla radost z malovani, ale také ziskani néinih
prostedki. Kytice odpovidaji souwzné¢ malovanym krajinam, v barevné pédlese
uplatiuje mod a to zejména na pozadi, na kterém vyniknou pesteviné tony katin.
N¢které z nich jsou velmi promySlené a vysta® na barevné kompozici —&sicky
(1928) [45] a Pivaiky (1931)[46]. Spala o svych kyticich pidgisou kytice veselé a
pestré, jsou i kytice smutné nebo romantickynéd Jsou ekdy zgvné a ve svych
variacich brunatné, zn# virivy Zivot. Nebo jsou bledé jako voskového vzhledyticeK
je treba bouliva, kovového jasu jako ¢py z@v sborovy...Mé kyticerpvsi jasnosti a
zvuku v protikladu modre, kterou sem vnaSim/giwiou seZest, prostorovost a
dynamiku, mivaji smutny raz/é¢% svj jas a smavy vzhled:iihe malovana kytice vyzniti
jako chorél tesknych dalek svého basnivého chamakie'®® Spalacasto ve svych
kyticich zdiraziioval tragicky prvek, snazil se v nich vyj#td neklidné obdobi

piedval€né a valené doby.

104 MusILOVA 2005, 45
15 KoTALik 1972, 78
198 SpALA 1938, 143
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3. Vaclav Spala jako osobity kubista

Umelecka tvorba Véaclava Spaly obsahuje typické znaksomského urni
zasatku 20. stoleti. Vaclav Spéla v t&frcelé své tvord pouZiva expresivni rukopis,
geometrickou stylizaci i jasné a hravé tény. Impuke Spélo¥ tvorbs nam jasn
ukazuji na Bmecky expresionismus znamé skupiny Die Bricke, mancbuzsky
fauvismus a francouzsky kubismus &éBito francouzskymi siry se Spala seznamil na
prazské vystay Nezavislych vroce 1910, kde ho zaujalo Deraind¥oupani.
Derainova vyrazn&e¢ geometrizovanych forem byla pteské unilce autentickym
swdectvim o zarrech rodiciho se kubismu, ktery byl nejen pro Spajimavym
vychodiskem. V roce 1911 navstivil i kde se seznamil s analytickym kubismem
Pabla Picassa a George Braqua. Toto nové geometazkité pojeti obrazu ho natolik
zaujalo, Ze ho rfizeme pozorovat v celé jehdeplval€né i povaléné tvorlg. Presto nad
Spéalovym kubismem visi &Rolik otazniki. Vychazi Spalv kubismus gisté
z francouzského? Do jaké miry je jim ovim? SlEuje se Spéalova kubisticka tvorba
s ostatnimieskymi kubisty? Kdy kot jeho kubistické obdobi a zda-li se o jeho konci
viibec da hoviit? Na tyto zajimavé otazky, jsem hledala odfsbvwe Spéalovych
teoretickych textech, jejichzétsina byla zviejnéna véasopise SVU Ménes — Volné
SIery.

Pokud hledame paralely francouzského kubismu sélo®gm kubismem,
nachazime &kolik vychodisek. V analytickém kubismu Picassarad®ia Spalu zaujal
onen rozklad realného &a do geometrickych tvar ktery aplikoval i do svych obraz
Sympatizuje s Picassovym svobodnyméaim a s odpoutanim se od konweith
zvyklosti. ,Vdecime zjevu Picassovu a neklidnému duchu jeho, Kigafi ustrnuti
v dogmatech a jeikladem svobody moderniho émh Kazdé nové jeho dilo nam
ukazuje svobodhvytvdeni, které Zije stale v novych amach, jakoby stale opousd
swij vcerejSek pro dneSek. Tak se jevi Picassovénuiako staly kvas revoluciorstvi
v uneni. Je oporoudm, ktei ho drzi esrgji i téem, ktei této svobody uzivaji Kznym

*Vaclav Spala se viak

zvlastnostem vyldeni a samostatnosti v podani svého dif&
neztotoZnil s Picassovou a Bragovou paletou zemmityarev. Spéla do kubistickych
kompozic vnesl fauvistickou barevnost, kter4 dorn@ndivelnou paletou modré,
gervené a bilé. Barevna paleta ve Spalovych obradedédva jeho dilm osobitost.
Lubor Kéara se dokonce domnivéa, Ze ze Spalovychzoljeavyzaovano s¥tlo, které je

vymodelovano pomoci hry barev. Véaclav Spala nep@uiétla impresionistického,

107 SpALA 1928-1929, 13-14
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jemuz podléha v obraze i barva, ale grénaopak je Spéalova barva nosn&ujici a
fidicil®® Vaclav Spala zajisté z francouzského kubisntejima prvotni myslenku:
pievedeni naSeho &a do hranatych a dst zalamovanych geometrickych tuakteré
malire vedou ke svobodjimu pojeti malby. Vaclav Spéla se francouzskyomigty
nechal inspirovat, ale hravy zZivot svym ohnawvdechl svoji osobitosti.

KdyZz k nam v roce 1910 Zal pronikat francouzsky kubismus, tak se jim mladi
¢esti undlci véetns Spaly nechali inspirovat. V letech 1910-1912 ¢esti unglci
uchylili k tzv. kuboexpresionismu, ktery je charksticky pro péatek kubismu
v ¢eském modernim wni. Snoubi se vém dva velké srry evropského usmi
20. stoleti.Cesti unglci na svych obrazech probouzeji své niterné &itgré vnaseji na
platno pomoci kubistického tvaroslovi. Kuboexpra@mus Ize pozorovat i na Spatov
kubistické tvor nag. na Krajit z Dalméacie. Spélovi sdéastnici se po
kuboexpresionistické poloze uchylili k analytickéubismu. Hlavni tématikou jejich
obrazi se staly fibéhy kazdodenniho Zivota nebdilghy mytologické. Véaclav Spala
na svych platnech také pouzival techniku analytiokkubismu, ale ifp vzniku svych
dél se nechaval inspirovatipodouc¢i vesnickou tématikou, do které vzdy promita své
niterné viemy a pocity,Nemaluji krajiny, ale sebe. Motivu pouzivam k upkmi sebe,
abych se mohl vyuziti, rozvinoutiigwytvarny smysl, oZmy svych citovych vzti.
Necdlldm turistickych zaznain Najdu si nart, ktery mi dosti vyhovuja na kterém
mohu zaznamenati své vztahy citové, které splétdmvés dobrodruzstvit®. Spalova
interpretace kubismu je lyricka, poeticka a hras@;, Zejmé prameni z jeho Z&ého
barevného schématu. Jeho tvarova redukce je siné,rale na druhou stranu je i cikov
zaloZena a spales s barvou v nas vyvolava pocit idyiosti°

Spélova tvorba, a nejen ta kubisticka, je spojemématikou lidového udni,
ktera podle jeho slov prameni z jehétstvi a dospivani, ke kterému se ve svych
mysSlenkach ¢asto a rad navracel. Takovéto hluboké provazandvédtématiky
s modernim malbou neni v evropské mdalikzné, dokonce si odvazim tvrdit, Ze je
naprosto unikatni. Véaclav Spéla dokazal ve svychazdch spojit sst moderni
francouzské malby <istym a neposkvenym swtem ceského venkova, zejmeéna
vesnickych dvcat. Autenténost jeho Pradlen, Husopasek a dalSick jsitvrdi tyto
vzpominky na jarni dny, kdyitr nesl uz veselejSi mraky s odrazem ddava a jak
hezky val do suknic divek a dlaje ktelu...Snad to bylo vlivem AlSovych kreseb

selskych dvcat, Zze jsem si vSimal lidi na polripriznych pracich. Tehdy nosily

108 K ARA 1946-1947, 91
19&ALA 1928-1929, 1
110 prURY 2004, 8-10
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venkovské Zerdervené spodidky, drazdilky se jinkikalo, modré hizy, tzv. rozhodily,
jednoduchého, volnéhorgtu, kde se Zenskéld ve svych oblych tvarech v pohybu
pekné rysovalo.“ ! v kubistickych figuralnich kompozicich se Vaclap&a snazi
zachytit typceského venkovskéhasetete. Akt nebo akty jsou vymodelovany pomoci
hranatych a ostrych tuvar(nag.: Diwci akt, 1912[47]) nebo jsou zcela rozbity
kubistickym tvaroslovim (nap Tii pradleny, 1913), které nas vybizi &3 mie
fantazie. Spéalovy figuraini kompozice jsou osokit@lné ceského ducha. Nejt&im
kouzlem Spélovych venkovskychéwtat je jejich autenthost a opravdovost, jsou
malovany s laskou a obdivem. To nam doklada i jeseiSpalovych zaznamv jeho
osobnim z4pisniku,Vid ¢l jsem Italky a zamiloval jsem si je, ¥igsem Chorvatky a
zamiloval jsem si je, vitl jsem Albanky — zamiloval jsem si je, &igsem Turkyd a
Polky, Rusky, Spatské Zidovky, elegantni Francouzkydrnosky s ploskym rtem a
Cinanky a mnohé jiné jest cely s¥t mam rad!

Kdyz jsem alefijizdel domi a uvictl opet Cesku, jeji obliej pFisné Slavy, jeji
vyraz, usrv i telo — vSe na ni mi odhalilo pojednou mou nutnosblid mou rasu i
pribuznost.Cesku nezamiloval jsem si jako Zeny druhé, ona \aidayni mé sily, byla
vznedena, fisna, nevtirava, samagma. JenCeska pinasi souzvuk dudi, velkou tichou
spokojenost domaciho krbu. Jen u nfiktiravé mé &sti, zde pne se do vySe ma velka
touha — zde jsem doma. VSaljge nascas, pijde velké poledne. Ja jen 0 vas a vam
zpivam, brat, Zijte dale syj vyvoj, svou cestou. NasSe Zeno, na tvém srdgpgénsi
unaven — ty velkd lasko maX*? Propojit kubistické tvaroslovi &skym lidovym
umenim neni snadné. Lidové wmi si casto kréi vlastni cestou a neni Uzce spjato
s umeénim oficialnim, Zije si svym vlastnim ukeckym Zivotem. Rov& neni lidové
uméni nikterak uznavané kritiky. Vaclavu Spélovi s&em podtla dokonala syntéza
moderniho pojeti obrazu s prvideského lidového udmi. Spojil tak dva naprosto
odlisné s¥ty a vdechl jim novy spotay Zivot. Nejen timto ugleckym pa@inem si
vytvoril pevné misto v &inach ceského moderniho umi a stal se vyznamnym a
uznavanym matéem*3

Castym nanstem Spalovych kubistickych obradyla i krajina. Obrazy krajin
maloval v plenéru, jak na svych cestdch po Dubtayniak i vcéeské kotlig. Na
Spalovych kubistickym krajindch se stromy, skalgesty rysuji v ostrym Ghlech a
tvrdém zalamovani (nép Cesta na Lopudu, 19X% Uherska krajina,1918), nicmé&n

nedochazi v nich k Gplnému rozkladu tyakteré Spala uplatnil na svych figuralnich

11 &ALA 1940-1941, 163
12 &ALA 1910, 201-202
WELLA 1946-1947, 4
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kompozicich. Spalova barevna paleta se v kubistkigginomalté rozsfila o tony
zelené, samdejme ale nechybi odstinyervené, modré a bilé, které k jeho rukopisu
neodmysliteld pati.***

Nejwétsim otaznikem ve Spéaldvkubistické tvorl zastava, kdy ji nadobro
opustil & zda-li ho neovliviovala i v jeho pozdni tvoib Zasatek Spalova kubistického
obdobi neni &ké ukit, jelikoz vime, Ze vroce 1911 navstivil s kde se
s analytickym kubismem setkal W& tva’, a ktery ho natolik zaujal, Ze se jim nechal
inspirovat. Mezi prvni kubizujici obrazy patnalba Venkovanky (1912), na které je jiz
patrnd geometricka stylizace. DalSi dila jsou jithépinspirovana francouzskym
kubismem, ktery je ovdem dogim Spalovym duchem a srdcem. Velkym meznikem se
v 1. polovirg 20. stoleti stala prvni stova valka, ktera tést vSechnyceské uniice
zavedla na frontu, kde denhrzépasili se smrti. Valka v nich zanechala ifjepné
vzpominky a okamziky, proto na nékolik umélct véetrg Spaly, reagovalo i na svych
platnech. Po skaeni valky se Spéala navratil ke svému kubistickérndabi. Do roku
1920 vytvdil fadu geometricky stylizovanych figuralnich i krajjin kompozic (nap:

Tii Zeny u vody, 1919; Uherska krajina, 1938)Vv prabshu dvacatych aicatych let se
zatal naplno ¥novat krajinomalb, vznikaly krajiny z okoli Berounky, Vltavy, Orlice
atd'® V tschto krajinach jiz autor nevychéazists z francouzského kubismu, néin
nejsou rozbité do geometrickych titaa nevytvéeji tak novy pohled na realitu. Obrazy
krajin z 20. a 30. let jsou podany realisticky &axlji na krasy naSitjpody. Nicmér
lze na nich stale pozorovat jasné a pevné uhostgesh, které ve vysledku budi
v divakovi dojem ostrych a hranatych trade tedy nutné konstatovat, Ze Spala své
sympatie ke kubismu nezapani ve své pozfsi malkE. V dilech z 20. a 30. let nelze
jiz hovdit o gistém a jasném kubismu, ale ve Spélavkopisu stale nachazime jemnou
kubistickou stylizaci. Odpasd’ na otazku, kdy Spalova kubisticka tvorba &omeni

v Zadném fipact jednoznana. Spéalovo pravé kubistické obdobi trva dérmeset let
(1910-1920), je tedy sami@@mé, Ze ho ovlivnilo i v dalSichdwcich letech. Stopy po
kubismu tedy nachazime i v jeho poslednich dileam (. PySely, 1942). Kubismus byl
nespori jeden z nejstsich vlivi ve Spalo¥ tvorbs a inspiroval ho aZ do poslednich
chvil jeho zivota.

Véclav Spéla je jeden z n&gich malfi ¢eského moderniho umi. Dokazal
reagovat na novotvaryiiphazejici z Pédze, které si nenechal vnucovat, ale dal jim

sveho ducha,lniciativni osobnosti maltské neni zdravasfliSna zavislost na dilech

H4KoTALiK 1972, 49
115 MusiLovA 2005, 36
118 MusiLOVA 2005, 43-45
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cizich. Neda se vazati tuhou formou a znaky jinbbyndeda je-li jim duchemsjbuzna

a blizka. A préw, Zze urdlecké osobnosti jsouizné a kazdy jinak sestaven, jejich dila

nutre vyzni odligg.”

17 SpALA, 1936,204
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V. Zav ér

Hlavnim cilem mé bakaigké prace bylo poukézat na jedinest Spéalova
piistupu ke kubistickym po@iim, které ho zé&ly ovliviiovat okolo roku 1910 a které
prostupuji jeho tégt celou undleckou tvorbou. RowE n¥ zaujala otazka, z jakych
davodi je Spala, &celozivotré ovlivnén swtovymi umsleckymi snéry, chaparteskou
populaci jako narodni wtec.

Jméno a dilo Vaclava Spaly m&aském modernim wni vyznamné postaveni.
S velkym uznanim se oém hovdilo jiz v ¢asech jeho mladi a v pagslich letech
pafila jeho tvorba k jistotam nase moderniho¢aim | v sodasné dob jsou nam jeho
obrazy velmi blizké, neustédle na ndsabi jeho hravé, barevné tony a vyrazné tahy
Stétcem. Véaclav Spéla je skwt® narodnim ursicem, ale otézkou istava,¢im si
takovéto ocedni vyslouZzil. V mé bakalgké praci jsem se pokusila na tuto otazku
odpowidét. Ze Spéalovych obradizk nam neomyl#é promlouvéa genius logieského kraje,
ktery v kazdém z nas vyvolava podiSstvi. Tento pocit v nas zajisté vyvolavaji jeho
casté motivy selskychégcat ¢i pradlen nebo pohledy ngeskou krajinu, ve kterych
Spéla pokréuje v tradici¢eské krajinomalby. Velky podil na tomto chapani ISpa
tvorby ma jeho barevna paleta, ktera je preaa jasnymi tongervené, modré a bilé.
Barvy nasi trikoléry, které ke Spalovym obkaz neodmysliteld pati, v nas
nepochybn probouzeji ¢ceského ducha. Nesmime ovSem opomijet osobnost Wacla
Spéaly. Domnivam se, z&eskost matského dila Vaclava Spaly je propojena s jeho
postojem, s jeho Zivotnim i uleckym osudem. Cely §y umélecky Zivot se pokouSel
navazat na velké uftecké sndry dvacatého stoleti, jeho obrazy ale vzdy neslghdu
nadi zem a hlavié ducha samotného autora. Vaclav Spéla si tedy Wjtviastni
variantu moderniho vyrazu, ktery vychazel z jehobogho Zivota a z jeho prozitka
ve kterém se leskl odraz jeho rozumu, ducha i srdce

Méa bakaléska praceiesSila i otazku Spalova jeditého pistupu ke
kubistickym podgtam. Okolo roku 1910 se Spala seznamil s novym fransiym
smérem — kubismem, za jehoZ zakladatele jsou povaidwahlo Picasso a Georges
Braque. Tito dva mdii pfisSli s novym, geometricky rozbitym pojetim obraZdové
uchopeni kompozice Spalu natolik zaujalo, Ze jeharbu ovlivnilo na cely zbytek
Zivota. Kubismus Véaclava Spaly ma hnetkalik specifik, diky nimZ se da hovib o
osobitém pojeti tohoto siru. Domnivam se, Ze jeho jedim®st tkvi v dokonalém
provazani lidové tématiky s modernim pojetim kompezVaclav Spala dokazal spojit

dva rozdilné sty — swt moderni francouzské malby¢stym a neposkvenym

41



duchem ¢eského venkova. Véclav Spala régndokazal vnést do francouzského
zemitého kubismu s¥lo a barvu, diky niZ se jeho obrazy staly hravyamjasnymi.
Z téchto divodi je pro n& jeho kubismus vyjimeny a jedinény.

Véclav Spala je osobnosticeské moderni matba jeho obrazy dodnes budi

obdiv svou napaditosti a originalitou.
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V. Obrazkova priloha

1. Pablo PicassoAvignonské slény, 1907, olej, platno, 243,9 x 233,7 cm.
Muzeum moderniho uémi New York

2. Bohumil Kubista: Kuidk, 1910, olej, platno, 85 x 112cm. Narodni galerie
Praha

43



3. Fotografie Vaclava Spaly

4.Véclav Spéla:Vlastni podobizna, 1908, olej, lepenka, 45 x 35 Galerie

vytvarnych undni v Ostra¢
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5. Vaclav Spala:Vlastni podobizna, 1908, olej, platno, 83 x 72 drarodni

galerie Praha

Praha
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7.Vaclav Spala:Eva, 1911-1912, olej, lepenka, 46 x 66¢cm. Narodidrge Praha

8. Véclav Spala:Pod stromem, 1911, olej, lepenka, 62,5 x 48,5cmodié

galerie Praha
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9. Véclav Spala:Gruzsky zaliv, 1910, tempera, olej, karton, 55 gré6Narodni

galerie Praha

10.Véclav Spéla:Cesta na Lopudu, 1912, olej, platno, 79 x 66cmefallata

husa Praha
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11.Véclav Spéla:Cesta na Lopudu, 1915, olej, platno, 59 x 49cmoblidir

galerie Praha

12.Véaclav Spéla:Krajina z Dalmacie, 1913, olej, platno, 49,5 x 65d&arodni
galerie Praha
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13.Vaclav Spéla:Venkovanka, 1912, olej, platno, 60 x 49cm. Naraghiérie

Praha

14 Véclav Spala:Koupéani, 1913, olej, papir, 60 x 49. Narodni gal®raha

49



15.Véaclav Spéla: Tii Zeny u vody, 1913, olej, lepenka, 61 x 50,5cmadai

galerie Praha

16.Vaclav Spéala:Dvé koupajici se divky, 1915, olej, lepenka, 66 xSarodni

galerie Praha
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17.Véaclav Spéla: Pisé venkova, 1914, olej, platno, 50,5 x 62cm. Narodni
galerie Praha

18.Véclav Spala: Tii pradleny, 1913, olej, platno, 72 x 81,5cm. Naiogkerie
Praha
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19.Véclav Spéla: Vlastni autoportrét, 1914, akvarel, papir, 37 y82&alerie
Benedikta Rejta Louny

20.Vaclav Spéla: Prokopské udoli, 1913, tuzka, akvarel, papir, 23@3mm.
Narodni galerie Praha
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21.Vaclav Spala:Tii zeny u vody, 1919, olej, platno, 74 x 80cm. Zagadka
galerie v Plzni

22.Vaclav Spéla:Velké koupéani, 1919, olej, platno, 78 x 105cm. Zpaska
galerie v Plzni
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23.Vaclav Spala:Tti pradleny, 1919, olej, platno, 75,5 x 88,5¢eské muzeum

vytvarného umdni v Praze

]
NI
24 Véclav Spala: Cekajici, 1918, olej, platno, 66 x 50,5cm. Narodalege Praha
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25.Vaclav Spala:Uherska krajina, 1918, olej, platno, 75,5 x 88,5btarodni
galerie Praha

26.Vaclav Spala:Skalnata stif 1918, olej, platno na lepence, 69 x 59¢tmské

muzeum vytvarnych uémi v Praze
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27.Véclav Spala:Alej ve Veltrusech, olej, platno, 68,5 x 58,5cm rodni
galerie Praha

28Vaclav Spala:Most v Pdici, 1922, olej, platno, 85 x 74cm. Soukroma sbirka
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29.Vaclav Spéla:Z Berounky, 1925, olej, platno, 89 x 116cm. Narogalerie
Praha

30.Vaclav Spala:Pristav v Marsaillle, 1926, olej, platno, 55 x 72d4érodni
galerie Praha
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31.Vaclav Spala:Majak v Marseille, 1925, olej, platno, 81 x 65crougroma
shirka

WEINERTOVA
VMELESKA A AVKSNI
$INI PRIKOPY1S
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32.Vaclav Spala:Plakat k prvni vystay Tvrdosijni. A rece!1917, tus, papir.
Soukroma sbirka
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33.Vaclav Spala:Staré Bilidlo, ilustrace k romanu BozenydWcové Bahika,

1923, tus, papir, 350 x 260mm. Soukroma shirka

34 Vaclav Spéala:Na paste, 1920, hraky pro Artsl, dievo. Soukroma sbirka
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35.Vaclav Spala:Navrh scény keile Josefa Kajetana Tylaiikovo vidsni, 1926,

tuzka, akvarel, papir. Narodni muzeum Praha

36.Vaclav Spala:Navrh ke scénke e brati Mrstika Mary3a, 1936, tuzka,
akvarel, papir. Narodni muzeum Praha
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37.Vaclav Spala: Vitava uCervené, 1927, olej, platno, 89 x 116cm. Galerie

umeni Karlovy Vary

38.Vaclav Spala:Vitava uCervené, 1927, olej, platno, 85 x 100cm. Soukroma

shirka
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39.Vaclav Spéla: Vitava uCervené, 1927, olej, platno, 72 x 100cm. Soukromé
sbirka

40.Véclav Spala:Vitava uCervené, 1927, olej, platno, 89 x 116cm. Narodni
galerie Praha
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41.Vaclav Spala:Na Otaw, 1929, olej, platno, 82 x 101cm. Narodni galerie
Praha

42.Vaclav Spala: Autoportrét, 1931, olej, platno, 100 x 81cm. Gadriavniho

mésta Prahy
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43.Vaclav Spala:Zapad slunce na Jadranu, 1935, olej, platno 65cm81

Soukroma sbirka

44.Véclav Spala:Py3ely, 1941, olej, platno, 58 x 85eské muzeum vytvarnych

umeéni v Praze

64



46 Vaclav Spala Pivaiky, 1931, olej, platno, 92 x 67cm. Narodni gal€iaha
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47.Véclav Spala: Divei akt, 1912, olej, lepenka, 65 x 50cm. Zapahka galerie

v Plzni
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Praha. Foto z #liKoTALiK: Vaclav Spéala. Praha 1972, 32

12.Véclav Spala: Krajina z Dalmécie, 1913, olej, platno, 49,5 x 65di@arodni
galerie Praha. Foto zZtDKOTALIK: Vaclav Spéla. Praha 1972, 24

13.Véclav Spéla: Venkovanka, 1912, olej, platno, 60 x 49cm. N&rogalerie
Praha. Foto z #liKoTALiK: Vaclav Spéala. Praha 1972, 19

14.Véclav Spala: Koupani, 1913, olej, papir, 60 x 49. Narodni gal@raha. Foto
z Jifi KoTALiK: Véaclav Spéla. Praha 1972, 20

15.Véclav Spéla: T#i Zeny u vody, 1913, olej, lepenka, 61 x 50,5cmrddai
galerie Praha. Foto zitJKoTALiK: Vaclav Spala. Praha 1972, 21
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16.Vaclav Spala: Dvé koupajici se divky, 1915, olej, lepenka, 66 x Hérodni
galerie Praha. Foto ztJKoTALik: Vaclav Spala. Praha 1972, 31

17.Véclav Spala: Pisét venkova, 1914, olej, platno, 50,5 x 62cm. Narcghierie
Praha. Foto z #i KOTALIK : VAclav Spala. Praha 1972, 28

18.Véclav Spala: Tii pradleny, 1913, olej, platno, 72 x 81,5cm. Narogalerie
Praha. Foto z #liKoTALiK: Vaclav Spéala. Praha 1972, 27

19.VAclav Spéla: Vlastni autoportrét, 1914, akvarel, papir, 37 x828alerie
Benedikta Rejta Louny. Foto zdf. AUTORU: Véaclav Spéla. Mezi avantgardou a
Zivobytim. Praha 2005, 16

20.Vaclav Spéla: Prokopské doli, 1913, tuzka, akvarel, papir, 21843mm.
Narodni galerie Praha. Foto DK AUTORU: Vaclav Spéala. Mezi avantgardou a
Zivobytim. Praha 2005, 92

21.Véclav Spala: T#i Zeny u vody, 1919, olej, platno, 74 x 80cm. Zagagska
galerie v Plzni. Foto z diKoTALiK: Vaclav Spéla. Praha 1972, 43

22.Véaclav Spéla: Velké koupéani, 1919, olej, platno, 78 x 105cm. Zfwaska
galerie v Plzni. Foto zfliKoTALIK: Vaclav Spéla. Praha 1972, 41

23.Véclav Spala: Tti pradleny, 1919, olej, platno, 75,5 x 88,5dteské muzeum
vytvarného unini v Praze. Foto z RichardrRDRY: Véaclav Spéala (1885-1946).
Vybrana dila ze sbiratleskych galerii. Praha 2004, 32

24.Véclav Spala: Cekajici, 1918, olej, platno, 66 x 50,5cm. Narodalege Praha.
Foto z Ji KOTALIK: Vaclav Spala. Praha 1972, 34

25.Véaclav Spala: Uherska krajina, 1918, olej, platno, 75,5 x 88,5dwérodni
galerie Praha. Foto zitJKoTALiK: Vaclav Spala. Praha 1972, 37

26.Vaclav Spéla: Skalnata stig 1918, olej, platno na lepence, 69 x 59€mské
muzeum vytvarnych udsmi v Praze. Foto z Richard RDRY: Vaclav Spala
(1885-1946). Vybrana dila ze sbiradskych galerii. Praha 2004, 1

27.Véclav Spéla: Alej ve Veltrusech, olej, platno, 68,5 x 58,5cm.rotini galerie
Praha. Foto z #iKOTALIK : VAclav Spala. Praha 1972, 46

28.Vaclav Spala: Most v Pdi¢i, 1922, olej, platno, 85 x 74cm. Soukroma sbirka.
Foto: autor

29.Véclav Spéla: Z Berounky, 1925, olej, platno, 89 x 116cm. Narodalerie
Praha. Foto z BL. AUTORU: Vaclav Spéla. Mezi avantgardou a Zivobytim. Praha
2005, 111

30.Vaclav Spala: Pristav v Marsaillle, 1926, olej, platno, 55 x 72chéarodni
galerie Praha. Foto ztJKoTALiK: Vaclav Spala. Praha 1972, 53
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31.Véclav Spala: Majak v Marseille, 1925, olej, platno, 81 x 65cnou8roma
sbirka. Foto z EduardU&GET, Roman MsIL: Vaclav Spéla. Soupis dila (1885—
1946). Praha 2002, 37

32.Véaclav Spéla: Plakat k prvni vystay Tvrdosijni. A gece!1917, tu$, papir.
Soukromd sbirka. Foto zdf. AUTORU: Véclav Spala. Mezi avantgardou a
Zivobytim. Praha 2005, 166

33.Véclav Spala: Staré Rlidlo, ilustrace k romanu BoZeny éWcové Babika,
1923, tus, papir, 350 x 260mm. Soukroma sbirkeo EdfoL. AUTORU: Vaclav
Spéla. Mezi avantgardou a Zivobytim. Praha 2008, 16

34.Vaclav Spala:Na paste, 1920, hraky pro Artsl, dievo. Soukroma sbirka. Foto
z KoL. AUTORU: Véaclav Spala. Mezi avantgardou a Zivobytim. Pr20@5, 41

35.Vaclav Spéla: Navrh scény ke fle Josefa Kajetana Tylaikovo vidsni, 1926,
tuzka, akvarel, papir. Narodni muzeum Praha. Fot¢oe. AUTORU: Vaclav
Spéla. Mezi avantgardou a Zivobytim. Praha 2008, 16

36.Vaclav Spala: Navrh ke scéh ke he brati Mrstika Mary3$a, 1936, tuzka,
akvarel, papir. Narodni muzeum Praha. Fotoa.KauTorU: Vaclav Spéla.
Mezi avantgardou a Zivobytim. Praha 2005, 169

37.Véclav Spéla: Vitava uCervené, 1927, olej, platno, 89 x 116cm. Galeri¢nim
Karlovy Vary. Foto z KL. AUTORU: Vaclav Spala. Mezi avantgardou a
Zivobytim. Praha 2005, 112

38.Vaclav Spéla: Vitava u Cervené, 1927, olej, platno, 85 x 100cm. Soukroma
shirka. Foto z KL. AUTORU: Véaclav Spéala. Mezi avantgardou a Zivobytim.
Praha 2005, 113

39.Vaclav Spéla: Vitava u Cervené, 1927, olej, platno, 72 x 100cm. Soukroma
sbirka. Foto z KL. AUTORU: VAclav Spala. Mezi avantgardou a Zivobytim.
Praha 2005, 114

40.Véclav Spéla: Vitava u Cervené, 1927, olej, platno, 89 x 116 cm. Narodni
galerie Praha. Foto z d{. AUTORU: Vaclav Spéla. Mezi avantgardou a
Zivobytim. Praha 2005, 115

41.Véclav Spala:Na Ota¢, 1929, olej, platno, 82 x 101cm. Narodni galeriah@.
Foto z Jii KOTALIK: Véaclav Spala. Praha 1972, 64

42.Véaclav Spala: Autoportrét, 1931, olej, platno, 100 x 81cm. Galehiavniho
mésta Prahy. Foto zidiKoTALiK : Vaclav Spala. Praha 1972, 70
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43.Véaclav Spéla: Zapad slunce na Jadranu, 1935, olej, platno 65 em81l
Soukromé sbirka. Foto zdf. AuTorU: Véclav Spéla. Mezi avantgardou a
Zivobytim. Praha 2005, 128

44.Véaclav Spala: Pysely, 1941, olej, platno, 58 x 85eské muzeum vytvarnych
uméni v Praze. Foto z ®&L. AUTORU: Vaclav Spéala. Mezi avantgardou a
Zivobytim. Praha 2005, 129

45.Véaclav Spéla: Mésicky, 1928, olej, platno, 81 x 65cm. Narodni gald?raha.
Foto z Ji KOTALIK: Vaclav Spala. Praha 1972, 63

46.Véaclav Spala Pivoiky, 1931, olej, platno, 92 x 67cm. Narodni galdé?i@ha.
Foto z KoL. AUTORU: VAaclav Spéala. Mezi avantgardou a Zivobytim. Prab@5,
193

47.Véaclav Spéla: Divéi akt, 1912, olej, lepenka, 65 x 50cm. Zapsa galerie
v Plzni. Foto z Richard BURY: Vaclav Spala (1885-1946). Vybrana dila ze
sbirekéeskych galerii. Praha 2004, 25
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IX. Resumé/ Summary

Véclav Spéla a jeho osobité pojeti kubismu

Pred prvni s¥tovou valkou se generace mlady&bskych undlci seznamila
s novym francouzskym strem — kubismem. Za zakladatele kubismu jsou powéadiov
dva francouzsti maii — Pablo Picasso a Georges Braquejikseym novym pojeti
obrazu zaujali &olik umélca po celém sité. Tato bakalgska prace pojednava o
specifikachéeského kubismu aredevsim se dnuje malfi Vaclavu Spalovi, ktery byl
francouzskym kubismem s#novlivnén. Véaclav Spala se od roku 1910 nechaval
inspirovat analytickym kubismem Picassa a Braguerykovsem obohatil o svoje
niterné vjemy a pocity. Spalovo uchopeni kubismun#ilik charakteristickych rys
kterym se v bakat&ké praci ¥nuji. Vaclav Spala dokazal propoijit lidovou tématik
modernim pojetim malby, nesfihise zemitou podobou francouzského kubismu, ale
naopak vnesl do geometricky rozbitych kompoziélsva barvu. Jeho oblibenymi tony
se staly barvy nasi trikoléry, které pouziva ggwe svych kubistickych kompozic.

V avodni kapitole jsem se z&ila na fenoménceského kubismu. Wezitou
osobnosti pro vyvojeského kubismu se stal historik &mh Vincenc Kram# ktery po
cely Zivot udrzoval dobré kontakty sifisskym galeristou Kahnweilerem.
Henry-Daniel Kahnweiler byl hlavni galerista Pi@ass Braqua a podporoval jejich
unmélecké snazeni. Dikyémto dobrym vztahm n¢li ¢eSti unglci moznost poznat
francouzsky kubismus zblizka as#tatvorit v obdobném duchiCesti malfi se v letech
1910-1912 uchylili ktzv. kuboexpresionismu, kderaab podléha geometrickému
clereéni, ale namty jsou stale expresionistické. Po této kratké @qhiz
kuboexpresionismu s&esti unglci po vzoru Francouz uchylili k analytické podob
kubismu. Naceské scéh kubismus vyvolal velky ugecky konflikt. Emil Filla
spolé&né s Vincencem BeneSem éhitzustat \&rni francouzskému kubismu a Kei ve
stejnych stopach jako Picasso a Braque, zatimcdtineto JosefCapek¢i Véaclav
Spéla necliti mit svazané ruce ifsnym sledovanim francouzského kubismu, ale
nechali se jim pouze vaininspirovat. | v dsledku toho sporu j€esky kubismus

vyznamnou kapitolodeského moderniho umi.
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Summary

Vaclav Spala and his originally approach of cubism

The new French art movement, Cubism, inspired &mion of young Czech
artists shortly before the beginning of the FirsoAf War. Cubism was pioneered by
two French painters, Pablo Picasso and GeorgesuBraghose new artistic approach
drew attention of several artists around the wofldis bachelor thesis deals with the
characteristics of Czech Cubism and, in particusrdedicated to Vaclav Spéala, a
Czech painter who was significantly influenced bserieh Cubism. Véaclav Spala,
continuously inspired by the analytic Cubism of &m0 and Braque since 1910,
enriched the movement with his innermost feelingd perceptions. Spala’s approach
to Cubism has several specific features that asdysed in this thesis. Vaclav Spéala
managed to interconnect traditional folk themedwite modern concept of painting,
refusing to accept the down-to-earth form of Fre@rbism and bringing light and
colour to geometrically distorted compositions. Higourite tones were the ones of the
Czech flag — blue, red and white — which he usadast of his Cubist compositions.

In the first chapter, | focused on the phenomeabzech Cubism. Vincenc
Kram&, who maintained good relations with a Parisiargattery owner, Daniel-Henry
Kahnweiler, throughout his entire life, played amportant role in the development of
Czech Cubism. Kahnweiler was the main art deald?ichsso and Braque, supporting
their artistic efforts. Thanks to these favouratdkationships, the Czech artists had an
opportunity to get to know French Cubism closelyd astart creating in a similar
manner. From 1910-1912, the Czech painters divettecCubo-Expressionism, a
movement in which the picture is geometrically freemted, yet still bears
expressionistic motives. Cubo-Expressionism lastdy for a short period, after which
the Czech artists become inspired by the Frenctement of analytic Cubism.

Cubism provoked a major art conflict on the Czecbng. Emil Filla, together
with Vinenc Benes, wanted to remain loyal to Fre@bism and follow the steps of
Picasso and Braque. On the other hand, paintetssa$Capek or Vaclav Spala did not
want their hands to be bound by a strict adherem&eench Cubism and preferred to be
just loosely inspired. This conflict is another eyde of why Czech Cubism forms an
important chapter in the history of Czech modetn ar
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