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Abstrakt

Téma violoncellovych koncerti Josefa Antonina Gureckého v sobé zahrnuje
spoustu neznamych. Napiiklad okolnosti vzniku sedmi violoncellovych koncerth
(objednavka, vénovani), divody jejich ulozeni a uchovani ve wiesentheidském archivu,
ptipadné jednotliva data jejich vzniku, divody Gureckého cest po Némecku — Drazd’any
(kde se dochovala Gureckého houslova sonata a houslovy koncert s obtiznym so6lovym
partem patrné vénovany Johannu Georgu Pisendelovi) a Wiesentheid (violoncellové

koncerty).

Vsem témto otdzkam se vénuji v jednotlivych kapitolach v rozsahu piimo
umérném k nalezenym materialim o Josefu Antoninu Gureckém, kterych, jak se zda, je
bohuzel zatim velmi malo. Hlavni bod mého z4jmu, respektive bodi nékolik, tkvi
Vv praci s rukopisy koncerttl, jejich zpracovani a piepisu do moderni notace, ptipadnych
opravach chyb rukopist, a dale v§em, co spéje k vyuziti takto zpracované hudby pro

koncertni praxi.

Abstract

The subject of concerts for cello composed by Joset Antonin Gurecky represents
much unknown — for instance, circumstances under which the seven cello concerts were
created (order, dedication), reasons to file and keep them in the archive of Wiesentheid,
or dates of their creation; reasons for Gurecky’s trips to Germany, and namely Dresden
(where the Sonata for violin and a violin concert with a difficult violin part, probably
dedicated to Johann Georg Pisendel, have been retained), and Wisentheid (cello

concerts).

I concentrate on all these issues in different chapters of my thesis in the extent
which is proportional to the material found about Josef Antonin Gurecky. The material,
however, do not seem to be numerous at this moment. The main focus (or focuses) of
my thesis lies in the work with concert manuscripts, their processing and transcription
into the contemporary notation, potential corrections of mistakes in manuscripts, and all
issues that may contribute to using of this reprocessed music for the present concert

performance.



Obsah

UVOD .t bttt bt h bbbt bbbt bt bbb 7
1 Josef ANtONIn GUIECKY ..voiiviiiiiiiiiiieiiii et 8
2  Ptehled dostupné dochované tvorby J. A. Gureck€ho.........cccoovviviiiiiiiiiiiicnn, 12
3 Violoncellové koncerty — WieSentheid. ... 14

3.1  Popis materidlu a piehled inCIPitll.......cccovvviriiiiiiiiiiniiie e 15

4 Rudolf Franz Erwein von Schoénborn a jeho sbirka hudebnin ve Wiesentheidu .... 22

4.1  Predmét ,,sberatelské VASNE  ...........coiiiiiiiiiiiee e 24
4.2  Blizsi pohled na rukopisnou tvorbu v archivu ve Wiesentheidu...................... 25
5  Edice koncertu €isIo 572 @ MOLL......cooiiiiiiiiiiiiiee e 28
5.1  Seznam vlastnich oprav v jednotlivych partech..........ccccccooiiiiiiiiiiiiiiinn, 29
6  Edice koncertu Cislo 578 B dUr......cccocoviiiiiiiiiiieicee e 34
6.1  Postup rekonstrukce bassa CONtINUA..........cccuerverieiiereeieniese e 34
6.2  Harmonicky vyvoj jednotlivych vE&t........ccoocviiiiiiiiii e, 36
6.3  Seznam vlastnich oprav v dochovanych partech ..........ccccevviiiiiiiiiiiinnnn, 39
T ZAVER ..ot 42
8  SEZNAM LITERATURY ...ttt 43

O SEZNAM PRILOH ..o oo e e, 1



UvVOD

Zvolené téma, tedy zpracovani sbirky violoncellovych koncertii
Josefa Antonina Gureckého, v sobé pro mne od pocatku nese dvoji vyzvu.
Prvné teoretickou, ve které se snazim, shromazdénim fakti z dostupnych
pramenil a literatury, vnést trochu svétla do Zivota a dila Josefa Antonina
Gureckého a hlavné jeho zajmu o violoncello. JelikoZ nemame moznost od
Gureckého poznat zadnou jinou tvorbu pro violoncello nez pravé sedm
violoncellovych koncerti spadajicich do obdobi jeho pobytu ve
Wiesentheidu, mdme diivod se domnivat, Ze pticinou jejich vzniku byl
pfedev§im tento pobyt a uzky kontakt s osobnosti hudebniho nadSence
Rudolfa Franze Erweina von Schonborn, ktery sam dobte ovladal hru na
violoncello. Proto se ve své praci vénuji znacnym dilem 1 jeho osobnosti
neunavného sbératele, tvirce sbirky hudebnin v zdmku Wiesentheid, pro

osvétleni vztaht mezi pojmy Gurecky — violoncello — Wiesentheid.

Druhym aspektem mé préace je praktické zpracovani rukopist dvou
Gureckého violoncellovych koncertl ¢isla v katalogu 572 a 578,
spocivajici v kontrole ru¢né psanych parti koncertii, jejich piepsani do
moderni podoby, ¢imZ jsou takto pripraveny pro koncertni praxi.
U koncertu ¢. 578 bylo navic nutné zrekonstruovat basovou linku a ¢isla

K ni, bez ¢ehoz by nebylo mozné tento koncert provést.

Na tomto misté¢ také citim povinnost predeslat (v souvislosti s
notovymi ptilohami této prace), Ze zejména vydélecné provedeni koncertl
podléhd praviim vlastnika ptivodnich materiald, €ili je nutné pred takovymi

produkcemi archiv v zamku Wiesentheid kontaktovat.



1 Josef Antonin Gureck)"1

Josef Antonin Gurecky” se narodil 1. 3. 1709 v Pierové
a pravdépodobné, stejné¢ jako jeho starSi bratr Vaclav Matyas Gurecky
(4.8. 1705 Prerov — 25. 6. 1743 Olomouc), studoval v seminafi
krométizskych piaristii, kde se mu dostalo velmi dobrého vSeobecného
I hudebniho vzdélani. Pasobil jako hudebnik nejen na dvoife Jakuba
Arnosta Lichtensteina, ale béhem svého mladi také navstivil mnohé predni
dvory vciziné. Dokladem toho jsou jeho dochované kompozice
V hudebnim archivu hrabat Schonbornii ve Wiesentheidu a v drazd’anské
knihovné, kde je uloZena sonata pro housle a basso continuo a houslovy
koncert, podle obtiznosti solového partu psany pro dobie technicky
vybavené houslisty, mezi které v té dobé pattil naptiklad Johann Georg

Pisendel.

Josef Antonin Gurecky mél na svych cestdch kontakt s tim
nejlepsim, co bylo v jeho dob¢ v instrumentalni hudbé vytvofeno, a to
predeviim diky pobytu ve Wiesentheidu v letech 1735 — 1740°
U hudbymilovného a hudbu praktikujiciho hrabéte Rudolfa Franze Erweina
von Schonborn, ktery v té dobé vlastnil uz znaéné obsahly archiv jak
tiSténych, tak rukopisnych hudebnin rGznych oblasti a styl. Mozna diky
této inspiraci je Gureckého skladatelsky styl znacné odlisny od postupu
prace jen o malo starSi generace. Na rozdil od prostiedkil vrcholného

baroka tihne Josef Gurecky znatelné k zjednodusenému, homofonnimu

! Hlavni pouzita literatura pro Zivotopis J. A. Gureckého — Jifi Sehnal: Hudba v olomoucké katedréle,
Moravské muzeum v Brng, 1988.

2 Jméno v tomto tvaru je novodoby piepis riiznych verzi tohoto jména napk.: Guretzki (tato verze

z rukopistt wiesentheidskych violoncellovych koncerti a drazd’anské houslové sonaty), Guretzky (toto je
verze z rukopisu drazd’anského houslového koncertu), Gurezki, Kuretzky nebo Corezki.

® Fritz Zobeley: Die Musikalien der Grafen von Schonborn — Wiesentheid, 1. Teil,Band 1, pfedmluva
katalogu str. X.



rané klasicistnimu vyjadfeni®. Je tak jednim z prvnich, kdo pifinasi do
nasich zemi tento moderni proud hudebni tvorby, a vedle Bohuslava Mat¢je
Cernohorského a Antonina Reichenauera také jednim 2z prvnich
komponistti, kteti vénovali svou pozornost violoncellu jako novému
solovému ndstroji — o ¢emz sveéd¢i fada sedmi violoncellovych koncertii

dochovanych v archivu ve Wiesentheidu.

Po smrti svého bratra Vaclava Matyase v Olomouci v roce 1743 se
Josef Antonin uchézel o misto kapelnika. Ve své Zadosti pravem uvedl, Ze
dobie ovlada vokalni a nastrojovou hudbu a Ze se v posledni dobé naucil
fidit 1 hudebni kir od svého bratra, od kter¢ho také ziskal hudebniny pro
soudobou chramovou potiebu®. Z této zadosti také vyplyva, ze se Gurecky
pravdépodobn& po roce 1740° vratil zpét do vlasti, kde se pravidelné
vénoval ¢innostem spjatym s provozem a fizenim chrdmové hudby, tedy
¢innostem, které od né¢ho nebyly v minulych piisobistich zddany. 2. 8. 1743
dala kapitula Gureckému jednoznacné ptednost pfed ostatnimi uchazeci
Antonem Lauerem a J. R. Kellerem, ,,jak pro jeho zkusenosti v hudebnim
uméni, tak pro jeho ostatni chvdilyhodné ctnosti*’. Ve stejném roce doslo
také k vyznamné udalosti v Gureckého osobnim zivot¢ — v Krométizi
18. listopadu pojal za manzelku Barboru Freytlovou a rok na to se jim
narodilo prvni, jediné dit€¢ Marie Anna pokiténa 29. 9. 1744, kmotrem ji

byl kanovnik hrabé Rudolf Schrattenbach.

Ke Gureckého povinnostem jako kapelnika patfilo mnoho
souvisejicich €innosti, které byly pticinou jeho Castych financnich potizi.

Zaopatfoval diskantisty, jejich ubytovani a stravu — byl okolnostmi

* Jifi Sehnal: Hudba v olomoucké katedrale, str. 128.

> 7 latinské 7adosti J. A. Gureckého o misto kapelnika olomoucké katedraly (misto uloZeni: Zemsky
archiv Opava — poboc¢ka Olomouc — fond Arcibiskupstvi Olomouc, E IV A/45, karton 179, folio 32).

® Rok 1740 je rokem, kdy jsou datovany posledni Gureckého skladby ve Wiesentheidu.

" Ze zdznamu zasedani kapituly — ,, cum ob ejus experientiam in arte musicae, tum etiam ob alias ejusdem
laudabiles virtutes “. Viz Jifi Sehnal: Hudba v olomoucké katedrale, str. 43.
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donucen zadluzit se koupi domu. Staral se o hudebni nastroje na kliru —
dvoje housle, dvé¢ violy a jeden violon rozsifil o dalsi ¢tvery housle
avioloncello, k tomu samoziejmé nutné vydaje na ostrunéni téchto
nastroji. Z toho divodu jsme svédky jeho Castych Zadosti smérem ke
kapitule ohledné zvySeni piispévku pravé na tyto nutné vydaje. Jelikoz
vSak byla doba cCastych vale¢nych konfliktd, kapitula nemohla najit

finan¢ni prostredky a zZadosti vétSinou zamitla.

O tom, Ze byl Josef Gurecky nejen zdatnym skladatelem chramové
hudby, ale 1 jinych zanrh, svéd¢i jeho alegoricka opera Filia Sion, kterad
byla uvedena v roce 1751 v klaStefe na Hradisku u Olomouce, kde si
premonstrati pfipominali své Sestisté vyro¢i zalozeni kanonie. Ziejmé
vinou hromadného ruSeni klaSteri za Josefa II. se nam z tohoto
slavnostniho dila dochovaly pouze dvé¢ arie a tisténé latinské libreto. Jiz
0 rok pozdé&ji je Gurecky piipominan v Marpurgové Seznamu kapelnikl
vV Olomouci, Brné¢, Vidni a Praze. Do Gureckého duchovni tvorby bohuzel
citeln¢ zasahl zakaz Marie Terezie (z let 1754 — 1767) pouzivat v chramové
hudbé trubky a tympany, tedy nastroje, jez doposud tvorily zaklad lesku
chramové hudby. Zminku o provozu chramové hudby mizeme nalézt
I v dopise Leopolda Mozarta Lorenci Hagenauerovi z listopadu 1767, kdy
pobyval v Olomouci 1 s rodinou. Kvilli neStovicim svych déti Wolfganga
a Nannerl® se zde zdrzel dva mésice a v dopise se o hudb& v katedrale
nevyjadiuje piilis lichotivé, zfejmé mél vysoké naroky plynouci
pochopitelné z vysoké trovné chramové hudby v Salzburgu a také absenci
trubek a tympant byl jeho Spatny dojem jist€¢ umocnén. Zakaz Marie
Terezie mé¢l bohuZel 1 neblahy vliv na archivaci uzivaného repertoaru, fada

skladeb se stala naraz nepotfebnymi a bohuzel byly 1 vyfazovany z archivu,

8 Marie Rezni¢kova: Hudebni déni v Olomouci v 17. a 18. stoleti, Bakalatské prace.
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coz mize byt jeden z hlavnich divodil ztraty velkého mnozstvi kompozic

olomouckych kapelniki 1. poloviny 18. stoleti.

O Zivoté Josefa Antonina Gureckého jsou prameny cCasto velice kusé,
takZe o jeho plsobeni v Olomouci nemdme mnoho zprav. S jistotou vSak
vime, Ze Josef Antonin Gurecky zemfel v Olomouci 27. 3. 1769 ve v€ku 60

let.
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Podpis J. A. Gureckého z Zadosti o misto kapelnika olomoucké katedraly

po smrti bratra Vaclava roku 1743.

zdroj: www.aed-olomouc.cz/ ?page=baroko
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2  Prehled dostupné dochované tvorby J. A. Gureckého

(dle mist uloZeni a priblizné ¢asové posloupnosti)

Wiesentheid:®

1. - 7. Sedm violoncellovych koncerti dle ¢isel katalogu 572 — 578
mezi lety 1735 — 1740 (bliz8i popis viz nize)

8. Missa Divinae Gratiae', 571 rok 1740
obsazeni: CATB (chybi canto™), Vni I. 1.,
Tromb. I. Il. ad libitum, Organo

9. Sinfonia ex F, 579 rok cca 1740

obsazeni: Vno 1. 1I., B. c.

SLUB Dresden:

10. Solo con Violino e Basso, Mus. 2739-R-1 Nr. 454 2.8.1736

obsazeni: Vno, Basso (partit.)

11. Concerto con Violino conc... Mus. 2739-O-1 Nr. 453 pted 1743
obsazeni: Vno conc., Vni L. II., Vla, Basso

(partitura, autograf)

% Fritz Zobeley pfipisuje vie v archivu Véaclavu Matyaovi Gureckému, dnes viak vime, Ze musime
uvazovat o autorstvi dvou bratrt stejného piijmeni.

19 Ji¥{ Sehnal piifazuje tuto m§i Vaclavu Matyasovi Gureckému, ale vzhledem k uvedeni ,,di G: G:* (tzn.
Giuseppe Guretzki,podobné jako ve Vcl. koncertech) v rukopisu mse, mizeme se piiklonit spise

K tvrzeni, Ze autorem mse je s velkou pravdépodobnosti J. A. Gurecky (viz. také ,,zpochybnéni*

v Disertacni praci Jany Spacilové str. 46);vSe vychazi také z poznamky ¢.8.

1 ,,Canto“ — sopran.
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Moravské muzeum, Dub nad Moravou:

12. Aria de Beata A 14.556 11.6.1754
obsazeni: Canto, Vni L. II., Vla, Org.

13. Ariae duae. A 14.557 po roce 1756
1. De Confessore obsazeni: B, Vni 1. 1., Vla, Org
2. De omni Sancto aut de B. V. M.
obsazeni: C, Vni L. II., Vla, Org

Moravské muzeum, Brno:

14. Aria Sey gegriisst Maria reine A 18.856 cca 1750
obsazeni: C, Vni L. 11, Vla, Org (autograf)

15. Aria de Adventu ex Ab A 18.857 cca 1750
,,O Maria mir erlaube‘

obsazeni: A, Vni L. 11, Vla, Org (autograf)

16. Aria de Adventu ex Db A 18.858 cca 1750
,Freyd Euch Thr Volcker*
obsazeni: C, Vni L. II. unis., Vla, Org (autograf)

17. Aria de Adventu ex Ab A 18.859 cca 1750

,,Last uns lieben*

obsazeni: C, Vni L. I, Vla, Org (autograf)

18. Aria de Adventu ex D A 18.860 cca 1750
,lhr Christen lebt getrost*
obsazeni: C, Vni L. I, Vla, Org (autograf)

13



3  Violoncellové koncerty — Wiesentheid

Sedm violoncellovych koncerti Josefa Antonina Gureckého, cisla
rukopisti 572 — 578, je datovano mezi lety 1735 — 1740. Koncerty maji sviij
ptivod ve stylu italskych sinfonii, jaké zname z italskych oper se zakladni
ttivétou formou rychld — pomaléd — rychla. Jde o svézi koncerty na italském
zékladu, jiz vSak sméfujici vice ¢i méné do galantniho, zdobného stylu, jak
vyplyva 1 z nize uvedenych incipitli. Obsazeni tvoii zdkladni smycce: 1.
a 2. housle, viola (s vyjimkou v koncertu ¢. 576, kde v rukopisu part violy
neni), violoncello a basso continuo, které je v koncertu 573 nadepsano
,,Organo®, v koncertech 572 a 576 nadepsano ,,Cembalo®, v koncertech 574
a 575 nadepsano ,,Basso, v koncertu 577 je part nadepsan ,,Violone*
aVv koncertu 578 part bassa continua v rukopisu chybi (rekonstrukce
Cislovaného basu niZe), z wuvedenych ndzvl vyplyva, Ze uziti
Sestnactistopého nastroje je jednoznacné pouze u koncertu ¢&. 577,
U koncertu 573 je u varhan mozné uziti spodni oktavy k basu, avSak
s piihlédnutim k akustice prostoru napt. jen v ,tutti, aby violoncello
Vv niz§ich polohach nezaniklo. Z partu nadepsaném ,,Organo* také vyplyva,

Ze bylo mozné uziti tohoto koncertu podobné jako chramové sonaty.

V koncertech je velmi typické Gureckého uziti znaéného mnozstvi
sekvenci, ve smyslu stupnovité se opakujiciho motivu jdouciho vy$ nebo
niz, Casto na piekvapivé dlouhych plochach, neni vyjimkou i vice riznych
sekvenci za sebou — jeden druh sekvenéniho pohybu vede smérem vzhiiru
a hned vzapéti je zatazena klesajici sekvence, feSena jinym zptisobem. To
klade zvlastni naroky na spravné rozvrzeni interpretacnich prostfedk, jako

je artikulace, dynamika aj. pro udrzeni napéti v takovych pasazich.
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3.1 Popis materidlu a prehled incipiti

572 Cembalo / Concerto/ p il Violoncello /572 / di G: G: 1739
(chybi titulni strana — tento popis v partu nadepsaném “Cembalo”)
(in a)
rozméry: 31 x 23

obsazeni: Violino Primo, Violino Secondo, Viola, Violoncello,

Cembalo

Allegro 3/4 — Adagio C — Presto 2/4

Allegro
| ” . f
Vno. | f ! 1‘?'# T
) [ | ] | H
takt 26 : .
Vel. solo 1 I I —
|
Adagio
0]

@Y e 2 I

Presto

[IRNI S 3 I 1 1

takt 43
)

M |
A & g 1 17 | o F° & o & " & o "1 =& 1 1
(Hey F = Ld ]

Vel. solo

15



573 Organo/ Concerto / p il Violoncello / di G: G: 1738 /573
(chybi titulni strana — tento popis v partu nadepsaném “Organo”)
(in a)
rozméry: 31 x 23

obsazeni: Violino Primo, Violino Secondo, Viola, Violoncello,

Organo

Allegro moderato C — Largo 3/4 — Presto 3/8

Allegro moderato

!} T
takt 19
1 —— .
Vel. solo P J ey Pro et FELl T Lt e (]
== .
3 3

takt 12 solo r ' — &

[ |rea. 1
Vel. solo IS - S W e el o W P~ R I
. | ¥ _l-__-=-l=
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574 Concerto / con / Violoncello obligato / Ex G: / Di Sigre. G: Guretzki
/57411735
(in G)
rozmeéry: 31 x 23
obsazeni: Violino Primo, Violino Secondo, Viola,

Violoncello obligato, Basso

Allegro 2/4 — Largo 3/4 — Vivace 3/4

Vivace
Pt
04 2 T, e er? 5 o
Vno. | E = T

03] ' " I

takt 47 —

) L g ” e o
| | | [#] | | I | | 1
Vel. 5010% — — = e e e E— —
T I 1 1 1 | | 1
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575 Concerto / per il / Violoncello obligato / Ex D: / Di Sigre G: Guretzki
[ 575/ 1735
(in D)
rozméry: 32 x 23,5
obsazeni: Violino Primo, Violino Secondo, Viola, Violoncello,

Basso

Allegro C — Adagio C — Vivace 3/4

Allegro
. .
H 4 o o F ‘F"‘F‘___—F—:-\‘
I e e e = :
= ] ==S=s
take 28 solo

T * 3
i W —

I OO —— i — I _— —
Vel.solo o L Lo & T
A e —

Adagio

A
% Ol . . 1 @71 |1 U e T T~ 1
VCI SOIO = ot 4o L@ B ¥ T 1T T o ] d
. -—l-“ﬂ_!-ﬂ_z_:-

takt 27 N
P N o - ‘/"_‘—\ o TPy

'F = = = T = 1 1

Vel. solo Hiygf =+ j ] T | i — ] } " =F
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576 Concerto / con/ Violoncello obligato / Di G: Guretzki / 576
(v partu Cembala: Di G: G: 1740)
(in D)
rozméry: 31 x 24

obsazeni: Violino Primo, Violino Secondo, Violoncello, Cembalo

a Tempo giusto C — Largo 3/4 — Presto assai 3/8

a Tempo giusto

Largo
!
E taktd @ o £ - e, ~
| [ | F- 1 - I 1 | | |
Vno. | . 1 1 f = P—F‘ﬁit
[NV X 1 I 1 | | | [ I 1
] — I
takt 18 . solo ¢r r
Vcl. solo :

takt 42 &

Vcl. solo
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577 Violone / Concerto / p il Violoncello / 577 / Guretzki / di G: G: 1735

(inF)

rozméry: 31 x 23

obsazeni: Violino Primo, Violino Secondo, Viola, Violoncello,

Violone

Allegro C — Largo C — Allegro 3/8

Allegro
P
Vno I‘ ﬁ‘e Ib (5 II; ] 1 ! 11 1
: [\!j.r ?l F’E_U—H 'HI . |r/ T
takt 23 T - ~
; . |2

Largo
—~ &r . .
- : oo TITF?"‘#\%’!
Vno. I SSESESSES=sSEESESS |
takt 8
Vecl. solo
Allegro

takt 46 solo —
_ 1o e - _ P ir.
vel. SOIOM, T'r v treee [T, %
— ===
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578 Chybi titulni strana 1 bliz8i popis v nckterém z partd (podle

souvislosti jde 0 “Concerto per il Violoncello, di G: Guretzki”)
(in B)
rozméry: 31 x 23
obsazeni: Violino Primo, Violino Secondo, Viola, Violoncello

(chybi part B.c.)

Allegro moderato C — Adagio 3/4 — Presto 2/4

Allegro moderato

e e S S e
ROREEE —H i e S D e o e i e
r
takt 18 solo #r

ey —a i
Vel. solo g —s ] T

takt 26 L solo

- 2
e | F & |

21



4 Rudolf Franz Erwein von Schénborn a jeho sbirka

hudebnin ve Wiesentheidu®?

Rodina Schonborn pivodem z jizniho Taunusu patfila v 17. a 18.
stoleti ke zvlasté¢ vyznamnym, a to pfedevSim diky z&ymu o kulturni,
duchovni a dnes bychom mohli fict 1 politickou sféru tehdejSiho Zivota.
Vzeslo z ni mnoho piedstavitelii téchto oblasti hlavné diky vzdélani, ke
kterému uz od détstvi patfila 1 kultivace v hudebnim uméni ve formé hry na
nastroje, péveckého projevu, doméaciho muzicirovani a potadani vetejnych
hudebnich produkci. VSechny tyto projevy duSevni tvorby miizeme bohuzel
Casto jen domyslet pfi studiu jejich materidlniho otisku v dochovanych

archivaliich.

Rudolf Franz Erwein von Schonborn se narodil v fijnu roku 1677
Vv Mohuc¢i (Mainz), jako ¢tvrty syn otce Melchiora Friedricha (1644 — 1717)
a matky Marie Sophie von Boineburg (1652 — 1726). Vzdé¢lani ziskal
U jezuitd v Aschaffenburgu, poté povolan do konventu, a jak bylo tehdy
zvykem, i on jako 16 — 17 lety mladik podnikl spolu se svymi tfemi
star§imi bratry studijni cestu do Rima (Collegium germanicum), kde nejsou
dolozeny piimé skuteCnosti spojené s hudbou, at uz praktické nebo
teoretické studium. Z ucti vychovatele vsak vyplyva, Ze tfi starsi bratii byli
zaujati houslemi a Rudolf Franz Erwein se zajimal o flétnu, violoncello
a zfejmé 1 o alternativni basovy néstroj fagot. Do této doby spadd 1 pocatek
sbirky hudebnin Rudolfa Franze Erweina datovany rokem 1694, kdy koupil
prvni kus triosonaty op. 2 Arcangela Corelliho. V letech 1695 a 1696
podnikl cesty do severni Italie a Nizozemi, kde se v Rijswijku setkal

s otcem, pozdéji roku 1699 odjel na tii mésice do Pafize, kde se mu jako

12 Hlavni literatura pro tuto kapitolu: Fritz Zobeley: Die Musikalien der Grafen von Schénborn —
Wiesentheid, 1. Teil,Band 1 / Band 2, pfedmluvy obou dild katalogu.
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potomku mohucského kurfifta dostalo audience u Ludvika XIV.,
a V nasledujicich letech pobyval 1 ve Vidni, Lipsku, Drazd’anech a Praze.
Ve vSech téchto nesporné vyznamnych hudebnich centrech objevoval také
nové pfilezitosti pro ziskdvani hudebnich partitur, které nasledné posilal od
roku 1701 do Wiesentheidu bud’ jako zakoupené originaly nebo kopie. Rok
1701 je z tohoto pohledu zvlasté vyznamny. Byl to rok snatku Rudolfa
Franze Erweina, kvili kterému vSak musel zadat o papezsky dispenz
druhého stupné pro pokrevni piibuznost, jelikoz nevéstou méla byt jeho
sedmnactileta sestfenice Eleonora von Hatzfeld-Gleichen®®, ktera byla v té
dob¢ jiz ¢tvrtym rokem vdovou. Po snatku, ktery se konal v listopadu 1701
u jeho stryce Lothara Franze, vysoce postaven¢ho kurfifta a arcibiskupa
V Mohu¢i, doslo ke dvéma dilezitym udalostem v Zivot¢ Rudolfa Franze
Erweina. Prvné, ptipadlo mu do spravy a uzivani malé panstvi se sidlem ve
Wiesentheidu a v souvislosti s tim byli od tohoto data pfislu$nici rodu
Schonborn povySeni do stavu fiSskych hrabat. Tim Rudolfu Franzi
Erweinovi logicky pfibylo mnoho povinnosti napiiklad v Mohuci,
Aschaffenburgu a hlavné v jeho novém sidle ve Wiesentheidu, ktery
postupné zveleboval (jak zamek, tak ptilehlé zahrady) a vedle toho si
samoziejm¢& naSel ¢as na hudbu a domdci muzicirovani jako ,,vaSnivy
violoncellista“** i netnavny sbératel. Tyto ¢innosti mu pomahaly piekonat
I smutna obdobi, kdyZ se musel béhem Zivota vyrovnat se smrti mnoha
¢lent rodiny: ¢tyt svych déti, manzelky Eleonory v roce 1718. Ze smutku
ho ale brzy vytrhla odpovédnost, pile a energie s jakou se poustél vzdy do
organizace hudebniho Zivota, tim vice po roce 1733, kdy ve svych

pétapadesati letech rezignoval na ufady, které do té doby zastaval. Pfi

3 Jméno v tomto znéni z textu k CD Treasures. Chamber music from the collection of Earl Rudolf Franz
Erwein von Schonborn, viz ,,Seznam literatury, Internetové odkazy*.

14 7 textu k CD Treasures. Chamber music from the collection of Earl Rudolf Franz Erwein von
Schonborn, viz ,,Seznam literatury, Internetové odkazy*.

23



predavani ufadu v Aschaffenburgu synovi Johannu Franzi Bonaventurovi

napsal, ,, aby jednal v iiradé tak, at obstoji pied Bohem i pied svétem ™.

Od tohoto okamziku se Rudolf Franz Erwein oddal hudbé,
produkcim, cestovani, pii kterém byla hudba doslova jeho konstantnim

cestovnim zavazadlem.

4.1 Predmét ,sbératelské vasné«

Podle povahy sbirky samotn¢ i podle osobniho zaujeti hrabéte 1ze
fici, Ze spiSe nez o komplexni vhled do soudobé hudby jde o sbirku pro
vlastni potéSeni, ve které lze pii blizSim pohledu vysledovat vyvoj
sbératelova vkusu se zaméfenim zejména na puvaby hudby nejriiznéjsiho
ucelu a obsazeni viceméné v italském stylu. Od pocatku sbirky ve vyse
zminéném roce 1694 aZ do roku Umrti hrabéte 1754 se sbirka postupné
rozrostla na 149 tiski a 500 rukopist, pfi¢emz v prvnich zhruba 15 — 20
a tim padem 1 mén¢ aktudalnich a pozdé¢ji mezi léty 1713 — 1718 se zajem
hrabéte ¢im dal tim vice soustied’oval na rukopisnou podobu skladeb.
V tomto obdobi také ve sbirce rostl podil skladeb pro violoncello, kdy po
roce 1718' sbirka obsahovala na 250 skladeb pro koncertantni
violoncello. Ve skladbach byla zpocatku nejasné koncertantni tloha partu
violoncella, ktery se vSak pozdé&ji napadnéji oddélil od vypracovaného
cembalového continua. V posledni fazi sbirani ptiblizn€ od roku 1724 pak
hrabé¢ fungoval uz i jako zadavatel skladeb, ke kterym patii 1 koncerty J. A.

Gureckeého.

Y Womit dann auch fiir Gott und die Welt zu bestehen ist* iz Fritz Zobeley: |. Teil, Band 1, citat na
strané XI.
18 Tento rok téz rokem umrti hrab&nky.
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Z korespondence vyplyva, ze Rudolf Franz Erwein nepecoval jen
0 sbirku, ale i o vztahy v rodin¢ a o mnohd pfatelstvi k lidem, se kterymi
hudbu provozoval, k c¢emuz je jist¢ potieba velka davka socidlni
inteligence. Dokladem toho je ¢ily kontakt s A. Corellim, ktery v dopisech
pozdravuje i Rudolfova bratra, s F. I. Biberem, u kterého se ucili dva
mlad$i Rudolfovi bratii, s A. Steffanim a s A. Caldarou, od které¢ho je ve
sbirce krom¢ 46 vokalné-instrumentalnich d¢€l také 1 koncert a 16 sonéat pro
violoncello, 1 ptatelsky vztah s hudebniky Chellerim, Plattim a Balthasarem
Neumannem, kterych se ujal po smrti a rozpuSténi kapely svého bratra

Johanna Philippa Franze ve Wiirzburgu.

Vsechny tyto skute¢nosti davaji obraz doby, ve které Zil Rudolf
Franz Erwein, o jeho charakteru, o tom, jak ¢lovék schopny a pilny
s vynaloZzenim velkého usili 1 jisté nemalych finan¢nich prostfedkd, mlze
vytvofit hodnotu, z které médme radost a ponauceni i my po uplynuti ¢tvrt

tisicileti.

. Vysledkem je tato sbirka rukopisu a tiski, kterda — ¢im hloubéji se ji
zabyvate a poddate se jejimu kouzlu, tim hloubéji vam oziejmi entuziasmus,
ktery inspiroval jejiho zakladatele, a ktera ho také cini chronologicky

, . . , 17
prvaim vznesenym milovnikem hudby na sever od Alp““".

4.2  Bliz§i pohled na rukopisnou tvorbu v archivu ve Wiesentheidu'®

Jak jiz bylo feCeno vySe, archiv hudebnin ve Wiesentheidu byl
vytvofen pro osobni potiebu snad jednim z nejrangjSich hudebnich

sbérateli. Rudolf Franz Erwein sefadil repertoar podle abecedy, pficemz

17 Citace - Fritz Zobeley: 1. Teil, Band 2, pfedmluva str. XI.
'8 Hlavni literatura pro tuto kapitolu: Fritz Zobeley: Die Musikalien der Grafen von Schénborn —
Wiesentheid, 1. Teil, Band 2 — Handschriften, pfedmluva katalogu.
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vSechna dila jednoho autora jsou opatfena stejnou signaturou. Sbirka
nebyla nikym preorganizovana, tak pifesné¢ zndme plvodni fazeni
jednotlivych dél, az ve 20. stoleti pti tvorbé katalogu vénoval Fritz Zobeley
pozornost zvlast’ tiskiim a zv1ast rukopisim v riznych svazcich katalogu™.
Z toho vyplyvaji zajimavé skuteCnosti, ze ve sbirce je zastoupeno 200
skladateld, z toho 76 pouze tisky, 103 pouze rukopisy a 21 obojim. Také
lze podle tohoto rozdéleni v katalogu vysledovat chronologicky zdjem
autora sbirky o tisky a rukopisy odd¢lené, kdy na pocatku sbératelské
aktivity lezela hlavni véha na tiscich a pozdéji mezi lety 1713 a 1718 se
postupné projevovala touha hrabéte objevovat v hudbé¢ stale néco ,,nového*
a zfejm¢ mu jeho nadSeni nedovolilo ¢ekat, az bude dané dilo vydéano
tiskem a zdali viibec bude. Proto v hrabécich sluzbach fungovalo nékolik
agentll, ktefi meéli na starosti obstaravani nejruznéjSich uméleckych
predméti, hudebnin 1 doporuovani schopnych hudebnikti. Napiiklad
Regaznig jako mohucsky agent v Benatkach, hudebnik Horneck poslany do
Italie za vzdélanim s povéfenim obstaravat hudebniny, vazby na
Gaspariniho v Benatkach, i riizni lidé, ziejmé hudebnici, jejichz ¢innost je
dolozena z uU¢th za nakupy not a kopirovani: Johann Jacob Walther,
J. P. Feckler — opatfovani tiski a rukopist, zprostfedkovatel skladeb
A. Steffaniho, které byly kopirovany pod Fecklerovym dohledem. Wentzel
a F. Miiller — zfejm¢ obstaravali hudebniny z trhii ve Frankfurtu, komornik
Dillinger — kopirovani a nakup hudby, sekretai Bauer — zpétny ucet za
kopie a papir (bohuzel kviili nepfesnostem v u€etnich knihach neni jasné co
a kdy bylo kopirovano) a dale bezejmenné tidaje o nakupech hudebnin
v Pafizi, k tomu zapojeni rodinnych pfisluSnikii a jednorazové cesty
vyslanct. Z tohoto vyctu je ziejmé, ze lidi zapojenych do schranovani
hudebnin pro Wiesentheid bylo opravdu hodné. I saim Rudolf Franz Erwein

se zapojoval do nakupi hudebnin, kdyZ v obdobi mezi lety 1700 — 1733 pfi

¥yiz »Seznam literatury®.
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svych cetnych cestach do Vidné, ziejmé souvisejicich s ufady, které
zastaval, obstaral celkem 100 rukopist, tedy zhruba pétinu sbirky, mezi
nimi i vySe zminéné skladby Antonia Caldary v autografu. Sbirka by pro
nas byla o mnoho cenngjsi kdyby vSechny rukopisy byly autografy, ale
dobova praxe a finan¢ni poméry skladateli ndm ukazuji, ze své rukopisy si
autofi nechavali na hor$i ¢asy k prodeji jako finan¢ni pojistku pro sebe
nebo své potomky. Vzdyt komponovani hudby bylo vétSinou jen soucasti
postu spojeného s provozem hudby a samotna ¢innost skladatelska byla jen
na okraji finan¢niho ohodnoceni, proto bylo pro potteby v nasem piipadé
dvora ve Wiesentheidu urcité jednodussi opattit kopie. V t€¢ dobé zteyme ve
Wiesentheidu opisoval hudbu kdekdo, protoZze se nam z celkovych pétiset
kustt dochovaly rukopisy ruznych kvalit, bud’ jako objednané autografy
nebo volné oficialni femesIné kopie, ale 1 amatérsky sestavené kopie plné
chyb a na Spatném papife. Pro nas je dalezité, Ze jako kopista u hrabéte,
krom¢ Plattiho a Hornecka, fungoval i Josef Antonin Gurecky, a to
zejména sestavovanim partli pifi opisovani partitury. Celkové lze fici, ze
velka Cast rukopisli je anonymni, protoze autor sbirky pravdépodobné
u vétsiny skladeb védél, od koho jsou. Také obalky od not byly ¢asto
vyftazovany z archivu. U Plattiho opist chybi ¢asto udaje o autorstvi kvili
my$im®, a tak je velmi obtizné uréit autorstvi skladeb, které se nevyskytuji
jesté na jiném misté. V tomto piipadé by identifikaci pomohly odborné
analyzy papiru, vodoznakd, pisma a historickych souvislosti vzniku

skladeb.

2 iz Fritz Zobeley: Die Musikalien der Grafen von Schénborn — Wiesentheid, 1. Teil, Band 2 —
Handschriften, pfedmluva katalogu strana X.
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5 Edice koncertu cislo 572 a moll

Prace na edici tohoto koncertu spocivala v nékolika fazich.
Dochovaly se pouze jednotlivé party, mizeme vSak usuzovat, Ze hlavné
podle ptedpokladané praxe rozepisovani partli z partitury i podle zpiisobu
uziti posuvek v souvislostech mezi party, byla podkladem pro jejich
vytvofeni partitura, zfeym¢ autografni, kterd nam vsak neni znama. Bylo
tedy nejprve nutné obracenym postupem vytvorfit partituru presné podle
jednotlivych partli, které¢ jsou v materidlu rukopisu k dispozici v dobte
Citelné a prehledné podobé a dale opravit ptfipadné chyby ne pfili§ Casto

chybujiciho kopisty.

Zpusob oprav byl pro pi‘ehlednost zvolen takto:

Hranatych zavorek bylo uzito v ptipadech:
a) Ze se v rukopisu vyskytuje harmonické nebo jina zjevna chyba,

b) kde bylo pro pfesnost nutné doplnit chyb¢jici artikulaci nebo
znaménka pro ozdoby v mistech, kde kopista Setfil inkoust a pochopitelné
nepovazoval za nutné opakované psani artikulace v podobnych opakujicich

se piipadech.

Kulatych zavorek bylo uzito piredevSim v pfipadech, kdy se z hlediska
dobové praxe psani posuvek podle vyvoje harmonie mize stat, Ze se objevi
posuvka u stejné noty 1 vicekrat v jednom taktu, coz neni nutné podle
dne$niho pravila platnosti posuvky pro cely takt, neni-li zménéna jinou
posuvkou. AvSak aby bylo dobie patrné, jak vypadd v daném misté

rukopis, je z toho diivodu vSe zachovano a kulatymi zavorkami oznaceno.
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5.1 Seznam vlastnich oprav v jednotlivych partech

Véty: 1., Allegro* — 130 takt
2. ,,Adagio* — 40 takti
3. ,,Presto® — 160 takta

Violino I.:
1. véta ,,Allegro*

1) takt 1, 3, 5 doplnéna artikulace ve zdvizich podle druhych housli

2) takt 23 doplnén obloucek u skupinky pred trylkem

3) takt 58, 60 doplnéna artikulace ve zdvizich

4) takt 88, 90 doplnéna artikulace ve zdvizich

5) takt 126, 127 doplnéna artikulace nad Sestnactinovymi notami

2. véta ,,Adagio*

1) takt 20 posuvka v kulatych zavorkéach-spodni sttidavy palton

2) takt 23 opakujici se kiizek

3) takt 26 odrazka kviili harmonii v ostatnich hlasech

3. véta ,, Presto*

1) takt 9 odrazka u noty g, v rukopisu podle dobové zvyklosti u noty
znaménko ,,b*

2) v celé sekvenci v taktech 20-25 prvni osmina v taktu pouze jako
tecka tj. znaménko prodluzujici o polovinu trvani noty
piedchozi

3) takt 22 doplnéna odrazka

4) takt 44 opakujici se kiizek

5) takt 88 doplnén obloucek

6) takt 111 opakujici se kiizek

7) takt 126 doplnén kiizek u opory
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8) v taktech 137-143 prvni osmina v taktu pouze jako tecka

t]. znaménko prodluzujici o polovinu trvani noty piredchozi

9) takt 140 doplnéna odrazka

Violino I1.:
1. véta ,,Allegro*
1) takt 3 opakujici se kiizek
2) takt 19 kiiZzek nekoresponduje s cembalem
3) takt 22 doplnéna artikulace
4) takt 88 opakujici se kiizek
5) takt 90 doplnéna artikulace
6) takt 124 kiizek nekoresponduje s cembalem
2. véta ,,Adagio*
1) takt 2 odrazka pouze kvili ptedchozi harmonii
2) takt 3 doplnéna odrazka na konci taktu
3) takt 9 opakujici se kiizek
4) takt 12 opakujici se kiizek
5) takt 21 doplnéna odrazka
6) takt 24 opakujici se kiizek
7) takt 31 odrazka kviili harmonii v ostatnich hlasech
8) takt 32 doplnéna odrazka
9) takt 34 opakujici se kiizek
3. véta ,,Presto
1) takt 30 odrazka u noty g, v rukopisu podle dobové zvyklosti
u noty znaménko ,,b*
2) takt 40 odrazka u noty g, v rukopisu podle dobové zvyklosti
u noty znaménko ,,b*
3) takt 50 opakujici se kiizek
4) takt 54 opakujici se kiizek
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5) takt 75 po taktové care doplnéno ,,b*

6) takt 79 misto odrazky v rukopisu znaménko ,,b*

7) takt 139 po taktové ¢are doplnén kiizek

8) takt 148 v rukopisu znaménko ,,b* kviili pfedchozi harmonii

9) takt 158 v rukopisu znaménko ,,b* kviili pfedchozimu taktu

Viola:
1. véta ,,Allegro*
1) takt 16 artikulace zde mize byt sjednocena s 1. houslemi
2) takt 56 doplnéna dynamika podle ostatnich partii
3) takt 121 artikulace zde mliZze byt sjednocena s 1. houslemi
2. véta ,,Adagio*
1) takt 6 odrazka kvili harmonii na pfedchozi dobé
2) takt 24 odréazka kvtli harmonii na ptedchozi dobé
3) takt 37 odrazka kvili harmonii na pfedchozi dobé
3. véta ,,Presto*
1) takt 21 doplnén kiizek
2) takt 51 odréazka kvtili harmonii v pfedchozim taktu
3) takt 96 kiizek doplnén podle harmonie
4) takt 106 ktizek doplnén podle harmonie
5) takt 120 doplnéna dynamika ,,f** podle ostatnich partii

Violoncello:
1. véta ,,Allegro*
1) takt 7 opakuyjici se kiizek
2) takt 77 doplnén kiizek podle harmonie
3) takt 82 doplnéna odrazka
4) takt 85 doplnén kiizek ve skupince pred trylkem
5) takt 88 opakujici se kiizek
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6) takt 103 doplnén kiiZzek a doplnén trylek podle pfedchozi
sekvence
7) takt 117 doplnéna dynamika ,,p*
8) takt 118 doplnéna dynamika ,,f*
2. véta ,,Adagio*
1) takt 2 odrazka kvili pfedchozimu taktu, v rukopisu znaménko ,,b*
2) takt 17 doplnéna artikulace podle piedchozi sekvence
3) takt 24 doplnéna dynamika ,,p*
4) takt 27 odrazka podle predchoziho taktu, zde neni nutna
3. véta ,,Presto
1) takt 6 misto odrazky v rukopisu uzito znaménko ,,b*
2) takt 31 misto odrazky v rukopisu uzito znaménko ,,b*
3) takt 44-46 doplnéna artikulace a trylek v tématu podle stejného
tématu v 1. houslich na zacatku véty
4) takt 74 doplnéna dynamika ,,f* podle ostatnich partt
5) takt 109 misto odrazky v rukopisu uzito znaménko ,,b*
6) takt 114 doplnén obloucek podle predchozi sekvence
7) takt 121 doplnéna dynamika ,,f** podle ostatnich partii
8) takt 144 dva opakujici se kiizky
9) takt 148 doplnéna dynamika ,,f'* podle ostatnich parth

10) takt 149 misto odrdzky v rukopisu uzito znaménko ,,b*

Cembalo:
1. véta ,,Allegro*
1) takt 7 opakuyjici se kiizek
2) takt 72 opakujici se kiizek
3) takt 74 doplnéna odrazka pti sestupu na konci taktu
4) takt 88 opakujici se kiiZek na konci taktu

5) takt 119 doplnén sextakord podle stejného mista v taktu 14
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6) takt 123 doplnén kvintakord u kiizku podle stejného mista
v taktu 18

2. véta ,,Adagio*
1) takt 2 odrazka kvli pfedchozimu taktu, v rukopisu znaménko ,,b*
2) takt 18 odrazky kviili ujasnéni vedeni hlasu
3) takt 19 znaménko ,,b* pro ujasnéni vedeni hlasu
4) takt 32 odrazka noty ,,h* pro ujasnéni vedeni hlasu, u noty ,,c*
doplnéna editorem
3. véta ,,Presto
1) takt 6 misto odrazky v rukopisu uzito znaménko ,,b*
2) takt 31 misto odrazky v rukopisu uzito znaménko ,,b*
3) takt 74 doplnéna dynamika ,,f** podle ostatnich partt
4) takt 120 doplnéna dynamika ,,f* podle ostatnich part
5) takt 148 doplnéna dynamika ,,f** podle ostatnich part

6) takt 149 misto odrazky v rukopisu uzito znaménko ,,b*
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6 Edice koncertu cislo 578 B dur

Postup pfti edici koncertu ¢islo 578 byl obdobny jako u piedeslého
koncertu cislo 572, avSak s jednim velkym rozdilem. V ftad¢ sedmi
Gureckého koncertll je to pravé tento posledni koncert, u kter¢ho se
v rukopisném materialu nedochoval part bassa continua, budeme se drzet
rad¢ji tohoto univerzalniho nazvu pro harmonicky zéklad, protoze
u ptedeslych koncertli je part harmonického zidkladu svéfovan riznym
nastrojim — ,,Cembalo* v koncertech 572 a 576, ,,Organo* v koncertu 573,
»Violone* v koncertu 577 i1 nejasné oznaceni ,,Basso v koncertech 574
a 575, kvilli témto riznym oznacenim nemiiZzeme piesné urcit, ktery nastroj
byl v plivodnim bassu continuu uzit, osobné¢ se domnivam, Ze podle
charakteru celého koncertu a zvlasté treti véty ve veselém dvoudobém
rytmu by cinkavy zvuk cembala vSe jisté podpofil, k nému jesté continuove
violoncello a do ,tutti mist s kompletnim ansdmblem Sestnactistopy

nastroj jakym je dnes kontrabas.

6.1 Postup rekonstrukce bassa continua

V prvni fazi bylo nutné ud¢lat totéZ, co u ptedchoziho koncertu, tedy
zapsat jednotlivé dochované party pod sebe do partitury, aby bylo jasné, jak
probihaji jednotlivé hlasy v harmonickych souvislostech nad budoucim
bassem continuem. Podle dobové praxe je v materidlu part bassa v tutti
mistech dublovan sélovym violoncellem, takze v téchto ¢astech ve vsech
ttech vétach mezi jednotlivymi solovymi vstupy violoncella mame
zachovanou originalni basovou linku, ovSem bez ¢isel harmonie. AZ na dva

takty ve druhé véte, tedy konkrétné takty 4 a 5, kde se ziejmée opisovac
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spletl a zapsal dvé harmonické funkce do violoncella dublujiciho bas, bylo
nutné ¢isla doplnit ovSem podle vedeni vrchnich hlasti ve vztahu k basu.
Samoziejm¢ obtiznéjs$i situace nastdva, kdyZ odpojenim sélového
violoncella od basu ztracime ,,pevnou ptidu pod nohama* a k tomu vSemu
se party vrchnich smyc¢cli omezuji pouze na obcasné vstupy do solovych
pasazi violoncella na rozdil od tutti mist, kde zni plny c¢tythlas. To vSe
ztézuje rekonstrukci basové linky, jejiz vedeni musi byt logické a v souladu
s pravidly o vedeni hlasi, jakd zndme z kontrapunktu, a s vedenim vSech
originalnich vrchnich hlast, vyskytujicich se v daném misté. A zaroven je
nutné peclivé dbat na pravidla generdlbasu, tedy pravidla harmonizace
jednotlivych stupiit  stupnice ve vzajemnych vztazich, pro logické

a jednoduché vysvétleni vzniklé basové linky cisly.

Rozsah rekonstrukce basové linky

1. véta ,,Allegro moderato“ — celkem 79 taktii

Sélové Rozsah Pocet taktt
vstupy

1 15. — 29. takt 14,5

2 38. —51. takt 14

3 56. — 72. takt 17

2. véta ,,Adagio“ — celkem 74 taktu

Solové Rozsah Pocet takti
vstupy

1. 18. — 43. takt 26

2. 51. - 69. takt 19
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3. véta ,,Presto“ — celkem 127 taktu
Sélové Rozsah Pocet takti
vstupy

1. 27.—47. takt 21
2. 54. - 72. takt 19
3. 81. — 116. takt 36

6.2 Harmonicky vyvoj jednotlivych vét

1.véta ,,Allegro moderato*:

a) Uvodnich 14 taktd ansamblu zaéind a konéi v zékladni toning,
mezi tim zvlasté v taktech 5 — 8 se dostava na dominantu s melodicky
zajimavym naznaCenim mollové tercie a totéZz u toniky v taktu 10,

a postupem pies dominantu zavede tivod zpét do hlavni toniny.

b) Prvni solovy Usek nastupuje po ansamblovém Uvodu v zakladni
toniné a pohybuje se vesmés po zakladnich funkcich az po sekvenci
v taktech 24 a 25 dojde do toniny dominantni, kterou piebira i nasledujici

ansamblovy vstup.

c) Ansamblovy vstup ma zvlasté v taktech 33 — 35 modulacni funkci

do toniny d moll.

d) Druhé so6lo se pohybuje po hlavnich harmonickych funkcich
v d moll s durovou dominantou, v taktu 41 zac¢ina sled nékolika sekvenci

S modula¢nim vyznamem do akordu D dur s naznaCenou septimou ve
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vrchnich hlasech v taktu 49, ktery ma funkci dominanty v ténin€ g moll, ve

které konci toto solo.

e) Nasledujici ansambl piebira toninu g moll a po sekvenci v taktech

52 a 53 ji upeviuje opét pies durovou dominantu pro posledni sélo.

f) Posledni solo za¢ind v g moll, ale hned vzapéti se pres sextakord
na druhé dobé v taktu 58 vraci do zdkladni toniny, ve které se pohybuje az
do zavéru sola s vyjimkou nékolika sekvenci v taktech 60 — 64, 65 — 66
a69-70.

g) ZavéreCny ansambl je v podstaté ponckud zkriceny uvod
S vyyjmutou stfedni Casti od taktu 3 na dominanté¢ navazuje do taktu 11
S totoZnym rytmem, ale v dominantni funkci. A uplny zavér 1. véty je

stejny jako konec tivodu.

2. véta ,,Adagio*: - v toniné subdominantni Es dur
2

a) Ansdmblovy Uvod 2. véty za¢ind kadenci v toniné Es dur a od
ctvrtého taktu zac¢ina tonickym sextakordem dlouhd sekvence az zpét do
toniky v taktu 13, v taktech 16 a 17 dominantni kadence do toniky v taktu

18, kde zaCina prvni s6lo druh¢ véty.

b) Prvni solo zaCind v tonin¢ zdkladni tj. Es dur a hned vzéapéti se
dostava v taktu 22 do toniny dominantni, kterou nasledné utvrzuje kadenci
v taktu 24, nasleduje pétitaktova sekvence ktera smétuje zpét do zakladni
toniny a hned dal$i sekvence vede pres zmenseny sextakord v taktu 35
a v dalsim taktu pies F7 zpét do dominantni B dur, kterou za¢ina po

kadenci 1 dal$i ansambl.
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c) Dalsi ansdmbl zacind v B dur tematicky stejn¢ jako zacatek véty,
ale pak misto dlouhé sekvence, jako v uvodu, moduluje v taktech 48 — 50

do g moll, coz je ténina druhého so6lového vstupu.

d) Zavérecny solovy usek probiha v tonin€ g moll, podobné jako
Vv prvni vété s vyuzitim durové dominanty, po sekvencich v taktech 55 — 61
se harmonie pohybuje k tonice Es dur a jeji dominanté, po kadenci do Es

dur nésleduje zaver.

e) Zavér je totozny se zavérem tvodu v taktech 13 — 18.

3. véta ,,Presto“:

a) Uvod tfeti véty se vyznatuje dominantnimi vztahy mezi akordy
t]. B dur a jeji dominanta F, F dur a jeji dominanta C, a po kadenci

Vv taktech 25 a 26 smétujici do prvniho sola tieti véty.

b) V prvnim solu se po fadé sekvenci v taktech 27 — 29, 31 — 34
a 35— 38 dostavame v taktech 40 — 43 do useku toniny C dur, ktera se

septimou plni dominantni funkci k zavéru prvniho s6la do F dur.

c¢) Nasleduje kratky, sedmitaktovy ansambl s upevnénim toniny F dur

jako dominanty bud’ pro navrat na zac¢atek nebo pro druhou repetici.

d) Druha repetice pokracuje hned od zacatku ¢tyitaktovym modelem
vzapéti posunutym po sekvenénim zpusobu o sekundu nize, dalsi sekvence
od taktu 62 mifi do D dur jako durové dominanty ke g moll, ktera je
s hlavni téninou B dur terciové piibuznd a i1 v predchdzejicich vétach

obdobné uzita.

e) Nasledujici ansdmbl je sice v g moll, ale tematicky a po

harmonickém zpiisobu totozny s ivodem v B dur.
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f) Pocatek zavéreéného solového vstupu violoncella se od taktu 81
pohybuje v tonin€ g moll aZ do sekvenénich postupii v taktech 90 — 98
a nasledné kadenci zpét do zékladni toniny B dur, pak ptichazi ttitaktova
reminiscence na uplny pocatek véty a po sedmitaktové sekvenci s vyuzitim
bassa continua, s6lového violoncella a prvnich housli se dostavame
K samotnému zavéru soéla harmonickou kadenci do hlavni toéniny

a ansamblového zavéru.

g) Zavér treti véty a tim 1 celého koncertu patii opct ansamblu, ktery
v hlavni tonin¢ opét v podstaté reprizuje zavér uvodu v taktech 15 — 26
s tim rozdilem, Ze v uvodu hraji v taktech 16 — 19 pouze housle a viola
v roli basu, kdezto v zavéru v taktech 117 — 120 hraje pochopitelné cely

ansambl.

6.3 Seznam vlastnich oprav v dochovanych partech

Véty: 1. ,,Allegro moderato* — 78 takth
2. ,,Adagio* — 74 takta
3.,, Presto* — 127 takti

Violino I.:
1. véta ,,Allegro moderato*
1. takt 3 a 4 zifejmé chybn¢ zapsana dynamika ,,p* o takt diive nez
ma byt s celym ansdmblem
2. takt 19 chybnd nota, ptivodné v rukopisu ,,f'* misto ,,es*
3. takt 24 opakovana posuvka
4. takt 25 nadbytecnd artikulace, zfejme vinou pozd¢jsiho dopisovani
oblouckl

5. takt 29 doplnéna artikulace

39



6. takt 33 posuvka ,,b* kvlili harmonii v ptedchozim taktu

7. takt 49 opakuyjici se kiizek

2. véta ,,Adagio*

1. takt 25 a 26 doplnéna dynamika

2. takt 30 posuvka kviili pfedchozimu taktu

3. takt 35 a 36 doplnény odrazky pii oktavovych skocich
4. takt 43 doplnéna dynamika

5. takt 48 doplnéna posuvka ve spodni oktave

3. véta ,,Presto

1. takt 53 doplnéna pauza pted zdvihem pied repetici
2. takt 61 doplnéna dynamika

3. takt 68 doplnén kiizek ve spodni oktave

4. takt 73 doplnéna posuvka

Violino I1.:

1. véta ,,Allegro moderato*

1. takt 5 doplnéna artikulace, opakujici se posuvka
2. takt 24 doplnéna odrazka po taktové Care

3. takt 31 opakujici se kiizek

4. takt 32 doplnéna posuvka

5. takt 49 opakujici se kiizek

2. véta ,, Adagio* — bez oprav

3. véta ,, Presto*

1. takt 67 doplnéna dynamika
2. takt 74 opakujici se kiizek
3. takt 77 doplnéna posuvka po taktové care

4. takt 79 doplnéna posuvka po taktové caie

Viola:

1. véta ,,Allegro moderato*
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1. takt 34 doplnéna posuvka po taktové care
2. takt 51 doplnéna dynamika
3. takt 73 doplnéna dynamika
2. véta ,,Adagio*
1. takt 43 doplnéna dynamika
2. takt 69 doplnéna dynamika
3. véta ,,Presto
1. takt 72 doplnéna dynamika
2. takt 102 doplnéna dynamika
3. takt 117 doplnéna dynamika

Violoncello:
1. véta ,,Allegro moderato*
1. takt 8 doplnéna posuvka v oktdvovém skoku

2. takt 22 opakujici se odrazka

w

. takt 25 nadbyte¢na artikulace vinou pozdé&jsiho dopisovani
oblouckl

. takt 28 doplnéna artikulace

. takt 40 opakujici se odrazka

. takt 41 doplnéna posuvka v zavéru taktu

. takt 43 posuvka kviili harmonii pfedchozim taktu

. takt 68 doplnéna posuvka v zavéru taktu

O 00 9 N n b

takt 77 a 78 doplnéna dynamika
2. véta ,,Adagio*
1. takt 27 doplnéna posuvka kviili pfedchozimu taktu
2. takt 54 doplnéna posuvka kviili pfedchozimu taktu
3. véta ,,Presto

1. takt 93 doplnén trylek podle taktu 91
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7 ZAVER

Zpracované téma — sedm Violoncellovych koncertii Josefa Antonina
Gureckého — je pro mne jako violoncellistu zvlasté zajimavé a dulezité,
zejména pak kombinaci téchto skute¢nosti — narodnosti autora, doby
a okolnosti vzniku koncertii a uziti violoncella jako koncertantniho
nastroje. VSem témto aspektim se vénuji ve své praci V teoretické roving.
A vzapéti 1 praktickému zpracovani rukopistt smétujicimu ke koncertnimu
provadéni, coz si Gureckého hudba bezesporu zaslouzi. V souvislosti s tim
si dovolim zminit své provedeni Gureckého violoncellového koncertu ¢islo
v katalogu 575, zatazeného na zadvér mého bakalaiského koncertu 20.
dubna 2011. Je to svézi hudba v D dur toning, v krajnich vétach s veselymi,
Casto az lidovymi prvky a s velmi niternou stiedni vétou v h moll. Vé&fim,

ze zajem o Gureckého hudbu poroste, k ¢emuz snad svym dilem pfispéje 1

tato prace.
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