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Summary

This study examines the rich iconographic tradition of a painting by an unknown artist
from the collections of Galleria Nazionale in Rome’s Palazzo Barberini. The baroque
picture depicting the bust of a young woman wearing a plain white robe and a cloth around
the head in the fashion of a turban, was erroneously identified at the end of the 18" century
as portrait of the Italian noblewoman Beatrice Cenci, who was executed in 1599 for
complicity in the murder of her father Francesco Cenci. As Francesco had been jailed for
many crimes and was known for tyrannical treatment of his family, general sympathy went
out to Beatrice. She was admired for her beauty and the courage with which she faced
imprisonment and torture. The dramatic case was exacerbated by a suspicion raised by the
Cenci lawyer that Francesco had sexually abused his daughter Beatrice. Although this
suspicion has never been confirmed, it brought Beatrice the aureole of a martyr.

General fascination with the lot of the young noblewoman became a romantic legend at the
time of Beatrice’s imprisonment. In popular oral tradition it lived on for several centuries.
In the middle of the 18" century the Cenci story appeared in a popular chronicle, Annali
D’ltalia, published by the Italian scholar Muratori. In late 18" century, a painting of a
young woman that was held to be portrait of Beatrice Cenci was discovered in the Colonna
family collection. Soon afterwards the painting began to be associated with the Italian
baroque painter Reni. The circumstances in which the painting was done passed into
legend that told of Reni’s dramatic visit to the prison on the eve of Beatrice’s execution.
The artist is said to have painted her portrait in moments of the deepest sorrow when she
was searching her conscience and weeping over the fate of her family.

The romantic story and the picture associated with it caught and held the imagination of
many writers and artists, in particular in the 19" century, who drew inspiration from them
for their own works. Fascination with the assumed portrait of Beatrice Cenci has endured
into the 20™ century and is still a living part of popular culture, as we see, for example, in
contemporary American film where the motif of the alleged portrait of Beatrice Cenci also

appears.
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Uvodom

Hlavna téma tejto diplomovej prace vychadza zo starSej semindrnej prace nazvanej
ktord vznikla v rdmci lkonografického semindra II., vedené¢ho Prof. Lubomirem Kone¢nym a
PhDr. Hanou Hlavackovou na Ustave pro d&jiny uméni Filozofickej fakulty Univerzity
Karlovy v Prahe v akademickom roku 2006/07.

Semindr s podtitulom Popisy obrazii/ Obrazy popisii bol zamerany na problematiku
ekfraze v dejindch eurdpskeho umenia od antiky az po stcasnost. Hlavnym cielom
seminarnej prace sa stalo podrobnejSie skimanie bohatej ikonografickej tradicie, ktora sa uz
niekol’ko storo¢i viaze ku talianskemu barokovému obrazu znazornujicemu poprsie mladej
zeny, otacajucej ponad rameno tvar smerom k divakovi (obr.1).

Tento obraz od neznameho autora, dnes v zbierkach Galleria Nazionale D" Arte Antica
v rimskom paldci Barberini, bol koncom 18. storo¢ia mylne identifikovany ako portrét
talianskej renesanc¢nej Slachti¢nej Beatrice Cenci. T4 bola roku 1599 popravend v Rime za
spoluticast’ na vrazde svojho otca Francesca Cenciho. Krasa a vzneSenost' Beatrice ako i
podozrenie, ktoré padlo na Francesca Cenciho, Ze svoju dcéru nitil do incestného vzt'ahu,
viedli ku postupnej ,,glorifiké4cii tejto Zeny, 1 napriek zlo€inu, ktorého sa icastnila.

Beatrice, ktora uz v dobe svojej smrti ziskala povest muceni¢ky, sa stala pre
nasledujuce generacie akymsi symbolom Nevinnosti, ¢eliacej zlu, ktoré ju obklopuje. Jej
zromantizovany osud, prikra§leny mnozstvom polopravd, pretrval d’alSie starocia a ziskal na
novej sile koncom 18. storocia, kedy bola postava Beatrice Cenci spojend s tvarou mladej
Zeny na rimskom obraze.

To prispelo ku vzniku novych Ilegiend, ktoré obraz pripisali jednému
z najuznavanejSich talianskych barokovych maliarov, Guidovi Renimu a okolnosti jeho
vzniku zasadili do dramatickych udalosti v predvecer Beatricinej popravy. Tym obraz ziskal
punc vynimocnosti a az akejsi magicnosti. Vdaka legendam, ktoré sa ku nemu i
ambivalentnej postave Beatrice Cenci pojili, sa stal predovsetkym v priebehu 19. storocia
jednym z najobdivovanejSich vytvarnych diel. Fascinécii tymto obrazom a legende, ktora
v sebe navySe zahfnala hned’ niekolko tabuizovanych tém, podlahlo mnoho vyznamnych

europskych a americkych literatov ¢i vytvarnych umelcov. Tento obdiv u mnohych viedol ku



tvorbe vlastnych diel inSpirovanych ,,Portrétom Beatrice Cenci®, ktoré¢ casto obsahovali
umelecké popisy tohto obrazu.

Prvé tri Givodné kapitoly prace sa zaoberaju historickou a legendickou postavou
Beatrice Cenci, moznymi inSpiraénymi zdrojmi legiend, ktoré sa viazu ku jej udajnému
portrétu ako i historiografiou obrazu, ktory sa vynoril z prepadliska dejin az koncom 18.
storoCia, ¢o prinaSa v oblasti historickoumeleckého vyskumu tohto diela mnoho zatial
nerieSiteI'nych otazok.

V tejto oblasti zostava na poli odbornej literatiry pravdepodobne stale najprinosnejSou
kniha Beatrice Cenci prvykrat publikovana uz roku 1923 v taliancine a neskor prelozend i do
dalsich jazykov. Jej autorom je taliansky historik umenia a archeolég Corrado Ricci (1858-
1934), ktory sa pokusil, predovSetkym na zéklade podrobného Studia dobovych pramenov i
vlastného vedeckého badania, kedy v ramci terénneho vyskumu navstivil autentické lokality,
kde sa odohravali zasadné udalosti celého pribehu, priniest’ pravdivy obraz Beatrice Cenci i
jej otca Francesca Cenciho ako skuto¢nych historickych osobnosti. Podrobne sa zaoberal
detailami Francescovej vrazdy, sidnym procesom s vrahmi i popravou Beatrice a jej rodiny.
Zaverecnu kapitolu prace venoval legendam, ktoré sa okolo Beatrice vytvorili, 1 jej udajnému
portrétu.

Dolezitym zdrojom z hl'adiska autenticity legiend spojovanych s Beatricou i jej
udajnym portrétom od Reniho, st rézne dobové cestovatel'ské deniky a umeleckohistoricki
sprievodcovia po Rime, ktori zaznamendvaji rozne pribehy spojené s touto postavou. V tejto
praci bolo v tomto smere ¢erpané predovsetkym z diela Walks in Rome od Augustusa Harea
zroku 1897. Dolezitym zdrojom informacii o legenddch kolujicich o Beatrice Cenci
1 0 miestach, spojenych s jej zivotom, je taktieZ cestopis Charlesa Dickensa Pictures from
Italy, ktory bol prvykrat publikovany ako celok uz roku 1846.

Druh4, rozsiahlejSia Cast’ prace sa zameriava na rdzne vyuzitia motivu Beatrice Cenci
v literature, vytvarnom umeni a filme od 18. do 21. storocia. Praca si vSak v ziadnom pripade
nekladie za ciel’ byt’ vy€erpavajucim prehl'adom vsetkych literarnych ¢i vytvarnych diel, ktoré
z tohto motivu v priebehu niekolkych storoc¢i jeho popularity Cerpali. Doraz je kladeny
predovSetkym na jednotlivé fenomény, ktoré sa v stvislosti s ,,Portrétom Beatrice Cenci®,
v tom ktorom obdobi ¢i oblasti rozvinuli a taktiez na SirSie dobové suvislosti, v mnohych
ohl'adoch osvetlujice mozné dovody mimoriadnej popularity tohto motivu. Velka pozornost’

je venovana 1 jednotlivym umeleckym osobnostiam a ich origindlnemu pristupu k tejto



kontroverznej téme, ktord ¢asto vel'mi osobnym sposobom odrazala ich zivotné a umelecké
postoje a sklisenosti.

Jednym z hlavnych cielov prace je taktiez pokusit’ sa na konkrétnych umeleckych
dielach, inSpirovanych skumanym obrazom, ukazat, ako sa pdvodné legendy, navyse
zalozené na chybnom ikonografickom urceni ndmetu obrazu, ¢asto posuvali do uplne novych
vyznamovych rovin, kde boli schopné reagovat’ na rozne aktudlne dobové spolocenské
problémy.

V tomto smere je mimoriadne zaujimavé Casté pouZitie témy Beatrice Cenci v americkej
literatre 19. a 20. storocCia, kde sa tento motiv stal nielen skrytym symbolom urcitych
xenofobnych vztahov Ameri¢anov voci eurdpskej kultire a nabozenskej tradicii, ale i
nepriamou nardzkou na spolocensky silne tabuizované témy, akymi s incestné vztahy
v rodine ¢i problematika genderu.

Sila tradicie tohto motivu v americkej kulturnej historii sa v sucasnej dobe ukazuje
predovsetkym prostrednictvom amerického filmu. Tomuto fenoménu je venovana zaverecna
kapitola prace. Americki filmari, pravdepodobne dobre oboznameni s dlhou tradiciou
symbolického vyuzitia ,,Portrétu Beatrice Cenci® v americkej literature ¢i vytvarnom umenti,
su stale schopni s tymto motivom novatorsky pracovat’ a podobne ako ich predchodci z radov
prednych americkych literatov, reagovat’ na rozne spolo¢enské problémy doby.

Vicsina odbornej literatiry venujicej sa motivu Beatrice Cenci a jeho vplyvu na
oblast’ literarnu ¢i vytvarnu, sa ststredi bud’ na jednotlivych umelcov a ich dielo ovplyvnené
tymto motivom, alebo skuma, rozne dielie problémy. Za pozornost’ stoja opét’ predovsetkym
prace, ktoré motiv Beatrice Cenci vnimaji z pohl'adu najroznejSich dobovych spolocenskych
problémov, ako v pripade Vivien Fryd, ktorej tento motiv slizi k rozvinutiu problematiky
tabuizovanych sexudlnych vztahov vo viktorianskej ére.!

Jedinou rozsiahlejSou pracou, ktord je mi zndma, podavajucou ucelenejsi pohl'ad na
dlhu tradiciu legendy a ,,Portrétu Beatrice Cenci* je kniha Belindy Elizabeth Jack Beatrice’s
Spell z roku 2004. Jack, ktora sa v uvode knihy priznava ku osobnej fascinacii touto legendou,
analyzuje diela vybranych literdtov 1 vytvarnikov 19. a 20. storoia s dorazom na motiv
Beatrice Cenci. Autorka, pravdepodobne v sulade s tradiciou tohto motivu, ktory bol vd’aka

spojeniu s hned’ niekol’kymi tabuizovanymi témami vzdy pokladany za nieco temného a do

' FRYD Vivien Green: The ,,Ghosting™ of Incest and Female Relations in Harriet Hosmer's Beatrice Cenci, in:
Art Bulletin LXXXVIII, 2006, 292-309.
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urcitej miery nebezpecného, sa sustredi predovsetkym na autorov, ktorych prepojenie s témou
Beatrice Cenci vidi ako osudové. Naznacuje, ze prave prepojenie ich diela s touto legendou
bolo pri¢inou padu ich kariéry, ¢i dokonca smrti.”

Nepostradatelnou pre vznik tejto diplomovej prace, ktorej nedielnu sucast’ tvoria
ekfrastické popisy umeleckych diel v europskej a americkej literature, bola intenzivna praca
s konkrétnymi literarnymi dielami, ¢i uz v slovenskom a ¢eskom preklade, alebo v originale.

Dolezitymi z hl'adiska ziskavania podkladov a aktualnych informacii, predovsetkym
ku poslednej kapitole venovanej americkému filmu stc¢asnosti, boli internetové zdroje, ktoré
spristupniuju informacie o jednotlivych filmoch, reziséroch a taktiez recenzie americkych

filmovych kritikov.

? Belinda Elisabet JACK: Beatrice’s Spell. The Enduring Legend of Beatrice Cenci, London 2004, 1.
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1. Historicka a legendicka osobnost’ Beatrice Cenci

Podkladom ku vzniku legendarnej postavy Beatrice Cenci a obrazu, ktory bol dlha
dobu povaZovany za jej portrét, bola skuto¢na historicka osoba. Beatrice Cenci (1577 — 1599)
pochadzala z vyznamnej talianskej $l'achtickej rodiny. Do histérie vstupila vd’aka spolutcasti
na vrazde vlastného otca, Francesca Cenciho, za ktorti bola odsudena k trestu smrti a roku
1599 spolu s nevlastnou matkou Lucreziou Petroni a star§im bratom Giacomom popravena na
moste Sant’Angelo v Rime za papeza Klimenta VIII. Aldobrandini (pontifikdt zastaval
v rokoch 1592 — 1605).

Tato udalost’ sa vd’aka viacerym okolnostiam zapisala do histérie a dala vzniknat
mnohym legendam, ktoré sa sustredili predovSetkym na mladu §lachticnu Beatricu, jej vztah
k otcovi, na jej pobyt vo vézeni a cestu na popravisko. Ddlezitou z hl'adiska vzniku legiend
bola prave postava Beatricinho otca, Francesca Cenciho, ktory mal uz za svojho Zivota obecne
zla povest’, bol podozrievany z viacerych vrazd a mnohych inych zlo¢inov.

Beatrice a jej nevlastni matku Lukréciu viznil dlhsiu dobu na svojom hrade Petrella
Salto v Cicolanskych horéach, asi 150 km severovychodne od Rima. Tu sa stiahol kvoli
vlastnym finanénym problémom. Dostal sa do finan¢nej tiesne vd’aka kauciam, ktoré musel
platit, aby boli zastavené sidne procesy proti nemu vedené.’ Zivot v drsnych, takmer
vizenskych podmienkach, uplnd izolacia od vonkajSicho sveta a surové zachddzanie
Francesca s ¢lenmi rodiny viedlo napokon ku spiknutiu rodiny a najatiu dvoch najomnych
vrahov, ktori Francesca zavrazdili.*

Kvoli vSeobecne zlej povesti Francesca Cenciho i podozreniu z korupcie na
papezskom stolci, verilo sa, ze papez pristapil k poprave, aby sa zmocnil majetku rodu
Cenciovcov, boli v dent popravy Cenciovcov sympatie celého Rima na strane Beatrice, ktora
bola vSeobecne obdivovana pre svoju krdsu a odvahu, sktorou celila utrapdm pocas

vySetrovania, mu&eniu i poslednym chvilam pred popravou.’ Beatrice bola stat4 a jej telo po

} Ludwig Freiherr von PASTOR: Geschichte der Pipste seit dem Ausgang des Mittelalters. Im Zeitalter der
katolischen Reformation und Restauration. Zvézok 11, Freiberg im Breisgau 1959, 616.

*K zivotu Beatrice Cenci vid’ predovietkym Corrado RICCI: Beatrice Cenci, Milano 1941.

® Mladé, krasne Zeny, odsidené ku trestu smrti boli v eurépskej tradicii pravidelne objektmi vieobecne;
fascinécie, niekedy i davovej hystérie. Casto bola verejne skiimana ich fyzicka krésa a tato sexualizacia Zenského
tela bola zaroven tizko prepojena so vSeobecnym sucitom a spoluticastou. Napriklad v Parizi 18. storo¢ia boli
zeny popravované v spodnicke, ¢o davalo mnohym prilezitost’ verejne popisovat’ rézne detaily Zenského tela, ¢i
povaby mladistvej tvare. Mladé Zeny idlce na smrt’ zaroven dokazali podl'a dobovych svedectiev prebudit’ silné
emocie dokonca i u svojich popravcov ¢i spoluvdznov. Tym ziskavali akysi punc vynimo¢nosti a ur€itej
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poprave lezalo vystavené niekol’ko hodin na méarach. Podl'a dobovych pramenov ozdobili
I'udia jej hlavu vencom kvetov a pri jej pohrebe, kedy bol katafalk umiestneny uprostred
kostola San Pietro in Montorio, sa tu zhromazd’ovali I'udia z celého Rima, modlili sa a
zapalovali okolo jej tela sviece.® Uz v dobe popravy Beatrice Cenci a kratko po jej smrti sa
zacCal jej skutocny zivotny osud prekryvat réznymi legendami, ktoré poukazovali na
nespravodlivost’ papezovho rozsudku nad Cenciovymi a predovSetkym nad Beatrice. Bola
povaZovand takmer za martyrku a bola uctievana takmer ako druha rimska Lukrécia.”

Je vel'mi pravdepodobné, Zze medzi davom Rimanov prizerajicich poprave Cenciovcov
bol i Caravaggio (1571-1610), ktorého pohnutie nad touto udalost’ou, ale i moznost’ priameho
sledovania vyrazu tvare popravovaného cloveka, sa odrazili na jeho obraze Judita a
Holofernes (obr. 2), kde novatorsky zobrazil Holoferna v bdelom stave, uvedomujicom si
okamzik svojej smrti.® Existuju taktiez nazory, Ze tento obraz by mohol byt’ skrytou narazkou
na otcovrazdu v rodine Cenciovcov a postava Caravaggiovej Judity by mohla charakterizovat’
Beatricu Cenci omnoho lepsie nez udajny Beatricin portrét znazoriujici az detsky pdsobiacu
tvar velmi mladej Zeny.’

Dolezitym impulzom pre vznik legendy Beatrice Cenci, tak ako pretrvala vpodstate az
do sucCasnosti, sa stal zromantizovany pribeh Cenciovcov, ktory sa objavil v
dvanast'zvizkovej kronike Annali d’ltalia (prvykrat vychadzala tlaCou v Milane v rokoch
1744 -1749). Jej autorom bol predny taliansky ucenec tej doby Lodovico Antonio Muratori
(1672 — 1750). Muratoriho kronika bola vo svojej dobe popularnym dielom, ktoré malo Siroky

nadradenosti, ktory z nich v oiach verejnosti ¢inil vyrazne idealizované postavy, niekedy pripodobnované
ku anjelskym bytostiam. K tomu vid’ s odkazmi na d’al$iu literatiru Ursula HILBERATH : ,,Ce sexe est sur de
nous trouver sensible”. Studien zu Weiblichkeitsentwiirfen in der franzdsischen Malerei der Aufklarungszeit
(1733 — 1789), Alfter 1993, 214 a 215.

® Helen LANGDONOVA: Caravaggio, Praha 2002, .129.

7 PASTOR (pozn.3) 618.

® LANGDONOVA (pozn.6) 128. Caravaggiovi sa na obraze podarilo zachytit’ rozhranie medzi zivotom a
smrtou. Holofernes je uz takmer mftvy, ¢o naznacuji predovsetkym dozadu vyvratené oci, zatial' ¢o kicovito
vypété telo bojuje o posledné sekundy zivota. Vyjav je z anatomického i fyziologického hl'adiska mimoriadne
presny, preto sa predpokladd, ze skutocne vznikol na zdklade Caravaggiovych pozorovani popravovanych l'udi.
Lorenza Mochi ONORI / Rossella VODRET: Capolavori della Galleria Nazionale d’Arte Antica. Palazzo
Barberini, Roma 1998, 88.

? Charles NICHOLL: Screaming in the Castle. The Case of Beatrice Cenci, in: London Review of Books X., ¢.
13, 1998, 23 - 27, http://www.lrb.co.uk/v20/n13/charles-nicholl/screaming-in-the-castle-the-case-of-beatrice-
cenci, vyhl'adané 20.4.2007.
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okruh ¢itatelov. Obsirne pojednany pribeh Beatrice Cenci vysiel v desiatom zvizku
kroniky.'?

Muratori hned’ v Givode li¢i pribeh Cenciovcov ako pripad, ktory vo svojej dobe
vzbudil rozruch nielen v Rime, ale doslova v celom Taliansku. Otca Beatrice, Francesca
Cenciho, popisuje ako tyrana a ¢loveka bez moralnych zasad. Protikladom ku otcovi mé byt
prave jeho najmladsia dcéra Beatrice, ktora je spolu s nevlastnou matkou hlavnou obet'ou jeho
ukrutnosti. Muratori dokonca uvadza, ze Beatrice poslala o tomto spravani svojho otca list
papezovi, ktory sa vSak do papezovych rik pravdepodobne nikdy nedostal.'" Muratori dalej
popisuje rodinné sprisahanie, ktoré viedlo ku Francescovmu zavrazdeniu, nasledné véznenie
¢lenov rodiny a ich popravu. Vel'mi dolezitou je zmienka o pravnom obhdjcovi Cenciovcov,
Prosperovi Farinacciovi, ktory pri sude obhajoval Beatricinu spoluucast na otcovrazde
tvrdenim, Ze bola otcom sexualne zneuZivana.'? Toto obvinenie sa sice nikdy nepodarilo
dokazat’, avSak inapriek tomu sa postupne stalo jednym zo zakladnych prvkov Legendy
Beatrice Cenci.

Uz vpriebehu 19. storoCia apotom 1ivstoroci 20. sa viaceri pokuSali uviest
Muratoriho zromantizovany pribeh Cenciovcov na pravi mieru. Ako prvy sa historickou
osobnost'ou Beatrice Cenci zaoberal v druhej polovici 19. storocia taliansky ucenec a archivar
Antonio Bertolotti (1834 — 1893). Po podrobnom badani vo vatikanskych archivoch, zverejnil
vysledky svojich vyskumov v knihe Francesco Cenci e la sua Famiglia”. Ststredil sa
predovSetkym na osobnost’ Beatrice asnazil sa vyvratit' viaceré nepravdy, ktoré o nej
vSeobecne kolovali.

Mnohi boli napriklad pohnuti tidajnym mladym vekom Beatrice, ktord mala mat’
podl'a legiend v dobe popravy len Sestndst’ rokov. Bertolotti vS§ak v archivnych pramenoch
objavil, Ze sa Beatrice narodila uz roku 1577 a tak umierala ,,az*“ vo veku 22 rokov. Velké
pochybnosti sa objavili 1 v stvislosti s jej panenstvom a incestnym vztahom s otcom. Na
zaklade jej poslednej vole, kde tato odkazala nezanedbatel'ni sumu svojej dovernej priatel’ke,
ktoru predtym ustne iStruovala a poverila pestinskym dohl'adom nad nemenovanym malym

chlapcom, poukéazal Bertolotti na pravdepodobnost’, Ze Beatrice mohla mat’ nemanzelsky

°Lodovico Antonio MURATORI: Annali d'Italia dal Principio dell 'Era Volgare sino all”’Anno 1750, X.zvizok,
Luca MDCCLXIV, 453 a 454.
" Ibidem 453.
" Ibidem 454.
 Antonio BERTOLOTTI: Francesco Cenci ¢ la sua famiglia, prvé vydanie roku 1877 vo Florencii.
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pomer'*, z ktorého sa narodil syn.'” To, Ze Beatrice dostala moznost napisat’ pred smrtou
hned niekol’ko zaveti, v ktorych odkézala vysoké sumy penazi réznym inStiticiam i
jednotlivcom, taktiez vyvracia podozrenie, Ze sa v pripade Cenciovcov jednalo o justicnu
vrazdu, s cielom papeza Kliment VIII. Aldobrandini zmocnit' sa majetku tejto bohatej
$Pachtickej rodiny.'®

V historickom badani o osudoch ¢lenov rodu Cenciovcov pokracoval v 20. storoci
predovsetkym Corrado Ricci. Z hl'adiska literarneho sa osudu historickej osobnosti Beatrice
Cenci venoval predny rakusky prozaik a esejista Stefan Zweig (1881 — 1942). Zweig
publikoval v roku 1926 vo viedeniskych novinach Neue Freie Presse Clanok Legende und
Wahrheit der Beatrice Cenci '’ v ktorom esejistickou formou zhrnul vysledky
predchéadzajucich vedeckych badani.

Zdoraznenie pravdivych, historickych okolnosti pripadu Cenciovcov mu tu vSak
posluzilo predovsetkym ako podklad ku kritike a recenzii starSich literarnych diel erpajucich
z romantickej legendy Beatrice Cenci. Sam vSak k tomuto pripadu vo svojej eseji pristupil
predovsetkym z hladiska literata, ktory odmieta romantizmus v prospech realizmu. Realizmus
rozvija predovSetkym v liceni drsného a nelttostného zivota talianskej renesancnej Sl'achty.
LCudské charaktery v rode Cenciovcov a vztahy, ktoré¢ medzi jednotlivymi ¢lenmi rodu vladnu,
porovnéva z postavami romanu Bratia Karamazovci od hlavného predstavitel'a ruského
realizmu Fjodora Michajlovi€a Dostojevského (1821 — 1881), vratane zhyralého a
despotického otca Fjodora Pavlovica Karamazova, ktorého prirovndva ku Francescovi
Cencimu.'®

Napriek podrobnym vedeckym badaniam a pokusom presne rekonstruovat’ hlavné
okolnosti v pripade vrazdy Francesca Cenciho, ktoré zahdjil uz A. Bertolotti v druhej
polovicke 19. storocia, sa nikdy nepodarilo prerusit, alebo vyraznejSie oslabit’ tradiciu
romantickej legendy Beatrice Cenci. Ukazuje sa, Ze legenda odchyl'ujica sa od historickej
pravdy, ktora sa stala podkladom mnohych literarnych, hudobnych ¢i vytvarnych diel, sa javi
byt vdaka archetypalnym ludskym charakterom a pribehom, ktoré sa vnej objavuju,

mimoriadne silnd a dodnes platna.

' Uvazovalo sa, 7e Beatrice mala milenecky pomer s kastelanom pevnosti Petrella Salto Olimpiom Calvettim.

B K tomu vid podrobnejsie RICCI (pozn.4) 323 —333.

' PASTOR (pozn.3) 618.

v Prvy Cesky preklad tejto eseje od Jifiho Nezvala bol publikovany v internetovom deniku Britské listy 9.9. 2003.
** Ibidem.
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II. ..L.a Turbanita* — Guido Reni a ..Portrét Beatrice Cenci‘

Ako uz bolo ukdzané v tivodnej kapitole, zacali sa legendy okolo Zivota a osobnosti
Beatrice Cenci vytvarat’ uz v dobe jej uvdznenia a kratko po jej poprave. Zasadnou pre zrod
legendy Beatrice Cenci sa stala stat’ v Muratoriho kronike z polovice 18. storo€ia, avSak ku
zasadnému oZiveniu, upevneniu a rozvinutiu tejto legendy doslo koncom 18. storocia, kedy sa
v umeleckych zbierkach talianskeho rodu Colonna objavil obraz zachycujici poprsie mladej
zeny. Podla archivnych vyzkumov Corrada Ricciho stoji v kataldégu malieb palaca Colonna
z roku 1783 pri tomto obraze pripis: ,,Obraz hlavy. Portrét pokladany za dievca Cenciovcov.

. 19
Umelec neznamy.

Tento obraz, ktoré¢ho historiografia pred rokom 1783 ostava dodnes
uplne neznama, sa v priebehu poslednych rokov 18. storoc¢ia dostal do majetku rodu Barberini
ako sucast’ vena Vittorie Colonny, ktora sa vydala za Francesca Barberiniho.*® Statna Galleria
Nazionale d’Arte Antica, sidliaca od roku 1949 v Palazzo Barberini, obraz zakupila do
svojich zbierok roku 1934.

Obraz, znazornujuci poprsie mladej zeny odenej do prostého svetlého rucha, s hlavou
obtocenou Sirokym pruhom bielej latky a hl'adiacej ponad I'avé rameno smerom k divékovi,
bol na zéklade tohto pripisu az do zaveru 19. storoCia tradi¢ne povazovany za skutocny
portrét popravenej $l'achti¢nej a to i napriek kritickym hlasom niektorych badatel'ov, ktori uz
od sklonku 18. a v priebehu 19. storoc¢ia odmietali stotoziiovat’ tvar neznamej mladej Zeny s
Beatricou Cenci.”!

Uz kratko potom, o bol tento obraz oznaceny za portrét Beatrice, zacali vznikat’ jeho
pocetné kopie, ktoré sa v priebehu 19. storo€ia rozsirili po celej Eurdpe i Severnej Amerike.
Obraz zacal byt navySe niekol’ko rokov po svojom ,,0bjaveni®, v literature sa uvadza
konkrétne rok 1794,% spajany s menom talianskeho barokového maliara Guida Reniho (1575-
1642). Prepojenie Reniho s tymto dielom bolo napokon tak silné, ze obraz zacal byt’ i napriek
neexistencii ziadnych podkladov, ktoré by toto spojenie opodstatnili, povazovany za jedno z

23

jeho najlepsich  diel. Spojenie legendickej osobnosti Beatrice Cenci s jednym

z najslavnejSich majstrov talianskeho barokového maliarstva prvej polovice 17. storocia

¥ RICCI (pozn.4) 382.

% Ibidem.

' K tomu podrobnejsie vid’ I11. kapitola tejto prace.

?? Tento datum uvadza bez udania prametiov Belinda JACK (pozn.2) 5.

% Stvislostiam Reniho diela a jeho $koly so skimanym obrazom sa podrobnejsie venuje I11. kapitola tejto prace.
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coskoro viedlo ku vzniku viacerych legiend, ktoré¢ sa sustredili predovSetkym na popis
dramatickych okolnosti, za ktorych mal portrét udajne vzniknit'.

NajrozsirenejSou sa stala verzia, podl'a ktorej mal maliar v predvecer popravy rodiny
Cenciovcov, navstivit Beatrice vo vidzeni atam zhotovit’ jej portrét. Obraz mal Udajne
vzniknat na ziadost’ kardinala Ascania Colonnu, ¢o malo pravdepodobne vysvetlit’ fakt, ze sa
obraz povodne nachéadzal v zbierkach tohto rodu. Do vidzenia Reniho podla legiend tajne
uviedol pravny zastupca rodiny Cenciovcov, advokat Farinaccio. ™

Augustus Hare (1834-1903), anglicky spisovatel’ a autor viacerych cestopisov, ktory
sa narodil astravil rané¢ detstvo v Rime, opisuje udajnia Reniho navStevu vo vézeni
v umeleckom cestopise Walks in Rome nasledovne: ,,Jedného skorého rana vstupil do
Beatricinej cely vo viznici Savelli jej advokat Farinaccio. Bol doprevadzany priblizne
dvadsatpdtrocnym mladym muzom. Zatial ¢o s nou Farinaccio kratko hovoril, sadol si mlady
muz obdalec a kreslil si jej tvar. Ked’ sa otocila, tak to zbadala a zdalo sa, Ze sa jej to nepaci.
Farinaccio jej vysvetlil, zZe to je slavny maliar Guido Reni, ktory si uprimne praje viastnit jej
portrét. Najprv k tomu nebola ochotna, ale napokon suhlasila. Prehlasila: ,, Pan Guido, podla
nestastia, ktoré ma obklopuje, urcite sudite, Ze som vinnd. Ale moja tvar Vam mozno napovie,
ze nie som hriesnica. VaSe slavne meno a moj smutny osud moéiu uclinit’ moj portrét
zaujimavym*, A dodala s dojemnou prostotou:, Obraz vzbudi ucast’ ak napisete do jedného z
Jjeho rohov slovo:“ Nevinnd““. * V tomto jednoduchom, aZ naivne podanom pribehu, je
doraz kladeny predovSetkym na snahu Beatrice prekdzat vd’aka portrétu od Reniho svoju
nevinu, ktord sa podl'a obdivovatel'ov obrazu mala zracit' v jej tvari vo chvilach, ked’ ju Reni
maloval.

Velmi podobné je vyznenie druhej verzie tohto pribehu, ktordt mozZno ngjst

reprodukovant napriklad v knihe Charlesa Dickensa Pictures from Italy. Ta hovori o tom, Ze

** RICCI (pozn.4) 381.

% Citované v knihe Frances HABERLEY -Robertson: Famous Italian Pictures and their Story, Chicago 1912, 79
— 80:“One morning at an early hour Farinacci, Beatrice’s advocate, entered her cell in Savelli prison, and with
him a young man about twenty-five. Farinacci talked with her for some time, while at a distance sat his
companion sketching her face. Turning, she observed this; she seemed displeased. Farinacci explained that this
was the famous painter, Guido Reni, who earnestly desired her picture; she was at first unwilling, but finally
consented. She said,“Signor Guido, from the fatality that surrounds me, you will judge me guilty. Perhaps my
face will tell you I am not wicked. Your great name, and my sad story, may make my portrait interesting”, and
she added with touching simplicity:“The picture will awaken compassion, if you will write on one of its angels

the word, ,,Innocente*.
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Reni stél v dave, ktory prisiel sledovat’ popravu Cenciovcov na moste Sant”Angelo. Udajne si
podobu Beatrice naértol vo chvily, ked’ okolo neho prechadzal voz s odsadenymi.*®

Dickens pri skiimani a prezivani dojmu z obrazu vychadzal prave z tejto verzie. Opéat’
ho, podobne ako mnoho dalSich, zaujal najmd vyraz diev€enskej tvéare. Ziskal dojem, ze
pohl'ad jej neznych o¢i vyjadruje prekonanie momentdlneho strachu a beznddeje pred
popravou a vsetko to, ¢o vo vyraze jej tvare zotrvava je len doasnd pozemska opustenost
a bezmocnost’, kradsny zial’ a zaroven nadej na budicu nebeski odmenu. Bol ochotny uverit’,
ze tento pohlad mladej Zeny presne vystihuje moment, ked podla legendy tesne pred
popravou nahle otocila tvar smerom k Renimu, stojacom v dave prizerajucich, ktorému sa mal
jej vyraz vryt hlboko do mysle. Na zdklade tohto silného dojmu Reni udajne neskor
reprodukoval predsmrtny vyraz dievéenskej tvare na svojom obraze takym sposobom, ze
vyvolal v Dickensovi dojem, akoby sam stal v defi popravy hned’ vedl'a Reniho.”’

Z oboch vyssie uvedenych verzii pribehu, ktory zacal byt spajany s portrétom mladej
zeny, mylne identifikovanej ako Beatrice Cenci, je zretelny doraz, ktory bol kladeny
predovSetkym na dramatické chvile konca Beatricinho Zivota. Prave tie sa napokon, napriek
mnohym d’alSim tragickym okolnostiam jej Zivota ilegendy, ukézali byt pre prezivanie a
rozvijanie legendy Beatrice Cenci tym najpodstatnej$im a najnosnej$im prvkom.

Téato tendencia sa zretelne prejavila ivo vnimani obrazu mladej Zeny dobovym
publikom. Nezaujaty divak bez oboznamenia s legendami, ktoré sa okolo obrazu rozvinuli, by
totiz v diev€enskej tvari asi sotva hladal tak mnohovyznamové posolstvo ako napriklad
Dickens a s nim mnohi dal$i jeho sucasnici. Avsak otazky z akych zdrojov Cerpali tieto
legendy a dovody preco zacal byt obraz spajany prave sReniho menom ostavaju
1 v sucasnosti otvorené.

V stvislosti s dramatickymi udalostami, ktoré vytvaraji dolezité pozadie celého
pribehu Beatrice cakajucej na popravu adruhotne dodavaji obrazu punc tragiky a
hlbokej melancholie, stoji pravdepodobne za pozornost’ skumat’ SirSie politické a spolocenské
udalosti konca 18. storoCia. Urcit suvislost s motivom vzniku Beatricinho portrétu
v predvecer jej popravy, €i cestou na popravisko, sndd’ mozno hladat’ v aktualnych
udalostiach Francuzskej revolucie, kedy skoncilo pod gilotinou viacero vyznamnych Zien

prepojenych s monarchiou a Casto aktivne zapojenych do politického a kultirneho diania. Ich

% Louise K. BARNETT: American Novelists and the ,Portrait of Beatrice Cenci®. In: The New England
Quarterly, ¢. 2, 1980, 172.
%7 Charles DICKENS: American Notes and Pictures from Italy, London 1966 , 395.
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posledné dni vo vézeni acesta na popravisko boli sledované Sirokou verejnostou a ¢asto
zaznamenavané v kresbach, sirenych prostrednictvom grafickych listov.

Zndmym prikladom je kresleny portrét zvrhnutej krdlovnej Marie-Antoinetty od
Jacquesa-Louisa Davida (1748 — 1825), jedného z hlavnych predstavitelov revolu¢ného
hnutia. Ten ju podl'a tradicie nacrtol prave z pozicie divaka ucastniaceho sa jej popravy 16.
oktobra 1793. AvSak viac nez trapenim zostarnutd a osudu odovzdana postava Marie-
Antoinetty, ako ju zachycuje Davidova kresba, sa zd4d Beatricinmu osudu zodpovedat’ ind
obet’ Franctzskej revolucie - Charlotta Cordayova.

Girondistka Cordayova, odsudenda roku 1793 za vrazdu jedného z hlavnych
exponentov revolucie Jakobina Jeana-Paula Marata sa vd’aka tomuto Cinu stala jednou
z najznamejSich osobnosti svojej doby. S pribehom Beatrice Charlottu Cordayovl spéja
nielen vrazda muza, ktory bol v jej o&iach tyranom,*® ale i mlady vek, osobna stato&nost’,
moralne pohnutky, ktoré ju ku vrazde viedli a tiez v neposlednom rade fyzicka krasa, o ktorej
sa viak v pripade Cordayovej viedli spory medzi jej sympatizantmi a odporcami.”

Cordayovej zivot, osobnost' i1 priebeh vrazdy boli podrobne rozoberané Sirokou
verejnostou. Vznikali obrazy, kresby a grafiky, ktoré zachycovali Cordayova v okamziku
Maratovej vrazdy, alebo nasledne vo vézeni ¢akajucu na popravu.

S poslednymi dilami Cordayovej je spojeny pribeh o vzniku jej predsmrtného portrétu
vo vézeni. Cordayova si tdajne pocas svojho procesu pred revoluénym Tribunalom vSimla, Ze
si jej podobu skicuje mlady vojak. Potom, ¢o padol rozsudok a bolo rozhodnuté, ze bude za
svoj ¢in gilotinovand, ziadala, aby mlady umelec mohol dokonc¢it’ jej portrét v cele. Jednalo sa
o maliara Jeana-Jacquesa Hauera (1751-1829), ktory mimo iné vytvoril diela
zaznamenavajlice pohnuté osudy LCudovita XVI. a jeho rodiny po vypuknuti revoluicie a bol
jednym z umelcov, ktori vytvarne spracovali motiv Maratovej vrazdy. Cordayova, podobne

ako vo svojej dobe Beatrice Cenci, vSetkych uchvétila svojou vyrovnanostou pred sadom.

% Na urdita pribuznost’ medzi ¢inom Beatrice Cenci a Charlotty Cordayovej z hl'adiska snahy zvrhnut’ tyranska
muzsku autoritu upozoriiuje Belinda JACK (pozn.2) 41.

% Vrazdou Marata porusila Cordayové idealizované formy Zenského spravania. To predstavovalo hlavny rozpor
pre jej sucasnikov. I ked’ vyzerala ako Zena, tak tak nejednala. Preto bola mnohymi charakterizovana ako
,heprirozdena® Zena tzv. ,femme-homme”. Markyz de Sade v Pocte na Marata opisal Cordayovi ako
odporného hybrida, ako bytost’ zloZenti z oboch pohlavi, ktora vSak v skuto¢nosti ziadne pohlavie nema, ako
stvorenie vyvrhnuté na svet z riSe Hadovej pre nestastic oboch pohlavi, i ked’ ku Ziadnemu z nich neprinalezi.
K tomu vid” Nina CORAZZO/ Catherine R. MONTFORT: Charlotte Corday: femme — homme, in: Catherine R.
MONTFORT (ed.): Liberate Women and the French Revolution of 1789, USA 1994, 33 - 34.
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Podobne ako Beatrice, aj ona bola obdivovana pre svoju mladost’ a krasu, vlastnosti, ktoré ju
v o¢iach mnohych robili nevinnou i napriek jej zlo&inu.>

Cordayovej posledny portrét Hauer dokoncil niekolko hodin pred jej smrtou.
V momente, ked” Cordayovej tesne pred popravou strihal Zalarnik vlasy, darovala udajne
jednu kader maliarovi ako odmenu za jeho dielo (obr. 3).*' Tento portrét (obr. 4), Sireny
oskoro po celej zemi prostrednictvom grafickych listov,” zobrazuje poprsie Zeny odenej do
Sirokej jednoduchej Satky obtocenej tesne okolo hrudi a s vysokym ¢epcom na hlave, ktory jej
zakryva vlasy s vynimkou par uvol'nenych kaderi, spadajicich na ramena.

V grafickych listoch i na miniatirach je dochovana dalSia verzia posledného portrétu
Cordayovej (obr. 5). Charlotta Cordayova je tu zachytena cestou na popravisko, kedy si podla
zvyklosti musela obliect’ Cervené rucho, ur€ené odsudencom idicim na popravu. Nakratko
ostrihané vlasy opédt’ zakryva cCepiec. Ako autor pdvodnej kresby Cordayovej idicej na
popravu je uvadzany maliar Charles-Paul Jérome de Bréa (il cca 1739-1820).> Na tomto
mieste treba podotknut’, ze jednoduchy nezdobeny odev z hrubej latky, v ktorom je odena
mladd Zena na rimskom obraze ,,Beatrice Cenci* a pruhy latky upevnené na jej hlave na
spdsob turbanu, z ktorych sa uvoliiujii pramienky neupravenych vlasov, boli divakmi v 19.
storo¢i chapané ako Beatricin vizetisky odev, v ktorom i3la na popravu.™

Ako uz bolo spomenuté v tivode tejto prace, bola Beatrice Cenci, napriek zloc¢inu,
ktorého bola spolupachatel’kou, vzdy vykreslovana ako postava pasivna, melancholicka,
oddand hlbokému zial'u. V pripade ikonografie Charlotty Cordayovej sa na prelome 18. a 19.
storoCia zaCala odohravat’ podobnad zmena. Zatial' Co prvé vytvarné stvarnenia zachycovali
Cordayovu c¢asto v okamziku vrazdy Marata, alebo neskor v pozicii intelektudlne zalozenej
zeny, piSucej z vézenskej cely list otcovi, zacala sa uz koncom 18. storo€ia z jej vyobrazeni
vytracat’ akakol'vek akcia a Charlotta Cordayova zacala byt zobrazovana predovsetkym ako

pasivna postava. Spisovatelia a vytvarni umelci 19. storocia, podobne ako v pripade Beatrice

Cenci, zdoraziiovali predovietkym jej neZnost' a sebaobetovanie.™

*® Elisabeth R. KINDLEBERGER: Charlotte Corday in Text and Image. A Case Study in the French Revolution
and Women's History, in: French Historical Studies 18, ¢.4, 1994, 978 — 979.

*' K tomu vid’ napriklad Galina Iosifovna SEREBIAKOVA: Nine Women, Drawn from the Epoch of the French
Revolution, 1932, 60-61.

*> CORAZZO/ MONTFORT (pozn.29) 36.

3 http://www.ago.net/agoid29453, vyhl'adané 15.10.2009.

*Vid napriklad Stendhalov popis obrazu na str. 37 tejto prace.

** KINDLEBERGER (pozn.30) 990 — 992.
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Rovnako nevysvetlenou ostava otdzka spojenia obrazu ,,Beatrice Cenci® s menom
Guida Reniho. V tomto pripade nesedia ani zdkladné historické okolnosti, ked’ze Reni, roddk
z Bolone, sa v Rime objavil az takmer dva roky po poprave Cenciovcov. Obraz mu nemozno
jednoznacne prisudit ani po vytvarnej stranke atak by mohol byt urCitym voditkom
ikonograficky typ zobrazenej zeny. Typ mladej zeny v turbane sa totiz stal typickym prave
pre niektorych predstavitelov boloniskej maliarskej Skoly ako bol Reni, ale taktiez
Domenichino (1581-1641) a Guercino (1591-1666).

Uvedenie tohto ikonografického typu do talianskej malby je vSak spojené prave s
menom Guida Reniho. Reni pouzil turbanovitu pokryvku hlavy uz na svojom ranom obraze
Svitej Cecilie, ktory je podl'a pramenov (platby za zhotovenie diela) dnes datovany do roku
1606.%° Na tomto Reniho obraze, zhotovenom pre kardinala Sfondrata v savislosti s pracami
na obnove a novej vyzdobe rimskeho kostola Santa Cecilia in Trastevere pri prilezitosti
objavenia tela svitice v priestoroch tohto kostola, ma Cecilia na rozdiel od predchadzajuce;j
ikonografickej tradicie hlavu zahalenu turbanovitou pokryvkou. PouZzitie tohto motivu tu
vychadzalo z redlneho stavu, v akom bolo takmer neporusené telo Sv. Cecilie, vratane
jednoduchého 3atu i turbanovitej pokryvky hlavy, objavené roku 1599.%

Pre bolonsku skolu bol zaroven typickym ikonograficky typ Sibyly, zobrazovanej
v podobe krasnej mladej Zeny v orientalizujicom turbane. Tento typ sa hojne objavoval
predovsSetkym v diele Domenichina a Guercina. U Reniho sa navySe, okrem postavy svitej
Cecilie a Sibyl, objavovala zenska postava v turbane i v d’alSich tematickych suvislostiach
a bola vnimana ako originalny Reniho ikonograficky typ.

Napriklad Max von Boehn uvadza v tejto stivislosti Guidovu rant nedochovant fresku
z roku 1604°® z bolofiského kl4stora San Michele in Bosco, ktorého &ast’ vyzdobil Lodovico
Carracci (1555 — 1619) so svojou $kolou néstennymi mal’bami so scénami zo Zivota svitého
Benedikta a svitej Cecilie. Guido, v tej dobe jeden z Carracciho Ziakov a spolupracovnikov,
tu previedol fresku predstavujucu Svdteho Benedikta prijimajuceho dary od rolnikov (obr. 6),
ktord zobrazuje svitca obklopeného skupinkami vidieCanov. Ti mu ku jeho odl'ahlému

skalnému pribytku uprostred divokej prirody prindSaju najroznejSie pokrmy ¢i rozne druhy

**D. Stephen PEPPER: Guido Reni. A Complete Catalogue of his Works with an introductory Text, Oxford
1984, 23.
¥ Ibidem.
** Do dnesnych dni sa dochovala len olejomal’ba Giovanniho Maria Vianiho malovana podla znigenej Reniho
nastennej malby. Obraz sa v sicasnosti nachadza v klastore S. Michele in Bosco v Boloni.
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zvierat. Vidime tu dvoch mladych muzov odenych do bedernych rasok, ktorych
monumentalne pdsobiace tela mozno vnimat’ ako idedlne muzské akty, ako prinasaju svitcovi
darom roézne doméce zvieratd, d’alej vidno mladii matku s det'mi, dynamicky pojati postavu
starca v rozovliatom ruchu, ¢iskupinu mladych ludi hrajacich na hudobné néstroje
a prinasajucich v koSoch svitcovi rézne druhy ovocia a d’alsie potraviny.

Maliarske pojatie jednotlivych postav je eklektické, odvolavajuce sa na slavne
maliarske vzory, avSak podla Boehna tu uz v podani niektorych figir mozno rozoznat
originalny Reniho prinos. Patrné je to najmi v pripade skupinky matky s det'mi a pri ustredne;j
skupine mladych l'udi, typov, ktoré nevychadzali zo star§ej maliarskej tradicie.”” Von Boehn
upozornil, s odvolanim na starSiu pracu venovani umelcom boloniskej Skoly od Huberta
Janitscheka z roku 1879, na ustrednu postavu mladej Zeny v turbane, podla ktorej bola freska
dlhy ¢as nazyvana ,,La Turbanita “. Tto postavu dal von Boehn zaroven do stvislosti s typom
»tak zvanej Beatrice Cenci®, s ktorou ju spaja rovnaka pokryvka hlavy, upominajica na odev
Ciganok.“*

Typ mladej Zeny v turbane je pre Reniho tvorbu symptomaticky iz inych dévodov.
Richard E. Spear, ktory sa pokusil na zaklade rozboru Guidovho maliarskeho diela ako
i analyzy jeho umeleckej a 'udskej osobnosti poukazat mimo iné i na umelcove atypické
dispozicie v oblasti sexuality, podava d’alSie vysvetlenie vyznamu typu ,,.La Turbanita® pre
Reniho tvorbu.

Vo svojom badani vychadzal predovSetkym z podrobnej analyzy Reniho Zivotopisu od
boloniského ucenca a historika umenia Carla Cesare Malvasiu (1616-1693). Malvasia bol
Reniho sucasnik a osobny priatel a maliara povazoval za najvyznamnejSicho dobového
umelca. Jeho zivotopis zaradil do svojho diela Felsina pittrice. Vite de pittori Bolognesi
(prvykrat publikované roku 1678), knihy Zivotopisov najvyznamnejsich boloniskych maliarov
Malvasiovej doby. Spear sa snaZi, na zaklade r6znych poznamok v Malvasiovom Zivotopise
Reniho, mimo iné poukazat’ na umelcovu potlacovani homosexualitu a jeho mozné sklony
k transsexualite alebo travestitizmu.”*'

Spear sa podrobne zaobera poznamkami Reniho sti¢asnikov tykajicich sa umelcovho
»anjelskeho* vzhl'adu i jeho spoloc¢enského vystupovania. V Reniho Zivotopisoch sa objavuju

zmienky o tom, ze ako mlady chlapec bol neobvykle krasny a vzdy ked’ od svojich ucitelov

** Max von BOEHN: Guido Reni, Bielefeld, Lipsko 1925, 44.
“ Ibidem 42 a 44.
* Richard E. SPEAR: ,,Sex“, in: The ,,Divine* Guido. Religion, Sex, Money and Art in the World of Guido Reni,
New Haven and London 1997, 51-76.
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pocul chvalu, tak sa zacervenal, ¢o ho ¢inilo eSte kraj§im. Jeho majster Lodovico Caracci ho
udajne pre jeho nesmiernu krasu mnohokrat pouzil ako vzor pre postavy anjelov. Reniho
vystupovanie na verejnosti bolo povazované za mimoriadne mierne a neagresivne, bez
pouzivania vulgarnych vyrazov, bliziace sa dobovému spravaniu Zien. **

V suvislosti s Reniho sklonmi k sebaidentifikacii ako zeny, Spear opédt uvadza
boloniskt fresku so sviatym Benediktom a vidieCanmi. V tstrednej postave mladej Zeny
v turbane, prinasajucej ako dar svatému Benediktovi kosik s vajciami, identifikuje na zaklade
Malvasiovho zivotopisu kryptoportrét mladého Reniho. Reni tdajne Malvasiovi pri réznych
prilezitostiach opakoval, Ze sa vo svojej mladosti zobrazil v podobe krasnej, rafaclovsky
podanej postavy mladej zeny v turbane, nesucej kosSik vajec, na freske v kostole S. Michele in
Bosco.

Typ ,La Turbanita® tak mozno v tychto suavislostiach chapat ako Reniho
sebastylizaciu do podoby mladej zeny. V drevoreze prevedeny Reniho mladistvy portrét ako
,La Turbanita® (obr.7), zobrazujici poprsie mladého umelca, ktorého hlava je zdobena
pruhom vzorovanej latky obtoc¢enej okolo hlavy na spdsob turbanu, povodne doprevadzal jeho
Zivotopis v Malvasiove] Felsina pittrice. Objavil sa vSak len v prvych kopidch knihy.
Z ostatnych koépii 1 edicii bol odstraneny a bol pouzity znovu len ako rytina v edicii diela
zroku 1841. Presné priiny odstranenia tohto Reniho autoportrétu z d’alsich kopii a vydani
knihy nie su jasné, ale je mozné za nimi mimo iné vidiet' pravdepodobne i silu dobovych

predsudkov .*

Prepojenie Reniho osobnosti s legendou Beatrice Cenci dalo vzniknut’ 1 d’alSej legende,
ktord tentokrat zasadzuje postavu mladej ,,mucenicky” do kontextu iného diela, tentokrat
prekazatel'ne patriaceho do Reniho tvorby. Jednd sa o oltarny obraz Svdty archanjel Michael
(obr. 8), ktory umelec namal'oval pre rimsky kapucinsky kostol S. Maria della Concezione v
priebehu rokov 1633-35, ¢im sa tento obraz radi do okruhu Reniho neskorého diela, do jeho
,,seconda“ alebo ,,ultima maniera“.

Kostol bol zalozeny roku 1626 papezom Urbanom VIII. Barberini (papezsky urad
zastaval v rokoch 1623-1644) a jeho bratom Antoniom Barberinim, ¢lenom kapucinskeho

radu.

* Ibidem 52-53.
* Ibidem 54.
* Ibidem 56 - 57.
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Obraz, nachadzajuci sa v prvej kaplnke po pravej strane, znazoriiuje vit'azoslavnu
postavu svitého Michaela premahajiceho diabla, ktory sa z poslednych sil pridfza svalnatymi
rukami okraja skalnatej priepasti Pekla, kam sa ho archanjel chystd zvrhnut'. V pravej ruke
drzi Michael mec, ktorym mieri priamo na diabla. V l'avej zviera retaz, ktorou chce Satana
priputat’ a 'avi nohu kladie v postoji vitaza premahajiceho zlo na Satanovu hlavu.

Je dochovany Reniho list majordomovi rodiny Barberini, kde maliar opisal svoje
umelecké pohnutky pri malbe postavy archanjela. V liste piSe, Ze si prial, aby mohol mat’
k dispozicii anjelsky Stetec, alebo vsetky rajské formy, aby mu pomohli stvorit' obraz
archanjela, alebo aby sa mohol ist’ sdm osobne pozriet’ na Nebesia, ¢o vSak mozné nie je,
pretoze na Zemi by jeho podobu hladal marne. A tak sa drzal formy, ktora si vytvoril vo
svojich idedlnych predstavach (,,Idea*). Na zaver dodal, Ze existuje i ,,Idea Skaredého®, ale ti
rozvinul v postave Diabla.*

V rimskych Tudovych legendach bola tvar porazeného diabla Reniho sucasnikmi
vnimana ako kryptoportrét vtedajSicho kardindla Giovanni Battistu Pamphiliho, neskorsieho
papeza Inocenca X. (papezsky turad zastaval v rokoch 1644-1655). Ten bol protivnikom
svojho predchodcu papeza Urbana VIII., Guidovho mecenasa.*®

Posunutim kontextu tohto pribehu do suvislosti s Beatrice Cenci vznikla legenda o tom,
ze Guido zachytil v androgynne posobiacej tvari plavovlasého anjela Beatricinu podobu.
Vznik oltarneho obrazu bol v pripade tejto verzie pribehu kladeny do doby kratko po poprave
Cenciovcov roku 1599 aReni sa tu mal v pripade diablovej tvare nechat’ inSpirovat
podobiziiou papeza Klementa VIIL., ktory vyniesol rozsudok nad Cenciovcami.*’

Napriek tomu, ze tato legenda prizndva postave Beatrice v podobe archanjela
bojujiceho so Zlom, na rozdiel od udajného portrétu vytvoreného vo vézeni, urcity
dynamickej$i rozmer, je Reniho idealizované pojatie postavy archanjela Michaela vel'mi

vzdialené akejkol'vek dramatickej situécii, ktord by mohla postavu Beatrice Cenci vykreslit’

inac, nez ako pasivne trpiacu obet’, ako bola chapana vpodstate az do 20. storocia.

* Steffi ROTTGEN: Guido Reni und die rémische Malerei im 17. und 18. Jahrhundert, in: Sybille EBERT-
Schifferer/ Andrea EMILIANI/ Erich SCHLEIER (ed.): Guido Reni und Europa. Ruhm und Nachruhm (kat.
vystavy), Frankfurt am Main 1988, 197.

a6 Ibidem, tiez vid’ Augustus J. C. HARE: Walks in Rome, II. diel, London 1897, 1.

“ HABERLEY -Robertson (pozn.25) 80-81.
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Pribehy spojujuce tvorbu Guida Reniho s osobnostou Beatrice Cenci su s velkou
pravdepodobnostou neskor§imi odozvami na dlhu tradiciu legendy Beatrice Cenci, ktora sa
zacCala vytvarat’ uz za jej Zivota. ,,Objavenie obrazu koncom 18. storocia a jeho prepojenie
s dielom Guida Reniho vSak dodalo tejto legende tGplne nové rozmery, ktoré zabezpecili jej
prezivanie v podstate az do sucasnosti.

Vo vyssie citovanom pribehu o navsteve Reniho v Beatricinej cele, postava Beatrice
v skratke vystihla podstatu Gspechu obrazu, ked’ hovorila, Ze prave jej tragicky osud a Reniho
maliarska slava, ktora bola v 18. a 19. storo¢i podstatne vacSia nez v sucasnosti, ucinia tento
obraz vynimo¢nym. Tato veta uz bola pravdepodobne odozvou na velky uspech obrazu
i pribehov snim spojenych, ktoré dali v priebehu 18. a 19.storofia vzniknit' nielen
nekoneénym kopiam obrazu, ¢i ilustrdcidm Beatricinho zromantizovaného pribehu, ale

1 originalnym literarnym a vytvarnym dielam prednych umelcov svojej doby.
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I11. ..Portrét Beatrice Cenci* vo svetle umeleckohistorickej

vedy

Od konca 18. storocia a v priebehu takmer celého 19. storocia bol obraz mladej Zeny
v zbierke rodu Barberini pokladany za skuto¢ny portrét mladej Sl'achti¢nej Beatrice Cenci od
Guida Reniho. Obraz sa stal jednou z najvacsich turistickych atrakcii Rima a jeho popisy
spolu s legendami s nim spojenymi sa objavovali vo vSetkych vyznamnych sprievodcoch po
rimskych pamiatkach, v cestopisoch ¢i osobnych dennikoch.

Napriek tomu sa prvé doraznejSie pochybnosti o autorstve 1 ndmete obrazu objavili uz
na sklonku 18. storo¢ia. Roku 1787 vzniesol nemecky vytvarny kritik Friedrich Wilhelm
Basilius von Ramdohr vo svojom trojzviizkovom diele Uber Malerei und Bildhauerarbeit in
Rom fiir Liebhaber des schonen in der Kunst ndmietku proti pripisaniu obrazu Guidovi
Renimu 1 proti jeho oznaceniu ako portrétu Beatrice Cenci. Zaroven vSak vyslovil svoju teoriu
ohl'adom portrétu Beatrice Cenci, ked’ tvrdil, Ze pozna pravy portrét tejto slachticnej , ktory
sa mal udajne nachadzat’ vo vile Mondragone vo Frascati. Tento portrét mal byt tplne odlisny
od Guidovi pripisovanému ,,portrétu®, ale podl'a Ramdohra omnoho pravdepodobne;j §1.8

Antonio Bertolotti, ktory sa podrobnejSie zaoberal skuto¢nou historickou osobou
Beatrice Cenci,” vo svojej knihe Francesco Cenci e la sua Famiglia zverejnil vysledky
svojho badania v archivoch rodu Barberini, kde zistil, Ze tento obraz nie je v dochovanych
inventaroch rodovej obrazarne z rokov 1604 a 1623 vobec uvadzany. *°

ZasadnejSie vysledky v oblasti badania okolo pdvodu tohto diela, jeho ikonografie
a autorstva prinieslo az 20. storoc¢ie. Tu je treba opat’ pripomenut pracu Corrada Ricciho,
ktory venoval zavere¢nu kapitolu svojej prace o Beatrice Cenci jej udajnému portrétu
a legenddm o jeho vzniku. Tu vyjadril na zdklade neexistencie Ziadnych dobovych archivnych
materialov, ktoré by obraz spéjali s Beatricou Cenci ¢i Guidom Renim, presvedcenie, Ze sa

nejedna o portrét mladej Slachti¢nej, ale pravdepodobne o hlavu Sibyly. Ako uz bolo

8 Steffi ROTTGEN:, Beatrice Cenci®, in: Sybille EBERT-Schifferer/ Andrea EMILIANI/ Erich SCHLEIER (ed.)
(pozn.45) 608 a v Gian Carlo CAVALLI (ed.): Mostra di Guido Reni (kat. vystavy), Bologna 1954, 99.
* K tomu vid’ podrobnejie prvi kapitolu tejto prace.
* ROTTGEN (pozn.48) 608. Tu viak treba zarovei upozornit, Ze tento obraz sa podla badani C. Ricciho
nachadzal pévodne v zbierkach rodu Colonna a do majetku rodu Barberini sa dostal az na sklonku 18. storocia.
Vid’ str. 16 tejto prace.
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poznamenané vyssie, bol to motiv vel'mi ¢asty u Reniho, d’alSich umelcov boloniskej Skoly
i u Reniho okruhu a jeho nasledovnikov.

Podl'a Ricciho sa tu jedna konkrétne o Sibylu Samijsku, ktora bola z ikonografického
hradiska charakterizovana prave svojim velmi mladistvym vzhladom.’! Pripis v katalogu
maliarskych diel rodu Colonna zroku 1783, kde je uz obraz spajany s Beatricou Cenci
vysvetluje Ricci skor ako snahu identifikovat’ podobizen neznamej mladej zeny s touto
talianskou §l'achticnou, ktorej pribeh bol vd’aka Muratoriho kronike v tej dobe v Taliansku
mimoriadne popularny a vieobecne znamy.>

Podobne zamieta zromantizovany pribeh o Guidovi malujucom potrét Beatrice vo
vizeni v predvecer jej popravy, ato predovSetkym na zéklade faktu, Ze Guido sa v Rime
objavil s velkou pravdepodobnost'ou prvykrat az v priebehu roku 1601, takmer dva roky po
Beatricine;j poprave.” Guidovo autorstvo obrazu viak nezamieta.

Podobny postoj ku téme iautorstvu obrazu sa objavuje vo vSetkych zasadnych
monografiach 20. storofia venovanych dielu Guida Reniho. Max von Boehn v
Reniho monografii, vydanej prvykrat roku 1910, spochybiiuje, is odvolanim sa na
Bertolottiho béadanie v archivoch rodu Barberini, Reniho autorstvo obrazu ito, Ze by sa
jednalo o portrét Beatrice Cenci.

Pri svojich analyzach obrazu vSak nevychadza Cisto z vytvarnych kvalit obrazu, ale
Casto Cerpd z legiend, alebo historickych faktov vztahujucich sa ku osobnosti Beatrice Cenci.
Idealizovant tvar mladej Zeny na obraze odmieta stotoznit’ s tvdrou vdznenej Beatrice Cenci,
avsak dovody, ktoré uvadza, su Casto dost’ zavadzajice. Pripomina skuto¢nost, Ze Beatrice
mala v dobe popravy uz 21 rokov a napriek svojmu s§l'achtickému povodu i vysokému venu
nebola stale vydata, ¢o bolo vzh'adom ku dobovej praxi, kedy sa vydavali uz Strnastrocné
dievcatd, velmi neobvyklé. Ztoho von Boehn dochiddza k zdveru, Zze sa Beatrice
nevyznacovala peknym zoviajSkom anavySe vzhladom ku okolnostiam za akych ju mal
Guido mal’ovat,, to znamena po utrapach vizenia a tazkom muceni, nemoze krasna, zasnena
tvar mladej Zeny z obrazu zodpovedat’ skuto¢nej Beatricinej podobe.>

Gian Carlo Cavalli kurator bolofiskej vystavy Reniho diela z roku 1954 v katalogu
vystavy kratko zhriluje starSie ndzory badatelov ohl'adom tohto obrazu. PiSe, Ze napriek

pochybnostiam von Ramdohra uz koncom 18. storoc¢ia, udrzal sa nazor o autorstve i namete

*' RICCI (pozn.4) 383 — 384.
*? Ibidem 382.
> Ibidem.
** BOEHN (pozn.39) 34-35.
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obrazu i pocas 19. storocia, ked’ napriklad Jacob Burckhardt roku 1852 vo svojich Cicerone
pri zmienke o obraze stile spomina udajné Guidovo autorstvo indmet Beatrice Cenci.
O vyjave na obraze sa vyjadruje pochvalne, ako ,,0 peknej tvary, vzruSujucej svojim
tajomstvom*“.> Cavalli d’alej uvadza nazor Hansa Tietzeho z roku 1906, ktory pripisuje obraz
Albanimu.’® Tento postoj neskor prebera Gabriel Rouches®’. Gradara o rok neskor vyjadruje
presvedcenie, ze obraz treba datovat’ az po roku 1630 a pripisat Guidovmu naslednikovi,
ktory viak vychadzal z Reniho strateného originalu.”®

Cavalli sam zamieta Reniho autorstvo obrazu. Vyjadruje presvedcenie, Ze obraz
Stylovo nezapadd do kontextu Reniho ranej tvorby anavyse podla Cavalliho nedosahuje
dostatogne vysokt umeleckt kvalitu, aby mohol byt pripisany Renimu.”” V prvej vedeckej
Reniho monografii z roku 1955 autorov Cavalliho a Cesare Gnudiho uZ tento obraz uvadzany
nie je ©.

Stephen D. Pepper uvadza vo svojom sthrnom katalégu Reniho diela z roku 1984
obraz v Prilohe II medzi zamietnutymi atribuciami, kde vyjadruje pochybnost, ze by sa
v pripade tohto obrazu jednalo o kopiu strateného Reniho diela a zaroveit ddava obraz do
mozne] suvislosti s dielom maliarky Elisabetty Sirani (1638-1665), umelkyne z Reniho
okruhu, ktord mohla vychadzat’ z tradicie podobizni Sibyl v turbanoch, typickych pre Reniho
a jeho ateliér.”'

V katalogu frankfurtskej vystavy z roku 1988 Guido Reni und Europa. Ruhm und
Nachruhm venovanej dielu Guida Reniho a jeho nasledovnikom, je pomerne Siroky priestor
venovany fenoménu ,,Portrétu Beatrice Cenci® a jeho vplyvu na umelecku tvorbu 18. storocia.
Steffi Rottgen, jedna z autorov kataldgu, pripisuje toto dielo, predovsetkym na zaklade faktu,
ze doposial’ neboli objavené archivne ani iné pisomné materidly, ¢i iné doklady, ktoré by
dolozili existenciu obrazu uz v 17. storo¢i, ako i vzhl'adom ku technike malby, a sposobu

podania zenskej postavy, nezndmemu rimskemu maliarovi 18. storocia.

>> Jacob BURCKHARDT : Der Cicerone. Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens, zvdzok II.,
Basel/Stuttgart, 1978, 364: ,, ...die sogenannte Zenzi, vorgeblich von Guido, im Palazzo Barberini, ist immer ein
hiibsches, durch das Geheimniss reizendes Kopfchen.

*® Carlo CAVALLI: Mostra di Guido Reni (katalog vystavy), Bologna 1954, 99.

>’ Gabriel ROUCHES : La peinture bolonaise a la fin du X VI siecle. Les Carrache. Pariz 1913, 236.
*® CAVALLI (pozn.56) 99.

* Ibidem 99-100.

% Gian Carlo CAVALLI/Cesare GNUDI: Guido Reni, Firenze 1955.

®' PEPPER (pozn.36) 304.
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Rottgen vyjadruje presvedcenie, Ze urCité prepojenie akejsi bezocCivosti a zaroven
naivity v zobrazenej zenskej tvary, ktoré je spolocne svedomim prezenticie vyraznym
znakom tohto obrazu, s javy, ktoré sa v intelektudlne vykalkulovanom maliarstve 17.
storo&ia neobjavuji.*

Obraz kladie do suvislosti s akademickym smerom rimskeho maliarstva 18. storocia,
ktoré nadvizovalo na rafaclovskl tradiciu. © V tejto stvislosti upozorfiuje na urditd
pribuznost’ obrazu s Rafaleovym mladistvym Autoportrétom (obr. 9) priblizne z roku 1506.
Vplyv Rafaelovho autoportrétu ma byt zretel'ny predovsetkym na soklovitom podani poprsia,
pohl'ad tvare na divédka smerom cez rameno a do urcitej miery i v celkovom vyraze tvare. Tak
by mohla Zenska tvar na obraze ,,Beatrice Cenci budit’ dojem, ktory je znamy z autoportrétov.
Rottgen sa domnieva, Ze prave tento faktor mohol hrat' svoju ulohu pri pokusoch pripisat
obraz Elisabette Sirani, i ked’ to zo $tylistického hl'adiska nie je presvedéivé .**

S ndzorom Steffi Roéttgen mozno polemizovat' nielen z hladiska vytvarného,
ikonografického a Stylistického, ale i ¢o sa tyka umeleckych ohlasov na Rafaelov mladistvy
autoportrét, ktoré sa objavovali uz v predchadzajlcich storo¢iach. Vyrazni podobnost
v podani postavy, v motive ohliadania sa cez rameno iv celkovom vyraze tvare mozno
pozorovat’ napriklad na Autoportréte ako mucenicky (obr.10) od Artemisie Gentileschiovej
(1593 — cca 1656), ktory vznikol uz okolo roku 1615.

Napriek tomu, Ze sa v pripade udajného portrétu Beatrice Cenci jednd o dielo, ktoré je
mozné na zdklade S§tylu, vytvarného i kompozi¢ného pojatia datovat’ minimalne uz do 17.
storoCia, zacina pre nas jeho historia az koncom storocia 18. Od sklonku 18. storocia bola
tomuto dielu vd’aka prepojeniu s legendarnou postavou Beatrice Cenci venovana pomerne
vel'ka a sustavnd pozornost’ historikov umenia. AvSak nedostatok akychkol'vek prameiiov

vpodstate az do sucasnej doby znemoziiuje presnejsie uréenie autora a nametu obrazu.

2 ROTTGEN (pozn.48) 608.
® Ibidem.
* Ibidem.
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IV. Druhyv zivot Beatrice Cenci v literatiire a umeni

IV.1. Zrodenie novej hrdinky

Literarna postava Beatrice Cenci sa zrodila v Muratoriho kronike okolo polovicky 18.
storo¢ia. S vynimkou Muratoriho sa v tomto obdobi popularita tejto postavy v literatiire
a vytvarnom umeni eSte plne nerozvinula, avsak je treba si uvedomit, Ze prave tato doba sa
stala rozhodujucou pre kodifikovanie charakteru hrdinky i pre stanovenie pravidiel urcujucich
spOsoby vnimania tejto postavy v nasledujucich storociach.

Polovicka 18. storoc¢ia bola dobou zrodu moderné¢ho eurdpskeho romanu a s nim i
nového typu hlavnej Zenskej hrdinky. Vo velkych romanoch 18. storo¢ia sa sformovali
typické rysy charakteru hrdinky, ktoré sice v mnohom vychadzali z dlhej tradicie antickych
a biblickych heroin, avSak napriek tomu predstavovali zenu, v ktorej osude sa odrazali
vyrazné javy dobovej spoloc¢nosti, moralky i spolo¢enskych predsudkov.

Typickym pre tito dobu sa stal typ prenasledovanej zeny, tzv. Zeny v ohrozeni ¢i Zeny
v nebezpecenstve, ktory sice nepredstavoval v eurdpskej kultirnej tradicii ziadne névum,
avsak prave v obdobi okolo polovice 18. storocia sa stal typickym pre romanovi produkeiu.®’
Jedna sa o tzv. preromanticky sentimentalny roman, ktory ukazuje hlavného hrdinu ¢i este
castejSie hrdinku ako postavu, ktora sa ocita v ohrozeni z dvoch hlavnych pricin: za prvé, nie
je ochotnéd podl'ahnut’ a podriadit’ sa silam Zla a za druhé, jej ctnost’ ju sama o sebe ¢ini do
uréitej miery slabou.®

Mnohé vytvarné i literarne diela druhej polovice 18. storocia pojimali Zenu, obzvIast
mladi akrdsnu Zenu, ako akési zosobnenie Ctnosti. Jej moralna Ccistota, nevinnost
a bezthonnost’ stadla vicSinou v ostrom protiklade ku nekontrolovatelnej sexudlnej
ziadostivosti muzov. Tento konflikt medzi moralkou, symbolizovanou cudnostou Zeny
a sexudlnymi excesmi muzov, ktori sa snazili Zenu ziskat’ nevyberavymi, ¢asto nésilnickymi
spOsobmi, vac¢Sinou vyustoval do tragickych koncov, kedy hrdinka, v snahe uchranit’ svoje

moralne presvedcCenie, volila vlastnu smrt’, ktord mala byt akymsi unikom a vykapenim. Do

® Mario PRAZ: The Romantic Agony, cca. 1966, 114.

66 R. F. BRISSENDEN: Virtue in Distress. Studies in the Novel of Sentiment from Richardson to Sade. London
1974, 91.
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tohto vzorca ,,prenasledovanej Zeny*, ako tento typ nazyva Praz®’ by mohla postava Beatrice
Cenci dokonale zapadat’ z viacerych pric¢in. Ako uz bolo zdoraznené vyssie, Beatrice bola uz
v dobe svojho uvidznenia pojimana ako ctnostnd a statocnd Zena, ktord nezniesla nasilnické
spravanie svojho otca. Moment vrazdy otca, ktorej sa tiez ucastnila, bol v liceni jej osudu
vzdy potlacany.

Téma unesenej a znasilnenej mladej zeny bola v eurdpskych roménoch druhej
polovice 18. storo&ia jednym z obvyklych motivov.®® Tento konflikt sa vo vytvarnom umeni a
literattire 18. storocia Casto zobrazoval vo vztahu otca k dcére, alebo starSej muzskej autority
voci mladej zene. Ako upozoriiuje Ursula Hilberath, bola téma incestu medzi otcom a dcérou
vieobecne rozsirena napriklad v dobovej francuzskej literatire.® Rovnako vo franctzskej
akademickej malbe doby osvietenstva nie st vynimocné vyjavy, cerpajuce vicSinou
z antickej historie & mytologie, ktoré vychadzajii zincestnych vztahov otca a dcéry.”®
Castym je napriklad motiv ritualneho obetovania mladej zeny otcom &i velekiiazom v ramci
zachovania priazne bohov nad komunitou, kedy otcovska postava preukazuje svoju

. , . , . . v 71
patriarchalnu i sexualnu dominanciu nad zenou.

Sentimentalizmus sa v dobovej maliarskej produkcii vyrazne uplatiioval predovsetkym
v oblasti jednofigurdlnych vyjavov, kde miesto akcie, vyraznych gest alieni zlozitych
pribehov, prevladdalo sustredenie na vnltorny svet aduSevné rozpoloZenie zobrazenej
postavy.”? Velky déraz bol pritom kladeny na city a pocity vnimatel'a umeleckého diela, ktory
mal na zaklade prezivania osudov fiktivneho hrdinu objavovat’ vo vlastnom vnutri bohaty
citovy zivot. Nedostato¢nd, alebo uplne chybajica dejova linia viedla divéaka ku rozvinutiu
vlastnej fantdzie a pripadne vytvoreniu svojho pribehu, ktory si mohol spojit’ s postavou na
obraze.

Doraz na dobovy sentiment, citovost’ az precitlivelost’ sa odrdzal i vo vybere tém.

Najcastejsie sa na takychto vyjavoch objavovali vSeobecne zndmi literarni hrdinovia, ¢i rdzne

* PRAZ (pozn.65) 114.

* BRISSENDEN (pozn. 66) 160.

* HILBERATH (pozn.5) 209.

" Ibidem.

" Ibidem 211.

” Werner BUSCH: Das Einfigurenhistorienbild und der Sensibilitdtskult des 18. Jahrhunderts, in:
BAUMGAERTEL Bettina: Angelika Kauffmann, Diisseldorf 1998, 40.
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historické a legendické postavy, ktoré boli charakteristické svojim smutnym az tragickym
osudom.

Melanchoélia, smutok, niekedy az akési zatemnenie mysli spdsobené nestastnym
osudom hrdinky ¢i hrdinu, boli najvhodnej$imi podnetmi pre divéka, tiziaceho po prebudeni
vlastnych citov. Napriklad hlavny hrdina Sternovej Sentimentdlnej cesty tak spolu s Citatel'om
prelieva slzy nad osudom mladej Mérie zijucej uprostred divokej prirody, ktora sa pomiatla na
mysli, ked” ju opustil milenec.” Citové pohnutie nad tragickym tidelom inej ludskej bytosti sa
hlavnému hrdinovi pribehu i1 skuto€nym Ccitatelom romanov stalo dokazom ich ludskosti,
akymsi potvrdenim toho, ze maju ,,dobré a citlivé srdce®.

Toto silné vzivanie sa do osudov literdrnych hrdiniek a hrdinov bolo v 18. storoci
novym fenoménom. Nové eurdpske romany mali nebyvaly dopad na emocny svet
mimoriadne vel’kého okruhu Citatel'ov. Tieto romany l'udia casto Citali vo vacsich skupinach a
tak mohli osudy hlavnych hrdinov prezivat’ spolo¢ne.”® Rézne zvraty v osudoch romanovych
postav mohli vyprovokovat i hromadny pla¢ vSetkych zucastnenych, ¢o bolo v tejto dobe
pokladané za najsilnej$i spoloény zazitok.”

Ochota ¢itatel'ov uverit’ v skutocntl existenciu romanovych hrdinov bola vel’ka. V tejto
suvislosti je na mieste zmienit’ pribeh, ktory dava tusit, akou doélezitou mohla byt pre
vtedajSieho divéka, ¢i Citatela, existencia maliarskeho portrétu hrdinu, ¢i hrdinky vel'kého
pribehu. V pozostalosti Jeana-Jacquesa Rousseaua (1712—1778) sa zachovala koreSpondencia
spisovatela s Madame de Polignac, ktord bola tak pohnutd osudom hlavnej hrdinky
Rousseauovho najslavnejSieho romanu Julia, alebo Nova Heloisa, ctnostnej Julie, ktord sa
vzdala svojej velkej tajnej lasky kvoli otcom dopredu dohodnutému manzelstvu so star§im
muzom, Ze chcela presvedcit’ samotného Rousseaua, aby ju osobne prijal a ukazal jej portrét
Julie, ,,aby ho (portrét) mohla pobozkat’, kI'aknut’ si pred nim na kolend a uctit’ tu bozska zenu,
ktora nikdy neprestala byt vzorom vietkych ctnosti i ked’ svoju ctnost’ stratila.*’®

V pripade, Ze sa takéto literarne postavy, ku ktorym sa viazal v§eobecne znamy pribeh,
objavili vo vytvarnom umeni, mohli 'ahko vyvolat' podobne silné emdcie. Werner Busch

kladie tento dobovy fenomén do suvislosti s demokratickejSim pristupom ku vytvarnému

73 Lawrence STERNE: Sentimentalni cesta po Francii a Italii, Praha 1958, 164.
" BRISSENDEN (pozn. 66) 159.
> Renate KRUGER: Das Zeitalter der Empfindsamkeit. Kunst und Kultur des spiten 18. Jahrhunderts in
Deutschland, Leipzig 1972, 35.
"® DARNTON Robert: The Great Cat Massacre and other episodes in French cultural history. New York 1984,
244,
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umeniu v tomto obdobi. V priebehu 18. storo¢ia zacalo byt umenie pristupné Sirokym
vrstvam spolo¢nosti, k ¢omu napriklad vyrazne prispeli parizske Salony, ktoré boli od roku
1737 otvorené Sirokej verejnosti. S tym muselo v umeni nutne dojst’ i ku ur€itému posunu v
oblasti tradi¢nej ikonografie, ktord bola zrozumitel'na len najvy$$im, vzdelanym vrstvdm
obyvatel'stva.”” Aviak s uvedenim jednofiguralnych vyjavov, &erpajucich ¢asto z dobovej
popularnej literattry, alebo zanru, nekladucich na divéka prili§ vysoké poziadavky z hl'adiska
klasického vzdelania, bolo prakticky pre kazdého mozné citovo prezivat’ zobrazeny vyjav, ¢i
historiu s nim spojenu.

Vel'mi typickym a ¢asto uvadzanym prikladom je Diderotova umelecka kritika zdnrového
vyjavu francuzskeho maliara Jeana-Baptistu Greuza (1725 — 1805) Dievcatko oplakavajuce
mrtveho vtacika na Salone roku 1765, kedy Diderot, Clovek mimoriadneho intelektu
a vzdelania, pristupuje ku obrazu prave z hladiska ,estetiky sentimentu®.”® Je skoro az k
slzam pohnuty osudom placuceho dievcata arozvija sentimentdlny, eroticky podfarbeny
pribeh, v ktorom predkladé vlastné vysvetlenie smutného rozpoloZenia mladej zeny.”

Niektoré literarne, ¢i historické postavy ziskali v tejto dobe az ikonicku podobu a tak
stacili len najzakladnejSie atributy charakterizujiice dani postavu, aby si prakticky kazdy
divak vybavil konkrétny pribeh s touto postavou spojovany. Ako jeden z prikladov mozno
uviest’ dobovo vel'mi obl'ibent1 rytinu ,,portrétu® antickej Heleny, hrdinky Homérovej Iliady,
prevedent do grafickej podoby podla povodnej olejomal’by Angeliky Kauffmanovej z roku
1776.

Bez népisu Helena, ktory rytinu doprevadzal, by bolo len vel'mi tazké urcit’ koho
presne znazornuje tento obraz mladej Zeny. Z dne$ného pohladu sa zda, Ze presna
identifikacia idealizovaného obrazu mladej Zzeny by ani nebola potrebnd, avSak dobovému
divdkovi prave napis a zdkladny atribut, smuto¢ny zavoj Zeny, hned napovedali o aka
konkrétnu scénu z Iliady sa jednd. Je to smutoc¢nd scéna v zavere eposu, kedy Helena stoji pri
smrtel'nom lozi Hektora oplakdavaného Andromaché a zaroven place nad padom Troje, ku
ktorému sama prispela.™

Ako uz bolo ukazané vysSie, Muratoriho zromantizovany pribeh Beatrice Cenci, ktory
bol v mnohych ohl'adoch podobny osudom velkych literdrnych hrdiniek tejto doby, mohol u

¢itatel'ov vyvolavat’ rovnako silné emdcie. Muratori zdoraznil pasivnu, trpitel'sku stranku tejto

7 BUSCH (pozn. 72) 43.
78 Jiti KROUPA: Skoly d&jin uméni. Metodologie d&jin uméni I. Brno 1996, 80.
”® Denis DIDEROT: O uméni, Praha 1983, 296 — 297.
% BUSCH (pozn. 72), 41- 42.
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postavy. To pripravilo zivni pddu pre nesmiernu popularitu a spésoby vnimania obrazu
mladej Zeny, ktory bol len niekol’ko desiatok rokov po vydani kroniky identifikovany ako
portrét Beatrice.

Zial, utrpenie, melancholia ¢i kajucnost, vlastnosti, ktoré sa stali pre tato postavu
najcharakteristickej$imi, sa ukazali byt spolu suréitou erotizdciou tohto motivu pre
prezivanie jej legendy i pre nesmiernu popularitu obrazu v literarnych i vytvarnych dielach

nasledujucich storo¢i tym najpodstatnejSim.

IV.2. Krasna tvar zaplavena slzami — Fascinacia ..Portrétom Beatrice

Cenci“ v europskeij literature 19. storocia

Vroku 1964 vznikla vramci Screen Tests Andyho Warhola séria jeho kratkych
nemych filmov s nazvom Thirteen Most beautiful Women, kde umelec zachytil tvare réznych
mladych zien z okruhu jeho umeleckého studia The Factory.

Jednou z nich bola i Ann Buchananova, ktorti nakoniec Warhol zaradil do menSej série
Four of the Most beautiful Women *'. Na §tvorminutovom snimku, kedy sa strieda len 16
policok filmu za minatu, je divak pritahovany az hypnotizovany tvarou mladej zeny
prirodzeného vzhladu s dlhymi rozpustenymi vlasmi. T4 sa snazi zachovat’ Gplnu nehybnost’
a uprene hl'adiet’ do kamery. Staticky a neutralny vyraz dievcenskej tvare za¢ne divaka silne
fascinovat’ vo chvily, kedy si uvedomi, Ze o¢i mladej Zeny sa zalievaju slzami, ktoré neskor
zacinaju pomaly stekat’ po jej tvary.

Tichy plac¢ zeny je vel'mi nenapadny a spociatku i tazko rozpoznatel'ny. Je zapriineny
prirodzenymi fyziologickymi pochodmi, ked’Zze zena sa snazi niekol’ko minit nezmurkat
oc¢ami. Napriek tomu v nas jej pla¢ zacne vyvolavat’ r6zne asocidcie a pocity, ktoré¢ moézu
napokon viest' k neodbytnej potrebe najst’ pre ne urcité vysvetlenie, mozno i tizbu vytvorit

vlastny pribeh.

Nepouceny divak by na rimskom obraze s detsky posobiacou tvarou mladej Zeny, asi
sotva videl hlboko zarmutent Beatrice Cenci, ako thto tvar pod dojmom najroznejsich legiend

a pribehov vnimali zastupy obdivovatel'ov v priebehu celého 19. storocia

® Mary Lea BANDY: Motion Pictures, in: Klaus BIESENBACH (ed.): Andy Warhol: Motion Pictures, Berlin
2004, 20 - 21.
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Fascinacia zenskou tvarou na udajnom portréte Beatrice, sa naplno rozvinula prave
v tomto storoc¢i, kedy sa mnoho slavnych umelcov a predovsetkym literatov citilo byt
obrazom doslova uhranutych ¢i prenasledovanych. Jeho hlavnym tajomstvom, ktoré najviac
drézdilo a pritahovalo, bol nejednoznaény vyraz dievCenskej tvare, provokujuci ku
nekoneénym pokusom o vytvarné, ¢ literarne rozsifrovanie.*

To vyvolavalo potrebu nielen obraz urcitym spésobom opisat’ a vyjadrit’ pocity, ktoré
v tom ktorom divadkovi vyvolaval, ale zadujem o toto dielo dal napokon v pripade viacerych
prednych literatov doby podnet ku vzniku rozsiahlejSich literarnych diel s tematikou viazicou
sa k historii Cenciovcov.

Tomuto dielu v stale rastiucej popularite vel'mi napoméhal rozvoj modernej turistiky
v priebehu 19. storo¢ia. Udajny portrét Beatrice sa v tejto dobe stal jednou z najvicsich
turistickych atrakcii Rima a bol radeny po bok takych umeleckych skvostov, ako st Berniniho
rimske fontany, ¢ Michelangelove fresky v Sixtinskej kaplnke.*

Popisy osobnych dojmov po zhliadnuti diela sa objavovali v mnohych cestovatel'skych
denikoch, vznikali kdpie, grafické podoby ,portrétu, najroznejSie dekorativne predmety
s motivom obrazu i mnohé dalie vytvarné znizornenia zromantizovaného pribehu Beatrice.™
Tato mimoriadna popularita obrazu a vel'ka snaha Rimanov komeréne ju vyuzit' je jasna i zo
zmienky v romane amerického spisovatela Nathaniela Hawthorna Mramorovy faun z roku
1860, kde jedna z hlavnych hrdinov pribehu, maliarka Miriam, utrisi nad dokonalou képiou
tohto obrazu z ruky svojej priatel’ky, maliarky Hildy, nasledujicu poznamku: ,, Vsude vidime
olejomalby, pastely, kameje, rytiny, litografie, které predstiraji, Ze jsou Beatrice a predstavuji
tu nebohou divku s ubrecenyma ocima, koketné posilhdvajici, veselou, jako by ji bylo do tance,

zublizovanou, jako by byla bita, a ve dvaceti jinych nesmysinych pojetich.’

82 Uréita paralelu ku tejto situacii mozno hladat’ v pristupe divdkov 19. storo¢ia ku Leonardovej Mone Lise
v Louvri. Ako pise Hans Belting, zacala sa skuto¢na, historicka osobnost’ Mony Lisy v priebehu 19. storocia
stavat’ az akymsi fantdmom, ¢i obsesiou prednych parizskych literatov. Obraz, ktory az do 19. storoCia
nepritahoval tak vyrazni pozornost, sa stal pred polovi¢kou 19. storo¢ia magnetom pre navstevnikov Louvru a
predmetom davovej hystérie. Porovnaj Hans BELTING: Eine Hieroglyphe der Kunst, in: Hans BELTING: Das
unsichtbare Meisterwerk. Die modernen Mythen der Kunst, Miinchen 1998, 168.
% BARNETT (pozn. 26) 169.
* Napriklad i u nas bola publikovana reprodukcia rytiny podl'a obrazu L. Vallesa MFtvola popravenej Beatrice
Cenci na ulici v ¢asopise Svétozor, ro¢.21, 1887, 229.
¥ Nathaniel HAWTHORNE: Mramorovy faun, Prahal999, 54-55.
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Sam Hawthorne, ktory vo svojom romane urobil z ,,Portrétu Beatrice Cenci® tstredny
prvok pribehu,®® sa pri naviteve galérie Barberini pokusil vyjadrit' svoj dojem zo slavneho
obrazu slovami, ktoré naznacuju az akési nabozenské uctievanie nielen zobrazenej Zeny ale
1 samotného obrazu.

20. februara 1858 si do svojho deniku poznamenal, Ze pocity, ktoré obraz v divakovi
vyvolava su vlastne nedefinovatel'né. Maliar podl'a Hawthorna obraz pojal skor ako kuzlo nez
c¢okol'vek iného. Hawthorne dielo vnima ako .ften najsmutnejsi obraz, ktory bol kedy

87 o S . D .
“°” Zenu na obraze vidi ako bytost’ unikajucu prostrednictvom svojej nevinnosti

namalovany...
a zaroven toho najhlbsieho zial'u z pozemskej sféry. Zaroven je vSak vaha a temnota tohto
zial'u jedinym prostriedkom, ktory ju este drzi na zemi, v dosahu smrtel'nikov. Hawthorne
vzapiti dodava kl'acovi vetu, ktord mé ospravedInit’ Beatricin smrtel'ny hriech: ,,Je ako padly
anjel, padly, ale bez hriechu*®® Spisovatelovi sa zda byt nesmierne tazké hladiet’ do ogi
7eny a vediet, Ze nikto nemédze uginit’ ni&, o by jej pomohlo, alebo ju utesilo.*

V zavere sa vyjadruje ku vytvarnej stranke obrazu, ktory povazuje za
najprepracovanejSie umelecké dielo sveta. Je presvedceny, Ze nikdy predtym Ziaden umelec
nieco také nestvoril a ani v budiicnosti nestvori. A na zaver k tomu dodava, Ze ,,sam Guido
mozno drzal Stetec, ale maloval lepsie nez vedel.* *°

Podobnu fascinaciu ,,portrétom Beatrice Cenci® i dramatickym pribehom Cenciovcov
zazival Charles Dickens®' &i d’alsi z prednych literatov 19. storo&ia, francuzsky spisovatel
Henri Maria Beyle znamy pod pseudonymom Stendhal (1783 — 1842), ktorého dielo mozno
zaradit’ na rozhranie medzi romantizmom a kritickym realizmom.

Stendhal bol znamy svojou celozivotnou laskou ku Taliansku. O svojich cestach po
Taliansku napisal cestopisni knihu v listoch Rimske prechadzky (Promenades dans Rome),
ktora vysla prvykrat roku 1829.

Stendhalov obdiv ku talianskej historii a umeniu prerastol do silnej hystérie. Znamy je

pripad jeho nervového vycerpania, ktoré zazil pocas navstevy Florencie v januari roku 1817.

V momente, kedy opustal Santa Croce, pocitil nahlu telesnt slabost’ a silny tlkot srdca. Tento

8 Analyze Hawthornovho roméanu Mramorovy faun z hladiska pouzitia motivu Beatrice Cenci sa venuju
podkapitoly IV.4.1.,1V.4.1.2. aIV.4.1.3. tejto prace.
¥ BARNETT (pozn. 26) 168 :“...It is the very saddest picture that ever was painted...*
8 Ibidem: ,She is like a fallen angel, fallen, without sin.*
* Ibidem.
% Ibidem: ,,Guido may have held the brush, but he painted better than he knew.*
L Vid str. 18 tejto préace.
36



moment popisal ako dosiahnutie citového vrcholu, kedy ¢lovek zaziva nadpozemské vnemy,
ktoré sa rodia z vytvarného umenia a vagnivych citov.”

Tieto ,,va$nivé city®, ktoré sa Stendhala zmociiovali pri pohl'ade na umelecké diela sa
podobali emodciam ¢i sexualnemu rozruSeniu, ktoré spisovatel’ pocitoval, ked’ sa zamiloval do
krasnej zeny.”” Stendhalova vaseii pre krasne a velmi mladé Zeny bola vieobecne znamou,
rovnako ako rychlost, s ktorou ho opustila. Belinda Jack prirovnava silné Stendhalovo
nadSenie pre obraz itému Beatrice Cenci k tomuto rychlemu, silnému avSak povrchnému
a kratkemu vzplanutiu.”*

Podobne ako Hawthorne ¢i Dickens, popisal i Stendhal svoj silny dojem z ,,Portrétu
Beatrice Cenci“. Jeho pocity zobrazu su v mnohom podobné dojmu, ktory vyvolal
v Hawthornovi. Stendhal sa vo svojom popise sustredi i na odev dievcat’a, ktory identifikuje
prave ako Sat uréeny na deni popravy. DievCenskd tvar sa mu zd4 byt sladkd a krasna, s vel'mi
neznym pohladom velkych o¢i, ktoré maju prekvapeny vyraz c¢loveka, pristihnutého
v momente Zalostného pladu.”

Obdiv avaseit ku obrazu Beatrice Cenci viedli iv pripade Stendhala ku vzniku
poviedky, ktord pojednava o vrazde v rodine Cenciovcov. Je zaradena do zbierky poviedok
cerpajucej z talianskej historie s ndzvom Talianske kroniky (Chroniques italiennes) z rokov
1837 az 1839. Képiu rukopisu z roku 1599, na zaklade ktorého dielo vzniklo, Stendhal ziskal
z jednej talianskej sukromnej zbierky.”® Hojne Gerpal i z pribehu v Muratoriho kronike.

Pribeh je rozpravany z pohl'adu sucasnika Cenciovcov, ktory hned’ v Givode zmieiiuje
portrét Beatrice od Guida Reniho. Tento obraz este v okamziku, kedy sa pribeh odohrava,
nikto nevidel, ale anonymny rozpravac veri, ze ,,zhostil- li se ten velky malir svého ukolu jako
u jinych obrazii, které v tom meésté namaloval, bude si budoucnost moci ucinit jakz takz
predstavu o krdse té podivuhodné divky. “*’

Dalej Stendhal rozvija mnohokrat opakovany pribeh o tyranskom az sadistickom
otcovi Francescovi Cencim ajeho protiklade, krdsnej a ctnostnej dcére Beatrici. Vo

Francescovi, ktorého sexudlne zvratenosti voc¢i dcére su v pribehu detailne popisované,

%2 James ELKINS: Pro¢ lidé placou pied obrazy, Praha 2007, 42. Tento psychosomaticky jav hystérie ¢i
nezvladnutel'nych emocionalnych stavov zmociujucich sa turistov pri kontakte s umeleckym dielom prvykrat
popisala Dr. Graziela Magherini a nazvala ho na pocest’ francuzskeho spisovatel’a Stendhalov syndrom.
* Ibidem 43.
* JACK (pozn. 2) 150.
* Vo francuzskom originéle citované v RICCI (pozn. 4) 380.
*® JACK (pozn. 2) 149.
* STENDHAL: Povidky a novely. Italské kroniky, Praha 1959, 229.
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mozno hl'adat’ i ur¢iti analdgiu z osobnost'ou Markyza de Sade (1740 - 1814), motiv, ktory sa
viak objavuje i u d’al$ich autorov in¥pirovanych pribehom Cenciovcov.”

Z francuzskych dramatikov spracoval pribeh Cenciovcov 1ijeden z najslavnejSich
eurdpskych romanopiscov 19. storo¢ia Alexander Dumas st. (1802-1870), ktory tento pribeh
zaradil do svojej zbierky osemnastich pribehov, nazvanej Les crimes célebres (Slavne zlociny),
in§pirovanou najznamejsimi europskymi zlo¢inami v obdobi od polovicky 14. do polovicky
19. storocia.

Dumas, tak ako mnohi ini, bol ku napisaniu pribehu inSpirovany udajnym portrétom
Beatrice, ktorého popis sa vSak v mnohom rozchadza s fyziognémiou mladej zeny na

rimskom obraze. Jej o& Dumas opisuje ako nebesky modré a vlasy svetlé”

, ¢o je podl'a neho
kvalita v talianskom prostredi ojedinel4, vyhradend len obrazom Madon od Rafaela.'®

Podobne ako Stendhal, vsadil i Dumas predovSetkym na sexudlnu stranku motivu,
kedy Francesca Cenciho pojal vo svojom pribehu opit’ ako c¢loveka, ktory sa oddava
najroznejSim sexualnym orgiam a snazi sa k nim vSemoznymi prostriedkami primét’ i svoju
krasnu dcéru.'”!

Doraz na jedineént fyzicku krasu Beatrice je kladeny i v romantickom pribehu
Beatrice Cenci (1854) od talianskeho spisovatel'a Francesca Domenica Guerrazziho (1804 —
1873). Guerazzi je podobne ako ini uhranuty krasou dievCenskej tvare na obraze. Ta sa pre

neho napokon stdva dokazom, Ze je Beatrice napriek svojej spoluti€asti na vrazde otca

%K tomu vid nasledujucu podkapitolu tejto prace. Stendhalova kopia pdvodného talianskeho rukopisu sa dnes
nachadza v zbierkach Bibliotheque Nationale v Parizi. Dochované su tu Stendhalove poznamky na okraji, kde
opakovane cituje Markyza de Sade. Porovnaj JACK (pozn. 2) 149.
* Motiv svetlych vlasov a modrych o&i Beatrice, sa objavil nielen u Stendhala a Dumasa, svetlé vlasy ma
Beatrice napriklad i v Dickensovom popise obrazu; DICKENS (pozn. 27) 395 : ,,...the lihgt hair falling down
below the linen folds.” Typickym prikladom svetlovlasej hrdinky s modrymi ocami je popis tohto obrazu
v pribehu Cenciovcov z roku 1902 od amerického spisovatel'a Francisa Marion Crawforda (1854 — 1909), kde
autor, udajne vychadzajuci zrimskeho obrazu, popisuje Beatrice ako ,krdsne dievca, svilasmi Ziariacimi
v slnecnom svite ako viakna trblietajiiceho sa zlata a jej uzasné modré oci su obratené smerom k nebu... “James
W. MATHEWS: The Enigma of Beatrice Cenci: Shelley and Melville, in: South Atlantic Review, ro¢.49, ¢. 2,
1984, 34 :,, ...a lovely girl, her hair gleaming in the sunshine like treads of dazzling gold, her marvelous blue
eyes turned up to heaven...” Podobne bola vo vicsine literarnych diel popisovana ako blondyna i Charlotte
Cordayova, ktora bola v skuto¢nosti prekazatel'ne brunetou. K symbolickému a metaforickému vyuzitiu motivu
svetlych vlasov v pripade Cordayovej vid’ Nina Rattner GELBART: The Blonding of Charlotte Corday, in:
Eighteenth-Century Studies, ro¢. 38, ¢. 1, 2004, 201-221.
"% PIny citat vid’ napriklad JACK (pozn.2) 151,
' JACK (pozn.2) 151 a 152.
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nevinna, pretoze fyzicki krdsu anevinnost je podla autora nutné vnimat ako dve
neoddelitelné bozské vlastnosti, ktoré vzdy doprevadzaji jedna druhu.'®?

Podrla ohlasu v dielach viacerych vyznamnych literatov 19. storo¢ia mozno usudzovat’,
Ze existencia, €1 aspon viera v existenciu portrétu Beatrice Cenci bola mimoriadne podnetna
pre tvorbu mnohych z nich. Obraz dokazal silne posobit’ na fantaziu vacSiny obdivovatelov
Beatrice Cenci 1 napriek tomu, Ze dievéenski tvar na obraze mozno len tazko spajat
s najrozlicnej§imi vypatymi emdciami, ktoré jej boli prisudzované v 19. storoci.

Na zaklade umeleckych popisov fyzického vzhladu Beatrice sa ukazuje, Ze i1ked
udajne vychadzali zo vzhl'adu tvare na obraze, Casto sa od nej v zédsadnych fyziognomickych
rysov vyrazne odchylovali. To by mohlo nasved¢ovat’ predpokladu, ze obraz v skutocnosti
nebol obdivovany ako autonomne umelecké dielo, ale fungoval skér ako fyzicky dokaz
existencie legendarnej postavy Beatrice Cenci, do ktorého mohol kazdy projektovat’ vlastné
predstavy, napliiujuce najroznejSie dobové fantazie Cerpajuce z legiend spojenych s touto

postavou.

1V.3. Pohl’ad Meduzy — dramatizacie pribehu Cenciovcov

Jeden z prvych vyznamnych umelcov inSpirovanych postavou Beatrice Cenci, bol
anglicky basnik a dramatik Percey Shelley (1792-1822), ktorého posadnutost’ Beatricinym
pribehom pocas jeho pobytu v Rime roku 1819 napokon vyustila az ku vzniku divadelnej hry
The Cenci (Cenci). Shelley pravdepodobne poznal Muratoriho kroniku, mozno i ranu
dramatizaciu jej pribehu od florentského dramatika Vincenza Pieracciho (1760-1824), sam
vSak ako svoj pramen v predhovore ku hre zmienuje len akysi zdhadny ,.stary rukopis® z
archivu rimskeho palédca Cenciovcov, ktorého kopiu vraj ziskal od jedného priatel’a.'®

Mimoriadne dodlezitou inSpiraciou bol vsak i pre Shelleyho ,,Beatricin portrét™, ktory
Shelley popisal priblizne takto: ,,Portrét Beatrice Cenci v paldci Colonna je obdivuhodnym
umeleckym dielom: Guido ho vytvoril v dobe jej uviznenia...(Beatrice) zda sa byt smutnd a
sklucena, avsak beznddej je tu zmiernena viudnou trpezlivostou. Hlava je zavinuta do pruhov

bielej latky, z ktorych sa uvolnilo par svetlych pruzkov jej zlatavych viasov, spadajucich na krk.

"2 Francesco Domenico GUERAZZI: Lasky a hriechy Beatrice Cenci, Bratislava 1971, 5.

Young - Ok AN: Beatrice’s Gaze Revisited: Anatomizing ,,The Cenci by Percy Shelley, in: Criticizm, 1996,
http://findarticles.com/p/articles/mi_m2220/is_nl-v38/ai 18125685/pg2, vyhl'adané 20.4.2007
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Modeldacia tvare je navysost jemnd, obocie je zretelné a klenuté, pery si uchovavaju vyraz
obrazotvornosti (predstavivosti) a citlivosti, ktoré nepotlacilo ani utrpenie a ktoré, zda sa,
nedokdze udusit ani smrt. Celo je Siroké a jasné, jej oci, ktoré, ako ndm bolo povedané,
vynikali svojou Zivostou, su napuchnuté od placu a su bez lesku, avsak nadherne nezné a
kludné. V celom vyraze je jednoduchost a dostojnost, ktoré su v spojeni s jej mimoriadnou
rozkosnostou a hibokym Zialom nevyjadritelne dojemné. '"*

Shelley sa, podobne ako mnoho d’al’Sich, citil byt’ touto tidajnou Beatricinou podobou
priam uhranuty a tak je dost pravdepodobné, ze vlastné pocity a fantizie, ktoré¢ v jeho
predstavivosti tento obraz vyvolal, sa nakoniec uréitym spdsobom odrazili i v jeho
dramatickej postave Beatrice.

V hre sa niekol'kokrat opakuje motiv sily a prenikavosti Beatricinych oci, respektive
jej uhranc¢ivého pohladu, podobného pohladu Meduzy, ktory v muzoch dokéze vyvolat
pocity ohrozenia a strachu.'” V scéne, ktora sa odohrava v sudnej sieni, nepravom obviiiuje
najjomny vrah Marzio, obvineny zvrazdy Francesca Cenciho, Beatrice, ze ho uplécala
réznymi darmi, aby zabil jej otca. Beatrice sa proti tomu ohradi. Marzio pod silou jej pohl'adu
priznava, ze tomu tak nebolo a k faloSnému priznaniu ho donutili mucenim. Ked k nemu
Beatrice pristupuje, aby poprela jeho loz, tak Marzio, ktory si pri pohl'ade do jej o¢i zakryva
tvar, v zafalstve voléa:“Uprete svych oci désnou pomstu v mrtvou zem! Ne na mne! Zranuji
mne! 1%

V tomto expresivnom popise zraiujuceho pohl'adu Beatrice mozno do urcitej miery
vytusit' emocie, ktoré v divdkoch 19. storo¢ia vyvolaval pohl'ad do dievéenskej tvare na
rimskom obraze. V prakticky kazdom umeleckom popise obrazu je velkd pozornost
venovana o¢iam a pohl'adu mladej Zeny. Hawthorne osobne vyjadruje strach z pohl'adu do jej

o¢i, pretoze v nom vyvolava urcité vycitky svedomia. Ostava otdzkou do akej miery dokazal

% Ibidem: ,,The portrait of Beatrice at the Colonna Palace is admirable as a work of art: it was taken by Guido
during her confinement in prison... she seems sad and stricken down in spirit, yet the despair thus expressed is
lightened by the patience of gentleness. Her head is bound with folds of white drapery from which the yellow
strings of her golden hair escape, and fall about her neck. The moulding of her face is exquisitely delicate; the
eyebrows are distinct and arched; the lips have that permanent meaning of imagination and sensibility which
suffering has not repressed and which it seems as if death scarcely could extinguish. Her forehead is large and
clear; her eyes, which we are told were remarkable for their vivacity, are swollen with weeping and lustreless,
but beautifully tender and serene. In the whole mien there is a simplicity and dignity which united with her
exquisite loveliness and deep sorrow are inexpressibly pathetic.*
' Ibidem.
106 Percy B.SHELLEY: Cenci, Praha 1922, 70.
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pohlad na tento obraz, s ktorym bolo uzko spojenych hned’ niekol'ko spolocensky prisne
tabuizovanych tém, vyvolavat’ v divakoch neprijemné a skl'ucujuce pocity.

Podobne zaujimavy je v Shelleyho hre 1 motiv Beatricinych bohatych vlasov, ktoré v
priebehu hry slizia ako akysi symbol jej momentalneho psychického rozpoloZenia. Shelley,
podobne ako mnohi ini po fiom, pri popise fyzického vzhl'adu Beatrice vnima jej vlasy ako
svetlé (zlatavé) i ked’ dievéa na rimskom obraze mé vlasy tmavohnedé¢. Motiv svetlych vlasov,
mal u Shelleyho svoje literdrne opodstatnenie. Sluzil ako prostriedok ku vyostreniu a
vyzdvihnutiu patosu Beatricinho utrpenia.'”’

V okamzikoch, kedy musi Beatrice prezivat’ nasilnosti svojho otca, alebo kedy sama v
smrte'nom hneve vrazdi, st jej vlasy rozpustené a chaoticky neupravené. Prizna¢ny je vyjav
na zaciatku tretieho dejstva, kedy si Beatrice potom, ¢o bola zneuctend vlastnym otcom, takto
zufa: ,,Od céeho je vias miij zcuchan? Oslepuji mne mé kadere, ac pevné byly spiaty. ' V
zavere hry, Beatrice zlomena bolest'ou a zfalstvom, avSak zaroven odhodlana ist’ v Ustrety
bliziacej sa smrti, si pred odchodom na popravisko svoje vlasy zase ,,skroti“upevnenim do
uzlu.

V sutvislosti so Shelleyho chdpanim Beatrice ako osudovej a nevyspytatel'nej Zeny,
ktora dokaze muzov silne pritahovat’ a zaroven ich nicit, tu treba zmienit prave Shelleyho
fascinaciu mytologickou postavou Meduzy, ¢o mozno dat’ do urcitej suvislosti s d’al'Sim
obrazom, ktory mal moznost’ vidiet’ v rovnakej dobe v Taliansku; a to Hlavou Meduzy (obr.11)
z florentskej galérie Uffizi, ktory bol v tej dobe mylne pripisovany samému Leonardovi da
Vinci a bol dokonca pokladany za jeho najlepsie maliarske dielo.'”

Tento obraz, zobrazujuci odseknutti hlavu Meduzy so zvijajucimi sa, kovovo lesklymi
telami hadov miesto vlasov, pohodenti na vlhkych skalach, kdesi pred temnou jaskyiiou,
obklopent ropuchami a mlokmi, Shelleyho zaujal natol’ko, Ze na neho roku 1819 zlozil basen
On the Medusa of Leonardo da Vinci (Na Meduzu Leonarda da Vinciho). V basni Shelley s
neskryvanym obdivom a vasnou vyzdvihol vzrusSujicu krasu melancholickej Meduzy, krasu

nahanajicu zaroven strach. Strach, ktory jej podoba vyvolava v pozorovatel'ovi a zaroven jej

7 AN (pozn. 103)

% SHELLEY (pozn. 106) 32.
109 Mylné pripisanie obrazu Leonardovi vychadzalo mimo iné i z Vasariho zmienky v Leonardovom zivotopise,
kde Vasari pise: ,, Jednou si zas Leonardo usmyslil namalovat olejem hlavu Medusy se spleti hadti misto vlast;
byl to nejzvlastnéjsi a nejpodivngjsi napad, jaky si ¢loveék dovede ptedstavit, ale protoze prace vyzadovala Cas,
sochaiil a architektti II., Praha 1998, 17. Dnes je tento obraz pripisovany flamskemu anonymovi z doby okolo
roku 1600.
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krasa, su podla Shelleyho dvoma neoddelitelnymi vlastnostami, ktoré c¢inia Meduzu
bozskou.''’ V tejto basni tak Shelley predstavuje akysi novy druh divokej, ohrozujucej krasy,
ktora sa stane déleZitou kategériou estetiky romantizmu.'"!

Opét, ako uz bolo spomenuté v stuvislosti so Stendhalovym pribehom Cenciovcov, stoji
vo vyraznej opozicii ku ctnostnej Beatrice, postava jej otca, ktorda v mnohom pripomina
zapornych muzskych hrdinov romanov Markyza de Sade. Zaroveit mozno pozorovat’, ako
Shelleyho popis sposobov otcovho tyrania Beatrice evokuje do urcitej miery predstavu obrazu
udajne Leonardovej Meduzy. Beatrice totiz v jednom z verSov dramy, kedy kvoli otcovmu
tyraniu takmer prichadza o zdravy rozum, hovori svojej nevlastnej matke: ,,Myslela jsem, ze
Jjsem, vite, Beatrice nestastna, jiz jeji otec nékdy po salech pry smyka za vlasy, a jindy zas ji
nahou do sklepeni zavird, kde piida samy plaz, a krmi ji tam ztuchlym masem.“'"? Osud
»popravenej* Meduzy, obklopenej odpornymi plazmi, sa tu takto do urcitej miery prepaja s
utrpenim Beatrice.'"?

Tato Shelleyho hra nebola, napriek autorovym velkym nadejam, ktoré do nej vkladal,
kvoli prili§ kontroverznym, dobovou spolo¢nostou silne tabuizovanym témam incestu a
otcovrazdy, kritikou ani SirSou verejnostou kladne prijatd a premiéra hry sa konala az roku
1886 a aj to len ako stikromné predstavenie sponzorované Shelleyho Spolo¢nostou (Shelley
Society). Prvé verejné divadelné predstavenie prebehlo az roku 1922, potom ¢o boli vo Velkej
Britanii upravené zédkony tykajuce sa cenzlry.

Na Shelleyho hru nadviazal o viac nez sto rokov neskor francizsky dramatik,
divadelnik a herec Antonin Artaud (1896-1948). Ako prvu praktickii ukazku svojej tedrie
Krutého divadla (Théatre de la Cruauté) uviedol 6. jina roku 1935 v parizskom Théatre des

"0 Obraz Hlava Medizy pripisovany v 19. storo&i Leonardovi, bol ponimany ako prepojeniec dvoch

protikladnych vlastnosti - krasy a zaroven hrozy nielen u Shelleyho, ale i u d’alsich autorov. Walter Pater o tomto
diele pise: ,, Namet (Medzy) byl traktovan rozlicnymi zpiisoby, jediny Leonardo pronika mu az na dno. On
Jediny pojima jej jako hlavu mrtvoly, uplatiujici svou moc vSemi hrizami smrti. To, co miizeme nazvat vabnosti
spusteni, pronika v kazdém ulomku jeho vybrané dokonalou krasou. Kolem Iluznych obrysi tvare poletuje
nepozorovan netopyr. Néznd téla hadu takika se rdousi vzdéSené piitce a chtéji vyvdaznout z Meduzina
mozku... “ Porovnaj Walter PATER: Renesance. Studie o vytvarném umeéni a poezii, Praha 1996, 98. Podobne
bol ostane vnimany i najslavnejsi Leonardov obraz Mona Lisa, ktory, ako uz bolo spomenuté v predchadzajucej
kapitole, zacal budit’ mimoriadnu pozornost’ prave v priebehu 19. storo¢ia. Mona Lisa bola chapana ako
ambivalentna postava. Na strane jednej bola uctievana takmer ako Madona a na strane druhej provokovala jej
krasa a tajomnost’ Sfingy. Mnohi v nej videli nebezpecn, muza ohrozujiicu osudovi zenu, femme fatale.
BELTING (pozn. 82) 175 a 176.
" PRAZ (pozn. 65) 41.
"2 SHELLEY (pozn. 106) 33.
2 PRAZ (pozn.65) 134.
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Folies-Wahram s vypravou a kostymami maliara Balthusa hru Les Cencis (Cenciovci), ktora
bola adaptéaciou Shelleyho hry.

Artaud si zaroven zahral rolu Francesca Cenciho, Beatricinho krutého otca, postavu,
ktoru chapal skor ako akusi kvintesenciu zla, drvivl prirodnt silu, ktorej osudom je znicit’ a
rozmetat’ vietko, ¢o jej pride do cesty.''* Artaudova tGprava pdvodnej Shelleyho hry bola
radikdlna. Artaud vyrazne zostrucnil dialdégy, odstranil patos povodnych verSov i mnoho
d’al’Sich v jeho ponimani nadbyto¢nych detailov. Hlavnou snahou bolo obmedzit’ slovo na
tkor divadelnej akcie'"”, ktora mala na javisku prepojit’ slova hercov s najréznej$imi zvukmi,
predmetmi a svetlami.''® I Artaud, podobne ako Shelley, pracuje vo svojej hre s motivom
Beatricinych dlhych vlasov, ktoré po jej uvdzneni sluzia ako muciaci nastroj, ked’ je za ne
zavesend na otacajice sa koleso, ktorého lomoz sa zlieva s bolestnymi vykrikmi Beatrice.'"’

Artaudovym hlavnym zdmerom bola snaha priblizit pomocou Krutého divadla
sucasného divdka ku tomu najpovodnejSiemu, najstarSiemu a tradicnému, akémusi divadlu-
ritualu, ktoré, ako bol Artaud presvedCeny, mohlo svojim tradiénym pojatim, poprenim
modnosti a originality, vsadenim na tradicny ndmet z historie apelovat’ na paméit’ l'udského
kolektivu.'®

Hra mala pred premiérou velku publicitu, pisalo sa o nej v najprestiznejsich
periodikdch a sam Artaud na ich strankach vysvetloval svoje zdmery a zasady nového
Kruté¢ho divadla, ktoré¢ malo byt obrodou sucasného, podla Artauda, upadajuceho
divadelnictva. Pocital, Ze tato divadelna hra vyprovokuje divakov ku silnej citovej spoluti¢asti
na pribehu, ¢i ku r6znym verejnym prejavom vasni a je vpodstate jedno, ¢i pozitivnych, alebo
negativnych. Hra sa vSak nakoniec stala prepaddkom, Artaudove snahy o zjednoduSenie a
navrat ku emocionalite povodného divadla sa vac¢sinou nestretli s pochopenim divakov ani
odbornej kritiky, ktorda v tomto pojati predstavenia videla skor Artaudovu umelecku
neschopnost. '"” Nakoniec sa odohralo len sedemnast predstaveni tejto hry, ktord pre Artauda
znamenala Zivotnd, umelecku i finan¢nu katastrofu, zritenie jeho tedrie nového divadla, o do urcitej

miery moze pripomenut’ osud Shelleyho hry, ktora bola podkladom pre Artaudovu verziu pribehu.

114

Jan KOPECKY: Divadlo Antonina Artauda, II.diel, Praha 1988, nepag.
"5 Jan KOPECKY: Antonin Artaud — Posledni z prokletych. Praha 1994, 94.
" Ibidem.

" Ibidem 99.

¥ Ibidem 100 — 101.

" Ibidem.
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Zatial' poslednou vyznamnou dramatizaciou pribehu Cenciovcov je divadelna hra Beatrice
Cenci (1955) od talianskeho prozaika, dramatika a kritika Alberta Moraviu (1907 — 1990),
predstavitel’a talianskeho neorealizmu. Moravia sa v hre ststredi predovsetkym na nedobrovolny
pobyt Beatrice a jej nevlastnej matky na hrade Petrella Salto, kde ich vizni Francesco Cenci a na
pripravu a priebeh jeho vrazdy. Beatrice v Moraviovom podani straca romanticky charakter i pasivitu
a stava sa aktivnou ucastni¢kou deja.

Podl'a Moraviu je Beatricinou pohnutkou k vrazde otca pomsta za stratu nevinnosti. Aby sa
otcovi pomstila, nahovori k vrazde kastelana pevnosti Olimpia Calvettiho. Jeho odmenou ma byt
prave jej fyzicka laska. Moraviova Beatrice sa tak stava vyrazne rozporuplnou postavou, ktora v snahe
pomstit’ svoju nevinnost’, nevaha vyuzit' iného ¢loveka ku uskuto¢neniu svojho ciel’a.

Ustrednym problémom dramy sa zda byt strata ilGizii hlavnej hrdinky, ktora ju napokon
privedie k rezignacii na tento svet ako taky. Beatrice k tomu hovori: ,,...Som este dievca, ktoré v den
zlocinu celé zmeravené pozeralo na ruky pospinené krvou a v duchu sa spytovalo, preco je to, Ze
pravda vedie k nepravde, Cistota k skazenosti, tizba po §tasti do nestastia. “'*’

Podobne ako v proze ¢i poézii, stal sa osud Cenciovcov a predovsetkym Beatrice Cenci
vyznamnym i z hladiska divadelného spracovania. Atraktivnou tu nebola len latka sama, ale i
moznost’ vyraznejSicho a dramatickejSicho vykreslenia dvoch archetypalnych postav, neludského
Francesca Cenciho a jeho protikladu, nevinnej dcéry Beatrice. Tieto dva charaktery dali dramatikom

moznost’ dodat’ hram silny emocionalny naboj, ktory mal svojou silou posobit’ na divakov.

IV.4. Americ¢ania

Motiv ,,Portrétu Beatrice Cenci‘ sa v priebehu 19. a zaciatkom 20. storocia objavil ako
vyrazny inSpiracny zdroj v literarnych dielach hned’ niekolkych vyznamnych americkych
autorov.

Okolo roku 1850 prisla doba, kedy Americ¢ania zacali hojnejSie cestovat’ do Europy
anachadzat’” zalubu v spozndvani starej europskej kultirnej tradicie. Viaceri zacali pod
vplyvom oktizlenia starym eurdpskym vytvarnym umenim budovat’ vlastné umelecké zbierky
zamerané na starych majstrov. Tieto snahy zvysit' umeleckou zbierkou prestiz svojho rodu,
alebo investovat’ novo ziskané bohatstvo do europskeho umenia a tym si zaistit’ miesto medzi

najlep$imi americkymi rodinami, sa stali nAmetmi mnohych dobovych romanov.

120 Alberto MORAVIA. Beatrice Cenci, Bratislava 1967, 169.
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Tazba vlastnit’ najvyhlasenejSie umelecké diela prirodzene viedla ku kopirovaniu
najslavnej$ich obrazov atak sa i v mnohych americkych zbierkach zacali objavovat kopie
vyznacnych eurdpskych umeleckych diel, medzi ktorymi nechybal ani vtedy preslaveny
,Portrét Beatrice Cenci®. Prave na zéklade zmienok v americkej literatiire 19. storo¢ia mozno
usudzovat, ze bol v Amerike mimoriadne popularny a objavoval sa v americkom prostredi
nielen v podobe nespocetnych kopii, ale iako motiv na najrozlicnejSich dekorativnych
predmetoch.

Symbolika ,,Portrétu Beatrice Cenci® v americkej literatire sa v ur¢itych bodoch
odliSovala od pojimania eurdpskych autorov. Pre Ameri¢anov bola ikonografia spojena
s tymto obrazom nielen dolezitym zdrojom vlastnych zromantizovanych predstdv o starej
europskej kulture, ale tiez akymsi symbolom xenofobnych nélad viazanych na eurdpsku
civilizaciu. Ambivalentnost’ legendickej postavy Beatrice Cenci tak v stivislostiach americke;
kultary nepoukazovala len na rozpor medzi nevinnostou a skrytym hriechom, ktoré sa spajaju
v tejto postave, ale stala sa predovsetkym symbolom vyraznych rozdielov medzi americkou
a europskou tradiciou, tak ako bola vnimana dobovou americkou spolo¢nostou.

Dolezitou bola dichotomia medzi dobrom, nevinnostou, neskisenost’ou a nepoznanim
hriechu, ktoré sa v americkej literatire Casto demonstrovali v podobe svetlovlasej zeny —
panny (Fair Maiden) ahriechom, temnom, sexualitou a zlofinom symbolizovanych
tmavovlasou osudovou Zenou (Dark Lady).

Tato polarita sa vel'mi Casto prejavovala v rovine etnickej. Tmavovlasi osudova Zena
bola v americkej literatire povazovana nielen za symbol skrytej tuzby po sexualite a vasni,
ktora bola americkou spolo¢nostou v§eobecne potlacovana a to predovsetkym u zien, ale tiez
za symbol roznych ndbozenstiev a urcitych etnickych skupin, voci ktorym si americka
spolo¢nost’” vybudovala xenofobne citenie. Tmava, sexudlne ohrozujliica Zena je v literatire
va&sinou charakterizovana ako katolicka, Zidovka, Juhoeuropanka, Orientalka, alebo
Afri¢anka.'*! Katolicizmus, Eurépan, Zid &i sexualne aktivna Zena tak v americkej literarnej
tradicii postupne splynuli do obecnej predstavy hrozy a strachu.'*

Archetypalnym protikladom temnej osudovej Zeny je svetlovlasd panna, ktorej

hlavnymi charakterovymi rysmi st asexudlnost a nevinnost. A bola to nakoniec

2! Leslie A. FIEDLER: Love and Death in the American Novel, Londyn 1970, 281.

122 Ibidem 282.
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predovsetkym nevinnost’, ktora zacala byt v literatire postupne stotoznovand s americkou
spolo¢nostou.'?

Tieto dva protiklady sa v niekol’kych americkych literarnych dielach 19. storocia
prepojili prave prostrednictvom postavy Beatrice Cenci a jej idajného portrétu. Dobra znalost’
rimskeho origindlu nebola u viacerych americkych autorov samozrejmost’ou a tak dochadzalo
ku vyraznym posunom pri popisoch fyziognémie zobrazenej Zeny, ktoré vSak zaroven,
podobne ako u mnohych eurdpskych autorov, mali svoje umelecké opodstatnenie.

»Portrét Beatrice Cenci® sa stal ustrednym dejotvornym prvkom v poslednom romane
Nathaniela Hawthorna Mramorovy faun. Doélezitym symbolom, poukazujucim na rdzne, ¢asto
temné stranky dobovej americkej spolo¢nosti predstavoval v romanoch Hermana Melvilla,
Edith Whartonovej a v basni poetky Sarah Piattovej. Z tychto autorov bol Hawthorne jediny,
ktory mal moZznost' vidiet' origindl obrazu eSte pred zaciatkom price na svojom romadne.
Ostatni traja autori poznali v dobe pisania svojich literarnych dielach tento obraz len z kopii,
alebo grafik, ¢o vSak nijako neznizilo zaujimavost’ pouzitia tohto motivu v ich dielach, ale

Casto prave naopak, v mnohom im dodalo nové rozmery.

1V.4.1. Nathaniel Hawthorne

Nathaniel Hawthorne (1804-1864) patri medzi zakladatelov modernej americkej
literatiry. Narodil sa v Saleme v State Massachusetts a pochédzal z otcovej strany zo starej
kolonialnej rodiny, ktorej predkovia prisli do Ameriky uz roku 1630, desat’ rokov po
priekopnickej expedicii tzv. Otcov putnikov. To boli puritdni, ktori v Amerike hl'adali

124 .
Hawthornovi

nabozensku slobodu, ktorej sa im v stuartovskom Anglicku nedostavalo.
predkovia si i v d’al'Sich desatrofiach dokazali udrzat vyznamné spolocenské postavenie,
presadzovali sa v politike, ¢i v obchodnej a podnikatel'skej sfére, dvaja z nich sa vSak
preslavili skor neslavne, jeden ako aktér represalii voci inym ndbozenskym skupinam, a jeho
syn ako fanaticky sudca v salemskych procesoch s ¢arodejnicami na konci 17. storoia.'*

V 18. storoci slava rodu postupne upadala, v tejto dobe zacali muzski ¢lenovia rodiny

podnikat’ v lodnom priemysle, vlastnili lode, alebo pdsobili ako namorni kapitani. Tejto

2 Ibidem.
124 Martin PROCHAZKA: Matetské znaménko americké minulosti, in: Nathaniel Hawthorne: Mateiské
znaménko, Praha 1988, 306.
125 1 -
Ibidem.
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profesii sa venoval i Hawthornov otec, ktory vSak umrel na ZItG zimnicu uz $tyri roky po
synovom narodeni. Par rokov po otcovej smrti sa rodina prestahovala do S§titu Maine.
Hawthorne neskor Studoval na Bowdoin College a po ukonceni Stadii sa vratil do rodného
Salemu, kde sa zacal naplno venovat’ literarnej ¢innosti. Po zaciatocnych kratkych poviedkach
vydal roku 1828 goticky roman Fanshawe, ktory sa vSak u kritiky nestretol s priliSnym
ohlasom, ¢o Hawthorna na urc¢iti dobu od pisania rozsiahlejSich diel odradilo, vratil sa opéat
ku poviedkam a zaroven pracoval ako redaktor a publicista.

Skutoénym vrcholom jeho literarnej tvorby sa stali Styri velké romany Sarlatové
pismeno (The Scarlet Letter,1850), Dom so siedmymi stitmi (The House of Seven Gables,
1851), Blithdaleskda romanca (The Blithdale Romance, 1852) a Mramorovy faun (The Marble
Faun, 1860), ktoré vznikli v priebehu poslednych Strnéstich rokov jeho zivota a ktoré sa
dodnes radia medzi najvyznamnejsie diela euroamerickej literarnej historie.

V tychto romanoch sa naplno prejavila hlboko zakorenena puritanska tradicia
Hawthornovej rodiny i spolo¢nosti, v ktorej zil a z ktorej ustila az chorobna potreba ve¢ného
spytovania svojich hriechov. Takyto postoj vyvolaval neutichajuce pocity viny, ktorych sa
podl'a puritdnov Ziaden jednotlivec i napriek celozivotnému usiliu neméze nikdy zbavit, ani
im nijako uniknat. Hawthorne, dobre oboznadmeny s dejinami puritanizmu i osudom ¢lenov
svojho rodu, sa nikdy nestal fanatikom, ale skor ¢lovekom ve¢ne pochybujiicim a do urcitej
miery i spochybiiujiicim prostrednictvom svojich literarnych diel vzité a pre mnohych jeho
sucasnikov nesporné hodnoty puritanskej tradicie. Vo svojich dielach casto stavia do
protikladu subjektivnu imaginaciu, tizbu ¢loveka po slobodnej tvorivosti a prirodzenosti voci
verejnému, realnemu svetu spolo¢nosti, v ktorej &lovek ije.'*

Avsak napriek tomu, Ze by sa Hawthornovi literarni hrdinovia a hrdinky radi pokusili
o novy zivot, kde by nebolo dedi¢ného hriechu ani viny, ale prevladala by viera v silu 'udske;j
imagindacie a nového, oc¢isteného ¢loveka i historie, tu napokon zakazdym vyplavaji napovrch
a zvitazia Hawthornove vecné pochybnosti o tom, ¢i samotny akt tvorenia, umeleckej
¢innosti, nie je uz sdm o sebe hriechom zvéadzajucim ¢loveka mimo cestu pokénia a priznania
vlastného i1 dedi¢ného hriechu, ktorti nastolili jeho dévni predkovia a ktorej zavrhnutie by
nemuselo nutne viest’ k oslobodeniu ¢loveka.

Hawthorne napokon ostal vo vlastnom zivote i v liceni osudov hrdinov svojich diel

skepticky voc¢i moznosti uplného oslobodenia ¢loveka prostrednictvom vlastnej predstavivosti

126 Ibidem 144.
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a tvorcej sily a nikdy nedokazal a pravdepodobne ani nechcel a nemohol zavrhnat tradiciu
zeme a spolocnosti, v ktorej zil a tvoril a ktord v iom zapustila prili$ silné korene, nez aby ju
dokazal ,,prekrocit™.

Sam pokladal puritanov za svojich odporcov, ktori by neschvalili ani jeden z jeho
cielov, ktoré si v zivote a v tvorbe vytkol. Napriek tomu, vSak vzdy citil, Ze si pevnou a
neoddelitelnou sucastou jeho vlastnej osobnosti a sebazpytujiceho svedomia a vedu k
pochybam o tom, ¢i jeho literdrne diela mali vobec vznikat. AvSak napriek tomu, Ze sa
Hawthorne vd’aka svojej umeleckej Cinnosti 1 tematike svojich diel, ¢asto spochybiiujuce;j
puritansku kultaru, citil byt’ do ur€itej miery vydedencom a hrie$nikom, ktorym by mohli jeho
predkovia pohtdat’, si vzdy jasne uvedomoval, Ze jeho vlastné postoje a charakterové rysy su
silne prepojené a premieSané s povahami jeho predkov.'?” A to sa stalo i zakladom jeho
literarnej tvorby Cerpajlcej z tematiky puritanskych tradicii, z ktorych plynuli zasadné mravné
problémy jeho vlastného diela a bez ktorych by napokon mozno nebola schopna prezit’ ani
jeho vlastna existencia ako spisovatel'a.'*®

Mramorovy faun, posledny dokonceny Hawthornov romén, je zaroveil povazovany i
za jeho dielo vrcholné. Na alegoricko-symbolickom pribehu Styroch mladych ludi
odohravajucom sa prevazne v Rime polovicky 19. storo¢ia a na talianskom vidieku, v
toskanskom kraji, sa Hawthorne opét’, podobne ako v celom svojom diele, zaobera pric¢inami
padu cloveka do hriechu a otdzkami, aky vplyv moze mat spachany hriech na charakter
cloveka.

Traja hlavni hrdinovia Ameri¢ania Kenyon a Hilda a tajomna Eur6panka Miriam su
talianskym vidieckym gréofom Donatellom, pochédzajicim z prastarého rodu Monte Beni,
odvodzujucim svoj povod dokonca az z mytického pokolenia faunov. Ich spociatku
bezstarostny zivot v Rime vSak narusi vrazda, ktora vyrazne a navzdy zmeni osudy hlavnych
hrdinov.

Pre Hawthorna, ¢loveka vychovavaného v tradicii najprisnejSieho puritanizmu,
symbolizuje Rim mesto katolicizmu, skazenosti avSak zaroveil 1 mekku umenia. Stard

eurdpska umeleckd tradicia vSak v Hawthornovych predstavach prevazne symbolizuje Cosi

27 Ibidem 145.
12 Ibidem 143 — 144.
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temného a nejednoznaéného, lakajuceho umelca ku blizSiemu skimaniu, avSak s pocitami, ze
toto skiimanie by samo o sebe mohlo byt smrtePnym hriechom.'*’

Takmer kazda kapitola romanu obsahuje vel'mi emotivne popisy hlavnych pamiatok
Rima, slavnych obrazov v rimskych kostoloch a galériach, ale i1 najroznejSich malych a na
prvy pohlad neddlezitych architektonickych, ¢i socharskych sucasti historického mesta,
vynikajico dokresl'ujucich jeho celkovu atmosféru. Je zrejmé, ze Hawthorna Rim svojou
historiou, umeleckymi pokladmi, ale 1 akousi oSumelost'ou, dobovym tpadkom a sndd’ mozno
povedat’ az zahnivanim, priam fascinoval. Tato fascinacia a obdiv ku velkoleposti a krase
umenia, mala vSak u Hawthorna i svoju druht, temnu stranku, ktora ho desila a s ktorou sa
nakoniec nedokazal uplne vysporiadat. Rozumom nevysvetlitelnd a neovladatelna sila
umeleckych diel schopnych fascinovat’ ¢loveka do tej miery, az sa zacnu preplietat’ s jeho
vlastnym osudom, sa stala jednym z klI'i¢ovych motivov tohto romanu.

Tato nejednoznacnost’, urcitd tajomnost’, nepreniknutel'nost’ a ¢asto az magicka sila
umenia sa v romane prejavuju tym, ze povaha, zivotné nazory i osudy hrdinov su tu c¢asto
zvlastnym putom symbolicky previazané s r6znymi umeleckymi dielami, ktoré snad’ mozno
chéapat’ ako akési imaginarne ,,zrkadla®, predchnuté vlastnou Zivotnou energiou, v ktorych sa
nielen odraza pravy charakter, pocity a psychické rozpolozenie hlavnych hrdinov, ale ktoré
akoby sa zaroven, pod tlakom ré6znych emocii hrdinov a najma ich uvedomovania si vlastnych
hriechov, samé menili a r6zne formovali. Pomocou umeleckych diel sa tu navySe manifestuju
vyssie, bozské, ¢i naopak temné sily Zla, ktoré prostrednictvom umeleckych diel rozne
zasahuju do zivota hrdinov, davaji im rozhreSenie, ¢i prina$aju nadej na mozné odpustenie
hriechov, alebo ich upozoriiuji na neustalu blizkost’ a pritomnost’ zla.

Typickym prikladom je osud Taliana Donatella, ktory nielen svojim vzhl'adom, ale 1
spociatku veselou, $tastnou a bezstarostnou, avSak zaroven az prostoduchou povahou
pripomina jeho trom priatel'om umelcom skuto¢ného fauna, bytost’ stojacu niekde na pomedzi
medzi ¢lovekom a zvieratom. V samom tvode romanu, pri spolo¢nej navsteve Kapitolskych
muzei ho dokonca prirovnavaji ku antickej soche Fauna (obr. 12), rimskej kopii podla
Préxitela (¢inny 340-330.p.n.1.). Tuto sochu Hawthorne, aj ked’ skepticky vo¢i moznosti slov
zachytit’ krasu a jedine¢nost’ umeleckého diela, popisuje nasledovne: ,,Faun je mramorovym
portrétem mladého muze, ktery se pravou pazi opira o kmen ¢i pahyl stromu, jedna ruka mu

bezstarostné visi po boku, ve druhé drzi zlomek pistaly nebo podobného bukolického

29 Ibidem 151.
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hudebniho nastroje. Jeho jediny odév — i kiize, jejiz tlapy mu spocivaji na rameni — spada do puli zad
a koncetiny i cely predek téla ponechdava nahé. Takto vystavena postava je pozoruhodné
puvabnad, ma vsak plnéjsi a zaoblenéjsi tvary, vic masa a méné hrdinského svalstva nez
starovéci sochari zpravidla propiijcovali svym typum muzské krasy. Tvar odpovidad postave,
md velmi prijemny tvar i rysy, je vSak zaoblend a trochu poZitkarska, zejména v oblasti hrdla
a brady, nos je témér rovny, jen lehoucce zahnuty, ¢imz ziskava nepopsatelné kouzlo
dobrodusnosti a humoru. Usta s plnymi, a prece jemnymi rty jako by se ¢tverdcky usmivala,
takze vyvolavaji usmév i u divdkii...Neni moZné dlouho hledét na tuto kamennou podobiznu
a nepocitit k ni vlidnou prichylnost, jako by jeji hmota byla na omak tepla a prodchnuta
skuteénym Yivotem. " >’

Socha sa tak v pojimani autora stava takmer zijucou bytostou obdarenou uréitym
charakterom, ktory sice nevynika Ziadnou vyraznou ctnost'ou, hrdinstvom, ¢i vzneSenostou,
avsak Uprimnost’, poctivost’ a ndklonnost’ k inym bytostiam, ktoré st faunovi vlastné, by ho
dokézali povzniest’ a primit’ ku velkym obetiam v prospech inych.

Antickd  mramorovd socha sa tu tak stdva akymsi  symbolickym
»dvojnikom® skutoéného Donatella, ktory je v roméne mnohokrat prirovnavany ku
polozvieraciemu obyvatel'ovi bajnej Arkadie, evokovanej i jeho rodiskom kdesi v Toskane,
kde vyrastal na starom rodovom hrade uprostred malebnej prirody, s ktorou bol jeho zivot
velmi tUzko previazany, ¢o je v roméane naznaCené i jeho magickou schopnostou
komunikovat’ s divokymi zvieratami. Postavu Donatella vSak mozno zaroveii chapat’ i ako
Adama, ktory pred svojim padom zil uprostred Raja, v blizkom kontakte a porozumeni so
vSetkym zivym okolo seba.

Povahové rysy mramorového fauna, ktoré mozno podl'a Hawthorna vdaka genialite
antického sochara vytu$it’ pod tvrdym kamenom, su zdrovenn vlastnostami Donatella, pre
ktorého sa Zivotnym zlomom stava jeho obdiv a neskor i laska ku krasnej maliarke Miriam,
prenasledovanej po celom Rime tajomnym muzom, zahadnym kapucinskym mnichom, s
ktorym Miriam zdiel’a akési stra$né tajomstvo z minulosti. Donatello, v snahe Miriam pomoct’
a oslobodit’ ju od prenasledovatel'a, ho jedného vecera v jej pritomnosti zabije.

Tymto smrtelnym hriechom v8ak Donatello navzdy straca svoj nevinny a bezstarostny
rajsky svet, &im sa vyrazne meni cely jeho polozvieraci, ,,faunovsky* charakter. Zivo&isnost,

starocia dedend v jeho rode zacina ustupovat l'udskému uvedomovaniu si vlastnej viny,

O HAWTHORNE (pozn. 85) 11-12.
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bolesti a strasti z nej plynucich, a vd’aka hlbokym vycitkdm svedomia a vedomia vlastného
hriechu sa Donatellova dusa, poznajuca predtym len radosti zmyslového sveta, dostava na
vyssiu, ludska Grover.

Sochar Kenyon, od zaciatku fascinovany neuveriteI'nou podobou Donatella s antickou
sochou Fauna sa snazi vymodelovat Donatellov portrét. Toho vSak jeho zlo¢in natolko
zmenil, Ze sochdr uz nie je schopny vystihnat jeho poévodny bezstarostny
»faunovsky*“ charakter. V ztfalstve nad vlastnou umeleckou neschopnostou sa pri
modelovani napokon nechéva viest’ vlastnym podvedomim, az vytvori bustu, v ktorej zachyti
Donatellov vyraz plny zvieracej prudkosti, ale zaroven i 'udskej nenavisti v okamziku, kedy
vrazdil. Donatellovi tu tak podl'a autora sice stale ostavaju rysy antického fauna, teraz vsak
osvietené¢ho vy3§im vyznamom, aky stary mramor nikdy neobsahoval.''

Donatello, vychovavany v katolickej viere, hl'add v modlitbach a pokéni odpustenie
svojho hriechu, priCom k nemu urcity prisl'ub a nadej, Ze mu bude jedné¢ho dna skutocne
odpustené, prichadzaju opét prostrednictvom umeleckého diela, kedy sa na svojej puti
talianskym vidiekom dostdva do Perugie, kde sa na namesti pod bronzovou sochou papeza
Juliusa II1. stretdva po dlhSom ¢ase so svojou rovnako trpiacou laskou Miriam. Obaja maja pri
nahlom vzhliadnuti ku soche papeza pocit, akoby nad nimi majestatna postava vztahovala

v I I I ’ . v L 132
7ehnajucu ruku a sklafiala ku kajucemu sa paru svoju vznesene dobrotiva tvar."

1V.4.1.2. Podoby Zenyv-umelkyne v romane Mramorovy faun

Dvom hlavnym Zenskym postavam roménu prisudzuje Hawthorne profesiu, ktord bola
v jeho dobe pre Zenu stale vynimoc¢na a jej plné prijatie dobovou spolo¢nost’ou problematické.
Obidve zeny sa venuju maliarskej tvorbe a v Rime hladaju inSpiraciu pre svoju tvorbu.
Postavy tychto dvoch fiktivnych umelkyn zéroven odrazaju skutocnu situaciu v rimskom
umeleckom svete polovicky 19. storocia, kedy tu pdsobila vyraznd skupina americkych
nezavislych umelkyi.' >

Avsak z podrobnejSieho rozboru charakterov a tvor¢ieho pristupu oboch romanovych

hrdiniek, a taktiez z dochovanej Hawthornovej koreSpondencie vyplyva, Ze rolu Zeny —

! Ibidem 218.
2 Ibidem 257.
33 Vid' podkapitolu V.2. tejto prace.
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umelkyne vnimal skor negativne. Napriklad v jednom z listov svojmu vydavatel'ovi pomerne
emotivne prehlésil, ,,ze Zzeny ako autorky (tym mysli spisovatel’ky) povazuje za slabé a nudné
a praje si, aby im bolo zakazané pisat’ pod hrozbou, Ze ich tvare budu do hibky zjazvené
Gstri¢nymi $krupinami.«'**

Prva z umelkyn maliarka Miriam, tmavovlasd Europanka exotickej krasy, o ktorej
skutocnej identite koluju medzi medzinarodnou rimskou spolo¢nostou rézne povesti, je v
romdane vykreslena ako vecny psanec. Po Rime ju prenasleduje zahadny muz. V roméne nie je
nikde presne Specifikovany vztah muza k Miriam, ani presné ddévody maliarkinych
traumatickych pocitov, ktoré preziva pri stretnutiach s tymto muzom. AvsSak jej strach a
negativny postoj k muzom, ako i tizba pomstit’ sa, sa odrazaju v jednej Casti jej maliarskeho
diela, ktor¢é Hawthorne charakterizuje slovami: “Znovu a znovu se tu opakovala myslenka
Zeny, jez vykonavad zlobnou pomstu na muzi. Bylo vskutku velmi zvlastni, jak se obraznost
umélkyné zddla zamérend na krvavé piibéhy, v nich se na ruce zeny objevi ruda skvrna... "%’

Tento charakter Miriaminej tvorby autor podrobnejsSie charakterizuje prostrednictvom
popisu dvoch konkrétnych maliarkinych kresieb. Prva kresba predstavuje pripravna Stadiu
k olejomalbe a jej ndmetom sa stal pribeh biblickej zidovskej hrdinky Jahel’, zachytenej
v okamziku kedy prebija kananejskému generalovi Sizerovi, nepriatelovi jej I'udu, spanky
velkym klinom. Na druhej kresbe je zachyteny apokryfny biblicky pribeh zidovskej vdovy
Judity vraZdiacej asyrskeho generala Holoferna. Prvua z kresieb Hawthorne charakterizuje ako
nacrtnutd s pozoruhodnou silou, s tahmi nabitymi zivotom a smrt'ou, ktoré budili dojem
maliarkinho silného emoc¢ného prezivania zobrazeného nametu, akoby bola sama osobne
pritomna pri Sizerovej vrazde, alebo bola v tej chvily sama Jahel’ pocitujuca neodolatel'né
pudenie ku krvavej pomste.'*°

Tato ,temna“ cCast maliarkinho diela a silné osobné prezivanie zobrazovanych
pribehov mozu byt v tejto stvislosti chapané ako urcita aluzia na dielo 1 zivotny osud
talianskej barokovej maliarky Artemisie Gentileschiovej (1593-ca.1652/53), jednej
z prednych predstavitelov talianskeho caravaggismu. Gentileschiova sa vo svojej tvorbe

opakovane venovala prdve nametom biblickych, mytologickych ¢i historickych hrdiniek,

134 Whitney CHADWICK: Women, Art and Society, London 2007, 221:“all women as authors are feeble and

tiresome,...I wish they were forbidden to write on pain of having their faces deeply scarified with an oyster
shell.
> HAWTHORNE (pozn. 85) 38-39.
* Ibidem 38.
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ktoré Casto trpia pod sexualnym natlakom zo strany muzov, alebo sa fyzicky mstia svojim
muzskym protivnikom.

Nové pojatie tychto klasickych ndmetov v prvej polovici 17. storo¢ia vychadzalo z
dobového naturalizmu, ktory kladol déraz na zobrazenie odvahy a fyzickej zdatnosti. 1>’ Skor
pasivny ideal zenskej krasy, ktory prevladal v obdobi renesancie bol nahradeny obrazom
hrdinky obdarenej fyzickou & politickou mocou, tzv. silnej Zeny femme forte."’® Artemisia
Gentileschiova tak vychadzala v oblasti nametov hrdinnych Zien prave z tejto dobovo
obl'ibenej tematiky, avSak svoje hrdinky pojimala odliSne nez vicSina jej sucasnikov.

Na rozdiel od zauzivanych stereotypov, ktoré roznymi sposobmi oslabovali realnu silu
¢i moc zobrazovanych zien, pOsobia maliarkine individualizovane podané hrdinky ako

postavy skutoéne schopné fyzicky sa mstit’ a vrazdit.'*’

Toto origindlne pojatie nametov
zenskych hrdiniek je tradi¢ne vysvetlované z hladiska modernej psychologie, ako snaha
vysporiadat’ sa prostrednictvom umenia s traumatickym zazitkom z mladosti, kedy bola
umelkyia znésilnena maliarom Agostinom Tassim (ca. 1580 — 1644), spolupracovnikom jej
otca Orazia Gentileschiho (1563-1639). Mozno predpokladat’, Zze tito udalost’ maliarkinho
Zivota inSpirovala Hawthornovu literarnu postavu Miriam, ktora, 1 ked’ to v romane nie je
nikde explicitne vyjadrené, by mohla byt’ obet’ou podobného zloc¢inu.

Artemisia Gentileschiova vo svojom diele spracovala obidva vysSie uvedené pribehy,
Jahel zabijajucu Sizera v spanku (cca. 1620, Budapest, Szépmiivészeti) 1 Juditu a Holoferna.
Je znamych aZ Sest’ maliarkinych spracovani nametu Judity. Prave postava Judity bola pre jej
tvorbu jednou z najdolezitejSich a najcharakteristickejSich. Napriek tomu, ze sa jednd o jeden
z najpopularnejsich ikonografickych németov v dejinach eurdépskeho maliarstva, bolo
Gentileschiove] pojatie tejto hrdinky, podané Cisto z pohladu Zeny, absolitne novatorskeé.

Gentileschiova dokézala tento Zensky archetyp podat’ natol’ko Zivo a presved¢ivo, Ze mohol

byt v SirSich suvislostiach chapany ako obecny symbol zenskej moci, jej kontroly nad

B CHADWICK (pozn.134) 106.
812y, femme forte, silna, hrdinskd a nezavisla Zena sa stala novym idedlom okolo roku 1630. Predobrazom
tohto idealu neboli len legendarne, biblické ¢&i historické postavy, ale i dobové vladkyne. Avsak napriek
vSeobecnej popularite tohto zenského typu, ktory sa presadil v najréznejSich umeleckych oblastiach, pretrvaval
v dobovej spolo¢nosti tradiény nazor na zenu ako bytost’ primarne podriadenti muzskej autorite. Archetyp silnej
zeny femme forte tak u vacsiny dobovych autorov ostaval prevazne len v rovine legendy, emblému ¢i panegyriky
a prisposoboval sa vkusu objednavatel'ov, predovSetkym z radov muzov, ktori v zobrazeni zenskych hrdiniek
Casto hl'adali naplnenie vlastnych sexualnych predstav. Podrobnejsie k tematike typu femme forte v umeni prvej
polovice 17. storo¢ia vid’ napr. Mary D. GARRARD: Artemisia Gentileschi, Princeton University Press 1991,
154 -171.

9 GARRARD (pozn.138) 171.
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osudom muza a vitazstva Zeny nad muzskou autoritou.'* Tym sa takéto stvarnenie klasickej
hrdinky stalo pre dobovii patriarchalnu spolo¢nost’ nebezpecné.'*!

Gentileschiova dvakrat spracovala najdramatickejSiu Cast’ tohoto pribehu, okamzik
kedy Judita stina Holofernovi hlavu, z ktorej tryskaja gejziry krvi. Holofernes je v bdelom
stave a s hrozou preziva okamzik svojho pokorenia a smrti (Prva verzia vznikla ca 1612-1613
a dnes je stcast'ou zbierok Musea di Capodimonte v Neapoli, druhd, ktort mozno chapat’ ako
repliku neapolského obrazu, vznikla okolo roku 1620 a je dnes v zbierkach galérie Ufizzi vo
Florencii). (obr.13) Tieto diela prezradzaju zakladnl inSpiraciu Caravaggiovym dramatickym
spracovanim tohto nimetu na uz spominanom obraze z rokov 1598-99.'*

Podrla popisu Miriaminej kresby s nametom Judity a Holoferna je dost’ pravdepodobné,
ze sa Hawthorne nechal inSpirovat’ bud’ Caravaggiovym obrazom, alebo prave tymito dielami
Artemisie Gentileschiovej. Hawthorne kresbu popisuje nasledovne: “Na jiné kresbé se
pokusila o pribeh Judity, ktery vidime u starych mistrii znazornén tak casto a tak riiznym
stylem. I zde na pocdtku pojala téma vasnivé a ohnivé, se vsi vaznosti, ale posledni tahy
dodala jako v naprostém opovrzeni city, jez se zprvu takovou silou zmocnily jeji ruky.
Holofernova hlava (kterd mimochodem méla nakroucené kniry podobné knirum jistého
mocndare z té doby), cisté odriznuta, obracela oci vzhitru a kvivila rysy v dabelském sklebu
vitézné zlovile, ktery vrhala Judite do tvare. Ta méla poplaseny vyraz, jaky by asi méla
kucharka, kdyby se na ni usklibla teleci hlava, jiz pravé hdzi do hrnce.“ '#

Za pozornost’ tu stoji Hawthornova poznamka o akejsi chladnej odhodlanosti ¢i
psychickej nezucastnenosti hrdinky pri krvavom cine, vlastnostiach, ktoré mozno pozorovat’
prave na postavach Gentileschiovej Judity na neapolskej i florentskej verzii pribehu.
Gentileschiova tu nepracuje s tradiénym rozdelenim postav na zaporné a kladné charaktery a
jej postava Judity ma d’aleko ku klasicky chépanej hrdinke. Maliarkino nekonvencné pojatie
zenskych charakterov, ktoré na jej obrazoch casto stracaju decorum tradicne vyzadované pri
zobrazovani archetypalnych Zenskych postav, z nich urobilo charaktery l'ahko zamenitelné
srealnymi zenami tohto sveta. NebezpeCna fyzickd sila, aktivita a zaroven urcita
chladnokrvnost’ tychto hrdiniek tak mohli na dobové publikum posobit’ ako skutocna,
bezprostredna hrozba. Nezasviteny divdk by si tieto postavy totiz mohol pomerne I'ahko

spliest’ s obyc¢ajnymi, redlnymi Zenami a Juditu so sluzkou Abrou, ktord jej pri Cine asistuje,

' Ibidem 280.
" Ibidem 279 — 280.
"2 Ibidem 307. Vid’ tieZ str.13 tejto prace.
> HAWTHORNE (pozn. 85) 38.
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dokonca povazovat’ za prostititky z ulice, ktoré su schopné svojmu zakaznikovi chladnokrvne
podrezat’ hrdlo.'*

Takéto maliarske pojatie Zenskych charakterov prisudzuje Hawthorne 1 fiktivnej
maliarke Miriam, ked’ ku jej zobrazeniu hrdinky Jahel’ zabijajucej Sizera doddva poznadmku:
.Nejprve nesmiritelnou Zidovku pojala jako zosobnéni dokonalého Zenstvi, s piivabnou
postavou a smélou, hrdinskou tvari plnou vznesené krasy, avsak nespokojena bud’ s vlastnim
vytvorem, nebo se samotnym strasnym pribéhem, pridala Miriam jisty vrtosivy tah, ktery
rdazem proménil hrdinku ve sprostou vraZedkyni. Bylo ziejmé, Ze takova Jahel Zizarovi urcité
prohledd kapsy, sotva dodycha.'®

Artemisia Gentileschiova patrila bezpochyby medzi najvyznamnejSie umelkyne
v dejinach eurdpskeho maliarstva. AvSak jej absolutne novatorské pojatie klasickych
ikonografickych tém a vyraznych archetypalnych hrdiniek bolo teréom mnohych kritik.
Svojim umenim i zivotnym osudom sa vymykala z medzi uréenych a tolerovanych u zien
umelkyn. Prekrocila hranice zazitych konvencii a tym sa jej umenie stalo pre mnohych
neprijatelné."*® Z popisov diel romanovej hrdinky Miriam moZno jasne vycitit Hawthornovo
zaujatie jej vyrazne osobnym pristupom k tvorbe, ktory ma byt do urcitej miery
pravdepodobne zaroven vyjadrenim obdivu i pokusom o analyzu tvorcieho pristupu Artemsie
Gentileschiovej. Fascinacia a zaujatie takymto umenim su vSak zo strany autora opéat’ tesne
doprevadzané urcitym znepokojenim ¢i dokonca zdesenim .

Tato temnd, neuchopitelnd a preto i nebezpecna sucast Miriaminej osobnosti sa
taktiez prejavuje v Hawthornovej snahe pripodobnit’ ju ku postave Beatrice Cenci,
ambivalentnej postave, skryvajicej v sebe cudnost’ a zaroven sexualitu, nevinnost’ i hriech,
obet’ a zarovenl i1 bezcitného vraha. Miriam, prenasledovand a traumatizovana zdhadnym
muzom, sa tak stava jeho nevinnou obet'ou a zaroven spolupachatel’kou vrazdy tohto muza,
¢o vykresluje jej postavu ako akusi inkarnaciu Beatrice, prinutenej okolnostami k vrazde,
smrtel'nému hriechu, ktory ju navzdy vzd’al'uje moznosti navratu ku nevinnosti a tiniku pred

zlom a hriechom.

“** GARRARD (pozn.138) 321.

> HAWTHORNE (pozn.85) 38.

18 K tomu vid® napr. Bettina BAUMGAERTEL: Leben und Werk von Angelika Kauffmann, in: Bettina
BAUMGAERTEL (ed.): Angelika Kauffamnn (1741-1807). Bedingungen Weiblicher Kreativitit in der Malerei
des 18. Jahrhunderts, Weinheim und Basel 1990, 19.
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Sposob vrazdy tajomného Miriaminho prenasledovatel’a, ktory na seba berie, v stlade
s tradiciou gotického romanu, na ktora Hawthorne vtomto roméane navizuje, identitu
kapucinskeho mnicha, je v niecom podobny Reniho obrazu Archanjel Michael. Na tomto
obraze, ako uZ bolo poukazané v II. kapitole tejto prace, sa Reni podla tradicie nechal pri
mal'be tvare Archanjela Michaela inSpirovat’ portrétom Beatrice Cenci. V romanovom
pribehu zase Miriam a jej taliansky priatel Donatello zvrhnu jednej noci do temnej priepasti
Miriaminho prenasledovatel’a, ktory predstavuje symbol jasne neSpecifikovaného zla a
nebezpecenstva.

To, Ze tu skuto¢ne mozno hladat’ urcita stvislost’ s legenodu viazucou sa ku Reniho
obrazu, je patrné hned z nasledujucej kapitoly roménu, ktord sa odohrava druhy den po
vrazde. Hlavni hrdinovia na svojich exkurzidch po rimskych pamiatkach navstivia tento den
kapucinsky kostol S. Maria della Concezione, kde debatuji nad obrazom Archanjela
Michaela.

Miriam tu vyjadruje kritiku Reniho obrazu, pretoze po silnej traume, ktora preziva ako
spolupéachatel’ka vrazdy, nedokdze pochopit’ chladni odmeranost’ a nezucastnenost’ Reniho
pojatia postavy Archanjela. Opét’ sa tu v tejto stvislsoti objavuje zakladna otdzka romanu a to,
¢i si moéze Clovék v priamom strete so smrtelnym hriechom zachovat’” v uplnosti svoju
nevinnost. Miriam, ktord je presvedCend, ze to mozné nie je, kritizuje Reniho obraz
ironickymi slovami: “...ten archandél vypada tak slicné se svymi nepocuchanymi kridly,
neposekanym mecem a ve svém lesklém brnéni se slusivou, blankytné modrou tunikou podle
posledni rajské mody! Takovy uhledny zjev z nejlepsi nebeské spolecnosti! S jakou zpola
opovrzlivou Stitivosti klade nohu v tom pékném sandalku leZicimu nepriteli na hlavu! Ale
vypada takhle ctnost viapéti po smrtelném zdpasu se zlem? Kdepak, ja bych to Guidovi
vysvétlila jinak. Archandél mél mit 7 kiidel vyrvanou dobrou tiretinu peii a ostatni zcuchané,
aZ by vypadalo jako satanovo vlastni! Z mece mu méla téct proudem krev a mozna ho meél mit
prelomeny vejpiil, brnéni zprohybané, roucho roztrhanée, hrud zkrvavenou, na cele zejici
krvavou ranu, pretinajici svrasténé oboci bojovnika. Nohou by mél starého hada poradné
tisknout, jako by na tom zavisela jeho duse, a pritom citit, jak se mocné krouti, pochybovat,
jestli je bitva jiz aspon z poloviny vybojovana a na kterou stranu se obrati vitezstvi! A pri v§i
té bojovnosti, té zarputilosti, té nevyslovné hriize by mélo byt v Michaelovych ocich i kolem

, o ., o 1 w47
ust porad néco vzneseného, nézného a svatého.

" HAWTHORNE (pozn. 85) 147 — 148.
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Tymto popisom Hawthorne znovu odkazuje na umelecky pristup maliarky Miriam,
ktora uprednostituje dramaticky pojaté pribehy, podtrhujice osobny prezitok umelca, ale
nepriamo ukazuje taktiez ku ,,Portrétu Beatrice Cenci“. To je zreteIné¢ najmi z poslednej
citovanej vety, kde autor Gstami romanovej hrdinky Miriam vyzdvihuje ddlezitost’ kontrastu
osobnej bojovnosti a odvahy priamo sa stretnut’ so Zlom a schopnosti uchovat’ si pritom
neznost’ a nevinnost. To, Ze dokonalé spojenie tychto protikladov videl Hawthorne prave v
,Portréte Beatrice Cenci® je jasné i z jeho denikového popisu tohto obrazu.'*®

Protikladom tmavovlasej, vaSnive] osudovej zeny Miriam je placha, skromna,
svetlovlasé a skor nevyraznd Americanka Hilda, obdivovand priatelmi pre svoje mimoriadne
schopnosti kopistky starych majstrov. Na rozdiel od nebezpecnej az znicujicej zenskosti
Miriam je Hilda autorom chépand ako svojho druhu svitica, ktord si dokdZe i v priamom
strete s hriechom zachovat' nevinnost. Hilda, podobne ako faunovsky Donatello, skor
symbolickd nez realna postava, zije uprostred Rima vo vysokej vezi akéhosi mestského palaca,
tak vysoko nad mumrajom, Spinou a skazenym vzduchom mesta, az sa jej ,,panenské
sidlo* stdva podobnym utociskom pred zlom a hriechom, ako Donatellovi jeho rodovy hrad s
vysokou vezou uprostred toskdnskej krajiny.

,Portrét Beatrice Cenci* sa stal priznacnym 1 pre Hildin osud. Predstavuje tu symbol
dievCenskej straty nevinnosti v priamom strete s hriechom. Tento obraz, ktory Hilda
kopirovala dlhé mesiace podla pamiti vo svojom rimskom ateliéri, opisal Hawthorne v
romane nasledovne: ,,Obraz predstavoval Zenskou hlavu, velmi mladistvou, divci, dokonale
krasnou tvar ovinutou bilou rouskou, zpod niz vykukovalo par kaderi patricich k zaplave
kastanovych vlasii, na pohled bohaté, trebaze skryté. Oci byly veliké, hnédé a stretavaly se s
ocima divaka, ale jakoby se zvlastni, marnou snahou uniknout. Byly lehce zarudlé, ale bylo to
naznaceno tak slabounce, Ze jste si kladli otazku, zda divka opravdu place. Cela tvar byla
klidna, ani jediny rys nebyl zkifiven nebo zriiznén, nebylo snadné postiehnout, proc jeji vyraz
neni vesely nebo proc jej jediny dotek umélcova stétce nerozjasnil v radost. Ve skutecnosti to
vSak byl ten nejsmutnéjsi obraz jaky kdy byl namalovan ¢i vznikl v predstavach; byla v ném
obsazena nezmeérna hloubka Zalu, kterou pozorovatel vycitil jaksi intuici. Byl to zZal, ktery tu
krasnou divku vyjimal z okruhu lidstva a stavél ji do dalekého kraje, jehoz vzddilenost —

. . Py , , , . I 149
prestoze tvar je blizko nas — mrazi, jako bychom vidéli prizrak.

"8 Vid’ str. 36 tejto prace.
Y HAWTHORNE (pozn. 85) 53-54.
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Hilda bola zlo¢inom Donatella a Miriam postihnutd ako nadhodny svedok ich vrazdy.
Tym, Ze o ich ¢ine mlcala, stala sa vlastne akousi tichou spoluvinni¢kou. Vd’aka tejto udalosti
Hilda prisla, podobne ako Donatello, o svoj raj, ktory v jej pripade predstavovala zvlastna
schopnost’” hlbokého, intuitivneho prezitku umeleckych diel starych majstrov, ktord jej
umoznovala vytvarat’ vynikajice képie slavnych rimskych obrazov. Avsak po tom, ¢o sa stala
svedkom vrazdy, stratila vSetky iluzie a ako piSe Hawthorne ,,...z jejich (starych majstrov)
nebohé ctitelky se madlem stala nevérici, a nékdy pochybovala, zda celé malirské umeéni neni
Jjen iluze. <"

Maliarska osobnost’ Hildy stoji v protiklade k postave Miriam. Zatial ¢o Miriam
mozno oznacit' za tvor¢iu umelkynu, vyrazne prekracujicu svojim odvaznym a osobne
zaujatym pojatim klasickych ikonografickych motivov tesné hranice vymedzené az do 20.
storo¢ia zenam-umelkyniam, je Hilda, ktora sa profesiondlne venuje kopirovaniu starych
majstrov, vykreslena ako tradi¢ny typ umelkyne.

Napodoba skuto¢nosti, kopirovanie videného, boli totiz v tradicnom gendrovom
rozdeleni pristupu k umeleckej tvorbe pripisované prave Zenam-umelkyniam. Tieto ndzory sa
opierali o klasicky pribeh z Pliniovej Historia Naturalis (Kapitoly o prirodeé) o dcére umelca
Dibutada, ktora v hlbokej zamilovanosti obkreslila tien svojho milenca na stenu izby a tym
polozila zaklady maliarstva. Na rozdiel od dalSiecho zékladného mytu o pdvode vytvarnej
tvorby, pribehu o Pygmalidnovi, ktory bol schopny stvorit’ dokonalé¢ umelecké dielo na
stupeti mimesis a bolo spajané predovietkym s umeleckou tvorbou zien'®' Pristup Zien k
umeniu bol navyse tradi¢ne prirovnavany ku ich prirodzenej schopnosti rodit’ a bol tak
chapany ako intuitivny, instinktivny a emocionalny proces.'**

Dielo umelkyne bolo zaroveni chapané ako zrkadlo jej duSe a malo byt neoddelitelne

spojené s jej osobnostou. '

Tento postoj ku tvorbe zien mozno v Hildinom pribehu
pozorovat’ opdt’ v suvislosti s obrazom Beatrice Cenci. Beatricina tidajna tvar na rimskom
obraze, ktord na dobové publikum pdsobila dojmom najhlbSieho zadrmutku, aky sa mal
zmocnit’ nevinnej mladej Zeny po tom, ¢o bola nevyhnutelnymi Zivotnymi okolnost'ami

konfrontovand s hriechom svojho otca, je tu, i ked len na maly zlomok okamziku,

% Ibidem 266.

1 BAUMGAERTEL (pozn.146) 16.
2 Ibidem 18.

' Ibidem.
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pripodobnena ku Hildinej tvary, ktorda ma uz navzdy niest' stopy smutku nad vedomim
hriechu, ktory spachali jej dvaja blizki priatelia. Dokoncend kopia ,,Beatricinho portrétu®,
umiestnend na stojane v Hildinom ateliéri vyvolava v mladej hrdinke nasledujice pocity:
»INaproti stojanu viselo zrcadlo, v némz se obrdzela tvar Beatrice i Hildy. Pri jedné z
mrakotnych zmeén polohy padly Hildé oci do zrcadla a nepredvidané spatrila jednim
pohledem oba obrazy vedle sebe. Pripadlo ji — ne bez zdéseni — Ze vyraz Beatrice, spatieny
kradi a okamzité mizejici, se zobrazil i v jeji tvari a stejné bojacné z ni prchl.,,Jsem snad také
poskvrnéna vinou? “ pomyslila si uboha divka, schovavajic tvar v dlanich. To bohudik ne!
Avsak pokud jde o obraz Beatrice, zde se nabizi teorie, jez by snad vysvetlila jeho nevyslovné
hore a zdahadny stin viny, aniz by ubrala Ccistoty, kterou tak radi pripisujeme té divce
prondsledované osudem. Kdo se vskutku miize podivat na ta usta — s pootevienymi rty,
nevinnymi jako u ditéte, jez prave doplakalo — a neprohlasit Beatrici za bezhiisnou? Diuvérné
poznani otcova hiichu na ni vrhlo stin a zahnalo ji ve strachu do vzdalené, nedostupné oblasti,
kam nemiize proniknout soucit. Stejny vyraz propiijcilo Hildiné tvaii pozndni viny Miriam. “'>*

Mal’ba, na ktorej Hilda pradve pracuje tu podobne ako v pripade kresieb v maliarskom
ateliéri Miriam, odraza psychické rozpolozenie umelkyne. AvSak zatial’ ¢o v pripade Miriam
ukazuju jej diela tie ,,najtemnejSie” stranky jej charakteru, odhaluje kopia ,,portrétu Beatrice
Cenci® v Hildinej povahe nevinnost’ a bezhriesnost,, vlastnosti, ktoré boli vd’aka dobovym
spolocenskym konvenciam tradi¢ne spajané s idedlnym obrazom Zeny.

Hildin ,,anjelsky ¢isty®, intuitivny a nie prili$ tvorivy pristup k umeniu tak mozno chapat’
ako vzorovy a pre dobovu spolo¢nost ako jediny prijatelny. AvsSak prave Hildino
poznanie jedného zo smrtelnych hriechov, jej nakoniec navzdy berie tuto schopnost
intuitivneho prezivania diel starych majstrov a tym vlastne i moznost vlastného sebanaplnenia

prostrednictvom umeleckej tvorby.

1V.4.1.3. Zdesenie

,Portrét Beatrice Cenci a tragicky pribeh s nim spojeny tvoria zdkladni osnovu romanu,
pomocou ktorej sa Hawthorne snazi poukazat’ na najrozli¢nejsie spolocenské, ndbozenské ¢i

narodnostné otazky svojej doby.

4 Ibidem 164.
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Ako uz bolo spomenuté na zaciatku rozboru tohoto romanu, bol Hawthornow vztah
k Eur6pe a Rimu dost’ rozporuplny. Akasi neddvera a zaroven fascinacia amerického puritana
starou eurdpskou histériou a umenim je zretelnd uz zo zdkladnej Struktury roméanu. Velka
cast’ kapitol knihy je venovana umeleckohistorickému popisu najvyznamnejSich rimskych
pamadtihodnosti. Hlavni hrdinovia romanu ich vSak vSak nenavStevuji ako nezainteresovani
turisti, ale st tu casto konfrontovani stajomnymi a raciondlnym myslenim tazko
vysvetlitelnymi prihodami, ktoré mozno do urcitej miery vnimat’ ako Hawthornovu neddveru
voci katolickej kulture Eurdpy. Ako upozornuje Leslie A. Fiedler predstavuje pre Hawthorna
meésto Rim na jednej strane centrum eurdpskej kultury a civilizacie a na strane druhej akési
polopeklo v §tyle gotickych romanov Ann Radcliffovej."”

Ambivalentnost’ a tajuplnost postavy Beatrice Cenci, ktorej romanovl inkarnaciu
predstavuje predovSetkym tmavovlasd Eurdpanka Miriam, tu evokuje tyraniu katolickeho
Vatikanu, krvavua historiu starého talianskeho rodu Cenciovcov a zaroven zahadnost’ veéne
neznameho Zidovstva.'>

Na druhej strane vSak postava Beatrice Cenci symbolizuje nevinnost’ a bezhrie$nost’. Tieto
vlastnosti v romane predstavuje predovSetkym Americanka Hilda. Hawthorne bol prvym
americkym spisovatel'om, ktory pouzil tito protikladnti dvojicu Zenskych archetypov v snahe
vyjadrit rozpor medzi americkou nevinnostou a eurépskou skusenostou.'”’

Hildino a pri tvorbe Donatellovej busty i Kenyonovo zdesenie nad schopnostou umenia
prenikat’ do veci hrieSnych, ¢i tajomnych a raciondlnym myslenim neuchopitelnych, je
vlastne zaroveii zdesenim samotného Hawthorna. " Je zaroven podnetom ku
,kacirskej* otazke, ktoru si sochar Kenyon a maliarka Miriam kladu niekol’kokrat v priebehu
romdnu, a to, ¢i je mozné, aby hriech pdsobil na ¢loveka vychovne a dokazal ho dokonca
povzniest? Okolo tejto otazky vSak len nesmelo a prelakane ,,preslapuji* s vedomim, Ze je
lepsie a bezpecnejsie nechat’ ju bez odpovede. Tak vyznieva i zdver celého romanu.

Je priznacné, ako nakoniec Hawthorne riesi budice osudy svojich $tyroch hrdinov.
Jedinym unikom pred stdle novym a mozno i hlbSim poznanim a pripadnym podl'ahnutim

hriechu, sa pre neho stava odchod z Rima a névrat do Ameriky.

55 FIEDLER (pozn. 121) 282.

® Ibidem.

7 Ibidem.

'8 Richard RULAND/Malcolm BRADBURY: Od puritanismu k postmodernismu. D&jiny americké literatury,
Praha 1997, 151.
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Sochar Kenyon, dlho tajne zamilovany do Hildy nakoniec ziska jej ruku a spolo¢ne
opustaji Rim i Eurépu. Kenyon nachadza v Hilde a jej silnej naboZenskej viere oporu a nade;j,
ze sa do buducnosti dokéaze zbavit’ svojich pochybnosti tykajucich sa otazok viery. Tu sa da
uvazovat’ o autobiografickom momente, kedy mozno Kenyona a jeho vecné pochybovanie
chépat’ ako odraz Hawthorna a jeho ,,temnych* myslienok tykajtcich sa otazok viery. Postava
Hildy zaroven pripomenie Hawthornov vztah ku jeho milovanej manzelke Sophie, ktord ho
podra jeho vlastnych slov , zachranila® svojou silnou a neotrasitelnou vierou."”” Od Hildy sa
vSak zaroven ocCakava, ze sa v prospech budiceho rodinného Zivota vzda svojej umelecke;j
tvorby ,,aby byla sama postavena do svatostanku a uctivana jako domaci svétice ve sveétle
manzelova krbu .

Druhy milenecky par — Eurdépania Miriam a Donatello, ktori vd’aka svojmu zlo¢inu
navzdy stradcaji moznost’ uniknut’ hriechu, ostavaju v Rime a stdvaju sa tak akousi novou
Evou a Adamom, odsudenymi stravit’ zvySok svojho zivota v ustavicnom pokani, bez istoty,
¢i d6jdu spasenia. Miriam sa rovnako ako Hilda vzdava svojej maliarskej kariéry.

Zaver romanu tak vyznieva smutne a ako je to v Hawthornovych pribehoch bezné, i tu
prehrava po priamom strete s hriechom prirodzend tuzba mladych I'udi po objavovani vlastnej
tvorivosti a umeleckej slobody. Odchodom, ¢i mozno povedat’ ttekom, Hildy a Kenyona do
Ameriky a pddom Miriam a Donatella do hriechu, sa im vlastne vSetkym Styrom uzatvéra

moznost’ prezit’ zivot oslobodeny od zla a davnych hriechov.

1V.4.2...Portrét Beatrice Cenci“ v diele Hermana Melvilla, Edith

Whartonovej a Sarah Piattovej

Herman Melville (1819 - 1891) sa spolo¢ne s Nathanielom Hawthornom radi medzi
prednych zakladatel'ov modernej americke;j literatiry. Motiv ,,portrétu Beatrice Cenci pouzil

vo svojom romane Pierre, or the Ambiguites (Pierre alebo viacznacnosti), ktory bol prvykrat

159 Hyatt H. WAGGONER: The Marble Faun, in: KAUL A. N. (ed.): Hawthorne. A Collection of Critical
Essays, New Jersey 1966, 167.
1% Hawthorne (pozn.85), 363.
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publikovany roku 1852, to znamend niekol'ko rokov pred Hawthornovym Mramorovym
faunom.

Hlavny hrdina romanu mlady Ameri¢an Pierre Glendinning, dedi¢ velkej usadlosti
Zije po smrti svojho otca sdm spoloc¢ne so svojou dominantnou matkou, ku ktorej ma podivne
blizky vztah, nazyva ju svojou sestrou a ona jeho svojim bratom. Matka, ktora si stale
uchovava mladistva krasu je obklopena milencami, ktori st vo veku jej syna. Nejednoznacny
vzt'ah matky a syna d’alej komplikuji dve mladé Zeny, ktoré sa objavia v Pierrovom Zivote a
od zakladu zmenia jeho osud. Matka si praje, aby sa oZenil s jemnou blondynou Lucy
Tartanovou. Avsak do jeho Zivota néhle vstupuje zdhadna tmavovlaska Isabel, ktora mu tvrdi,
ze je jeho nelegitimnou polovi¢nou sestrou, ktorti splodil Pierrou otec s exulantkou z
Francuzska. Pierre k Isabele pocituje viac nez bratsku lasku, odmieta svadbu s Lucy a tajne
odchadza s Isabel do New Yorku. Pred matkou, ktord ho vydedi, si vymysli falosnt svadbu
s Isabel.

V New Yorku ziju spolo¢ne v biednych podmienkach, zatial' ¢o sa Pierre snazi stat’
spisovatelom. AvSak jeho zlozité diela, v ktorych sa snazi odhalit’ rézne temné stranky Zivota,
nezaujmu nakladatel'ov, ktori Ziadaji menej néaro¢nu literatiru. Po smrti Pierrovej matky,
ktorda odkazala spolo¢ne s rukou Lucy vSetok majetok Pierrovmu pribuznému, prichadza za
Pierrom a Isabel do New Yorku i Lucy, rozhodnuta zdielat’ s Pierrom osud vydedenca.

Jednym z ustrednych bodov romanu sa tak stdva problematika incestu, ¢i uz sa jedna o
vzt'ah matky k synovi, alebo predovSetkym nevlastnej sestry k bratovi a tiez komplikovany a
traumaticky vztah hlavného hrdinu ku svojmu zosnulému otcovi. Prave ,,portrét Beatrice
Cenci‘ predstavuje jeden zo symbolov tychto tazko rieSiteInych medzil'udskych a rodinnych
traum, ktoré sa nakoniec ukazuji byt natol’ko zdvaznymi a neznesitelnymi, Ze vedua
k samovrazde dvoch hlavnych hrdinov Pierra a jeho udajnej nevlastnej sestry Isabel a taktiez
smrti Lucy, ktord nie je schopnad prekonat Sok zneprirodzené¢ho vzt'ahu nevlastnych
strodencov.

Kopiu ,,portrétu Beatrice Cenci® maju hlavni hrdinovia moznost’ vidiet' na jednej
americkej putovnej vystave malieb eurdpskych starych majstrov. Napriek tomu, Ze su
jednotlivé obrazy predstavované americkym néavStevnikom a pripadnym kupcom ako
nezpochybnitel'né originaly takych majstrov ako je Rubens, Rafael ¢i Leonardo da Vinci,
jedna sa v skutocnosti o zbierku nepodarenych falzifikatov ¢i kopii. Na celej vystave mladych
navstevnikov zaujmu len dva obrazy. Prvy z nich nesie titul ,, Portrét neznameho ““a jedna sa o
podobizen mladého muZza od anonymného autora, ktory Melville popisuje ako pravy taliansky
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umelecky klenot uprostred hybridnej zbierky umeleckych falz'®!

. Druhym je kopia ,,portrétu
Beatrice Cenci“. Oba obrazy visia pomerne vysoko nad hlavami navstevnikov a su
umiestnené priamo naproti sebe, na opacnych koncoch vystavnej sély, takze sa zdd, akoby
spolu na dial’ku komunikovali pohl'admi.

Podobizen nezndmeho ma zobrazovat’ pohl'adného mladého muza, okazalo hl'adiaceho
z tmavého pozadia obrazu, s dvojznaénym Usmevom na tvari. Pre nevlastnych surodencov
Pierra a Isabel, ktori su v priestoroch vystavnej sdly az magicky spolo¢ne pritahovani prave
k tomuto obrazu, znamend pohl'ad na neho nesmierny Sok. Obom totiz vyrazne pripomina tvar
ich spolo¢ného otca. Pierre chova ku davno zosnulému otcovi vel'mi zmieSané city a pri
pohl'ade na taliansky obraz spomina na chvil'u, kedy on sdim pred casom tajne spalil mladistva
podobizen svojho otca, ktora ho znepokojovala uréitymi fyziognomickymi rysmi vyrazne

. T 162
pripominajtiicimi Isabel

a tym ho utvrdzovala v podozreni, Ze Isabel, ktori Pierre miluje, je
skutocne jeho sestrou a vzt'ah, ktory sa medzi nimi rozvija je vztahom incestnym. Znicenie
portrétu otca v ohni mozno tiez vnimat’ ako symbolicku otcovrazdu.'®

Pre Isabel je spomienka na otca, ktorého navstevy v jej detstve boli pre nu velkou
vzacnostou, naopak prijemnd. Aj ona je vSak podobne ako Pierre prekvapena mimoriadnou
podobnostou portrétu neznameho talianskeho mladého muza s podobou jej otca i s jej
vlastnou tvarou.

Druha hlavnd hrdinka, byvala Pierrova sniibenka Lucy, je podvedome pritahovana
k obrazu, ktory visi naproti, na druhom konci vystavnej saly. M4 sa tu jednat’ o pomerne
vydarenu kopiu rimskeho origindlu ,,Portrétu Beatrice Cenci®. Melville popisuje obraz ako
portrét ,.najmilSej, najdojimavejSej, avSak zaroven tej najstrasnejSej zo vSetkych Zenskych
tvari«. '

Napriek tomu, Ze sa tu ma podla autorovych slov jednat’ o dost’ presnu kopiu, meni
Melville v popise vyobrazenej dievéenskej tvare dost’ zdsadne niektoré prvky jej fyziognomie.
Tmavé o€i Zeny opisuje, podobne ako mnoho inych autorov, ako svetlomodré a jej vlasy sa
mu javia zlatavé, ¢o ma v divakovi evokovat’ pocit, ze sa pozera na milé, nevinné stvorenie.

Otazkou stale ostava, preCo autor tak vyraznym spdsobom zmenil vzhl'ad podobizne

udajnej Beatrice Cenci. V roku 1851, kedy zacal na roméne pracovat’, poznal tento obraz

pravdepodobne len z Ciernobielej rytiny. Ako uz bolo ukdzané vyssie, existovalo vd’aka

'8! Herman MELVILLE: Pierre, or The Ambiguities, New York 1984, 412.

' Ibidem 231-234.

' JACK (pozn. 2) 91.

' MELVILLE (pozn. 161) 413:,,...of that sweetest, most touching, but most awful of all feminine heads®.
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nesmiernej popularite tohoto obrazu mnoho najréznejSich typov kopii ¢i parafrazi, Casto
absolutne nevystihujucich charakter originalu, ale naopak podtrhujicich rézne prvky, ktoré
mohli zdoraznit' urcité charakterové vlastnosti spdjané v I'udovom ponimani s postavou
Beatrice Cenci.

Original mal Melville moznost’ zhliadnut' az roku 1857, kedy pobyval v Taliansku.
Galériu Barberini navstivil 3. marca 1857 a vo svojom deniku si zaznamenal dojem z vyrazu
ust dievCenskej tvare na ,,portréte Beatrice Cenci®. Ten v iom vyvoldval dojem utrpenia
(zdoraznujuci nevinny vyraz), ktory podl'a neho nebola schopna zachytit' Ziadna maliarska
kopia ani rytina.'®

V dobe pisania romanu tak Melvillovi chybala priama obozndmenost’ s originadlom a je
pravdepodobné, Ze svoje znalosti tohto diela Cerpal zo Shelleyho.166 Avsak podobne ako u
Shelleyho a d’alSich autorov, ani u Melvilla nevychddzala zmena fyziognémie hrdinky len
z neznalosti originadlu. Tento postup sa zdd byt voboch pripadoch takmer povinny.
Svetlovlasa Beatrice totiz dokonale zapadd do role, akii méa plnit v oboch literdrnych
dielach."®’

Zatial' ¢o u Shelleyho predstavovali svetlé vlasy Beatrice symbol jej nevinnosti,
dobroty a odporu proti temnému zlu, ktoré ju vSade obklopovalo, je pouzitie tohto symbolu
v Melvillovom roméne komplikovanejsie. Svetlé vlasy a modré o¢i, ktoré z nej podl'a autora
na prvy pohl'ad ¢inia krdsnu a nevinnu bytost, vSak na strane druhej, vzhl'adom k jej zlo¢inu,
eSte podtrhuju podivni anomalnost’ tak sladkého, anjelsky svetlého stvorenia,“stvorenia
zahaleného do dvojitého ¢ierneho smuto¢ného Satu dvoch najstrasnejSich zlo¢inov. V jednom
z nich je obetou a v druhom péachatel’kou.« '%®

Pre Melvilla sa zda byt zédsadnym rozpor medzi prirodzenym, nevinnym vzhladom
mladej Zeny, ktory ma evokovat’ prave jej svetly vzhlad, a dvoma ,temnymi“ zlo¢inami,
ktorymi je jej osud poznaceny. A tak sa v mladej zene, ktord kazdého na prvy pohl'ad uchvati
svojim nadpozemskym vzhl'adom, zaroven skryva akési smrtiaca podstata. Podobny je osud
mladych hrdinov romanu, ktorych nachylnost’ ku incestu a neriesitel'ny vzt'ah k rodi¢om vedie

" . 169
na cestu samodestrukcie.

> MATHEWS (pozn. 99) 35.

' Ibidem.

**" Ibidem 36.

' MELVILLE (pozn. 161) 413-414:“.. .being double-hooded, as it were, by the black crape of the most horrible
crimes (of one of which she is the object, and of the other the agent)*.

" MATHEWS (pozn. 99), 37.
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Melville vyuziva, podobne ako Hawthorne, v tradicii americkej literatury rozpor
medzi svetlym elementom, ktory je chépany ako vyraz ctnosti a nevinnosti a tmavym,
chapanym ako symbol sexuality a nebezpecia. Beatrice v sebe spdja obidva tieto prvky,
fyzicky svetly vzhlad a ,,temny* charakter poznateny najt'az§imi hriechmi.'”® A podobne, ako
v pripade Hawthornovych roméanovych hrdiniek, sa tieto dve Beatricine podstaty manifestujua
prostrednictvom dvoch hlavnych hrdiniek romanu, z ktorych jedna, svetlovlasa Lucy
zastupuje dobro a anjelsku nevinnost, zatial Co tmavovlasi, exoticka Isabel predstavuje
temno, neznamo a nebezpetie.!”' Na rozdiel od Hawthornovych ,,tmavych® hrdiniek nie je
Isabel sexudlne agresivna a ,,temno®, ktoré sa v nej skryva je sposobené hriechom otca, ktory
poznamenava i nasledujice generacie.'”

Béseni venovana ,,Portrétu Beatrice Cenci® sa objavuje v basnickej tvorbe do neddvnej
doby polozabudnutej americkej poetky Sarah Morgan Bryan Piattovej (1836 — 1919), ktorej
literarne dielo je vSak dnes kladené po bok najvyznamnejSej americkej poetky 19. storocia
Emily Dickinsonovej (1830 — 1886).'"” Piattova pochadzala z jedného z najvyznamnejsich
rodov, vlastnikov rozsiahlych plantazi v Stite Kentucky. Literarne uspechy zacala slavit’ uz
v pomerne mladom veku, ked zacala v prvej polovicke pédtdesiatych rokov publikovat
v miestnych novinach Louisville Journal. V priebehu celej svojej takmer Sest'desiatrocne;j
basnickej kariéry (1854 — 1911) uverejnila osemnast’ titulov, na dvoch z nich spolupracovala
so svojim manzelom Johnom Jamesom Piattom. Hojne tiez publikovala v najprestiznejSich
americkych, britskych a eurdpskych periodikach ako boli Atlantic Monthly, The Independent,
Irish Monthly, Windsor Magazine a v mnohych d’al$ich.

Vo svojej dobe bola oslavovand ako populdrna, viac menej konzervativna poetka
tvoriaca v tzv. Genteel Tradition, poetickej tradicii, ktora bola charakteristicka konvenénymi
basnickymi postupmi 1 obsahmi. Experimentdlna a novatorskd cast' jej tvorby nebola
dobovym publikom ani literarnymi kritikmi prijata prili§ vrelo a zacala byt objavovand a
ocefiovana az na sklonku 20. storo&ia.'™

Vo svojej tvorbe sa venovala viacerym tematickym okruhom, pisala o Americkej

obcianskej vojne a jej nasledkoch, rozdieloch medzi Zivotom a tradiciou na americkom Severe

YO BARNETT (pozn. 26) 176.

! Ibidem 176-177.

2 FIEDLER (pozn. 121) 279.

' Paula Bernat BENNETT (ed.): Palace — Burner. The Selected Poetry of Sarah Piatt. Urbana and Chicago
2001, nepag.

7 Ibidem.
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a Juhu, o materstve a Zivote deti, Zivote v frsku, kde stravila na sklonku 19. storogia spolu
s rodinou viac nez desat’ rokov, vo svojich basniach sa tiez vyjadrovala ku obecnym otazkam
spojenym s nabozenstvom, hrdinstvom, moralkou &i politikou.'”

Dolezitym okruhom boli taktiez gendrovo ladené basne s motivmi 'ibostnych romanci
¢i svadobnou tematikou. Tu sa Casto prejavuje autorkina ironia a kritika predstav o
romantickej, idealizovanej laske. Casto skiima spolotenské rozdiely a konvencie medzi
americkym Severom a Juhom a romantickl lasku ako 1 predstavu romantickych vasni ma
spojeni hlavne geograficky a to sJuhom. Nemusi sa tu nutne jednat' o juzné oblasti
Spojenych Statov, ale asto tieZ o juzné kraje Eurépy.'’®

Prave do tejto kategérie mozno zaradit' basen Beatrice Cenci (In a City Shop-
Window), ktora bola prvykrat publikovand roku 1871 v americkom Casopise Overland
Monthly. Patri tak do zrelého tvorc¢ieho obdobia autorky a zdroven ju mozno zaradit’ medzi
najkomplexnejsie autorkine basne.'”’

Béseit ma hned’ niekolko dejovych rovin. Citatelovi sprostredkuvava pocity Zeny,
ktord vuvode basne nahle zahliadne koépiu rimskeho obrazu Beatrice Cenci vo vyklade
obchodu. Piattova, podobne ako Hawthorne a Melville, pripisuje tomuto obrazu, i ked sa
jedna opit’ len o kdpiu slavneho originalu, takmer magické schopnosti.

Dolezité¢ je uz uvodné navodenie atmosféry, kedy sa obraz krasnej, bledej Zenskej
tvare so zlatavymi vlasmi a juzanskym pohladom smutnych oc¢i nahle akoby ,,vynoruje zo
slabo osvetlenej vykladnej skrine obchodu. Podivnou silou pritahuje pozornost’ okoloiduce;j
zeny a evokuje vnej rézne asociacie. Prebudzajii sa v nej fantdzie o spdsobe vzniku
originalneho obrazu vo vézeni a vzapiti sa v myslienkach prenasa do divadelného hladiska,
kde sa vZiva do postavy herecky na javisku, ktord hraje Shelleyho Beatricu Cenci. Poetka tu
evokuje temnt, ponurd atmosféru rimskeho vézenia a palaca Cenciovcov. PouZziva slova ako
»zahadny*, ,,zvIastny*, , skl'ucujici, ,,ponury*, ,strach®, ,,temnota®, ,,smrt* a ,,agonia®, ktoré
spaja so zivotom déavneho talianskeho rodu Cenciovcov. Takéto pocity sa zmociiuju Zeny pii
pohl'ade na képiu obrazu Beatrice a vyvolavaju v nej pocit identifikéacie s touto postavou.

Néavratom do reality sa stdvaji az otazky, ktoré Zene kladie jej maly syn. Piattova tu
pracuje s formou realistického dialogu, ktory je typicky pre vrcholé obdobie jej tvorby.

Dialogy pouziva, aby zakotvila svoje basne v Case a priestore, aby vyjadrovali konkrétne

' Ibidem, nepag.
176

Ibidem, nepag.
Y7 BENNETT (pozn.173) 165.
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Zivotné pocity a situacie. Casto v basniach pouziva realne slové, ktoré pocula od I'udi okolo
seba, hlavne od svojich deti.'”® Postava malého chlapca v basni vnima obraz s odstupom,
pretoze nepozné legendy s nim spojené. Vtedy si i Zena uvedomuje, Ze sa vlastne jednd len o
akusi iluziu, snenie o davnych casoch, ktoré je absolitne vzdialené realite. Ironické avSak
zaroven 1 melancholické pozastavenie nad takymito romantickymi predstavami prindSa
samotny zaver basne, kedy dieta kladie svojej matke otazku, preCo vlastne vSetky krasne
damy, ktoré pozna, 7ili v d’alekych krajoch a umreli uz tak déavno.'”

Z Piattovej bésne jasne vyplyva urcity ironicky podton, ktory ukazuje romantické
snenie o historickych ¢i literarnych hrdinoch ako vzdialené modernému dobovému Zzivotu.
Z toho je zrejmy i posun v chapani motivu Beatrice Cenci od dob Melvilla a Hawthorna. Aura
tajomstva obklopujuca tidajny portrét a osobnost’ Beatrice Cenci, ktord sa naplno prejavovala
v Hawthornovom 1 Melvillovom romane tu vyrazne straca na svojej sile a u€¢inku. Romantické
snenie o obraze a historickej hrdinke, ktorému zena néhle prepada, sa ukazuje byt len
chvilkovou iluziou, bez moznosti ovplyviiovat’ zivot moderného ¢loveka.

Tajomnost’ a magicnost’ ,,Portrétu Beatrice Cenci®, ktoré st do urcitej miery oslabené
uz v basni Piattovej sa uplne vytracaju v romanoch najvyznamnejSej americkej spisovatel’ky
prelomu storo¢i Edith Whartonovej (1862-1937), ktora bola o niekol’ko generacii mladsia nez
predchadzajtici americki autori.

Narodila sa v New Yorku do vyznamnej rodiny a tak mala moznost” dobre spoznat’
prostredie tzv. vysokych newyorskych spolocenskych vrstiev na prelome storo¢i. Tieto
skusenosti neskor vyuzila vo viacerych svojich roméanoch a dalo by sa povedat’, ze boli pre jej
tvorbu jednymi z najzasadnejsich.'™ Whartonové viedla bohaty spoloGensky Zivot, osobne sa
poznala s mnohymi vyznamnymi postavami svojej doby, ako bol napriklad britsky spisovatel
Henry James, alebo americky prezident Theodore Roosevelt. UZ od raného detstva cestovala
pravidelne do Eurdpy, takze bola dobre obozndmena s eurdpskou spolo¢nost'ou i kulturnou
tradiciou. Jej rodicia i najbliz§i okruh rodinnych priatel'ov povazovali eurdpsku kultiru a

vzdelanie stale za to najpodstatnejsie. '
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Ibidem, nepag.

7 BENNETT (pozn. 173) 165:,,And why the beautiful ladies all, you know, Live so far — off, and die so long
ago?*

'8 Louis AUCHINCLOSS : Edith Wharton, Minneapolis 1961, 7.

! Tbidem.
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Okrem profesie spisovatel’ky vynikla i ako zahradnd architektka a interiérova
dizajnérka. Publikovala na tieto témy i niekol’ko odbornych prac ako The Decoration of
Houses zroku 1897 a spolo¢ne s Ogdenom Codmanom [talian Villas and Their Gardens
v roku 1904.

Motiv rimskeho obrazu pouzila Whartonova hned vo dvoch svojich romanoch a to
prvykrat v romane Dum radovinek (The House of Mirth) z roku 1905 a v novele Matcino
pokani (The Mother’s Recompense) z roku 1925.

Hlavna hrdinka romanu Dum radovdnek Lily Bartova je mlada krasna avSak finan¢ne
nie prili§ zaistend Zena, ktora sa pokusa najst’ si bohatého manzela medzi newyorskou
najvyssou spolocenskou vrstvou. Spolocenské poziadavky, ktoré si na fiu ako na zenu
z vysSich vrstiev kladené a na druhej strane jej slobodna vola a tizba po vlastnom nezavislom
spdsobe zivota a romantickych predstavéach o laske, ju nakoniec privedi do bezvychodiskove;j
situacie, kedy svoj zivot kon¢i samovrazdou.

Lily Bartova je autorkou charakterizovand ako Zena s vytribenym vytvarnym a
estetickym citenim, ktoré vSak mad moznost’ uplatiiovat’ predovSetkym v oblasti mody a
interiérového zariad’ovania. Osobny vztah samotnej Whartonovej k tejto vytvarnej oblasti, sa
v romane prejavuje Castymi popismi réznych bytovych zariadeni a dopliikov, drahych latok,
nakladnych réb ¢i prepychovych Sperkov.

Vromédne sa taktieZ objavuji zmienky o slavnych talianskych obrazoch a to
v stuvislosti s tzv. zivymi obrazmi tableaux vivants, ktorymi sa pri rozlicnych slavnostiach
bavia najvyssie newyorské vrstvy.

Avsak ,,Portrét Beatrice Cenci sa tu uz neradi po bok najslavnejsich malieb starych
talianskych majstrov, ale sluzi prave len ako sucast’ zariadenia salénu bohatej tety hlavnej
hrdinky pani Penistonovej. T4 sa mladej Zeny ujala po smrti jej rodiCov. Pani Penistonova,
ktord sa az otrocky drzi prisnych konzervativnych ndzorov neschvaluje Lilino
slobodomysel'né spravanie.

Zaroven ju drzi ako svoju rukojemnicku, pretoze Lily je na nej po financnej stranke
zavisla. Tuto tetinu starosvetskost’ vnima hlavna hrdinka i prostrednictvom zariadenia tetinho
domu, ktoré ma mimo iné ukazovat’ na nedostatok vkusu pani Penistonovej. Pocity hlavne;j
hrdinky pri jednom s rozhovorov s tetou su popisané nasledovne: ,, Obé zZeny sly nahoru do
obyvaciho pokoje, kde se pani Penistonova usadila do své cerné atlasové lenosky, posdzené
Zlutymi knofliky, vedle perleti vykladaného stolku, na kterém leZela bronzova krabice
s miniaturou Beatrice Cenci na viku. Lily citila k tém piedmétim ty7 odpor, jaky asi
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pocituje vezen k zaiizeni vézeiiské cely. Tady p¥ijimala teta jeji vidacné divérnosti, a
mZouravy sladky usmév Beatrice v turbanu splyval v jeji mysli s postupnym vadnutim

. , . ; «l82
usmévu na rtech pani Penistonové. “

Podoba Beatrice zachytena na nevkusnej staromodne;j
krabici sa tu tak stdva symbolom uvéznenia hlavnej hrdinky uprostred neoblomnych
spolocenskych konvencii, ktoré zastupuje pani Penistonova.

Ako upozoriiuje Louise Barnettova sluzi tu podobizen Beatrice Cenci i ako symbol
romantickych predstav hlavnej hrdinky Lily Bartovej o svete i o nej samej. '™ Akési
znehodnotenie ,,Portrétu Beatrice Cenci® tu Whartonovej zarovenl umoziuje naznacit' skryt
kritiku takychto zromantizovanych predstdv o svete. Zaroven vsak u autorky d’alej pretrvava
ur¢ita sympatia ku romantickej postave Beatrice Cenci, ktora je akoby vtelena do postavy Lily
Bartovej, snaziacej sa napriek zivotnym okolnostiam naplnit’ svoje idedlne predstavy o
zivote.'**

Podobnym symbolom nevkusu a na prvy pohl'ad i obsahového vyprazdnenia sa motiv
tohto obrazu stava i v romane Matcino pokani. Hlavnou hrdinkou pribehu je Ameri¢anka Kate
Clephanova, Zena stredného veku, ktord pred mnohymi rokmi usla od svojho manzela a malej
dcérky do Eurdpy. Tu viedla nezavisly Zivot bez spojenia so svojou americkou rodinou.
Nového kontaktu suz dospelou dcérou Annou sa doCkala az po smrti svojho manzela a
autoritativnej svokry. Dcéra, ktord zdedila vSetok rodinny majetok, pozvala matku do New
Yorku, aby spolo¢ne zili vrodinnom sidle Katinho zosnulého manzela a jeho rodicov.
Obnovujuce sa citové zbliZenie s vlastnou dcérou nakoniec narusi byvaly Katin milenec, o
mnoho rokov mladsi muz nez ona, ktory sa zamiluje do jej dcéry predtym nez zisti, o koho
dcéru sa vlastne jednd. Kate rieSi zlozitu situaciu a opitovné citové odsudzenie s dcérou
novym odchodom do Eurdpy.

Kopia ,,Portrétu Beatrice Cenci‘ sa v tomto romane objavuje ako dekoracia host'ovskej
spalne v dome Katinho manzela a jeho rodicov, ktori kedysi cestovali po Eurépe a v duchu
dobovej mody privazali umelecky bezcenné kopie starych eurdpskych majstrov. Ich syn,
Katin zosnuly manzel, tito zbierku z piety ku rodiCcom zachoval, ale jednotlivé obrazy
rozmiestnil po malo navstevovanych katoch domu.

Kate si pritomnost’ ,,Portrétu Beatrice Cenci® naplno uvedomuje kratko po navrate

z Eur6py a tento obraz v nej vzbudzuje nasledujice pocity:“Zabloudila ocima po nezménéné

182 Edith Whartonova : Diim radovanek, Praha 1928, 191.

BARNETT (pozn.26) 182.
184 1.
Ibidem.

183
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scéné a do pravé tak znamé loznice vedle — za starych casu to byval nejlepsi
., hostinsky“ pokoj. Nad manzelskou posteli dosud visi taz Beatrice Cenci s cervenyma
ocima...Kate se usmdla nad tim, ¢i Ze duch to mél hlidat spanek Zenatych hostii (stejné jako
Riberovi mnisi a Caravaggiovi hraci stéZovali zazivaci pochody v jidelné). Usmala se, jako
tolikrat driv, ale tentokrdt bez horkosti, nad naivnimi nesrovnalostmi té nevinné a
inkvizitorské minulosti. “'%

Kopia slavneho obrazu je v podani Whartonovej predstavena ako bezcennd a nevkusna
Cast’ zariadenia domacnosti, ktord len potvrdzuje konzervativne a nepruzné Zivotné postoje
zosnulého muza hlavnej hrdinky. Beatrice Cenci s ¢ervenymi, uplakanymi o¢ami Gplne straca
vSetku svoju magicku moc, ktorou posobila na hrdinov star§ich americkych romanov. Obraz
prestava byt’ zaujimavy nielen po umeleckej stranke, ale vytraca sa i jeho obsah a posolstvo,
ktoré tak silne pdsobilo na predchadzajiice generacie. Pribeh Beatrice Cenci je mladSimi
americkymi generaciami zabudnuty a tak nikomu nevadi, Ze obraz spojeny s tak tabuizovanou
tematikou visi priamo nad manzelskou postel'ou.'®

AvSak pokracujiica dejova linia pribehu Coskoro ukdze, ze motiv obrazu Beatrice
Cenci a jeho tradi¢né literarne vyuzitie ako symbolu zloZitého vztahu rodicov s det'mi i ako
symbolického vyjadrenia incestu ostavaju napokon zachované ivtomto romane. Hlavna
hrdinka, Kate Clephanova porusuje dobové spolocenské konvencie, ked’ sa v Eurdpe stava
milenkou o mnoho rokov mladSieho muza, ktory sa neskér zasnubuje s jej dcérou. Intimny
vzt'ah Kate ku mladSiemu muzovi, ktory Zena prisne taji pred dcérou i celou spolo¢nostou,
moze byt opat’ chapany ako hriech matky, ktory nasledne poznamena i zZivot jej dcéry.

Hlavnd hrdinka navySe nie je schopna otvorene si priznat' prekrocenie dobovych
moralnych zasad ani sama pred sebou. Urcité vycitky svedomia aakési varovanie nad
moznymi nésledkami jej ¢inov si v roméane vyjadrené opét’ prostrednictvom obrazu Beatrice
Cenci.

V jednom okamziku, kedy si Kate za¢ne uvedomovat’, ze jej dcéra je zamilovana i ked’
zatial' nikto netusi do koho, za¢ne Kate ndhle premyslat’ o svojom byvalom milencovi.
Z hlbokych myslienok ju vyrusi az prichod sluzobnej a pohl'ad na Beatricu Cenci, umiestent

«187

nad postel'ou v hostinskej izbe a ,, pohrdavé shlizejici dolii jako vzdy... Pocity pohfdania

a opovrhovania, ktoré hlavnd hrdinka pocituje voci konzervativnej spolo¢nosti, ktord ju

'8 Edith WHARTONOV A:Matéino pokani, Praha 1994.
%S BARNETT (pozn.26) 182 — 183.
¥ WHARTONOVA (pozn.185) 50.
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obklopuje, sa tu akoby obracaju proti nej samej a v podobe pohtdavého pohl'adu Zzeny na
obraze jej pripominaju vlastné moralne poklesky.

Na predchadzajucich strankach bolo na priklade niekol’kych vyznamnych americkych
literarnych diel, vznikajucich od polovicky 19. storocia az do dvadsiatych rokov 20. storocia
ukdzané, akym vyznamnym symbolom sa stal ,Portrét Beatrice Cenci®, so vSetkymi
konotdciami s nim spojenymi, pre formujucu sa moderni americki spoloc¢nost’. Stal sa
symbolom poukazujucim na niektoré silne tabuizované spolocenské problémy, akymi je
problematika incestu a traumatickych vztahov deti k rodi¢om a naopak a taktiez symbolom
urcitych predsudkov americkej spolo¢nosti voci starej eurdpskej kultirnej tradicii.

Motiv ,,Portrétu Beatrice Cenci sa prejavil i v rdmci americkej vytvarnej scény, ako
bude ukézané v kapitole venovanej dielu socharky Harriet Hosmerovej ajeho silnd
previazanost’ s americkou kulturnou tradiciou nebola zabudnuta ani si¢asnymi umelcami, kde

sa tento motiv objavuje v americkom filme sti¢asnosti.
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V. Beatrice Cenci a vvtvarné umenie

V.1. Ohlasy na ..Portrét Beatrice Cenci vo vvtvarnom umeni na

sklonku 18. storocia

,Portrét Beatrice Cenci povaZzovany od konca 18. storocia za jedno z najlepSich diel
Guida Reniho, zaznamenal vrchol svojej popularity az v storoc¢i 19., ale uz v poslednych
rokoch 18. storofia mozno jeho vplyv objavit v konkrétnych umeleckych dielach ¢i
ikonografickych okruhoch.

Ako urcity ohlas na rimsky obraz ,,Beatrice Cenci® je v odbornej literatire uvadzany
portrét dcéry Julie (Jeanne Julie Louise, 1780 — 1819) francuzskej maliarky Elisabeth Vigée-
Lebrun (1755-1842). Tato umelkyna, ktora sa presadila ako portrétistka parizskej aristokracie
a od roku 1778 sa stala osobnou maliarkou krdlovnej Mérie Antoinetty, opustila po vypuknuti
francuzskej revolucie roku 1789 Franciizsko a odila s dcérou do Talianska.'®®

Maliarka, rovnako ako vicSina umelcov tej doby, pokladala pobyt v Taliansku
a Stadium antického a talianskeho novovekého umenia za zaklad svojho umeleckého
vzdelania i reputdcie ako umelkyne snaziacej sa o preniknutie medzi eurdpsku maliarsku
Spicku. Okolnosti jej boli naklonené a niekolkoro¢ny pobyt v Taliansku bol v znameni
uspechov. Bola prijimand v kruhoch najvysSej eurdpskej aristokracie, ktord si u nej
objednévala portréty. Stala sa ¢lenkou vSetkych vyznamnych talianskych akadémii ument,
kde sa snazila prezentovat ako umelkyiia dobre obozndmend s talianskou maliarskou
tradiciou.

V roku 1792 sa stala ¢lenkou Akadémie v Parme. Vo svojich Pamdtiach (Souvenirs,
prvykrat vychadzali v rokoch 1835-37) zaznamenala stretnutie so skupinkou Studentov
Akadémie, ktori ju pocas jej pobytu v Parme raz navsitivili unej doma s prosbou vidiet
niektoré jej diela. Vigée-Lebrun im ukazala portrét Lady Hamiltonovej ako Sibyly, malovany

v §tyle Sibyl Guida Reniho, alebo Domenichina (1581-1641), predstavitelov boloiiskej

' Jednalo sa predovietkym o odchod z politickych dévodov. Manzel umelkyne, ktory ostal vo Francuzsku, sa
neskdr marne pokusal pred francuzskymi politickymi autoritami vysvetlit' jej ndhly odchod do Talianska
predovsetkym ako snahu o ziskanie novych vedomosti a uznania v umeleckej profesii. Mary D. SHERIFF: The
Exceptional Woman. Elisabeth Vigée-Lebrun and the Cultural Politics of Art. Chicago 1996, 223.
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barokovej malby, povazovanej vtedy za jeden zhlavnych vzorov dobového maliarstva.
Studenti, podla maliarkinho podania, nemohli v prva chvil'u uverit, e sa nejedna o dielo
prvotriedneho talianskeho majstra. Ked’ boli uisteni, Ze obraz skuto¢ne namalovala ona, tak
jeden z nich, Gdajne s o€ami zaliatymi slzami dojatia, padol pred umelkyiiou v najhlbsej tcte
na kolena.'®” Tento pribeh, vychadzajici z dlhej tradicie podobnych pribehov preukazania
ucty a ocenenia genialnym umelcom, tu mohol dobre posluzit’ ku posilneniu obrazu Elisabeth
Vigée-Lebrun ako umelkyne dosahujiicej urovne najuznavanejsich talianskych majstrov.'”

S touto snahou o vyrovnanie sa sumenim talianskych maliarov mozZzno dat do
suvislosti prave maliarkin Portrét dcéry Julie (obr. 14) zroku 1792, ktory by mohol byt’
prihlasenim sa k tradicii ikonickej postavy Beatrice Cenci'”'. Jedn4 sa zaroveti o obraz, ktory
maliarka zaslala ako oficidlny dar Akadémii v Parme, ked’ bola zvolena jej ¢lenkou.

Portrét zachycuje velmi mladé dievéa odené v jednoduchy volny Sat, s dlhymi
rozpustenymi vlasmi, zdobenymi vencom uvitym z drobnych kvietkov. Tvér otdfa cez
rameno ahladi na divdka. Velké oc¢i avelmi jemny tGsmev na detsky okrahlej tvari
vyvolavaju pocit nevinnosti, az urcitej detskej naivity, ale zarovent mozno v dievéenskej tvari
pozorovat’ i ndznak koketérie, vedomia si vlastnej krasy a osobného kuzla. Urcita pribuznost’
s ,portrétom* Beatrice Cenci je jasna na prvy pohlad celkovou kompoziciou, najmi
natoCenim hlavy smerom k divikovi ajej nachylenim klavému ramenu ako i
vel'mi podobnym typom diev€enskej tvare.

Za ohlas na ,,Portrét Beatrice Cenci® moZno povazovat tiez jeden z portrétov Emmy,
lady Hamiltonovej, ozna¢ovanej za jednu z najvacsich krasok v historii eurdpskeho maliarstva.
Pochéadzala z nizkych pomerov, ale vdaka silnému osobnému kuzlu prenikla do najvyssich
aristokratickych vrstiev, ked sa stala oficidlnou milenkou a roku 1791 manzelkou sira
Williama Hamiltona v tej dobe britského vel'vyslanca na dvore neapolského krala a neskor
milenkou admirala Nelsona.

To ¢o lady Hamiltonovu preslavilo v celej Eurdépe aucinilo z nej muzu viacerych
vyznamnych maliarov svojej doby bolo predovsetkym jej dramatické nadanie. Mimoriadne
popularnymi sa stali jej ,,Pozy* (“Attitudes*), kratke improvizované umelecké vystipenia,

akési zivé obrazy, pri ktorych zaujimala postoje a gestd inSpirované slavnymi umeleckymi,

** Ibidem 227.

** Ibidem.

1 Jean-Pierre CUZIN:“Elisabeth Vigée-Lebrun (1755-1842), in: Sybille EBERT-Schifferer/Andrea
EMILIANI/ Erich SCHLEIER (ed.) (pozn. 45) 791.
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Casto antickymi dielami. Podl'a dobovych svedectiev bola nenapodobitelnd jej schopnost’
vystihnt’ najrozli¢nejSie vyrazy tvare a rychle a spontanne ich menit’. Ddlezitd bola jej dobra
znalost’ postojov antickych soch, sir William bol vyznamny zberatel’ antickych staroZitnosti,
a jej schopnost’ vymyslat’ mnozstvo novych pohybovych kompozicii, ktoré mohli byt pouzité
v mal’be a socharstve.'”>

Portrét Lady Hamiltonovej (obr. 15), prezradzajici jasnu in$pirdciu rimskym obrazom,
bol prevedeny uhlom a vznikol pravdepodobne roku 1791, kedy Lady Hamiltonova a lord
Hamilton podnikli tesne po svadbe velké turné po eurdpskych velkomestach,'”® vratane Rima.
Autorom kresby je Jean-Baptiste Joseph Wicar (1762-1834), francuzsky maliar, Davidov ziak,
Zijuci ta dobu v Rime.'**

Portrét zobrazuje Lady Hamiltonovl v neprirodzenej pdze, s vyrazne zaklonenou
hlavou, ktorti nataca smerom k divédkovi. Znamy typ prirodzenej dievCenskej tvare ostal
zachovany, avSak hlavu Lady Hamiltonovej zdobi na rozdiel od jednoduchého zavinutia hlavy
na sposob turbanu, mddny, sofistikovane upraveny turban. Lady Hamiltonova na kresbe
odhal'uje nahu §iju a ramend. Celkovo sa tato kresba vyznacuje silnym erotickym podtonom,
zdbraznenym navyse i zasnenym pohl'adom mladej Zeny s pootvorenymi perami.

Na zéaver je treba podotknut, ze ku vSeobecnej popularite ,portrétu Beatrice
Cenci® v druhej polovici 18. storo¢ia, mohla v nemalej miere prispievat i dobova moda
obrazov predstavujucich postavy mladych Sibyl v §tyle boloiiskych maliarov Domenichina,
Guercina ¢i Reniho. Mladé Zenska postava v historickom kostyme s turbanom na hlave, ¢asto
s atributmi — perom a knihou, sa stala po polovici 18. storo¢ia ziadanym motivom

taktieZ v oblasti kryptoportrétov aristokratiek.'””

2 SHERIFF (pozn. 188) 243.

' Jean- Baptiste Joseph Wicar: Portrait of Emma, lady

Hamilton,http://www.artnet.com/artwork/423878618/160405/jean-baptiste-joseph-wicar-portrait-of-emma-lady-
hamilton.html, vyhl'adané 22.5.2009

194

Wicar, rodak z Lille, vstapil do parizskeho Davidovho ateliéru roku 1781 a roku 1784 ho nasledoval do Rima.
V Taliansku zil s ur¢itymi prestavkami az do svojej smrti. Venoval sa portrétnej tvorbe a historickej mal’be

v Davidovom §tyle, preslavil sa tiez ako zberatel talianskej kresby. Jean-Baptiste Joseph Wicar, Oxford Art
Online,

http://oxfordart.mlp.cz/subscriber/article/grove/art/T091457?goto=Wicar& _start=1&type=biography&pos=1,
vyhl'adané 22.5.2009

195 Sybille EBERT-Schifferer/Andrea EMILIANI/ Erich SCHLEIER (ed.) (pozn. 45) 634.
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Podobne ako vo sfére literatiry, nie je ani v oblasti vytvarného umenia konca 18.
mozno odhalit’ ur¢ité odozvy, ktoré naznacuji rozvijajicu sa popularitu tohto obrazu v danom
obdobi. Ddlezity sa zdd byt predovSetkym zensky typ, ktory ,Portrét Beatrice
Cenci* zastupuje, ako i celkova popularita bolofiskej maliarskej Skoly a jej ikonografickych

okruhov, na ktort nadvazovali klasicistni umelci konca 18. storocia.

Vv.2. Nevinna s ¢iernym Zilkovanim

Jako uz bolo niekolkokrat ukazané v predchadzajucich kapitolach tejto prace, stal sa
obrazu Beatrice Cenci v preibehu 19. Storocia jednym z najpopulérnejSich umeleckych diel.
Tato popularita obrazu vyrazne poznamenala i oblast’ vytvarného umenia. Ak vSak neberieme
v uvahu nespocetné koépie rimskeho obrazu, grafické reprodukcie a mnohé iné, ¢asto skor
priemerné, alebo komerc¢nejSie zamerané umelecké diela Cerpajuce z Beatricinej legendy,
predovsetkym opit’ z jej poslednych dni vo vézeni, tak moZzno povedat, ze na tomto poli
priniesli zaujimavejsie vysledky dve Zeny — umelkyne, americka sochérka Harriet Hosmerova
(1830-1908) a anglicka fotogratka z okruhu Prerafaelitov, jedna z priekopnikov tohto
umeleckého odvetvia, Julia Margaret Cameronova (1815-1879).

Harriet Hosmerova, rodacka z Massachusetts, vyrastala a Studovala v USA a uz v
devitnastich rokoch sa rozhodla pre drdhu socharky. Ako jedna z méla Zien tej doby mala
vd’aka svojmu patréonovi a ochrancovi Waymanovi Crowovi moznost’ Studovat’ anatomiu na
lekarskom ustave na Statnej univerzite v St. Louis, ktory bol jednym z méla v Amerike, kde
bolo zenam dovolené §tudovat’ tento odbor.'*®

Hosmerovéa sa vo svojej socharskej tvorbe zaradila do silného pridu americkych
socharov tvoriacich v klasicistnom slohu, ktory bol Americanmi chipany ako jeden zo
symbolov nadviazania americkej spolo¢nosti na staroveké Grécko, kde rozvinuta umelecka
tvorba i§la ruku v ruke s politickou slobodou.'’

Po americkych socharskych zaciatkoch sa Hosmerova roku 1852 usadila na niekol'ko
rokov v Rime, kde ako mnohi d’al’$i sochari tej doby, hl'adala inSpiraciu v starom umeni, vo

vynikajucich umeleckych zbierkach a muzeach a v neposlednom rade tu mala k dispozicii

% CHADWICK (pozn. 134) 218.
" Ibidem 216.
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dostatok kvalitného mramoru,'”® nepostradatelného pre jej tvorbu neoklasicistného zamerania.
V Rime sa stala ziackou vyznamného britského sochara klasicizmu Johna Gibsona (1790 —
1866), povazovaného za najlepSieho rimskeho sochéra tej doby, byvalého ziaka Canovu
(1757 — 1822) a Thorvaldsena (1770 — 1844).

Harriet Hosmerova bola zaroven prvou zo skupiny mladych americkych sochéarok a
umelkyn ¢innych v Rime v patdesiatych a Sest'desiatych rokoch 19. storocia, ktoré spisovatel
Henry James, pre udajni podobnost a tazkt rozliSitelnost’ jednotlivych umeleckych
osobnosti, vo svojej biografii sochara Williama Wetmorea Storyho (1819-1895) (William
Wetmore Story and His Friends) nazval nie prili§ lichotivou prezyvkou ,ktdel' bieleho
mramoru®. Toto rimske ,sesterstvo patrilo medzi prvé skupiny americkych zien, ktoré
vymenili manzelstvo a Zivot v domécnosti za profesionalnu kariéru a takmer vSetky az na
jednu vynimku ostali po cely Zivot slobodné.'”

V tejto suvislosti je v odbornej literatire Casto citovany list Harriet Hosmerovej
Waymanovi Crowovi z augusta roku 1854, v ktorom mlada socharka vyjadrila presvedcenie,
ze zena — umelkyna by sa mala vzdat vydaja, pretoze povinnosti stuvisiace s chodom
domacnosti lezia prevazne na Zenskych bedrach a tak by nikdy nemohla plnohodnotne
vykonavat’ svoju umelecku drahu a zaroven sa naplno starat’ o rodinu a domécnost’. Preto by z
nej podl'a Hosmerovej nikdy nemohla byt’ ani dobra umelkyna a ani dobra matka a manzelka.

Tato skupina umelkyn hladala akisi ndhrazku za manZzelstvo a rodinu v blizkom
priatel'stve s inymi Zenami, s tym, Ze tieto priatel'stvd Casto prerastali do intimnych
partnerstiev, ktoré vSak boli vtedajSou spolo¢nostou bez vaznejSich problémov akceptované,
pretoze prevladdalo vSeobecné presvedcenie, ze Zensku sexualitu mozno definovat len vo
vzt'ahu muZz-Zena, a tak laska zeny k Zene bola chapana ako urcité rozsirenie Cistej a moralnej
prirodzenosti Zeny.*"

Neustale spolocenské zdoraznovanie Zzenskosti a krehkosti vSak bolo Zenam —
umelkyniam Casto na obtiaz a i sama Hosmerova, ktora bola bezpochyby najuspesnejSou
umelkynou v Rime tej doby, musela celit’ obvineniam, ze jej sochy su v skuto¢nosti dielom
muza, pretoze zena by podla presvedCenia mnohych nebola kvoli svojej jemnej fyzickej
konstitacii schopnd vykonavat fyzicky tak narocnu pracu, ako je napr. opracovavanie

mramoru. Hosmerova, ktora ziskala image rozpustilej ulicni¢ky prehanajicej sa po uliciach

1% Alicia FAXON: Images of Women in the Sculpture of Harriet Hosmer, in: Woman’s Art Journal II., ¢.1,1981,

26.
¥ CHADWICK (pozn. 134) 217.
2% Ihidem.
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Rima na koni, ranajkujiicej s muzmi — umelcami a nosiacej v ateliéri ¢asto sucasti muzského
odevu, sa stala kvoli svojmu umeleckému talentu, nezavislosti, velkym a nezastieranym
ambicidm, teda prvkom predstavujicim moc, ktord bola obvykle uréena len muzom,
problémom pre mnoho kritikov i vykladacov jej diela a osobnosti.””!

Je priznacné, Ze véacSina komentatorov jej diela sa zaroven nevyhla tivaham o jej
neprirodzenej pozicii Zeny v odbore, kde jednozna¢ne dominovali muzi. Boli dokonca robené
pokusy vysvetlit' tito zdhadu Hosmerovej charakteru pomocou réznych pseudovedeckych
metod, akymi bola frenologia apod. Jedna takato Studia z hl'adiska frenologie udajne odhalila
v Hosmerovej povahe schopnost’ vytvorit' si vlastny usudok, sklon ku praktic¢nosti, ¢i dar
obrazotvornosti, teda vSetko kvality, ktoré sa podla dobového vicSinového nézoru
nezluCovali s jej zenskost'ou, ktorej sa podla autora ivahy Hosmerova vzdala v prospech
svojej umeleckej kariéri. Mnohi v suvislosti s Hosmerovou prejavovali obavy o jej Zenskost’ a
zaroven ich znepokojovala prilisna Hosmerovej moc, ktort jej v ociach sicasnikov dodéval
talent a nezavislost'.

V snahe asponn do uritej miery tato nevyspytatelnii a ohrozujlicu moc utlmit’ a
bagatelizovat’, sa ju stcasnici pokusali vdaka jej povahovym vlastnostiam i fyzickému
vzhladu vidiet' skor v role veselého a bezstarostného stvorenia, podl'a Hawthorna, ktory tu
narazal i na jej maly vzrast, akéhosi druhu &ulého a radostného elfa.”” Jej povaha a socialne
vystupovanie tak boli radSej prijimané ako prejav detskosti a tym padom akejsi
bezpohlavnosti, ktoré boli pre dobovl spolo¢nost’ evidentne omnoho menej ohrozujlce, nez
predstava moci a nezavislosti dospelej zeny.

Napriek a mozno c¢iasto¢ne i vdaka réznym spolo¢enskym predsudkom, ktorym
musela Hosmerova celit, sa stala dobovo vel'mi uUspesnou socharkou, s vynikajicimi
spolocenskymi vdzbami na umelecké i aristokratické kruhy. Aj vd’aka tomu bola vo svojej
kariére vpodstate financne nezavisla, €o jej prinaSalo mimoriadnu slobodu pri tvorbe i1 vybere
nametov svojich socharskych diel. Napriek tomu, ze vytvorila na verejni objednavku
niekol’ko portrétnych bust a nadzivotnych sdch americkych politikov tej doby, reagovala vo
svojej tvorbe predovSetkym na problematiku vnimania pozicie a udelu Zeny v dobovej

spoloc¢nosti tym, Ze spracovavala takmer vyhradne tematiku tragickych Zenskych hrdiniek.

! Joy S. KASSON: Marble Queens and Captives. Women in Nineteenth-Century American Sculpture, Yale

University 1990, 146.
%2 Ibidem 142 a 144.
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Pritom casto Cerpala z mytologie a dobovej literatiury, najmé poézie. Neoklasicistna forma jej
diel sa tu tak dostavala do konfliktu s obsahom, ktory hojne &erpal z tradicie romantizmu.***

Pre Hosmerovej idedlne, ambivalentne pojaté zenské hrdinky bola charakteristicka
téma Zenskej zévislosti, opustenosti, zajatia, smrti, ale na druhej strane i nezdolnosti, moci a
majestatnosti. Z viacerych tu zmienime aspont mramorové poprsie Meduzy z roku 1854, ktora
Hosmerova, podobne ako Shelley vo svojej basni inSpirovanej udajnym Leonardovym
obrazom, nepojala ako bytost démonicku, ale skor ako krdsnu, melancholicki Zenu,
bezmocnu obet’ zlovdle inych.

Hosmerova vychadzala z pribehu Ovidiovych Metamorfoz, kde Meduza vystupuje ako
krasna, mlada zena, ktord budila obdiv muzov hlavne kvoli svojim nadhernym, hustym
vlasom. Potom, ¢o ju Neptin zneuctil v chrame Athény, premenila ju tato panenska bohyna z
pohor3enia nad jej ¢inom na hrézostrainé monstrum.”** Hosmerova sa vo svojej buste snazila
zachytit’ prave okamzik Zeninej strasnej premeny. Zda sa, akoby sa Zenine husté, kuceravé
vlasy menili na hady priamo pred divakovymi oami, zatial’ Co sa okolo jej pazi obtacaju dve
zvijajice sa hadie teld, akoby v snahe sputat’ ju, ¢o eSte podtrhuje Zeninu nemoznost’ tniku
budiicemu osudu. Meduza je tu tak predstavend ako obet’ hroznej kliatby, na ktort vsak
reaguje pasivitou a rezignaciou.””

Hosmerovej zeny vSak neboli len obetami, ale zaroven i postavami majicimi moc.
Tak sa i Meduza v nasledujucich okamzikoch stane hrozostrasnou niitel’kou muzov. Je
dochovand vel'mi emotivna pisomné spomienka jedného z navstevnikov Hosmerovej ateliéru,
pre ktorého bolo tdajne nesmierne t'azké odtrhit’ zrak od mramorovej Meduzy, ktora, ak by
na fiu hl'adel dlhs$ie, by mala podla jeho vlastnych pocitov moc, premenit’ ho na kamen, ¢im
by sa znovu naplnila stara legenda.?

Podobnou obetou nésilnosti svojho otca a zarovenn Zenou schopnou vrazdit' bola
postava Beatrice Cenci, na ktorej socharskom stvarneni zacala Hosmerovéa pracovat’ v rokoch
1856-57. Zaujimavé je, ze tuto sochu vytvorila na objednavku Obchodnej kniznice v St. Louis,
najstarSej kniznice na zapad od rieky Mississippi. Preto sa tu dalo o¢akavat, Ze socharka zvoli
skor bezny motiv stvisiaci s historiou dobyvania amerického Zapadu bielou euroamerickou

civilizaciou, alebo v tej dobe Castl tematika pdvodného indianskeho obyvatel'stva Ameriky,

podrobovaného a podrobujiceho sa eurépskym pristahovalcom. Hosmerova vSak dostala pri

% FAXON (pozn.198) 25.
2%% publius OVIDIUS Naso: Promény. Kniha IV., Praha 1997, 104.
2% K ASSON (pozn. 201) 148.
2% Jbidem.
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vol'be nametu vol'nt ruku a to jej dalo moznost’ vyrazne sa odchylit’ od viac menej zabehnutej
ikonografie amerického socharstva, silne ,,uvdznenej* v miestnom regionalizme, a vniest’ sem
uplne novy motiv. Zvolila tému z talianskej histérie, ktora mala pomdct’ priniest’ vysoka
kultaru do St. Louis, do mesta, ktoré Hosmerova podla vlastnych slov milovala, pretoze tu
zacala svoje $tadia a nasla tu mnoho vel'korysych priatel'ov prispievajucich ku rozvoju Vied a
Umeni.*"’

Hosmerovéa, dobre obozndmend s praxou americkych socharov, ktori bezne
turné po celych Spojenych Statoch, tak pri volbe tohto ndmetu spolichala na kladny ohlas u
vzdelanych Ameri¢anov, ktori sa mohli s pribechom Beatrice Cenci oboznamit’ na svojich
cestach po Eurdpe, taktiez na Siroku umelecku komunitu krajanov usadenych v Rime, ako i na
zasvitené divactvo, ktoré malo moznost’ vidiet sochu na vystave v Royal Academy v
Londyne. Hosmerova zaroveit mohla vsadit’ i na to, ze mnohi divaci budi oboznameni s
Shelleyho divadelnou hrou, ktorej text bol mimo iné v majetku Obchodnej kniznice v St.
Louis, a taktiez s dobovo popularnou knihou spisovatelky, obhdjkyne Zenskych prav a
vplyvnej teoreticky umenia Anne Jamesonovej (1794-1860) Lives of Celebrated Female
Sovereigns (Londyn, 1831), ktora obsahovala i kapitolu o Beatrice Cenci.””®

Celofiguralna socha, vytvorend z bieleho, vysoko leSteného mramoru, zndzoriuje
leziacu postavu Beatrice Cenci (obr.16), odent do splyvavého, nadcasového riicha, zachyten
v prostredi vdzenskej kobky, ktorti evokuje hrubSie opracované 16Zko, na ktorom Beatrice
upada do spanku vycerpand placom a utrapami, drziaca v ochablej ruke ruzenec. Biely
mramor sochy ma zaroven symbolicky evokovat' nevinnost' Beatrice Cenci, opakovane
zdoraznovanu v Shelleyho hre i Jamesonovej poviedke, av§ak zaroven akoby tuto Cistotu a
nevinnost’ naruSovala urcitd nedokonalostou materialu, ¢ierne Zilkovanie a tmavé Skvrny na
mramore, viditené viak len z blizkeho pohladu.*”

Tato podivna nedokonalost’ na prvy pohlad ¢istobieleho mramoru, by mohla zaroven
nepriamo poukazovat’ i na Hosmerovej zamer, ktory bude podrobnejSie rozvedeny nizsie, a to
na kritiku stcasnej viktoridnskej spolocnosti, kde zavazné socialne problémy boli va¢sinovou

spolo¢nost’ou silne tabuizované a ich existencia popierana.

2 FRYD (pozn. 1) 296.
2% Ibidem 297.
2% Ibidem 299.
79



Ako urcitd vytvarnd inSpiracia ku postave Beatrice Cenci Hosmerovej pravdepodobne
sluzila mramorova socha rimskej mucenicky Svdtej Cecilie (obr. 17) od sochéara raného
rimskeho baroka Stefana Maderna (1576-1636)*'", vytvorenda v rokoch 1599-1600. Roku 1600
bola slavnostne umiestnend pod hlavny oltar jej zasvdteného kostola Santa Cecilia in
Trastevere, priamo na miesto, kde bolo telo mucenicky objavené. Madernova socha udajne
presne zachycuje rozmery tela svitice i poziciu, v ktorej bolo neporusené telo objavené.
Podla liceni dobovych ocitych svedkov lezalo na boku ako na 16zku, s kolenami cudne
zasunutymi'' a s odvratenou hlavou, aby bolo na krku mozné vidiet' ranu®'? po meéi, ktorym
mala byt st’ata.

Vel'mi podobné je u oboch soch najmi celkové pojatie leziaceho, ochablého mladého
zenského tela, pojednané¢ho v jasnych, pevnych obrysoch, aj ked Hosmerovej socha ma
celkovo uvolnenej$i postoj evokujlici spanok zeny. Pribuzné je i sochéarske prevedenie
bezvladnych rik, ¢i motiv turbanu obtacajuceho hlavu, z ktorého sa uvoliiuju pramienky
jemnych, zvlnenych vlasov. Podobne pojala Hosmerova i Beatricino splyvavé, hojne zriasené
racho, aj ked’ uprednostnila jemnejsi, az dojem priesvitnosti budiaci Sat Beatricin, odhal'ujici
dokonca prsnik a oblé ramend. Tym uprednostnila zdéraznenie Zeninej sexuality, pred
Madernovym stvarnenim hrubsej latky prostého odevu, zahal'ujuceho celé telo svitej Cecilie.

Hosmerovej mozna inspirdcia vytvarnou strankou Madernovej sochy svitej Cecilie, by
tu vSak zéroven mohla vyjadrovat’ i hlbSie historické a nabozenské suvislosti. Je treba
zdoraznit’ skutocnost’, Ze telo mucenicky bolo zhodou okolnosti objavené v Rime kardinalom
Sfondratom prave roku 1599, len niekol’ko tyzdnov potom, ¢o prebehla poprava Cenciovcov.
Tento objav vzbudil medzi rimskymi obyvate'mi podobnu vinu emocii ako poprava mlade;j
Beatrice Cenci, ktorej osud uz kratko po jej smrti zacal splyvat’ s osudmi rimskych
panenskych muéeni¢ok.*"?

Hosmerové, na rozdiel od slavnych literatov, ktori boli jednoznacne fascinovani
predovsetkym pohl'adom oc¢i mladej Zzeny, zvolila, na prvy pohl'ad dost’ prekvapivo, okamzik,
kedy Beatrice pokojne spi uprostred svojej cely. Jej tvar tak sice nie je, na rozdiel od
Madernovej sochy umucenej svitej Cecilie, odvratend od divaka, avSak motiv spanku mdze
do urditej miery budit podobny pocit neuréitosti a zahadnosti. Hosmerova tu s velkou

pravdepodobnost'ou vychéadzala zo scény v Shelleyho hre, kedy za Beatricou prichadza v

Y FAXON (pozn. 198) 28.
"' ANGDONOVA (pozn.6) 129.
2 Ibidem.
2 Ibidem.
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predvecer popravy do cely jej mladsi brat Bernardo a nachadza ju tu, naprieck mukam, ktoré
musela vo vizeni prezivat, v k'udnom spanku s neznym vyrazom v tvari. Potom, ¢o ju brat
prebudi, opisuje mu Beatrice takto svoj sen:“Mné zddlo se, Ze jsme my vsichni v rdji. “*"*
Charles Colbert, ktory sa pokusil vysvetlit' dielo Harriet Hosmerovej z hladiska
Spiritualismu, v suvislosti so spokojnym a vyrovnanym vyrazom tvare mladej Zeny, poukazal
na presvedCenie vyznavacov tohto duchovného smeru, ze medzi snami a viziami neexistuju

prakticky Ziadne hranice.*'

Harriet Hosmerova, ktord bola sama stapenkynou Spiritualismu,
pdsobila prilezitostne ako médium a pisala vedeckofantastické hry o vesmirnom cestovani na
iné planéty, mala tdajne sama v snoch vizie, ktoré sa neskor naplnili. >'® Dusevna
vyrovnanost’, ktora sa zrac¢i v spiacej tvari Hosmerovej Beatrice, by tu tak mohla vychadzat’ z
autorkynej viery v moznosti spanku spontanne navodit’ jasnozrivost’.*!’

Vivien Fryd, ktord vo svojej $tadii skima predovSetkym problematiku incestu vo
viktorianskej spolo¢nosti, naproti tomu povazuje pri posudzovani Hosmerovej tvorcich
zémerov za signifikantnejSie Beatricine slova, ktoré vzapiti nadvizuji na prvy vyrok:
,.,Rozumis, ta kobka zde mi pFipadd jak rdj, neb neni tu nds otec“.*'® Podl'a Fryd tak vizefiska
cela predstavuje ,,raj, v ktory Beatrice dufa, Ze ho po svojej smrti dosiahne a zaroven evokuje
akysi ochranny krunier, ktory ju méze oddelit’ od ostatnych a predovietkym od jej otca®”,
ktorym sa citi byt’ ohrozovana i po jeho smrti.

Hosmerovej druhy literdrny zdroj — kapitola o Beatrice Cenci v Jamesonovej Lives of
Celebrated Female Sovereigns, prinasal zromantizovany pribeh v zakladnych bodoch vel'mi
podobny Shelleyho hre. Francesco Cenci tu je opdt vykresleny ako neludské monstrum,
dopustajuce sa beztrestne najhorsich zlo¢inov a Beatrice ako jeho nevinna obet’. Jamesonova
taktiez nezabudla zdoraznit’ moc uhrancivej krasy Beatrice, ktorou bola spociatku dokonca
schopna zmiernit’ otcovu divoku povahu.**

Jamesonova vysvetl'uje Beatricine pohnutky ku otcovrazde z pohladu strachu

krestanky, ktord sa obava, Ze incestny vztah, vyraz, ktory vSak Jamesonova podobne ako

Shelley nikdy priamo nevyslovi, poSpini i jej dusu, ¢im pre fiu bude navzdy stratena nadej na

* SHELLEY (pozn. 106) 76.
*!> Charles COLBERT:Harriet Hosmer and Spiritualism, in: American Art X., ¢. 3, 1996, 34.
21 Ibidem.
Y Ibidem.
*®® SHELLEY (pozn.106) 76.
*FRYD (pozn. 1) 297.
22 Ann JAMESON: Lives of Celebrated Female Sovereigns, Philadelphia 1870, 157.
81



spasenie.””! A prave motiv pravovernej krestanky, viackrat zddraziiovany Jamesonovou v jej
li¢eni osudu Beatrice Cenci, prevzala Hosmerova, ked vlozila do ochablej ruky spiacej
Beatrice ruzenec? evokujuci jej pevnost’ vo viere a tym i nevinnost’ a &istotu, ktora si podl'a
vacsinového ndzoru uchovala i napriek svojmu zloc¢inu.

Napriek tomu, ze si Hosmerova zvolila z dobového hl'adiska zdanlivo odtaziti tému z
davnej talianskej historie a vo svojom pojati Beatrice Cenci, podobne ako Shelley a
Jamesonova, nikde priamo a otvorene nepoukdzala na stvislosti Beatricinho osudu, podarilo
sa jej témou incestu a nefungujlcej, rozvratenej rodiny, ktoré jej socha sucasnikom, i ked’
skor len v ndznakoch, mohla evokovat’, preniest’ tieto zavazné témy do prostredia sucasnej
viktorianskej spolo¢nosti, pre ktort tieto problémy stale predstavovali neprekonatelné tabu.

Hosmerova svojim dielom do zna¢nej miery kritizuje celospoloCensky presadzovany
tzv. Kult pravej Zenskosti (The Cult of True Womanhood), ktory potlacal vietky prejavy
slobodnej Zenskej sexuality a kde bola rodina a tzke previazanie Zeny s domacnostou ¢asto
pokrytecky zrovnavané az s akymsi nebom na zemi. Hosmerova zaroven nepriamo kritizuje
samotny patriarchalny model viktoridnskej spolo¢nosti, ked’ svojim dielom naznacuje otazku;
kto moZe opravnit’ otca, ktory nie je schopny ochranit’ svoje deti a dokonca na nich vykonava
sexuélne nasilie, aby vladol nad rodinou?**® To, Ze sa Beatrice citi bezpe¢nejsie vo vizetiske;
cele, nez doma, v kruhu svojej rodiny, méze evokovat’ faloSny obraz viktoridnskej rodiny, ako
sféry zvrchovanej Cistoty a zboznosti a zarovenn moze byt kritikou priliSnej uzavretosti a tym

Sy . . , . , 224
zapri¢inenej netransparentnosti dobovych rodinnych vztahov.

V.3. Stvorené pre krasu

Niekol'kokrat sa vo svojom diele ku postave Beatrice Cenci vratila anglické fotografka,
skoro o generdciu starSia suc¢asnicka Harriet Hosmerovej, Julia Margaret Cameronova (1815 —
1879), patriaca do S$irSiecho okruhu Prerafaelitov. Pre jej tvorbu sa motiv Zeny, vacSinou

historickych, literarnych, ¢i mytologickych hrdiniek, stal podobne ako u Harriet Hosmerovej,

2! bidem 159.

2 FRYD (pozn.1) 298.
*% Ibidem 303.

2% Ibidem.
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centrom jej tvorby. Hojne Cerpala predovsetkym z antickej mytologie, Biblie (zname su najma
jej fotografie Madon), starého eurépskeho maliarstva a zo starSej i sucasnej literatiry, kde ju
asi najviac preslavili fotografické ilustracie ku Tennysonovym Kralovskym Idylam (Idylls of
the King).

Umelkyna narodena roku 1815 v Kalkate v Indii, kde jej otec zastaval uradnicke
miesto vo Vychodoindickej spolo¢nosti, bola v detstve posland na vychovu do Franctzska ku
svojej babicke pochddzajicej zo Slachtického rodu a roku 1848 sa s manzelom, uspeSnym
pravnikom tiez pdsobiacim v Indii, usadili v Anglicku vo Freshwater na ostrove Wight, kde sa
stali susedmi prednych umeleckych veli¢in viktoridnskeho Anglicka, predovsetkym Alfreda
Tennysona a jeho rodiny, s ktorou Cameronovcov pojili vel'mi priatel'ské vztahy. Sama
Cameronova bola mimoriadne vzdeland a s€itand, organizovala Citatel'ské krizky, pisala
poéziu a prekladala z eurdpskych jazykov.**

Julia Margaret Cameronova zacala fotit' az v neskorSom veku, v roku 1864, kedy
dostala prvy fotoaparat od svojich deti k narodenindm. Nikdy neziskala akademické vzdelanie
a ku vSetkym vysledkom vo svojom fotografickom umeni sa prepracovala prevazne len vd’aka
vlastnym experimentom a tvorcej nezavislosti. Podnetom ku vlastnej umeleckej tvorbe, bola
podl'a Cameronovej tizba, zachytit' na svojich fotografiach krasu, ktora ju obklopovala a cely
zivot oCaruvavala. Muzi, ktorych si Cameronova cenila najmi pre ich génia a inteligenciu,
2boli na jej fotografiach Stylizovani prevazne do roli velavazenych kmetov, zachytenych v
hlbokom, intelektudlnom zamysleni.

Vicsinou sa skutocne jednalo o portréty vyznamnych viktoridnskych vedcov, literatov
a myslitel'ou, s ktorymi Cameronovi navyse ¢asto pojilo dlhoro¢né priatel'stvo. Slavne st jej
fotografické portréty Alfreda lorda Tennysona, Charlesa Darwina, ¢i vynikajiceho astronoma
Johna Herschela, ktory Cameronovu vyrazne ovplyvnil na jej postupnej ceste ku umeleckému
fotografovaniu.

Uplne ina situacia vladla v dominantnej oblasti portrétov Zien. Tu sa Cameronova plne

zhodovala s viktorianskym pohladom na ulohu Zeny v spolo¢nosti. Zeny boli pre fu

% To, 7e sa vyrazné umelecké nadanie v tomto rode dedilo u Zien i v d’alSej generacii dokazuje literarne dielo
Virginie Woolfovej, ktorda bola pravnuckou Julie Cameronovej. Woolfova osobnost’ i umelecké dielo svojej
pratety velmi obdivovala a o jej zivote a umeleckych aktivitich dokonca napisala roku 1923 divadelnt hru
Freshwater: A Comedy. Colin FORD: Julia Margaret Cameron. A Critical Biography, Los Angeles 2003, 69.

226 Sylvia WOLF: Julia Margaret Cameron’s Women, in WOLF Sylvia (ed.): Julia Margaret Cameron’s Women,
Chicago 1998, 24.
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obdivuhodné predovietkym svojou schopnostou milovat, tym, Ze boli, stvorené pre lasku.**’
Cameronova si svoje zenské modely vyberala z okruhu najblizSej rodiny, priatelov, Ci
vlastného sluZobnictva. Tu na rozdiel od muzskych portrétov nehralo prilis rolu, ¢i sa jedné o
obyc€ajnil zenu zo sluZobnictva, alebo vyznamnl osobnost’, doélezity bol skor urcity zensky
archetyp, akési Ikona Zenskosti, ako bola vnimana Viktoriancami.

Uz z tohto stru¢ného zivotopisu Julie Margaret Cameronovej je jasné, Ze jej zivotné
osudy sa v mnohom diametralne lisili od zivotného §tylu Harriet Hosmerovej. Cameronova,
veriaca krest'anka, dlhé roky zijuca v spokojnom manzelstve, obklopend Sirokym rodinnym
zédzemim, ktora za svoj zivot vychovala jedenast’ vlastnych i osvojenych deti, vychadzala vo
svojej tvorbe pravdepodobne z odlisnych osobnych i umeleckych zdkladov nez Hosmerova.
Napriek tomu vSak obidve umelkyne sledovali podobny ciel, kazda bola svojim sposobom
zaujatd problematikou obrazu zeny vo viktoridnskej spolo¢nosti, a i ked” Cameronovej
chépanie tlohy Zeny a jej osobna predstava zenskosti, boli do ur¢itej miery konzervativnejsie
nez u Hosmerovej, tak jej konkrétne umelecké vysledky i ve'mi osobny a originalny pristup
k tvorbe mohli v mnohom pripomenut’ nezévislu tvor¢iu osobnost’ Hosmerove;.

To, ¢o na Cameronovej fotografidch zien zaujme na prvy pohlad je cekovy dojem
opustenosti a pasivity, ktory sa objavoval i u Hosmerovej socharskych stvarneni.
Cameronovej Zeny sa nikdy nesmejti, dokonca ani neusmievaju, celkovy postoj tela i vyraz
tvare vicSinou evokuji smutok, melancholiu, rezignaciu, vaznost, dokonca az akusi

208
velebnost’.

Napriek tomu, Ze sa v pripade mnohych Cameronovej fotografii jedna o
ilustracie literarnych diel ¢i biblickych pribehov, tak tu vacSinou nie su stvariiované ziadne
dramatické akcie a jednotlivé postavy spolu na fotografidch navzajom fyzicky ani pohl'admi
prili§ nekomunikuju. Na mnohych tvarach sa objavuje nepritomny pohl'ad oc¢i, prezradzajici
hlboké zamyslenie a az akési dusevné odputanie sa od reality tohto sveta. Vac¢Sinou nadCasove,
¢1 historické kostymy 1 pouzivané rekvizity skutocne dodavaji Cameronovej fotografiam
dojem akéhosi bezlasia, &i ve&nosti,”” a zaroveti vylutuji akékolvek indicie, ktoré by

naznacovali socidlne postavenie portrétovanych.

*7 Ibidem.
228 Phyllis ROSE: Milkmaid Madonnas: An Appretiation of Cameron’s Portraits of Women, in:WOLF (pozn.
226)17.

? Dojem statickosti a strnulosti mnohych fotografii Cameronovej moze mat’ suvislost' i s tzv. tableaux vivants,

amatérski herci napodobovali pomocou réznych efektnych poz postavy zo slavnych obrazov, socharske stisosia,
¢i historické osobnosti. FORD (pozn.225) 70.
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Délezitou skupinou v Cameronovej tvorbe su jednofiguralne fotografické kompozicie
zobrazujuce zenské polopostavy, ¢asto odené do historickych kostymov, predstavujice rozne

e e 230
historické ¢i literarne charaktery.

Do tejto kategorie patri i postava Beatrice Cenci, ktorou
sa Cameronova zaoberala opakovane po dobu piatich rokov. Postupne vzniklo niekol’ko verzii
portétu (obr. 18), pre ktoré pézovalo viacero modeliek. Bola medzi nimi dokonca i desatrocna
Kate Keown (obr. 19), ¢im sa Cameronova pravdepodobne snazila priblizit' romantickej
legende o Beatrice Cenci, podl'a ktorej bola Beatrice popravend vo svojich Sestnastich rokoch.
Cameronova, ktord na rozdiel od Hosmerovej v Rime nikdy nebola, poznala Beatricin tdajny
portrét od Reniho pravdepodobne len prostrednictvom rytin, alebo zo spomienok a popisov jej
priatel'ov, ktori mali moznost’ vidiet’ obraz osobne.>"

Tu Cameronova pracuje konzervativnejSie ako Hosmerova a podobne ako vécSina
umelcov tej doby, zdoraznuje na portréte Beatrice opdt’ motiv dlhych, bohatych vlasov
zavinutych do Sirokych pruhov orientdlnej latky a predovSetkym melancholicky pohlad
vyraznych o¢i. Cameronova sa tak mohla pokusit’ vizualizovat’ popisy literatov, c¢i
obdivovatel'ov rimskeho obrazu, ktori do obrazu projektovali vlastné romantické predstavy a
fantdzie. A tak i u Cameronovej vyrazne prevlada predstava melancholickej tvare legendarne;j
postavy Beatrice Cenci, nad skuto¢nym vyrazom zenskej tvare, ako je zachyteny na rimskom
obraze.

Takéto namety s dramatickym podtextom umoziovali viktoridncom aspoil vo fantdzii
prezivat’ silné vasne a emocie, vsetko to, o bolo v beznom zivote prevazne potlaCované a
posuvané tak do roviny mytu, ¢i historického pribehu. Divaci mali taktiez moznost’ uvazovat’
prostrednictvom umeleckych diel o zdkladnych mordlnych problémoch. V tychto rokoch
nehrali vo viktoridnskej spolo¢nosti nabozenské obrazy prili§ vyrazna ulohu a tak mohli byt
najroznejSie moralne posolstvd interpretované prostrednictvom rdéznych mytologickych, ¢i

literarnych pribehov. >

2% Tento §tyl zaviedol v Sestdesiatych rokoch do malby Dante Gabriel Rossetti a venoval sa mu po zbytok
svojej karéry. Zarovenn nim ovplyvnil niektorych fotografov z prerafaclitského okruhu, ako prave Cameronovu,
alebo Clementinu, Lady Hawardenovu (1822 — 1865). K tomu vid’ napriklad Mikael AHLUND (ed.): The Pre-
Raphaelites, Stockholm 2009, 202.

21 WOLF (pozn.226) 59.

2 Ibidem 60.
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VI. ..0O ¢em nelze hovorit ., o tom je tireba mlcée - Beatrice Cenci a film

V 20.storo¢i sa pribeh Beatrice Cenci zacal uplatiovat’ i na filmovom pléatne a to
najprv predovSetkym v talianskej kinematografii. Po¢as minulého storocia vznikol takmer v
kazdom desatroci film spracovavajuci tento pribeh, napriklad vz v prvom desatroci 20.
storo¢ia vznikli hned’ filmy dva; roku 1908 franctuzsky film Béatrix Cenci od reziséra Alberta
Capellaniho (1870-1931) a roku 1909 film Beatrice Cenci vyznamného expresionistického
reziséra, scendristu a herca Maria Caseriniho (1874-1920).

Z roku 1969 je film s rovnakym nazvom od Lucia Fulciho (1927 — 1996), pribeh
taziaci z brutdlnych a erotickych scén, ktoré tento namet moze poskytnut. Je tieba
poznamenat’, Ze i plagat k tomuto filmu (obr. 20) vychadza do urcitej miery z rimskeho
portrétu. Celkova vulgarizacia a erotizacia pribehu tu vSak viedli k posunu pohl'adu na hlavnu
hrdinku, ktoréa ,,odhodila® turban, aby naplno odkryla husté vlasy upravené do rafinované¢ho
ucesu. Miesto detského, nevinného pohladu ,,rimskej Beatrice” je tu zdoraznena sexualita
zeny.

Avsak pravdepodobne najzaujimavejSim v tejto oblasti ostdva prinos amerického
filmu sucasnosti. Zda sa, ze tajomna histdria nepravého ,,portrétu Beatrice Cenci® stale nie je
ukoncend a prindSa nové zaujimavé otazky i moznosti vyuZzitia v oblasti suc¢asného umenia.
Objavenie sa tohoto motivu v ramci amerického filmu zaroven ukazuje, Ze bohatd americka
tradicia, ktora sa viaze ku ,,Portrétu Beatrice Cenci nie je stale zabudnuta.

Motiv tohto obrazu sa objavuje napriklad v tvorbe reziséra Davida Lyncha, ktorého
filmy mozno radit mimo hlavny hollywoodsky prad. Typické je pre ne predovSetkym
naruovanie najroznejiich zanrovych zvyklosti.>**Zaujimavy je i obecny Lynchov pristup
k tvorbe filmov. Lynch mysli skér ako maliar nez spisovatel, vo filmoch ho zaujimaju
predovietkym $truktary, momenty, nalady, kontrasty. >

Mnohé jeho filmy navySe pracuji stémou prenasledovanej Zzeny, ktord bola

vyznamnym dejotvornym motivom v mnohych literarnych dielach 18. a 19. storocia a stala sa
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Robert FISCHER/Kamil FILA: David Lynch. Temné stranky duse, Brno 2006, 364.
4 Kristin THOMSONOV A/David BORDWELL: D¢jiny filmu, Praha 2007, 724.
25 FISCHER/FILA (pozn.233) 8.
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ur¢ujucou i z hladiska literarneho spracovania legendy Beatrice Cenci. Lynchove mladé,
krasne hrdinky, ako napriklad tajomna spevacka Dorothy z jeho filmu Modry samet (Blue
Velvet, 1986) ¢i Laura Palmerova z kultovného serialu Mestecko Twin Peaks (Twin Peaks,
1989 — 1991) su prenasledované a sexudlne tryznené star§Simi muzmi, v pripade Laury
dokonca vlastnym otcom. Opét sa tu objavuje klasicka protikladna dvojica sexudlne
zhyralého starSicho muza, ktory hladd plné naplnenie svojich sexualnych tuzob
v patologickom vzt'ahu ku mladej, spociatku sexualne nevinnej mladej Zene.

Podobné motivy mozno objavit’ i vo filme Mulholland Drive (2001),%° kde sa prave
obraz Beatrice Cenci stdva jednym z vyraznych symbolov pribehu. Lynch tu rozohrava
mimoriadne rafinovany, mnohovrstevnaty pribeh, vyuzivajici novatorskym spdsobom mnohé
klisé hollywoodskej filmovej tradicie, prelinajici najroznejSie filmové Zzanre cez krimindlny
pribeh, film noir, horor, psychodrdmu a mnohé d’al’Sie, az po netradicnu love story.

Rezisér tu zaujimavym spdsobom pracuje s motivom niekol’konédsobnej identity dvoch
hlavnych zenskych hrdiniek pribehu — krehkej americkej blondynky a tajomnej, exotickej
¢iernovlasky. Pouceny divék tu tak moZze mimo iné vytuSit odkaz na casté pouzitie tohto
motivu v americkej literatiire 19. storocia. AvSak toto mnohokrat pouzité klis¢ o nevinnej
svetlovlaske a tmavovlasej femme-fatale, straziacej temné tajomstvo, Lynch v pribehu do
vel’kej miery spochybiiuje a obracia naruby.

Cely pribeh sa vyznacuje tym, Ze tu nie je mozné presne popisat’ chronoldgiu udalosti
a v mnohych miestach pdsobi vyrazne nelogicky. V pripade tohto filmu tak moZzno hovorit’ o
radikalne ,,otvorenom diele” (termin Umberta Eca) a ,,prepisovatelnom texte* (ako ho
oznacuje Roland Barthes v protiklade ku ,Citatelnému textu™, ktory nedovoluje volné
interpretacie a Ziada si iba jediny sposob chapania).”’’

Viaceri filmovi kritici sa priklanaji k tomu, Ze film je mozné rozdelit’ na dve zakladné
Gasti,”® kedy sa v prvej pred divakom rozvija velmi komplikovany a prevazne nelogicky
pribeh, ktory mozno chéapat’ ako halucina¢ny sen mladej a netispesnej hollywoodskej herecky

Diane. V tejto suvislosti je film vysvetlovany taktiez z hladiska psychoanalyzy.>*’
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Mulholland Drive, http://www.mulholland-drive.net/studies/painting/htm, vyhl'adané 20.4.2007.

*7 FISCHER/FILA (pozn.233) 364.

¥ Robyn LEWIS: Nice film — if you can get it, The Guardian 17.1.2002
http://www.guardian.co.uk/culture/2002/jan/17/artsfeatures.davidlynch#article _continue, vyhl'adané 10.11.2009.
9 http://archive.salon.com/ent/movies/feature/2001/1 1/07/mulholland_dream/, vyhl'adané 10.11.2009.
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Diane, ¢i uz v sne, alebo vo svojich idealizovanych predstavach, vidi spolu s divakom
samu seba ako svetlovlasu naivku Betty, prichddzajicu z Ontaria do Hollywoodu, aby tu
urobila velku hereckt kariéru. Jej cesta za Uspechom sa zda byt az podozrivo jednoducha.
Vdaka svojej teticke, sldvnej herecke, mdéze hned po prichode do Los Angeles zit' v
luxusnom bungalove v jednej z najlepSich Stvrti mesta, pri konkurze na filmova rolu okuzli
svojim umenim vsetkych okolo, dokonca fatilne zaposobi i na mladého reziséra chystaného
vel'kofilmu.

Druh4 hlavna Zenska postava pribehu vystupuje v Dianinom sne ako krasna a zdhadna
tmavovlaska, ktora v ivode filmu prezije autonehodu, pri ktorej jej niekto usiloval o zivot a
uchyli sa v strachu pred prenasledovateI'mi do Bettynho bungalovu. Tu ju objavi Betty.
Tmavovlaska trpi po autonehode amnéziou a tak sa nemoéze rozpomenut’ na vlastni identitu
ani priciny nehody. Obe Zeny sa spriatelia a za¢nll patrat’ po tmavovlaskynej pravej identite.
V bungalove Bettinej tety zahliadne tmavovlasd Zena stary filmovy plagat so slavnou
hollywoodskou hviezdou minulosti Ritou Hayworthovou a nahle sa rozhodne v rdmci svojej
novej identity prijatt meno Rita. Rita Hayworthova, ktorej rodi¢ia boli Spanielskobritského
povodu, tu tak zaroven napiiia tradiény americky archetyp zahadnej tmavovlasky exotického,
neamerického pdvodu.

Pri marnom patrani po pravej Ritinej identite sa vzt'ah oboch zien postupne vyvija, az
prerasta do erotickej vasne. Vyvrcholenie nastava pri ich spolo¢nej néavsteve zdhadného
no¢ného klubu Silencio, kde 1 tmavovlaska Rita prichddza v parochni zo svetlych vlasov.
Program klubu uvadza zahadny mag, hypnotizujuca postava agresivne pdsobiaceho muza,
ktory nahana obom Zenam strach. Po navrate z klubu dochéddza medzi zenami k milostnému
aktu, po ktorom sa z Dianinho sna nédhle vytraca postava Rity.

V tomto momente sa Dianin sen prerusuje a ona si uvedomuje, Ze zraniteI'nd, tajomna
a pasivna Rita z jej sna, plne zavisld na pomoci od svetlovlasej naivky Betty, je vlastne len
zidealizovanym obrazom jej byvalej milenky, slavnej a bezohl'adnej herecky Camilly, ktora
kvoli zrade ich milostného vzt'ahu nechala Diane zabit’ ndjomnym vrahom.

Tu akoby zacinala druhé Cast’ pribehu, kedy si Diane po prebudeni zo sna uvedomuje
svoju vinu na Camillinej smrti 1 svoj vlastny beziteSny Zivot neuspesnej herecky a zeny
neschopnej vyrovnat’ sa s vlastnou sexualitou a trpiacou réznymi traumami z minulosti, medzi
ktorymi mozno, na zéklade viacerych naznakov, hl'adat’ opét’ i incestné vztahy v rodine. Tato
Dianina frustrdcia i pocity viny napokon vyustia do dramatického okamziku, kedy si v
zufalstve berie vlastny zivot.
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Lynch pouziva dobre premyslent a mimoriadne komplikovani symboliku postav i
najroznejSich predmetov, ktoré mozu divakovi pomodct poodhalit’ rdézne roviny tohto
mnohozna¢ného pribehu.

Jednym z ddlezitych symbolov, s ktorymi Lynch pracuje je prave reprodukcia ¢i kopia
obrazu Beatrice Cenci, ktord visi v obyvacej izbe luxusného ,,snového* bungalovo Bettyinej
uspesnej a bohatej teticky. Obraz tu dokonca zaujima cestné miesto uprostred vyklenku
miestnosti a jeho ddlezitost’ v ramci pribehu je zdoraznend i castymi zabermi kamery na tvar
,Beatrice Cenci* (obr.21). Pre divaka oboznameného s historiou ,,Portrétu Beatrice Cenci‘ i
jeho ulohou v americkej literatire 19. storocia, tu moze mat’ tento motiv hned’ niekol'ko
vyznamov.

Ako uz bolo spomenuté vyssie, moze poukazovat’ na incestné vzt'ahy v rodine hlavnej
hrdinky Diane — Betty. Dolezitym momentom je vSak i1 to, Ze sa tento obraz nachadza
v Dianinom sne, a tak symbolizuje nie¢o neredlneho, fantazijného. Moéze byt jednym zo
symbolov, ktoré maji divakovi naznacit’, ze sa tu jedna len o romanticku predstavu, o sen,
z ktoré¢ho sa hlavnd hrdinka skor ¢i neskor prebudi do reality. Diane v realnom Zivote
neuspela ani vo svojej profesii herecky ani v oblasti vztahov. V celkovej beznadeji a v marnej
snahe presadit sa ako herecka, tak preziva asponn vo svojej fantdzii zivoty fiktivnych
charakterov.>** Vziva sa mimo iné, podobne ako Zena z basne Sarah Piattovej, i do role
uspesnej herecky.

Vel'mi ddlezitou v ramci celého pribehu sa javi byt hra s mnohonasobnou identitou
oboch hlavnych hrdiniek. Obidve maju svoju redlnu i snovu identitu, takze ich pribeh mozno
vnimat’ ako zivoty Styroch rozdielnych Zzien, avSak zin¢ho uhlu pohladu moézu naopak
predstavovat’ len rozne identity jednej a tej istej Zeny.

Viacero indicii totiz naznacuje, Ze svetlovlasa Betty a tmavovlaska Rita, ktora si
navySe v zdvere snu nasadzuje svetlovlasii parochiiu, predstavuju dve identity snivajucej
Diane. Urcitou napovedou mdze byt v tomto pripade motiv ,trojitého zrkadla v kupelni
bungalovu (obr.22), do ktorého hl'adi svetlovlaska Betty, avSak nevidi v lom odraz samej
seba, ale tmavovlasky Rity a zaroven odraz plagatu s Ritou Hayworthovou. To mdze
poukazovat’ k faktu, Zze Diane-Betty vnima v predstaviach samu seba ako tajomnu osudovu

tmavovlasku, ktoru si zaroven stotoziuje so slavnou filmovou hviezdou Ritou Hayworthovou.

° FISCHER/FIIA (pozn.233) 355.

89



Podobne je tato predstava naznacend pomocou obrazu Beatrice Cenci. V pribehu
nastava okamzik, kedy obidve hrdinky sedia naproti sebe v obyvacej izbe bungalovu. Medzi
nimi visi obraz Beatrice, symbol ambivalentnej postavy, zahrilujicej v sebe na zdklade dlhe;j
literarnej tradicie hned’ niekol’ko protichodnych vlastnosti ako nevinnost’, dobro a zaroven zlo,
nebezpecenstvo a hriech. Motiv dvoch zien, ktoré moézu v skutocnosti predstavovat’ rdozne
charakterové stranky jednej a tej istej zeny, mdze opat’ odkazovat’ ku pojatiu Beatrice Cenci
v americkej literattre 19. storocia.

Zdé sa pravdepodobné, ze sa Lynch pri tvorbe pribehu nechal mimo iné inSpirovat’
prave americkou literarnou tradiciou. Motiv Beatrice Cenci mu totiz svojou
mnohovyznamovostou, ktort ma v americkej tradicii, ponukol hned’ niekol'ko moznosti
interpretacie a tym dokonale zapadol do celkovej mnohovrstevnatosti a vyznamovej bohatosti
pribehu. Lynch sa zaroven pokusil spochybnit’ stereotypny pohlad na archetypalnu dvojicu
nevinnej, pasivnej svetlovlasky a ohrozujucej tmavovlasky. AvSak podobne, ako vsetci
predchadzajuci americki autori pracujuci s motivom Beatrice Cenci, i on napokon zachoval
magicnost’ a mnohoznacénost’ tohto motivu.

Motiv portrétu ,,Beatrice Cenci® pouzil v poslednej dobe i1 d’al'$i z americkych
rezisérov sucasnosti a to Steven Spielberg vo svojom retrofilme Chyt’ me, kdyz to dokazes
(Catch Me if You Can) z roku 2002, ktory spracuvava skutocny pribeh slavneho amerického
profesiondlneho podvodnika Franka Abagnaleho Jr., odohrévajici sa v Sest'desiatych rokoch
20. storocia. Reprodukcia portrétu ,,Beatrice Cenci® (obr.23) tu visi spolu s niekol'kymi
d’al§imi obrazmi nad postel'ou v spalni bohatej snibenky mladého podvodnika v podani
Leonarda Di Capria.

Podobne ako vromane Edith Whartonovej, kde obraz visi v hostovskej izbe nad
manzelskou postel'ou, st i v tomto pripade konotacie s obrazom spojené akoby zabudnuté a
jeho umiestnenie nad postel'ou mladej, slobodnej Zeny sa zda byt’ len Cisto ndhodné. V ramci
pribehu je vSak naznacené, ze tito mlada Zena presSla traumatickym milostnym vzt'ahom
s omnoho star§im muzom, udajne priatefom jej otca.>*' Tento pripad je vramci pribehu
spomenuty len okrajovo a muz nie je nikde identifikovany. Ostava otdzkou do akej miery
poukazuje ,,Portrét Beatrice Cenci* nad postel'ou mladej Zeny na moznost’ incestnych vzt'ahov

v rodine.

*'Mulholland Drive, http://www.mulholland-drive.net/studies/painting/htm, vyhl'adané 20.4.2007.
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Spielberg, podobne ako Lynch, nechdva mnohé otazky otvorené a Casto len naznacuje
pomocou symbolov. Priamu konfrontaciu so skutoénymi vztahmi medzi jednotlivymi
postavami neponuka. V oboch pribehoch je vSak mozné vycitit kritiku pokrytectva americkej
spolocnosti, ktord sa ani v 20. storo¢i nedokdzala Uplne zbavit' svojho silného dedicstva
puritanizmu a zostala v zajati najrdznejsich spoloc¢enskych tabu, o ktorych sa prevazne mlci.

V tejto stuvislosti mozno pripomenut nazor Michela Foucaulta, ktory v prvom diely
Dejin sexuality z roku 1976 vyjadruje ndzor, ze viktoridnsky rezim, zaloZeny v oblasti
mimomanzelskych sexuédlnych vztahoch na trojnasobnom dekréte zdkazu, neexistencie a

v s , , R . . . . 242
mlcania, stale pretrvava a my, novi Viktorianci, sa mu podriad'ujeme i dnes.

2 Michel FOUCAULT: D&jiny sexuality I. Viile k v&d&ni, Praha 1999, 9 a 11.
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Zaverom

Historickd postava Beatrice Cenci sa stala vdaka svojmu tragickému
osudu, neskorsim legendam, ktoré s fiou boli spojované a predovsetkym vd’aka obrazu mlade;j
zeny, podla tradicie oznaCovanému za jej autoportrét, jednou z najvyraznejSich postav
novovekej a novodobej talianskej historie. Jej legenda sa zaradila medzi ikonické pribehy,
ktoré uz niekol’ko storo¢i provokuju ku stale novym a novym umeleckym spracovaniam, ¢i uz
v literatare, vytvarnom umeni, filme, alebo vaznej i populérnej hudbe.

Rozporuplnost’ a mnohoznacnost’ tejto postavy zdroven umelcom umoziovala a
umoznuje zdoraznit’ v jej pribehu a charaktere prave to, ¢o povazovali pre vyjadrenie svojich
tvor¢ich zdmerov za najpodstatnejSie. Ako bolo ukazané predovsetkym v kapitolach
venovanych rozboru tohto motivu v eurdpskej a americkej literatire od 18. az do 20. storocia,
menil sa pohl'ad na tito postavu v sulade s dobou. V kazdom obdobi predstavovala to, ¢o bolo
povazované za najcharakteristickejSie pre typ hrdinky a zaroven obraz Zzeny, ako ho vnimala
dobova spolo¢nost’.

Pravdepodobne nezanedbatelnym faktorom z hladiska percepcie postavy Beatrice
Cenci, bolo 1 obdobie, kedy zacala byt jej podoba, prepojovana s rimskym obrazom mladej
zeny. Bola to doba sklonku 18. storocia, kedy sa schylovalo ku Francuzskej revolucii
a europska spolocnost’ prechddzala vyraznymi zmenami, ktoré sa nemalou mierou odrazili
prave i v spdsobe nového vnimania ulohy a postavenia zeny v spolo¢nosti.

Od tejto doby prakticky az do 20. storo€ia bola Beatrice Cenci pripodobiiovana
predovSetkym ku typu panenskej krestanskej mucenicky, celiacej nésiliu zo strany
nendviden¢ho patriarchalneho despotu, ktory bol v jej pripade symbolizovany v postave
otca.”* V sulade s dobovou ikonografiou Zeny, bola zddraziiovana prave trpitel’'ska a pasivna

poloha tejto hrdinky, ako vézeiikkyne svojho otca a neskor papeza. Jedinou mocou, ktorou

3 Tomuto mohol napomahat’ i fakt, ze v druhej polovicke 18. storoCia sa zacal v eurdpskej spolo€nosti

komplikovat’ vzt'ah ku muzskej autorite vSeobecne. Predovsetkym vo francuzskom predrevolu¢nom maliarstve
zacali byt patriarchovia zobrazovani ako zranitel'ni, trpiaci starci, ktori sa ocitaji v konflikte so svojimi synmi.
Otec bol az do tejto doby pojimany ako stelesnenie patriarchdlnej autority, jeho vol'a bola zaroven zékonom.
Ostatni ¢lenovia rodiny nemali pravo rozhodovat’ o svojom osude a zZivote, vSetko zaviselo na rozhodnuti otca.
Predovsetkym vo francizskom umeni a literatire neskorého 18. storo¢ia bola tato tradi¢nad rola otca stale
CastejSie analyzovana a napadana. K tomu vid® Carol DUNCAN, Carol: Fallen Fathers: Images of Authority in
Pre-Revolutionary French Art, in: Art History, zv..4, ¢.2, 1981, 186 — 200.
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vladla a ktorou bola schopna ovladat’ inych bola jej fyzicka krasa. T4 sa nakoniec mnohym
stala dokazom jej neviny, pretoze v dobovych predstavach boli krasa, mladost’ a neznost’ Zeny,
vlastnosti, ktoré boli v pripade Beatrice Cenci najviac zdoraziované, vzdy pevne prepojené
s nevinnostou a anjelskou prirodzenostou.**

Zloc¢in, ktorého bola Beatrice spolupachatel’kou, ostaval v jej legende skor latentnym,
ale stale pritomnym prvkom. Ten bol zdrojom urcitych pocitov ohrozenia a strachu, ktoré
ukazovali odvratenu tvar tejto hrdinky. Tym ziskala postava Beatrice d’alS§i rozmer a mohla
byt vnimana ako muZa ohrozujuca, nebezpecna osudovd Zena. Tato dichotdmia medzi
anjelskou bytost'ou a osudovou Zenou, ktora sa neskor stala mimoriadne dolezitou i z hl'adiska
symbolismu, sa naplno prejavila predovsetkym v literarnych dielach americkych spisovatel'ov
19. storocia.

Spolocnost” 1 jednotlivi umelci si svojim potrebam a predstavdm prispdsobovali
i vnimanie obrazu s Beatricinou udajnou podobou. Existencia ,,portrétu” slavnej hrdinky
dodala jej pribehu tplne nové rozmery. Napriek tomu, ze obraz mladej zeny nemdze byt
z objektivneho hl'adiska vnimany spdsobom, aky bol bezny pre divakov v 19. storo¢i, zda sa,
ze mal potrebné vlastnosti, ktoré im ul'ah¢ovali jeho prepojenie s postavou Beatrice.

Je mozné, ze urcitou silou obrazu bola jeho celkova ikonograficka ivyrazova
nejednoznacnost, ktord umoznovala projektovat’ do tvare mladej zeny predstavy spajané s
najroznejSimi emoéciami Beatrice. Zaujimavym fenoménom, ktory bol vtejto praci
podrobnejSie rozobraty na viacerych prikladoch, bolo viac menej l'ubovolné literarne
zachadzanie s fyzickym vzhl'adom dievcenskej tvare na obraze. Tomu samozrejme v nemale;j
miere napomahali i nespocetné kopie a predovsetkym parafraze obrazu, ktoré zdoraziovali

najpopuldrnejsie prvky spdjané v tradiénych predstavach s postavou Beatrice. Rozhodujucim

?** Dokazom, 7e sa Beatrice Cenci stala jednou z archetypalnych zenskych hrdiniek eurdpskej historie je i to, ze
sa jej pribehom zhladiska posudzovania moralnych kvalit zien, zaoberali v 19. storo¢i i ¢inski autory.
Spisovatel’ka Siie Sao-chuej (1855-1911), posobiaca v obdobi neskorej dynastie Cching (1644-1911), sa
z didaktického hladiska zaoberala mimo iné tiez roznymi slavnymi eurdpskymi historickymi a mytologickymi
zenskymi postavami. Beatrice Cenci, v zasadnom rozpore s eurdpskou tradiciou, zaradila do kategorie hriesnych
zien, kde sa ocitli Zeny obvinené z otcovrazdy, Carodejnictva a incestu. Otcovrazda bola z hl'adiska ¢inskeho
konfucianizmu porusenim najzékladnejSej tcty dietata voci rodiCovi a tak nemohla byt v odiach autorky
ospravedlnena ani okolnostami, ktoré Beatrice ku otcovrazde viedli. Siie prirovnala vzhl'ad Beatrice ku krase
kvetov broskyne , ale jej srdce malo byt kruté ako u zvierata. Nanxiu Qian: Borrowing Foreign Mirrors and
Candles to [lluminate Chinese Civilization:Xue Shaohui’s Moral Vision in the Biographies of Foreign Women,
in: Grace S. FONG/Nanxiu QIAN/Harriet T. ZURNDORFER (ed.): Beyond Tradition and Modernity. Gender,
Genre, and Cosmopolitanism in Late Qing China, Brill, Leiden, Boston 2004, 60-102.
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tu tak nebol skutocny vzhl'ad mladej Zeny na obraze, ale prave vSeobecné predstavy, spajané
s touto hrdinkou.

Legenda Beatrice Cenci stdle preziva. Pribehy, ktoré su s touto postavou uz pevne
prepojené, su stale aktudlne a zdé sa, Ze dokdzu vyvolat’ emocie divdkov 1 v sucasnej dobe.
Nie je preto vylucené, ze umelecké vyuzitie tohto motivu neskoncilo u americkych filmov
pociatku nového tisicrocia, ale bude pokracovat’ v novych vizualnych ¢i literarnych podobach

1 v buducnosti.
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Obr. 20. Plagat ku filmu Lucia Fulciho Beatrice Cenci, 1969
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