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RESUME

Hlavnim pedm tem prace je edice skladeb obsa enych v rukopisaBamniku italské
monodie, ktery se nachazi v Roudnické lobkowiczkiidwn v Nelahozevsi pod signaturou
Il La 2. Je uveden vniti a vnjSi popis rukopisu, analyza jeho hudebniho a tedttov
obsahu, informace o autorech skladeb a 0 mo nystach tohoto pramene deskych fond.
Zna na pozornost je také movana bolognskému rukopisu Q 49, ktery s timt&adoliczkym
Uzce souvisi. Jsou vymezeny jejich hlavni shodypzpary. Komparaci obou rukopisse
podailo ur it autorstvi nkterych anonymnich skladeb a zarowe ktera zpochybnit. Na
zaklad n kterych nalezenych spoleych filigran bylo ov eno, e rukopisy jsou stejné
provenience. Nasleduji ghledné tabulky srovnavajici oba rukopisyekpeslené filigrany,
edice vSech skladeb rukopisu a samostatna editegkbadeb. Jedna se o prvni takto ucelené

zpracovani tohoto pramene.

SUMMARY

Edition of compositions included in the manuscaptiection of Italian monody in the
Roudnice Lobkowicz Library in Nelahozeves undemnaigre Il La 2 is the main subject of
the thesis. Internal and external description efranuscript is provided as well as analysis
of its music and lyrics contents, information abtihe composition authors and about possible
ways of this source to the Czech collection fun@ensiderable attention is also paid to
Bologna manuscript Q 49 closely relating to thidkowicz one. Their main conformities and
contradictions are defined. Comparison of the twanuscripts succeeded in determining
authorship of some anonymous compositions, anchercontrary, authorship of other ones
was doubted. On the basis of some common filigtieaiswere found, it was verified that the
manuscripts are of the same provenience. Crreariytged tables comparing the two
manuscripts follow, along with the redrawn filigseeditions of all manuscript compositions
and separate edition of all composition lyrics. STt the first so coherent treatment of this

resource.
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UvoD

Ve fondu lobkowiczké sbirky na zdmku v Nelahozesssinaléza jeden z vyznamnych
pramen ran barokni italské monodie. Jedn& se o rukopisnyrskoktery je ovSem bez
titulniho listu i jakékoli dedikace. V katalogu lobkowiczké knihgvfiguruje pod nazvem
,Ariette in musica da diversi maestri“ Tento sbornik sice nepatezi pedni reprezentanty
italské monodie, avSak zcela neznamy neni. Projeas le ity p edevSim jako doméaci
pramen italské monodie, ve kterém se navic vyskytukteré dosud nepublikované a
ojedin 1é skladby.

Prvni kapitolu své studie jsemnovala pravdpodobné dob a prostedi, ve kterych
zkoumany rukopis vznikl. Jedna se o Florencii vipivetin  17. stoleti.

Ve druhé kapitole se zabyvam komplexnim rozboreamene. Uvodem podavam
vn jSi popis rukopisu, abych vytvta p edstavu, v jaké podoltse samotny pramen nachazi.
Nasledn rozebiram obsah rukopisu po hudebni a poslézexpove strance.

Déle se v této kapitole wuji autorstvi skladeb obsa enych v lobkowiczkénorsiiku.
Pro tento Uel jsem zvolila formu medailonk které jsou ureny jednotlivym automrm. Tento
p ehled autor jsem rozlenila na dv skupiny. Prvni skupina se tyka skladeb, u kterjch
autorstvi znamé nebo nanejvys prgaadobné. Druhy typ fisp vk k jednotlivym autorm
se tyka potencialniho autorstvi. Adila jsem tak do této skupiny veSkera jména skéhda
o kterych se domnivam, e by mohli byt autory anmmych skladeb.

Obsahem ¢ti kapitoly, ktera je tist m této studie, je srovnani lobkowiczkého
sborniku s rukopisemRaccolta di arie a voce sola e madrigali a piu Vocz fondu
Mezinarodniho muzea a hudebni kniho¥vmyitalské Bologni. Tento ,bolognsky rukopis* je
toti  vmnoha ohledech podobny naSemu, ,lobkowiarké rukopisu“, uloenému
v Nelahozevsi.

V posledni, tvrté kapitole vykladam hypotézu o tom, jakymi easi se nas rukopis
dostal do ech a konkrétndo sbirky Lobkowicz.

V zav ru shrnuji veSkeré ziskané poznatky o lobkowiczlsborniku. Snaila jsem se
dospt k podrobnjSimu popisu a k zachycenikierych podrobnSich okolnosti a souvislosti
tykajicich se lobkowiczkého sborniku a posunout 4ali asny stav badani, ktery se timto
tématem zabyva. Bohu el se mi nepdlta mou praci zcela dokoit, nebo Roudnicky

lobkowiczky archiv se sidlem v Nelahozevsi, kdeakéza st ejni pramen pro tuto praci, byl

! Ulo en pod signaturou Il La 2.
2 Museo internazionale e biblioteca della music&diogna.
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v |ét 2008 znedstupn n ve ejnosti.

V piloze se pak nachazeji vSechny ve sborniku nalefiigéany. Dale soupis
skladeb jak lobkowiczkého, tak bolognského rukopssiejich porovnani. Takeé ipdavam
soupis skladeb s uvedenymi autory texddici vSech texta pepis vSech skladeb uvedenych
jak v lobkowiczkém, tak v bolognském sborniku.

Tato prace ma i praktické vydasmi. B hem jejiho psani bylo ze skladeb uvedenych
ve zkoumanych sbornicich naémo CD, které tva specialni bonusovou johu.

Na tomto mist bych jest rada podkovala vSem lidem, kté mi ochotn poskytli
odborné konzultace. Byli to Petr Ddan Marc Niubo, Pavel Stichauer, Sylva Hamplovaéi Ji
Pelan, Soa ernocka, Ji Vnou ek, Gregorio Bevilacqua, Gioia Filocamo, Lorenzo
Bianconi, Jan Ba a Ivana Bilej-Broukova. Zvlastni pdavani pati Marcu Beghellimu,

ktery byl st ejni osobou pi Uprav italskych text.



ZHODNOCENI LITERATURY

Prvni monografickou studii zabyvajici se rukopiseané italské monodigAriette in
musica da diversi maestri‘napsal v roce 1920 Paul Nétt|

Proto e v rukopise chybi datace, Nettl odhaduje ugého vzniku na prvni étinu
sedmnactého stoleti. Déle Nettl identifikoval kiera neznama jména objevujici se
v lobkowiczkém rukopise. Wslovil hypotézu o vznikukopisu v prosedi Mantovy, kde
p sobil man elsky par Settimia Caccini a Alessandioiv@azzani. V zavru své studie Nettl
uvadi pesny vy et skladeb s poznamkami @g ujicimi jejich hudebni formu.

Nettl také upozornil na mo nou spojitost tohoto opksu s dalSim rukopisem, ulo enym
v Liceo musicale v Bologni (dnes Museo internaziena biblioteca della musica) pod
signaturou Q 49, ktery vSak znal pouze z literatury

Na Nettlovu studii zhruba poiteti letech, v roce 1951, navazal Nigel Forfuiotvrdil
spojitost lobkowiczkého rukopisu s bolognskyRaccolta di Arie a voce sola, e Madrigali a
piu voci®. Uvedl, e bolognsky rukopis je sice menSiho réeséobsahuje 49 kompozic oproti
66 kompozicim lobkowiczkého rukopisu), ale v 39askiach se s lobkowiczkym shoduje.
Navic jsou oba rukopisy pravaodobn psané stejnou rukou a v obou se vyskytuji bohaté
rostlinné a zvieci iluminace.

Fortune té doplnil a poopravil které Nettlovy Odaje. Na zakladdedikace
v bolognském rukopise, @sn jSich biografickych dat jednotlivych autoa hudebni analyzy
skladeb klade Fortune vznik tohoto rukopisu dicatych let sedmnéctého stoleti ve Florencii.
Naznail, e se na sestaveni rukopisu prapddobn podilel Francesco del Niccolino. Té
zve ejnil seznam skladeb bolognského rukopisu s pozaémk jejich hudebni form a
srovnal obsah bolognského sborniku s informaceNgttlov  lanku.

Italskou monodii a problémy jejiho stylu se podrotmabyva esky muzikolog Jan
RaceK. Na zaklad analyzy asi 300 pramenpojednava o estetickych a historickych
p edpokladech vzniku italské monodie, o jejich teytbtv pedlohach, melodickém a
harmonickém mysleni, o vyvoji forem a o vyrazu mdifioDo jisté miry je vSak jeho kniha
zastarala.

Aktudln j§i poznatky o monodii zpracoval J. W. Hill v kniBaroque Music Uvodem

V lobkowiczké knihovn ulo ena pod signaturou Il La 2.

NETTL, P., Uber ein handschriftiches Sammelwerk Gesangen italienischer Frilhmonodie.
Katalog Liceo musicale: Gaspari-Torchi, Bo. 4.

FORTUNE, N., A Florentine Manuscript and its Rlae Italian Song.

RACEK, J.,Slohové problémy italské monodie.

HILL, J. W.,Baroque Music.
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autor popisuje politické, nabo enské a kulturnitéaly formujici Evropu v obdobi baroka.
Zrozeni opery, monodii a koncertnimu madrigalu jenovana druha kapitola knihy.
V nasledujicich kapitolach je pojednano o dalSispeatech a o vyvoji hudby v obdobi
baroka, zpracovanych dle jednotlivych zemi, vilt&francii, N mecku, Anglii, Sparisku a
Portugalsku.

K identifikaci n kterych jmen dale poslouila hesla ve slovnicichyuWala jsem
p edevdim slovnikova hesla v dvacetisvazkové encgkioprhe New Grove Dictionarya
knihu W. Kirkendale¥ zabyvajici se hudebniky gobicimi na Slechtickém dwe Medici ve
Florencii.

Pro ziskani dalSiho okruhu jmen skladatdttei by mohli byt autory anonymnich
skladeb v rukopise, jsem také vyu ilnek Federica Ghisiho z roku 194gktery se zabyva
dalSimi rukopisy italské monodie florentské proeste z prvni poloviny sedmnactého

stoleti.

®  The New Grove Dictionary of Music and Musicians

19 KIRKENDALE, W., The Court Musicians in Florence During the Prindip@f the Medici
1 GHISI, F., An Early Seventeenth Century MS. withpublished Italian Monodic Music by Peri, Giulio
Romano and Marco da Gagliano.
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1. CHARAKTERISTIKA DOBY?!?

V této kapitole se budu snait oipli eni a charakteristiku doby vzniku rukopistl
spiSe o jeho zasazeni do kontextu dobkaohiv je rukopis nedatovany, podle slo eni skladeb
a podle jmen, ktera se v rukopise vyskytuji, @me odhadnout alesp ibli nou dobu jeho
vzniku.

N které skladby, které se v rukopise objevuiji, jsopgany konkrétnim skladateh.
Jejich jména jsou Giovambattista dell’Auca Baleri Giovanni Bettini, Settimia [Caccini],
Alessandro Ghiviazzani, Francesco del Niccolina@gopa Peri, Luigi Rossi, Di Parma a
Agniolo [Conti]. VSichni tito autd (mimo oznaeni ,Di Parma“, které pravgodobn
oznauje pouze misto vzniku a nikoliv autora) ili a tov prvni polovin 17. stoleti, d& se
tedy svelkou pravgodobnosti pedpokladat, e rukopis vznikl prav v této dob.

V nasledujicim textu se proto budu sna it charakterat hudebni mysleni prvni poloviny 17.
stoleti.

Konec 16. a zatek 17. stoleti znamené obrovskou mmv hudebni tvorba hudebnim
mysleni. Dochazi k odklonu od slo ité renesainpolyfonie smrem k doprovazené monodii
baroka. V ni se hudebni projev soasuje do jednoho, zpravidla vrchniho, melodického
hlasu, zatimco ostatni hlasy se redukuji na akkydioprovod. V typické barokni homofonni
v t z stava nadale porm pohyblivy bas, ktery ovSem neni melodicky tak saé$ jako
hlavni vrchni hlas a svym pohybem spiSeujg smr harmonického vyvoje. To je zaklad
techniky tzv. generdlbasu (basso continuo)edti hlasy jsou melodicky drutamé a
spolen p edstavuji pouze akordickou vypffaktury. Doprovod zpvu je jen minimalni,
nebo autoi se sna i hudbou zvyraznit smyslovy obsah texextll je podizena jak melodie
vrchniho hlasu, tak i rytmus, hudebni Useky odpajvitextovym verSm. Dochéazi tedy
k novému pistupu ve vztahu hudba-slovo. Z toho vznika novysep frazovani, chapani
tempa, vystavby melodie a vytehmi a pou ivani rznych hudebnich figur, které pozd
pronikaji i do instrumentélni hudby.

Prvni polovina sedmnactého stoleti je tedy dobaadmi nového zsobu hudebniho
mysleni, novych mo nosti a novych hudebnich foreemi¥{a novy jednohlasy hudebni sloh —

tzv. monodie.

12 \nformace vychazi z: DYKAST, RHudba vku melancholigHILL, J. W.,Baroque MusicFORTUNE, N.;

CARTER, T., Monody.
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1.1 MONODIE

P vod slovamonodiepochazi zeckéhomonos =jediny a d = zp v. Tento termin byl
pou ivan ji v dobach antickych pro zvlastni zpivan recitované monology Euripidovych
tragédii, doprovazené na hudebni nastroj; pozikna oval sélové zpvni projevy v bec.
Jejich funkci bylo vyjadbvat vyrazné city.

Vyraz monodie se znovu objevuje v souvislosti s kompogim Usilim Florentské
cameraty a snahou o obnovu ideahtické hudby na konci 16. stoleti. Monodie vtom
slova smyslu byly vokalni skladby charakteristigkénou, solisticky provadhou, melodii
s instrumentalnim doprovodem. Na$t ji pou ivanymi doprovodnymi nastroji byly loutna,
chitarrone, theorba, cembalo a, pro odehjSi pisn, kytara. Pile itostn se mohly objevit
obligatni nastroje, jako napviola da gamba, které zdvojovaly linku generalbas

Prvni tiStnou hudebni sbirkou monodii jsou Caccinibe nuove musichevydané
vroce 1602 Tato sbirka mé& historicky vyznam, nebe ni jsou obsaeny vsechny
vyznamnjsi druhy barokni monodie, italskych pisni pro sgldlas s doprovodem bassa
continua. Toto dilo proto symbolizuje Zdek nové epochy v komorni vokalni hudb
V nasledujicich 25 letech byly v Italii publikovangucty dalSich podobnych sbirek.
V p edmluv ktéto sbirce Caccini popisuje novy styl a dav& zdpokyny ke spravné
interpretaci. Caccini novy styl kompozice nazyvin ,armonia favellar& (v harmonii
rozpravt). Jedna se o uté uvoln ni hudebniho rytmu a metra ve prosip textu. Basove
noty s pidanymi akordy v doprovodu jsou dr en€, zatimcoshé& nad nimi volnpohybuje.
Zp vak tak m e Iépe vystihnout tok a rytmue .

Zakladni formové typy rané italské monodie jsou.danim typem jsou skladby psané
na volnou recitativni gdlohu, tedy na typ basnkterd& neméa sloky ani strofy, neméa
o ek&vané rymové schéma, je utwda ze sedmislabiych a jedenactislalbiych vers, které
se nepravideln stidaji, a nema gsn dané vzorce fzvu nych a negdzvu nych slabik.
Takovéto verSe, které jsou typické pro basnickamtolyrického madrigalu nebo sonet, se
nazyvaji v italStin versi sciolti(volné verSe) a pokud jsoteny nahlas, zni velmi podobn
jako normalni e nebo proza. Skladbou komponovanou na takovyt@tggdlohy byl sélovy
madrigal. Solovy madrigal je skladba, ktera hudebpracovava jednu strofu. Melodika
madrigalu je deklamativarecitativni, asto obohacena rozsahlou koloraturou. Hlavmaz
je kladen na gesnost deklamace a vyrazu. Vokalni linkagsto znan zdobena, rkdy jsou
ozdoby vypsany, jindy byly improvizovany na zaklagtalenych formuli. Jde o mysSlenkov
nejvysp lejSi monodicky typ. Melodie neni periodickyen na a jeji raz je vicemén

13 Druhé vydani v roce 1614 pod nazvBimove musiche e nuova maniera di scriverle
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improvizujici. Jde v podstab voln jSi formu d sledn prokomponované pisn

Druhy typ zahrnuje kompozice na strofické texty. déasloka basn ma tedy stejné
rymové schéma a vzorec ipvu nych a negdzvu nych, kratkych a dlouhych slabik.
Kompozicemi na takovéto edlohy byly ariova canzonetta a strofické variadak
canzonetta, tak variace zpracovavaji oproti matirigece strof.

U canzonetty je zhudebmi ka dé sloky toto né. Basnické akcenty se shoduji
s hudebnimi. VSemi slokami basprostupuje podobna nalada, jsou vy@dny podobné
pocity, a proto zhudebni ka dé sloky m e z stat v podstatstejné.

Strofické variace mohly byt komponovany na textynammett, nebo poz{ na
osmiverSovou béasnickou formettava rima Jednalo se o formu s rymovym schematem
ABABABCC, kde ka dy versS byl jedenactislalmy, jednotlivé verSe se vSak neshodovaly ve
vzorci akcentace. V ka dé sloce je zachovana taidoasova linie a harmonie, avSak vokalni
linka je v kadé sloce jind. Bu je mirn zm n n rytmus i melodicky obrys nebo jsou
p idany odliSné ozdoby.

Pozdji se ve skladbach z@naji uplat ovat i ryze instrumentalni hudebni prvky. K tomu
pati nap. vkladani tzv. ritornel, ist instrumentalnich asti, které mly funkci p edeher,
meziher i doher a které my za Ukol spojovat wSi samostatné hudebni Useky mezi sebou.
To vede ke vzniku formovslo it jSich a lenit jSich skladeb.

13



2. LOBKOWICZKY SBORNIK

2.1 VN JSIi POPIS

Rukopisny sbornik,Ariette in musica da diversi maestri‘italskych monodii je
v souasné dob ulo en v soukromé rodinné shirce Lobkowicma zamku Nelahozevés
ktery se nachazi v blizkosti Prahy.i® byla tato sbirka umista v Roudnici nad Labem,
odkud byla ped n kolika lety pest hovana do Nelahozevsi.

Na prvni pohled si vSimneme dobové celokoené vazltera je vyrobena
z ervenohndé usn. Tato ko ena vazba je jen mirmSoupana a je bohatdobena zlacenim,
pi em ze zlata je vytvena i ramcova kompozice seestovym ornamentem, slo ena jak
z jednotlivych tlaitek, tak z valek , tzv. rolen. Takté dzka je zlacena. Samotné desky byly
vytvo eny z lepenky a prodn se zavazovaly na dva ko enéminky — jeSt dnes jsou po
nich na deskach patrné stopy.kaliv byly kapitalky ji ztraceny, daji se v rukope jest
rozpoznat pozstatky niti. Podle toho meme usuzovat, e vazba byla Sita na Sest
jednoduchych zapu$tych vaz tvoenych motouzem. S velikou praymbdobnosti byl
rukopis sesity z jednotlivych list

Sbornik se zachoval ve velmi dobrém stavu. Obsateli@m 74 folii a vSechna, krom
folia 22, je je v dolni asti mirn natr eno, z stala neporuSena. Co sedyrozmr rukopisu,
43%x29 centimetr, zcela odpovidaji normdobovych format. Na strankach sborniku se
nachazi celkem 66 kompozic s italsky psanymi teXtyukopise chybi ozn&ni datace i
provenience. Na pdnich strankach rukopisu mame k dispozici vlepenébris Ferdinanda
Filipa Lobkowicze (1724-1784) a soupis textovychipit skladeb, je jsou ve sborniku
obsa eny.

Mnoho stran rukopisu je bohatluminovano. Jedna se @®rné perokresby pdevsim
s rostlinnymi a zviecimi motivy, které se nachazeji na spodsii list pod notovymi zapisy.
Perokresby jsou ozdobeny spiralovitymi ornamentyzakulacenymi liniemi. Podobnym
Zp sobem jsou zvyrazmy také inicialy textu.

Texty skladeb jsou psany humanistickou kurzivodmvedob e itelnym, vyraznym
rukopisem. Po bli Sim prozkoumani Ize diky shodnywar m not, pismen a kli tém
s jistotou tvrdit, e sbornik je napsan jednou pékau rukou.

V lobkowiczkém sborniku se vyskytujetpr znych filigran, je p ikladam v piloze
(viz 5.6). Jeden z nich je uveden v knize CharMsise Briquetd_es Filigrane$® a podle nj

" Signatura Il La 2.
5 Uveden pod kédem 7628.
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odkazuje na papirnu Fabriano blizko italské Ancorgnou od roku 1602 (v floze je
uveden pod islem 3). Tento poznatek potvrzujeegdpoklddanou dobu a provenienci
rukopisu.

Jako autd kompozic jsou uvedeni Jacopo Peri, Luigi RossiaZi [Michi] dell’Arpa,
Alessandro Ghiviazzani, Di Parma, Settimia [Cadgciiovanni Bettini, Francesco del
Niccolino, Agniolo [Conti] a Giovambattista dell'&a Ballerino. Dvacet dva skladeb je bez
uvedeni autora. V goze | uvadim pesny seznam skladeb v pdi, v jakém se vyskytuji ve
sborniku. Jména skladatgkou pepsana fsn, jak je uvadi autor lobkowiczkého rukopisu.
Pokud skladba nenese adnyigs autora, je oznana za anonymni. U kterych kompozic
v hranaté zavorce kurzivou uvadim autora skladtsréko se mi poddo identifikovat na
zaklad srovnani se sesterskym bolognskym rukopisem QU4dla jsem timto zpsobem
autorstvi Sesti anonymnich skladeb 6, 61, 62, 63, 65, 66). Takto jsem zjistila jméno
skladatele, ktery je zcela jisautorem dvou kompozic, ale jeho jméno v lobkowkiém
rukopise uvedeno nebylo. Jedna se o FrancescatiNmet

Oznaeni ,Di Parma“ ukazuje spiSe na skutest, e skladby pochazeji z sta Parmy,
kde byly zkomponovany. Ozneni ,Di Parma*“ se toti da v italstinp elo it nejen jako ,od"
Parmy (jako autora), ale také jako ,z" Parmy (jakdsta). V Parm, ktera byla v té dob
rovh d le itym hudebnim centrem, gobila v letech 1622—-1632 Settimia Caccini se svym
man elem Alessandrem Ghiviazzanim. Navic kdy sréamre oba sesterské sbornikgsto
proti sob stoji dvojice Alessandro Ghiviazzani x Settimia, Parma x Ghiviazzani, Di
Parma x Settimia. Proto je nasnask domnivat, e mo nym autorem skladeb ozvaych
,Di Parma“ je prav Settimia Caccinii jeji man el a nikoliv Nicol6 Parma, jak se domaiv
ve své studii Paul Netfl Na zaklad vySe zminného jsem usnila autorstvi uft( . 12, 14,
45), mona ty skladeb s oznanim ,Di Parma“ (. 19 nese v sesterském sborniku prav
pouze pipis Ghiviazzani). Dale jsem té zpochybnila dautorstvi Alessandra Ghiviazzaniho
(.3,15).

Kdy si pozorn prohlédneme, jakym zgobem jsou jména skladatekzapsana,
zZjistime, e u nkterych skladatel je uvedeno pouze é&stni jméno (Settimia, Agniolo),
Alessandro Ghiviazzani je poprvé zapsan jesstim jménem, jednou se vyskytuje pouze
jeho pijmeni a pi dalSich pile itostech je zapsan celym jménem. Francescd\ietolino je
poprvé zapsan celym jménem a dale u jeijnpenim. Ostatni skladatelé: Luigi Rossi, Orazio
dell’Arpa, Giovambattista dellAuca Ballerino, Jgm Peri a Giovanni Bettini jsou

zapisovani v dy jménem i menim. Je otazkou, prgsou Settimia a Agniolo uvedeni pouze

6 NETTL, P., Uber ein handschriftiches Sammelwesk Gesangen italienischer Friihmonodie, s. 83-85.
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k estnim jménem. Mo na pali k okruhu blizkych patel autora rukopisu.

Nej etnji jsou v rukopise zastoupeny skladby praz okruhu man elského paru
Settimia Caccini — Alessandro Ghiviazzani, a pokugbo teme skladby s jpisem ,Di
Parma“, napatame celkem osmnact kompozic. Na druhém njestse sedmi kompozicemi
Orazio Michi dell’Arpa. Sesti kompozicemi do shdmnip isp li Giovanni Bettini a Francesco
del Niccolino. Giovambattista dell’Auca Ballerine putorem pti skladeb ve sborniku. Od
Jacopa Periho jsou uvedeny celkenskladby, od Luigiho Rossiho a Francesca Nigettiio
skladby a pouze jednou skladbou je zastoupen dkllafigniolo [Conti]. U celkem Sestnacti
anonymnich skladeb se mi nepadltaur it autora, av3ak o jejich mo ném autorstvi pojednam
v kapitole 2.3.

Rukopis zcela prokazatelivznikl a po roce 1620, nebov tSina skladeb pochazi, jak
jsem ji dive pedeslala, z okruhu man elského paru Settimie agsledra Ghiviazzaniho,
z prostedi Parmy, kde sobili v letech 1622-1632. Naviénnost mnoha skladatel kte i
jsou ve sborniku uvedeni jako autekladeb, je znama a prakolem roku 1620. (Giovanni
Bettini byl hudebn inny v letech 1616-1624, Agniolo Conti je znam jdké& na teorbu na
medicejském dve v letech 1622-1641, Giovambattista del’Auca dghem smycového
souboru na dve Medice ve Florencii v letech 1623-1648 a o Francescu thiilgektery je
ve sborniku také autorem dvou skladeb, mame zpeavy roku 1629, kdy se stal tzv.

kapelnim mistrem.)
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2.2 ROZBOR OBSAHU

2.2.1 Forma a druh skladeb

Lobkowiczky sbornik obsahuje celkem 66 skladebich e 51 komponovano pro jeden
hlas s doprovodem bassa continua a 15 pro dvatnelakalni hlasy s doprovodem nebo bez
doprovodu. Skladby pro solovy hlas s doprovodera js¢§inou psany pro sopran, vyjinre
pro tenor. Pro dva vokalni hlasy s instrumentaldivprovodem je ve sborniku pouze jedna
skladba (Anonymfuggi pur pro sopran, tenor a basso continuojhlasé kompozice jsou
v tSinou psany pro obsazeni sopran, alt a tenor, mesto pro alt, tenor a bas. Wskytuji se
v3ak i kombinace dvou sopraa basu, dvou alts tenorem nebo sopranu s tenorem a basem.

N které skladby maji doprovod mémohyblivy, jiné vice. V nkterych skladbach se
objevuje mnoho koloratur, chromatickych postupn kde se vyskytuji také ritornely ve
funkci meziher i doher. VtSi ast skladeb je strofickych, psvého a ariézniho charakteru,
mensi ast je charakteru recitativniho. Vkterych pipadech se daji uvniedné skladby
rozpoznat styly oba, jak recitativni, tak arioaviicehlasé skladby jsou madrigalového typu.

Jako taktova gdznamenani se t&inou vyskytuji oznaeni C, 3, C3 a 6/4. Mdy se
oznaeni taktu mni b hem skladby. Wplyva to ze zmy rytmického len ni textu a tyto
zm ny maji vliv i na zmnu nélady skladby. Je to mimo jiné @tek oddleni recitativu od
arie. Jde nejspis také o pstatek vlivu menzuralni perfekce a imperfekce. daét ary jest
nejsou psany cledn.

Melodie ma vtSinou deklamen -recitativni raz. Draz je kladen na podtr eni nalady
zpivaného textu.

Rytmus skladeb je ovlivm rytmem verS. MySlenkov logické celky jsou v melodii
odd lovany pauzami. Nkdy je patrny vliv pravidelného tangiho rytmu.

Koloratury jsou pou ivany za &lem vyzdvihnuti dramatického razu melodie. Maji
tonomalebnou funkci, jsou u ity zejména na mistdate se v textu mluvi o jpkém pohybu.

Dynamicka znaménka se ténv bec neobjevuiji.

Jsou pou ity téniny dur a moll, bezgdznamenani nebo seggdznamenanim jednoho bé.

Co se tye harmonie, v rkterych skladbach jsou pou ivany jen zékladni fumkdo
n kterych ji pronikla chromatika. Doprovod je vyj&h instrumentalnim basem, ktery je jen
misty islovany. Ve skladbach se objevujizné prtahy a prchody. Z akord p eva uji
kvintakordy, jsou ale pou ivany i sextakordy a siqairdy. V zavru se tém v dy vyskytuji
kadenni autentické zavy z patého do prvniho stupn obohacené ptahem 4-3.
Chromatické postupy jsou aplikovany na slova bolastiramatického afektu (fierissimo

dolore, crudele).
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Pro lepsi ilustraci jednotlivych drutskladeb ve sborniku jsemkieré z nich vybrala
a rozeberu je detailn.

Prvni vybranou skladbou je stroficka dvoudilnd caretta. Jako jeji autorka je uvedena
Settimia Caccini a skladba se jmeny§&ia sperai, hon spero or pit“ Tuto skladbu jsem
vybrala proto, e je na ni dob vidt odliSeni recitativniho a ariézniho stylu aidani
dvoudobého a idobého metra C-3-C-3. Prvni dil skladby zhudgé prvni ti verSe sloky,
které jsou nejprve pdneseny sylabicky, poté se arh metrum a nasleduje ariéznast
s rozsahlymi koloraturami. Po této ariozrédsti nasleduje druh&a polovina textu, ktera je
zhudebnna obdobnym zpsobem jako prvni polovinaili nejprve jsou verSe zhudehbmy
sylabicky, poté, p opakovani textu, se vyskytuji i melismata, kteéak nejsou zdaleka tak
rozsahla jako v prvni polovirskladby.

DalSi skladba, na ni bych cha upozornit, je anonymni a nese naz@uesto, ohime,
che langue e more“Je to skladba svou strukturou ve sborniku ojédlinJe zalo ena na
st idani dvanactitaktové sborovéhiasé asti, ktera je p ka dém svém opakovani stejna, se
soélistou, ktery nad instrumentalnim doprovodem toim v kadé sloce vdy mirn
obm uje melodii. Rozdil mezi sborovou a solovasti je dmysin proveden i obsazenim
hlas . Zatimco sélovy part (Amante) je @n pro sopran, sbor (Choro) je tea altem,
tenorem a basem. Ve sborovésti se také dda dvoudobé aidobé metrum 3-C a té se
stidaji homofonni a imitani nastupy. Melodie sélisty je vedena po celou dgowze
vt idobém metru. Jednotlivé Useky skladby sédaji v poadi Choro, Amante, Amante,
Choro, Amante, Amante, Choro.

Zajimavym titulem je také,Fierissimo dolore”, jeho autorem je Orazio Michi
dell’Arpa. Jedn&a se o kompozicitéiho rozsahu, o madrigaleskni lamento ve stylwpc
Periho. Basova linie zni po celou dobu trvani dijade zcela bez jakychkoliv pomlk.
M eme si zde povSimnout vyznamné podoby s Perihocjtimi dolore”. Ob skladby
za inaji zcela shodn a to jak po rytmické, tak po melodické strancejpXve zazni vzestupna
mald sekunda a poté sestupna mala tercie. Dal&ae rozviji jinym zpsobem. Podobny
za atek m eme nalézt i v Monteverdiho ,Lamentu di Ariann&teré opt za ind vzestupnou
malou sekundou a poté sestupnyrsim intervalem.

V dvoudilné anonymni kompozi¢gD bei lumi, o chiome d’oro“m eme vystopovat
p edevsim dsledné dodr ovani délky a fzvuk slabik:

O bei G- mi_o chio- me dé- ro
uu _ U _ U U
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Jako dalSi jsem vybrala anonymni canzongfiachi bellissimi“. Je psana vidobém
metru a jeji periodické len ni melodie se shoduje &n nim vers. Také zde meme
pozorovat vliv taneniho rytmu. Na zaw je umistn instrumentalni osmitaktovy ritornel.

Za jakysi kontrast ke skladhOcchi bellissimi* by se dala pova ovat také anonymni
kompozice ,Dimmi, dimmi, fanciuletta’ V této dvoudilné canzonettse temi strofami
m eme, na rozdil od skladby edchozi, pozorovat mnohem vyra@i melodicky pohyb, a
to jak v s6lovém vokalnim hlase, tak v instrumemital doprovodu. Objevuji se zde i velmi
drobné, Sestnactinové notové hodnoty, které jsouityyw melismatickych astech.

Posledni skladba, na ni bych rada upozornila, et @anonymni. Jedna se dhlasy
zp v s nastrojovym doprovodem bassa contipdiso dolce mio foco® U této kompozice
jsou uvedena jména roli, které maji zpivat jedwétlparty. Jsou to Evrilla (sopran), Silvia
(sopran) a Fileno (bas). Zpatku je skladba komponovana na gpb chaconny, je zde

ty taktovy ostinatni bas, sekundovy posttyp dlouhych notovych hodnot — a g f e, ktery se
opakuje osmkrat za sebou. Nad timto ostinatnimrbase nejprve jednohlas, ktery postupn
prochazi hlasy od nejvyssiho k nejni Simu, aby ak psnymi imita nimi nastupy vSechny
hlasy spojily v tihlas. Tento prvni oddil skladby je od dal&sti oddlen dvoutaktovym
instrumentélnim ritornelem. Ritornel uvadi novy, hgbliv jSi melodicky postup

v te kovaném rytmu (takt 37-38), ktery se pase mirn pozmni (takt 44-45). Zde je
p vecky usek zcela homofonni. Nasledujetdgratky jedenapltaktovy ritornel, ktery uzavira
druhou ast skladby. Ve &ti asti kompozice vidime bohata melismata ve vSemththlasech
nad slovy ,son gl'archi d’amor” (jsou to luky lasky ,saette m’avventano® (Sipy m
zasahuji). V taktu 73 se nahle zcela projges sazba a zénaji posledni dv asti skladby,

které jsou vice meénsylabické, bez koloratur a mnohem ménamatické ne ast pedchozi.
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2.2.2 Texty skladeb

Text je v ran barokni hudb na stejné urovni jako hudba, kdy je textu hudba zcela
podizena, struktura textu zasadmvliv uje hudebni strukturu a také hudba se snai
vystihnout text. Text tedy ovliwje vyraz hudby a je nositelem jejiho dramatickekicazu.

im vzruSenjSi je text, tim vzruSersi je i hudba. Wplyva to ze snahy ranych monodist
komponovat tak, aby bylo zpivané slovo naprostaisritelné. Textovéasti se tém nikdy
neopakuji, a pokud ano, je to zaelem zdrazn ni zakladni myslenky textu a stugvani
vyznamoveé naplnslov. Nej ast ji se opakuji citoslovce Ohimé, Ahi, Oh. Tato citb&e jsou
také nkdy pou ita v Uplném zaatku skladby, kde slou i jako psychologické shrmaiady,

v ni se skladba bude odehravat. Zde j&ny p iklad takového jevu. Autorem skladby je

Francesco del Niccolino:

Ahi, chi mi porge aita? Ach, kdo npom e

Ahi, chi mi sana il core Ach, kdo vylemé srdce
Da I'empia e ria ferita Z krutého a zlého znan
Che gia mi diede Amore Které mi udtila laska
Col folgorar d’un guardo, Blysknutim pohledu,

Col girar di tuoi lumi ond’io tutt'ardo?  Otenim tvych oi, ze kterych cely hém?

Tato ukézka je zarovep ikladem pou iti rétorickych otazek a apostrofickyiabonact’,
které se v textech barokni poezasto vyskytuji.
ast textu se vSak me opakovat i za Celem dramatického stupvani vzruchu, jako

napiklad v této anonymni skladb

Si, che non voglio piu amare Ano, ji nechci milova

No, che non voglio penare. Ne, nechci se sou it.
Lascia, lascia mio core, Zanech, zanech, mé srdce,
Lascia i vezzi d’amore! Zanech milostnych hratek!

Celkov m eme ici, e opakovani asti textu neni v barokni poeziiils asté. Pokud
se zde vyskytne, je to v dy z dodu posileni naladové intenzity skladby,ua zalo ené na
radosti, i na smutku.

Setkavame se takeé s verSi antitetického charak¥ejednom verSi pak najdeme slova

7 Oslovovani neptomné osoby, ideje neboai.
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vyjad ujici protikladné city a nélady. Neni tedy vyjinm& kombinace sladkého utrpeni
s nenavisti k milovanému nebo, jako v nasledujipimkladu, Ststi se smutkem. Autorem

zhudebnni textu je Giovambattista dell’Auca Ballerino.

Invan mi fuggite voi, Marn p ede mnou prchate

Ch’io sempre vi seguiro. Nebg¢a vas v dy budu nasledovat,
Ma voi piangerete poi Ale vy pak budete plakat,
Ch’amando mi moriro. e milujic zenu

Felice nel duol saro, Sstny budu v bolesti,

S’un giorno quel duro seno Pokud jednoho dne t#atiru
Pentito sospiri almeno. Alespakrousen zavzdychne.

2.2.2.1 VerSova struktura text

Také verSe text vychazi z hudebniho druhu skladby. Pokud se jedln@xty pro
strofickou pise, jsou verSe pravidelné. asto se vyskytuji verSe fislabi né (quinari),
sedmislabiné (settenari), jedenactislabé (endecasillabi) nebo jejich pravidelné kombinace
Dale pak verSe osmislalvié (ottonari), Sestislabié (senari) aty slabi né (quaternari), které
op t mohou prochazet celou slokou nebo byt mezi sqiramideln kombinovany. Pokud
byly kombinovany verSe sznym potem slabik, setkala jsem se v naSem sborniksinou
s kombinacemi verSbu pouze s lichym, nebo pouze se sudymtgm slabik. Také zav
sloky m e byt uzaven verSem del§im, ne byly vSechny verSedehozi, jako v nasledujici
ukazce (autorem hudby je Orazio Michi dell’Arpa):

Guarda, guarda, mio core, Poh)gohle , mé srdce,

Che per troppo sperar e proifpSné doufani

Non ritorni ad amar Nepn jeS zpt k milovani

La tiranna d’amore. Tyranku lasky.

Guarda che ben si dice: Pohlee dob e se ika:

Chi ritorn’ad amar vive infelice. Kdo se navratinkovani, ije neSastny.

Jak vidime, prvnich p vers je sedmislabinych a posledni je jedendctislaty.
V jednom pipad jsem nalezla uspadani textu v desetislaloiych anapestickych

versich, které je v polovinsedmnactého stoleti velmi vzathéutorem hudby je Francesco

18 MENICHETTI, A., Metrica italiana
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Nigetti:

Con sdegnose minacce mi sfida S pohrdavymi vyhmika vyzyva
Alla guerr’agl’assalti d'amore, Do valky a do atolasky

La crudel mia nemica, ch’il core Ma kruta niégplkyn , je mi srdce

Con l'altere sue grazie m’affida. Postupuje sp@sgymi pySnymi pvaby.

Velmi zajimavy je také nasledujiciiklad (hudbu slo il pravdpodobn Agniolo Conti),
kde je text ve vSech slok&ch usapdan tak, e nasleduji za sebouiglabi ny, Sestislabiny,

sedmislabiny a osmislabiny vers a sloka je uzasna sedmislabhym refrénem:

S’io m’'innamoro Pokud se zamiluji,
Ciascuno mi dice Ka dy miika,
Ch’io vivero felice e budu it Sastny
Senza duol, senza martoro. Bez smutku, bez tryzn
Che fo, s’io m’innamoro? Co buduldt, jestli se zamiluji?

Pokud se jedna o skladby recitativniho charaktmay texty psany ve volné verSové
struktue (versi sciolti), tedy koncipované tak, e se dibosti (nepravideln) stidaji
sedmislabiné a jedenéctislabié verse.

Stran rymovych schémat se regt ji vyskytuji rymy stidavé a sdru ené. Ale ani dalSi
rymy — obkrony, p eryvany a nepravidelny — nejsou adnou vyjimkou.

Hudebni skladatel psn sleduje metrum verSe a rymova schémata a zcelpgahzuje

vnit ni len ni skladby.

2.2.2.2 ltalsk&d metrika

Italsk&d poezie je vdy psana podle itych metrickych zasad. Ve zkoumanych

sbornicich se vyskytuje kolik typ vers a metrickych jev, které bych nyni rada objasnila.

A) Typy vers

quadrisillabo: posledni pizvuk je na 3. slabice, pou iva se spaie s dalSimi versi, obvykle
s ottonario ©Q bei lumi, o chiome dro ond io moro=ta ta ta ta)

quinario: posledni pizvuk na 4. slabiceT( ridi e canti= ta ta ta ta ta)

senaria posledni pizvuk je na 5. slabice, pevnéipvuky jsou na 2. a 5. slabic¥qdlate,
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scherzate- ta td ta ta ta ta)

settenaria posledni pizvuk na 6. slabiceSe da laspro martire= ta ta ta ta ta ta ta)
ottonario: posledni pizvuk je na 7. slabice, pevnéipvuky na 3. a 7. slabic®érché temi a
dirmi addio?= ta ta ta ta ta ta ta ta)

decasillaba posledni pizvuk je na 9. slabice, pevnéipvuky na 3., 6. a 9. slabic€dn
sdegnose minacce mi sfidaa ta ta ta ta ta ta ta ta ta)

endecasillabo posledni pizvuk je na 10. slabice:

a) endecasillabo a maiorgevné pizvuky na 6. a 10. slabicédcci, strali, catene, flamme e

foco=ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta)
b) endecasillabo a minorgevné pizvuky na 4. a 10. slabic€ke dal mio seno a te, crudele,

invio) = ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta)

c) endecasillabo falecioslo eny z quinario sdrucciolo + quinario pian@idvete, o fulmini —

sulempiocapo—tatatatdtata—tatatatdta
dodecasillabo p izvuk na 11. slabiceche lascia limpresa, mio stolto desire ta ta ta ta ta ta

tatdtatatata)

- jednotlivé verSe se jesd li na:

tronco (oxiton): pizvu na slabika je posledniGfa sperai, non spero or pig ottonario
tronco)

piano (paroxiton): pizvuk je na pedposledni slabice a posledni je riegu na Oimmi,
dimmi, fanciuletta= ottonario piano)

sdrucciolo (proparoxiton): pizvuk je na teti slabice od konce, po ni nasleduji dv

nepizvu né Occhi bellissimi= quinario sdrucciolo)

B) Metrické jevy

Tyto jevy ovliv uji metrickou strukturu textu. Jejichipinou je to, e se ne v dy shoduje
slabika gramaticka se slabikou metrickou. Nldpd ver$Dicono i saggi amantima 9
gramatickych slabiKDi — co — no i sag — gi a — man —,tgle pouze 7 metrickyc{di — co —
no”i sag — gi®a — man — ti)

sineresi d je se uvnit jednoho slova, jde o sta eni dvou nebo vice saas#H stojicich vedle
sebe, které se normalmyslovuji jako dv slabiky, do jedné slabikfso — a — vi xsoa— vi)
diéresi. opak sineresi, dvojhlaska uvnglova se nevyslovi jako jedna slabika, ale rtizse
do dvou slabikpen —ti — rai x pen —ti +a — i)

sinalefe samohlaska na konci jednoho slova se vysloviaggoblaskou na zatku druhého
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slova jako jedna slabikgnuo — vi*ahi las — so™a pie — ta ma — don — na”effe — re)
dialefe: opak sinalefe, kon@a samohlaska jednoho slova adte ni samohlaska slova
nasledujiciho se vyslovi jako dglabiky(Dun — que cre — de — te che fol — &l’'ar — do —
re)

elisione (elize)- odpadnuti konené samohlasky ve sloykteré pedchazi slovu zénajicimu
na samohlasku a jeho vyslovnost je na toto nagiedsiovo vazangperché io xperch'io)
troncamento —té odpadnuti konené samohlasky, nebo dokonce celé slabiky ve slale
vyslovnost neni vazana na slovo nasledujici, Izéeky vyslovit samostatn(non l'udire x
non l'udir, ch’io voglio morire x ch’ioso’ morire)

aferesi —odpadnuti samohlasky nebo celé @te ni slabiky slovgperché non miri xchénon

miri)

VerSe jsou dale uspadany do strof, které jsou buzometrické, tj. slo ené z ver%o stejnych
délkach, nebo polymetrické, tj. sloené zn dlouhych vers. Zde vnujme pozornost
struktue, které se ika versi sciolti co jsou voln uspoadané sedmislabié a
jedenactislabiné verSe (settenari a endecasillabi), charaktekistipro verSovou formu

italského madrigalu a pro italsky operni recitativ.

2.2.2.3 Autorstvi text

Auto i text jsou ve vSech jppadech naseho sborniku anonymni. PokouSela jséytose
autory text vyhledat v ,Il nuovo Vogel. A koliv jsem v tomto soupisu incipitskladeb
n které incipity z naSeho sborniku nalezla, bohu elich nebyla uvedena jména. Déle jsem
také prohledala RePIf} online katalog incipit sv tskych vokalnich skladeb $estnactého a
sedmnactého stoleti, kde jsem dopadla podoNalezla jsem jen velmi malo textcelkem
p t uvedenych v Il nuovo Vogel a zchto pti tyi uvedené také v RePIMu. Autor byl
uveden pouze u jednoho textu, a sicgJacidimi dolore* z Periho operylole ed Ercole*.
Jedn& se o Andrea Salvadoriho. U ostatnich textoi nebyli uvedeni (viz té ploha IV.
P ehled skladeb z hlediska autotext ). DalSi autorstvi uvadi jeStN. Fortune, a to op
basnika Andrea Salvadoriho pro texp era pargoletta“ z Rossiho operylLa Flora®“ .
Celkem tedy zname pouze jednoho autora dvou txsa enych ve sborniku.

O dalSich autorech texin eme jen spekulovat. Je praysbdobné, e dalSimi autory
text mohli byt tehdejSi vyznamni ijici basnici, GalllaeChiabrera ze Savony (1552-1638)

19| ESURE, F.: SARTORI, Cl| nuovo Vogel
20 bOMPILIO, A.,RePIM.
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i Giovambattista Marino (1569-1625), nebbyli v té dob hojn zhudebovéani (je
napiklad znamo, e Giulio Caccini ve své sbirce nuove musiche roku 1602 zhudebnil

v tSinu skladeb pravna Chiabrerovy texty). Autory textskladeb v naSem zkoumaném
sborniku ale mohli byt i mnozi jini, jak dobovi,ktaenesami basnic’. Je také
pravd podobné, e nkte i skladatelé si napsali text pro svou skladbu s@@kg je to znamo
napiklad u skladatele Francesca Rasihdomenica Mazzocchiho. Ehled text skladeb

s indikacemi autora textu a katalogimami isly v RePIMu a v Il nuovo Vogel ikladam

v p iloze. Texty jsou jak ze sborniku Il La 2 (lobkowky sbornik), tak Q 49 (bolognsky
rukopis, o kterém bli e pojednam v kapitole 3). \épledu uvadim v dy prvni dva verSe
textu, pi em texty jsou azeny abecednpodle prvniho verSe. Otaznik u uvedeného textu

znamena, e basnik v katalogu nebyl uveden.

2.2.2.4 Tematika text
Tematika text je r zn4. Mohli bychom ji rozdit do ty oblasti. Prvni oblasti narm

jsou tzv. lamenta. Jedna se o dramaticky vzrusSeérié.nJsou to texty, které pojednavaji
o bolesti louicich se milenc. asto se vyskytuji verSe o bolu, npdvi e, o vzyvani smrti,

kterd ukoni utrpeni z nenaplmé lasky. Pkny piklad lamenta zhudebnil Orazio Michi

dell’Arpa:
Fierissimo dolore NejkrujSi bolesti,
Che per maggior tormento Ktera prdsi utrpeni
Affliggi si, ma non uccidi il core, Zarmucujeie neusmrcujes srdce,
Oh, dammi morte e pure Ach, dej,zzmu,
Da omai fine ai martiri, Dej, gsou ukonena muka,

Gia che non giovan piu pianti e sospiri. Nepta a vzdechy u nic nezmohou.

E partito il crudele, ond’il pregare OdeSel ukilata modlitby,

E 'l sospirar € 'nvano Vzdychani jsou marna,

Ch’egli da me lontano Nebmn, daleko ode m

Porta la fé in oblio. Zapomene nanost,

Potuto e girsi senza pur dirmi addio. V dgdesSel a ani mi nekl sbhohem.
Dolor tenace e forte, Bolesti Uporna a silna,

2L vy et jmen autor text , kte i se vyskytuji ve sbornicich italskych monodii, RACEK, J.,Slohové
problémy italské monodis. 49.
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O d’affliggermi cessa, o dammi morte!  Ach, ukbmé trapeni, ach, usmm .

Ma tu, empio e spergiuro, Ale ty, Bmny a kivop ise ny,
Ove vai, ove fuggi? Kam jdes, kam prchas?
Cosi lasci schernita, Nechas takto na patm
Colei che tu chiamavi Tu, kterou jsi nazyval

La tua gioia, il tuo bene, e la tua vita? Svou sijevym mildkem a svym
ivotem?

Cognosco or l'arte tue, ma tardi e invano. Znartvgu Istivost, ale pozda nadarmo.

DalSi okruh text ma naopak rozmarny a radostny obsah. Jsou t&ineu verSe
op vujici krasu mladé divky. Nkdy maji a eroticky nadech. V nasledujici ukazatime, jak
autor postupnv jednotlivych slokach opuje r zné asti diviho t la, nejprve oi, pak rty a

pa e. Autorem hudby je man elsky par Settimia Caca Alessandro Ghiviazzani:

Due luci ridenti Dv sm jici se oi

Con guardo sereno S jasnym pohledem,

Di dolci tormenti Sladkymi utrpenimi
M’ingombrano il seno. Mi napLiji hru .

Ma lampi d’amore Ale zablesky lasky
Rapiscono il core, Loupi srdce,

Con furto gentile la liberta. UsSlechtilou kradedpi) svobodu.
Pur lieto vivra: Pece rado bude it:
Quest'alma, cantando, Tato duSe, zpivajic,
T'adora penando, Tzbo uje, by trpi,
Celeste belta. Nebeska krasko.

Due labbra di rose Dvarty z f

Con dolci rossori Se sladkymi rumrci,

Le paci amorose Milostna usravani
Promettono ai cori. Slibuji srdcim.

Ma in quel bel sereno Ale v tom krasném klidu
S’annida il veleno Se zahninje jed,

Che uccide dell’alme la liberta. Ktery zabiji sedn duse.
Pur lieto...
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Due braccia soavi, DJibezné pa e,

Mie dolci catene, Mé sladkeét zy,

Far posson men gravi Mohou zmirnit
L'acerbe mie pene. Ma trpka sou eni.

Da quest’io desio Proto sigji,

Sia stretto il cor mio; Aje mé srdce uzkostne,
Si perda, si perda la liberta. Neghijdu o svobodu.
Pur lieto...

Due risi, due sguardi, Dva uswy, dva pohledy,
Due care parole, Dwdraha slova

Sian fiamme, sian dardi, Asou plameny, aSipy,
Morir non mi duole. Smrt mned si.
Morrommi beato, Unu bla eny,

Morro fortunato, Unu § astny

E perdero lieto la liberta. A ztratim rad svobodu.
Pur lieto...

Do t eti skupiny spadaji basnkteré maji vyrazny eroticky obsah, jak vidime rdpd

ve skladb man elského paru Settimie Caccini a Alessandraviahzaniho:

Lilla, tu mi disprezzi, Lillo, ty mnou pohrdas,

lo pur ti seguo, ahi lasso: Japt esto néasleduji, ach ta,
Son fatto spasso Stal jsem se zabavou
Dell’empia tua belta. Tvé nemneé krasy.

Ritrosetta, Vzpurna,

Sdegnosetta, Pohrdava,

Fammi pur peggio che sai: Udj mi to jest horsi, vSak vis,
Tempo verra che te ne pentirai! ijéee as, kdy toho budes litovat!
Mi chiami e pur mi fuggi, \VolasS mne, aifpm p ede mnou prchas,
Prometti e nulla attendi: Slibujes a nic nedavas:

Cosi m'accendi Takto nrozpalujes
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Dell’empia tua belta. Svou remnou krasou.

Senza core, Bez srdce,

Senza amore, Bez lasky,

Fammi...

Che giova a me, crudele, Pnmam, nelitostna,
Giurarmi essere amante, igahat na svou lasku,

Se sei incostante, jestli e jsi nestala,

Se sei senza pieta? jestli e nemas slitovani?
Mi schernisci, vysmivas se mi,

Mi tradisci, zrazujeS m

Fammi...

Piu non credo a tuoi vezzi, Vice ji nevm tvym p vab m,
Ché gia son fatto accorto Proto e jsem se dovtipil,
Che tu vuoi morto e prahnes$ usmrtit toho,
Ch’il cor donato t'ha. Ktery ti daroval své srdce.
Lusinghiera, Svdn4,

Cruda fera, Nelitostna Selmo.
Fammi...

tvrtym a poslednim okruhem témat je pastoralnikiridde o verSe, které oiji
p irodu a vyjaduji pocity pohody a ivotni bezstarostnosti. \thto verSich se také kdy
objevuji jména pasty, pastyek a nymf, napklad Clori nebo Filli, ktera se shoduji se jmény
pou ivanymi ji v antické pastyské poezii. Zde je jklad takové basn autorem hudby je

pravd podobn Settimia Caccini:

Cantan gl'augelli Zpivaji ptaci

Innamorati Zamilovani

E sono i prati A louky jsou

Fioriti e belli Rozkvetlé a krasné,

Sovra rose e viole Nad emi a fialkami

Sparge suoi raggi d’or lucente il sole, Slunceéwalsvé zlaté paprsky,
E strutte al fine A tajici sy
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Porton tributo al mar le nevi alpine. Obohacujimvyodami moe.

Jak vidime, u vSiny text p evlada lyricky prvek, rkteré verSe jsou pesimisticke, plné
milostnych vzdech a bolesti, jiné afektivh dramatické. Typicka je pasivita lyrického
odevzdani. Hodnse objevuji erotické metafory. které verSe jsou urntecky hodnotné, ale

n kdy jsou texty vyrazovsroubované, a nesrozumitelné a myslenkbgzobsa né.
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2.3 PORTRETY SKLADATEL

V této kapitole se budu zabyvat autory skladeb pidwa Skladatelé jsou roziéni do
dvou asti. Nejprve jsou abecedzaazeny portréty skladatelktei jsou zcela jist autory
skladeb v lobkowiczkém rukopise. Nésleduje skugingencilnich skladatelanonymnich
kompozic v rukopise, ktera byla vysledovana v sslegti s pibuznosti nkterych rukopis
s lobkowiczkym. Informace o skladatelich jsoerpany pedevSim ze slovnikdThe New
Grove Dictionary?.

VSichni skladatelé, kté budou uvedeni v této kapitole, jsou Italovésgbici zhruba
v prvni polovin 17. stoleti. Vesns ili ve stedni Italii, pi em tém vSichni alespo
n jakou ast svého tw iho ivota stravili na dvoe Medice ve Florencii. VtSina z nich byla
také leny ,Compania dell’arcangelo Raffaelo”, laickéhabo enského bratrstva ve

Florencii.

2.3.1 Portréty skladatel v rukopise
Giovambattista del’Auca®® e eny ,Cappellaino musico, ,Maestro di ballo
.Ballerino“, il a p sobil v prvni polovin 17. stoleti ve Florencii. V letech 1623-1648 byl
lenem smycového souboru na medicejském dyoroku 1630 vstoupil do ,Compagnia
dell'arcangelo Raffaello”. Giovambattista dell’Auzamel roku 1648. Komponoval monodie
a taneni dvorskou hudbu. Bolognsky sbornik obsahujejgho skladeb, p em ty i z nich
jsou uvedeny také v lobkowiczkém rukopise.
Giovanni Bettini, italsky skladatel a varhanik, se narodil vate ku Prato, nedaleko
Florencie. Obdobi jeho hudebnihnosti m eme ohraniit lety 1616 a 1624. Hudbse Bettini
u il u Antonia Brunelliho v domovském Pratu a pogde pest hoval do Pisy, kde stal po
zbytek svého ivota. Psobil jako varhanik mistnich ryti svatého Spana a ml velmi
pravd podobn styky s toskanskym dvorem. Z jeho tvorby jsou zpgmedevSim suské
skladby, jako monodie, s6lové pisrdueta a tria. ty i jeho skladby jsou uvedeny v obou
rukopisech, dv navic v naSem lobkowiczkém a jedna navic v bolkégms
Settimia Caccini, zndma také pod jménepha Flora“ , se narodila ve Florencii na
konci 16. stoleti jako mladSi dcera zndmého sk&dabiulia Cacciniho, od kterého se ji
dostalo adného hudebniho vzdni. Stala se nejen skladatelkou, ale ivgpkou. Byla
lenkou sboru ,Concerto delle donne” rodiny Caccinse kterym se @stnila rznych

opernich pedstaveni nejen v samotné Florencii, ale také arecéruzském kralovském dwo

22 gadie, S. (ed.Jhe New Grove Dictionary of Music and Musicians.

% podle KIRKENDALE, W.,The Court Musicians in Florence during the Prindipaf the Medigis. 369.



Spolen s Jacopem Perim, Marcem da Gagliano, VittoriouhAet a Francescou Caccini
pracovala na kompozici baletMascherata di ninfe"pro florentsky dvr. Je znamo, e se
roku 1609 vdala za hudebnika Alessandra Ghiviahpaaiziskala pozici na dwe slavného
rodu Medici. Dalsi zaznamy poukazuji na pobyt tohwtan elského paru ve rat Lucca,
le icim v severni Toskan a poté na dve nemén proslavenych Gonzagv Mantov . Roku
1622 ziskali man elé postaveni na deoFarnes v Parm, ktery se stal jejich poslednim
spolenym ,anga ma“. Po smrti svého man ela se toti $®it odebrala zg do rodnée
Florencie, kde rkdy po roce 1649 zemala. Z jeji skladatelskéinnosti je znamo osm
strofickych pisni s doprovodem bassa continua,em autorstvi nkterych z nich je
diskutabilni. Tchto osm autorce pisovanych pisni je znamo praypouze z ,naSeho”
lobkowiczkého sborniku, kde se pod jejinipgsem vyskytuji ty i, a ze sesterského sborniku
bolognského Q 49, kde se jich od Settimie naléza pnich ty i skladby zde oznané
autorkou Settimia se v lobkowiczkém sborniku naefigzod odliSnymi dpisy (tikrat ,Di
Parma“ a jedenkrat ,Alessandro Ghiviazzani*). Ndopdv skladby v lobkowiczkém
sborniku ozneené jako kompozice od Settimie jsou v bolognskérarrsku anonymni.
VSechny skladby od Settimie z bolognského sborrskuvyskytuji té v lobkowiczkém
rukopise, ale dvskladby uvedené v lobkowiczkém se nevyskytuji bgoském.

Alessandro Ghiviazzani (Guivizzani) pozdjSi man el Settimie Caccinise narodil
v severoitalské Lucce roku 1572. S n&jv pravdpodobnosti psobil n jakou dobu také ve
slu bach florentského dvora. Roku 1604 se stignem ji zmi ovaného nabo enského
Bratrstva archanda Rafaela, ,Compagnia dell'arcangelo Raffaello®, \earhanikem
kostela San Pancrazio ve Florencii. Man elsky pdrpgmstupn ve slu bach dvora v Lucce,
mantovského dvora a dvora v Parrkde Ghiviazzani roku 1632 zeeh. B hem svého ivota
spolupracoval s Claudiem Monteverdim, SalomonemsRosa Muziem Efrem. Z jejich
spole né prace pochazi madrigal pro duchovni jira Maddalena“ G. B. Andreiniho, ktera
byla hrana p p ile itosti svatby Ferdinanda Gonzagy s Kateu Medicejskou v Mantov
V obou rukopisech se od jnvyskytuje celkem sedm skladeb,i gm autorstvi nkterych
Z nich je na zakladsrovnani obou sesterskych rukopiiskutabilni.

Orazio Michi dell’Arpa , znamy harfenista a skladatel, pochazel z jihlielt&larodil se
v jihoitalském Alife na konci 16. stoleti a hudbtudoval v Neapoli. V raném ku vSak
p esidlil do ima, kde byl ve slu bach kardinala Montalta a pbgesmrti slou il kardinalu
Mauriziovi. Michi se proslavil jako hrana dvojitou harfu a diky sveé virtuoziziskal
p izvisko ,Dell’Arpa“. Z jeho tvorby se dochovaloiplin Sedeséat skladeb. Y8inou se

jedna o duchovni kantaty pro sélovy hlas a bassttimumo na italské texty, které byly
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pravd podobn hrany v oratd sv. Marie ve Vallicelle a vim . Zemel roku 1641 v im .
Tento skladatel je autorem sedmi kompozic v naSeonngku, z nich ty i jsou uvedeny i
v onom bolognském.

FrancescoNigetti se narodil na samém paiku 17. stoleti ve Florencii a stal se ve své
dob zndmym varhanikem, hudebnim teoretikem a sklagtateld Marca da Gagliano
studoval hru na varhany a hudebni kompozici a swebni vzdlani dokonil
u Frescobaldiho. Roku 1629 ziskal titul ,Maestracdppella“ a stal se varhanikem katedraly
v Pratu. Poté od roku 1649 a do své smrti rokullf8sobil jako prvni varhanik florentské
katedraly. Zkonstruoval hudebni néstroj ,cembalonmordo” s pti klavesnicemi, ktery
umo oval reprodukci jakéhokoliv druhwecké hudby diky rozdeni tonu na gt asti. Od
Francesca Nigettiho jsou nam dnes znamyskladby, které jsou uvedeny v bolognském
sborniku Q 49. Dv z t chto skladeb obsahuje také lobkowiczky sbornikdl 2, avSak bez
uvedeni autora.

Jacopo Perj nazyvany také ,Zazzerino“, se narodil im roku 1561 a stal se ve své
dob slavnym skladatelem, zpdkem a instrumentalistou. Ji v ranémku se pest hoval do
Florencie, kde byl od roku 1573 z@kem v ,Saint Annunziata“. Jeho hudebni Jadi
pokraovalo pod vedenim Cristofana Malvezziho. O Sestpletdji se stal varhanikem
v ,Badia“ a od roku 1586 byl najat jako 2@k v ,St. Giovanni Battista“.

Od devadesatych let Sestnactého stoleti byl cemnti@dobnosti spolku hudebnik
literat a filozof v ramci takzvanéFlorentské cameraty, ktera se schazela v doniacopa
Corsiho. Tato skupina, do ni pdy krom Periho takové osobnosti jako niégtad Vincenzo
Galilei, Giulio Caccini i Ottavio Rinuccini, byla orientovana na produkovgevistnich
hudebnich d v monodickém stylu. Jejich prvnim plodem byla tkéa pastorelg,Dafné”,
prvn provedena v roce 1598 na Rinucciniho libretoeva n na Periho hudbu.

Periho dalSi a nejvyznami8i spoluprace s Rinuccinim prdila pi komponovani opery
.L'Euridice” , poprvé uvedené p florentskych oslavach svatby Marie Medicejské
s francouzskym kralem Jinidhem IV. v roce 1600. Toto dilo je zaroveejstarSi operou,
k ni se nam dochovala kompletni hudba. | po ro&0L Peri pokraoval ve slu bach
medicejského dvora. Spolupracoval s dalSimi flaleyrhi hudebniky, zvlasts Marcem da
Gagliano a Francescou Caccini.

Krom oper zkomponoval také mnoho skladeb k r&jrjSim dvornim oslavam (balleti,
intermedia atd.) a publikoval sbirkue varie musiche®(1609). Jeho nej¥Si pinos spoiva
v rozvoji dramatického recitativu pro hudebni diadlacopo Peri zeral ve Florencii roku
1633.
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Ve sbornicich jsou uvedeny jeho kompozice, p em jedna,,Uccidimi dolore”, arie
vy ata pravdpodobn ze ztracené operyole ed Ercole, je uvedena v obou sbornicich, tedy
v lobkowiczkém i bolognském, a zbyvajici dySe da lI'aspro martire“a ,Tu dormi, e 'l
dolce sonno‘jsou zapsany pouze v naSem lobkowiczkém rukopise.

Luigi Rossi se narodil v Torremaggiore kdy kolem roku 1597. Vim pak p sobil
nejen jako skladatel, ale také jakdtel zp vu, loutnista a hrana klavesové nastroje. Hudb
se vSak uil v Neapoli u Nizozemce Giovanniho de Macque. ¥th 1621 a 1640 sobil
tém nepetrit v im, ve slu bach rodiny Borghese. Vay icatych letech se Rossi stal
uznavanym jako jeden zgunich italskych hudebniksvé doby. V roce 1641 byl poen
kompozici kantaty,Un ferito cavaliere* (Zran ny kavalir), vnované pamétce Svédského
krdle Gustava Adolfa. Ve stejném roce vstoupil tloed kardinala Antonia Barberiniho,
horlivéeho a vlivného patrona umi, pro jeho divadlo napsal v roce 1642 opellupalazzo
incantato” (Za arovany dm). O pt let pozdji, diky pozvani kardinala Mazarina, nasledoval
Barberinino do Pae. B hem svého pobytu na francouzském dvmapsal svou druhou
operu,Orfeo” , ktera se stala prvni italskou operou zkomponougmo francouzsky dv a
do kala se mimadného usgchu. NejvtSi Rossiho vyznam spiva v kompozici komornich
kantat (pro jeden, dva a hlasy s doprovodem bassa kontinua), z nich sehdwealo na 300
kus . Jeho dv skladby: ,Questi caldi sospiri“ a I’ ero pargoletta® se nachazeji jak

v lobkowiczkém, tak v bolognském rukopise.

2.3.2 Potencialni autoi skladeb

Angolo di Salvestro Conti byl znam jako hrd na teorbu psobici na medicejském
dvoe v letech 1622-1641. Z jeho hudebni tvorby se olahpouze prvni svazek motet.
Podle vypovdi jeho souasnik vSak sloil a vydal mnoho skladeb pro ji kolikrat
zmi ované nabo enské Bratrstvo archaladRafaela. Nigel Fortune se domniva, e hudba
v naSem rukopise uvedena pod autorskyipigem,Agniolo” je s nejvtSi pravd podobnosti
jeho dilen?®. Jednalo by se o jednu skladbu uvedenou v obdarskgch rukopisechVicino
al fonte” (vlobkowiczkém rukopise je misto ipisu ,Agniolo* uveden Alessandro
Ghiviazzani), jednu skladbu zzenou pouze v lobkowiczkénS’io m’'innamoro” a jednu
,Pil non pavento, Amorepouze v bolognském rukopise.

DalSim z potenciélnich skladateje Domenico Mazzocchia to proto, e je uveden
jako autor jedné skladbfyAmant’io ve I'avviso“) v bolognském sborniku, ktery je pokladan

za sestersky (podobnost bude podrobozebrana ve 3. kapitole) naSeho lobkowiczkého.

24 FORTUNE, N., A Florentine manuscript and its Rlat Italian Song, s. 126.
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Mazzocchi psobil v 1. polovin 17. stoleti a po studiich prav seneval kompozici hudby,
p edevSim pro zabavu aristokratickych rodin, jako tkdg@d pro rodinu kardinala Ippolita
Aldobrandiniho, Odoarda Farneseho, htabz Parmy a Piacenzyj kardinala Antonia
Barberiniho. Slavu si ziskal kompozici opeltya catena d’Adone’ prvn uvedené v roce
1626 v im , na libreto Ottavia Tronsarelliho. Sloil té sedhatinskych oratorii a jedno
italské a dale je autoremady madrigal a kantat. Jeho hudebni tvorba byla vydana ve
sbirkach ,Partitura dei madrigali a cinque voci“(1638), ,Dialoghi e sonetti* (1638),
.Musice sacre e morali“(1640) a,Sacrae concertationes(1664). Mazzocchiho os
spo iva pedevSim v rozmanité produkci jak duchovni, takskeé vokalni komorni hudby.

V bolognském sesterském rukopise se také vyskytugmo Francesco del Niccolino
O tomto skladateli toho mnoho nevime. Nigel Fortdrse vSak domniva, e by se mohlo
jednat o zpvéaka Nicoliniho, avSak je éba mit na panti, e toto jméno bylo tehdy velmi
b né.

Ghisi ve svém psp vku?® mluvi o autorstvi skladeb uvedenych v bruselskborrgku
MS. 704, jej spojuje se sbornikem bolognskym aleysje hypotézu, e se jedna o sborniky

2! autoi

sesterské. Proto e bolognsky a lobkowiczky sboijedu pova ovany za ,dvopta
uvedeni v bruselském sborniku mohou byt té autoliterych anonymnich skladeb v naSem
sborniku. Z této souvislosti se ndm vyme pt dalSich potencialnich skladatelJsou to
Giulio Romano (Caccini), Marco da Gagliano, DomenBelli, Giuseppino a Domenico
Maria Megli (t& Melli).

Giulio Romano (Caccini) byl velmi vyznamnym hudebnim skladatelem, ktery se
znan proslavil ji za svého ivota a kterého neme pokladat za jednu z nejvyzmajSich
osob v oblasti rozvoje opery. Jeedevsim znamy pro své dva svazky sbornikel nuove
Musiche®, v nich publikoval své solové pisrs doprovodem bassa continua.

Tento italsky skladatel a zpak pochazel z ima, kde se narodil fplin kolem roku
1550. Psobil pevan na dvoe Medice ve Florencii, nejen jako skladatel, nybr i jako
zp vak, hr4 na harfu a violu. Stal sdenem Florentské cameraty, stejako ji zmi ovany
Jacopo Peri. Je pova ovan za jednoho z mejp jSich pedstavitel stylu zvanéhqrecitar
cantando® (,zpivana recitace”). S Jacopem Perim spoluprdcawa hudb pro operu
.L'Euridice” na text Ottavia Rinucciniho, kterdgulstavuje jeden z prvnich pokus operni
dilo.

25 4
Tamte .

% GHISI, F., An Early Seventeenth Century MS. withpublished Italian Monodic Music by Peri, Giulio
Romano and Marco da Gagliano.

?" FORTUNE, N., A Florentine manuscript and its Plac#alian Song, s. 124.
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Krom ji uvedené sbirky,Le nuove Musiche*(1602) vydal Caccini dalSi dwsbirky
arii, madrigal, pisni a sonetv monodickém stylu, je nesly nazvyuggilotio musicale“
(1603) a,Le nuove Musiche et nuova maniera di scriverl€l614). Nadto me byt
p edmluva k,Le nuove Musiche“pova ovana za prvni systematicky traktat ovgckém
um ni a za prvni dokument, jen svébytpojedndva o hudebni interpretaci tehdejsi doby.
Jeho skladby byly v jeho dolvelmi popularni a oblibené a kolovaly v Sirokénolbkjest
ne doslo k jejich vydani. Giulio Romano Caccinnzel ve Florencii v roce 1618.

Marco da Gagliano se narodil ve Florencii, kde pobil v letech 1582-1643. Hudlse
u il u Lucy Batiho a od roku 1602 se stal Batiho t&sisem v kostele St. Lorenzo. Té gobil
v Compagnia dell’arcangelo Raffaello, nejprve jakterpret, posléze s unym titulem
.maestro di cappella“. Postupemasu slou il rovh na medicejském dve a komponoval
hudbu rozmanitych hudebnich anrjako byly balety, intermedia, opery, oratoria,ens
madrigaly i moteta pi p ile itosti rozmanitych zdbav a dvorskych oslav. Mgho znamé
hudebni poiny pati zkomponovani hudby pro balgdt sacrificio d’lfigenia“ , uvedeny na
svatb Francesca Gonzagy s Margheritou Savojskou, délgepSim zhudebni Rinucciniho
.Dafné* anebo jeho madrigaly. Zaslou il se 0 zalo eni hioieakademie ,Academia degli
Elevati“, jejimi leny byli vyznamni skladatelé, instrumentalisté, vAzi a literati, jako
nap iklad Jacopo Peri, Giovanni a Lorenzo Turco, PiStrozzi, Ottavio Rinuccini a dalSi.

Domenico Belli p sobil na poatku 17. stoleti na dve v Parm, Florencii a im .
Roku 1616 byly publikovany jeho hudebni kusy. P&tzasadnim autom monodii poatku
17. stoleti.

Giuseppe Cenci znamy spiSe jakqGiuseppino“, se roku 1598 stal tenoristou
katedraly sv. Petra vim , kde nejspiSe @obil a do své smrti roku 1616. Nam je dnes
zndmo patnact publikovanych hudebnich skladelpigpvanych Cencimu. Ztoho je
dochovano sedm strofickych variacty i jednohlasé a dva dvouhlasé madrigaly, jedna
stroficka pise a jeden stroficky duet. Je mo né se domnivat, en€ byl d le itou osobou
pro rozvoj recitativ.

Domenico Maria Melli (Megli) byl inny na poatku 17. stoleti v okoli Bologni.
Pracoval jako pravnik a osobse pova oval za ,skladatele amatéra“.néval se pedevsim
tvorb monodii, které byly na patku 17. stoleti velmi populéarni. KronCacciniho byl
jedinym dalSim skladatelem, ktery na ptku 17. stoleti své skladby publikovali gm mu
vySly celkem ti sbirky skladeb. V bruselském rukopisném sborrfi&. 704) se pod jednou
ze skladeb nachazi ipis autorovi jen sinicialou M. Ghisi se domniva, jde prav o

Melliho, a tudi i my jej m eme pi adit k potencialnim autom, vzhledem ke zjmému
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p ibuzenskému vztahu mezi bruselskym a lobkowiczkiyorrsikem.

V souvislosti s vySe uvedenym bruselskym sborniké®n 704 Ghisi zmiuje jest dalSi
dva rukopisy italské monodie podobného charaktetot@ané provenience z patku 17.
stoleti. Jsou tdBarbera MS.a florentsky rukopig-lorentine MS. 66 Jak autor uvadi, ve
florentském prameni jsou vSechny skladby anonymaiip v Barbera MS. se vyskytuji hned
ty i p ipisy jmen: Jacopo Peri, Domenico Belli, Rontankiatro Benedetti. | tito dosud
nezminni skladatelé, Raffaello Rontani a Pietro Benedbii tedy na zakladpodobnosti
rukopis mohli byt autory anonymnich skladeb lobkowiczkéhkopisu.

Piero Benedettibyl samoukem a jeho amatérsky osobity stgldstavuje pozoruhodny
p iklad v d jinach italské monodie na pétku 17. stoleti.

Raffaello Rontani byl skladatel psobici ve Florencii a vim v prvni tvrtin 17.
stoleti. Publikoval Sest kniWarie musicheTyto knihy obsahuji gva n soélové strofické
pisn pro jeden, dva aithlasy s doprovodem bassa continua. Diky tétaskeé vokalni
komorni hudb se Raffaello Rontani stal ve své damamym italskym skladatelem.

Posledni skupinu potencialnich autoskladeb tva jména, ktera jsem nalezla
v souvislosti s jednotlivymi tituly skladeb v dageth RePIM? (viz té p floha 5.4). Jsou jimi
Filippo Vitali , italsky skladatel a zpék p sobici ve Florencii zhruba do roku 1631, atop
Raffaello Rontani, kté by mohli byt autory anonymni skladiy bei lumi, o chiome dro.
Dale pakMartino Pesenti, slepy benatsky varhanik a skladatel, mo ny alompozice
Benché ritrosa

V RePIMu se nalézaji i dalSi jména skladat&te i zhudebnili stejné texty jako ty, které
se vyskytuji v naSich zkoumanych sbornicich. U ddda s tmito texty vSak v naSich
rukopisech stoji jina autorska jména skladatdsou tovincenzo Passerin{Ahi chi mi porge
aita) x Francesco del NiccolinoGiovanni Felice Sances(Amanti non scherzatek
Giovambattista delhAuca Ballerino, Giovanni Pietro Berti (Quelle dolci parolette)x
Giovambattista delAuca Ballerino,Stefano Landi (Su, su, bei sguard® Giovanni Bettinia
Antonio Giovanni Rigatti (Uccidimi dolore) x Jacopo Peri. Tito skladatelé tedy
pravd podobn pouze zhudebnili toto ny text, nebo je autorstikiagby nkterému z nich

p ipisovano myin.

28 bOMPILIO, A.,RePIM
36



3. BOLOGNSKY RUKOPIS, POPIS A SROVNANI

3.1 PODOBNOSTI

Paul Nettf® naznail mo nou souvislost nadeho rukopisériette in musica da diversi
maestri“ s dalSim rukopisem nachazejicim se v italské BoJagnazvemRaccolta di arie a
voce sola, e madrigali a piu vogi'llo enym v tamjSim hudebnim lyceu (Liceo musicale),
nyni v ,Museo internazionale e biblioteca della ima$§ Bologna, sign. Q 48. Bolognsky
rukopis vSak Nettl znal pouze z odborné literatury.

Nigel Fortuné' po 31 letech, vroce 1951, souvislost obou rukgpiedy rukopisu
ulo eného v lobkowiczké rodinné soukromé sbirce psignaturou Il La 2 a rukopisu
nachazejiciho se v Bologni se signaturou Q 49, rddtvAni Nigel Fortune v3ak nerh
v rukou oba rukopisy, souvislost potvrdil jen sraafm informaci z Nettlovy studie. Nikdo
jiny se souvislosti mezimito dv ma rukopisy bli e nezabyval.

Oba rukopisy jsou stejného rozra, 420280 mm, maji stejny styl Gpravy a ghdsma
jsou si velmi podobna. Oba sborniky by tak mohliydifem jednoho pisa. Shodné jsou také
ornamentalni perokresby se adimi a rostlinnymi motivy. Po bli Sim prozkouméjsiem
zZjistila, e se také shodujiitfiligrany (viz piloha . V: isla 2, 3, 4), co potvrzuje jejich
shodnou provenienci. Dale se shoduje 39 kompozelkového potu 49 v Bologni a 66
u Lobkowicz . DalSim shodnym znakem je zastoupeni skladatebskogobnosti. Jedna se
o skladatele psobici ve Florencii v prvni polovinl7. stoleti.

29 NETTL, P., Uber ein handschriftliches Sammelwesk Geséngen italienischer Frihmonodie, s. 83.

%0 Mikrofilm 0746.
31 FORTUNE, N., A Florentine Manuscript and its Riae Italian Song.
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3.2 ROZPORY

Rozdilem, ktery je na prvni pohled patrny, je jgn vzhled rukopis. Na rozdil od
lobkowiczkého rukopisu, ktery je opah krasnou ko enou zlacenou vazbou, je bolognsky
rukopis svazan jen v lepenkovych deskach. RohySich dolnich stran listjsou, na rozdil
od velmi dobe zachovalého lobkowiczkého rukopisu, zmaopotebované, co swu i
o jeho hojném pou ivani. Lobkowiczky sbornik byljsgiSe opaen do sbirky jako naky
archivni kus. Bylo bné, e rukopisy italskych monodii ze sedmnactéhaleti zachycovaly
repertodr tehdejSich zgak . Také bolognsky rukopis, podle informaci N. Fodanpatil
n jakou dobu zndmé zpa ce, ktera se jmenovala Maria Maddalena Musigna ,la
Mignata“, a kter4 zenela v Bologni vroce 1751 Byla to zejm ona, kdo sbornik
s pevahou skladeb pro sopran pouival. Lobkowiczkyapis byl u vté dob s velkou
pravd podobnosti v majetku LobkowicAviz kap. 4).

Bolognsky rukopis je také mensiho rozsahu, méa eel@ folii oproti 74 foliim v 1l La
2. V naSem rukopisu jsou originalni rukouistovany strany. V bolognském rukopisu jsou
o islovana folia pozdSi rukou (liSi se barva inkoustu). Na zaklamtlliSného pisma a zné
barvy inkoustu se v bolognském rukopise daji naté#item ti pisai. VSechny skladby jsou
dilem jednoho pisa, v novani na zaatku rukopisu je dilem druhého a obsah autor
v rukopise (,indice degli autori“), stejrjako datace z druhé strany folia dsbovani folii jsou
psany teti pisaskou rukou.

Bolognsky rukopis obsahuje menSi pb skladeb, psn 49 kompozic (z toho jedna
.Cantan gl'augelli“, jeji autorkou je Settimia Caccini, je uvedenaalkat) oproti 66
kompozicim v Il La 2. Z tchto 49 skladeb je jich 36 pro sélovy hlas s dopdmm bassa
continua a 13 pro dva nebd hlasy s doprovodem bassa continua. Lobkowiczkyrrsilk
obsahuje 51 skladeb sélovych a 15 komponovanychdyaonebo i hlasy. Skladby jsou té
uvedeny v jiném p@di a u nkterych shodnych skladeb se vyskytuji jinépsy autor (viz
té piloha Ill. Srovnani skladeb). Které anonymni skladby v jednom rukopise jsou
v druhém rukopise opany jmény a naopak. Wskytuji se zde vSak i sklaslaytorskymi
p ipisy, které si vzajemnneodpovidaji. Nepstji proti sob stoji oznaeni ,Di Parma“ a
.Ghiviazzani“ i ,Settimia“, ,Settimia“ proti ,Ghiviazzani“, vjedom pipad té
Ghiviazzani x Agniolo. Pokud bychom pova ovali ozeai ,Di Parma“ za indikaci mista
vzniku a nikoliv autora skladby a vzali bychom téuvahu, e Alessandro Ghiviazzani a
Settimia Caccini byli man elé sobici njakou dobu v Parm mohly byt tyto skladby
zkomponovany rkym z tohoto man elského péaru. &ane jen rozpor autorskychips

%2 FORTUNE, N., A Florentine Manuscript and its Platétalian Song, s. 125.
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Agniolo x Ghiviazzani u skladbyVicino al fonte“. V bolognském rukopise jsou oproti
lobkowiczkému také navic uvedeni jako skladateBnEesco Nigetti a Domenico Mazzocchi.

N které strany’ v bolognském rukopise jsou prazdné, nad#eu, na konci rukopisu a
také na pelomu jednohlasych a vicehlasych kompozic, folio j88s prazdnou notovou
osnovou, ppravenou pro vepsanililasé skladby.

A koliv se v obou rukopisech vyskytuji podobné fifigy, co potvrzuje jejich shodnou
provenienci, naSla jsem zde i filigrany odliSnégat$ny nalezené filigrany z obou rukopis
p ikladam pekreslené v ploze, bohu el v nkterych pipadech nebyly dostate dobe
viditelné, tak e jsou zcela jistnetplné). V Il La 2 jsem naSla 5 filigran . 1-5 (oproti sedmi
filigran m v bolognském rukopise:.. 2—4, 6-9), z toho it jsou shodné jak v jednom, tak
v druhém rukopise ( 2, 3, 4A, 4B).

Na rozdil od lobkowiczkého rukopisu, kterystal bez titulniho listui dedikace, je
v bolognském Upln na zaatku pipis o darovani tohoto rukopisu hudebnimu lyceu od
Severina Degl’Antonia z 13. &ézna 1813: ,Li 13. Marzo 1813 / Regalato al Arcbiel
Liceo Di Musica / Dal Sig. Severino Degl'Antonii“anzaklad n ho Nigel Fortune
vystopoval pedchoziho majitele rukopisu, jim byla 2@ ka Maria Maddalena Musie ena
.la Mignata“. A dale, na dalSim foliu, nasledujevpdni dedikace: ,All'lllmo: Sig mio Pm /
Collmo: Il Sig: Filippo del / Nero.“ Podle ud&]' N. Fortunea byla del Nero $lechticka rodina
ijici ve Florencii. N kte i byli spisovateli a historiky nebo prominentninuictiovnimi. Piero
del Nero vydal vroce 1602Discorso sopra la Musica Antica e Moderna’v adne
um lecké souvislosti jméno Filippo, s datem amrti 1L6B8rtune nevystopoval. Ale jméno
del Nero se podle Fortunea vyskytugsto jako jméno lnkujicich na zabavach florentského
dvora. Také zahajovaci pisev bolognském rukopisgFilippo, e qual Tesoro® je a
p ehnanym vychvalovanim Filippa del Nero. Jako auitsn je uveden Francesco del
Niccolino, jeho rukou byl mo na rukopis vyplm®. Vzhledem k tomu, e tento bolognsky a
lobkowiczky rukopis jsou psany velmi podobnou rukowohl byt Francesco del Niccolino i
autorem naseho lobkowiczkého rukopisu. V zévbolognského sbornikuje jest uveden
obsah skladateluvedenych ve sborniku: ,Indice degli autdfi& na druhé strarfolia v dolnf

asti hlavou vzhru je jest datace: ,Li 13 Marzo 1815."

Na zéklad v novani na zaatku rukopisu a také podle toho, e v rukopiseva uji

jména skladatel ktei pracovali ve Florencii, se Fortune domniva, d&apis Q 49 a nés

% Folio 1-3, 5v—6v, 37v—38v, 60-62.

% FORTUNE, N., A Florentine Manuscript and its Rlae Italian Song, s. 124-125.
% Tamté, s. 125.

% Fo59.

37 Vfiz kapitola 5.5.1.
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rukopis Il La 2, spolu s rukopisem 704 bruselskézZavvatoe — Barbera a dalSi rukopisy —
Macchiabelli XIX.24, 25 a 66 ulo ené v Bibliotecaakionale ve Florencii, jsou florentské
provenience.

Pokud srovname texty skladeb lobkowiczkého a bakého rukopisu, nalezneme dalSi
drobné rozdily — nap v Il La 2 o dv sloky navic u skladbyPascermi di dolore* od
Giovanniho Battisty dell’Auca Ballerino, o slokuvia ve skladb s nazvemll piu vago, il
piu pungente”“s autorskym ozna&nim ,Di Parma“ a ve dvou skladbach Settimie CacSe
miei tormenti“a,Core di questo core affé morro!"V této posledni skladbdokonce neme
jit jen o zamrné vynechani sloky v bolognském rukopise, ale geda o zjmou chybu,
0 p epsani. Text je toti u této skladby koncipovan,takse prvni a posledni vers shoduiji, co
v bolognském rukopise neni dodr eno pr&w li vynechani urité asti textu. Pro zajimavost
uvadim text této skladby, kurzivou je vyzeaa ast chybjici v Q 49 a uvedena pouze
vl La 2:

Core di questo core affé morro! Srdce tohoto srdemu dozajista!

Negare a me pieta Odépmi soucit

E troppa crudelta. Jeipi$ velka krutost.

S’ognor mi vuoi affliggere, Chces-li mne stale zaowovat,

Tanto mi puoi trafiggere, MeS mne rovnou probodnout,

che volentier per te I'alma chiudro. Nebaro tebe se ochotrozlou im se svou
dusi.

Core di questo cor affé morro! Srdce tohoto srdea)u dozajista!

Vita della mia vita, ohime, pieta! ivote méhavota, ach, smiluj se!

Esser crudele a me Tolik krutosti

E troppa ria morte; Je fdlis zI& smrt,

S’ognor mi vuoi far credere, Jestli rhces stale rco namlouvat,

Tanto mi puoi uccidere, MS mne rovnou usmrtit,

Che volentier per te I'alma morra. Nebpro tebe dusSe ochotrzeme.

Vita della mia vita, ohimé, pieta! ivote mého ita ach, smiluj se!

Alma dell’alma mia, pietade al cor! DuSe mé dusg, stitovani se srdcem!

A tanta servitu, Tolik slou it,

A spe non esser piu, V nic nedoufat,
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S’ognor mi vuoi far piangere, Chces-li stale dohart k pla i,

Crudele, il cor puoi frangere, Kruta, res rozbit srdce,
Che volentier per te I'alma si muor. Které pro telobotn zabiji dusi?
Alma dell’alma mia, pietade al cor! DusSe mé dusg, stitovani se srdcem!

Dale se liSi €ba jen nkteré vyrazy ve verSich, které vSak v oboipadech davaji
smysl. Je tomu najklad ve skladb ,Guarda, guarda, mio core‘Orazia dell’Arpa. V druhém

versi je posledni slovo v lobkowiczkém rukopiseesan®, v bolognském ,scherzar*:

Guarda, guarda, mio core, Poh)g@ohle , mé srdce,

Che per troppesperar (scherzar) e pro p iliSné doufani ( ertovani)
Non ritorni ad amar Nepn jesS zpt k milovani

La tiranna d’amore. Tyranku lasky.

DalSim takovym gkladem je posledni vers skladby Settimie Cacbe miei tormenti.

Se miei tormenti Jestli e ma utrpeni

Con dolci accenti Sladkymi slovy

Tempra la vaga e vezzosetta Clori, Zmirnigbna a roztomila Clori,
Altro non chiamo, Nic jiného ne adam,

Altro non bramo Po nem jiném ji netou im,

Trovar confortoa’ gravi miei tormenti  Ne najit atchu mych hlubokych utrpeni

(Ch’dar conforto a duri miei tormenti). (Ne dat at chu mym t kym utrpenim).

LiSi se také pravopis kterych slov (nap sdegnosa—sdegniosa, m’aventi—-m’avventi),
to vSak v té dobbylo velmi b né, nebo jeSt nebyla ustadlena psna pravidla pravopisu. Na
zaklad komparace text skladeb, které jsou v obou rukopisech shodné, kek@ snazSi
eliminovat chyby vzniklé gpsanim autora rukopisu. Né@gad ve skladb s autorskym

p ipisem Agniolo je v lobkowiczkém rukopise uvedeno:

| vaghi augelli Pvabni ptaci

Le voci spiegano Se davaji do zp
E airati accenti Arozhivan

Le voci(l'aurette) piegano. Krotilasy(vanky).
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Il mormorio Zur eni

S’unisce al canto Seipojuje ke zpvu

E si da vanto Aje pySné nato, e

Sentir cantar d’Amor I'onda con I'onda, SlySi zatiw lasce vinu s vinou,
Fior[e] con fior Kv tinu s kv tinou

Fronda con fronda. \fev s vtvi.

V bolognském rukopise je namisto ,le voci piegapl@urette piegano®. Jde o gmou
chybu opisovee, ktery se ehlédl o dvaadky vys.

Ze vSeho vySe uvedeného bychom mohli usuzovatukepisy pravdpodobn nebyly
opisovany jeden od druhého. Mohl tedy existovat ja§aky dalSi, originalni text, ze kterého

byly skladby opisovany.
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4. CESTA SBORNIKU DO LOBKOWICZKE KNIHOVNY

V p edchozi podkapitole jsem uvedla, e rukopis ,Areith musica da diversi maestri,
nachézejici se v soukromé rodinné sbirce Lobkowioca zdmku Nelahozeves, pochazi
z Florencie. Pro zodpoxzeni otazky, jak se rukopis dostal dech, nebyly zatim objeveny
adné pr kazné dokumenty. Cest, jak se k nam mohl dostat kjelik.

Prvni, kdo se timto problémem zabyval, byl PaultiRfea vyslovil ti hypotézy:

1) mohl byt pivezen v 17. stoleti doech;

2) mohl byt vyhotoven pmo na lobkowiczkém zamku vechach;

3) jeliko stai rukopisu spada fblin do prvni tetiny 17. stoleti, domniva se Nettl té ,
e se do ech mohl rukopis dostat také ze Spgaka, nebo v 17. stoleti lobkowiczka
knihovna nabyla velkouast majetku pravze Spaniska.

Nettl tyto hypotézy pouze vyslovil a bli e se toggmblematikou nezabyval.

Dalsim, kdo se zmije o mo ném zpsobu cesty rukopisu doech, byl Jan Racék
Nas rukopis zmiuje pouze okrajova uvadi, e bu se sbhirka dostala doech z Italie, nebo
ze Spanlsk&™.

Jeliko sbhornik obsahuje vyhradntalské skladby autorp sobicich ve Florencii, na
zaklad podobnosti rukopisu s bolognskym rukopisem a ifikate n kterych shodnych

filigran je nanejvys pravgodobné, e sbornik vznikl v Italii a odtud se ddsto ech.

38 NETTL, P., Uber ein handschriftiches Sammelwesk Gesangen italienischer Frihmonodie, s. 83.

% RACEK, J.,Italska monodie z doby raného barokuechach Hlavni naplini této préace je hudebmistoricky
rozbor Troilova sborniku z pra ské univerzitni kaimy, o0 naSem rukopise se zmje na stranach 10 a 22
(poznamka. 7).

40 Srovnej tamté, s. 22: ,ltalskdA monodie florentskétypu zaind do ech pronikat pozdi, v druhém
desitileti 17. stoleti. Toho neni jen dokladem Tosbornik italské monodie z pra ské univerzitnitikmwny,
ale také prosluly rkp. sbornik italskych pisni likowiczké knihovn v RoudniciAriette in musica da diversi
Maestri jen obsahuje t¢ monodie, a to asi z prvnétiny 17. stoleti. Zda se tato sbirka dostalamp
z Itdlie do ech, neda se dosti gsn stanoviti. Pravdpodobn mohla se dostat k nam také ze Span
ponvad ast roudnické sbirky byla ziskana ve Sph."
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4.1 SLO ENI LOBKOWICZKEHO HUDEBNIHO ARCHIVU A BADAN |
SPOJENE S EX LIBRIS VLEPENYM V RUKOPISE

Ve stati pojednavajici o Roudnické lobkowiczké knih ** je uvedeno, e ve statnim
oblastnim archivu v Litomicich, poboce itenice, se naléza Rodinny archiv Lobkowicz
roudnickych, Uetni archiv a materialy o koncertnich zabavachm dbobkowicz ve Vidni,
na zadmcich Roudnici nad Labem a Je2é U etnim archivu se nalézaji étni knihy hlavni
pokladny Lobkowicz v Praze, vedené od roku 1691. \étnich knihdch od roku 1694 jsou
také zaznamy o nakupu hudebnin z celé Evropy. Rigjiostudovani by nam mohlo pomoci
vylou it, e byl rukopis ziskan do majetku Lobkowicpo roce 1694. Dle stkni pracovnik
itenické poboky statniho oblastniho archivu v Litonicich v8ak archivalie nejsou od 22.
b ezna 2007 pstupné badatelské a jakékoliv jiné ey@osti.

Jedinou stopou, kterd by nam mohla alespmchu vyjasnit otazku doby, kdy byl
rukopis do lobkowiczké sbirky ziskan, je vlepenélibxis Ferdinanda Filipa Lobkowicze
(1724-1784). Bohu el z drodu nepistupnosti roudnické lobkowiczké sbirky jsem tuto
otdzku nemohla dob prov it. Timto problémem se vSakgd asem zabyval na semina
UHV FF UK Marc Niubd, ktery zjistil, e souasti fondu lobkowiczké knihovny jsou také
operni libreta z 2. poloviny 17. stoletigpd n se jedna o dila provada na dvece ve Vidni,
kterd maji vlepené shodné ex libris jako ndmi zkanynsbornik. Tato operni libreta se
ziskavala jen v dobhrani oper, nebobyla ur ena pimo pro to které mdstaveni. To by tedy
znamenalo, e ex libris Ferdinanda Filipa Lobkovéchylo do libret viepeno a poz{.
Mohlo k tomu dojit s nejusi pravdpodobnosti po roce 1741, kdy se Ferdinand Filip
z Lobkowicz stal hlavou rodu a majitelem rodovydhtls . Podobn se tomu mohlo stét i
s naSim rukopisem. V archivdliich tykajicich sehkniny nalezl Marc Niubo jeden ipis
v inventai, ktery idajn poukazuje na nas rukopis. Domnivéa se, e tenterit& byl sepsan
z v tSi asti v zavru 70. let 17. stoleti a pak v dalSich dvou @&ch desetiletich dopbvan.
Tyto dalSi pipisy mohly byt bu zp esnnim a doplnnim stavajiciho fondu na zaklackvizi,
anebo mohly poukazovat na ngi pir stky do lobkowiczké knihovny. Na zakladat
jednotlivych tisk, které jsou dle jeho informaci i ze starSich dobvadeny namskaku a
vzhledem k neustalému pohybasti fondu mezi jednotlivymi jpslusniky rodu, se Niubd
domniva, e nas rukopis byl Lobkowiczi s velkou ydapodobnosti ziskan do 70. let 17.
stoleti a zcela prokazatelp ed rokem 1700, nejpravdodobniji v letech 1633-1677, tedy
v dob , kdy byl hlavou rodu Véaclav Eusebius z Lobkowicz.

Véaclav Eusebius z Lobkowicz (1609-1677) se poigtidjak to bylo v té dobmezi

41 Kol. autor , Nelahozeves, s. 119.
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Slechtici zcela bné, piblin ve ticatych letech vydal na obvyklou kavalirskou cegtu
Evrop, pi které navstivil té Italif%. Na kavalirské cesty se nastupovalo view16—20 let,

z italskych cest se obvykle nawdbvala stara univerzitni €tdiska (Padova, Bologna, Siena,
Perugia) a rezidemi m sta italskych dvor (Benatky, Florencie, Milan, Neapol, Modena,
Parmaj®. Vaclav Eusebius si v té dolmohl rukopis opait bu sam, nebo jej také mohl
ziskat darem. Vaclav Eusebius se jisthudbu zajimal, byl toti zndmym fznivcem umni.
Navic m1 v Itélii dobré kontakty. Té se zajimal o sbirlauarchiv svého rodu — a do jeho
panovani se asti sbirky rzn pesouvaly mezi jednotlivymileny rodu, ale nazenim
Véaclava Eusebia se roztrouSerésti knihovny a archivu Lobkowiczsjednotily a staly se
neodd litelnou soudsti jejich fideikomisniht majetkd®.

Véaclav Eusebius z Lobkowicz mohl také rukopis zistarem od Slechtice Johanna
Antona Losyho z Losinthalu starSihood jeho syna Johanna Antona Losyho z Losinthalu
mladsiho (asi 1650-172%) Slechticky rod Losy p vodn pochazel z mste ka Piuro,
nachézejiciho se v severni Italii v provincii SaadByli vyznamnymi obchodniky, ktée
udr ovali kontakt s Milanem a znymi centry cisatvi v etn Vidn . V roce 1618 znilo
Piuro velké zemt eseni, které zahubilo na tisic obyvatel. JohanroArtosy z Losinthalu
starSi, ktery katastrofu @il, se tehdy obratil o pomoc do Vidnkde Véaclav Eusebius
p sobil jako tajny cisaky rada. Rodina Losyp esidlila do Prahy, Cisgozdvihl Johanna
Antona Losyho starSiho do vysokych krumimo jiné ho jmenoval vyls im vinné, pivni a
solni dan*’. Losy byl cisa vd ny za novy vzestup svého rodu.

Je znamo, e Johann Anton Losy starSi a Vaclav lusez Lobkowicz byli ve velmi
p atelském vztahu. Spojovaly je mimo jiné i kultuemdjmy, zamstnavali piblin ve stejné
dob italského architekta Carla Luraga a malFabiana Vaclava Harovnika. Tyto dva rody
poutal také ivy zajem o loutnovou hudbu. Jak sy@icMva Eusebia z Lobkowicz, Ferdinand
August Leopold (1655-1715), tak syn Johanna Antareyho starSiho, Johann Anton Losy
mladSi, byli hrdi na loutnu. Vaclav Eusebius z Lobkowicz byl takézgji patronem
bakalaské prace syna Losyho starsiho, Johanna Antonéhbasjadsiho, v roce 1667

42 KASIK, S.: MASEK, P.; M IKOVA, M., Lobkowiczovgs. 40.

43 Bl e o problematice kavalirskych cest pojednav@IDA, Z., ,Kavalirské cesty“ v 17. stoleti a zajeaské

Slechty o Italii.

Sv enecky, ve feudalnim pravu nditelny a nezcizitelny majetkovy soubor, obvykle ddelny pouze

nejstarSim synem stavitele.

KASIK, S.; MASEK, P.; M IKOVA, M., Lobkowiczovgs. 42.

Za upozornni na tuto souvislost #uji pr vodkyni nelahozeveského zamku, pani Heléamankové.

47 ZELENKOVA, P.; MADL, M., Zkaza Piura a vzestup lyosz Losinthalu na univerzitni tezi podle Jana
Bedicha Hesse z Hesic z roku 1667, s. 117.

*® Tamté, s. 110-123.
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ZAV R

Hlavnim cilem této prace bylo zant se na problematiku italské monodie na podklad
rukopisného sborniku z lobkowiczké knihovny v Nelaévsi s ndzvem ,Ariette in musica da
diversi maestri®, podchytit SirSi souvislosti a tkmsti vzniku tohoto rukopisu, zasadit ho do
historického kontextu, proveést jeho ¥i a vnitni kritiku, nasledn tento pramen srovnat
s jeho sesterskym rukopisem toto né proveniencepsenikem,Raccolta di arie a voce sola
e madrigali a piu voci; uloenym v Museo internazionale e biblioteca delnusica

v Bologni, a vytvoit edici skladeb nachazejicich se v obou sbornicich

Na zaklad srovnani s jinymi dobovymi rukopisy se mi patta ur it autorstvi
n kterych skladeb a u¢h ostatnich alesponastinit, které skladatelské osobnosti by mohly

byt autory hudby v rukopise.

Srovnanim obou sesterskych rukopitbkowiczkého Il La 2 a bolognského Q 49, a
studiem jejich filigran jsem ov ila, e pinejmensSim nkteré jejich asti jsou stejné
provenience. Dospa jsem k nazoru, e rukopisy byly s nefgi pravdpodobnosti pou ivany
odlisn , bolognsky prakticky a lobkowiczky byl opah spiSe jako archivni dlatelsky kus.
Na zaklad srovnani obsahu obou rukopise domnivam, e nebyly opisovany jeden od
druhého. Porovnani obou rukopitaké velmi pisp lo k eliminaci nkterych pisaskych chyb
v textech skladeb. Srovnani notového zapisutarych skladeb, hlavnvicehlasych, se
nepodailo dokon it z d vodu znepistupn ni lobkowiczkého archivu badatelské emosti.
Takté mi tato okolnost zabranila provt n které informace tykajici se mo né cesty italského

rukopisu k Lobkowiczm. Pokusila jsem se tedy tyto mo nosti nastinispte hypoteticky.

Do pilohy jsem zaadila soupis skladeb lobkowiczkého i bolognskéhormsiku a
vzajemn jsem pak tyto manuskripty srovnala. Poté jsenadita pehled skladeb z hlediska
informaci o autorech text U t ch text, které se mi poddo dohledat, jsem uvedla
katalogizani isla databazi. Nasleduji vSechny nalezem&neslené filigrany. Na poslednim
mist je zaazena edice vSech skladeb a textobou sbhornik Pro jejich lepSi jednotlivé

vyhledavéani jsem na zavvytvo ila abecedni rejdk.

Specialni pilohou je zvukova nahravka celkem Sestnacti skladetizvemAmor

tiranno, nato ené u hudebniho vydavatelstvi ARTA records v rda@9?.

49 BILEJ BROUKOVA, I.; CUKROVA, M.; KREJ A, J. Amor tiranno : Italské milostné pisi7. stoleti
z Lobkowickych sbirek vechach.
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P ILOHA

V p iloze nejprve pkladam pehled skladeb lobkowiczkého sborniku vaumti,

v kterém jsou uvedeny v samotném prameni, a potidlpoy pehled platny pro bolognsky
manuskript.

Nasleduje srovnani skladeb rukopisu Il La 2 a QrEprve jsou uvedeny skladby,
které se vyskytuji v obou sbornicich,j gm jako prvni jsou uvedeny skladby, je maji
vzajemn odliSné pipisy autor skladeb. Dale nasleduji skladby, které se vyskyiouze
v rukopise Il La 2, a nakonec jsou uvedeny skladfskytujici se pouze v Q 49.

Jako tvrty je zaazen pehled skladeb z hlediska autorext . Je zde v dy uveden
prvni a druhy vers textu, poeta (pokud neni uvedemyl text nikde nalezen, pokud je
uveden misto jména otaznik, znamena to, e v soujgist v Il nuovo Vogel ani v RePIMu
nebyl autor uveden). Dale jsou uvedena katalogizaisla nalezena v Il nuovo Vogel a
v RePIMu a RISMu.

Pata ast pilohy obsahuje kreslené filigrany z obou rukopisFiligrany s isly 2—4
se vyskytuji v obou rukopisech, sly 1 a 5 pouze v Il La 2 a filigrany podsly 6—9 pouze
v Q 49.

Jako posledni nasledujegpis vybranych skladeb a text rukopis Il La 2 a Q 49.

Na pilo eném CD se nachazi tyto skladby:

01. G. Bettini: Su, su bei sguardi
02. A. Ghiviazzani, n. A. Conti: Vicino al fonte

03. di Parma: Senti mio caro

04. A. Ghiviazzani: Lilla, tu mi disprezzi
05. A Ghiviazzani, n. Settimia Caccini: Due ludanti

06. Anonym: Itene, 0 miei sospiri
07. Dello sconcertato: Duro ardor, vera fé
08. Anonym: Amor crudo, fior tiranno
09. J. Peri: Uccidimi, dolore

10. L. Rossi: Questi caldi sospiri
11. A. Ghiviazzani: Vago mio viso

12. di Parma: Niegami un bacio
13. L. Rossi: I* ero pargoletta

14. F. del Niccolino: Tu dormi, anima mia
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|. P EHLED SKLADEB LOBKOWICZKEHO SBORNIKU

. Autor Nazev
1 | Del signor Luigi Rossi Questi caldi sospiri
2 | Del signor Orazio dell’ Arpe Guarda, guarda mio core
3 | Del signor Alessandro [Agniolo Conti] Vicino al fonte
4 |di Parma Il piu vago, e piu pungente
5 |di Parma Senti mio caro
6 | [Ghiviazzani] Filli mia, se vi pensate
7 | Del Ghiviazzani Amor, sento ben io
8 | Della signora Settimia Gia sperai, non spero or piu
9 | Del signor Giovambatista dell'Auca Ballerino Amanti non scherzate
10 | Del signor Alessandro Ghiviazzani Vago mio viso
11 Itene, 0 miei sospiri
12 | di Parma [Settimia Caccini] Core di questo core
13 Amor crudo, fior tiranno
14 | di Parma [Settimia Caccini] Lascero di seguir
15 | Del signor Alessandro Ghiviazzani [Settimia Caccini] | Due luci ridenti
16 | Della signora Settimia Se miei tormenti
17 | Del signor Jacopo Peri Se da l'aspro martire
18 | di Parma Niegami un bacio

=
©

di Parma [Ghiviazzani]

Lilla, tu mi disprezzi

20 | Del signor Giovanni Bettini Per servire a bella dama
21 Questo, ohimé, che langue e more
22 Occhi d'amor fiamelle

23 | Del signor Jacopo Peri Uccidimi dolore

24 | Del signor Jacopo Peri Tu dormi e 'l dolce sonno
25 | Del signor Orazio dell'Arpe Nella bella staggion ch'ai raggi tepidi
26 | Del signor Orazio dell’Arpe Sino a qual segno, o Dori
27 | Del signor Orazio dell'Arpe Fierissimo dolore

28 | Del signor Orazio dell’Arpe Perdan quest' occhi

29 | Di Fran]|ces]co del Niccolino Ahi, chi mi porge aita

30 | Del Niccolino Sono li strali d'amor

31 Piu soave d'ogni fiore

32 | Del Niccolino Se le mie pene

33 | Del signor Luigi di Rossi I" ero pargoletta

34 | Del Niccolino Tu dormi, anima mia

35 | Del signor Agniolo S'io m'innamoro

36 O bei lumi, o chiome d'oro
37 | Della signora Settimia Gioite al mio gioir cortesi amanti
38 Occhi bellissimi

39 Dimmi, dimmi, fanciuletta
40 | Del signor Gio[va]lmbatista del’Auca Ballerino Pascermi di dolore

41 | Del Niccolino Volate, scherzate

42 Tu ridi e canti

43 | Del signor Alessandro Ghiviazzani Pur una volta

44 | Del Niccolino Piu che saetta

45 | di Parma [Settimia Caccini] Cantan gl'augelli

46 | Della signora Settimia lo gia ti fui fedele

47 | di Parma Chi vuol veder due stelle
48 | Del signor Giovanni Bettini Questa pallida carta

49 | Del signor Giovambatista del’Auca Ballerino Invan mi fuggite

50 | Del signor Gio[va]Jmbatista del’Auca Ballerino Che farai, alma mia

51 | Del signor Giovambatista dell’Auca Ballerino Voi m'ancidete
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52 | Del signor Orazio dell’Arpe Infelice mia vita

53 | Del signor Orazio dell'Arpe Della sorte mi lamento

54 | Del signor Giovanni Bettini Su, su bei sguardi

55 Ecco l'alba in oriente®

56 Si, che non voglio piu amare
57 Lacci, strali, catene fiamme e foco
58 Si, si Viintendo ben

59 Occhi belli, ond' il mio core
60 Fuggi pur, non l'udir

61 | [Giovanni Bettini] Non mirar, non mirar

62 | [Francesco Nigetti] Con sdegnose minacce

63 | [Giovanni Bettini] Al seren di due ciglia

64 Viso dolce mio foco

65 | [Francesco Nigetti] Chi t'ha detto, bella Clori

66 | [Giovanni Bettini] ANgOosCioso sospir

%0 Nettl uvadi pod nazvenfjlli mia...“, viz. NETTL,P., Uber ein handschriftiches Sammekveon Gesangen
italienischer Friihmonodie, s. 93.
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Il. P EHLED SKLADEB BOLOGNSKEHO SBORNIKU

. autor B nazev
1 | Niccolino, Francesco del Filippo, e qual tesoro
2 | Agniolo Pill non pavento
3 | Michi dell'Arpa, Orazio Guarda, guarda, mio core
4 Sospiri ch’uscite
5 | Ballerino, Giovambattista dell'Auca | Che farai, alma mia
6 | Ballerino, Giovambattista dell'Auca | Voi m'ancidete
7 | Ballerino, Giovambattista dell'Auca | Invan mi fuggite
8 | Settimia [di Parma] Cantan gl'augelli
9 | Michi dell'Arpa, Orazio Sino a qual segno, o Dori
10 | Ballerino, Giovambattista dell'Auca | Pascermi di dolore
11 | Ballerino, Giovambattista dell’Auca | Amanti non scherzate
12| di Parma [Ghiviazzani] Amor, sento ben io
13 | [Settimia Caccini] Gioite al mio gioir cortesi amanti
14| Agniolo [Alessandro Ghiviazzani] | Vicino al fonte
15 | Nigetti, Francesco Ohime, guel viso amato!
16 | Niccolino, Francesco del Villanella tu mi piaci
17| Ghiviazzani Filli mia, se vi pensate
18 | Ballerino, Giovambattista dell'Auca | Quelle dolci parolette
19 | di Parma Senti mio caro
20 Amor crudo fior tiranno
21| di Parma Niegami un bacio
22 Itene, 0 miei sospiri
23 | di Parma Il piti vago, il piti pungente
24 | Peri, Jacopo Uccidimi dolore
25 | [Luigi Rossi] Questi caldi sospiri
26 | Settimia [di Parma] Lascero di seguir
27 | Settimia [Alessandro Ghiviazzani] | Due luci ridenti
28 | Ghiviazzani [di Parma] Lilla, tu mi disprezzi
29 | Settimia [di Parma] Cantan gl'augelli
30 | Ghiviazzani, Alessandro Pur una volta
31 | Niccolino, Francesco del Tu dormi, anima mia
32 | [di Parma] Chi vuol veder due stelle
33 | [Settimia Caccini] lo gia ti fui fedele
34 | Caccini, Settimia Se miei tormenti
35 | Ghiviazzani, Alessandro Vago mio viso
36 | Settimia [di Parma] Core di questo core
37 | Rossi, Luigi I’ ero pargoletta
38 | Bettini Angoscioso sospir
39 Benché ritrosa
40 | Bettini, Giovanni Prigioniero, lusinghiero
41 | Bettini Non mirar, non mirar, stolto mio core
42 | Michi dell'Arpa, Orazio Infelice mia vita
43 | Francesco Nigetti Con sdegnose minacce
44 | Francesco Nigetti Chi t'ha detto
45 | Bettini, Giovanni Su, su bei sguardi
46 | Mazzocchi, Domenico Amant'io ve 'awviso
47| Lo sconcertato” Duro ardor, vera fé
48 | Bettini Al seren di due ciglia
49 | Michi dell'Arpa, Orazio Della sorte mi lamento
50 Si, si vintendo ben
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. SROVNANI OBSAHU SKLADEB LOBKOWICZKEHO ,L“ (Il La 2)
A BOLOGNSKEHO ,Bo*“ (Q 49) SBORNIKU
islo autor B, pokud se islo
vL |autorL nazev L | Bo | liSi v Bo
66 |Anonym ANgoscioso sospir X | x | Bettini, Giovanni 38
63 | Anonym Al seren di due ciglia X | X | Bettini, Giovanni 48
61 | Anonym Non mirar, non mirar X | X | Bettini, Giovanni 41
65 |Anonym Chi t'ha detto X | X | Nigetti, Francesco 44
62 | Anonym Con sdegnose minacce X | X | Nigetti, Francesco 43
Ghiviazzani, 17
6 | Anonym Filli mia, se vi pensate X | X | Alessandro
46 | Caccini, Settimia lo gia ti fui fedele X | X | Anonym 33
Gioite al mio gioir cortesi 13
37 | Caccini, Settimia amanti X [ X | Anonym
47 |di Parma Chi vuol veder due stelle X | X | Anonym 32
Ghiviazzani, 28
19 |di Parma Lilla, tu mi disprezzi X | x | Alessandro
45 |di Parma Cantan gl'augelli X | x | Caccini, Settimia 8, 29
14 |di Parma Lascero di seguir X |x | Caccini, Settimia 26
12 |di Parma Core di questo core X | x | Caccini, Settimia 36
3 | Ghiviazzani, Alessandro Vicino al fonte X |x | Agniolo 14
7 | Ghiviazzani Amor, sento ben io X |x |di Parma 12
15 | Ghiviazzani, Alessandro Due luci ridenti X | X | Caccini, Settimia 27
1 |Rossi, Luigi Questi caldi sospiri X [ X | Anonym 25
13 | Anonym Amor crudo, fior tiranno X | x 20
11 | Anonym Itene, 0 miei sospiri X | X 22
58 | Anonym Si, si vintendo ben X | X 50
Ballerino, Giovambattista
9 |dellAuca Amanti non scherzate X | X 11
Ballerino, Giovambattista
50 |delllAuca Che farai, alma mia X | X 5
Ballerino, Giovambattista
49 |dellAuca Invan mi fuggite X | X 7
Ballerino, Giovambattista
40 |dell'Auca Pascermi di dolore X | X 10
Ballerino, Giovambattista
51 |dellAuca Voi m'ancidete X | X 6
54 | Bettini, Giovanni Su, su bei sguardi X | X 45
16 | Caccini, Settimia Se miei tormenti X | x 34
4 |di Parma Il piti vago, il pill pungente | x | X 23
18 |di Parma Niegami un bacio X | X 21
5 |di Parma Senti mio caro X | X 19
43 | Ghiviazzani, Alessandro Pur una volta X | x 30
10 | Ghiviazzani, Alessandro Vago mio viso X | X 35
53 | Michi dell'Arpa, Orazio Della sorte mi lamento X | X 49
2 | Michi dell'Arpa, Orazio Guarda, guarda, mio core X | X 3
52 | Michi dell'Arpa, Orazio Infelice mia vita X | X 42
26 | Michi dell'Arpa, Orazio Sino a qual segno, o Dori X | X 9
34 | Niccolino, Francesco del Tu dormi, anima mia X | x 31
23 | Peri, Jacopo Uccidimi dolore X | X 24
33 | Rossi, Luigi I” ero pargoletta X | X 37
35 | Agniolo S'io m'innamoro X
39 |Anonym Dimmi, dimmi, fanciuletta X
55 | Anonym Ecco l'alba in oriente X
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60 | Anonym Fuggi pur, non l'udir X
Lacci, strali, catene, famme
57 | Anonym e foco X
36 |Anonym O bei lumi, o chiome d'oro X
59 |Anonym Occhi belli, ond' il mio core | x
38 | Anonym Occhi bellissimi X
22 | Anonym Occhi d'amor fiamelle X
31 |Anonym Piu soave d'ogni fiore X
Questo ohimé, che langue,
21 |Anonym e muore X
56 | Anonym Si che non voglio piu amare | x
42 | Anonym Tu ridi e canti X
64 | Anonym Viso dolce mio foco X
20 | Bettini, Giovanni Per servire a bella dama X
48 | Bettini, Giovanni Questa pallida carta X
8 | Caccini, Settimia Gia sperai, non spero or piu | X
27 | Michi dell'Arpa, Orazio Fierissimo dolore X
Nella bella staggion ch'ai
25 | Michi dell'Arpa, Orazio raggi tepidi X
28 | Michi dell'Arpa, Orazio Perdan quest' occhi X
29 | Niccolino, Francesco del Ahi, chi mi porge aita X
44 | Niccolino, Francesco del Piu che saetta X
32 | Niccolino, Francesco del Se le mie pene X
30 | Niccolino, Francesco del Sono li strali d'amor X
41 | Niccolino, Francesco del Volate, scherzate X
17 | Peri, Jacopo Se da l'aspro matrtire X
24 | Peri, Jacopo Tu dormi e 'l dolce sonno X
,Dello sconcertato” Duro ardor, vera fé X 47
Agniolo Pil non pavento, Amore, X 2
Anonym Benché ritrosa X 39
Anonym Sospiri ch’'uscite X 4
Ballerino, Giovambattista
dell'Auca Quelle dolci parolette X 18
Bettini, Giovanni Prigioniero, lusinghiero X 40
Mazzocchi, Domenico Amant’io ve I'awiso X 46
Niccolino, Francesco del Filippo, e qual tesoro X 1
Niccolino, Francesco del Villanella tu mi piaci X 16
Nigetti, Francesco Ohimé, quel viso amato X 15
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IV. P EHLED SKLADEB Z HLEDISKAAUTOR TEXT

verso 1 verso 2 Poeta Nuovo Vogel | Repim RISM
Ahi, chi mi porge aita? Ahi, chi mi sana il core ? A1613-01 |[ID 0036000 |1613-10
Al seren di due ciglia Piu del sol luminose

Amant’io ve I'avviso, Ch’in femminil perfidia

Amanti non scherzate Col pargoletto arciero ? NV 2543 ID 0126700

Amor crudo, fior tiranno, Cieco, ignudo, pien d’inganno

Amor, sento ben io Germogliarmi nel cor

Angoscioso sospir clesci dal core Muovi, ahi lasso, a pieta madonna e amore

Benché ritrosa Nel mio penare ? NV 2202 ID 0326100 | P 1550

Cantan gl'augell[i]

Innamorati

Con sdegnose minacce mi sfida

Alla guerr’, agl’assalti d’amore

Core di questo core affé morro!

Negare a me pieta

Della sorte mi lamento,

Son per lei di vita stanco

Dimmi, dimmi, fanciuletta

Vezzosetta

Due luci ridenti

Con guardo sereno

Duro ardor, vera fé mostrai costante

A te che del mio cor I'imperio avevi

Fierissimo dolore

Che per maggior tormento

Filippo, e qual tesoro

Di lodata Elicona

Ecco I'alba in oriente,

Filli mia, gia spunta il giorno

Filli mia se vi pensate

Ch’io mi mora

Fuggi pur, non l'udir,

Cheé non ha fé

Gia sperai, non spero or piu

Riso e gioco

Gioite al mio gioir, cortesi amanti!

Nembi d’amari pianti

Guarda, guarda, mio core,

Che per troppo scherzar (sperar)

Che farai, alma mia,

Se la tua donna nuovo amor desia?

Chi t'ha detto, bella Clori,

Ch’il mio core
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Chi vuol veder due stelle

A mezzodi piu belle

I’ ero pargoletta

Quand’altri mi narro

Salvadori, Andrg¢

Il piu vago, il piu pungente

Stral che mai vibrasse amor

Infelice mia vita,

Che speri, che ti lagni

Invan mi fuggite voi,

Ch’io sempre vi seguiro

lo gia ti fui fedele

Perché mi fusti pia

Itene, 0 miei sospiri,

Non piu de miei tormenti

Lacci, strali, catene, flamme e foco,

Non mi lasciate voi per tempo o loco

Lascero di seguir

L'empia e cruda belta

Lilla, tu mi disprezzi,

lo pur ti seguo, ahi lasso

Niegami un bacio pur dammi cordoglio

Col dir sempre di no

Nella bella staggion ch’ai raggi tepidi

Le nevi a poco a poco si distruggono

Non mirar, non mirar, stolto mio core,

Che s’affissi lo sguardo in quei begl’occ

hi

O bei lumi, o chiome d’oro

Ond io moro

NV 2615
NV 2947
NV 2939

ID 1823400

R2465
V2128
V2138

Occhi belli, ond” il mio core

Impiagato sta

Occhi bellissimi,

Cieli d’amore

Occhi d’amor fiamelle,

Del ciel limpide stelle

Ohime, quel viso amato!

Ohime, quei lumi fiammeggianti e belli!

Pascermi di dolore

Dir che di me vi duole

Per servire a bella dama

Ch’io vadia lungi dal patrio lido

Perdan quest’occhi il sole

Pria che tramonti di mia vita il giorno

Piu che saetta

Al proprio segno

Piu non pavento, Amore,

Dell'arco tuo e degli strali tuoi

Piu soave d’ogni fiore

E 'l rigor di questa spina

Prigioniero lusinghiero

Ch’al mio sol fai dolce il sonno

Pur una volta

Fai dir di te
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Quelle dolci parolette, Quelli sguardi lusinghieri ? NV 0351 ID 2360700 | B2136
Quest’, ohime, che langue e more Per voi donna e bella e fera

Questa pallida carta D’oscure note effigiata e sparta

Questi caldi sospiri ed umil gridi Che dal mio seno a te, crudele, invio

S’io m’'innamoro Ciascuno mi dice

Se da I'aspro martire Ch’ancid’ il cor mi sara dato almeno

Se le mie pene a sospirar non muovano|Quella che mi feri

Se miei tormenti Con dolci accenti

Senti mio caro A cui si svela

Si, che non voglio piu amare, No, che non voglio penare

Si, si, viintendo ben, occhi loquaci! \Voi mirate ed ardete

Sino a qual segno, o Dori, Arrivera per me tua crudelta

Sono li strali d’'amor che feriscono. Siate voi, donna crudele

Sospiri ch’'uscite dall’aspro mio sen E mesto vengite a pregar il mio ben

Su, su, bei sguardi, Begl’'occhi guerrieri ? NV 1379 ID 2827000 | L0536
Tu dormi, anima mia, tu dormi, e intanto| lo per la notte ombrosa

Tu dormi e 'l dolce sonno Ti lusinga con I"ali aura volante

Tu ridi e canti E scherzi ognora

Uccidimi, dolore, e qui mi veggia L Idolo mio spietato Salvadori, Andremyv 2346 ID 2936500 | R1422

\Jago mio Vviso,

Dolce sorriso

Vicino al fonte

Gl'augelli stannosi

Villanella tu mi piaci

Gia per te mi punge amore

Viso, dolce mio foco,

Fronte, chiaro mio cielo

Voi m'ancidete

Con gl'occhi amorosetti

\Volate, scherzate

Per questi boschetti
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V.I P ehled filigran

lobkowiczkého sborniku

.fo | Filigran Obsahuje Poznamka
1 1A -
2 - r - Ex-libris Ferdinanda Filipa
Lobkowicze
V - -
3 2B Tavola obsah sborniku s isly
stran
4 - Questi caldi sospiri
5 2A r - Questi caldi sospiri
v - Guarda, guarda mio core
6 2A r - Vicino al fonte
v - Il pit vago, e piu pungente
7 - r - Senti mio caro
v - Filli mia, se vi pensate
8 2A r - Amor, sento ben io
v - Gia sperai, hon spero or piu
9 - r - Gia sperai, non spero or piu
v - Amanti non scherzate
10 2A r - Vago mio viso
v - Itene, 0 miei sospiri
11 - r - Itene, 0 miei sospiri
v - Core di questo core
12 2A Amor crudo, fior tiranno
13 - Amor crudo, fior tiranno
14 - r - Lascero di seguir
v - Due luci ridenti
15 2A r - Due luci ridenti
VvV - Se miei tormenti
16 - Se da l'aspro martire
17 2A Se da l'aspro martire
18 2A r - Se da l'aspro martire
v - Niegami un bacio
19 - r - Lilla, tu mi disprezzi
v - Per servire a bella dama
20 - Questo, ohimé, che langue e more
21 2A Questo, ohimé, che langue e more
22 2A Questo, ohimé, che langue e more | vdolni asti mirn natr ené
23 - r - Questo, ohimé, che langue e
more
Vv - Occhi d'amor fiamelle
24 - Occhi d'amor fiamelle
25 2A Occhi d'amor fiamelle
26 2A Uccidimi dolore
27 - Uccidimi dolore
28 - r - Uccidimi dolore
V - Tu dormi e 'l dolce sonno
29 2A Tu dormi e 'l dolce sonno
30 - Nella bella staggion ch'ai raggi
tepidi
31 2A Nella bella staggion ch'ai raggi
tepidi
32 - Sino a qual segno, o Dori
33 2A Sino a qual segno, o Dori
34 2A r - Sino a qual segno, o Dori
v - Fierissimo dolore
35 - Fierissimo dolore
36 - Perdan quest' occhi
37 2A Perdan quest' occhi
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38 - Ahi, chi mi porge aita
39 2A Ahi, chi mi porge aita
40 - r - Ahi, chi mi porge aita
v - Sono li strali d'amor
41 2A r - Piu soave d'ogni fiore
v - Se le mie pene
42 - r - I' ero pargoletta
v - Tu dormi, anima mia
43 2A r - Tu dormi, anima mia
v - S'io m'innamoro
44 - r - O bei lumi, o chiome d'oro
v - Gioite al mio gioir cortesi amanti
45 2A r - Gioite al mio gioir cortesi amanti
v - Occhi bellissimi
46 2A r - Dimmi, dimmi, fanciuletta
v - Pascermi di dolore
47 - r - Pascermi di dolore
v - Volate, scherzate
48 - r - Tu ridi e canti
v - Pur una volta
49 2A r - Pur una volta
v - Pil che saetta
50 2A r - Cantan gl'augelli
v - lo gia ti fui fedele
51 - r - lo gia ti fui fedele
v - Chi vuol veder due stelle
52 - Questa pallida carta
53 2A Questa pallida carta
54 - r - Questa pallida carta
v - Invan mi fuggite
55 2A r - Che farai, alma mia
v - Voi m'ancidete
56 2A r - Infelice mia vita
v - Della sorte mi lamento
57 - r - Della sorte mi lamento
Vv - Su, su bei sguardi
58 - r - Su, su bei sguardi
v - Ecco l'alba in oriente®
59 2A r - Ecco l'alba in oriente
v - Si, che non voglio piu amare
60 - r - Si, che non voglio piu amare
v - Lacci, strali, catene fiamme e
foco
61 3 r - Lacci, strali, catene fiamme e
foco
v - Si, si Viintendo ben
62 - r - Si, si Viintendo ben
v - Occhi belli, ond' il mio core
63 3 r - Occhi belli, ond' il mio core
v - Fuggi pur, non 'udir
64 3 r - Non mirar, non mirar
v - Con sdegnose minacce
65 - r - Con sdegnose minacce
v - Al seren di due ciglia
66 - Al seren di due ciglia
67 4B Viso dolce mio foco
68 - Viso dolce mio foco
69 4A r - Viso dolce mio foco

*1v obsahu skladel4volg uvedeno pod nazvefilli mia gia spunta
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v - Chi t'ha detto, bella Clori

70 4A r - Chi t'ha detto, bella Clori
V - AngoscCioso sospir

71 - r - Angoscioso sospir

72 1A -

73 1B -

74 5 -
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V.II P ehled filigran bolognského sborniku

.fo | Filigran Obsahuje Poznamka
1 - - Jiny papir
2 - - Jiny papir
3 - - Jiny papir
4 7 r—,Li 13. Marzo 1813/ pisa 2

Regolato al Archivio
Del Liceo Di Musica/
Dal Sig. Severino Degl’ Antonii”
V - -
5 - r - dedikace
Vv - prdzdné
6 - -
7 - r - Filippo, e qual tesoro
v - Pill non pavento
8 2A r - Guarda, guarda, mio core
Vv - Sospiri ch’'uscite
9 2A r - Che farai, alma mia
v - Voi m'ancidete
10 - r - Invan mi fuggite
v - Cantan gl'augelli
11 - Sino a qual segno, o Dori
12 2A Sino a qual segno, o Dori
13 - r - Sino a qual segno, o Dori
v - Pascermi di dolore
14 2A r - Pascermi di dolore
vV - Amanti non scherzate
15 - r - Amor, sento ben io
v - Gioite al mio gioir cortesi amanti
16 2A r - Gioite al mio gioir cortesi amanti
v - Vicino al fonte
17 4A Ohime, quel viso amato!
18 - r - Ohime, quel viso amato!
v - Villanella tu mi piaci
19 - r - Filli mia, se vi pensate
Vv - Quelle dolci parolette
20 - r - Quelle dolci parolette
Vv - Senti mio caro
21 4A Amor crudo fior tiranno
22 - Amor crudo fior tiranno
23 - r - Niegami un bacio
v - Itene, 0 miei sospiri
24 8 r - Itene, 0 miei sospiri
v - Il piu vago, il piu pungente
25 - Uccidimi dolore
26 4A Uccidimi dolore
27 - r - Uccidimi dolore
v - Questi caldi sospiri
28 4A Questi caldi sospiri
29 - r - Lascero di seguir
Vv - Due luci ridenti
30 4A r - Due luci ridenti
v - Lilla, tu mi disprezzi
31 - r - Cantan gl'augelli
Vv - Pur una volta
32 9 r - Pur una volta
Vv - Tu dormi, anima mia
33 4A r - Tu dormi, anima mia

v - Chi vuol veder due stelle
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34 - r - Chi vuol veder due stelle
v - lo gia ti fui fedele
35 - r - Se miei tormenti
v - Vago mio viso
36 asi 4A r - Vago mio viso
v - Core di questo core
37 asi 4A r - I' ero pargoletta
Vv - prdzdné
38 - -
39 - ANgOosCioso sospir
40 4A r - ANgoscioso sospir
Vv - Benché ritrosa
41 - r - Benché ritrosa
v - Prigioniero, lusinghiero
42 4B r - Prigioniero, lusinghiero
v - Non mirar, non mirar, stolto mio
core
43 4B r - Non mirar, non mirar, stolto mio | folio v horni asti na mist
core inicialy prasklé
v - Infelice mia vita
44 - Infelice mia vita folio v horni &sti na mist
inicialy prasklé
45 - r - Con sdegnose minacce folio v horni a dolni  asti na
v - Chi t'ha detto mist inicialy a vyobrazeni
kv tiny prasklé
46 4A Chi t'ha detto
47 - r - Chi t'ha detto folio v horni  asti na mist
Vv - Su, su bei sguardi inicialy prasklé
48 4B Su, su bei sguardi folio v horni &sti na mist
inicialy prasklé
49 - r - Su, su bei sguardi folio v horni &sti na mist
v - Amant’io ve l'avviso inicialy prasklé
50 4A Amant’io ve I'avviso folio v horni asti na mist
inicialy prasklé
51 - r - Amant’io ve l'avviso folio v horni asti na mist
v - Duro ardor, vera fé inicialy prasklé
52 4B Duro ardor, vera fé
53 - Al seren di due ciglia
54 3 Al seren di due ciglia folio v horni &sti na mist
inicialy prasklé
55 - r - Al seren di due ciglia folio v horni asti na mist
v - Della sorte mi lamento inicialy prasklé
56 4A Della sorte mi lamento folio v horni &sti na mist
inicialy prasklé
57 - Si, si viintendo ben folio v horni &sti na mist
inicialy prasklé
58 6 - notova osnova
59 7 r - Indice degli autori> pisa 3
v - ,Li 13 Marzo 1815 v dolni asti hlavou vzh ru,
té pisa 3
60 - - Jiny papir
61 - - Jiny papir
62 - - Jiny papir

*2 Indice degli autori/ Arpa (Dell’) Orazio - car. #, 39 terzo, 51 terzo/ Auca (Dell’) GiambattiB@llerino -
car. 5, 6, 10, 15 terzo/ Nigetti Francesco - c3y.41l terzo/ Niccolino (Del) Francesco - car. I4ade 3, 28
terzo/ Ghiviazzani Alessandro - car. 15, 26, 2ZdeB1 terzo/ Peri Jacopo - car. 21/ Rossi (deiLmi
Borghese - car. 33/ Bettini Giovanni - car. 35&%Zo, 38 terzo, 43 terzo, 49/ Mazzocchi Domenicar- 45
verso*
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EDICE

EDI Ni POZNAMKY

V edi nim navrhu i v poznamkéach jsou uvedeny nejprve $gcskladby, které se
vyskytuji v lobkowiczkém rukopise, a to tak, e pachovano jejich padi. Nasleduji
kompozice z bolognského sborniku, které se v ommskdwiczkém nevyskytuji. U thto je
rovn zachovano paadi, v jakém po sobv bolognském sborniku nasleduji. U skladeb, je
se vyskytuji v obou rukopiseth je pipadna odlisna melodicka verze bolognského sborniku
zapsana ve formossia nad notovou osnovou pro vrchni hlasy a pdvou osnovou pro
basso continuo. Takto je upozono i na odliSné podlo eni textu pod melodii. OpomBn
byly pouze odchylky grafického zapisu not, nagdy se v jednom rukopise vyskytla cela
nota a vdruhém dv p lové svazané ligaturou. Na zbylé odliSnosti je wozo

v poznamkach.

Notace je po intonani a rytmické strdnce pomn spolehlivd. Drobné omyly byly
opraveny a je na nupozornno v poznamkach. V kterych skladbach se objevuji patatky
menzuralni notace. Je to kolorovanéerf ni not) pro zdraznni inverzniho rytmu nebo
hemiol. V edinim navrhu jsou tato kolorovani vyzmea vodorovnou svorkou nad notovou
osnovou. Rovn jsou takto znaeny i noty, které naopak misternych hlaviek maji
hlavi ky bilé. Hodnoty not jsou ppsany autenticky dle pramene (bez redukce)erd
tramc bylo upraveno podle zasad uvedenych v kritéritchqalice zhudebmych poetickych

text >4,

Kli e: Misto c-kli ve vySSich vokélnich hlasech byly pouity g-Ki pi pou iti

oktavové transpozice (tenor) byl kibznaen islici 8.

Posuvky byly ustaleny podle moderni praxe. Ty, které biykba z hlediska dnesni
nota ni praxe opakovat nebo vypustit, nejsou zviasaeny. Kiky a bé ve funkci odra ky
byly bez dalSich pozndmek zmny dle dneSnich zasad. Na posuvky v originalnirmgie
nahli eno tak, e plati pouze pro notu,gal kterou stoji, nebo pro sérii not stejné vyskokudl
nejsou peruseny pomlkou. Editorovy dopimé posuvky jsou umisty nad pisluSnou notou.

Na dalSi zasahy do notového zapisu je upozmriv poznamkach.

Artikulace : Ligatury a oblouky dopin né editorem jsou uvedeny v kulaté z&vorce.

3 Srovnany jsou pouze skladby pro jeden hlas sal@gtem. Spolené vicehlasé skladby jsemepsala pouze

z bolognského shorniku, nebe dob zpracovavani této prace byl uzelarchiv Lobkowicz, a tyto
skladby se ji nepoddlo porovnat.

54 LUZZI, C.; RUINI, C., Criteri di edizione dei tepoetici, s. 6-7.
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Oblou ky vyskytujici se pouze v bolognském rukopise jEsuny p erusovan.

Taktova ozna eni a taktové ary: Pro asti v binarnim metru bylo mo né zachovat

p vodni oznaeni, stejn jako v taktu 6/4. asti v ternarnim metru jsou vSak ozeay pouze

islici 3; skladby stimto ternarnim ozeaim jsem bez dalSiho upozoni zpesnila,

p vodni indikace jsou etelné zincipit, uvedenych vdy na zatku skladby. Je
up ednostovan takt 3/2, a to i tam, kde rukopis soje k udavani taktovéary v dy po Sesti

p lovych hodnotach, nebg vodni zapis je v tomto simu velmi nejednotny. Taktovéary
dopln né editorem jsou tiShy p eruSovan. OdlisSné dleni takt v bolognském rukopise je
vypsano v poznamkéch. Noty s hodnotarmgsahujicimi do dalSiho taktu byly bez dalSiho
komentée rozdleny na dv noty spojené ligaturou.

Text: Jednotliva pismena textové epllohy byla v zasad p epsana beze zm.
Vyjimku tvo i pismeng, které bylo pepisovano jako (ij = ii) , a pismena av, ktera byla
p episovana podle fonetického vyznamu. Eliminovanim tbgv. etymologickénh. Nahrazeny
byly tzv. latinismy, tj. slabikyti a ci p ed samohlaskou byly nahrazeny slabikihuRovn
byla nahrazena latinska spojket italskymi spojkamie ped souhlaskou ad ped
samohlaskou. Slova byla sjednocovana nebo naopa#t lovdna podle dneSniho Gzu.
Akcenty (pizvuky) byly psany, ppadn dopl ovany, podle platnych soasnych pravidel
italského pravopisu. Zastaralé akcenty byly vypugtTé bylo dle zasad moderni italStiny
sjednoceno pou ivani apostrofu (odsuvniku). Apdgirkteré v textu chydy, byly dopln ny
a ty, které odporovaly pravopisnym praviai, byly eliminovany. Bez dalSiho kritického
komentée byla doplnna a sjednocena interpunkce. Takté bylo upraveriend slov na
slabiky podle dnesnich zasad italského pravopigudbdedu na jejich etymologicky pod.
Pou ivani velkych pismen v textovéaquloze bylo nejednotné. V edici jsou velkad pismena
sjednocena dle dnesnich pravopisnych zasad. Mdguskxtove pedlohy byly ponechany
pouze u slov, jejich vyznam cHtautor zd raznit. Dale jsou velka pismena pou ita v dy na
mistech, kde zana novy verS. VSechny textové zkratky byly bezStal komenté
rozpustny. Editorovy textové dopky jsou tistny v hranaté zavorce.

Basso continuo isla pro generalbas, pyodn umistna nad notovou osnovou, byla
p esunuta pod notovou osnovuisla generalbasu dopima z bolognského sborniku jsou

uvedena v kulaté zavorce. Editorovy ddgl do generalbasu jsou zmay v hranaté zavorce.

Krom vySe uvedeného byl partgpsan beze zm dle pramene.
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Poznamky:

01 Questi caldi sospiri
Chyb jici t. . v Bo: 24-25, 31-32, 35-36, 43-44, 56-57, 63-64.,/6, 88-89.

02 Guarda, guarda mio core

t.16: S: doplnna te ka u celé noty

t. 37: S: doplnna teka u celé noty

Chybjici t. . v Bo: 2-3, 3-4, 5-6, 8-9, 10-11, 12-13, 14-15,116 18-19, 20-21, 21-22, 23-24,
25-26, 27-28, 29-30, 31-32, 33-34, 36-37, 37-3843941-42, 43-44, 45-46, 46-47.

03 Vicino al fonte

Chyb jici t. . v Bo: nikde nechybi.

04 1l piu vago, e piu pungente
Chyb jici t. . v Bo: 18-19.

05 Senti mio caro
Chyb jici t. . v Bo shodn jako v L = 9-10.

06 Filli mia, se vi pensate

P epsano beze zm

07 Amor, sento ben io
Chyb jici t. . v Bo shodn jako v L = 8-9, 16-17.

08 Gia sperai, non spero or piu

t.8: taktové ozn. 3
t.44: B.c:pv.C

t. 47: taktové ozn. 3

09 Amanti non scherzate
Chyb jici t. . v Bo: 1-2, 3-4, 5-6, 7-8, 8-9, 10-11, 12-13, ¥3-14-15, 16-17, 18-19, 20-21,
21-22, 22-23, 24-25, 26-27, 28-29, 30-31, 32-3338436-37, 39-40, 41-42, 43-44, 44-45.
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10 Vago mio viso
Chybjici t. . v Bo: 3-4, 16-17, 17-18.

11 Itene, 0 miei sospiri
Chyb jici t. . v Bo: 10-11, 23-24.

12 Core di questo core
Chyb jici t. . v Bo: 27-28.

13 Amor crudo, fior tiranno
Chyb jici t. . v Bo: 14-15, 15-16, 43-44, 90-91.

14 Lascero di sequir

t.18: oba hlasy: pv. p lova s tekou
Chyb jici t. . v Bo: 15-16, 17-18.

15 Due luci ridenti
t. 33: B: 2. nota - pv. his
Chyb jici t. . v Bo: 30-31.

16 Se miei tormenti

Pod notovym zépisem je v rukopisudan osamoceny verst.anguira quel fior d’aprilé
Chyb jici t. . v Bo: 4-5, 14-15, 23-24.

17 Se dal'aspro martire

t. 48 — 49: doplma taktova ara
t. 142: B.c.: 1.doba (c) — p. cela

18 Niegami un bacio
Chyb jici t. . v Bo: 10-11, 13-14.

19 Lilla, tu mi disprezzi

t. 22: oba hlasy: pr. p lova s tekou
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Chyb jici t. . v Bo: 4-5, 21-22.

20 Per servire a bella dama

P epsano beze zm

21 Questo, ohimé, che langue e more

P epsano beze zm

22 Occhi d'amor fiamelle

t. 83: posl. nota — fv. osminova

23 Uccidimi dolore

Chyb jicit. . v Bo: 1-2, 16-17, 18-19, 21-22, 24-25, 26-27 288-35-36, 40-41, 45-46, 52-
53, 67-68, 73-74, 92-93, 99-100, 118-119, 128-120-131, 135-136, 139-140, 149-150,
155-156, 160-161, 161-162.

24 Tu dormi e 'l dolce sonno

P epsano beze zm

25 Nella bella staggion ch'ai raggi tepidi

P epsano beze zm

26 Sino a qual segno

t. 61: B.c.: posl. nota'p vodn tvr ova

27 Fierissimo dolore

P epsano beze zm

28 Perdan quest' occhi

P epsano beze zm

29 Ahi, chi mi porge aita

t.20: nedplny takt, doplmo ozn. 2/4

t.54: S: posledni dvnoty p v. osminové

76



30 Sono li strali d'amor

t. 20: B.c.: pv. ces, posuvka psunuta do generalbasu

31 Piu soave d'ogni fiore

Cela skladba kolorovanagrné noty misto bilych)

32 Se le mie pene

P epsano beze zm

33 I’ ero pargoletta
Chyb jici t. . v Bo: 26-27.

34 Tu dormi, anima mia

t. 1: S: vypustno p edznamenani b
Chyb jici t. . v Bo: 22-23, 23-24, 29-30, 30-31, 46-47.

35 S'io m'innamoro

t. 14: B.c.: pv. cis

36 O bei lumi, o chiome d'oro

t.1: B.c.: doplnna te ka u celé noty

37 Gioite al mio gioir cortesi amanti

t.15: S: doplnna te ka u celé noty
t.32: S: doplnna teka u celé noty
Chyb jici t. . v Bo: 32-33, 42-43, 54-55, 55-56.

38 Occhi bellissimi

P epsano beze zm

39 Dimmi, dimmi, fanciuletta

P epsano beze zm
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40 Pascermi di dolore

t. 8: B.c., posl. nota — p. dis, posuvka gsunuta do generalbasu

t. 34: B.c.: doplnna te ka u celé noty

Chyb jici t. . v Bo: 9-10, 11-12, 13-14, 15-16, 17-18, 19-2022] 23-24, 25-26, 27-28, 29-
30, 31-32, 33-34, 35-36, 37-38, 39-40, 41-42, 4345446, 47-48, 50-51, 52-53, 54-55, 55-
56, 58-59, 60-61, 62-63, 64-65. V Bo tato skladéla &olorovana.

41 Volate, scherzate

P epsano beze zm

42 Tu ridi e canti

P epsano beze zm

43 Pur una volta
Chyb jici t. . v Bo: 18-19, 20-21, 22-23, 33-34.

44 Piu che saetta

t.14: S: doplnna pomlka

45 Cantan gl'augelli

t.21: oba hlasy: doplmy te ky u not

t.30: S: doplnna teka u noty

Chyb jici t. . v Bo:

1. uvedeni - fo 10v: 1-2, 3-4, 5-6, 7-8, 9-10, 21-13-14, 15-16, 17-18, 19-20, 21-22, 23-24,
25-26, 27-28, 29-30, 30-31, 33-34, 44-45.

2. uvedeni - fo 31r: 1-2, 3-4, 5-6, 6-7, 8-9, 10-11-12, 13-14, 15-16, 17-18, 19-20, 20-21,
21-22, 23-24, 25-26, 27-28, 29-30, 30-31, 32-3333444-45.

46 lo gia ti fui fedele

t.16: S: doplnna teka u noty
Chyb jici t. . v Bo: 1-2, 3-4, 5-6, 7-8, 9-10, 10-11, 12-13,15}-15-16, 16-17, 18-19, 20-21,
22-23, 25-26, 27-28, 29-30, 31-32, 33-34, 35-3638,/43-44, 44-45, 46-47, 48-49, 50-51.
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47 Chi vuol veder due stelle

t.45: S: doplnna teka u noty
Chyb jici t. . v Bo: 33-34, 44-45, 45-46.

48 Questa pallida carta

t. 40: T: mezi posl. dyma notami odstrama osminova pomlka
t. 48: T: mezi prvnimi dvma notami odstrama osminova pomlka

t. 64: T: mezi druhou adti dobou odstrama taktova ara

49 Invan mi fuggite
Chyb jici t. . v Bo: 9-10

50 Che farai, alma mia

t. 39: oba hlasy: pv. p lova s tekou
Chyb jici t. . v Bo: 1-2, 3-4, 5-6, 7-8, 9-10, 13-14, 15-16,18/-19-20, 21-22, 23-24, 25-26,
38-39.

51 Voi m'ancidete
Chyb jici t. . v Bo: 12-13, 26-27, 27-28, 28-29, 29-30.

52 Infelice mia vita

t. 18: 2. hlas: vypusha nota b cela s tkou
Chyb jici t. . v Bo: 16-17, 21-22, 58-59, 63-64, 100-101.

53 Della sorte mi lamento

Chyb jicit. . v Bo: 8-9, 10-11, 12-13, 14-15, 16-17, 18-19,22021-22, 23-24, 24-25, 26-
27, 28-29, 34-35, 36-37, 38-39, 40-41, 42-43, 4448547, 48-49, 50-51, 52-53, 53-54, 54-
55, 56-57, 58-59, 59-60, 61-62, 63-64, 65-66, 6768870, 71-72, 73-74, 75-76, 77-78, 79-
80, 81-82, 83-84, 89-90, 91-92, 93-94, 95-96, 97998100, 101-102, 103-104, 105-106,
107-108, 108-109, 109-110, 111-112, 113-114, 1¥-117-118, 118-119, 120-121, 122-123,
124-125, 126-127, 128-129, 130-131, 133-134, 13H-136-137, 138-139, 144-145, 146-
147, 148-149, 150-151, 152-153, 154-155, 156-158;159, 160-161, 162-163, 163-164,
164-165.
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54 Su, su bei squardi

Chyb jici t. . v Bo: 23-24, 25-26, 28-29, 30-31, 32-33, 38-3448, 47-48, 53-54, 54-55, 60-
61, 63-64, 78-79, 80-81, 83-84, 85-86, 91-92, 93190-101, 102-103, 107-108, 108-109,
109-110.

55 Ecco lalba in oriente

t.3: B: dopl. teka u noty

t.8: A: dopl. teka u noty

t.12: B: dopl. teka u pomlky
t.13: A, T: dopl. teka u pomlk
t.18: A: dopl. teka u pomlky
t.21: T: dopl. teka u pomlky
t.28: A, B: dopl. teka u not
t.29: T, B: dopl. teka u not

56 Si, che non voglio piu amare

t. 19 - 20: A: pv. cela pomlka, cela'gp lové f* f*
t.35:B:pv.hhc
t.44:B:pv.fef

57 Lacci strali catene flamme e foco

t.6: T: doplnna teka u noty

t.7: vS8echny hlasy: . dvoucela s te&kou
t.14: A: doplnna teka u noty

t.15: vSechny hlasy: p. dvoucela s t&kou

t.31: T: doplnna teka u noty

58 Si, si V'intendo ben
Chyb jicit. . v Bo: 1-2, 3-4, 11-12, 13-14, 19-20, 21-22, 252628, 29-30, 31-32, 35-36,
37-38, 44-45.

59 Occhi belli, ond' il mio core
t. 19: A: 3. doba - pv. d*
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60 Fugaqi pur, non l'udir

P epsano beze zm

61 Non mirar, non mirar, stolto mio core
Chyb jici t. . v Bo: 15-16, 25-26, 41-42, 51-52.

62 Con sdegnose minacce mi sfida
Chyb jici t. . v Bo: 1-2, 3-4, 5-6, 7-8, 11-12, 13-14, 15-16;187 19-20, 21-22, 23-24, 24-25,
27-28, 29-30, 31-32, 33-34, 35-36, 37-38, 38-39.

63 Al seren di due ciglia
Chyb jici t. . v Bo: 32-33, 34-35, 36-37, 39-40, 41-42, 44-4544, 48-49, 49-50, 51-52, 53-
54, 55-56, 57-58, 60-61, 63-64.

64 Viso dolce mio foco

t.31: E: 1.doba — odstrama p lova pomlka

t.46 — 51: B: pv. prazdné takty bez pomlk

65 Chi t'ha detto, bella Clori

Tato skladba cela kolorovana

Chyb jicit. . v Bo: 1-2, 3-4, 5-6, 7-8, 9-10, 11-12, 13-14,1%,-21-22, 23-24, 25-26, 27-28,
29-30, 31-32, 33-34, 35-36, 37-38, 39-40, 42-4348446-47, 48-49, 50-51, 52-53, 54-55,
56-57, 58-59, 60-61, 62-63, 64-65, 68-69, 70-7173274-75, 76-77, 78-79, 80-81.

66 Angoscioso sospir
Chyb jici t. . v Bo: 25-26, 44-45.

67 Filippo, e qual tesoro

t.3: S: prvni dv osminy pvodn tvr ova

t.5: B.c.: 2. nota - posuvka v g.b.\p p ed notou

68 Piu non pavento

P epsano beze zm
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69 Sospiri ch'uscite

P epsano beze zm

70 Ohimé, quel viso amato

t.52: B.c.: 3.doba - vypudia p lova pomlka

71 Villanella, tu mi piaci

P epsano beze zm

72 Quelle dolci parolette

P epsano beze zm

73 Benché ritrosa

t. 32: A, B: doplnny te ky u not

74 Prigioniero lusinghiero

Cela skladba kolorovana

75 Amant’io ve l'avviso

t.13: T: po ¢ vypustna p lova pomlka
t. 52, 53, 54, 111, 112, 113: S: dopig te ky u not

76 Duro ardor, vera fé

P epsano beze zm
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01

02

EDICE TEXT

Questi caldi sospiri ed umil gridi
Che dal mio seno a te, crudele, invio
Altro non son che testimoni fidi
Della mia salda fé, del’amor mio;
Ma se caldi sospir,

Se 'l spietato mio duol

Che mi guid’al morir,

O leggiadro mio sol,

Disprezzando pur V&,

Tempo verra che te ne pentirai.

Deh, volgi, anima cruda, i tuoi bei lumi
Al tuo si a torto abbandonato amante;
Non consentir ch’in pianto si consumi
Tanto amor, tanta fé, cor si costante;
Ma s’un guardo seren

Per ristoro del cor

Chrio ti chieggio, mig® ben,

Con si crudo rigor

Pur negar mi vorrai,

Tempo verra che te ne pentirai.

Quial fui, tal son fedele, e saro tale

Per fin che spirto questa spoglia ingombra,
E dopo morte ancor, stella fatale,
Permettera che pur ti serva 'ombra;

Ma sud’ tanto servir

Con si stabile amor,

No | volendo gradir

Col tuo stolto furor,

Disprezzando n’andrt

Tempo verra che te ne pentirai.

Guarda, guarda, mio core,
Che per troppo sperdr

Non ritorni ad amar

La tiranna d’amore.

Guarda che ben si dice:

Chi ritorn’ad amar vive infelice.

Pensa, pensa alle pene
Che ti die’ la crudé?,
Mentre servo fedel

Ti lego di catene.

5 Bo: n andrai

°¢ Bo: oh ben
*"Bo:s'un

8 Bo:| andrai

¥ Bo: scherzar

%0 Bo: crudele- err.
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03

Pensa che libertate
E che al petto di lei non é pietate.

Fuggi, fuggi quell’esca

Di scherzar lusinghier

Che con falso piacer

Ad amar poi t'invesca.

Fuggi col cor fugace:

Sol lontano d’amor ritrova pace.

Vicino al fonte

Gl'augelli stannosi

E d’Amor pieni

Ognor baciandosi,

E son si dolci

E si tenaci

Gl'ardenti baci

Ch’invitono a baciar 'onda con I'onda,
Fior[e] con fior,
Fronda con fronda.

Gioite Amanti,

Ch’il verno fuggesi;

Mirate il diaccio

Ch’ognor distruggesi.

Ecco, sen viene

Maggio gradito

Col sen fiorito

E gioir fa d’amor I'onda con I'onda,
Fior...

| vaghi augelli

Le voci spiegano

E a irati accenti

L'auretté’ piegano.

Il mormorio

S’unisce al canto

E si da vanto

Sentir cantar d’Amor I'onda con 'onda,
Fior...

Il verde prato

Le ninfe onorano

E 'l vago crine

Liete s’infiorano.

Spiron soavi i zeffiretti,

Ai lor diletti

E fanno risonar 'onda con I'onda,
Fior...

611 : le voci - err.



04 1l piu vago, il piu pungente
Stral che mai vibrasse amor
Mi feri, si che dolente
Avro sempre e mesto il cor.
Sospiro e piango, ardor provo e tormento,
Ma, di tanti guai
Per vezzosi rai,
O bella, o vaga al cor dolcezza sento.

Mira come ardente flamma

Divenir cener mi fa,

Né scemar desio pur dramma
Dell'ardor che acceso m’ha.

O come e grave il duol che I'alma sente:
Tormentata piu

Altra mai non fu,

O bella, o vaga, né languir si sente.

O di guaf? dal cor discioglia
Angosciosi ognor sospir,

Né pensier mai cangio e voglia

Per soverchio aspro martir.

Amaro pianto da quest’occhi fuore
Verso notte e di,

E m’e dolce, si,

O bella, o vaga, ch’io ringrazio Amore.

Per virtute al mondo sole

Per divina alta belta

A cui porta invidia il sole

Non apprezza liberta.

In servitute il cor privo di spene
Viva pur ognor:

Dolci per tuo amor

O bella, o vaga, mi saran le pene.

05 Senti mio caro
A cui si svela
Quant’il cor cela,
Senti 'amar6®
Duol che m’accora
Prima ch’io mora.

Prestami voce,
Lingua dolente;
Dolor possente,
Dolore atroce,
Per poco affrena
La dura pena.

%2 Bo: guei- err.
%3 Bo:| amato

271



Non mai nascose
Profondo seno

Di cor terreno
Tanto penose
Memorie mai,
Qual tu saprai.

Colei che sola
Fu di mia vita
Gioia infinita

A me* s'invola
E volgeé® il core
Ad altro amore.

06 Filli mia se vi pensate
Ch’io mi mora,
Ch'io® mi strugga in vivo ardor,
V’ingannate,
V’ingannate, o mia signora,
Che per voi pazzo é chi muor.

Voi prendete ognor diletto
D’ingannare

Chi da voi spera merce.
Son costretto,

Son costretto abbandonare
Chi non prezza amor, né fé.

Languira qual fior d’Aprile
Per cui séte

Si superba in gioventu.

Tutta umile,

Donna, allor mercé chiedrete
A chi servo un di Vi fu.

Riderommi allor degl’anni
Chravran tolto

Ogni pregio alla belta.
Dagl’affanni,

Dagl’affanni al fin disciolto
Diro: “Vecchia, in pace va”.

% Bo: per me

®Bo i L: volgi

% Bo: che mi strugga
" Bo: mi fu
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07

08

Amor, sento ben io

Germogliarmi nel cor

Un novello desio

Un incognito ardor,

Che fassi a poco a poco

Esca, dell'alma e foco.

Ahi! tu vorresti, Amor, port’il tuo pie,
Ma non mi gabbi a fé.

Pria che cominci il mare

A far guerra col ciel,

D’ogn’intorno n'appare

Piu d’'un segno crudel

E poscia in un momento

Turbasi I'onda e 'l vento.

Ben miro i segni anch’io contro di me,
Ma non mi gabbi a fé.

Non vo’ che mai piu senti

L'alma mia sospirar,

Ch'i sospiri son venti

Dell’amaro tuo mar,

E le lacrime e i pianti

Sono l'acque ondeggianti.
Perch’or vorrei, Amor, tirarnif a te,
Ma non mi gabbi a fé.

Con I'armi di un bel viso

Impiagar cerchi il sen,

Or da un’occhio, or da un viso

Mi difendi il velen,

O caol ciglio, o col crine

Senti annodarmi al fine.

Ma I'alma se ne sta raccolta in sen,
Ma non mi gabbi a fé.

Gia sperai, non spero or piu
Riso e gioco,

Dolce foco — amor gia fu.

Or ch’a morte ti saetta,

Cor tradito,

Vanne ardito — alla vendetta.

Gia fui lieto, or grido “Ohime!”:
Pene e guai,

Doglie omai — lungi da me.
Per sottrarmi al gioco indegno,
Tu, cor mio,

Il desio — volgi allo sdegno.

% Bo: tirammi
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10

Sdegno amato, ognun dira:

“Son tue palme

Tornar I'alme — in liberta”.

Gran possanza in te si serra
Perché sfidi,

Poi ch’uccidi, — Amore, in guerra?

Amanti non scherzate

Col pargoletto arciero

Ch’egl’e troppo crudel, troppo severo:
Subito piglia i dardi e I'arco tende

E lo schocch’e t'offende;

Poi se ne ride e se ne prende gioco.
Chi scherza con Amor, scherza col foco.

lo vidi I'altro giorno

Un amante fedele

Dalle luci versar pianto crudele:

Con I'amata scherzando a lei diceva
Che d’Amor non temeva.

Egli sdegnossi e cio non fe’ da gioco.
Chi scherza con Amor scherza col foco.

Chi seco si disdegna

Non vi trova piu pace;

Quel arco non pud giundéra face
Arde se non saetta e poi sen ride

E cosi I'alme uccide

E della morte altrui si prende gioco.
Chi scherza con Amor scherza‘@dbco.

Vago mio viso,

Dolce sorriso

Ove si sta

Gioia che vita da,

\olgiti a me sereno

E questo seno

Languente e debile,

E I'occhio flebile

Risana omai.

Non piu tormenti; ohime, guarda che fai.

Occhi leggiadri

Del mio cor ladri,
Ove non e

Desio di dar mercé,
Girate i rai vezzosi
Ed amorosi,

Siate piacevole

%9 Bo: giungne- err.
9Bo: t. 50con, t. 54col
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12

Al mio cor fievole,
Date ristoro.
Non piu rigore; ohimé, ecco ch’io moro.

Bianco mio seno,

Dolce veleno,

Foco e dolor,

Fine di questo cor,

Mostrati a me pietoso,

Da 'l bel riposo

Al cor che macero

E per te lacero

Vive in tormenti.

Non piu rigore, ohimé, guarda che tenti.

Itene, 0 miei sospiri,

Non pit de’ miei tormentt,

Ma della morte mia

Messaggieri dolenti,

Ed a colei ch’il mio morir desia

Dite ch’il fatal punto

Della mia morte e giunto:

Forse, mosso a pieta de’ miei martiri,
Dira di darmi aita

E tornerete a me nunzi di vita.

Core di questo core affé morro!
Negare a me pieta

E troppa crudelta.

S’ognor mi vuoi affliggere,

Tanto mi puoi trafiggere,

Che volentier per te I'alma chiudro.
Core di questo cor affé morro!

Vita della mia vita, ohime, pieta!
Esser crudele a e

E troppa ria morte;

S’ognor mi vuoi far credere,
Tanto mi puoi uccidere,

Che volentier per te I'alma morra.
Vita della mia vita, ohimé, pieta!

Alma dell’'alma mia, pietade al cor!
A tanta servitu

A spe non esser piu,

S’ognor mi vuoi far piangere,
Crudele, il cor puoi frangere,

Che volentier per te I'alma si muor.
Alma dell’alma mia, pietade al cor!

L: marmenti- err.
"2 Tento Gsek jen v L
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13 Amor crudo, fior tiranno,
Cieco, ignudo, pien d’inganno,
Prend’il volo, mentitore,

Va’' pur lungi dal mio core.

Sono eterne le tue pene,
Son tenadf le catene.

Ah, quel tuo veleno infetto
L'alme incide e da diletto.
Prend’il volo, mentitore,
Va’ pur lungi dal mio core.

Son gia sciolto dal tuo laccio,
Fuor d’affanno e fuor d’impaccio,
Son felice, son beato,

Va’ pur lungi, dispietato.

Prend’il volo, mentitore,

Va’' pur lungi dal mio core.

Tue promesse son inganni,
Tue lusinghe son affanni;
Piu non temo, piu non spero,
Va’ pur lungi, lusinghiero.
Prend’il volo, mentitore,

Va’ pur lungi dal mio core.

14 Lascero di seguir
L'empia e cruda belta
Che mi vede morir,
Né si muove a pieta.
Fuggiro quei rai che ancidono,
Che nel petto il cor dividono
Dove alberga crudelta.

Sprezzero I'empio stral
Ond’amor mi piago,
Sciogliero laccio fral

Che quest’alma lego.

Diro poi: “Filli acerbissima,
Se mi fusti crudelissima,
Ecco, piu non t'amo, no!”

Lascero pur d’'amar

Donna che non ha fé,
Poich’all’altrui penar

Niega breve mercé.
Sprezzero voce ingannevole
Di sirena dilettevole,

Che piu cruda in mar non é.

3 Bo: cateci- err.
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15 Dué* luci ridenti

Con guardo sereno

Di dolci tormenti

M’ingombrano il seno.

Ma lampi d’amore

Rapiscono il core,

Con furto gentile

La liberta.
Pur lieto vivra:
Quest’alma, cantando,
T'adord® penando,
Celeste belta.

Due labbra di rose
Con dolci rossori
Le paci amorose
Promettono ai cori.
Ma in quel bel sereno
S’annida il veleno
Che uccide dell’alme
La liberta.

Pur lieto...

Due braccia soavi,
Mie dolci catene,
Far posson men gravi
L'acerbe mie pene.
Da quest’io desio
Sia stretto il cor mio;
Si perda, si perda
La liberta

Pur lieto...

Due risi, due sguardi,
Due care parole,
Sian fiamme, sian dardi,
Morir non mi duole.
Morrommi beato,
Morro fortunato,
E perdero lieto
La liberta.

Pur lieto...

1 Tue- err.
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16

17

Se miei tormenti

Con dolci accenti

Tempra la vaga e vezzosetta Clori,
Altro non chiamo,

Altro non bramo

Trovar'® conforto a’ gravi’ miei tormenti.

S’a’ miei martiri

Caldi sospiri

Scioglie da quel che gia fu duro core,
Strali pungenti

Amor m’avventi,

Eterno il duolo, eterno sia I'ardore.

\oi, vaghi rai,

Ch’ai mesti lai

Stille di pianto per pieta versate,
Co’ vostri sguardi

D’acuti dardi

Al crudo arciero la faretra armate.

Che se sospifd

Ch’in me vi gira,

Qualor vede ch’il cor trafitto langue,
Lumi vezzosi,

Lumi pietosi,

Dolci mi fia versar I'anima e ’l sangue

Se da I'aspro martire

Ch’ancid[e] il cor mi sara dato almeno

Di potervi ridire

Parte di quel dolor ch’io serbo intero,
Udite di quai note,

O mia vaga sirena,

Piangendo il sen percuote

Il vostro fido amante,

Con lingua in sul morir fredda e tremante.

lo non credea gia mai,

Dolce de’ miei pensier foco e catena,
Lungi da’ vaghi rai

Provar si dura, inconsolabil pena;
Quei lusinghieri accenti

Fermar il sol possenti,

Di tal dolcezza mi colmaro il core
Che di pene e tormenti

Fuggiss][i] in sul partir ogni timore.

®Bo: Chl[e] dar
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Lasso, dallo splendore

Onde I'alme pupille

Ridean ognor a far beato il seno,

Un perpetuo sereno

Lieto mi prometté ad ore tranquille;

Ma non si tosto il piede

Torsi lungi da vol, luci serene,

Ch’ogni mia gioia da me fuggir si diede.

Infinita beltade,

Or conosco di voi I'alta possanza,
Misera lontananza,

Misero cor, miseri lumi, e voi,
Privi dello splendor de’ lumi suoi.

E potesti, cor mio,

Se pur di carne sei,

Partirti da colei ch’e [la] tua vita,
Tua gioia e tuo desio?

Di’ pur, di’ pur addio

Alle gioie, ai diletti;

Ate di’ pur addio, misero core;
Senti come saetti, sdegnato ambre;
Mira li strai pungenti,

Nudi d’ogn’altra spene, e sol di pene
Armati e di tormenti.

Ma voi, mio foco, intanto

Dite: giungeVv’in sen di me pietade?

Se la giurata fede

Ch’in sul patrtir la bella man mi diede
Non trapass[0] il dolore

Che troppo amaramente affligge il core,
Gia per acerbe pene

Preda di morte mia

Giunta sarebbe al fin la vita mia.

Ma perché mi sovviene

Quasi de’ miei martiri

Le lacrim[e] e [i] sospiri

Sospirando e piangendo udir insieme?
Ma perché mi sovviene

Che per avervi egual delle mie pene?

Si dolce rimembranza

Piove letizia in seno,

Onde mille pensieri

Nascono in un baleno;

E I'altera belta che m’'innamora

" |permetro — o 1 slabiku vice
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Mi mostran si pietosa in su quell’ora,
Ch’io dagl’eterni déi non cangerei
Con i soavi canti

| miei piu dolci e piu graditi pianti.

Fra si soave inganno,

Unica mia speranza,

Nell’aspra lontananza,

Vo’ consolando del martir I'affanno.

18 Niegami un bacio pur damnfi® cordoglio
Col dir sempre di no.
lo voglio un bacio, al fin un bacio io voglio,
Da me stesso il torro.
Armati, dire,
Fammi morire:
Lieto, pur ch’io ti baci, io mi morro.

Usbergo di diamante®f petto mio
Candida fede armo.

Ognor piu si raccende il mio desio,
Gia tutto in fiamma io vo'.

Baciami, o core,

Ch’in tanto ardore

Lieto, pur ch’io ti baci, io mi morro.

19 Lilla, tu mi disprezzi,
lo pur ti seguo, ahi lasso:
Son fatto spasso
Dell’empia tua belta.
Ritrosetta,
Sdegnosetta,
Fammi pur peggio che sai:
Tempo verra che te ne pentirai!

Mi chiami e pur mi fuggi,
Prometti e nulla attendi:
Cosi m'accendi
Dell’empia tua belta.
Senza core,

Senza amore,

Fammi...

Che giova a me, crudele,
Giurarmi essere amante,
Se sei incostante,

Se sei senza pieta?

Mi schernisci,

Mi tradisci,

80 Bo: darmi
81 Bo: al
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21

Fammi...

Piu non credo a tuoi vezzi,
Ché gia son fatto accorto
Che tu vuoi morto

Ch'il cor donato t'ha.
Lusinghiera,

Cruda fera,

Fammi...

Per servire a bella dama

Ch’io vadia lungi dal patrio lido

Per I'oceano infido?

Vadia ch’il brama,

Non®? faro tal pazzia,

Cheé voglio amare e stare a casa mia
E sicuro cantar sera e mattina.

Non é 'l piu bell’amar che la vicina.

Con la luce che I'addita

Il fido amante della Del Nero

Nel mar sdegnoso e fero

Perse la vita.

Cosi il mar non ha amore,

Smorzo I'ardore all’affannato core

E pati nel formar I'alma meschina.
Non el piu...

Non gradite nell'amante,

Vezzosa dama, la lontananza,

Ma fedelta, costanza

Di diamante?

Vo'’ provare il morire

Pria ch’il mio core alberghi empio desire,

Ben ch’ardesse per me belta divina.
Non &'l piu...

Questo, ohime, che langue e more
Per voi, donna e bella e fera,

Se ben poco o nulla spera

Vuol pur dirvi il suo dolore.

Troppo osai, bei lumi ardenti,
A mirar vostre bellezze;
Troppo osai, labbra ridenti,

A sperar vostre dolcezze;
Troppo osai, guancie amorose,
A bramar le vostre rose.

Per voi dunque a ragion moro,

8p v. nol - err.
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22

O bei lumi, o labbra, o viso;
A ragion, mio bel tesoro,
Ho cangiato il pianto in riso,
Ché non lice a duol mortale
Sovra il sol dispiegar I'ale.

Quest[o], ohime, che langue e more
Per voi, donna e bella e fera,

Se ben poco o nulla spera,

Vuol pur dirvi il suo dolore.

Grave fallo ho commess’io,
Troppo in alto ersi i pensieri;

Ma chi puo fuggire, o Dio,

Vostri dardi, occhi guerrieri?

Ma chi puo schivar la famma
Ch’ogni cor piu freddo inflamma?

Troppa in voi bellezza splende,
Troppa grazia in voi S'ammira,
Ad amar vinto si rende
Chiunque in voi lo sguardo gira,
E invan contro al vostro lampo
Altri cerca aita 0 scampo.

Quest[o], ohime, che langue e more
Per voi, donna e bella e fera,

Se ben poco o nulla spera,

Vuol pur dirvi il suo dolore.

Arsi dunque ed ardo amando,
Amor sa con quanta fede;
Spend[o] il tempo lacrimando,
Né speranza ho di mercede,
Né speranza ho ch’al mio duolo
Voi girate un guardo solo.

S’io v’amai, luci serene,
Se fur veri in me gl'ardori,
Se fur aspre le mie pene,
Se fur gravi i miei dolori,
Veggasi or che senz’aita
Tra 1 sospir verso la vita.

Occhi, d’'amor fiamelle,

Del ciel limpide stelle,

Perché crudi e spietati

Rivolgete ver me sguardi si 'ngrati?
Occhi crudi, occhi belli,

A me fieri e rubelli,

Ché, perch’io mi consumi,
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\Volgete altronde, o almen girate i lumi?

Foste voi d’'amor messi,

Son pur quegl’'occhi stessi

Che, con sguardi d’amore,

Ferimmi 'l crudo arciero il petto e 'l core.

Nel mirar la ferita

Gridai: “Non ho piu vita!”

\oi diceste: “Cor mio,

Deh non temer, che son ferita anch’io,

Ma di ferite tali

Che non saran mortali,

Poich’e virtu d’amore

Che, da’ suoi strai ferito, uom non si more.

Godi felice, or godi

Delle amorose frodi:

Son tua, se tu sei mio,

Che cosi vuol il faretrato dio”.

“Se tu m’ami, io t'adoro;

Se tu languisci, io moro™:

Queste fur le parole

Che tu dicesti a me, vivo mio sole.

23 Uccidimi, dolore, e qui mi veggia
L'ldolo mio spietato
Per soverchio martire
Innanzi a lui morire.
Alcide, Alcide ingrato,
Come puoi far partita,
Come lasciar quel volto
Che chiamavi tua vita,
Come lasciar lole
Che chiamavi tua gioia, anima e sole?

Ohime, se pur tu m’ami,
Se pur tu m’ami, oh Dio,
Perché poter lasciarmi,
Perché per van desio
Segquir battaglie ed armi,

E cosi fido cor porr’in oblio,
Alcide, Alcide mio?

Dunque stimi men caro

Questo soave laccio,

Onde ti stringe il sen cortese amica,
Che l'adirato braccio

Di barbara nemica?
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E stimi men graditi,
Dispietato che sei,
Delli sdegni di Marte i baci miei?

Ahi, ch’io creder non voglio

Ch'il gran Re delli dei

Ad infamar ti mandi,

Contro debile donna, i tuoi trofei.
O spettacolo altero,

O degnio delle stelle,
Superbissimi vanti,

Veder pugnar contro una donna imbelle

Il domator de’ mostri e de’ giganti!

Piu tosto, ohime, piu tosto,

Credo che di me sazio e d’altri accesa
Tu voglia, o disleal, da me partire

Per far delle mie gioie altra gioire.

Ma vanne pur, crudele,

Segui novelli amori,

Lascia Regina amante,

Sprezza cor si fedele.

Vanne, ch’io giuro al Cielo,

S’oggi non é bastante

L'infinito martir a darmi morte,

Giuro per questo sen passar il ferro,
E contentarti a pieno.

Deh, perché mai ti vidi?

Perché per mia sventura

Venisti, o falso amante, in questi lidi?
Perché gia mai ti diedi

Il mio pudico fiore,

La real onesta, la vita e 'l core?

Vanne, ch’io maledico

Il foco che m’accese,

Il laccio che mi strinse;

Maledico I'amor ch’io t'ho portato,

La tua perfidia, e 'l mio perverso fato.

Deh perdona, o mio bene,

Se contro te m’adiro,

Lassa vaneggio nel crudel martiro,

E non so quel ch’io dica in tante pene.
Asprissimo dolore,

Asprissimo tormento,

Gia tutto al cor ti sento,

Gia mi divide il core.

Vivi, mio ben, contento,

E sappi che morendo anco t’adoro.
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25

Misera! io manco, io moro.

Tu dormi, e 'l dolce sonno

Ti lusinga con l'ali aura volante,

Né muove ombra gia mai tacite piante.
lo, che non ho riposo,

Se non quando da’ lumi

Verso torrenti e fiumi,

Esco al notturno ciel, a me gioioso.

Tu lo splendor degl’argentati rai

Non rimiri e ti stai

Sord[a] al duol che m’accora,;

lo sento e veggio ognor l'aura e l'aurora.

Tu dormi, e non ascolti

Me che piango e sospiro e prego e bramo
E nell'alto silenzio ora ti chiamo.

Ben ha profond’oblio, Filli, se soli

| tuoi sensi vitali e spero indarno

Destar in te pieta d’alma che more.

Non e Febo lontano,

Vien I'alba rugiadosa,

Ma che, dorme e riposa?

Non piange indarno i suoi tormenti il core;
E se non senti tu, mi sente Amore.

Tu dormi, ed io pur piango,

O bella, o del mio duol dolce tormento,
E col mio piant[o] io miro il ciel intento.
Entro piume ed odori

Tu riposi 'l bel fianco;

lo, fra mille dolori,

Sento senza pieta venirmi manco.

O sonno, o tu che porti

Pace ai cori, e le menti egre conforti,
Te non chiamo gia mai, ma sol desio
Ch’i miei sospiri acqueta 'l morir mio.

Nella bella stagion ch’ai raggi tepidi

Le nevi a poco a poco si distruggono,

E mormorando i rivi ai giorni lepidi

Con cristallino piede al mar sen fuggono,
E come il verno i vaghi fiori ancidono

In vendetta a lor pianti i prati ridono.

Armato d’arco d’oro il giorno aprivasi
L'uscio d’argento e feria I'onde squallide
Del cui sangu® colorivasi

Dell’alba e gia le stelle esangui e pallide,
E fea del petto suo la bella Venere

8 7Zde chybi i metrické slabiky
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Rugiadosi i bei fiori e I'erbe tenere,

Quando, di Silvia innamorato, Clorido,

Di lei piangendo e del destin lagnavasi;
Ed ella assisa in grembo a un prato florido
Ai lamenti di lui qual aspe stavasi

Crollo ai pianti ed ai sospiri friggida:
Parea tra 'l vento e I'onde un’alpe rigida.

“Deh mira”, egli dicea, “come si frangono
Quelle nevi che dianzi eran si rigide,

Mira come dal sol percote piangono

Ed eran qual se’tu gelate e frigide:

Né 'l tuo gelo il mio foco anco puo frangere,
Il prato ride ed a me tocca a piangere”.

26 Sino a qual segno, o Dori,
Arriverd®™ per me tua crudelta?
E 'l mar de’ miei dolori
Quand‘all'aura sen vansi plachera?
Ahi! che a tanta impieta
Non & men salda la mia tanta fé.
Puoi tu trovar il piu fedel di me?

Il rammentar mi accora

Ch’ogni mia verde speme inaridi
E come in su 'aurora

Gia tramonto di mie delizie il di.
Ahi! ch’il mio ben spari,

Né pur so desiar altri che te.
Puoi tu trovar il piu fedel di me?

Dicono i saggi amanti

Che senza speme amor non durera
E che distrutta in pianti

Questa rocca del cor al fin cadra.
Ahi! che per lunga eta

Dell’orme tue io non rivolg® il pié.
Puoi tu trovar il piu fedel di me

Cader marino scoglio

Ripercosso dal mar forse vedro,
Non gia tuo fero orgoglio

Placato o meno acerbo io mirero.
Lasso, ch’a morte io vo’,

Né d’un solo sospir chiegg’io mercé.
Puoi tu trovar il piu fedel di me?

841 oh arrivera— err.
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Viver sempre in tormento,

Spender il piu bel fior di gioventu,

E poi chiamar contento

La catena del cor di servift.

Ahi! chi fia mai, chi fu

Che si rara costanza accoglia in sé.
Puoi tu trovar il piu fedel di me?

27 Fierissimo dolore,
Che per maggior tormento
Affliggi si, ma non uccidi il core,
Oh, dammi morte e pure
Da’ omai fine ai martiri,
Gia che non giovan piu pianti e sospiri.

E partito il crudele, ond'il pregare

E 'l sospirar € 'nvano,

Ch’egli da me lontano

Porta la fé in oblio.

Potuto é girsi senza pur dirmi addio.

Dolor tenace e forte,

O d’affliggermi cessa o dammi morte!

Ma tu, empio e spergiuro,

Ove vai, ove fuggi?

Cosi lasci schernita,

Colei che tu chiamavi

La tua gioia, il tuo bene e la tua vita?
Cognosco or l'arte tue, ma tardi e invano.

Perfido ed incostante,

Per ingannarmi ti fingesti amante.

Or va’ ne’ tuoi trofei,

Sol per maggior mio scherno

Narra pur ad altrui gli scherni miei,
Narra ch’alla fin poi

Una donna ingannasti

Ch’idolatrava il sol degl’'occhi tuoi:

Sien questi i tuoi trofei, siano i tuoi fasti.

Ch’io, abbandonata amante,

Dal ciel altra vendetta

Alli spergiuri tuoi, ai torti miei

Gia non chiedo o desio,

Se non che torni e che ritorni mio.
Chi di me piu felice

Sarebbe o piu contenta,

S’alle dolcezze antiche ritornassi,
Crudele, in questo seno?

8 Bola catena immortal di servitd
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Ohime che manco, ohime che vengo meno!
Perdan quest’occhi il sole

Pria che tramonti di mia vita il giorno,
Né mai faccia ritorno

Alba che mi consola,

Né rischiari per me 'ombra importuna
Raggio di stella o luna.

Piova la notte orrenda

Fiamme di torti fulmini e di lampi,

Né sia chi me ne scampi,

Né sia chi mi difenda.

“Manchi la terra ove mai pos|o] il piede,
Pria che manchi di fede”.

Empia! cosi giurasti,

E in segno che la fé perir dovea

La man di morte rea

Di congiungervi osasti.

Vendetta, o cieli! Or chi lassu tien cura
Di punir la spergiura?

Piovete, o fulmini, — su 'empio capo,

Il sol di nubi involgasi,

O indietro volgasi, — s’atterr[i] e fulmini
La fallace che altrui schernendo va,
L'empia che ben non ha,

L'empia che fé non ha.

Manchile sotto ai pié

La terra offesa e fia; dal centro scuotasi
Lo ciel che ruotasi:

Vendichi la mia fé.

Ma... ma... che prego?

Saetta il ciel non ha

Per punir la belta.

Piu chiari splendono

Quegl’occhi rei che la mia morte bramano.
Gli dii che 'amano,

Chi non offendono?

E mentre i cieli amici

A lei si voltano,

Me non ascoltono.

Ahi, chi mi porge aita?

Ahi, chi mi sana il core

Da I'empia e ria ferita

Che gia mi diede Amore

Col folgorar d’'un guardo,

Col girar di tuoi lumi ond’io tutt’ardo?

Quelle stelle amorose
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Ond’ei m’incende e impiaga,

Quelle labbra di rose

Ponno sanar la piaga,

Ponno acquietar il duolo

Con un riso pietoso o un guardo solo.

Ma folle, ohime, che spero?

Ben puo I'amato riso,

Puo il guardo lusinghiero sanar il cor conquiso,
Ma non consente il seno,

Ch’e d'orgoglio e di gel tutto ripieno.

Stima suo pregio e vanto

Ch’io sempre arda e sospiri,

Si pasce del mio pianto,

Gode de’ miei martiri,

E forse bram’ancora

Che sospirando e lacrimand’io mora.

Cosi nel foco mio

Vivrommi ognor piangendo,

Insin ch’il van desio

Non cangero morendo.

Deh, presto almen la morte

Contento all’empia, a me rimedio apporte.

Sono li strali d’amor che feriscono.
Siate voi, donna crudele,

Quella, quella infedele,

Per cui m’ancidono.

Ma ferite e tradite I'alma e i cori;

E pur non posso far ch’io non v’adori.

Sono due stelle che I'alma m’impiagano.
Ne men voi, donna mendace,

Questa, questa mi sface

E ognora ancidemi,

E ferisce ed avventa in me si ardori;

E pur non posso far ch’io non v’adori.

Sono le chiome che strette mi legano.
Siate voi, giocondo viso,

Vostro vero bel riso.

Il cor saettami,

E benché strani sieno i miei martori,
Non posso pero far ch’io non v’adori.

Piu soave d’ogni fiore

E 'l rigor di questa spina,
Ogni fior a lei s’inchina;
Il mio core
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Per ispina si vezzosa
Non si cura de la rosa.

Se la mano candidetta

Va cogliendo vaghi fiori,

Se la spina la colori,

Piu saetta

E cangiando mano in rosa
Scopra altrui sua grazia ascosa.

Il bel fior cinto di spine

Piu pregiato e d’altro fiore,

In ognor trionfa amore

Fra divine

Sue bellezze, onde pomposa
Fa la spina anco la rosa.

Se le mie pene a sospirar non muovano
Quella che mi fert,

E se pieta quest’occhi miei non trovano
Piangendo nott'e di,

Meglio sara ch’io mora, e alla mia doglia
Morte, s’amor lo strinse, il nodo scioglia.

Se i pianti miei, che chiari uscir si vedono,
Non san trovar pieta,

E se’| mio mal quest’occhi miei non credono
E che di me sara?

Meglio sara ch’io mora, e a miei tormenti
Morte, s’amor lo strinse, il nodo allenti.

Se i pianti miei quella crudel non piegano,
Onde mi volgero?

Se sangue vuol, le vene mie nol negano:
Vuo’ dar quanto si puo.

Meglio sara ch’io mora, ed agl'impacci
Morte, s’amor lo strinse, il nodo slacci.

I’ ero pargoletta
Quand’altri mi narro
Ch’amor e viperetta,

Che morde quanto puo.
Quel dir si m’inganno
Ch’amor gran temp’odiai,
Temendo affanni e guai.

Tu dormi, Anima mia, tu dormi, e intanto
lo per la notte ombrosa

Pur non trovai dentro le piume posa;

Vo’ traendo sospir, versando pianto.
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Tu dormi, e del mio mal non prendi cura.
lo te sola desio,

E in te sol ho fermato il pensier mio;
Provo in amor vita penosa e dura.

S’io m’'innamoro
Ciascuno mi dice
Ch'io vivero felice
Senza duol, senza martoro.
Che fo, s'io m’'innamoro?

Altri dir sento:

O gran[di] sospiri!

O cari miei martiri!

O d’amor dolce tormento!
Che fo,...

Ma sento ancora

Ch’amor non ha fede

E che non ha mercede

Di quel cor che s’innamora.
Che fo,...

Non voglio amare,

Se pure a te piace.

Per viver sempre in pace,

Dica ognun quel che gli pare.
Che fo,...

O bei lumi, o chiome d’oro
Ond’io moro

Tra bel foco e bei legami,
Fiamme e lacci raddoppiate,
Folgorate,

Perch’io sempre avvampi ed ami.

A me [€] cara ogn’aspra sorte:
Cara morte

Fia per voi, luci serene;

Crini, e voi ch’il core adora,
Benché mora,

Siate a me dolci catene.

Gioite al mio gioir, cortesi amanti!

Nembi d’amari pianti,

Non conturb[a] il seren de’ miei desiri,

Né lacrime e sospiri

Traggo dolente piu, ma risi e canti.
Gioite al mio gioir, cortesi amanti!

Tanto dird non piu che dai bei lumi
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Angelici costumi,

Bella e soave man, bocca amorosa,

Fanno e mente pietosa

Ch’io non invidio le magion stellanti
Gioite...

Se tranquillo gia mai vedess'il cielo

Dal suo lucente velo

Piover sovra ad alcun gioia o diletto,

Quant’io rachiudo in petto,

Felice piu, qual fu misero amante.
Gioite...

S’io sapessi ad altrui lieto narrare

Quali dolcezze rare

Rendon del viver mio I'ore gioiose,

A mie note pietose

Fermeriansi nel ciel I'ore volanti.
Gioite...

Occhi bellissimi,
Cieli d’amore,
Soli ardentissimi
Carchi d’ardore,
Chi si viinanima
A straziarme?
Numi, dell’'anima
Pieta, mercé.

Occhi fortissimi

Di strai possenti,
Folgori asprissimi
Di flamme ardenti,
Orbi volubili,
Sfere d’ardor,
Nodi insolubili
D’alme e di cor.

Occhi ricchissimi
D’alma bellezza,
Ma avarissimi

A chi l'apprezza,
S’in voi non destasi
Stral di pieta,
Occhi, non prezzasi
\ostra belta.

Dimmi, dimmi, fanciuletta
Vezzosetta,

Perché temi a dirmi addio?
Di’, cor mio,
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Di’, crudele,

Infedele,

La cagion del tuo fuggire,
Se non vuoi farmi morire!

Dimmi, dimmi, amato bene
Chi ti tiene?

Ché non miri un che t'adora?
Vuoi ch’io mora?

Vuoi ch’io pera

Come fera

Qui dinanzi agl’'occhi tuoi,
Non per far quel che tu vuoi?

Lascia, lascia dir che vuole,
O mio sole,

E gradisci il pianto mio.

Si, cor mio,

Si, mio bene,

Non conviene

Che sia rigida e crudele

Tua bellezza a un cor fedele.

Pascermi di dolore,
Dir che di me vi duole
E che volete un di darmi pieta,
Son tutte vanita.
Altro ch’Amor non ricompens’amore,
S’io v’amo e voi mi amate;
Cosi pietade avra chi per voi more.
Altro ch’Amor non ricompensa amore

Ridersi del mio mal&®

Poi dir che ve ne cale

E che presto da voi pietade avro,

Cio creder non si puo.

Altro ch’Amor non ricompensa amore.

Amar chi vi desia

E cortesia; cosi si premia un core.
Altro ch’Amor...

Fingersi di gradire
Chi per voi vuol morire,
E dir che tosto avra da voi merce,
So ben io come ell’e.
Altro ch’Amor non ricompensa Amore.
Odia I'innamorato
Esser burlato; odia I'altrui rigore.
Altro ch’Amor...

8 Tyto sloky jen v L
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41 \olate, scherzate,
Per questi boschetti,
Fra tanti diletti,
Sospiri miei dolenti,
Ché chi serve a cor crudele,
Infedele,
Puo dir: “Bel tempo addio, addio contenti”.

\olate, scherzate,

Per queste foreste,

Fra crude tempeste,

Sospiri miei dogliosi,

Ché chi serve a core schivo,

Fuggitivo,

Puo dir: “Bel tempo addio, addio riposi”.

42 Tu ridi e canti
E scherzi ognora,
Bench’io mi mora
Sol per tuo amor.

Se vuoi gioire
Del mio languire,
Almen, crudele,
Rendim’il cor.

Tu pur mi burli

E sprezzi, ingrata,
Cruda e spietata,
Né so perché.

Se gioia senti
De’ miei tormenti,
Rendim’il core,
Che tuo non é.

43 Pur una volta
Fai dir di te:
Mentre pietosa giff
A miei sospiri
L’alma ritrosa,
Segui d’esser pietosa,
Dona mercé,
Se vuoi ch’il mondo
Dica di te.

Pur a pietade
Ti mossi un di:

89 : poiché pietosi giri- err.
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Per te piu non sospiro,
Né piu m’adiro,

Né fo lamenti.

Sequi di dar contenti:
Se fai cosi

Vivro contento

La notte e 'l di.

Pur dir poss’io:

“Non peno piu”,

Poi che I'alma ritrosa
Fatta e pietosa,

Né piu disama.

Segui d’amor chi tama,
Chi fido fu;

Fa ch’io dir possa:
“Non peno piu”.

44 Piu che saetta
Al proprio segno
La giovinetta
Corre allo sdegno,
Né vuol lasciarlo,
Né vuol quietarlo,
Finché [non] miri
Pago al tutto i suoi desiri.

Sospir non prezza,

Pianti non ode,

Fera bellezza

De’ martir gode,

Né vuol sentire

Se non languire,

Ria crudeltate

Che sol stima esser pietate.

Di rai fedeli

Fuggir gli sguardi

E sol crudeli

Ritrovar dardi.

Ah, luci belle,

D’amore stelle,

Ahi, non conviene

Che si muor, tradita spene.

Deve gradirsi
Fedele amante
E non fuggirsi
Nobil sembiante,
Ch’amar beltade,
Stimar pietade
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Sol deve un core
Ch’ama e muor sol per amore.

Cantan gl'augell[i]

Innamorati

E sono i prati

Fioriti e belli

Sovra rose e viole

Sparge suoi raggi d’or lucente il sole,
E strutte al fine

Porton tributo al m&P le nevi alpine.

Nel tuo bel seno,

O bella Clori,

Gl'aspri rigori

Non vengon’ meno.

Miro nel tuo bel volto

Di primavera ogni tesor raccolto,
Ma poi discerno

Nel tuo gelato sen rigor itivernc’™.

Scorrono l'ore,

Ma tua bellezza,

Ma tua fierezza

Si fa maggiore.

Scorron veloci gl'anni,

Ma sono eterni i miei dogliosi affanni

E la mia fede

Nella staggion d’Amor senza mercede.

lo gia ti fui fedele

Perché mi fusti pia;

Or I'alma si disvia

Perché mi sei crudele.

Ecco, ricovro il cor ch’era perduto,
E sempre cantero:

“Donna bella e crudel, io ti rifiuto”.

Non ti darai gia vanto
Ch’io piu languisca ucciso;
Piangi pur al mio riso,

Se gia ridesti al pianto.
Ecco...

Nel procelloso regno
D’Amor fui quasi assorto;
Or ne conduce in porto,
Fatto nocchier, lo sdegno.
Ecco...

% Bo: al fin
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Questo fia sempre il fine
Delle belta ritrose;

Non prometta le rose
Chi vuol donar le spine.
Ecco...

47 Chivuol veder due stelle
A mezzodi piu belle,
Venga Clori a mirar e dica poi
Se cede ogn’altr lume a’ lumi suoi.

Chi vagheggiar[e] suole

A mezzanotte il sole,

Veng’a mirar quel mio sole adorno,
Ché dovunque si volge € mezzogiorno.

Chi vuol veder gentile

A mezzo il verno aprile,

Veng’a mirar la mia vezzosa Clori,

Che tra le fresche brine ha sempre i fiori.

Chi, quand|o] arde il Cielo,

Vuol veder neve e gielo,

Venga Clori a mirar, cielo d’Amore,

Ché sempre ha neve al seno, e gielo al core.

Chi vuol godere in terra

Quanto il Ciel chiude e serra,

Veng’a mirar di Clori il vago viso,
Ch’un ritratto € quaggiu del Paradiso.

48 Questa pallida carta
D’oscure note effigiata e sparta,
Sara, donna crudele,
Di moribondo amante
Simulacro funesto ed infelice.
Vedrai, donna crudele,
Nel macchiato candor di questo foglio
Della tua fé la vergognosa imago;
Udrali, perfida, udrai
Da questi muti chiostri
Rimbombarti altamente in mezzo al core
L'infausto suon del mio tradito amore.

Deh cosi potess’io
Moribondo, tradito
Chiudere in questo foglio
Nunzio della mia morte

%2Bo: altra - err.
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L'alma ch’in breve omai

Spirera sospirando!

Sapria ben ella, in sua ragion ardita,
Spiegare a te davante

Le sue giuste querele

Con accenti di foco.

Dir sia ben ella il tradimento indegno
Onde la fé rompesti al tuo fedele;
Arderian forse il volto

Di vergogna le faci,

Com’or t'ardono il core
D’ingiustissimo amor faci novelle.

Dimmi, deh dimm([i], infida,

Hai piu quel core in seno,

Quel core in cui giuravi

Ch’Amor con man possente

Da caratteri eterni

D’eterna fede eterna legge impresse?
Misero, or ben m’avveggio,

Ingannato e schernito,

Che nel tuo seno infido

Solo eterna € la vita e I'incostanza.

Deh, pur vedessi almeno

Come spent[a] hai nel sen la flamm’antica,
Cosi vedessi ancora

De’ bei lumi omicidi,

Di que’ specchi del cor finti e fallaci
Oscurato il seren, spente le faci.

Deh, cosi vedess'io,

Col verno ch’a miei dann([i] il sen t'aghiaccia,
Versar di neve algente

La state che biondeggia

Sull'aur[e]a chioma altera

Spar[t]ir vento, e languente

L'april che lussureggia

Nella guancia o nel crin vago e ridente;
Cosi, deh, vedess’io

Tutta la tua bellezza, fatto mostro d’orrore
Com’e d'infedelta

E d’orrido mostro il core!

Ma piu che mai pomposo il bel tesoro
Di quella chioma d’oro,

Piu che mai luminoso

Il celeste splendor di quei begl'occhi,
Piu vivaci che mai le rose e gigli
Delle guancie e del seno,

Piu superba che mai
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Tua belta sprezzatrice,
Viepiu contempla e finge
A danni suoi 'innamorata mente.

Parmi, o pensiero acerbo,

Parmi veder tutto gioioso e lieto
L'ingiusto usurpatore
Vagheggiarsi e godersi,

Ad onta di mia fede, i furti suoi;

E te, mia schernitrice,

Con mille dolci affetti

Dar vit[a] al nuovo amante

E Iui solo arric[c]hir de’ miei tesori;
Ed io, deluso intanto,

A folgori mortali

Di rapite bellezze

Esposto il cor infermo,

Languisco, ohime, miseramente amante,

Deh tu, ché tu m’ancidi,

Traditrice beltade,

Non mi negare almeno un sospir solo,
Pria che n’esca dal cor I'anim[a] a volo.

Invan mi fuggite voi,

Ch’io sempre vi seguiro.
Ma voi piangerete poi
Ch’amando mi moriro.
Felice nel duol saro,

S’un giorno quel duro seno
Pentito sospiri almeno.

So ben che del mio cordoglio
Non sente quel cor pieta,

E sorda vie piu che scoglio
Vi armate di ferita,

Ah, forse mia fé potra

Far fede che a tort’'io moro

E ch’io sul morir v’adoro.

Non fia che gia mai si penta
Del duol che per voi soffri
Quest’alma che non rammenta
Mai lieta passare un di.

Chi lieto d’Amor gioi,

Felice di sua ventura

Sospiri mia pena dura.

Ognora dentro al mio petto

S’accrescono ardore e fé,
Ma I'empia, per suo diletto,
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Non cura gia mai di me.
Non spero da voi merce,
Ma privo d’ogni speranza
La fede nel duol s’avanza.

Che farai, alma mia,

Se la tua donna nuovo amor desia?
Seguirla non vorrai,

Lasciarla non potrai,

Ché se I'ami non arde e se la scacci
Ti lega poi con cento e mille lacci.

Lascerai tant'ardore,

Sequir vorrai chi per altrui si more.
Spregiarla non gioisci,

Chiamarla non ardisci,

Se si sdegna, o alletta, odiar Abpuoi,
Ché presa sei da tanti inganni suoi.

Amar tanto ti piace,

Una sdegnosa all’Amor tuo fugace.
Pregarla non la vuoi,

Sdegniarla non la puoi.

Ama dunque, alma mia, la sua bellezza
E fuggi ognor I'inganni e la fierezza.

Voi m’ancidete

Con gl'occhi amorosetti,

Mai sempre li volgete

Per dar altrui diletti.

Deh, non lo fate,

Ché facendo cosi voi m’accorate.

Meco divisi

Di darvi I'alma e 'l core,

Ma voi gl'amati risi

\olgete ad altro amore.

Deh, non lo fate,

Ché facendo cosi voi m’'accorate.

Mi fate torto

Me per altrui lasciare,

Ben io mi sono accorto

Chraltri volete amare.

Deh, non lo fate,

Ché facendo cosi voi m’accorate.

Ria traditrice
D’Amor sarete detta,

%3 Bo: noi - err.
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Poi che fate infelice

Un’alma a voi soggetta.

Deh, non lo fate,

Ché facendo cosi voi m’'accorate.

52 Infelice mia vita,
Che speri, che ti lagni,
Che sospiri, che piangi!
Oh, le lacrime oblia,
Oh, gioia spera,
Oh, sol il Ciel desia!

Vanée* pompe alla terra,
Che gemi, che t’affanni
Fra diletti, tra danni!

Oh, fallace il contento,

Oh, poco dura,

Oh, fugge al par del vento.

Dunque, folle, che brami,
Che godi, che ti vanti

Ne le cure, ne’ pianti?
Oh, la vita & penosa!

Oh, non v’'é pace!

Oh, sol in Dio si posa!

53 Della sorte mi lamento,
Son per lei di vita stanco,
E con rigido spavento
Di pallor il volto inbianco.
Ahi, che manco! ahi, che manco!

Il destin nocente e crudo

\Volge in me I'amato braccio,

E di fé, d’'amor ingnudo,

Rompe a me di vita il laccio.

Ah, ch’aggiaccio! ah, ch’aggiaccio!

Avra vaga che dispieghi

Per lo ciel il vol sonoro,

Se non tempri i las$ipreghi,
Se non plachi il mio martoro.
Ah, che moro! ah, che moro!

54 Su, su, bei sguardi,
Begl'occhi guerrieri:
Al mirar! al ferire!
Tanto e dirvi “Mirate!”,
Quant’e dirvi “Piagate!”;

% Bo: t. 45, 1. hla¥anne
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Ma la piaga € gioire!
Su, su, bei sguardi:
Al mirar! al ferire!

Su, su, bei sguardi,
Saette amorose:

Al vibrar! al gioire!
Tant’é dirvi “Vibrate!”,
Quant’é dirvi “Beate!”;
Che soave il martire!
Su, su, bei sguardi:
Al vibrar! al gioire!

Ecco l'alba in oriente,

Filli mia, gia spunta il giorno,
Ecco il ciel fatto ridente,
Ecco fatto il mondo adorno.
Nuova luce i monti infiora,
Nuovo raggio il cielo indora,
Nuovo raggio il ciel indora.

Nasce il di piu che non suole
Luminoso e sfavillante,
Perché forse impara il sole

Lo splendor del tuo sembiante
E sdegnoso invidia prende
Chraltro sole in terra splende.

Ma tu porti, 0 mia ritrosa,

Sole in fronte e ghiaccio in petto
E crudel quanto vezzosa

Del mio duol fai tu diletto.

Ah, non e bellezza intera

\olto d’alba e cor di fera.

Si, che non voglio piu amare,
No, che non voglio penare.
Lascia, lascia, mio core,
Lascia i vezzi d’amore!

So che per breve gioire
No, che non voglio morire.
Lascia, lascia il crudele
Cieco nume infedele!

Si, ch’é fallace e non vede,
No, che t'inganna e nol crede.
Lascia, lascia sua gioia

Dove ascosa € la noia!

Si, ch’in amor non é fede,
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No, che mai donna men crede.
Lascia, lascia, che fai?
Lascia il regno de’ guai!

Lacci, strali, catene, flamme e foco,
Non mi lasciate voi per tempo o loco,
Ché consumarmi ed arder sol desio,
Poiché dal foco ho tutto il viver mio.

Occhi, guancie amorose, chiome d’oro,
Se privo son di voi, sospiro e moro.
Bruciate il petto in questo dolce ardore,
L'alma struggete, incatenate il core.

Dolce, cara, soave e grata aita,
Cagion del morir mio, conforto e vita.
Dammi conforto, e fia che lieto poi
Miri pietoso il sol degl'occhi tuoi.

Si, si, Vintendo ben, occhi loquaci!
Voi mirate ed ardete,

Ed io pur miro ed ardo,

Da poi ch’'un vostro sguardo
Avvento nel mio sen novelle faci.
Si, si, vintendo ben, occhi loquaci.

Si, si, viintendo ben, luci faconde!

Voi mirate e chiedete,

Ed io pur chieggio e miro,

Da poi ch’un vostro giro

Fulmino nel mio sen piaghe profonde.
Si, si...

Si, si, viintendo ben, lingue d’amore!
Voi mirate e languite,

Ed io languisco anciso,

Da poi ch'il bel sorriso

Risveglio nel mio seno il vero ardore.
Si, si...

Occhi belli, ond’il mio core
Impiagato sta,

Non vi chieggo archi d’amore,
Vita né pieta.

Non tardate a ferire,

Uccidetemi pur, ch’io vo’ morire.

Fuggi pur, non I'udir,
Ché non ha fé

Questo mostro d’amor,
Nume crudel
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Che con ogni rigor
Da pena e duol,

E s’io chieggio pieta
Sen fugge a vol.

61 Non mirar, non mirar, stolto mio core,
Che s’affissi lo sguardo in quei begl'occhi
Saprai com’i suoi strali Amore scocchi.

Non bramar, non bramar, cieco desire,
Cheé s’accende il pensiero i quei bei lumi,
Saprai con quai favefleamor consumi.

Non ridir, non ridir, lingua bramosa,
Ché se tenti spiegar quei dolci modi,
Saprai con gquai catene amore annodi.

Non udir, non udir, anima mia,
Cheé s’appresti I'orecchie ai cari detti,
Saprai con quai lusinghe amore alletti.

62 Con sdegnose minacce mi sfida
Alla guerr’agl’assalti d'amore,
La crudel mia nemica, ch’il core
Con l'altere sue grazie m’affida.

63 Al seren di due ciglia
Piu del sol luminose
Semplicetta idolatra il core offersi,
E 'animate rose
D’una guancia vermiglia
Ape amoros’a sugger l'ali apersi,
Né potei, col valor della mia fede,
Al mio vago infedel fermar le piante
Del suo desir vagante,
Ond’altra mai non rimanesse erede
Di si caro amatore.

Non sa l'arte d’amore

Donna che s’'innamora,

Donna ch’in mezzo al core

Vaga belta scolpisce, e poi I'adora.

Di sue bellezze altero

Gradi gl'incendi miei:

Quanto messe di gloria ei sol raccolse,
E co’ begl'occhi rei

Quanto or dolce, or severo

Le chiavi del mio cor volse e rivolse!

% Bo: p v. facelle
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Né potei per merceé da I'empio e crudo
Impetrar mal gradita al mio servaggio,
Se non scherno e oltraggio

Da poi ch'il cor d’ogni ragione ignudo
Vesti di nuovo ardore.

Non sa I'arte d’amore...

Viso, dolce mio foco,

Fronte, chiaro mio cielo,

Occhi, mie vaghe stelle,
Guancie, vive mie rose,
Chioma, miarete d'oro,
Bocca, mio bel tesoro:

Ma dove lasci, Fileno,

Le vive nevi del seno?

Ahi, che a quel gelo mi struggo!

Le vive nevi del seno

Sono d’amor le delizie,

Le due serene pupille,

Ahi, che son gl'archi d’amore
Ch’aspre saette m’avventano,

E tutte al core son armi

Che prigioniero mi rendono.

Ma quella candida mano,
Quella, ohime, mi passa I'anima.

Chi t'’ha detto, bella Clori,

Ch’il mio core

Per tuo amore

Piu non arda e non sospiri

Or dolcezze ed or martiri?

Credi a me, ch’egl’e bugiardo,
Ch’io per te d’'amor sempre ardo.

Le bellezze tue divine

Son saette,

Che dirette

A ferir vanno il mio seno,
Ond’il cor per te vien meno
Crediame...

Il tuo amor io pit non bramo,
Che sol quello

Ch’e piu bello,

Onde I'alma e i cori ancidi,
Se tu parli, o se tu ridi.

Credi a me...

Sola sei tu quella fiamma
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Ch’haricetto

Nel mio petto;

E chi dice ch’io non sento

Per tuo amor dolce tormento,
Credi a me, ch’egl’e bugiardo,
Ch’io per te d’'amor sempre ardo.

ANngoscioso sospir
ch’esci dal Core,

Muovi, ahi lasso, a pieta
madonna e amore.

S’ella il corso prende,
Tu rinforza il volo;
Giungi pur al polo,

Dove Amor risplende,
S’ei t'inflamm’e accende
Di soverchio ardore.
Muovi, ahi lasso,...

O sospir di foco

Che quel sen di ghiaccio,
Onde avvampo e agghiaccio,
Struggi a poco a poco

Fin che trovi loco

Nel gelato core.

Muovi, ahi lasso,...

Filippo, e qual tesoro

Di lodata Elicona

Potra fiorir corona?

A chiari pregi tuoi, ch’amando honoro,
Canti su cetra d’oro

Febo i tuoi vanti e sia

Del Lauro del tuo oprar la gloria mia.

Spiegar sovra le stelle

Non puote un debil canto.

Valor che smezZ4é manto
Ornato avria di maraviglie belle.
E se in te ognor novelle

Grazie la virtu chiama,

Divino stel ne scrivera la fama.

Tradisci in questi accenti

Non ritratto il valore;

Ma di tuo fido il core,

Ch’anco spira cantando aure cocenti;
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E se de’ tuoi contenti
Mai lodera I'altezza,
Musa di scelto dir fia gran bellezza.

Non deve umil speranza

Tentar I'opre d’Omero;

Con l'ali d’'oro il vero

Ogni grandezza a superar s’avanza.
E s’amata sembianza

Al cor diletta, e piace,

Sol ben lo mostra d’'Imeneo la face.

Piu non pavento, Amore,
Dell’arco tuo e degli strali tuoi.
Armato ho pur il core
D’altr’armi ai colpi suoi.
Timore piu non ho,
So ben io quel ch’io fu'.

S’io arsi, or piu non ardo.
Se m’alletto speranza, or piu non spero.
Fulmina pure il dardo,
Verme sdegnoso e fiero.
Timore...

Se m’hai ferito il seno,
Sanat’io son, dolore or piu non sento,
Né per te vengo meno,
E sparito il tormento.
Timore...

Amor, piu non ti temo:
Fa’ pur quanto tu vuoi, fa’ quel che sai,
Ch’io piu non ardo o tremo.
Sort® di neve i tuoi rai.
Timore...

Sospiri ch’'uscite dall'aspro mio sen

E mesto vengite a pregar il mio ben,
Pietos’é I'affetto, ma nulla sara,
Ch’altera bellezza non sente pieta.
Dunque credete che folle & l'ardore
Che lascia I'impresa, mio stolto desire.

Amore né fede qui punto non val,

Che questa non crede, non cura il mio mal,
Disprezza superba fedel servitu

Seguita sen fugge sdegnata vie piu.
Dunque vedete che folle e 'l desir,
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Lasciate I'impresa, miei caldi sospir.

Il meglio e ch’io fugga quest’'empia d’amor,
Avanti si strugga piu in pene il mio cor.

Si, si, quest’e meglio, su volgasi il pie,

Si fugga l'ingrata, la priva di fé.

Ma son legato e non posso fuggir,

Segquite I'impresa, miei caldi sospir.

Ohime, quel viso amato!

Ohime, quei lumi fammeggianti e belli!
Quei dorati capelli

Ond’io vivea nel pianto mio beato

A nuov’ amante in seno

Miro e non vengo meno.

Ahi lasso! e quando mai

Il fil si tronchera del viver mio?

S’ora io moro, oh Dio,

Cari e splendenti rai,

Luci vaghe e serene,

Occhi fatali pur[e] vi pregiaste

Gia porgermi aita;

Pur dall’aspra partita

Gia soccorreste ai mali.

Or qual desio crudele

Vi fa porre in oblio I'antico ardore?

E s’io vi fui fedele

Sallo il Ciel, sallo Amore

Che nel bel guardo umile

Ne dichiari: costumi; alta maniera

Né belta lusinghiera

Mi fér gia mai cangiar pensiero o stifle
E voi nel sen di nuovo amante e vile
Lieta passate l'ore,

Mentr’io sfogo il mio duolo

Per 'ombre della notte afflitto e solo.
Ma, folle, invan sospiro,

Ché non m’ascolta il vivo sol ch’adoro.
Deh! poi ch’indarno io piango il mio tesoro,
Poi che d’altrui lo miro,

Omai prenda pieta della mia sorte,

Se non l'ingrata e bella, almen la morte.

Villanella tu mi piaci,

Gia per te mi punge amore

Gia con sue catene e faci

M’incatena e m’arde il core.
Tu mi piaci, o villanella,
Tutta vaga e tutta bella.

*Bo: p v. stile

308



Tu mi piaci tanto, tanto,
Villanella mia gentile,
Ti consacro I'alma e 'l canto:
Non aver tai doni a vile.
Tu mi piaci, o villanella,
Tutta vaga e tutta bella.

Tu mi piaci, anima mia,

E t'adoro e ti vo’ bene.

Si vezzosa sei, maria,

Ché non curi le mie pene.
Tu mi piaci o villanella,
Tutta vaga e tutta bella.

Tu mi piaci in tal maniera
Che non ho cosa piu cara;
Per te il di, per te la sera
Meno vita aspra ed amara.
Tu mi piaci, o villanella,
Tutta vaga e tutta bella.

Or se a me tu piaci, oh Dio,

Si ch’amando e piango, e moro,

Perché a te non piaccio anch’io

Qualchl[e] poco, o mio tesoro?
Sia pietosa, o villanella,
Tutta [vaga e tutta bella].

72 Quelle dolci parolette
Quelli sguardi lusinghieri
Quelle labbra vezzosette
Esca & fuoco a miei voleri,
Deh, com’armati,
Come velati
Oggi son d’aspro rigor.
Filli, sei donn’ancor.
Taci, deh, taci,
Ch’io riconosco i tuoi pensier fallaci.

Nunzia fu di vera gioia
L'alba gia nel tuo bel volto;
Or mi reca angoscia e noia
Quivi il sol fra nubi involto,
Mentr'io pur sento

Te come vento

Incostante e lieve ognor.
Filli...
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Se pur era il tuo desio
D’allettar con finti modi
La mia fede e 'amor mio,
Perché usar I'inique frodi
Ond'’io tradito

Fussi e schernito

Or ed al fin del mio dolor?
Filli...

Benché ritrosa
Nel mio penare
Ti mostri a me,
Non voglio amare
Altri che te,

Fuggimi, struggimi,
Ognor piagam'’il core,
Ché per piaga d’Amor non cangio amore.

Prigioniero lusinghiero

Ch’al mio sol fai dolce il sonno,
Nel tuo canto, amato grillo,

Di ch’io ardo, dillo, dillo!

Semplicetto garruletto,
Cangerei teco mia sorte:

Tu col canto, io col pianto
Al dolor apro le porte,

Pria ch’io sia vicino a morte.
Nel tuo canto...

Amant’io ve I'avviso,

Ch’in femminil perfidia

Non v’alletti un bel viso,

Ch’a vostri danni insidia,

Se belta non accompagna
Altrettanta pieta di chi si lagna.

Non per darvi diletto

Donn’ad amar vi stimola,

Ma per arderm’il petto

Amor anch’ella simola,

Che s’accese poscia il vede
Per negarvi pieta vi niega fede.

S’alcun libero vola
Dall’amorosa pania,
Opra sguardo e parola,
Fin ch’ei d’amor insania.
Poi dell’ali ch’altrui prese
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Sol si serve a fuggir chi sé gli rigé

76 Duro ardor, vera fé mostrai costante
A te che del mio cor I'imperio avevi,
Ti fui servo fedel, amico, amante,
Ai caldi giorni, ai di noiosi e brevi,
Non credendo che tu d’aura volante
Avessi, 0 cruda e ria, pensie[r] piu lievi.
Ma or avveggo che tu spesso inganni,
Belta gradita in sul fiorir degl’anni.
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Ahi, chi mi porge aita

Al seren di due ciglia
Amant’io ve I'avviso
Amanti non scherzate
Amor crudo, fior tiranno
Amor, sento ben io
ANgosCioso sospir
Benché ritrosa

Cantan gl'augelli

Che farai, alma mia

Chi t'ha detto, bella Clori
Chi vuol veder due stelle
Con sdegnose minacce
Core di questo core
Della sorte mi lamento
Dimmi, dimmi, fanciuletta
Due luci ridenti

Duro ardor, vera fé

Ecco l'alba in oriente
Fierissimo dolore

Filippo, e qual tesoro

Filli mia se vi pensate
Fuggi pur, non l'udir

Gia sperai, hon spero or piu
Gioite al mio gioir cortesi amanti
Guarda, guarda mio core
I" ero pargoletta

Il piu vago, il piu pungente
Infelice mia vita

Invan mi fuggite

lo gia ti fui fedele

Itene, 0 miei sospiri

Lacci, strali, catene fiamme e foco
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Lascero di seguir

Lilla, tu mi disprezzi

Nella bella staggion ch'ai raggi tepidi

Niegami un bacio

Non mirar, non mirar

O bei lumi, o chiome d'oro
Occhi belli, ond' il mio core
Occhi bellissimi

Occhi d'amor fiamelle
Ohimé, quel viso amato
Pascermi di dolore

Per servire a bella dama
Perdan quest' occhi

Piu che saetta

Piu non pavento

Piu soave d'ogni fiore
Prigioniero lusinghiero

Pur una volta

Quelle dolci parolette
Questa pallida carta
Questi caldi sospiri
Questo, ohimé, che langue e more
Se da l'aspro martire

Se le mie pene

Se miei tormenti

Senti mio caro

Si, che non voglio piu amare
Si, si viintendo ben

Sino a qual segno

S'io m'innamoro

Sono li strali d'amor
Sospiri ch’uscite

Su, su bei sguardi

Tu dormi, e 'l dolce sonno
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Tu dormi, anima mia
Tu ridi e canti
Uccidimi dolore
Vago mio viso
Vicino al fonte
Villanella, tu mi piaci
Viso, dolce mio foco
Voi m'ancidete

Volate, scherzate
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