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Abstrakt:

Tato prace se zaméruje na teoretické uchopeni vytvarného a hudebniho
minimalismu. Sleduje postupny proces minimalizace v uméni prvni poloviny

20. stoleti, ktery vrcholi minimalismem, jehoz principy srovnava s multiplikaci

v tvorbé Andyho Warhola a Velvet Underground. Zaroven se vénuje také rozdilu
mezi americkym minimalismem a jeho evropskou a ¢eskou paralelou.

Cilem je zmapovat hlavni myslenkové obsahy vhodné pro nasledné vyuziti

v oblasti pedagogické.

Didakticka Cast prace popisuje, jak Ize ziskané teoretické informace o vytvarném
umeéni vyuzit ve vyuce, konkrétné pri vyuce v ZUS.

Vytvarna &ast ukazuje muj osobni pfistup k minimalistickym principam.

Abstract:

This thesis focuses on the theoretical description of minimalism in the fine arts
and music.

It follows the progression of minimisation in art in the first half of the twentieth
century, which culminates in minimalart and minimal music, and compares its
principles with multiplication in the work of Andy Warhol and Velvet
Underground. At the same time the paper discusses the difference between
American minimalism and its European and Czech parallels.

The aim of this thesis is describing main concepts of minimalism that could be
relevant for teaching purposes. The pedagogical part of the thesis focuses on the
manner in which the obtained information about the fine arts could be utilised in
teaching, particularly in Elementary Art Schools.

The practical part demonstrates my own approach to minimalist principles.

Klicova slova:
proces minimalizace, minimal art, minimal music, zakladni jednotka, opakovani,

Andy Warhol, multiplikace, Velvet Underground, evropska obdoba minimalismu,
¢eska obdoba minimalismu
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process of minimalization, minimal art, minimal music, elemental unity,

repetition, Andy Warhol, multipling, Velvet Underground, European parallelism
of minimal art, Czech parallelism of minimal art
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Minimal art mé zaujal, tusim, uz v prvnim rocniku studia na KVV. Ne vsak tim, Ze by
se mi néjak vyrazné libila dila, se kterymi jsem se tehdy setkala - byla to ,,Krychle*“ Tonyho
Smitha a ,Zinkohorc¢ikova plocha“ od Carla Andreho. Tyto prace ve mné vyvolavaly
zvédavost, prisly mi néjak zvlastni, podivné ve své oprosténosti a jednoduchosti. Nic
nerikajici, asnad proto také tajemné, ale nejsilnéjsi byl dojem urcité odcizenosti
a chladnosti. | muj vztah k nim byl znacné chladny a zpocatku odtazity.

Dnes bych tato dila oznacila privlastky jako ,racionalni“, ,geometrické,
,konstruktivni“ uméni, uméni pouzivajici , matematickych principd, princip radu“ atp.
Toto rozsireni mého pohledu na minimal art se udalo v dalsich letech studia.

Po delsi odmlce, kdy jsem se s podobné oprosténymi dily setkavala jen zridka
a minimal art jsem nevyhledavala, ocitla jsem se v situaci urcité prehlcenosti dojmy
z okolniho svéta a z oblasti vytvarného uméni. Stale vice jsem citila potrebu po urcitém
zklidnéni a redukci prichazejicich podnétl, proto jsem se zacala priklanét ke studiu
jednoduchych forem umeéni, zaroven s tim se menila i ma vlastni vytvarna tvorba.

Cim castéji jsem se s dily racionalniho a konstruktivniho uméni setkavala, tim mi
prisla zajimavéjsi a v urcitém ohledu i fascinujici. Minimalisté mné posléze zaujali svymi
myslenkovymi vychodisky.

Celou svou diplomovou praci bych tedy snad mohla charakterizovat jako urcité
patrani po zdrojich jednoho zvlastniho typu uméni a také jako své osobni vyrovnavani se
s minimalismem.

V teoretické casti diplomové prace sleduji vyvoj minimalistickych tendenci v uméni

prvni poloviny 20. stoleti, nasledné se zabyvam dobovym kontextem minimalismu, tézistém
je kapitola o vytvarném a hudebnim minimalismu, kterou dopliuji kapitolou o jeho
evropské a zaroven také cCeské paralele.
Pivodni verze teoretické casti byla obsahlejsi; obsahovala napr. také kapitolu
o postminimalistickém uméni a minimalistickych tendencich v sou¢asném uméni, ale ty
byly posléze zcela vynechany. Stalo se totiz, Ze text neustale pribyval a stale se objevovaly
nové zajimavé informace a souvislosti, a proto bylo potreba jiz zpracovany text zredukovat
a vybrat pouze to nejpodstatnéjsi.

Zde musim podotknout, Ze velka ¢ast textu teoretické ¢asti vznikla na zakladé textd
jiz publikovanych, proto misty odkazuji na literarni prameny, které uvadim za kazdou
hlavni kapitolou.

Posléze jsem zjistila, jak neUplné byly mé znalosti tykajici se minimalismu v dobé,
kdy jsem pracovala na praktické realizaci Casti didaktické. Ta probéhla jesté predtim, nez
jsem do hloubky prostudovala materialy uvedené jako zdroje teoretické casti, proto jsem
nasledné zvazovala, zda cely koncept diplomové prace nezménit. Od této moznosti jsem
ale po poradé s mym vedoucim DP Doc. PhDr. J. Blahou, Ph.D. ustoupila.

Didakticka cCast popisuje mou snahu priblizit principy minimal artu, tohoto
zvlastniho typu uméni, studentim zakladni umélecké sSkoly. Jeji soucasti je téz maly
prizkum ohledné vnimani dél minimal artu témito studenty.

Vytvarna cast je pak vyrovnavanim se s minimalismem v osobni vytvarné tvorbé. Ta
vychazi z principll minimal artu, ale hlasi se i k autordm dalSim. Lze v ni vysledovat mou
inklinaci k urcité jednoduchosti, klidu a relaxaci.



Cast teoreticka

»,Jediné, co lze rici o uméni a Zivoté, je, ze uméni je uméni a zivot je zivot, ze
umeéeni neni zivot a zivot neni uméni.“ Ad Reihardt
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1. Ke korenum minimalismu

1.1. Uméni-jako-uméni aneb uméni o sobé

»,Jediné, co lze fici o uméni, je, Ze je jen jedno. Uméni je uméni-jako-uméni a vsechno jiné je
vSechno jiné. Uméni-jako-uméni neni to, co neni uméni. Jedinym predmétem padesati let
abstraktniho uméni je predvadét umeéni-jako-uméni a jako nic jiného, ucinit je tim jedinym, ¢im
pouze jest, vice a vice je oddélovat a definovat a Cinit je CistSim a prazdnéjsim, absolutnéjsim
a vyluénéjsim - ne-objektivnim, ne-reprezentacnim, ne-figurativnim, ne-imaginistickym, ne-ex-
presionistickym, ne-subjektivnim. Jedina a schidna cesta, jak Fici, co je abstraktni uméni neboli
uméni-jako-uméni, je fici, co neni.« "

Ad Reinhardt, bez nazvu, 1956

! Reinhardt, Vytvarné uméni 2/92, s. 68
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Ad Reinhardt pise roku 1957 svych Dvandcti pravidel pro novou akademii. Chce chranit
myslenku estetické Cistoty a tvrdi, Ze ,uméni krasné, vyprazdnéné a ocisténé od vsech
jinych vyznam( nez uméleckych® je v podstaté mimo cas.

Jeho myslenky, zabyvajici se uménim-jako-uménim, jsou znacné radikalni. Uméni pry
nepotrebuje realismus, naturalismus, religionalismus, individualismus, nacionalismus Cci
dal3i jiné ideje.

Jeho chapani uméni by se snad nejlépe dalo shrnout vétou Evy Hesse: ,,Uméni je to, co
je.“ Toto motto shrnuje patrné také vychozi myslenku generace téch americkych umélcq,
ktefi se vymezovali vic¢i predchazejicimu abstraktnimu expresionismu a proti soudobé
tvorbé obecné. Snazili se tak vyvazat americké uméni ze spojeni s evropskou vytvarnou
tradici, a prezkoumavali proto zakladni postulaty uméni. ?

O odporu k tradi¢nim hodnotam uznavanym v uméni se zminuje také Robert Morris, ktery
svymi texty ukotvil minimalismus teoreticky v pozdnich sedesatych letech. ,,KdyZ jsem svou
pilou zarezaval do preklizky, slysel jsem ... silné osvézujici ,ne‘ ... ne transcendenci
a duchovnim hodnotam, heroickym méritkim, mucivym rozhodnutim, historizujicim
pfibéhim, hodnotnym artefaktim, inteligentnim strukturam, zajimavym vizualnim
prozitkam.“ *

K tomuto radikalnimu odmitnuti ilusionismu a tradi¢niho evropského uméni s jeho normami
a kompozicnimi schématy, ze kterého americké uméni vychazelo, nedoslo ovsem ze dne na
den. Vedl k nému dlouhy vyvoj, jehoZz vrcholem byl minimal art, ktery zasadné zménil
ramec pro dalsi tvorbu uméni.

Podivejme se tedy nyni na ty podstatné vlivy, které prameni v uméni prvni poloviny
dvacatého stoleti a které vedly az k radikalnimu oprosténi uméleckého dila od vztaht
k vnéjsimu svétu.

Tato minimalizace vztahu k vnéjSimu svétu byla doprovazena minimalizaci vyrazovych
prostfedkd, které autor v dile pouZiva °, a zaroven minimalizaci vnitfnich vztaht jednotli-
vych prvk( uvnitf dila, ¢imz byly postupné zruseny kontrasty, na nichz se zakladala tradicni
kompozice.

Pokusime se zachytit uceleny obraz celého procesu v chronologickém sledu, ale budeme
sledovat zejména ty projevy v uméni, které prinesly vyznamné podnéty pro vznik minimal
artu a vyrazné ovlivnily umélecké smérovani minimalistd v 60. letech.

2 Reinhardt, Vytvarné uméni 2/92, s. 68

3Srp, 1982, ,5.7

* Foster, 2007, s. 492

" mizeme zminit napf.omezeni se na pouziti barevného bodu v pointilismu
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1. 2. Proces minimalizace v uméni prvni poloviny 20. stoleti (aneb ke kofenum
minimalismu)

Minimal art je v podstaté vyvrcholenim minimalizacnich tendenci, které se v uméni prvni
poloviny 20. stoleti postupné rozvijely. Od snahy po autonomii obrazu, ktera ma koreny
v tvorbé Paula Cézanna, vedly az k naprosté odloucenosti uméleckého dila a okolniho svéta
v pojeti Ada Reinhardta.

Proces minimalizace v hudbé mlzeme sledovat jiz od pocinajiciho uvolhovani hudebni
formy v romantismu k rozbiti pevného hudebniho (vlastné i vytvarného) tvaru
v impresionismu; dale pak v prabéhu prvni poloviny 20. stoleti vysledujeme postupny
prechod od vnitrné rozmanité evolucni hudby ke statickym hudebnim formam serialnim,
k hudbé expozicni.

Minimalizace vztahu k vnéjsimu svétu se zacala ohlasovat ve vytvarném uméni jako odklon
od iluzivniho znazornovani skutecnosti, které bylo konvenci v uméni v dobé pred
impresionismem. V publikaci Uméni po roce 1900 se docteme, Ze ,, ... vSichni Ctyri hlavni
postimpresionisté navzdory svym rozdildm zdlraznovali, Ze pokud ma byt slavena barva
a linie, ma-li byt posilena jejich vyrazova funkce, museji se stat nezavislé na predmétech,
které znazorfuji...“ °

Tuto tendenci odklonu od skutecnosti objevime silné v tvorbé Paula Gauguina, ktery citi,
7e predmétnost je malifstvi na prekazku. -

V plném vyznéni se minimalni vztah ke skutecnosti objevil v dilech posledni faze
analytického kubismu. Ten se puvodné snaZil o zobrazeni konkrétniho predmétu z mnoha
stran, z mnoha pohled(, aby tak predmét zachytil co nejpravdivéji; ve fazi hermetickém
kubismu byla vsak vznikla struktura natolik slozita, Ze vazba ke skutecCnosti jiz zcela
zmizela. Cilem kubistd ovSsem nebylo zamérné potlaceni vztahu ke skutecnosti, z jejich
pohledu se ve svém vyvoji pouze dostali do slepé ulicky. Dalsi faze kubismu, synteticka,
byla opétnym navracenim se k realnému svétu.

Piet Mondrian postupné dospél k nazoru, ze kubismus nedomyslel své vlastni objevy.
,Nedovedl proces abstrakce ke kone¢nému cili, vyrazu Cisté reality.“ ¢ Sam se pokousel ve
svych kompozicich, redukovanych na horizontaly a vertikaly, tri zakladni barvy a ¢ernou,
bilou a sedou, dospét k zachyceni podstaty skutecnosti, propojit individualni s univerzalnim
a vytvorit tak ,univerzalni realitu®“ skrytou za proménlivymi prirodnimi formami. Proto
redukuje az na neménné poméry a vztahy mezi barvami a liniemi vyuziva k dosazeni
vyvazenosti celku. Snazi se vyjadrit rovnovahu, harmonii ve svété. Celek obrazu, jak jej
Mondrian pojima, je vsak stale jesté chapan jako jeho jednotlivé Casti a jejich vzajemné
vztahy. A pravé tento tradicni pristup minimalisté pozdéji odmitaji.

> Foster, 2007, s. 71

" ,Nepracujte tolik podle pfirody,* fika. ,,Uméni je abstrahovani. Vezméte si z pfirody to, o ¢em
jste pred ni snili.“ (viz Lamac, 1968, s. 44 )

® Lamac¢, 1968, s. 176

[
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Piet Mondrian: Kompozice s Cervenou, zlutou a modrou, 1930

Je vsak dilezZité dodat, Ze pro Mondriana abstrakce neni zavrzenim skutecnosti. Stejné tak
ani Vasilij Kandinskij, ,otec abstraktni malby“, nechtél ve svych obrazech potlacovat
skute¢nost.” Zaroven si byl oviem védom nebezpeéi nic nefikajiciho osamostatnéni barvy
a tvaru, a proto pozdéji na Bauhausu peclivé zkoumal jejich vlastnosti a pusobeni. V této
dobé presel od bohatych organickych kompozic s jejich svobodou v uzivani vyrazovych
prostfedkd k hledani nového fadu a jeho tvorba se pribliZila konstruktivismu (o kterém se
zminime dale).

Podobné i v hudbé doslo nejprve k Uplnému uvolnéni vyrazovych prostfedkd, kdyz tonalni
hudbu nahradila volna atonalita Arnolda Schonberga, ktery odmitl dosavadni schémata
vychazejici z tonalniho systému. Vychodiskem mu byla stejné jako Kandinskému
spontannost a vnitfni rad postupného organického nardstani (plynuti) dila. Posléze vsak
i Schonberg hledal novy rad. Vyuzival proto metodu komponovani s dvanacti rovnopravnymi
tony chromatické stupnice, kterou nazval dodekafonie. Zadny ton se nesmél opakovat
drive, nez zazni vSech dvanact. Zakladni rada dvanacti tond se pak obménovala, jeji
transpozice se daji prirovnat k matematickym permutacim.

Jesté striktnéjsi rad zavedl ve svych skladbach Schonberglv zak Anton Webern, ktery také
pouzival principy dodekafonie, organizuje ovsem vedle melodie a harmonie také rytmus.
Jeho hudba je maximalné strucna a matematicky prisny rad skladeb je blizky
geometrickym principim Mondrianova neoplasticismu. Vztahy mezi barvami a nebarvami
(prostorem) u Mondriana by se daly prirovnat ke vztahim mezi tony a pomlkami, tedy
tichem (hudebnim prostorem), u Weberna.

Pripomenme, Ze ze serialniho hudebniho mysleni zprvu vychazel minimalisticky skladatel
Steve Reich.

Vychozi problémy abstrakce byly po roce 1913 rozpracovavany po celé Evropé, umélci
hledali nové formy tvoreni obrazi a objektd. K tomuto vyvoji vyznamné prispéla ruska
avantgarda, ktera se v této dobé snazila odpoutat od vlivu evropského uméni.

Zminme se nyni o konstruktivismu. Tento umélecky smér mél pozdéji velky vliv na umélce
minimal artu”, ktefi jeho principy v $edesatych letech rozvinuli novymi zpUsoby.

" Chté&l malovat ,,ryzi znéni véci, jejich ,tajné duse“, ne jejich vizualni stranku. Nefigurativni,
abstraktni uméni nazyva ,konkrétnim®, v zachyceni skutecnosti je povazuje za vystiznéjsi nez
umeéni figurativni. V Almanachu Modrého jezdce z r. 1912 prohlasuje: ,realismus = abstrakce;
abstrakce = realismus®. (viz Foster, 2007, s. 87)

" R. 1962 vychazi publikace od Camilly Gray Velky experiment: Ruské uméni 1863-1922, ktera
vyvolala v USA zajem o konstruktivistické principy zejména V. Tatlina a A. Rocenka.
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Vladimir Tatlin, hlavni predstavitel konstruktivismu, vychazel plvodné také z odkazu
kubismu, i on jej ovsem rozvijel dale. Pro¢ by mél umélec zachycovat predmét z mnoha
uhld pohledu na plochu? Leps$i bude proniknout ,,skute¢nym materidlem do skuteéného
prostoru“. Jeho ,kontrareliéfy” jsou obrazy vystupujici do prostoru, nejde ani o obrazy,
ani o sochy. Tatlin ve svych pracich zaroven hledi na ,vérnost materialim“. Kritik N.
Tarabukin o nich r. 1916 napsal: ,,Materialy diktuji formy, ne naopak... Dfevo, kov, sklo atd.
vnucuji odlidné konstrukce.“’

Alexandr Rodc¢enko: Ovalna zavésna Vladimir Tatlin: Rohovy kontrareliéf, 1914-15
konstrukce ¢. 12, 1919

Dalsim vyznamnym predstavitelem konstruktivismu byl Alexandr Rodcenko, jehoz logika
vystavby dél (napr. modularnich skulptur z dfevénych Spalkll stejnych rozmérd) je blizka
pozdéjsimu minimalistickému pojeti. Uvedme jeho zavésené skulptury vytvorené z jediné
desky preklizky rozrezané do soustfednych tvard. Tyto tvary jsou pootacené do prostoru
tak, ze vytvari rizné trojrozmérné objemy. Skulptura se dala téz snadno slozit zpét do
plodného tvaru (tim byl odkryt proces vyroby’).

V Rodcenkoveé malifské tvorbé reduktivni tendence konstruktivismu dosahla_krajnosti
v Cistych monochromnich obrazech, triptychu z r. 1921 (,,Cista cervena barva“, ,,Cista zluta
barva“, ,Cista modra barva“).

Patrné nejdulezitéjsi postavou v Usili odpoutat ruské uméni od vlivu evropského byl také
Kazimir Malevi¢, jehoz tvorba byla vzdalena konstruktivistické snaze ztvarnit v dile
praktické potreby spolecnosti; zaroven se neslucovala s konstruktivistickym pozadavkem
vstoupeni do realného prostoru.

Malevi¢ zaroven odmital smésovat problémy uméni a problémy materialistického svéta
(,,problémy Zaludku a zdravého rozumu®). ® Jeho idealem je vyjadreni ,Cisté senzibility*,
pro kterou objektivni prirodni jevy nemaji zadny vyznam. Zakladem veskerého Usili je

" Foster, 2007, s. 126

" Pozd&jsi konstruktivismus chtél odraZet soucasny svét a tvofit soucast socialistického prostredi
a zménil se v produktivismus s ,,logickym* zplsobem vyroby skulptury.

8 viz Lamag, 1968, s. 199 - 208
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snaha o transcedenci, o prekroceni jevl, které nas obklopuji, o dosazeni Cistého vyrazu
bez zobrazeni, o bezpredmétnost malby.

Za vychozi bod Malevicova ,,suprematismu a nulovy bod ve vyvoji umeéni je povazovan
Malevicav Cerny ctverec na bilém pozadi. Autor o ném fika: ,Nic jsem nevynalezl. Citil
jsem pouze sam vsobé noc, ztoho jsem odvodil cosi nového, co jsem nazval
suprematismem. To se pak vtélilo v ernou plochu predstavujici ¢tverec.“ ®

Kazimir Malevi¢: Cerny ¢tverec na bilém Kazimir Malevic: Bily Ctverec na bilém
pozadi, 1915 pozadi, 1918

Ctverec je dilezitym elementem, protoZe je zbaven viech asociaci k predmétu a ma
vyvolavat pocity souznéni s univerzem. Vnitrni vztahy v obraze se v tomto dile zredukovaly
na jediny kontrast - bilou plochu a ¢erny Ctverec.

O nékolik let pozdéji dospél Malevic v sérii bilych obrazd k vyjadreni nekonecna. Zaroven
v jeho Bilém ctverci na bilém pozadi (1919) poprvé doslo k zaniku veskerych vnitrnich
vztah( uvnitf obrazu.

V Polsku v ramci vytvarné avantgardy zminme Malevi¢ovou tvorbou ovlivnéného Wladyslava
Strzeminského, ktery vychazel z konstruktivistického pojeti umélecké dila jako konstrukce,
jejiz vystavba se ma drzet danych pravidel, aby se zbavila subjektivnich zasah( umélce.
Rozhodl se proto vypracovat takova pravidla a koncem dvacatych let vytvoril svou teorii
Lunismu“. Zakladnimi predpoklady byly plochost obrazu, zruseni protikladu figura-pozadi
a formalni dedukce z ramu, to znamena, ze tvary v obrazu a jeho déleni jsou dany rozméry
platna, pomérem jeho délky a Sirky; v této souvislosti lze pouzit téZ termin ,,deduktivni
struktura‘:(,J ktery pozdéji kritik M. Fried vytvoril pro Stellovy obrazy, vyuzivajici stejného
principu.

? Lamac, 1968, s. 199

Jeho koncepce obrazu spociva ve vytvoreni nehierarchického, ,,homogenniho“ malirského objektu,
v némz jsou vSechny Casti sobé rovné a nezavislé jako model nadchazejici spolecnosti. Strzeminski
ovSem nesdili nadSeni produktivist( a varuje pred instrumentalizaci uméni. (viz Foster, 2007, s. 229-
231)

"0 viz Foster, 2007, s. 229 - 230
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Vliv konstruktivismu v Evropé se spolu s vlivem Mondrianova neoplasticismu projevil
v ¢innosti némeckého Bauhausu, ktery plsobil v dobé mezi svétovymi valkami a kde
vyucovali kromé jinych napr. Kandinskij a Laszlo Moholy-Nagy. Druhy jmenovany spolu
s Josephem Albersem vnaseli do vyuky na této skole prisné racionalistické
a konstruktivistické pristupy. Pred 2. svétovou valkou byla cinnost Bauhausu ukoncena
a vétsina umélch emigrovala do ciziny, casto do USA, kde podnéty Bauhausu nalezly
prihodné prostredi.

Joseph Albers vyucoval jiz od r. 1933 na Black Mountain College v Severni Karoliné (vlivna
komunita v ramci amerického uméni) a pozdéji také na Yale University a vyrazné tak
ovlivnil vyvoj americké geometrické abstraktni malby.

Albers sehral roli prostfednika mezi predvalecnou a povalecnou abstrakci, predevsim tou,
ktera se zamérovala na svétlo a barvu. Jeho strohé, reduktivni uméni stalo v protikladu
k uméni zaloZenému na expresivni subjektivité.

Jeho nejslavnéjsi soubor, Pocta ctverci, vznikal v letech 1950-1976. Jde o obrazy, kde
Ctverce jsou naskladané jeden do druhého a jemnymi odstiny barev sugeruji hloubku - bud’

vIiv.

sousedstvim zvolenych barev, které vzajemnym plsobenim neustale provokuji zrak,
nedovoluji mu, aby spocinul. Pravé diky tomuto Albersovu pristupu jej mizeme zaradit
mezi predchldce op artu.

i

Joseph Albers: Pocta ¢tverci, 1964 Ellsworth Kelly: Barvy pro velkou sténu, 1951

Albers se zajimal také o ,,nesoulad mezi fyzickym faktem a psychickym efektem“, tedy
rozdilem mezi znamou formou a vnimanou formou. Touto otazkou se pozdéji zabyvali téz
minimalisté pod vlivem fenomenologie vnimani."

Na tomto misté zminme, Ze jakkoli se americké povalecné uméni chtélo vymanit z vlivu
predvale¢ného uméni evropského, jista souvislost mezi kontinenty zdstala, a to hlavné diky
presidleni fady evropskych umélcl do USA ve 40 letech. Byli to napf. Marcel Duchamp, Piet
Mondrian, Max Ernst, Fernand Léger a jiz zminovani umélci Bauhausu. Ti pak méli vyznam

" Ktera zfejmé ovlivnila téZ umélce op artu, jako Bridget Rileyovou, a umélce pracujici se svétlem,
jako Roberta Irwina a Jamese Turrella; viz Foster, s. 345 - 346
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pro dalsi vyvoj amerického uméni a vzdélani i designu; napr. Albersova dila znamenala
vyrazny konstruktivisticky impuls pro umélce 50. a 60. let.

A zaroven i v Evropé se objevovaly az minimalistické projevy. Jiz jsme zminovali dila
Rodcenkova ¢i Strzeminského unismus, v 50. letech tvoril ve Francii Ellsworth Kelly, zprvu
mylné pokladany za umélce geometrické abstrakce, pozdéji za predchiidce minimalismu.
Zminme napr. jeho dilo vyuzivajici modularni mrizky nazvané Barvy pro velkou sténu, jde
0 64 spojenych barevnych panell (viz obrazek vyse).

V dobé, kdy byla Evropa paralyzovana druhou svétovou valkou, se v USA vystupnovala
potreba vytvorit svébytné americké uméni, které by pokracovalo v dalsim. Stejné jako
ruska a1\/3antgarda ve dvacatych letech, tak i americti umélci nyni hledali nové cesty pro své
umeéni.

Vyraznym projevem této snahy uméni se stala akcéni malba, jejim nejznaméjsim
predstavitelem je dodnes Jackson Pollock. V jeho pojeti je akéni malba specifickym
zplUsobem tvorby, kdy neni az tak dilezity obraz sam, jako spiS proces tvorby, ktery se
odviji z vétsi Casti bez umélcova zaméru, spontanné. Vyrazové prostredky jsou omezeny na
liti a cakani barvy na platno. Pollock se timto zplsobem tvorby - vyhnuti se jakémukoli
primému kontaktu s platnem, které lezi na zemi a které je pokryvano barvou pouze diky
sile gravitace - vzdal ¢asti autorstvi.

Minimalista Robert Morris pozdéji o Pollockové pristupu pise: ,,Ze vsech abstraktnich
expresionistt pouze Pollock dokazal ozZivit proces a zlstal mu vérny jako soucasti konecné
formy prace. Pollockovo oZiveni procesu zahrnovalo hluboké prehodnoceni role materialu
i nastroji.“ " S podobnymi principy pracuje pozdé&ji i Morris.

Spontannost podobnou Pollockové najdeme v hudebni oblasti v tvorbé Johna Cage,
konkrétné v aleatorice. Nazev odkazuje k puvodnimu ,alea“, latinsky hraci kostka.
V aleatorice o vysledném dile rozhoduje rizena nahoda, tedy nahoda korigovana do urcité
miry autorem. Napr. Cageova Music of Changes vznikala na zakladé hodd minci.

Cageova tvorba a nazory ovlivnily radu dalSich umélcd, zejména pak okruh hnuti Fluxus, ke
kterému patrili mimo jinych LaMonte Young a Robert Morris. Hudba umélcti Fluxu
vychazela z Cageova principu indeterminace; konec¢nym zavérem pak bylo, Ze vse muze byt
hudba. Minimal music by se naopak dala chapat jako protest proti absolutni nahodé
v Cageoveé aleatorice.

Jako protipol newyorské akéni malby se v Kalifornii vytvorila nova tichomorska (téz
Hkalifornska“) skola. Jeji zakladatel, Mark Tobey taktéz pouziva v malbé gesto, kterym
pokryva celou plochu platna. Jeho gesta vsak nejsou tak rozmachla, jako Pollockova,
odkazuji spi$ ke vlivu &inské a japonské kaligrafie. ’

Dalsim vyznamnym predstavitelem kalifornské vytvarné skoly je Mark Rothko. Jeho
sugestivni obrazy velkych barevnych ploch se daji také prifadit k abstraktnimu
expresionismu, ovsem nalezneme v nich také velké neclenéné plochy barvy a jednoduché,

"2 viz Foster, 2007, s. 368 - 370

'3 Barnett Newman, plvodné abstraktni expresionista, pozdé&ji predstavitel malby hard-edge, k tomu
dodava: ,,V roce 1940 se nékteri z nas probudili a zjistili, Ze nemaji zadnou nadéji - zjistili, ze
malirstvi ve skuteCnosti neexistuje... Pravé toto probuzeni inspirovalo touhu ... zacit Uplné znovu,
malovat, jako by malifstvi nikdy predtim neexistovalo.“ (viz Foster, 2007, s. 349)

" Ostatnimi abstraktnimi expresionisty byl v$ak Pollocklv automatismus povazovan spise za rozpad
autorského mistrovstvi, a proto se ve svych dilech takovému radikalismu vyhybali. (viz Foster, 2007,
s. 350)

" Foster, 2007, s. 358

" Orientalni vlivy, které jsou v Kalifornii b&Znou soucasti Zivota, protoZe se tu svéty vychodni
a zapadni kultury misi, jsou patrné i ve tvorbé Johna Cage a minimalistickych hudebnik( - Terryho
Rileye, LaMonte Younga Ci Steva Reicha - kteri v Kalifornii nékolik let zili.
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geometrizujici ¢lenéni platna, coz jeho dila posouva také smérem k projevum téch umélcu
padesatych let, kteri se vyhybali gestickému malirstvi a vyuzivali podobné geometrizujici
kompozi¢ni strategie. "

Barnett Newman: Kdo se boji cervené, Mark Rothko, bez nazvu, kol. 1959
zluté a modré? 1966

Byly to zejména umélci malby hard-edge - jiz zminovany Barnett Newman a Ad Reinhardt.
Stejné jako v jejich dilech jsou i u Rothka vyrazné zredukované vyrazové prostredky
a vztahy mezi obrazotvornymi prvky, a zcela minimalni je ivztah ke skuteCnosti. Tyto
obrazy velkych rozmérl jsou ovsem vyrazné emocionalné pusobivé.

Newman o svych obrovskych obrazech rika, ze nemaji byt pozorovany z dalky, ale z malé
vzdalenosti, tak, aby mohly vyvolat svou rozsahlosti pocit absolutna (souvisi s konceptem
»celosti“ dila, které vyzaduje, aby bylo vnimano najednou; jeho pristup obdivovali
minimalisté). Intenzivni zaplavu Cistych barev jednoho obrazu ze série Kdo se boji c¢ervené,
Zluté a modré?, predevsim ¢ervené, patrné neunesl néktery z divakd a obraz poni¢il. '

Ve svych tmavych platnech se Rothko posléze jiz dotkl hranice monochromie. Cestu k ni
zavrsil Ad Reinhardt, jehoz Cerny ¢tverec (viz obrazek s. 11) jiz neodkazuje k ni¢emu
jinému nez sam k sobé. Je Reinhardtovym ,,uménim jako uménim“, uménim o sobé; jak by
dodal Frank Stella: ,,To, co vidite, je to, co vidite.“ ' Jde o platno &lenéné liniemi do

' Foster, 2007, s. 400
'S viz Foster, 2007, s. 365 - 366
7 Foster, 2007, s. 409
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deviti Ctvercl, ale jejich pouze nepatrné barevné odstinéni v ramci cerného tonu
napomaha k tak velkému potlaceni mrize, Ze zanika jakékoli rozclenéni a zUstava pouze
jednolity povrch.

Jako prostorovou alternativu Reinhardtova cerného c¢tverce milzeme oznalit Kostku
sochare Tonyho Smitha z roku 1962. Toto dilo nazorné ilustruje vysokou miru oprosténi, ke
které uméni v minimalismu dospélo.

Tony Smith: Kostka, 1962

Koncem Sedesatych let posléze zacinaji tvori dalsi umélci na stejném principu propojeni
mrizky a monochromu, jmenujme Agnes Martinovou a Roberta Rymana, kteri byvaji razeni
do okruhu minimalistickych maliru.

Martinova chtéla ve svych pracich vyjadrit subjektivni myslenky, které nemaji Zadné

objektivni protéjsky v prirodé; Robert Ryman byva chapan jako procesni umélec a jeho bila
platna jako manipulace se surovym (malifskym) materialem.®

B e T T e ——

e . =—

Robert Ryman: Bez nazvu, 1965 Agnes Martin: bez nazvu, ¢. 5, 1989

'8 viz Foster, 2007, s. 400-401
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2. Dobovy kontext minimalismu

Pro pochopeni vzniku minimalismu je potreba znat nejen predchazejici vyvoj, ktery
k nému sméroval, nybrz i dobovou situaci, v niz tito umélci zili. Ta nam muze poskytnout
vysvétleni nékterych aspektim jejich tvorby. Spolecenska situace umélce ovliviuje, ti na
ni rdzné reaguji a reflektuji tak realitu své doby.

2. 1. Spolecensky kontext

Padesata léta v USA byla poznamenana studenou valkou a pronasledovanim komunistickych
stran v kongresu. Léta Sedesata prinesla spolu se zvolenim F. Kennedyho prezidentem
velké politické a spolecenské zmény. Verejné se zacaly resit otazky rasové diskriminace,
socialni nespravedlnosti, rovnopravnosti pohlavi, homosexuality; byla to doba nebyvalé
uvolnénosti, doba hippies. USA byly zemi hospodarsky prosperujici. Spolecnost se stala
konzumni, vyroba sériovou: masovou vyrobu provazela masova spotreba.

Banalitu ikonografie konzumni spolecnosti integruje do umeéni pop art. Andy Warhol nazyva
svUj ateliér tovarnou -"Factory” - a tvori sériové sitotiskem.

Také minimalismus prejima princip vyrobniho pasu a vyuziva pramyslové zpracované
materialy. Marzona toto komentuje slovy: ,,Prijetim sériové vyroby do oblasti uméni berou
pop art a minimalismus zmény pozdni kapitalistické konzumni spolecnosti na védomi
a zmirnuji propast mezi institucionalnim uménim a masovou kulturou, ¢asto opovrhovanou
nebo zleh¢ovanou oznacenim za ky¢.“ "

V uméni v té dobé dochazelo k velkym zménam, které nebyly vzdy prijimany kladné.
Prinesly vsak osvobozeni od tradicnich norem vytvarné tvorby a daly novy smér vyvoji
umeni.

Diky minimalismu se tradi¢ni pojeti socharstvi a malifstvi jako uzce definovanych Zzanr(
otraslo v zakladech, jak pise D. Marzona ve své publikaci. ?° Dodejme ale, Ze jiz predchozi
vyvoj vytvarného uméni tyto zmény naznacoval (viz predchozi kapitola), minimalismus
chapejme spise jako zavrseni tohoto vyvoje.

2. 2. Umélecky kontext

2. 2. 1. Tendence k popirani tradi¢nich kompozi¢nich postupu a ke zruseni
autorského rukopisu

Tendence k popirani tradi¢nich kompozi¢nich postupt se projevila jiz v akéni malbé
Jacksona Pollocka, nejzieteln&ji v celoplosné pokrytych platnech ', o kterych jsme se jiz
zminili vyse. Také jsme si vysvétlili, Ze jeho zplsob tvorby vedl k omezeni subjektu autora
pri vzniku obrazu.

PGvodné proklamovana bezprostrednost abstraktniho expresionismu se postupné u dalsich
autort proménila ve stale kontrolovanéjsi zpusoby vzniku obrazu. Da se fici, ze kazdy
z abstraktnich expresionistu si vynasel svuj ,,zplsob*, jak malbu vytvorit.

' Marzona, 2005, s. 27
2 tamtéz, s. 10
" tzv. all-over painting

22



UZ na pocatku padesatych let se nékteri umélci vibec neztotoznovali s takto pojimanou
malbou (unikatni stopa jedince, vytvorené zcela spontanné a s nejvyssi mirou autenticity)
a zacala vznikat dila jen malo spojena s osobnosti tvirce; uvedme napf. Stopu

automobilové pneumatiky z r. 1953, autory otisku jsou Jonh Cage a Robert Rauschenberg.
21

Koncem padesatych let antiiluzionistické tendence spolu s oslabenim role autora
samotného (a tim i poprenim osobitého uméleckého rukopisu) jesté zesilily; vSechny tyto
myslenky byly zradikalizovany nejprve v oblasti abstraktniho malirstvi, zejména
v projevech radikalni abstrakce. Frank Stella se pozdéji, v letech 1960 az 1962, snazil jesté
vic zdlraznit objektovost svych praci; vznikla Shaped Canvases, platna riznych tvard. %

Frank Stella: Nunca Pasa Nada, 1964, ¢ast

Stella si stanovil pro vystavbu svych obraz( presnou koncepci, ktera ponechava jen malo
prostoru nahodé. Jeho nejslavnéjsi prohlaseni zni: ,,To, co vidite, je to, co vidite.“ Tedy
jen to a nic jiného. Vétsinou jsou to cerné pruhy, které rovnomérné zapliuji prostor
obrazu podle predem stanoveného geometrického vzoru, ktery vychazi z rozméri platna
(M. Fried nazval tento postup deduktivnim clenénim obrazu, viz vyse). V mistech mezi
pruhy z(stavaji pomocné cary a nepokryté platno. Stella svij zplsob tvorby, ktery nazyva
»hevztahovy princip utvareni“, oznacuje za plvodni americky princip, a stavi ho tak do
protikladu k evropské malirské tradici.?®

Uméni konce padesatych let a let Sedesatych v USA se jiz zcela zamérné snazilo vymanit
z evropského vlivu a ziskat samostatnost, proto stalo v protikladu k evropské tradici,
zkoumalo jeji dosavadni postulaty a Casto je zcela zavrhovalo. Z tohoto myslenkového Usili
se posléze zrodil oprostény minimal art.

Zastavme se nyni dalSiho konkrétniho dila, které je dulezité jak pro vyvoj pop artu, tak pro
minimal art. Jde o Vlajku Jaspera Johnse, Stellova vrstevnika, ktera neni ani tak obrazem,
jako spise objektem.

Tato deska je vlastné asamblazi. Je tvorena tremi deskami sestavenymi v jeden celek.
Pouzitou technikou je enkaustika, olej a kolaz na latce. Vysledek pripomina ready-made

! viz Foster, 2007, s. 368

2 Marzona, 2005, s. 8

2 Marzona, 2005, s. 10; Jak Newman, tak i Stella a jini zavrhovali Mondrianova tradiéni vztahovou
kompozici, kterou Stella charakterizoval slovy: ,Udélate néco v jednom rohu a vyvazite to nécim
v jiném rohu.“ (viz Foster, 2007, s. 366)
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Duchamplv. Stejné jako ten, umélcem pouze vybrany, nic oumélci ajeho dusevnim
rozpolozeni nevypovida.

1 2.8 6. & & 8.8
8 0.0, 0.8, 8.8 0
e 7 e ek ek
) 0.6, 8. 6.8 & &
' 0.0.8.8.8 8.8
Yo o A keokk X

Jasper Johns: Vlajka, 1954-55

Autor se vybérem namétu vyhnul nutnosti vlastniho sebevyjadreni - narodni vlajka je
sériovy produkt, jenz je k nalezeni kdekoli. Johns klade diraz na nezavislost mezi dilem
a jeho tvircem. Podobné pak pracuji pop artisté, kdyz vybiraji vhodné objekty pro sva dila
(o pop artu viz dale).

Vlajka je zaroven dilem, ve kterém plosné znazornéni prechazi k trojrozmérnému objektu.
Neni to obraz vlajky, ale vlajka, objekt, entita... O tom, jak dllezité bylo toto dilo, resp.
jeho myslenka ,,celé entity” a prechod od obrazu k objektu, dilezité pro minimalisty, se
zminime dale.

2. 2. 2. Pop art

Pop art predstavuje v 60. letech navraceni od abstrakce ke svétu kolem. Zobrazuje
prazdnotu konzumniho svéta s jejimi ikonami a banalitami. Snazi se o pasivni popisnost,
vécnost, vyhyba se deformacim a osobnimu rukopisu. Ma pouze referovat, ne komentovat.
Urcité aspekty hodnoceni v sobé pop artova dila vsak preci jen maji - jsou ukryté napr. ve
vybéru témat a motiv(, které se tykaji masové vyroby &i komercionalizace vsech druhu
informaci: téch nejvaznéijsich i nejtragi¢téjsich... -

Minimalismus pak ve srovnani nékdy byva pojiman jako ,,odpovéd ,vysokého uméni‘ na
triumfujici vulgarismus a populismus pop artu.“ %

*

Zhor, 1992, s. 10-11; ,| kdyz vétSina popartistd vérila spolu s Warholem, Ze ,nechavaji véci
hovorit bez jakychkoli doprovodnych ideji‘, ve skutecnosti ... se mylili. Ukazali totiz Zivotni obsahy
soudobé civilizace ve velmi nazorné podobé, predvedli svét dnesniho Clovéka se zretelnosti, jejiz
jasnost prechazi ve vymluvné zrcadlo pravdy: odhaluje Clovéku jeho fetise, ukazuje banalitu jeho
idol(, pripomina mu jeho zavislost na prazdné zabavé bez podstaty a prozitku.“

* Lucie-Smith, 1996, s. 77
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2. 2. 3. Multiplikace v tvorbé Andyho Warhola a Velvet Underground

Banalni idoly a konzumni zboZi patricné zvétsené a zmnozené vyuziva ve svych pracich
Andy Warhol. Ve své , Tovarné“ (Factory) tiskne s pomocniky obrazy technikou sitotisku.
Tento pristup nazyvame multiplikaci, nejedna se vsak o sériovost minimal artu, o které
bude rec dale.

Podle Suzi Gablikové je Andy Warhol tim, kdo ,,ndm ve své ,prdzdnoté‘ poskytuje pravou
image umélce nasi doby. “ *

Jeho dilo nékdy byva chapano stejné povrchné jako témata, kterymi se zabyva:
fotoportréty celebrit (Marylin Monroe, Elvis Presley), snimky béznych objekttd konzumni
spolecnosti (polévkové konzervy, lahve od Coca-Coly, dolarové bankovky), sladké barevné
sitotisky kvétin.

Andy Warhol: Marylin Diptych, 1962

Warhol vybrané fotografie (které Casto i sam porizuje) zvétsuje do nadzivotnich velikosti
a pomoci sitotisku vytvari mnoho jejich kopii. Rizné je také obménuje (barevné Ci
drobnymi kresebnymi zasahy...). Motiv stale opakuje a pak ho radi vedle sebe tak, jak se
bézné objevuje na plakatovacich plochach i v regalech obchodu.

> Gablikova, 1995, s. 96
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Extrémni formou vyuziti opakovani stejného snimku jsou nenarativni Warholovy filmy,
jejichz nazev vétsinou ohlasuje veskery déj, ktery se odehraje - napr. Polibek ¢i film
Spdnek. Dé&j filmd jako by se zastavil. Divak muZe odejit a kdykoliv se vratit, aniZ by o néco
dulezitého prisel. Film Empire trva osm hodin a zachycuje budovu Empire State Building
v rlznych svételnych situacich, které se méni jen velmi zvolna, témér nepostrehnutelné.
Warholova multiplikace vybranych motiv( vychazi z jeho pfistupu k situaci ve spolecnosti
sériové vyroby a spotreby. ,,Pokud ji nemizete porazit, pridejte se k ni,“ navrhuje Warhol.
»,Navic, pokud se do ni ponorite absolutné, mozna ji odhalite; mozna odhalite jeji
automatismus...“ % Warhol vyuzival pravé tento automatismus.

Opakovani, které tak casto pouzival, vsak mohlo byt také urcitym ,,vymyvanim vyznamu“:
,KdyZ vidite néjaky hrozivy obraz znovu a znovu, nema vlastné zadny vliv.“ ¥

Také Warholuyv vyrok ,,Chci byt strojem* bychom neméli chapat prvoplanové. Nezda se, ze
by se chtél pridat k bezduché soudobé produkci banalnich obrazli, ackoli na prvni pohled to
tak mize vypadat. V podstaté lze v jeho ,bezduchych“ dilech najit podtony urcité kritiky,
angazovanosti a empatie. Casto zobrazoval nestésti a tragiku, jez jsou skryty hloubéji
napr. v portrétech Marylin ¢i multiplikované fotografii autohavarie. Tyto a dalsi dila (jako
Elektrické kreslo) tvori soucast cyklu Death in America.”

Andy Warhol: Orange Car Crash, 1963

Warhol nechava silné obrazy pusobit, zvétsené a multiplikované. Celek jeho dél se pri
pozorovani nezda zajimavy - je tvoren opakujicimi se obrazy ve svislych i vodorovnych
radach, a pravé tyto detaily pritahuji divakovu pozornost - jeden vedle druhého stejny. To
vede k zesileni vypovédi.

Opakovani urcitych obrazi ma zesilit emoce s nimi spojené - Warhol vyuziva projekci
divaka samotného. Zaroven se vsak snazi se o co nejvétsi vlastni odsubjektivizovani.

% Foster, 2007, s. 490

7 tamtéz

* .Myslim, Ze to byla néjaka velka letecka havarie, titulek na predni strané novin: 129 MRTVYCH.
Také jsem maloval Marylin. Uvédomil jsem si, Ze vSechno co délam, musi byt Smrt.“ (Foster, 2007,
5. 491)
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Andy Warhol: 2x obal alba The Velvet Underground & Nico, 1967

S prostredim kolem Andy Warhola je spojena skupina Velvet Underground. Warhol
produkoval jejich prvni album a angazoval je pro svoji show Vybusnd plastickd nevy-
hnutelnost (The Exploding Plastic Inevitable), kde se misil zvlastni kakofonicky zvuk se
stejné $okujicim svételnym doprovodem. 2

Hudebni produkce plna kontrastl byla ovlivnéna slozenim skupiny, ktera sestavala
z vyraznych riznorodych osobnosti.

John Cale, ktery pochazel z Anglie, ziskal klasické hudebni vzdélani a mél za sebou
spolupraci s filozofujicim minimalistou LaMonte Youngem, do hudby Velvet Underground
prispival minimalisticky opakovanymi drZzenymi tony violy. Lou Reed byl pisnickar
a kytarista z New Yorku ovlivnény beatnickou generaci. Jejich hlu¢né zvukové experimen-
tovani a vyrazny emotivni rytmus amatérské bubenice Moe Tuckerové doprovazela
némecka zpévacka Nico snovym, ndmési¢nym projevem. *°

Velvet Underground hrali hlasité a jednotvarné pasaze, v nichz se nesnazili motiv nijak
rozvijet.*® Odkazme zde na hudebni ukdzku 01, ast skladby Venus in Furs (viz pfilohy DP
na CD). Takové pojeti hudebni produkce se da prirovnat k multiplikaci vytvarného motivu,
jez pouzival Andy Warhol.’

Skupina, dnes povazovana za prukopniky punk-rocku a predchidce hard rocku a heavy
metalu, neméla ve své dobé Uspéch; jeji prvni nahravky vzbudily velky ohlas az po nékolika
letech a Velvet Underground ziskaly se zpétnou platnosti statut rockové avantgardy az
v 70. letech.

* kakofonie - nelibozvuk, zvukovy nesoulad (in Struény hudebni slovnik)

2 Dordizka, 1987, s. 172

# Klusak, 2006, s. 37-38

** Dordizka, 1991, s. 19

" ,Mam rad, kdyz jsou véci porad dokola stejné... Nechci, aby to bylo v zasadé to samé - chci, aby to
bylo presné to samé...“ (viz Foster, 2007, s. 490)
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3. Minimal art, minimal music

3.1. Maximalni oprosténi - minimalistické principy

Stejné jako pop art, reflektuje i minimal art realitu své doby, ovSem jinym zpusobem.

Jak jiz bylo rec¢eno, umélci minimal artu se snazili vymanit americké uméni vlivu evropské
tradice a redefinovat pojeti malirstvi i socharstvi.

Jejich snahou bylo co nejvice minimalizovat v dilech odkazy na vnéjsi svét, coz se projevilo
i vredukci vztahl jednotlivych prvki vdilech a omezeni vyrazovych prostredka.
V publikaci Artoday se pise, Ze minimal art byva obvykle charakterizovan jako navrat
k Cisté estetice: vyzyva divaka, aby opét uvazoval o formé jako o formé, o barvé jako
o barvé... *

Zakladem minimalistickych dél se stalo opakovani zakladni jednotky, ktera je maximalné
neutralni, k nicemu neodkazuje, je jen sama sebou - touto jednotkou je nejcastéji idealni
stereometricky tvar krychle - napr. u Sola LeWitta je krychle pocatecnim clankem celku,
ze kterého muZe vychazet (vyuZiva ji zejména pro jeji nezajimavost a obvyklost ve
srovnani s jinymi formami, jednoduchost, univerzalnost a minimalni emotivitu). Pro Dana
Flavina je zakladni jednotkou zarivka, pro Donalda Judda krabice.

Pokud zamérime svou pozornost k hudbé, zjistime, Ze zakladni opakovanou jednotkou
v minimal music byl napr. jediny dlouze drzeny ton u LaMonte Younga cCi jediny
elementarni rytmicko-melodicky vzorec - rozlozeny akord v pripadé Steva Reicha. Je treba
podotknout, Ze rozloZzenych akordi se tradicné v tonalni hudbé pouzivalo pouze jako
»vycpavky“, Slo o nedulezity staticky prvek v evolucni hudbé.

Opakovani zvolené invariabilni jednotky, jeji pravidelné razeni je casto monotonni,
vysledny dojem pak casto staticky. Minimalistickou hudbu muzeme oznacit jako expozi¢ni,
tedy vlastné protikladnou hudbé evolucni, jeji procesualnosti a uplatnéni kontrastu, coz
bylo typické pro predchozi skladby evropské tradice.

Neustalé opakovani invariabilni jednotky je pfric¢inou identity, jez je dalsim dulezitym
prvkem minimalistickych dél. Kompozice, zalozena na vztazich jednotlivych prvkd uvnitf
dila a na kontrastu, je nahrazena organizaci ,,jedné véci vedle druhé“.

Uméni jako ,,jedna véc za druhou“, myslenka Donalda Judda, odkazuje k sériové vyrobé
a vyrobnimu pasu. Judd plvodné své ,krabice® vytvarel vlastnoru¢né, ale posléze si je
nechaval vyrabét v dilné. Dan Flavin pouzival bézné dostupné zarivky.

Vyuzivani pramyslovych vyrobk( vedlo k depersonalizaci tvorby dila a k neexistenci
specifického uméleckého rukopisu. Pravé za odosobnéni ,vyroby“ uméleckého dila byl
minimalismus Casto kritizovan. Vyuzivani primyslovych metod vyroby v uméni nebylo v té
dobé bézné a nebylo povazZovano za prijatelné. Kritik Clement Greenberg prirovnaval

v této souvislosti minimal art k ,,dobrému designu®. *

Opakujici se prvky v pojeti minimalisti maji tvorit celek uméleckého dila, jednu entitu;
jeden prvek této entity by nemél mit vétsi vyznam nez druhy. Snahou je zredukovat tak
v dile vnitrni vztahy, které byly zakladem v predchozim uméleckém vyvoji.

Pro ilustraci uvedme dila Davida Smitha, ktery byl jednim ze zakladateld amerického
moderniho socharstvi. Jeho dila z let 1961 az 1965 nazvana Cubi (Kostky) jsou vystavéna na
zakladé tradic¢niho (evropského) pojeti sochy. Najdeme zde vztahy jednotlivych casti,

3" Lucie-Smith, 1996, s. 77
32 Marzona, 2005, s. 25-26
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celek je z nich slozeny. Toto pojeti oviem minimalisti¢ti sochari odmitaji. Dilo ma tvorit
nedélitelnou jednotu. Kontrast je proto nahrazuji shodou.

David Smith: Kostky I, 1963 Donald Judd: Deset jednotek,1973

Minimalisticka dila byla vytvorena, aby existovala v interakci s okolim a s divakem, a to
v realném case. Cleni prostor, v némz jsou umisténa, a tim umoznuji divakovi uvédomovat
si objemy a prostorové vztahy. Casto vyzaduji divakovu aktivitu. Minimalisticka dila jsou
Casto velmi zajimava tim, jak méni zplsob, jakym divak prostor vnima. Paralelou by mohl
byt popartovy environment a posléze instalace, jimiz autori taktéz vytvareji situace, do
kterych mGze divak vstoupit.

Nékteri minimalisté pouzivaji ready-mades, bézné dostupné vyrobky spotrebni spo-
lecnosti. Dan Flavin pouziva bézné svételné zarivky, Donald Judd si nechava své krabice
vyrabét v kovodélné, Carl Andre sestavuje své ,sochy“ z prefabrikovanych tramd, cihel,
z kovovych dlazdic...

Nejde jiz samozrejmé o antiumélecké gesto*. Podotknéme také, Ze pouziti pre-
fabrikovanych materiald maji spole¢né s ruskym konstruktivismem, pouzivaji je ovsem
novym zpusobem.

* Duchampovy ready-mades predstavovaly dllezité gesto tykajici se pfistupu k vytvarnému uméni.

Kdyz Duchamp podepise toaletni musli ,,R. Mutt* a vystavi ji ve vystavni sini, klade vlastné otazku,
co vsechno je a muze byt uménim. ,,Co je uméni? Jak to vime? Kdo to urcuje?* (viz Foster, 2007, s.
128)
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3. 2. Aspekty minimalismu se zamérenim na minimal music

V této kapitole vychazime z vétsi cCasti z publikace Hudba na pomezi, predevsim z textu
Petra Kofroné Estetika hudebniho minimalismu®. Autor chape minimal music jako zavrieni
vyvoje hudby a pise:

,Ve vyvoji evropské hudby mozno spatrit smérovani od ustavicné evolujici formy ke stale
Castéjsimu opakovani stale mensich Gtvar(. Evolucni gregoriansky choral - kanonické
opakovani celku v posunu - opakovani expozice - predvéti, zavéti - opakovani rady
v dodekafonii - opakovani tonovych bunék v minimalismu - zastaveni zvuku u Younga...“ **

Podivejme se nejprve na formalni stavbu minimalistickych skladeb, jejichz kompozicni
principy nejsou skryté jako u jinych skladateld, naopak jsou natolik jasné, ze jich mlze
vyuzit a imitovat je prakticky kdokoli - kdokoli se muze stat tvircem.

Jde predevsim o repetitivni techniku, tedy jiZ vySe zminované opakovani jednoho
zvoleného motivu, tonu... Minimalistim v podstaté nejde prilis o to ,,co® (proto si mohou
dovolit maximalné redukovat hudebni material), ale spiSe o to ,jak“; nejdllezitéjsi je
organizace hudebniho materialu, diraz kladou na princip fazeni. A je to opét razeni ve
smyslu Juddovy ,,jedné véci za druhou*.

Opakovani prinasi v protikladu ke Cageové indeterminismu permanentni kontrolu a blizi se
az ,strojovosti“, coz vede k odosobnéni autora.

Zaroven v sobé ma minimal music i jisté aspekty blizké vychodni filosofii Ci filosofii
prirodnich narodd; jejich , filosofie opakovani“ je zalozena na myslence stalého opakovani
urcitych vzorcl, archetyp(, umisténych do stfedu a pocatku svéta. Anuluje tak béh casu
a vse probiha ve vécné pritomnosti, v ustavicném ,ted™.

Také minimalisticka hudba jako neustaly proces by se méla vnimat ,,pravé ted“ - posluchac
tézko mulze pojmout skladbu celou, musi projit vSsemi jejimi okamziky. Skladba ,,proudi,
je procesualni. Zde odkazme na hudebni ukazku ¢. 02 (viz Prilohy na CD), ktera je dilem
LaMonte Younga a jeho manzelky Marian Zazeela a ma nazev Drift Study (z r. 1966)- volné
prelozeno ,Studie - Proud“ ¢i ,,Studie proudu®. Trva témér 40 minut a po celou dobu je
stejné monotoénni - zni jediny ton.”

Pro Younga, jehoz ucitelem (stejné tak i ucitelem Terryho Rileyho) byl asi rok indicky
hudebnik Pandit Pran Nath, je typické hudebni mysleni podobné vychodnimu pojeti.
Vytvari zvukovou situaci v permanentni pritomnosti - jako by mizely hranice mezi
subjektem (posluchacem) a objektem (hudbou), a vznikala tak jednota, ,splynuti
s vécnem*.

Ve vytvarném umeéni by se podobné aspekty daly vysledovat v monochromnich platnech
minimalistickych malif(. Barevné pole ¢i mrizka, jez by mohly pokracovat dale az za
hranice ramu obrazu do nekonecnosti (stejné jako hudba do ,bezcéasovosti“), jako by
tvorily vysek univerzalniho, soucast bezmezného ,,vécna“.

Youngovy skladby vyzaduji urcity zplsob vnimani stejné jako meditacni hudba.

Zde musime zminit, Ze minimalistické skladby vyzaduji od posluchace vnimani ne
v horizontalnim rozméru (tedy v cCase), ale ve vertikalnim (,,...je to permanentni pri-
tomnost. Poslucha¢ tedy musi pri poslechu hledat to, co je ,nahore“ a co ,dole“.

* DORUZKA, P. Hudba na pomezi. s. 159 - 169

3* DORUZKA, P. Hudba na pomezi. s. 169

" ,..v Drift Studies (1966) pouZiva Young pouze Cisty, nijak nezabarveny sinusovy tén. Maximalné zde
omezuje své autorské moznosti, ale zato plnou mérou vyuziva Ustroji, jimz hudbu vnima posluchac.
Cisté ladéné tonové intervaly, s nimiZ zasadné Young pracuje, vytvareji totiz v lidském uchu nové
tony, které mGzou pusobit velmi zvlastnim zplGsobem...“ (Dorlzka, 1991, s. 141)
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Zaposloucha se do nizsich tonovych vzorcd, pak jeho pozornost preskoci na stfedni, pak jej
zaujme opakujici se horni ton apod. Vnimani probiha vertikalné,“ pise Kofron.)

To znamena, ze od posluchace je vyzadovana urcita aktivita a soustredéni pri vnimani
minimalistické hudby; a kromé toho by se mél poslucha¢ s hudbou identitfikovat,
neposlouchat ji distancné.

Pak mlze byt znovu a znovu prekvapovan proménami skladby - protoze ,,i absolutné
staticky zvuk se proménuje, protoZe se proménuje nase vnimani.“

Pokud svou pozornost obratime k vytvarnému minimalismu, zjistime, Ze i zde je od divaka
vyzadovana jista aktivita pri vnimani dél. Nejzrejméji se projevi napr. pri pozorovani
skeletovych struktur Sola LeWitta - pri jejich obchazeni divak zjistuje, ze se mu proménuji
pred o¢ima.
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Sol LeWitt: Otevrena geometricka konstrukce, 1990

V dal$i kapitole se zamérime na projevy vytvarného minimalismu, které budou dopro-
vazeny odkazy k minimalismu hudebnimu, abychom obé umélecké oblasti pojali propojené.

3 Dorlizka, 1991, s. 167
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3. 3. Principy minimalismu vyuzivané ,klasickymi“ * minimalisty

Malif monochromnich platen Ad Reinhard a skladatel La Monte Young jsou dnes razeni do
okruhu minimalistickych umélcu; dali by se oznadit za ,,otce® minimal artu a minimal
music.

Formalné se Youngova hudebni tvorba da prirovnat k monochromni malbé Ad Reinhardta,
myslenkova vychodiska umélcl jsou ovsem odlisna. Zatimco malifi jde o na-prosté odtrzeni
umeéni od svéta, Youngovou ideou je zrusit predél mezi uménim a zivotem.

Jak jsme se jiz zminili, pro Younga byla velkou inspiraci indicka hudba, zejména hudebni
forma ragl. Ty maji vyvolat v hudebnicich i posluchacich urcitou naladu nebo pocit. Hudba
ma priblizit clovéka kosmickému védomi, kazdy jeden ton ma mystickou kvalitu. A pravé
cetnym opakovanim zvolenych zakladnich tonl v ragu se upevnuje prozivani urcité nalady.
Proto, aby si poslucha¢ a hudebnik mohli vychutnat naladu urcitého ténu, Young
prodluzuje ¢as, po ktery ton zni. Svou hudbu pak sestavuje z dlouze drzenych tond, které
jsou opakovany. Jeho kompozice ¢. 7 z roku 1960 sestava pouze z jediného tonu, ktery je
drzeny po dlouhy cas.

COMP')L,;,,, TGO ‘#—"’?

La Monte Young: Kompozice 7, 1960

* Zde je tieba upresnit vyznam privlastku ,klasicky“. Je uzity v podstaté neadekvatné, a proto

v uvozovkach. Byl zvolen pro vyjadreni uréité ,Cistoty* tvorby nékolika umélcl, s ohledem na
drivéjsi teorie uméni, které vyvoj uméni ¢lenily do tri obdobi. Obdobim klasickym bylo nazyvano
obdobi vrcholného vytribeni stylu. Predchazelo mu obdobi predklasické (rana faze vyvoje, kdy se
styl formuje), nasledovalo obdobi poklasické (Upadek klasiky, c¢asto formovani nového stylu). Zde
odkazme na publikaci Konec déjin uméni od Hanse Beltinga.

»Klasickymi minimalisty“ jsou tedy mysleni ti umélci, ktefi minimalistické principy pouzivali

v ,,Cisté“ podobé. Jde o oznaceni pouze formalni; sami umélci se za minimalisty nikdy nepovazovali.
Zaroven pod oznaceni ,,minimalisticky“ by se dala zaradit cela rada umélcu, proto bylo potfeba
odlisit ty nejvyznamnéjsi privlastkem ,klasicky“.
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Dulezité je vytvoreni a prozivani nalady, idedlem je hudba znéjici konstantné jeden rok,
deset, sto let nebo i vice. V Youngové ,,snovém domé“ je prostor permanentné ozvuceny
a zvuky doprovazeji svétla, kterymi Youngova manzelka prostiedi dotvafri. *

Svétlo samo o sob& hralo dilezitou roli v instalacich Dana Flavina, ktery opakovanim
zakladnich svételnych jednotek - zarivek - a jejich razenim v prostoru vytvarel urcité
svételné situace. Svétlem konkrétni prostor ¢leni, proménuje, odhmotnuje...

Zarivky v jeho instalacich muzZeme oznacit jako ready-mades uzité konstruktivistickym
zpusobem, avsak jeho svételné sestavy jsou samozrejmé znacné vzdalené svym historickym
vychodiskim.

Dan Flavin: Monument pro Tatlina, 1966 Dan Flavin: Diagonala z 25. kvétna 1963

Flavin chape zarivky jen jako formalni prvky dila, které nemaji zadnou jinou funkci. Sdilel
minimalistické pojeti, podle kterého ma dilo reprezentovat jen samo sebe. Jeho Diagondla
z 25. kvétna 1963 se podle umélcovych slov ,,sama vyjadrila“.

Od jednotlivych instalaci s charakterem zatisi presel postupné k rozsahlejsim pracim -
svételnym rohim ¢&i koridordm apod., pozdéji svétlem zapliuje celé prostory, zarivky

36 Zde odkazme na text B. Schulzové Byt zvukem. LaMonte Young a indickd hudba. (viz pouzita
literatura)

* ,Podivej se na svétlo a budes fascinovan - jak na obou stranach nemuzes postihnout jeho
ohraniceni.“ Dan Flavin (in Walther, 2004, s. 528)
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sestavuje do jednoduchych struktur. Vyuziva optické mixaze barev a simultanni kontrasty,
teplotu barevnych odstind.
Sva dila vétsSinou koncipuje pro urcity prostor, ktery divak vnima neobvyklym zplsobem.

Flavinovy instalace pusobi jak na architekturu, tak na pozorovatele. Ten jiZ nema pocit, Ze stoji
proti vnimanému objektu, ale stava se sam, ponoreny do svétla, soucasti vizualni vnimané situace...
Presto nesmi byt Flavin ... mylné chapan jako mystik svétla.. odmital metafyzické, ¢i dokonce
mystické interpretace svého dila. *

NI R R R B

nnunin

Flavinova svételna instalace, 1974

Flavinovy neonové trubice maji castecné blizko také k pop artu a méstské masové kulture,
vyvolavaji asociace spojené s reklamou; zaroven jsou vsak poradany do instalaci, které
maji prisnou minimalistickou formu. DuleZitym aspektem téchto dél je také to, Ze existuji
pouze tehdy, kdyz jsou zafivky rozsvicené. *

Zjednodusené mlzeme fici, Ze Dan Flavin vystavoval svétlo v prostoru. Takové pojeti
uméleckého dila se ale znacné vymyka tomu, jak bylo uméni chapano drive.

Nejen on, ale vSichni minimalisté vnesli do uméni nové pristupy a zménili jeho chapani pro
dalsi léta.

37 Marzona, 2005, s. 16
38 |Lucie-Smith, 1996, s. 86-88

35



Donald Judd sva dila nazyval ,,specifickymi objekty - jiz neslo o malby, ovsem ani o sochy.
Zakladem jeho dél je myslenka ,,jedné véci za druhou“.

Judd usiluje o naprostou samostatnost svych objektl a chce je zbavit vSech vnéjSich vyznama.
Zakladem jeho tvorby je nehybné tkvéni, kterému v jeho pojeti dokonale odpovida monoténni
opakovani téhoz tvaru. Jeho dila pusobi velmi staticky.

Urcité vnitrni svétlo jeho plastik je zpGsobeno povrchem opakovanych objektl - jejich vnéjsi ¢ast je
natfena matné, vnitini se leskne. ¥

e 1T

X

-, 5 - R W
b = i T === = T

Z vystavy Donalda Judda v roce 1968

9 viz Srp, 1982, s. 18
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Minimal art propojoval oblast malifstvi a socharstvi; vlastné obé tradicni pojeti
zpochybnoval a zavrhoval jejich ilusionismus. Zaroven oslabil roli autora samotného, dila
pak nemaji osobity umélecky rukopis.

Jak jiz bylo zminéno, byly tyto myslenky zradikalizovany na konci padesatych let nejprve
v oblasti abstraktniho malirstvi, zejména v projevech malby hard-edge. Frank Stella sdilel
v té dobé néjaky cas ateliér s Carlem Andrem, takze se oba umélci navzajem ovlivhovali.
Andre Stellova myslenkova vychodiska dobre znal, podle néj byla Stellova logika vytvareni
maleb ve svém materialismu konstruktivisticka - Stella aplikoval ,,identické samostatné
jednotky“, fekl Andre, , (které) nejsou prvky, ale tahy $tétce.“ “

A stejné jako Stella prehodnocoval dosavadni postulaty malifstvi, Andre se podobnymi
myslenkami zabyval v oblasti socharstvi.

Frank Stella: Die Fahne Carl Andre: Pyramid, 1959 Carl Andre: Objekt ze stavebniho
Hoch, 1959, detail dreva 1964, 28 dilu

Andre redefinoval sochu jako prostor a vyuzival pro svou praci prefabrikované materialy -
drevéné bloky, cihly, kovové desky. ,V konecném efektu Andre vytvoril z ready-made
konstruktivistickou formu; tedy vzal dané prvky a nechal je vypovidat o materialu,
strukture a mistu.“ ¥

Své prace vzdy oznacoval jako ,sochy“, ac jejich casti nebyly spojeny a celek drzel
pohromadé jen diky plsobeni gravitace.

Roku 1966 predstavil Andre na dulezité vystavé minimalismu Primary structures dilo Lever.
Slo o devitimetrovy pruh vychazejici ze zdi, sestaveny z cihel polozenych vedle sebe. Toto
dilo (jako mnohé dalsi Andreho prace) bylo vytvoreno pro konkrétni vystavni prostor a jeho
soucasti byla podlaha mistnosti. Pozdéji se Andre zcela vzdava objemu a po podlaze
rozklada v geometrickych sestavach ctvercové kovoveé desky a tvrdi, Ze ,,idealni skulpturou
je silnice®.

“ Foster, 2007, s. 409
4 viz Foster, 2007, s. 473
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Vsechny prvky jeho dél se stavaji rovnocennymi, nikde neni centrum a neexistuje idealni
misto pro pozorovani ,,sochy“.

Andre své prace koncipuje pro urcity vystavni prostor a sam je instaluje. Postupné se
propracovava k nové definici sochy: ,,Smér vyvoje: socha jako forma / socha jako socha /
socha jako misto.“

Carl Andre: Lever, 1966 Carl Andre: Zinkohorcikova plocha, 1969

,Tyto plosné prace, po kterych mohli navstévnici chodit, ze sebe vydavaji vesSkery sv(j vnitini
prostor, a definuji tak urcité misto. Dila se tak poprvé vzdavaji jedné vlastnosti moderni plastiky,
do té doby povazované za velmi duleZitou: objemu... Andre se vzdava toho, aby uzitym surovinam
vnucoval svarenim, litim ¢i rezbou néjakou konecnou podobu. V tom se projevuje jeho odmitnuti
koncepce plastiky, ktera prekracuje svij material. V dile Carla Andreho z(stava urcity material tak,
jak je, neodkazuje k ni¢emu mimo sebe.“

Instalace Carla Andreho

"K ,,s08e jako formé&“ ma blizko tvorba jiz zmifiovaného Davida Smitha.
2 Marzona, 2005, s. 13-14
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Mizeme si vSimnout, ze nejen pro Andreho, ale pro vSsechny minimalisty, je dilezity vztah
dila a prostoru, ve kterém se nachazi. Berou ohled také na samotného divaka - divak dilo
Casto spoluvytvari svym pohybem po prostoru.

Vyznam aktivity divaka pri vnimani minimalistického dila se asi nejzrejméji vyjevi pri
pohledu na trojrozmérné prace Sola LeWitta. Jsou vystavény z mnoha skelett krychli,
které tvori pravidelnou konstrukci geometrického tvaru, ta pak vytvari naprosto racionalni
systém.

Ovsem za¢neme-li dilo obchazet, zjistime, Ze se nam plvodni rad méni ve stale vétsi ,ne-
rad“, chaos, to kdyz se nam z jinych uhli zacne plvodni usporadani struktury proménovat.
,Kazdy kr%k kolem jeho prace prinasi neocekavany prurez nekonecnem,“ fika Robert
Smithson.

Promény skeletové struktury Sola LeWitta (1966)

Hudebni paralelou mize byt tvorba Steva Reicha, ktery pouziva ,fazovych posunu.
Idealnim prikladem je skladba Piano Phase, notovy zaznam jejich fazi 1 az 6 je uveden na
obrazcich nize.

J.owca 72
Repeat each bhar approximately number af times writu Takt soll approximauv wiederholt werden
entsprechend der angegebenen Anzahl / Repetes che., ¢ mesure a peu prés le nombre de lois indiqué.
1 (xc 0) 2 (x12 1) 3 (xm 20
1] e S e < ——
i : =CL=:zal = fo;.:ﬁ e+
0 ) s ; um B D_ (Yempo 1

\s

= %ﬁg%&ﬁz Hea

fade in hod tempo 1

non legato

Steve Reich: Piano Phase,1967, faze 1 az 3

“Srp, 1982, s. 22
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Steve Reich: Piano Phase, 1967, faze 1 az 3

Jde o skladbu pro dva klaviry; oba klaviristé hraji totéz - opakuji tentyz rytmicko-
melodicky vzorec, pricemz druhy klavirista neustale nenapadné pravidelné zrychluje.
Dochazi tak k fazovym posunim a struktura skladby a jeji tempo se pribézné méni. Dalo
by se fici, ze pGvodni fad se méni v ,ne-rad“ - podobné jako pri obchazeni LeWittovych
skeletovych struktur .

LeWitt je pravdépodobné vedle Donalda Judda nejstriktnéjsim ve svém minimalistikém
Usili, posléze se vsak jako jeden z prvnich zacal konstruktivismu i minimalismu vzdalovat.
Priklonil se tak kurcitému vlastnimu konceptualnimu pojeti tvorby. Roku 1967 pise
Odstavce o konceptudlnim uméni a tvrdi, Ze ,jak umélecké dilo vypada, na tom prili$
nezalezi.« *

Uved'me napr. modularni dilo Serial Project No. 1 (ABCD). Jde o systematické usporadani
mnoha uzavrenych i otevienych forem krychli a plosnych ¢tvercl. Zakladem je pravidelné
Clenéna deska, ktera tvori zakladni formalni ,kostru“. Ta zarucuje pravidelnost a z ni
pramenici rad a princip identity. Pouzité tvary (moduly) vychazeji z krychle. Najdeme zde
jeji podstavu, pudorys, ,,prvni patro“, celou krychli, vnitfni malou krychli a kvadr. Nékde
jde jen o skelety, nékde o vyplnény tvar. Konstrukce dila je promyslena do detailll, ac
nemusi byt na prvni pohled patrna. Také pri obchazeni této sestavy se nase vnimani celku
méni.

Sol LeWitt: Serial Project 1, 1966, nékteré moduly

“ Foster, 2007, s. 474)
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Sol LeWitt: Serial Project | (ABCD)

Podobnou systematicnost najdeme ve skladbé Steve Reicha Octet. Zacatek skladby je
k nalezeni v hudebnich ukazkach v Prilohach k DP na CD pod dcislem 03, nize uvadime
notovy zaznam casti skladby.

‘g_______A,____‘,A___,_______.________________.____.,_.-_,._,._d....._‘-__.__&-.. -

_[“ff}’%%v [ i1 ﬁté Litl s (il folv EIU ﬁt%vtv *‘T_p% f-r 17 [IUbe'féj [.']'rEt f:tﬂ‘[]’ht%‘fn[] i I't‘]t.v [“1]

Steve Reich: Octet

Jejim zakladem je pravidelné metrické a rytmické clenéni. Nalezneme v ni také fazové
posuny, ale v ponékud odlisné podobé nez u skladby Piano Phase. Jde o posuny mezi dvéma
nastroji podobné posunim mezi jednotlivymi hlasy v kanonu, kdy druhy hlas nezrychluje,
ale zacina tutéz melodii o néco pozdéji po hlasu prvnim. Zména struktura skladby se
nedéje zménou tempa, ale zménami opakovanych melodickych vzorcd mezi nastroji.
Stridani rdznych rytmicko-melodickych vzorc( v Octetu pak mizeme prirovnat ke stridani
riznych stereometrickych tvar( (modull) v LeWittové Serial Project I.
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Prace LeWittovy a Reichovy jsou tedy zalozeny na prisné racionalni konstrukci, a to by
mohlo vést k mylnému zobecnéni. Minimalisticka hudba ma ale i svou uvolnénéjsi,
indeterministickou rovinu, stejné tak i minimalismus vytvarny.

Pro tvorbu skladatele Terryho Rileyho je zakladem stejné jako u Reicha také cyklické
opakovani zakladniho rytmicko-melodického vzorce, zaroven v ni vsak nalezneme prvek
indeterminace, nahodnosti. Uved'me pro nazornost skladbu I/n C (notovy zaznam viz
obrazek nize, cast skladby je uvedena v Prilohach na CD jako hudebni ukazka pod cCislem
04), ktera je komponovana pro libovolny pocet libovolnych nastroju, pricemz kazdy hrac se
muze sam rozhodnout, kdy zacne hrat kterou figuru a kolikrat ji bude opakovat. Proto je
provedeni této skladby pokazdé jiné a pokazdé ma jinou délku.

Terry Riley: In C
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Jako vytvarnou analogii k Rileyho skladbé bychom mohli uvést instalaci "Plywood Show"
z roku 1964, kdy Robert Morris vystavuje jen sedm "soch" (jednoduché geometrické tvary
relativné velkych rozmérd, zhotovené z prekliZky a natfené jedinou barvou) volné
rozmisténych po celém prostoru galerie tak, aby pozorovatel kolem nich mohl pohodlné
prochazet.

Nejedna se o serialni opakovani identickych tvar( (zakladni princip minimalismu), ale
0 v podstaté nahodné rozmisténi riznych kubickych tvar(.

Robert Morris: Plywood Show, 1964 Robert Morris: L-Beams, 1965

Robert Morris se zabyval vztahem svych praci k prostoru a vnimanim jejich rozmisténi
v prostoru pozorovatelem - vychazi z perspektivy téla, vnimani neomezoval jen na zrak.
Nase vnimani je podle néj urceno velikosti lidského téla: ,,Vzdy jsem se zabyval dily
v urcité Urovni oka - pro mne je to dulezita rovina, na které stoji - a myslim, Ze se tykaji
otazky odrazu, protoze se dovite, jak jste velci a kde jsou vase oci, a uvédomujete si, ze
skutecné vidite véci z urcité vysky nad zemi.“ ©

Zaroven Morris spoléha na zkusenost divaka, na kontext, ,,...protoze je to divak, kdo méni
tvar neustale tim, jak méni svou pozici vici dilu.“ * Pokud bychom obchazeli jeho L-ka (L-
Beams), zjistili bychom, Ze ac jsou vSechna stejna, vnimame je z rGznych pohledl jako
rizné tvary. Mizeme si uvédomit rozdilnost mezi tvarem vnimanym (vnimanou podobou
tvaru) a tvarem ,,védénym* (tvarem znamym v mysli).

Jak pise D. Marzona, L-Beams lze chapat jako demonstrativni objekty - diky nim si
pozorovatel uvédomi dllezZitost kontextu, situace pri vnimani dila (vzdalenosti dila od
stény, rozmisténi dél, Ghlu pohledu...).”

Robert Morris ve své tvorbé kloni k myslence jednoty, vychazejici z tvarové teorie
(gestalt). Jak jiz bylo zminéno, v minimalismu prevladala tendence ruseni hierarchie mezi
jednotlivymi ¢astmi dila a snaha o jediny celistvy tvar; dilo ma byt vnimano jako celek a ne
po Castech.

*Srp, 1982, s. 19

“ Foster, 2007, s. 493

47 Marzona, 2005 s. 23; zde je vhodné odkazat také na my3lenkové vychodisko ve fenomenologii
vnimani Merleau-Pontyho

" ,Ano, jde o celek. Velkym problémem je uchovat smysl dila jako celku.“ Donald Judd (viz
Marzona, 2005, s. 19)
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Zaujaty téz fenoménem procesu v uméni, Morris néktera sva dila béhem vystav denné
obménoval tim, ze ménil usporadani jejich casti. Pritom se snazil, aby sestava byla vzdy
vnimana jako jeden celistvy tvar. Pro nazornost uved'me dilo Untitled (Stadium).

Dilo pojimané jako proces se stane vychozi myslenkou pozdéjsiho process artu.

Robert Morris: Untitled stadium, 1967 Robert Morris: Zrcadlové krychle, 1965-76

U Roberta Morrise se v ramci minimalismu odchylky od prisného radu a symetrie objevuji
nejcastéji. Jeho Labyrinty a Zrcadlové krychle jsou sestaveny serialné, ale tento plvodni
rad prostupuje jista mira nahody, kdyzZ se na sténach krychli zrcadli i okoli a tato zrcadleni
rozbijeji presné tvary minimalistickych forem. Divak vnima silné propojeni objekt(
s okolim a opticky se v takovém ,labyrintu“ mlze ztratit.

Robert Morris: Zrcadlové krychle, 1965-76
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V letech 1967-68 se Morrisova tvorba méni a predznamenava postminimalismus. Prvek
indeterminace se v ni znacné stupnuje. Napr. v praci z r. 1968, ktera byla slozena ze sta
kusG raznych kovovych objektd (platd, U a | profild...) libovolné umisténych po podlaze je
zdUraznéna nahodnost rliznych vztahd, souvislosti, které pri pozorovani prace vyvstanou. ¢
O rok pozdéji Morris na podlahu galerie sype hlinu a rizny odpad. Vystavuje neforemny
material. Jeho dila ztraci pevnou strukturu, mizi jakakoli vnitrni spojitost jednotlivych
Casti dila.

»,Morris predstavil fadu materiald, jako tfeba zbytky tkaniny nebo Spinu, které nemohly byt
zachyceny v profilu nebo v planu, jako obraz samotny.. mély divaka posunout od
zaostF%ného pohledu na jeden specificky predmét k ,prazdnému‘ hledéni na vizualni
pole.“

Vyvoj Morrisovy tvorby od pevné formy k ,,antiformé“, ke které presel od presného clenéni
prostoru pevné danymi jednotkami, stejné jako LeWittlyv vyvoj smérem ke konceptualnimu
uméni jiz naznacuje nové cesty uméni po minimalismu.

Morrisovy dalsi prace s antiformami byly experimentaci s plsténymi ¢i jinymi mékkymi
materialy, které umoznovaly vyuziti velké miry nahodnosti .

Robert Morris: Antiformy, prace z plsti

Znacna mira indeterminace v ramci minimalistické hudby je obsazena ve skladbach
Phillipa Glasse. Je nejmlad$i z uvedenych skladateli a jeho tvorba je Ccastecné jiz
postminimalisticka. Dnes je nejpopularnéjsim predstavitelem minimal music, zvlasté diky
spolupraci s filmovym prumyslem. Komponoval hudbu napr. k filmdm Koyaanisqatsi,
Kundun, Hodiny aj. Kromé toho tvoril opery - napr. na opere Einstein on the Beach (z r.
1976) spolupracoval s dramatikem a performerem Robertem Wilsonem.

Glassova hudebni tvorba ma minimalistické zaklady. Techniky, které pouziva, nazyva
postupné vrstveni a cyklicka struktura. Pri postupném vrstveni se zakladni hudebni fraze
(urcity pocet not) nékolikrat opakuje, poté se prida ¢i odebere jedna nebo vice not
a obohacena cCi zkracena fraze se opét nékolikrat opakuje. Rytmus se ubiranim ci
pridavanim not méni, proces se dale rozviji. Jak napovida oznaceni, cyklicka struktura se

“ Srp, 1982, s. 20
4 Foster, 2007. s. 536
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rozviji krouzivym postupem vpred. Hudebni figury s rznymi pevné stanovenymi rytmickymi
rozsahy se kombinuji a za urcitou dobu se vrati do vychoziho momentu soucasné.
Kombinaci postupného vrstveni a cyklické struktury vznika pocit bezcasového proudu
hudby, jejiz rytmus se zivé proménuje, jakoby pulsoval (zde odkazme na hudebni ukazku
¢. 05 v Prilohach na CD).

Glasstv charakteristicky hudebni jazyk ho vyrazné odlisuje od jinych minimalistickych
autord, napr. od Steva Reicha, s jehoZ tvorbou byva casto konfrontovan. Hlavnim rozdilem
mezi jejich skladbami je zdroj postupné zmény v proudu hudby. U Reicha je proces zmény
U Glasse zadné pevné schéma neexistuje. Zakladem promény skladby jsou promény vychozi
hudebni figury. Vysledna struktura skladby je nestabilni; zejména zde je obsazen silny
aspekt indeterminace.

Zminme se jesté o posunu, ke kterému doslo v postminimalistické hudbé. Tento posun
mlzeme zaznamenat pri srovnani ukazky z Glassovy opery Einstein on the Beach z Casti
,Train“ a uUryvkem ze skladby Johna Adamse Short Ride in a Fast Machine; obé jsou
uvedeny v Prilohach DP na CD v hudebnich ukazkach (¢. 05 a 06).

John Adams na americké minimalisty navazal osobitym zpGsobem a vytvoril dila barevné
a melodicky daleko bohat$i a posluchacsky pristupnéjsi. *° Na Uryvku jeho skladby Short
Ride in a Fast Machine mizeme pozorovat také opakujici se motivy, ale oproti striktni
vystavbé skladeb minimalistickych vétsi subjektivni zasahy autora, které vedou k vétsi mire
dynamiky skladby, a zaroven pouziti gradace, ktera méni ve vysledku skladbu tak, ze
pripomina spis hudbu evolucni nez serialni.

Na zavér této kapitoly dodejme, Ze postminimalisticti umélci vyuzivali minimalistickych
principu, ale pretvareli je. Impulsy, které minimalismus prinesl, byly tak nasledné v dobé
postmoderny rozvinuty mnoha zpusoby. Expanze uméni v postmoderné, at uz mluvime
o process artu, land artu, site specific artu’, body artu a performance, videoartu Ci
konceptualnim uméni a dalsich, byla umoznéna podminkami, které byly v Sedesatych
letech v uméni prosazeny diky minimalismu. Z této promény, ke které diky minimalismu
doslo, ¢erpa uméni do soucasnosti.

** Navratil, 2003, s. 317.

* . o . v e v s 7 . s 4 e . 4 e
Site specific art je oznaceni pro umélecka dila spojena s konkrétnim (zejména venkovnim)

prostfedim; doslova ,,uméni vazané na misto“
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4. 1. Evropska paralela minimal artu

Podivejme se nyni zbézné na evropsky a zaroven také Cesky kontext tvorby Ada Reinhardta
a umélch minimalismu.

Evropské vytvarné uméni Sedesatych let vychazelo zodkazu predchoziho vyvoje,
k minimalismu mélo blizko pouze formalné nékterymi svymi projevy. Také dochazelo
k redukci geometrického slovniku, zaroven se tu setkavaly ovsem analyza s intuici a systém
s kompozici. '

Ve srovnani s americkym minimalismem zlstavalo evropské reduktivni uméni ve vétsiné
pripadd o néco slozitéjsi a méné ,Cisté“. Umélci byli ovlivnéni rlznymi vlivy. Francois
Morellet spojoval ve svych pracich konstruktivistické prvky s minimalismem a konceptualis-
mem. Rika: ,,Geometrii jsem zvolil kvdli neutralité a systém, abych omezil svévoli vlastnich
rozhodnuti.“*

Max Bill, ktery cerpal z odkazu Bauhausu, sva dila podle svych slov ,programoval® na
zakladé aritmetickych vypoctu, ale zaroven vylucoval vse, co neproslo zkouskou jeho
subjektivniho soudu.> Snazil o kompozi¢ni rovnovahu svych dél.

Podivame-li se na jedno jeho niZze uvedené dilo, zjistime, ze tvary, které pouziva jsou sice
minimalisticky oprosténé a dilo vyhovuje poZadavku jednoty, ale pravé zpusob, jakym jsou
jednotlivé dily sestaveny, principdm minimalismu neodpovida.

Max Bill: Jednota ze tfi stejnych objemu, 1961

Podobnou situaci jako ve vytvarném uméni nalezneme také v evropské hudbé. | zde se
objevila tendence k redukci, ale jeji podobnost minimal music je taktéz pouze formalni.
V kontextu Sedesatych let se takové projevy v hudbé oznacuji jako nova jednoduchost.
Jako priklady uved'me nékteré skladby Arvo Parta ¢i Henryka Goreckého. Uryvek z jeho /il
Symfonie ,,Symfonie Zalozpévi“ op. 36 pro soprdn sélo a orchestr je uveden v hudebnich
ukazkach v prilohach na CD.

Minimalistickému hudebnimu projevu se blizila tvorba madarského hudebnika Laszld
Saryho a také nékolika ceskych skladateld. Zminme Jana Klusaka, ktery pomoci
racionalnich skladebnych technik vytvarel hudebni skladby se silnym emocionalnim
acinkem. **

" Walther, 2004, s. 529
2 Walther, 2004, s. 348
>3 Foster, 2007, s. 516

>* Hrékova, 2007, s. 508
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V kontextu ceského vytvarného uméni se zda vhodné mluvit v této souvislosti spise
o racionalnim proudu nebo konstruktivistickych tendencich ¢i neokonstruktivismu 60. let.
Jadrem ceského neokonstruktivismu byli zpocatku tri umélci: Karel Malich, Zdenék Sykora
a Hugo Demartini (skupina Krizovatka, zalozena 1963). K nim se posléze pripojili Vladislav
Mirvald, Radek Kratina a Jan Kubicek.

V ramci této kapitoly se podivame na dllezité aspekty tvorby téchto autorl a jejich
pribuznost a odliSnosti ve vztahu k americkému minimalismu a evropské paralele.

Cesky konstruktivismus nelze oznacit za jednolity smér. Geometrizujici tendence se
v Sedesatych letech ve vétsi ¢i mensi mife objevuji v dilech mnoha vytvarnych umélca.
Najdeme u nich ovsem i dalsi vyrazné vlivy, nejen konstruktivistické (existencialni témata,
inspirace prirodou...), a rizné presahy. Pfipomefime jména jako Stanislav Kolibal, Milan
Grygar, Kamil Linhart, Cestmir Kafka, bratri Ivan a Dalibor Chatrni ¢i Vaclav Bostik.

Milos Urbasek napr. konstruktivisticky pracoval s pismem. V této souvislosti je vhodné
pripomenout také vyznamnou inspirativni osobnost ceského neokonstruktivismu, Jiriho
Kolare a jeho lettristické sestavy Ci chiasmaze vyrazné geometricky organizované
konstruktivnim rytmem a radem.

1. 6. 1. Evropské socharstvi Sedesatych let

Pokud svou pozornost zamérime na evropské socharstvi Sedesatych let, zjistime, zZe
nevychazi z minimalismu, ackoli néktefi tvirci (jako napr. Holand’an Carel Visser, viz
obrazek nize) svou praci kjeho zasadam dovadi, a Ze je zaroven vzdaleno jiz
i konstruktivistickému pojeti.

Zminme napr. dila Erwin Heericha, ktery ve svych kartonovych konstrukcich operuje
s odecitanim: déleni, pllenim, vynechavanim.

Carel Visser, objekt, 1964 Erwin Heerich, kartonovy objekt, 1969

Jako socharskou alternativu k americkému minimalismu v Evropé mzeme oznadit dila
Anglicana Antonyho Cara. Ten byl ptvodné ovlivnén tvorbou svého ucitele Moora, ovsem od
navstévy u Davida Smitha v roce 1959 se jeho pristup méni. Prejima od néj strategii
diskontinuity, tedy cilenou mnohost nahledu z rliznych Ghli. Vytvari oteviené konstrukce,
které s minimalismem spojuje jediné jejich pevny kontakt se zemi (nemaji podstavec)
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atedy zohlednéni divaka a jeho prostoru. Jeho ocelové plastiky jsou rozvinuty
horizontalné, ne vertikalné, a natfeny jednou barvou, aby zlstala zachovana formalni
jednota dila.

—

Antony Caro: Brzy z rana, 1962

Caro svou tvorbou ovlivnil dvé dalsi generace anglického malirstvi, mezi jeho zaky patril
napr. William Tucker.

William Tucker, 1970 Yaacov Agam, socha z oceli, 1966

Blizko k minimalistickému pojeti maji dila izraelského sochare a malife Yaacova Agama.

Jeho prace z nerezavéjici oceli jsou zalozeny na obménovani zakladni série elementarnich

geometrickych forem. Na uvedeném obrazku vidime jejich pravidelné usporadani kolem
55

osy.

> Pijoan, 1984, s. 109
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1. 6. 2. Kinetické uméni

V Sedesatych letech se v socharstvi objevuje pohyb jako novy umélecky prvek, jde zaroven
o protest proti neménné krase. Tato tvorba vychazi z konstruktivistické tradice, patrné je
to predevsim na dilech Nicolase Schoffera.

V Ceském prostfedi mél ke kinetickym objektim z konstruktivisti nejblize Radoslav
Kratina, jemuz se darilo aktivizovat divaka, vtahnout jej do procesu tvorby. Jeho variabily
jsou do urcité miry proménlivé, umoznuji Ucast divaka na svém aktualnim stavu, ale vzdy si
zachovavaji svij skladebny rad - mnozstvi totoznych opakovanych element(, které tvori
jeden celek (pfistup podobny minimalistickym principim, ktery vsak obsahuje také velkou
miru hravosti).

Kratina svymi objekty, manifestuje ,,..neménnost a trvalost principi na kterych se
zakladaji. Odmital dokonce sva dila datovat.“ >

Nicolas Schoffer: maketa svételné-kinetické véze Radek Kratina: Pocta Stazewskému,
1967

*%in D&jiny Ceského vytvarného uméni 1958/2000 [VI/1], s. 223
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1. 6. 3. Op art

Vyznamnym proudem Sedesatych let je op art (optical art), ktery se zaméruje na moznosti
zrakového vnimani a na rozdil od kinetického uméni nepracuje s pohybem skutecnym, ale
iluzivnim. Vyuziva proto rGzné optické klamy. Proménlivost a ,,opticka iritace®, iluzivnost

vIive.

forem a sousedstvim urcitych barev.

Victor Vasarely, jehoz tvorba ma koreny v konstruktivismu, ve svych obrazech pouziva
opakované, promeénlivé a libovolné zaménitelné zakladni formy (viz obrazek nize).

Umélec véril ve vyvoj spocivajici v uméni samotném a snazil se o masovou dostupnost
a rozsifeni uméni, proto propagoval ,ars multiplicata“, reprodukovatelnost uméleckych
dél, ktera je zbavuje exkluzivity, ,aury*.

Victor Vasarely: Vega 200, 1968 Bridget Riley: Vodopad, 1967

O objektivizaci svych dél se snazil jak Vasarely, tak Anglicanka Bridget Rileyova, ktera ve
svych obrazech rusi veskeré stopy rukopisu. Vytvari otevreny prostor, ktery opticky divaka
mate, znejisti. Nepotrebuje ovsem zadny komentar, divak je vybizen k pozorovani a samo-
statné analyze. Opakujici se tvary (linie) vyvolavaji pocit dynamiky, pohybu, vnaseji do
racionalné zkomponovaného obrazu expresivitu. Autorka rika: ,,Maluji podle prirody... ale
zcela novym zplsobem. Pro mé neni pfiroda krajina, nybrz dynamismus vizualnich sil.“ >’

Spolecné znaky op artovych dél jsou tedy zruseni individualniho rukopisu a Ustup umélecké
osobnosti za objektivni optickou udalost, absence klidného bodu pro pozorovatele
a zaroven Usili o rozpohybovani uméleckého dila. *® Jiz zmifiovany Yaacov Agam zaroven
vyuzival za timto Ucelem pohybu divaka. Vytvarel geometrické kompozice obrazi-reliéf(,
které nabizely riizné Uhly pohledu. Uvedena reprodukce ukazuje dilo pouze z jednoho Ghlu
podhledu, pokud ovsem divak kolem dila prochazi, barevné tvary se méni. Obraz je totiz

7 viz Walther, 2004, s. 344 - 346
¥ Walther, 2004, s. 347
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rozclenén hranatymi lamelami pomalovanymi na kazdé strané jinou barvou, a proto se bud’
otevre ve své barevnosti, nebo se uzavre do ¢erné strukturované plochy. *°

)
(
)

((((

I

(«

)

(
DM

((CCCCCCCC(¢

g@
«

MM

5
@

(K
D))

CC((((C

Yaacov Agam: Zivot je stin, ktery tahne Vladimir Mirvald: Obloukova struktura, 1968
kolem, 1969/70, kolorovany reliéf, detail

V kontextu ceského uméni maji k op artu nejblize prace Vladimira Mirvalda. Jejich vinéni
pripomina efekt moiré, jez klame oko (viz obrazek). V ramci op artu zUstava vsak Mirvald
zcela osobity.

Jeho kompozice sestavaji ze soustrednych cernobilych kruznic, poradanych do geometric-
kych rastrd a rozmanité pretinanych - jde o motivy ,,undulacnich valci“ a ,,cylindrickych
aperspektiv® (jak je nazyva). ¢

> Walther, 2004, s. 347
¢ in D&jiny ceského vytvarného uméni 1958/2000 [VI/1], s. 215
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1. 6. 4. Evropsti monochromni maliri

Evropské povalecné uméni se vyporadavalo s truchlivosti a pesimismem abstraktniho
expresionismu (informelu, tasismu) a hledalo za néj nahradu. Jako jedno z vhodnych
vychodisek se objevila v malirstvi monochromie.

Za paralelu radikalni abstrakce (o monochromech Reinhardtovych se v Evropé zatim
nevédélo) v Evropé muZeme oznalit monochromni platna Yvese Kleina, ktery se snazi
svymi modrymi monochromy IKB (International Klein Bleu, mezinarodni Kleinova modr)
zviditelnit materialni a duchovni kvality barvy.®' Tentyz autor roku 1958 porada v pafizské
galerii vystavu Prdzdno, kde divak opravdu nenalezl nic nez bilé stény a byl tak vybizen
k vlastni aktivité.

Dalsim vyznamnym monochromistou byl Lucio Fontana, ktery sva platna prorezaval ci
prorazel, aby je tak otevrel prostoru; prostor tak muze vstoupit do obrazu. Zaroven je tim
zdlraznéna objektovost obrazu, jeho fyzicka existence.

Yves Klein: 1KB,1959 Lucio Fontana: Prostorovy koncept, 1960

Geometricky konstruktivni hierarchicky rad je nahrazovan stale castéji stejnomérnym
strukturovanim plochy obrazu. Déje se tak pravé vyuzitim monochroml, jemné
odstupriovanych barevnych ploch (napr. némecka skupina Zero) a téz pomoci rastrii, mrizi
nebo Zzaluzii. Pro nazornost uvedme jedno takové dilo - reliéf Jana Schoonhovena
z nizozemské skupiny ,,NUL“ , ktery se svym pojetim blizi principim minimalismu’.

81 Walter, 2004, s. 298
* Zajima se o objektivizaci uméleckého dila a redukuje roli umélce na minimum - ,,v praxi to
Zznamena sériovou stavbu, rad, ktery vylucuje zaliby...“ (Walther, 2004, s. 302)
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Jan Schoonhoven: R 70-74, 1970 Karel Malich: Krajina - bily reliéf, 1963

Monochromy Karla Malicha, Cerny a Bily reliéf uvadime jako prace dosahujici ,,nulového
bodu“, podobné jako tomu bylo o nékolik let drive u Ada Reinhardta.

Tyto dvé prace zr. 1963 jsou vrcholem Malichova abstrahovani - jde o vlnitou lepenku,
jednou zbarvenou bile, podruhé ¢erné.’

" Pfedstavuje nulovy bod, dosaZeni naprostého zti$eni; uvadi energie do nirvany ni¢im neruseného
klidu, po jakém ve formé ,,Cistého pocitu® touzil obdivovany Kazimir Malevi¢. Odtud se neda
pokracovat, musi se zacit odjinud... (in D&jiny ceského vytvarného uméni 1958/2000 [VI/1], s. 213)
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1. 6. 5. Neokonstruktivismus

Neokonstruktivismus od mezivalecného konstruktivismu odliSuje predevsim diraz na
matematické principy, jako jsou variace a permutace, umélci na jejich zakladé pracuji
s obménami danych prvk(. Vyznamnym predstavitelem tohoto typu uméni se stal Zdenék
Sykora, ktery pri své tvorbé dokonce pouzival k vypoctim pocitac.

Sykora od zobrazeni prirody (napr. cyklus obrazd Zahrady) dospél aZ k pojeti plochy obrazu
jako souboru konstantnich jednoduchych geometrickych prvkd - Slo napf. o ¢erné a bilé
pllkruhy zapliujici na zakladé matematického pravidla sit’ ¢tvercovych poli (viz obrazek
nize).

Takto vznikla syntézu nahody a radu ma byt jinou manifestaci prirody. Sykora se snazil
nahradit rad, ktery muze obraz Cerpat z viditelného svéta, jinym radem.

V 60. letech tvori své struktury za pouziti pocitace - jsou tedy prisné komponovany,
nicméné nepuisobi dojmem studenych mechanisma. *

Ze vychodisko praci Zdenka Sykory je jiné nez minimalistické svédci i slova autora samého:
,Pocitac neni rozhodujicim faktorem pro vysledky mé prace... Mé obrazy neprestaly nikdy
byt odrazem mych zakladnich Zivotnich pocitl: neuchopitelnosti svéta a radosti ze Zivota.
Oproti minimalistickym dilim nejsou ,,bezobsazné.
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Zdenék Sykora: Cernobila struktura, 1964 Hugo Demartini: Cernobila struktura,
1965

Sochar Hugo Demartini v Sedesatych letech pracuje s racionalni organizaci dila, ke které
postupné presel - podobné jako Zdenék Sykora - od kompozice ke strukture.

) Byl roku 1963 prvni na svété, kdo zacal takového postupu disledné pouzivat a zlstal také jedinym.
(in Chalupecky, J. Nové umeni v Cechach, s. 64)
52in Chalupecky, J. Nové uméni v Cechach, s. 64
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Elementarnimi prvky, se kterymi pracuje jsou koule a polokoule, jejichz usporadani jakoby
skryvalo matematické formule, a pozdéji se na jejich chromovaném lesklém povrchu se
znasobené odrazi okoli. Nékdy se navzajem v sobé zrcadli... V tomto novém objektu se tak
misi prostor realny a imaginarni.®

1. 6. 6. Ceska alternativa minimal artu - Jan Kubicek

Tvorba Jana Kubicka byla v Ceském prostredi patrné nejradialnéji konstruktivisticka,
v nékterych aspektech az minimalisticka.

Jeho pristup byl také znacné konceptualni, pro ilustraci uvadime jeho dilo Pricitdni linii
v negativu a pozitivu a citat z jeho zapisku.

_4’—“’ i I Jan Kubicek: Pric¢itani linii v negativu a pozitivu, 1973

,Divodem pro to, co délam a proc to délam pravé tak, je dlouholetou zkusenosti ziskané védomi, Ze
rozebereme-li vSechny slozitosti Zivota i mysleni, dojdeme nakonec k zakladni existenci vztah( klad-
protiklad, pozitivni-negativni. V Zivoté stoji malokdy faktory tohoto stavu proti sobé v navzajem
rovnovazném postaveni [...]. Pri praci na obrazové plose jsem poznal, Ze mohu s umélou formou
udélat to, co v zivoté nebyva ani mozné ani logické: postavit je proti sobé jako klad a protiklad,
pozitiv a negativ, jako naprosto rovnocenné hodnoty.“ *

Pokud se u nas minimalismus nékdy projevil ve své ,klasické“ formé, bylo to patrné na
prelomu let 1969 a 1970 v Kubickové instalaci ve Spalové galerii (viz obrazky nize). Kubicek

»konstruktér prostoru“ (jak je nazvan v publikaci k vystavé ,Akce, slovo, pohyb,
prostor®) zde vytvoril instalaci pro konkrétni prostor, ktera sestavala z geometrickych
elementu (zakladnich geometrickych tvart - linii, ¢tvercd, kvadra...; autor zaroven vyuzival
elementarni déleni ploch a princip pric¢itani a déleni - uved'me napr. dvé Cernobilé tyce,
skupina Ctyr cernych a bilych ctvercd na sténé, dva Cernobilé kvadry), které byly vyrobeny
strojové ze Zeleza a nastrikany emailem. Autor zaroven témito objekty prekracoval meze
obrazu i sochy.

% in Chalupecky, J. Nové uméni v Cechach, s. 96
6% in Déjiny Ceského vytvarného uméni 1958/2000 [VI/1], s. 223
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Jan Kubicek: prostorové liniové elementy (z instalace ve Spalové galerii 1969-1970)

Na prvni pohled by se zdalo, Ze je Kubicek minimalistou: pouziva jednoduché geometrické
formy, které jsou strojové vyrobené a vyuziva je k vytvoreni konkrétni prostorové situace,
stejné jako americti minimalisté.

Nicméné nepouziva je serialné, nybrz kombinatoricky, podrobuje je permutac¢nim Gkonim
- nasobeni, kontrapozici, déleni, otaceni, zrcadleni.

Zakladem Kubickovy instalace bylo pravidlo matematické kombinace, které spojovalo
soubory zakladnich element( v jeden celek. Uvnitf kazdého souboru panovala pribuznost,
v ramci tohoto souboru mél kazdy z elementu stejnou vahu - to naznacuje dalsi pribuznost
americkému pojeti. Ovsem Kubickovym principem je vnitfni vztahovost uvnitf souborq,
které jsou i mezi sebou svazany spoleénymi pravidly.®® Kubic¢kovi nejde o popreni
kompozice, coz jeho prace podstatné odlisuje od ,klasickych“ americkych minimalist(.

e

Jan Kubicek: instalace variabilniho systému element( v pozitivu a negativu, Spalova galerie 1969-70

63 viz Havranek, V. Akce, slovo, pohyb, prostor. Experimenty v uméni Sedesdtych let. str.195-6
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5. Obsahy, které prinesla teoreticka ¢ast, vhodné pro didaktické zpracovani

Kromé& bohatych myslenkovych obsah(l" pfinasi téma zpracované v teoretické Casti také
mnoho podnétl z oblasti formalni stavby vytvarného dila, z oblasti vytvarného jazyka,
kterymi se budeme nyni zejména zabyvat. Uvadime je pouze v bodech. V didaktickém
projektu byly nasledné rozpracovany pouze vybrané, které jsou vyznaCeny barevneé,
a zaroven jsou dale uvedeny u kazdého ukolu jako vychozi obsahy, tzn. obsahy vychazejici
Z teoretické casti, na kterych jsou Ukoly didaktické rady zalozeny.

Proces minimalizace:

Minimalizace vztahu k vnéjsimu svétu, prechod od konkrétniho k abstraktnimu
Abstrahovani - zjednodusovani, stylizace

Minimalizace vyrazovych prostredk

Omezeni - uziti pouze vybranych prvk( vytvarného jazyka (napf. Mondrian)

Od organickych kompozic redukci, stylizaci ke konstruktivnim kompozicim (Kandinskij)
Prechod z plochy do prostoru (Tatlin, Rod¢enko - vytvorit prostorovy tvar z plosného, rizné
zasahy do plochy papiru)

Strzeminski - umélecké dila jako konstrukce, jejiz vystavba se ma drzet danych pravidel -
vypracovat s zaky takova pravidla

Stella - formalni dedukce z ramu, to znamena, Ze tvary v obrazu a jeho déleni jsou dany
rozméry platna, pomérem jeho délky a sirky, platna riiznych tvart

Albers - sousedstvi rGznych barev, ostré prechody - prizkum puasobeni barev, etudy
(barevné papiry)

Rothko - jemné barevné prechody

Hard edge - barevné plochy

Jediny kontrast - ¢erna a bila (Malevic aj.)

Monochromie

Minimalizace vnitfnich vztaht uvnitr dila, ruseni kontrastu

Kontext minimalismu:

Marcel Duchamp - pouziti ready-mades (bézne dostupnych veci) k vytvoreni dila
Jackson Pollock - all over painting

Stella, Jasper Johns - obraz-objekt; platna riznych tvart + formalni dedukce z ramu
Pop art a konzum

Andy Warhol - multiplikace, sitotisk - uzita tvorba, grafika

Minimal art, minimal music:

Zakladni jednotka - neutralni, k nicemu neodkazujici, idealni stereometricky tvar,
jednoducha forma

Opakovani zakladni invariabilni jednotky - etudy - rdzna feSeni - princip razeni ,jedné véci
vedle druhé* ; repetitivni technika v hudbé

Umélecké dilo jako jeden celek, zadna jeho cast nema vétsi vyznam nezZ druha, kontrast
nahrazen shodou

Clenéni prostoru dilem; instalace, environment (vytvorit minimalisticky environment -
model); vztahy dilo - prostor -divak

Dilo samo o sobé - je to pouze to, co to je (podobné ready-made)

" napf. Hledani odpovédi na otazky:
Co je uméni? Jak je propojené se zivotem, jaky ma k nému vztah?
Co je abstraktni uméni? Co je uméni nezobrazujici?
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Flavin - prace se svétlem (svételna zatisi), razeni svételnych zdrojdi - navrhy, mozno pro
konkrétni prostor - model (napr. krabice); michani barevnych svétel, svétlo v prostoru

Judd - razeni jedné véci za druhou - radit rizné véci - jak to plsobi

Andre - socha, ktera drzi pohromadé jen diky sile gravitace; socha bez objemu; socha jako
misto

LeWitt - skeletové struktury - vnitfni prostor sochy; proména rad x ne-rad (mlze jediné
dilo obsahovat oboje?)

Morris - vztahy objektu a prostoru, rozpor mezi znamou a vidénou formou; indeterminace
(ndhodné sestavy raznych stereometrickych tvard - etudy; prace s ,antiformami“, mékkymi
materialy)

Minimal art jako ,,dobry design“

Postminimalismus - pretvareni minimalistickych forem a principd

Evropska paralela:

Max Bill: Jednota ze tfi stejnych objemu = vhodné zadani

Erwin Heerich - operace s odecitanim: déleni, pulenim, vynechavanim

Caro - cilena mnohost pohled

Kinetické uméni - hravé objekty ze stejnych prvkl (Kratina)

Op art - opakovani prvku - optické klamy, iluze, efekt moiré, dojem pohybu
Monochromy-reliéfy - hra svétla; stejnomérné strukturovani plochy obrazu; Klein -
duchovni a fyzické kvality barvy; Fontana - zdlraznéna objektovost obrazu, jeho fyzicka
existence.

Neokonstruktivismus - prace s obménami danych prvk( na zakladé matematickych principl
(variace a permutace) - obmeény jednoho prvku (Sykora a Demartini) - opakovani a nataceni
jednoho prvku ve ¢tvercové/obdélnikové siti

Jan Kubicek: klad-protiklad, pozitivni-negativni - jako naprosto rovnocenné hodnoty,
elementarni déleni ploch a princip pricitani a déleni

Jiri Kolar- chiasmaze
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6. Vytvarné-pedagogicka rada

Vytvarné-pedagogicka fada byla pripravovana dle zadani diplomové prace: vytvorila jsem
modelovou radu hodin vytvarné vychovy, kterou jsem prakticky ovérila pri vyuce v ZUS,
zdokumentovala ji a zhodnotila.

V dalsim textu popisuji celkovou koncepci vytvarné-pedagogické rady na téma ,,Vytvarny
a hudebni minimalismus“ (dale jen ,rada“), jeji zakladni vychodiska a cile. V kratkosti
také informuji o jeji realizaci.

Poté nasleduji podrobné pripravy na vyuku, popisy realizované vyuky, jejichz soucasti jsou
také zpétné reflexe vyuky (které jsou uvedeny v prilohach k didaktické casti na CD
prilozeném k DP jako D_1), prehled vysledku ¢innosti Zaka a jejich hodnoceni. Celek jesté
doplnuji specialnimi reflexemi, které se tykaji participacni tvorby, ke kterym prikladam
vytvarné prace, jez jsem pri vyuce vytvorila. Didakticka cast je zakoncena zavérecnym
zhodnocenim.

Nakonec shrnuji téz své poznatky tykajici se participacni tvorby (k nalezeni v prilohach
k didaktické casti na CD prilozeném k DP jako D_4).

6. 1. Koncepce vytvarné-pedagogické rady

Pokud premyslim o koncepci mé vytvarné-pedagogické fady pripravené pro zaky ZUS,
musim odkazat na vliv V. Roeselové. V jejim pojeti jsou ,,fady vytvarnych praci“ kratkymi
srozumitelnymi Gtvary, v nichz prevlada jedna nosna myslenka.®® Touto myslenkou -
zakladnim obsahem v tomto pripadé bylo téma ,Minimal art a minimal music, vytvarny
a hudebni minimalismus*.

Ambici pri realizaci vytvarné rady nebylo v tak kratkém casovém obdobi (celkem 5 tydnu)
realizovat velky projekt, ktery by téma vycerpal, ackoli zvolené téma prinasi spoustu
vhodnych obsahu (viz vyse).

Hlavnim cilem bylo seznameni zaku s vytvarnymi a hudebnimi minimalistickymi projevy,
posléze téz s pop artem a Andy Warholem (tedy kontextem 60. let), a vyuziti nékterych
pristupu, které minimalisté a Warhol pouZivaji v tvorbé&, pro v praktické c¢innosti zaka. To
vSe mélo prispét k rozvijeni vytvarného citéni zaku a rozsifeni jejich moznosti vyjadrovani
se prostrednictvim vytvarného jazyka.

Pri promysleni jednotlivych Ukoll vytvarné-pedagogické rady jsem vychazela ze svych
dosavadnich znalosti tykajicich se minimal artu a minimal music, které se po zpracovani
teoretické ¢asti o mnohé rozsirily. Uvadim nyni tzv. ,,myslenkovou mapu“, neboli pavodni
planované obsahy, které se mély ve vyuce objevit.

% Roeselova, 2003, s. 78
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Planované obsahy vyuky:

Zakladni jednotka

Geometricky / stereometricky prvek: ctverec krychle

Opakovani zakladni jednotky

Opakovani jednoho prvku - etudy

Strojovost x originalita

Multiplikace (opakovani ve smyslu Warholové)

Omezeni

Omezeni uzitych vytvarnych prvki, omezeni formatu

Minimalisticka hudba

Poslech minimal music: vlastni, osobni vyjadreni k hudbé, vytvarny prepis hudby
Tvorba obalu pro minimalistickou hudbu

Hra na hudebni nastroje - minimalistické principy

Ukazky z vytvarné kultury

Minimalismus, Andy Warhol, Cesky konstruktivismus (neokonstruktivismus)
Opakovani kolem nas

Opakovani v méstském prostredi, v prirodé

Opakovani v uméni, v designu

Dulezitym voditkem pri sestavovani fady mi byla myslenkova provazanost celku. Pokud se
podivame na myslenkovou linii plvodni fady, zamyslena navaznost je nasledujici: krychle -
Ctverec a opakovani ¢tvercll - opakovani v hudbé - opakovani zakladniho prvku (na obalu
pro tuto hudbu) - opakovani v souvislosti s propagacni grafikou.

Pivodni Fadu jsem vytvafela pro Zaky I. stupné ZUS, ale posléze mi bylo umoZnéno
vyuCovat nékolikrat i ve skupiné starSich zaku (skupina 2), ktera méla vyuku v zapéti po
skupiné zaki mladsich (skupina1). Doslo tak k proméné nékterych Gkolu jiz vymyslené rady
(prizpGsobeni véku, mirné zmény v pojeti jednotlivych Ukoll) a urcité Upravé celkové
koncepce.

Tato rada je zkracena a JeJ1 tri Ukoly jsou odvozené z rady plvodni: malba minimalistiké
skladby (Ukol I) - tvorba pisma vychazejlc1 z principt minimal music a minimal artu (Gkol 1)
- opakovani v souvislosti s propagacni grafikou (ukol Ill). Zde je konecna verze obou rad:

Rada pro skupinu 1 (Zaci véku cca 8 az 10 let, 1 Zak PVV, 1 zakyné 13 let):

Ukol 1 - PFibéh krychle

Ukol 2 - Ctverce

Ukol 3 - Minimal music

Ukol 4 - Obal CD (pro skupinu ,,Ctverec*)
Ukol 5 - Kolaz

Rada pro skupinu 2 (vék cca 14 - 16 let):

Ukol | - Minimal music
l}kol Il - Obal CD (,,The Best of Steve Reich“)
Ukol Il - Kolaz

Jednotlivé Ukoly byly v Uplnosti dotvareny a modifikovany az dle prdbéhu vyuky, do detaild
promysleny nékolik dni pred dalsi vyukovou jednotkou. Ukol 5 (a také Ukol Il u skupiny 2)
byl dokonce do puvodni rady pridan az po Uvaze pri promysleni Gkolu 4.

Cile vzdélavaci (tedy to, co by se mél zak v prabéhu vyuky naucit) jsem se snazila v ramci
vyuky propojit s cily osobnostné-socialnimi (tedy to, k cemu by vyuka méla Zaka vést

64



ohledné jeho osobnostniho a socialniho rozvoje), a to mélo velky vyznam pri pripravach
jednotlivych ucebnich jednotek, do kterych jsem se snazila vnést jak racionalni analyzu,
tak chvile prozitkové.

Zaroven byly obsahy a prinosy vyuky konkretizovany téz podle klicovych kompetenci
a pomoci vlastnich formulaci vystupl RVP. Voditkem mi byl dokument VUP ,Ramcovy
vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani (se zménami provedenymi k 1. 9. 2007)“, ktery
je k nalezeni na internetovych strankach www.rvp.cz jako soubor RVPZV_2007-07.pdf.

Realizace naplanované vytvarné-pedagogické rady

Cela vyuka trvala Sest tydnu, z nich jeden byl vyplnén velikono¢nimi prazdninami, takze
navaznost Ukolu byla ponékud narusena. V kazdém z péti tydnd byl zadan novy ukol.
U skupiny starSich zak( se Ukoly protahovaly az do dalsi vyucovaci jednotky, studenti své
prace prubézné dokoncovali, nékteré nedokondili.
Jak jiz bylo zminéno, detailni propracovani vyukové hodiny vznikalo nékolik dni predem,
aby co nejlépe navazovalo na predchazejici vyuku.

Prabéh realizované vyuky je uveden v tabulce nize.

Casovy rozvrh vyuky:

skupina 1 skupina 2 ukol / poznamka
1. tyden, 11. 3. 2010 Ukol 1 - krychle
2. tyden, 18. 3. 2010 Ukol 2 - Ctverce
3. tyden, 25. 3. 2010 Ukol 3 Ukol | hudba
4. tyden - - Velikonoce
5. tyden, 8. 4. 2010 Ukol 4 Ukol Il obal CD
6. tyden, 15. 4. 2010 Ukol 5 Ukol Il kolaz

6. 2. Pouzivané vyrazy

Jesté pred popisem jednotlivych Ukolu didaktické rady je zapotfebi vysvétlit pouzivané
pojmy.

Zak: ve vyznamu ,,vyucovany“; mozno rozsirit také na ,student“

planovana vyuka: znamena v podstaté pripravu na vyuku

namét: udava zakladni téma (popr. nazev) vyucovaci jednotky

koncept: Vyznam pojmu ,koncept“ prejimam od J. Slavika: ,,... je relativné nezavisly na
historickych sociokulturnich souvislostech a mdze byt chapan jako ,esence‘, jako spole¢né
objektivni vychodisko, zachycené v pojmenovdni, k némuz se vztahuji riiznd pojeti téhoz
predmétu.« ¢’

motivace: Vyjadfuje zakladni predstavu vyucujiciho o tom, jak namét poda zakum;
vétsinou predklada poutavym zpusobem urcity problém, ktery se bude v hodiné resit; snazi
se v Zacich vyvolat néjaké predstavy, asociace...

zadani: Instrukce vyucujiciho k détem, aby vystizné vyjadril, co maji délat.

%7 Slavik, 1997, s. 145

65



http://www.rvp.cz/

vytvarny problém: Formulace formalnich operaci s prvky vytvarného jazyka, které by si
mél zak pri vyuce osvojit, se kterymi bude pracovat.

technika: Uvadi nastroje a material, které budou pouzity pri vyuce.

pridana hodnota: Tento pojem jsem prejala od jiz zminované V. Roeselové; vyjadruje
dalsi mozné prinosy planované vyuky s ohledem na rozvoj zaka v rlznych oblastech (viz
také cile vzdélavaci a osobnostné-socialni).

vytvarna kultura: Predklada rizné umélce a jejich dila, umélecké sméry a vytvarné
projevy, se kterymi by se Zzak mél (mohl) v pribéhu vyuky seznamit.

jiné kontexty: napr. sociokulturni, historicky, védecky, filozoficky, umélecky kontext:
odkazuje k jinym nez vytvarnym kontextdm, kterych se vyuka také dotyka.

postup: V jednotlivych bodech presné popisuje predpokladany prabéh vyuky.

otazky k premysleni: Navrhy dalSich otazek, ke kterym by vyuka mohla vést - bud’ pri
samostatném premysleni zaka nebo pfi diskuzi ve vyucovani.

cil osobnostné-socialni: Formuluje, jak by méla vyuka prispét k osobnimu a socialnimu
rozvoji zaka.

cil vzdélavaci / cil edukacni: Formuluje, co by se zak mél ve vyuce naucit.

kompetence RVP: Udava, které kompetence RVP by méla vyuka u zaka rozvijet.
ocekavané vystupy RVP: V navaznosti na rozvijené kompetence RVP zde svymi slovy
formuluji vystupy, ke kterym by zaka méla vyuka dovést.

mezipredmétové vazby: Zde uvadim dalsi skolni vyucovaci predméty, vzdélavaci oblasti i
prirezova témata, kterych se vyuka dotyka.

realizovana vyuka: Popis vyuky, ktera probéhla na zakladé pripravy na vyuku.

zpétna reflexe vyuky: Popis a subjektivni zhodnoceni realizované vyuky, kterou jsem
sepisovala nejdéle do sedmi dnl (vétSinou do dvou dn(l) od realizované vyuky, veskeré
reflexe jsou k nalezeni v prilohach k didaktické casti na CD prilozeném k DP (D_1).
vysledky tvorby/Einnosti ZakG: Jde o prehled hmotnych artefakt(, které vznikly béhem
vyuky; upozornuji na to, Zze nékteré fotografie téchto artefaktd byly upraveny v grafickém
programu - zesvétleny, aby byly lépe viditelné; veskerou fotodokumentaci k jednotlivym
Ukoldm lze nalézt v prilohach k didaktické casti na CD prilozeném k DP (D_2), v ramci
hmotné verze DP uvadim jen nékteré fotografie.

hodnoceni vysledkll tvorby/cinnosti Zaka: Subjektivni zhodnoceni vzniklych hmotnych
artefaktl na zakladé porovnani s predpokladanym ocekavanim.

participacni tvorba: Tento pojem prejimam od Doc. PhDr. Marie Fulkové, Ph.D., ktera jej
pouziva v souvislosti s participacnim pozorovanim v ramci sbéru dat v kvalitativnim
vyzkumu; pouzivam jej v reflexich, které popisuji mé zkusenosti z vyuky, pri které jsem se
Gcastnila tvorby spolu s zaky.
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6. 3. Jednotlivé vyukové jednotky vytvarné-pedagogické rady

6. 3. 1. Krychle (pribéh krychle)

planovana vyuka

Zaci: skupina 1

délka: 1 vyucovaci jednotka (3 vyucovaci hodiny)

namét: pribéh krychle (sestavy krychli, proména krychle)

koncept: krychle; idealni stereometricky tvar

motivace: Je jednoduché vytvorit tak ,,jednoduchy* tvar jako je krychle?

zadani: Vymodelujte z hliny co nejpresnéji krychli. Bude to zaklad pro nasi dalsi praci.
vytvarny problém: modelace stereometrického tvaru

technika: modelovani hliny

pridana hodnota: rozdil mezi sochou a plastikou - rlzné pristupy pfi praci s hlinou
(odebirani hmoty x budovani tvaru)

vytvarna kultura: sochy modelované; David Smith

jiné kontexty:

matematika a geometrie (stereometrické tvary), architektura

filosofie, technika - rozdil clovék x stroj

postup:

1/Motivace a vysvétleni Ukolu. Tvorba krychle, které se Ucastni i vyucujici - jde prikladem.
Rozhovor nad vzniklymi krychlemi (viz otazky k premysleni).

Sestavovani krychli do riznych sestav, staveb...

2/ Navazujici aktivita - pouziti artefiletického pristupu - exprese a nasledné reflexe:
,Prohlédnuti“ krychle hmatem se zavrenyma oc¢ima - uvédomovat si, co citim, jak krychli
hmatem vnimam. Je to jiné nez ocima? Je tu néjaky rozdil? Je mi tvar prijemny?...

3/ Vyucujici vybizi Zaky, aby stale se zavrenyma ocima krychli dotvorili, domodelovali tak,
aby vznikl tvar, ktery by jim byl prijemny.

4/ Reflektivni rozhovor nad vzniklymi artefakty. Co vas primélo, abyste tvar krychle
zménili? Jste s vysledkem spokojeni, kdyz ho ted’ vidite i o¢ima? Popiste proces, kdy jste
krychli ménili. Co dalSiho vas v pribéhu napadlo? Mate néjaké dalsi postrehy?

5/ Rozhovor na téma tvorba (Clovék, originalita) x vyroba (stroj, stejnost, opakovani
téhoz).

otazky k premysleni:

Proc jsou vzniklé krychle kazda jina, a¢ by mély byt vSechny stejné?

Jak mnoho moznosti skyta urcité omezeni?

Kde vsude kolem nas najdeme princip opakovani?

cil osobnostné-socialni: Reflexe vlastniho prozitku.

cil vzdélavaci: Rozsireni pohledu zak( na svét (otazka originality a stejnosti); seznamit
s pristupem socharskym a modelovacim, mozno s konkrétnimi ukazkami uméleckych dél
(viz ukazky z vytvarné kultury); naucit zaky vystavét pevny tvar z hliny.

kompetence RVP: Zak rozviji kompetenci cinnostni, kompetenci k reseni problém
a kompetenci k uceni. 5

Ocekavané vystupy RVP: Zak je schopen zvolit vhodny postup pro vytvoreni zadaného
tvaru.

mezipredmétove vazby: matematika - geometrie
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realizovana vyuka:

1/ Motivace, Uvodni rozhovor a vysvétleni Ukolu, vse se ponékud protahlo.

2/ Tvorba krychle, které se GcCastni i vyucujici - jde prikladem. Také trvala déle nez
predpokladanou dobu.

3/ Prestavka

4/ Rozhovor nad vzniklymi krychlemi.

5/ Sestavovani krychli do riznych sestav, staveb...

6/ Navazujici aktivita - pouziti artefiletického pristupu - exprese a nasledné reflexe:
,Prohlédnuti“ krychle hmatem se zavrenyma o¢ima.

7/ ZAci stale se zavienyma ocima dotvari krychli.

Na planovany artefileticky rozhovor jiz nezbyl cas.

Reflexe tykajici se participacni tvorby:

Ocenila jsem prinos vlastni paralelni tvorby s zaky, kteri mohli postup tvorby krychle
prabézné sledovat. Byla jsem vzdy o néco napred (skoncila jsem prvni) a mohla jsem tak
pribézné demonstrovat jednotlivé faze prace, kterou jsem po nich vyzadovala, a to bylo
pro né, myslim, uzitecné voditko, protoZe zadany Ukol nebyl Uplné jednoduchy. Zaroven mi
prabézné dochazelo, s ¢im by mohli mit pfi vystavbé tvaru problémy, a snazila jsem se jim
pomahat a vysvétlovat princip modelovani plastiky. | mé trvalo vytvoreni relativné
»krychlovité*“ krychle dlouhou dobu (a¢ uz jsem stim méla predchozi zkusenost),
nepocitala jsem vsak s tim, Ze pri praci se zaky nizsiho véku zabere tato Cinnost vétsi cast
hodiny.

Vysledky &innosti Zaku:

Sestavy krychli:
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Proménéné krychle:
(posledni z nich je mnou preménéna krychle)

hodnoceni vysledku tvorby / innosti Zaku:
S ohledem na vzniklé artefakty jsem s vysledky vyuky byla spokojena.
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6. 3. 2. Ctverce

planovana vyuka

zaci: skupina 1

délka: 1 vyucovaci jednotka (3 vyucovaci hodiny)

namét: hry se Ctverci

koncept: Ctverec a jeho opakovani

motivace: Co vse se da vytvorit, pokud jsme nécim omezeni?

zadani:

1/ vyzkumna cast - prohlédnout vSechny obrazky a vyplnit dotaznik (vyucujici koriguje, cte
otazky, dovysvétluje...)

2/ spolecna prace celé skupiny:

viz postup

3/ prohlédnout si znovu vzniklé obrazky a pouzit ziskané zkusenosti k osobnimu vyjadreni -
promyslet si predem, co chci vyjadrit a co pro to pouziji...

vytvarny problém: etudy - vyuziti opakovani jednoduchého prvku pro rizné variace
technika: kresba (fixem) - obkreslovani sablony (Ctverce)

pridana hodnota: uvédoméni si vyznamu urcitého omezeni jako zakladu tvorby; princip
opakovani ve svété kolem nas

vytvarna kultura: minimal art

postup:

1/ Vyzkumna cast - hra - zaci (spolu s vyucujici) tvori ,vyzkumny tym“, jemuz je
predlozena série fotografii (pozn. reprodukci dél okruhu minimal artu), jez jim byly
zaslany z pozorovaci stanice - jejich Ukolem je vyhodnotit material - vyplnit dotaznik (viz
kapitola Dotaznikovy ,vyzkum* se Zzaky). Vyplnéné dotazniky budou dale zpracovany
a analyzovany vyucujici, vysledky budou predvedeny na dalsi hodiné.

2/Nasleduje ¢ast spolecné tvorby. Zaci i vyucujici ma vybranou fixu oblibené barvy (kazdy
jinou) a ma také Sablonu - ¢tverec (kazdy stejny). Ukolem je pokryt spolecné tfi velké
Ctvrtky barevnymi Ctverci:

a/ chaos - kazdy kresli Ctverce kam chce (omezeni maximalnim poctem 10 - priblizné)

b/ organizovanéjsi prace (ve trech fazich umistit vzdy tri ctverce)

¢/ rad - prace je vysoce organizovana (domluvit pravidla)

3/ Rozhovor nad vzniklymi obrazky - asociace, ktery se nejvic libi a proc, rytmus,
usporadanost, dekor, ... 3

4/ Individualni tvorba zakd (i vyucujici). Zaci si maji promyslet, jakym zpusobem budou
umistovat Ctverce na Ctvrtku - co chtéji, aby jim vzniklo? Vazba na zkusenosti ze spolecné
tvorby.

5/ Zavérecné prohlédnuti vzniklych obrazkd, rozhovor.

otazky k premysleni:

Jaké moznosti muze skytat urcité omezeni?

Co vse se nam povedlo vyjadrit?

cil osobnostné-socialni: Upevnit toleranci a respekt zakd k ostatnim Gcastnikim spolecné
prace, prohloubit navyky tykajici se tymové prace. Uvédomit si sebe jako soucast tymu
i jako individualitu.

cil vzdélavaci: Naucit hodnotit predlozeny material z vlastniho stanoviska; vyuzivat
omezenych moznosti k tvarci praci.

kompetence RVP: Zak rozviji kompetenci cinnostni, kompetenci k reseni problémd,
kompetenci komunikativni a kompetenci k uceni.

ocekavané vystupy RVP: Zak hodnoti predlozeny obrazovy material z vlastniho hlediska.
Predklada své hypotézy.

Zak na zakladé predchozi zkuSenosti vyuziva zadanych principl tvorby k osobnimu
vyjadreni.

mezipredmétoveé vazby: matematika - geometrie
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realizovana vyuka:

1/ Kresba ,,postavicek“ na prani zakd - vhodna jako ,,odlehéeni“ tématu, ¢ekani na pozdé
prichozi.

2/ Nasledovala pripravena vyzkumna cast - vyplnovani dotaznik( formou hry.

Poté jsme pripravili prostredi tridy pro spolecnou tvorbu kolem dvou lavic.

3/ Vytvorili jsme celkové tri velké obrazky - prvni neusporadany (nahodné rozlozeni
Ctvercu), druhy organizovanéjsi (kazdy mél 3 moznosti umistit pokazdé 3 Ctverce) a treti
nejvice usporadany (pracovali jsme ,,systematicky).

4/ Prohlédli jsme si zbéZzné vytvorené obrazy a rozestavili lavice ve tfidé do puvodniho
stavu. Rozdala jsem zakdm kresby jejich postavicek, aby na nich mohli pokracovat.

O prestavce vétsina zaku dal zaujaté pracovala.

5/ Po prestavce jsme se znovu sesli nad nami vytvorenymi obrazy a mluvili o nich. Ty totiz
slouzili jako inspiracni zdroj pro dalsi praci - zaci na nich mohli sledovat rizné moznosti
sestaveni Ctvercq.

6/ Individualni prace zaku se u nékterych protahla az do konce hodiny. Ti rychlejsi dal
pracovali na svych ,postavickach®.

Vysledky tvorby zaku:

Spolecné kompozice, velikost A1:

obr. D_2_1 ... nefad, neusporadanost, chaos
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obr. D_2_2 ... vétsi usporadanost, organizovanost

obr. D_2_3 ... fad, usporadanost, organizovanost
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Individualni prace, velikost A2 (vybér):

hodnoceni vysledki tvorby / innosti Zaku:

S vytvory jsem byla spokojena, na individualni prace zakd jsem neméla zadné konkrétni
pozadavky, kromé zachovani zvoleného omezeni. Prace spolecné mohly dopadnout lépe,
kdybych predem lépe zvolila konkrétni instrukce pro jejich vytvareni - zejména instrukce
tykajici se obrazku znazornujiciho nejvétsi ,,rad“.
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Reflexe tykajici se participacni tvorby:

Zda se, Ze pro Zaky je motivujici, Ze se stejné Cinnosti, kterou maji zadanou, Ucastni i sam
vyucujici. Casto jsou zvédavi, co vytvori. Zejména pri kolektivni praci, jsem méla pocit, ze
mé berou vice jako ,,partaka“, jako clena tymu.

Na druhou stranu - pokud jsem byla prilis zaujata vlastni praci, zapominala jsem korigovat
praci zakd.

obr. D_2_PT
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6. 3. 3. Minimal music

Planovana vyuka:

zaci: skupina 1

délka: 1 vyucovaci jednotka (3 vyucovaci hodiny)

nameét: minimal music

koncept: hudba

motivace: Jak zachytit tuto zvlastni hudbu?

zadani: Poslechnéte si vybranou skladbu, premyslejte o ni a pokuste se o jeji zachyceni
v malbé.

vytvarny problém: zachyceni pribéhu skladby malbou - barvou

technika: malba temperou / akvarelem

pridana hodnota: propojeni dvou zplsobl vyjadreni (ton=bod, linie = melodie atp.)
vytvarna kultura: malby inspirované hudbou - Kupka, orfismus, Mondrian (Broadwayské
boogie-woogie); kresby inspirované zvuky - Olga Karlikova (Zaznam zpévu ptaka, zab...)
jiné kontexty:

oblast hudby (minimal music)

postup:

1/ Rozhovor o vyzkumu z minulé hodiny. Sdéleni vysledk( analyzy dotazniki zak(m.
Spojeno s dalsi prohlidkou obrazk( minimal artu.

2/ Zjistit od zak(, zda uz malovali hudbu. Kdy, kde, bavilo je to? Rozhovor na téma jak by
zachytili hudbu.

3/ Ukazka obrazk( (viz vytvarna kultura; mozno pridat pro inspiraci dal$i abstraktni malby,
které se nemusi tykat primo hudby).

4/ Poslech casti skladby - Reichovy ,,Music for a Large Ensemble“.

5/ Rozhovor - zalozeny na postrezich déti (Jak vam skladba pripada? Jakou ma naladu? Je
na ni néco zvlastniho?), idealné také nalezeni principu opakovani.

6/ Dalsi poslech skladby (opakovat, dokud to bude treba) a paralelni malba.

7/ Po prestavce poslech druhé skladby ,from the Four Dreams of China“ od La Monte
Younga.

8/ Kratky rozhovor o bohatosti a slozitosti skladby. Jak slozita ma byt jeji malba?

9/ Malba na ctvercovy format - bude slouzit jako zaklad obalu na CD.

10/ Zavérecny rozhovor (nemusi byt)

otazky k premysleni:

Jakymi zpUsoby lze zachytit hudbu a vSechno, co v ni sly§im?

Mohu zachytit doopravdy to, co slySim?

Lze propojit sluch a zrak?

cil osobnostné-socialni: Dotknout se otazky individuality (Kazdy mdlze skladbu vyjadrit
jinak, jak ji mohu vyjadrit ja? Jak ji slysim?) a obecnosti (Ale jde o zachyceni téze skladby
- najde se v obrazcich néco podobného?)

cil vzdélavaci: Seznamit zaky s minimal music a uvést ji do souvislosti s principy minimal
artu. PribliZit zakim paralely jako barevné body - tony, linie - melodie atp.

kompetence RVP: 74k rozviji kompetenci ¢innostni, kompetenci k feeni problémd
a kompetenci k uceni. 5

ocekavané vystupy RVP: Zak voli na zakladé své Uvahy vhodné prvky vytvarného jazyka
k zachyceni predlozeného namétu.

mezipredmétové vazby: hudebni vychova

realizovana vyuka:

1/ Zjistovani, zda uz zaci nékdy malovali hudbu.

2/ Rozhovor na téma jak by zachytili hudbu spojeny s ukazkami obrazkd.
3/ Poslech casti skladby - Reichova ,,Music for a Large Ensemble“.
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4/ Rozhovor zaloZeny na postrezich déti - Jak vam skladba pripada? Jakou ma naladu? Je
na ni néco zvlastniho?

5/ Dalsi poslech skladby (2x) a paralelni malba.

6/ Nasledovala prestavka, v pribéhu maluje jedna Zacka druhou Reichovu skladbu ,,Violin
Phase“.

7/ Po prestavce jsem vzhledem k aktualni situaci a rozpolozeni zak( zvolila namisto
poslechu druhé skladby od Younga samostatnou volnou praci zaku. Nékdo téz dodélaval
,Ctverce“ z predchozi hodiny nebo ,,postavicky“.

Vysledky &innosti Zaka, vybér (forméat cca 30 x 70 cm):
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hodnoceni vysledku tvorby / innosti Zaku:

Asi nejblize mé plvodni predstavé byl obrazek nejmladsiho Zaka (vékové PVV), uvedeny
zde v poradi jako druhy. Opakovani uréitych prvku se objevilo také v jinych pracich, ale
vétsina zak( dala misto racionalniho vedeni malby prednost svému subjektivnimu vnimani
a prepisu toho, co slysi. Jedna zakyné dokonce do obrazku psala slova, ktera ji pri poslechu
napadala.

Nakonec jsem usoudila, ze veskeré vysledné prace jsou nécim zajimavé, ale vice nez
o poslouchané hudbé vypovidaji o osobnosti svého tvarce. Vznikly vsak opravdu zajimavé
a z mého pohledu esteticky hodnotné prace.

Reflexe tykajici se participacni tvorby:

V tuto chvili se musim zminit o omezeni, které muze participacni tvorba, vyzadujici také
urcitou pozornost, prinaset. Pri této vyuce jsem, zaujata svou praci, nenafotila pribézné
faze praci zakl, coz by bylo jisté také zajimavé. Muze se také stat, ze vyucujici dokonce
na zaky chvilemi zapomene a dostatecné se jim nevénuje. Nemyslim si, Ze by se mi to
stalo, snazila jsem se sledovat (alespon ze svého mista), jak zak(m prace jde.

Zaroven jsem si vSak uvédomila, Ze pokud bych méla volit zplisob pro vyjadreni této
hudby, osobné bych si vybrala bych opét pouziti sablony ctverce k zachyceni ,,racionalni‘
struktury. Vyzkousela jsem si nasledné totéz zadani u starSich déti pravé se sablonou
a s vysledkem jsem byla vice spokojena nez se svou predchozi malbou. To je ovSem véci
mych osobnich preferenci a mozna vétsimi vytvarnymi zkusenostmi.

Pokud by Zaci opét pracovali se Sablonami jako v minulé hodiné, obavam se, ze by vsechny
prace byly hodné podobné a uz by je to nebavilo a nebyli by spokojeni. Mozna by bylo
zajimavé pristé srovnat oba zpusoby zachyceni minimalistické hudby.

Ovsem tato zkusenost s osobni tvorbou mi napomohla pri nasledném zadavani téhoz Ukolu
skupiné starsich zakd. Zde odkazuji na kol ,,I Minimal music*.

obr. D_3_PT
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6. 3. 4. Obal CD (pro skupinu ,,Ctverec*)

planovana vyuka

zaci: skupina 1

délka: 1 vyucovaci jednotka (3 vyucovaci hodiny)

namét: titulni stranka obalu CD

motivace: VZijte se do role grafika, jemuz byl zadan Ukol, aby vytvoril obal pro
pripravované CD skupiny ,,Ctverec“, ktera hraje podobnou hudbu, jakou sklada Steve
Reich.

zadani: Najdéte ve své predchozi malbé Reichovy hudby takovy vyrez (Ctvercovym
hledackem), ktery by se hodil pro titulni stranu alba. Premyslejte, zda by bylo mozné
vybranou cast prevést do cCernobilé podoby - napr. pro tisk plakatu ¢i letacku. Az budete
mit nalezeny svuj vyrez, pokuste se ho prevést do navrhu na CD kresbou tusi a Spejli (popf.
stétcem) tak, ze budete pouzivat pouze tecky nebo carky - jejich opakovanim se vam
zacne objevovat vysledny navrh.

vytvarny problém: hledani kompozice vhodné pro format Ctverce (12 x 12 cm); pretvoreni
této kompozice opakovanim tychz zakladnich prvka (tecek / carek)

technika: kresba / malba tusi / inkoustem

vytvarna kultura: pointilismus

jiné kontexty: graficky design; ukazky obalt CD

postup:

1/ Motivace a vysvétleni Ukolu.

2/ Hledani vhodného vyrezu v malbé.

3/ Prevedeni vyrezu do cernobilé ,grafické“ podoby. Individualni konzultace ucitele
s zaky.

4/ Zvétseni a konecna kresba / malba navrhu. (nemusi zcela odpovidat predloze!)

5/ Hledani vhodného umisténi znacky skupiny ,,Ctverec* (znacka = ¢tverec).

cil vzdélavaci: pribliZit Zakdm principy obalového designu, tvorby grafického navrhu
kompetence RVP: Zak rozviji kompetenci ¢innostni a kompetenci k FeSeni problém.
Ocekavané vystupy RVP: 7ak samostatné premysli o variantach Feseni.

mezipredmétové vazby: hudebni vychova

realizovana vyuka:

1/ Motivace a vysvétleni Ukolu.

2/ Hledani vhodného vyrezu v malbé.

3/ Prevedeni vyrezu do cernobilé ,,grafické“ podoby.

4/ Zvétseni a konecna kresba / malba navrhu.

5/ Prestavka - schnuti obrazkd.

6/ Spolecné zhodnoceni vysledku cCinnosti.

Hledani vhodného umisténi znacky skupiny ,,Ctverec* (to je Etverec).
Prace na rozdélanych obrazcich z minulych hodin.

Vysledky ¢innosti zaku (vybér):
vybrané vyrezy z malby, navrhy a jejich realizace
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hodnoceni vysledku tvorby / innosti Zaku:

Myslim, Ze nékteré vysledné prace mohly byt jesté propracovanéjsi, déti jiz nebavilo
prenaset pripravnou navrhovou kresbu (malbu) na vétsi format. Nicméné s vysledky jsem
byla spokojena.

Asi nejvice mé zaujal navrh zaka PVV, ktery ale nevychazel se své plvodni malby. Zaroven
také nerealizoval vyslednou kresbu.

Reflexe tykajici se participacni tvorby:

Tentokrat byla ¢innost pro zaky natolik nova a ne zcela srozumitelna, Ze jsem byla nucena
neustale jim pomahat a vysvétlovat, mluvit s nimi o jejich pracich, az na mou vlastni praci
nezbyl ¢as. Myslim ale, ze to priliS nevadilo. Byla jsem spokojena s tim, Ze délaji néco
nového, s ¢im se jesté nesetkali. Patrné ne vsak oni. Zdali se mi nespokojeni, ze musi délat
néco, co jim nejde, co nechapou...

Nasledné jsem sama pro sebe vytvorila vlastni navrh - jednoduché pojeti svého zadani,
ovsem uz i s umisténim ctverce (kam jsem pak umistila i Sablonu Ctverce s napisem titulu
CD) - viz obr. D_4_(PT). Chtéla bych jej zakim na pristi hodiné ukazat, aby méli néjakou
zavérecnou predstavu toho, co jsem zadaval - tedy toho, co méli délat. Navazu
umistovanim ctverch do vzniklych ,,0bald“. Snad to bude dostatec¢né logické uzavreni
probéhlé vyucovaci jednotky (jinak by, myslim, ztratila ponékud sv(j ptvodni smysl).

D_4_(PT) navrh, realizace, doplnéni titulu
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6. 3. 5. Kolaz aneb Co s tim jde udélat?

planovana vyuka

zaci: skupina 1

délka: 1 vyucovaci jednotka (3 vyucovaci hodiny)

namét: opakovani stejného prvku v kolazi

koncept: opakovani, rytmus

motivace: Motivace zacina ukazkou reprodukce Campbellovych polévek od Andy Warhola.
Vaze se ke zkusenostem Zaku - kde kolem nas se setkavame s tim, Ze se néco opakuje? Co
se Casto opakuje? (idealné dojdeme v GUvahach az k sériové vyrobé, reklamé a propagacni
grafice - reklamni a jiné letacky, plakaty - zmini se o nich vyucujici, pokud na to Zaci
neprijdou sami).

zadani:

1/ vyberte si z pripravenych hromadek letacek, ktery se vam libi.

2/ najdéte cast letacku, ktera se vam libi, ktera vam prijde zajimava

3/ vystrihejte ze vsech letackd tuto cast

4/ zkuste z vystrihanych cCasti néco na Ctvrtce vytvorit - zkuste je nejprve davat vedle
sebe, pak rGzné, pres sebe, vytvarejte rdzné shluky, rizné je natacejte...

5/ az budete s usporadanim prvku hotovi, mizete je nalepit

vytvarny problém: etudy - vyuziti opakovani jednoduchého prvku pro rdzné variace
a nalezeni idealni vysledné kompozice

technika: kolaz

pridana hodnota: uvédomeéni si vyznamu urcitého omezeni jako zakladu tvorby - co vse se
da vytvorit, jsme-li né¢im omezeni; zaci se zaroven seznami s priklady soucasné reklamni
produkce; princip opakovani kolem nas (opakovani v prirodé - rGzné cykly, opakovani dne
a noci; opakovani ve svété lidské kultury - sériova vyroba atp.)

vytvarna kultura: pop art, Andy Warhol; v souvislosti s principem opakovani se muzeme
vratit také k minimalismu

jiné kontexty:

reklama; sériova vyroba

postup:

1/ navrat k minulé hodiné - doplnéni Ctverce do kresby

2/ motivace ¢innosti a ¢innost zaka korigovana vyucujicim (viz zadani)

3/ prizkum (vyplnéni dotazniku ohledné toho, které mé ukoly Zaky zaujaly a které ne)

4/ prestavka

5/ ,konference“ - zverejnéni vysledkl ,vyzkumu* tykajiciho se minimal artué/ veskeré
dodélavky vyplni zbytek hodiny

7/ rozlouceni

Otazky k premysleni:

Co byva zcela (identicky) stejné a co ne?

Jaké moznosti muze skytat urcité omezeni?

cil vzdélavaci: Naucit se vyuzivat omezenych moznosti k tvlrci praci; rozhodnout se pro
jednu z riznych variant, podle vlastniho hlediska zvolit nejlepsi resent.

kompetence RVP: Zak rozviji kompetenci cinnostni, kompetenci k reseni problém
a kompetenci k uceni. 5

Ocekavané vystupy RVP: Zak aktivné vyuziva omezenych moznosti k vlastni tvaréi praci,
hleda rdzna mozna reseni, rozhoduje se pro nejvhodnéjsi reseni.
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realizovana vyuka:

1/ Navrat k minulé hodiné - znovu prohlizime vytvorené kresby a premyslime, kam by se
dal umistit Ctverec jako znacka kapely. Vysvétluji zakim, Ze uZ ctverce dopliovat do
kreseb nebudeme, protoze samy o sobé jsou pékné.

2/ Ukazuji jim na svém navrhu, ze jsem na ném jiZ vynechala misto pro Ctverec, do
kterého téz doplnuji Sablonu s napisem.

3/ Poté, co jsem se zminila, ze pro né mam i vysledky spolecného vyzkumu, vyzadali si
Zaci, abych jim uz predlozila.

4/ Motivace (reprodukci Warholovych Campbellovych polévek), vlastni &innost Zaka.
Korigovani innosti zakd (viz zadani).

5/ Cinnost poté narusila prestavka, ale nékteri zaci pokracovali dal.

6/ Kdyz méli zaci hotovo, rozdavala jsem jim na dokonceni rozdélané prace.

7/ Na konci hodiny jsem zaky pozadala, aby vyplnily do papiru, které mnou vedené hodiny
se jim libily a bavily je a které ne.

Vysledky &innosti Zaku (vybér):
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hra s vyrezy, etudy - sestavovani kompozic z téchto prvki

hodnoceni vysledku tvorby / ¢innosti zaku:

S vysledky jsem byla velmi spokojena, trebaze nékteri zaci nakonec zafixovali fazi
konecnou, ne tu, ktera se jevila nejlepsi, prosté proto, Ze uz se k ni nechtéli vracet.
Podstatné pro mé byly spise jejich vytvarné hry s rliznymi moznostmi usporadani.

Reflexe tykajici se participacni tvorby:

Tentokrat jsem se tvorby s zaky opét nezlcastnila. Nejvice mé aktivity vyzadovala samotna
vyuka, vedeni Cinnosti zak( a zaroven pribézna fotodokumentace. Obchazela jsem vsechny
Zaky a individualné s nimi konzultovala vznikajici vytvory. Predem jsem si vsak sestavovani
letakd sama vyzkousela.
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6. 3. I. Minimal music

planovana vyuka:

zaci: skupina 2

délka: 1 vyucovaci jednotka (3 vyucovaci hodiny)

nameét: minimal music

koncept: hudba, hudebni skladba

motivace: Jak zachytit tuto zvlastni hudbu?

vytvarny problém: zachyceni prubéhu skladby (jeji struktury) kresbou nebo malbou -
barvou, vytvarny prepis slyseného

technika: kresba fixem + pouziti Sablony nebo malba temperou / akvarelem

pridana hodnota: seznameni se zakladnimi pojmy hudebni feci; propojenost dvou zpusobl
vyjadreni (ton=bod, linie=melodie atd.), synestesie

vytvarna kultura: malby inspirované hudbou- Frantisek Kupka, orfismus;

Ad Reinhardt, Paul Klee (Davny ton), Piet Mondrian (Broadwayské boogie-woogie); kresby
inspirované zvuky - Olga Karlikova (Zaznam zpévu ptaku, Zab...)

jiné kontexty:

oblast hudebni (minimal music)

postup:

1/ Vyzkum - vypliovani dotazniki tykajicich se dél minimal artu. (podle situace)

2/ Zjistit od zaku, zda uz malovali hudbu. Kdy, kde, bavilo je to? Rozhovor na téma jak lze
zachytit hudbu.

3/ Ukazka obrazku. Viz vytvarna kultura a dal$i abstraktni malby, které se nemusi tykat
primo hudby, pro inspiraci.

4/ Poslech casti skladby - Reichova ,,Music for a Large Ensemble*

5/ Rozhovor tykajici se skladby: Jde o typickou hudbu? Uz jste se s podobnou hudbou
setkali? Cim je zvla$tni, jind? Rozhovor by mél vést k nalezeni principu opakovani,
k ujasnéni struktury skladby; ke snaze studentl najit urcity systém, k premysleni, jak
skladbu zobrazit.

6/ zadani: Poslechnéte si vybranou skladbu, premyslejte o ni a pokuste se o jeji zachyceni
v malbé.

7/ Dalsi poslech skladby (opakovat, dokud to bude treba) spolu s paralelni tvorbou.

8/ Pokud bude dostatek Casu: poslech druhé skladby ,,from the Four Dreams of China“ od
La Monte Younga.

9/ Kratky rozhovor o bohatosti a slozitosti skladby. Jak slozita pak bude jeji malba?

10/ zadani: Poslechnéte si znovu skladbu a zkuste vyjadfit svij dojem z ni malbou.

11/ Malba na cCtvercovy format - bude slouzit jako zaklad obalu na CD.

12/ Zavérecny doplnujici rozhovor (nemusi byt)

otazky k premysleni:

Jakymi zpUsoby lze zachytit na papir hudbu a vSechno, co v ni slySim?

Lze propojit sluch a zrak?

Mohu zachytit doopravdy to, co slySim?

cil osobnostné-socialni: Dotknout se otazky individuality. (Kazdy muze skladbu vyjadrit
jinak, jak ji mohu vyjadrit ja? Jak ji slysim?) a obecnosti (Ale jde o zachyceni téze skladby
- najde se v obrazcich néco podobného?)

cil vzdélavaci: Seznamit zaky s minimal music a uvést ji do souvislosti s principy minimal
artu.

kompetence RVP: 74k rozviji kompetenci ¢innostni, kompetenci k feeni problémd
a kompetenci k uceni. .

ocekavané vystupy RVP: Zak voli na zakladé své Uvahy a predchozich zkusenosti vhodnou
techniku a prvky vytvarného jazyka pro zachyceni predlozeného namétu.

mezipredmétové vazby: hudebni vychova
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realizovana vyuka:

1/ vyplnovani dotazniki tykajicich se reprodukci dél minimal artu, nasledny rozhovor
o minimal artu.

2/ Orientacni zjisténi, zda studenti jiz malovali hudbu.

3/ Rozhovor na téma: jak lze zachytit hudbu; doplnény ukazkami obrazkd.

4/ Nasledoval poslech casti Reichovy ,,Music for a Large Ensemble“ a poté rozhovor tykajici
se skladby: Jde o typickou hudbu? Atd. (viz vyse)

5/ Dale jsme se dohodli se studenty na formatu a na technice tvorby.

6/ Pak jsme jiz poslouchali 3x Reichovu skladbu a malovali.

7/ Kdo mél praci hotovou, dostal ode mne ctvereckovany papir a zadani, ze ma vymyslet
vhodnym pismem napis ,,STEVE REICH*, ktery by se dal pouzit na obal CD, jehoz podkladem
by byl vyrez z jejich obrazku.

Vysledky &innosti studentd, format cca A2:
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hodnoceni vysledku tvorby / innosti Zaku:

S vysledky praci starsSich zaku, pokud je srovnavam s mym plvodnim zamérem, jsem byla
vice spokojena oproti vysledkim mladsich Zaka pri stejném Ukolu. Snaze pochopili, Ze maji
zachytit strukturu skladby a ne jeji subjektivni vnimani, ackoli i tyto prvky se v malbach
objevuji. Zaroven mé napadlo, jak by asi dopadly malby, pokud by jim nepredchazel
analyzujici rozhovor; zda by nakonec nebyly zajimavéjsi subjektivni prepisy slysené
skladby.

Zajimavé bylo, Ze vsichni Ctyri studenti si jako techniku zvolili malbu, nikdo nedal prednost
kresbé se Sablonou.

Reflexe tykajici se participacni tvorby:

Studenti, které jsem vyucoval poprvé, byly mirné prekvapeni tim, ze budu , malovat*
s nimi. Zdalo se mi, Ze to prijimaji kladné. Shodli se na tom, ze jejich vyucujici s nimi
nikdy nemaluje a ani jim neukazal své prace, aC se ho na né ptali. Ptali se také mé, zda
jsem néjaké jeho prace vidéla.

Zaroven jsem byla rada, Ze mohou na mém obrazku vidét druhy pristup zachyceni skladby,
ktery jsem jim na pocatku vyuky nabizela a kterého nevyuzili. Byla jsem rada, Ze je tak
mohou oba srovnat.

Zaroven jsem byla rada také proto, ze mohu Reichovu skladbu zachytit jinak, nez znovu
malbou jako v predchozim vyucovani.

obr. D_I_PT
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6. 3. 1l. Obal CD (pro album ,,The Best of Steve Reich*)

planovana vyuka

zaci: skupina 2

délka: 1 vyucovaci jednotka (3 vyucovaci hodiny)

namét: titulni stranka obalu CD

motivace: Vzijte se do role grafika, jemuz byl zadan Ukol, aby vytvoril obal pro
pripravované CD The Best of Steve Reich. Hlavnim prvkem by mél byt pravé napis ,,STEVE
REICH“ na titulni strané obalu.

zadani: Nejprve si zkuste predstavit, jaké pismo by se pro Steva Reicha hodilo (jeho hudbu
jsme poslouchali minulou hodinu). Napiste napis ,,STEVE REICH* na ctvereckovany papir,
ktery jsem vam rozdala. V dalsi fazi se snazte pouzit Ctvereckového rastru tak, aby vas
ved| pri tvorbé napisu - pismo by mélo vychazet ze ¢tvereckud, mélo by mit kompaktni tvar,
vSechna pismena by méla mit jednotny styl...

vytvarny problém: tvorba pisma zalozena na ctvereckovém rastru

technika: kresba tuzkou, posléze tusi

pridand hodnota: rozhovor o typografii, zakladech tvorby pisma, o druzich pisma
s ukazkami (O. Menhart - Nauka o pismu)

vytvarna kultura: zde jsou vhodné ukazky obal( CD

jiné kontexty: graficky design, propagacni grafika; reklama

postup:

1/ Motivace a vysvétleni Ukolu (mozno znovu pustit skladbu od Reicha).

2/ Navrhy pisma v napisu ,,STEVE REICH*, individualni konzultace zak( s ucitelem.

3/ Prevedeni vysledného navrhu na papir ¢tvercového formatu (21 x 21 cm).

4/ Doplnéni napisu - dotvoreni titulni strany obalu CD - po individualni konzultaci.

5/ Spolecné prohlédnuti vytvoru.

cil osobnostné-socialni: vyzkouset si roli grafika, ktery ma na zakladé urcitych pozadavku
navrhnout pismo, obal: potfeba potlaceni vlastnich individualnich sklon(

cil vzdélavaci: seznamit zaky s principy tvorby pisma, se zaklady typografie; priblizit
zakam principy obalového designu a tvorby grafického navrhu

kompetence RVP: Zak rozviji kompetenci ¢innostni a kompetenci k reSeni problémd.
ocCekavané vystupy RVP:

Zak zna a pouziva v souvislosti se zadanim zakladni principy typografické tvorby.

74k samostatné navrhuje alternativy Feseni konecného produktu &innosti.

mezipredmétové vazby: hudebni vychova

realizovana vyuka:

1/ Motivace a vysvétleni Gkolu, povidani o pismu, ukazky riznych napisd a typl pisma
z knihy ,,Nauka o pismu*, vysvétleni principu vyvazenosti vnitrni a vnéjsi svétlosti pisma,
souvislost s vyrovnanosti textu a s rozestupy pismen v napisu.

2/ Poslech skladby ,,Music for a Large Ensamble* od Steve Reicha.

3/ Kdo uz ma rozdélanou praci od minulé hodiny, tak pracuje. Ostatnim znovu vysvétluji
principy tvorby minimal artu a minimal music a souvislost s vytvarenym obalem CD
a pismem.

4/ Dalsi prace na navrzich napisu ,,STEVE REICH, obchazim Zaky a konzultuji s nimi jejich
navrhy, dovysvétluji nejasné véci.

5/ Po odsouhlaseni navrhu nasleduje jeho prevedeni na papir Ctvercového formatu. Poté
s zaky taktéz individualné konzultuji vhodné doplnéni napisu tak, aby vznikla titulni strana
obalu CD.
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Vysledky tvorby zaku:

Bohata fotodokumentace je k nalezeni v Prilohach na CD prilozeném k DP. Zde jsou
uvedeny jen ilustracni:

navrh pisma a jeho umisténi do formatu

vysledny obal
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tvorba pisma

vysledek, jako predloha slouzi plivodni malba Reichovy skladby
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hledani vhodného napisu

vysledny obal
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hodnoceni vysledku tvorby / innosti Zaku:

S vysledky jsem nakonec byla spokojena témér u vsech zaku, kromé jedné studentky, ktera
praci ,,odflakla“, jak se dalo.

Kazdy do svého navrhu vnesl osobitost, ocenila jsem, Ze kazdy vysledny obal je jiny.

Reflexe tykajici se participacni tvorby:

Také v této hodiné bylo prostoru pro mou osobni praci malo. Zacala jsem sice s navrhy
minimalistickych pismen, jejichZ tvar vychazel z tvaru Ctverce, ale nestihla jsem dokoncit
ani slovo ,,STEVE“. Studenti si Casto vyZadovali mou pozornost a radu. Pokud jsem je
zrovna neobchazela, pripravovala jsem Ctvercové formaty pro konecny navrh titulni strany
alba.

Ve chvilich, kdy jsem se dostala k praci na vlastnim pismu, vnimala jsem nékteré zvlastni
(mozna udivené) reakce studentud. Zdalo se mi, Ze nevnimaji pozitivné, kdyz se nevénuji
jim, ale vlastni Cinnosti.

{7 Y T O

obr. D_II_PT
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6. 3. lll/ Kolaz aneb Co s tim jde udélat?

Pozn. Realizace této vyukové jednotky byla nejista, proto jsem ji nepripravovala priliS podrobné ...
Napf. mezipredmétové vazby se vynofily samovolné v prabéhu vyuky. Zaroven nebyla dokoncena asi
polovina koldZi z divodu, Ze studenti museli v dal$i vyuce pracovat na puvodnim planovaném
vytvarném projektu, do kterého jsem jiz nechtéla zasahovat.

planovana vyuka

zaci: skupina 2

délka: 1 vyucovaci jednotka (3 vyucovaci hodiny)

namét: kolaz z novin

koncept: opakovani, rytmus

motivace: Prohlizeni reprodukci uvedenych v ukazkach z vytvarné kultury, které slouzi
jako inspirace.

zadani:

Zkuste vymyslet svij vlastni obrazec (inspirace op artem a ceskym neokonstruktivismem)
a z vystrizka (vytrhanych casti) ¢ernobilych novin ho vyskladat a poté nalepit.

vytvarny problém: monochromie, vyuziti kontrastu cerné a bilé; prace s opakovanim
riznych prvkd (velka pismena, Casti textu...)

technika: kolaz

pridana hodnota: uvédomeéni si vyznamu urcitého omezeni jako zakladu tvorby - co vse se
da vytvorit, jsme-li né¢im omezeni (v tomto pripadé to je obsah cernobilych stranek
novin); zaci se zaroven seznami se vzhledem, usporadanim a typografii klasickych novin
vytvarna kultura:

Jifi Kolar - chiasmaze a dalsi kolaze

pop art a Andy Warhol

op art

Cesky neokonstruktivismus - Zdenék Sykora

Arcimboldo

jiné kontexty: soucasna produkce tiskovin - velkonakladovy tisk; typografie

postup:

1/ ujasnéni, kdo ze zaku bude pracovat na svém ,,0balu“ a kdo bude pracovat na kolazi

2/ ukazky z vytvarné kultury pro inspiraci a motivace cinnosti

3/ cinnost Zakl korigovana vyucujicim, individualni konzultace se zaky

Otazky k premysleni:

Jaké moznosti muze skytat urcité omezeni? Co mohu za téchto podminek vytvorit?

cil osobnostné-socialni: Naucit se vyuzivat omezenych moznosti k tvarci praci.
kompetence RVP: Zak rozviji kompetenci cinnostni, kompetenci k reseni problémd
a kompetenci k uceni.

mezipredmétové vazby: biologie - anatomie

realizovana vyuka:

probéhla dle naplanovaného postupu

1/ ujasnéni, kdo ze zaku bude pracovat na svém ,,0balu“ a kdo bude pracovat na kolazi
2/ ukazky z vytvarné kultury pro inspiraci a motivace ¢innosti, zadani ¢innosti

3/ cinnost zakl korigovana vyucujicim, individualni konzultace se zaky

Vysledky &innosti Zaku:

Uvadim pouze nékteré prace i jejich fragmenty. Dokoncen byl pouze obr. D_III_2.
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Text ke kolazi D_III_2:

Zacind to tim, Ze je tam ta pusa z Rolling Stones, ale nemd zuby, coZ je divny. Nad ni je napsdno
jazyk, coZ je jasny proc. Kolem poletuji rizny slova, kterd tam litaj jak v ndkym viru, pak tam
prilitaji ctverecky v Cerné barvé (je to rozkouskovaném obrdzek) Na konci toho pruhu je

deprimujici pusa co Fve ,,AAA“. A ta pusa to chce sezrat. : )
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hodnoceni vysledku tvorby / ¢innosti zaku:

Tyto prace az na jedinou (D_III_2) dokoncené nebyly.

Stalo se, ze zaci ovlivnéni priliS rdznorodym vybérem ukazek, nevédéli presné, jaké je
zadani, ze by se v podstaté méli hodné omezit ve vybéru materialu, ze kterého budou svou
kolaz sestavovat. Spis nez nefigurativni motivy op artu, ceského neokonstruktivismu ci
tvorba Jiriho Kolare, zaujala zaky tvorba Andyho Warhola a Arcimboldova dila, tedy motivy
figurativni, a z toho se pak nasledné odvijela jejich dalsi ¢innost. Polovina z nich vychazela
k konkrétnich namétu (hlava Marylin, lebka).

Reflexe tykajici se participacni tvorby:
Tentokrat jsem se tvorby s zaky opét nezucastnila. Obchazela jsem je a individualné s nimi
konzultovala vznikajici vytvory - kolaze a obaly CD.
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2. 4. Dotaznikovy ,,vyzkum* se zaky

Tato soucast vyuky probehla v ramci fady pro skupinu 1 ve dvou vyukovych jednotkach -
jako ,,vyzkum* v ramci ukolu 2 ,Ctverce, a posléze jako ,,zverejnéni vysledkd vyzkumu“
v ramci Ukolu 5 ,,Kolaz“ (je popsan v reflexich realizované vyuky). Prvni cast ,,vyzkumu“
jsem realizovala také ve vyuce skupiny 2, popis je k nalezeni v reflexi k ukolu | ,,Minimal
music®.

Slovo ,,vyzkum* uvadim v uvozovkach v souvislosti s jeho hravym charakterem. Zaroven
ovsem tato ,hra“ odkazuje k vyzkumu skutecnému, k tomu, co se déje i mimo skolu
(pfichazi ,,zvenku*) a Zaci to shledavaji dilezitym, nebot’ neni ,,jenom jako“.

,Vyzkum* méla kromé méné vyznamného Gcelu vyzkumného (muj osobni zajem poznat
pohled zakd na minimalisticka dila) jesté funkci didaktickou - zaci se jeho prostfednictvim
seznamili s dily minimal artu.

Prdbéh ,,vyzkumu*

Motivace probéhla ve skupiné mladsich Zzaku (skupina 1) v duchu navozeni situace,
probuzeni fantazie Zakd. Vramci své participacni role, byla jsem i ja jednim
z ,,vyzkumnik(“ zabyvajicim se predlozenymi reprodukcemi. Zakim jsem nastinila obecny
prabéh sbéru informaci a nasledného zpracovani ziskanych dat a slibila jim, Ze jim vysledky
po zpracovani predlozim. Tak se také stalo o nékolik tydn( pozdé&iji. Zaci se o vysledky sami
zajimali, a tak se znovu setkali s jiz vidénymi reprodukcemi, tentokrat i s mym vykladem.

Ve skupiné starSich zaku (skupina 2) byla motivace méné fantazijni, nebyla motivovana
hravym prvkem spolecné vyzkumné prace; $lo spis o zjisténi ochoty student( odpovidat na
otazky v dotazniku, ktery se vztahuje k urcitému okruhu dél. Studenti sami projevili
o vypliovani zajem. Domnivam se ovSem, Ze starsi Zaci nebrali vyplhovani dotaznik( prilis
vazné, ale spis jako urcité odlehcéeni a zdrzeni vyuky.

O reprodukcich jsme si po vyplnéni dotaznik( povidali, abych jim priblizila vytvarny
minimalismus. Nasledné jsme pokracovali vytvarnou cinnosti (Ukol I. ,,Minimal music“).
Vysledky dotaznik( starsi zaky v dalsi vyuce nezajimaly, patrné na né zapomnéli.

Reflexe didaktickych aspektd ,,vyzkumu“

Z prubézného pozorovani mladsich zaku (skupina 1) pfi ,,vyzkumné* ¢innosti jsem usoudila,
ze se s reprodukcemi hloubéji seznamili; zdali se byt Cinnosti velmi zaujati a brali ji velmi
vazné a odpovédné.

K upevnéni povédomi o zvoleném okruhu dél doslo jesté pri nasledném setkani se
s reprodukcemi pri ,,zverejnéni vysledku vyzkumu“ ve vyuce ukolu €. 5 ,,Kolaz“.

Starsi zaci (skupina 2) se do ,,vyzkumu* neponorili tak jako ti mladsi, ale jejich seznameni
s dily minimalismu probéhlo v rozsahu dostacujicim pro nasledujici naplanovanou vyuku.
K dalsi praci s reprodukcemi jiz v nasledné vyuce nedoslo.

Celkovy popis spolu se zkoumanymi dily, vyplnénymi dotazniky a vysledky ,,vyzkumu* je
k nalezeni v prilohach k didaktické casti (jako D_3) na CD prilozeném k DP.
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2. 5. Zavérecné zhodnoceni realizované vytvarné-pedagogické rady

Zavérecné zhodnoceni je zalozeno na subjektivni reflexi planované vyuky ve srovnani
s vyukou realizovanou.

Jak jsem jiz zminila v Gvodni Uvaze, didakticka cast vznikla drive nez cast teoreticka.
Pozdéjsi rozSireni mych znalosti tykajicich se zkoumané umélecké oblasti vedlo
i k prehodnoceni jiz realizované vytvarné-pedagogické rady. Pri posledni celkové reflexi
jsem dospéla k nazoru, ze bych s nynéjsimi znalostmi radu pravdépodobné zpracovala
jinak, ale s realizovanou vyukou jsem i tak v podstaté spokojena. Promitly se do ni
zakladni, trebaze ne vsechny obsahy vychazejici z teoretické casti. Domnivam se, ze
s mymi nynéjsimi znalostmi by se priprava vyuky mohla stat vice obsahové komplikovanou
a také méné vhodnou pro vék mnou vyucovanych zaku (v pripadé skupiny 1).

Téma rady, minimal art a minimal music, pro mé bylo vychodiskem, inspiracnim zdrojem -
predevsim pak principy minimalismu, které davaji dobrou prilezitost k vytvarnym
,etudam® a ke zkoumani vytvarné reci. Nepovazovala jsem ovSsem za nutné drzet se
striktné pouze minimalistického okruhu, a proto se v Ukolech rady objevuji i vlivy z jinych
vytvarnych oblasti (pointilismus, kolaz) a jinych kulturnich kontext( (napr. obalovy design
a typografie). Myslim, Ze vyuka tim byla obohacena; samotny minimalismus by na zaky
v delsim casovém Useku mohl plsobit nudné a nezazivné. Nechtéla jsem, aby ztratili zajem
o vyuku a pripravené vytvarné cinnosti. Zaroven jsem ze stejného duvodu volila i rGzné
vhodné vytvarné techniky.

Pri pripravé jednotlivych vyucujicich jednotek jsem uvazovala na zakladé namétu
a konceptu o rdznych moznych prinosech, které by vyuka mohla Zakim nabidnout.
Jednotlivé Ukoly mély byt vnitrné bohaté, a proto jsem v ramci jednotlivych ukoll vyuzila
rizné pedagogické pristupy - napf. do prevazné monotonniho konstruktivniho ukolu
,Krychle“ jsem zaclenila také artefileticky pristup Jana Slavika. Mou snahou bylo v ramci
rady vyvazovat prozitkové a analytické aspekty vyuky.

Z hlediska osobnich kritérii kladenych na vytvarné pedagogickou radu a muj plivodni zamér
pri jeji pripravé hodnotim realizovanou vyuku jako Uspésnou.

2. 6. Role participacni tvorby ve vyuce

Pojem participacni tvorba presné znamena ,,sdileni stejného prostoru a situaci s ostatnimi
Gcastniky vyzkumu a praktické ovérovani cinnosti, které v pribéhu spolecné straveného
casové ohrani¢eného pobytu v riiznych institucich prob&hly.* ¢

Vyzkum tykajici se participaCni tvorby, tedy tvorby vyucujiciho paralelni s tvorbou zaku,
byl soucasti realizace mnou pripravené vytvarné-pedagogické rady v ZUS. Cely vyzkumny
protokol spolu s vyslednym shrnutim je uveden v prilohach k didaktické casti na CD
priloZzeném k DP (jako D_4).

%8 Fulkova, 2007, s. 303
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Cast vytvarna

Bilé malby, 2008-2010
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Formalné maji mé Ctvercové Bilé malby s minimalismem mnoho spolecného - jsou
namalovany opakovanim zakladni jednotky, bilé skvrny (bila barva je pouzita pro svou
neutralitu, pokud bereme v Gvahu psychologické pusobeni barev) a zplsobem, ktery
umoznuje pokracovat do nekonec¢na (podobné jako minimalistické usporadani podle
urcitého vzorce, podle kterého by mohlo dilo pokracovat do nekonecna).

Cyklus Bilych maleb vznikal v rozmezi let 2008 - 2010.

Prvnim obrazem je MI(&eni ', které vzniklo prekrytim plvodni malby bilym nanosem barvy,
jez méla evokovat padajici snih. Odtud také nazev druhy: ,,Zasnézeno“. Rozlozeni bilych
skvrn jest nahodné.

Obraz druhy, Mlha, byl namalovan obdobnym zpusobem, mlha zde zakryva plivodni motiv.
Bilé skvrny jsou razeny v horizontalnich pruzich. Podtitul zni: ,,Ml¢eni druhé“.

Obraz treti je nazvany Proud. Bilé skvrny jsou razeny tentokrat ve vertikalnich pruzich,
které byly postupné pridavany. Vychodiskem obrazu je pozorovani rychle tekouci vody
v betonovém korytu.

Obraz Ctvrty je bez nazvu. Sama pro sebe jej nazyvam ,Hvézdicky“, podle mist, ktera
nejsou zaplnéna bilou barvou (tvori souhvézdi). Skvrny v tomto pripadé byly razeny do
pravidelného rastru, vertikalné-horizontalni mrizky, tak dlouho, az ptvodni ¢lenéni plochy
zmizelo a zGstala témér jednolita bila plocha.

Cyklus mGze byt charakterizovan jako proces minimalizace ve smyslu cesty od konkrétniho
k abstraktnimu. Snih - mlha (mraky, reka...) - proud - bila plocha.

S prisnéji zvolenymi pravidly vystavby maleb narlstala také jejich nekonkrétnost,
zmensovala se moznost riznych konkrétnich asociaci.

Malby byly hledanim ,,prazdna jako prostoru pro vlastni myslenky* .

Koncepty: prazdno, ticho, nic, vSechno...

Forma instalace: jedna malba vedle druhé.

" vzniklo v rdmci zadani soubornych zkousek s tématem ,,Ml&eni“ v r. 2008, dalsi obrazy cyklu na né
volné navazuji

” nevim, odkud presné se tato myslenka v mé hlavé vzala; patrné souvisi s orientalnim chapanim
prazdného prostoru
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Mlceni, olej na platné, 2008, 55 x 55 cm
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Mlha, olej na platné, 2010, 55 x 55 cm
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Proud, tempera na platné, 2010, 55 x 55 cm
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bez nazvu, tempera na platné, 2010, 55 x 55 cm
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