ABSTRAKT

Ustfednim tématem této disertaéni prace je vyvoj filmové samospravy v letech tésné
predchazejicich okupaci ¢eskych zemi a v obdobi Protektoratu Cechy a Morava. Spolkové a
svazové struktury dosahly jiz v dobé prvni republiky vysoce hierarchizovanych vztahi a
pokryvaly vSechny oblasti: filmovou vyrobu, filmovou distribuci i kina. Nejvétsi roli hraly
svazy filmového prlmyslu a také nejvétsi spolky filmovych pracovnikd. Tyto organizace se
snazily vyvijet tlak na feSeni vleklych legislativnich nedostatk(, jez komplikovaly kazdodenni
provoz filmového oboru. Od druhé poloviny 30. let bylo velmi podstatnym cilem aktivit
filmové samospravy také zaloZeni filmové komory jako centrdlniho orgdnu ceského filmu.
Budouci verejnopravni korporace méla byt garantovana a pfipadné také financovana statem.
Nazory na podobu instituce ovlivnily i zahrani¢ni vzory vcetné korporatnich struktur
kinematografie Treti fiSe. Z divodl pomalého jednani uradl a ménici se politické situace
realizovaly svazy filmového primyslu provizorné centralizaci svych struktur bez prdvniho
ukotveni. Vrcholem téchto snah bylo zaloZeni spolku Filmové Ustfedi pro Cechy a Moravu
vdubnu 1940. Némecka strana vyuZila stavajici ¢esky systém a v unoru 1941 prevzala
zaméstnance a kanceldfe filmovych svazli do nové vzniklé verejnopravni korporace
Ceskomoravské filmové Ustfedi (Bohmisch-Mahrische Filmzetralle). Ustfedi, zalozené na
zakladé nafizeni FiSského protektora, disponovalo mnoha vykonnymi a kontrolnimi
pravomocemi a az do roku 1945 bylo nastrojem okupacni moci k proméné protektoratni
kinematografie v duchu aplikované kulturni politiky. Organizace Ustiedi byla odvozena od
struktury Ri$ské filmové komory (Reichsfilmkammer). Narodnostné se jednalo o paritni
¢esko-némeckou organizaci, Némci méli byt zastoupeni na vedoucich postech a
v administrativé. Pres politicky kontext nemlzeme prehlédnout, Ze organizace na své
instituciondlni roviné splnila také sny Ceské strany o vzniku skutecné silného subjektu
schopného reformovat filmovy obor vduchu fizeného hospodarstvi. Vztah instituce
k byvalym filmovym svazim a spolk(im, stejné jako k vyvoji rané povalecné ceskoslovenské
kinematografie, byl mnohem plynulejsi, nez by se na prvni pohled mohlo zdat. Dokazuje to
az prekvapivd personalni kontinuita (predevsim v postavé Emila Sirotka) nebo rozvoj fady
konkrétnich projektd slouzicich podpore ¢eské filmové tvorby a kultury. Ceskomoravské
filmové ustredi bylo v jistém Uhlu pohledu vyvrcholenim snah samospravnych organa prvni
republiky, zdroven v mnoha ohledech pfipravilo pldu pro zestatnéni ceskoslovenské
kinematografie.



