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1. Uvod

Cesario Verde (1855-1886) prozil sviij kratky zivot téméf nepov§imnut. Dnes se vSak
fadi ke spisovatelim tvoficim nedilnou soucast portugalského literarniho k&nonu. Jeho
literarni odkaz neztraci ani v 21. stoleti na pfitazlivosti a naléhavosti. Naopak se zd4, Ze zajem
0 Cesaria Verda s postupem Casu sili.

V Cem tkvi aktudlnost tvorby tohoto portugalského basnika? A ¢im si vysvétlit
preziravé mlceni jeho soucasnikii? Oziejmenim odpovédi na tyto otazky se pokusim uchopit a
pfedstavit v nejriznéjSich aspektech zivot a dilo tohoto umélce. Zamétim se predev§im na
jeho vztah ke skutecnosti a pokusim se osvétlit, jakym zplisobem jej ovlivnil pfi hledani
osobitého basnického vyrazu.

Vzhledem k ustfednimu tématu diplomové prace a ke skutecnosti, Ze je zivot tohoto
vyjimecného basnika natolik tzce spjat s jeho basnickou tvorbou, jsem se rozhodla pfti
zevrubngj$i analyze dila uplatiiovat sociologické hledisko. Proto v této praci uvadnim i Sirsi
kulturné-spole¢ensky kontext stejn¢ jako struény nastin Verdova kratkého pozemského
ptisobeni. Domnivam se totiz, ze ndm tyto skutecnosti pomohou ozifejmit mnohé aspekty
basnikovy tvorby. Poslouzi nam jako odrazovy miistek pro lepsi uchopeni tematického, ale 1
formalniho zpracovani jednotlivych basni. A také pro lepsi pochopeni literarn¢historického
vyznamu jeho dila.

V Uvodni kapitole tedy mnastinim spolecensko-historické a literarnc€historické
souvislosti a charakterizuji basnikovu tvorbu v Zivotopisném kontextu. Poté se budu vénovat
rozboru basni z Verdova posmrtné¢ vydaného souborného dila a pokusim se dobrat obecnéjSich
zavéru ve vztahu k autorové pozici at’ uz na poli soudobé poesie, anebo ve vyvojové linii

poesie portugalské, smefujici k jeho modernistickym nasledovnikam.

Poznamka k prekladu
Pfi psani diplomové prace o portugalském basniku se piirozené nemohu vyhnout citacim

nazvi basni. Az na dvé vyjimky' nebyly Verdovy basné pielozeny do &estiny, a proto jsem se piekladu

V roce 1996 vysla basen ,,Ironias do desgosto® v piekladu Jifitho Pelana. Pod ceskym nazvem ,.Ironicky
spleen* je citovana v povidce Silenstvi od portugalského spisovatele Maria de Sa-Carneira, zatazené do
stejnojmenného vyboru Mladé fronty.

Roku 2007 pak vySel v literarnim mé&si¢niku Plav pieklad jedné z nejvyznamngjSich Verdovych basni ,,0
Sentimento dum Ocidental“ od Ladislava Vaclavika pod nazvem ,,Pocit jednoho Portugalce”. L. Véaclavik se
s timto pfekladem zucastnil prekladatelské soutéze Jitiho Levého. VerSum nelze uptit kvality, kterych bych ja
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nazvu dél, versi, stejné jako citaci z Verdovych dopist a portugalské sekundarni literatury, musela
zhostit sama. Vzhledem k tomu, Ze pfedmétem této prace neni sam pieklad versu, jsou mé prevody
Ciste filologické a ani naznakem neodrazeji estetickou vyttibenost ptivodnich basni. Jde predev$im o
predani obsahové slozky vypovédi, bohuzel na tikor formalni ucelenosti. Ctenafe této prace, ktefi
nevladnou portugalskym jazykem, proto prosim o znacnou shovivavost. Zaroven bych rada uvedla, ze
mé pieklady nazvi basni jsou pouze orienta¢ni. Jde o ptekladové varianty, které se mi v dany okamzik

zdaly nejvystiznéjsi.

pti svém piekladatelském snazeni dosahla jen stézi, a proto si v této praci dovolim zminované pieklady
pouzivat. Zaroven prikladam tam, kde je to pro vétsi nazornosti nutné, i vlastni filologicky pieklad.
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2. Spoleéensko-historicky kontext

2.1. Industrializace

Tak jako zbytek Evropy, prochazelo i Portugalsko v 19. stoleti obdobim hluboké
promény technickych, spoleCenskych a kulturnich pomért. Tradicné zemédélskd zemé
potykajici se na pocatku 19. stoleti se zdsadnim nedostatkem obilovin potiebnych k piiprave
zakladnich potravin zaCind dovazet levngjsi obili ze zahrani¢i. Tim ztézuje jiz tak
nezavidénihodnou situaci mistnim zeméd€lcim, ktefi museji odvadét nekiestanské dané a
plahocit se s ndkladem po neschidnych cestach. Ackoli je zemé témét vyhradné odkézana na
zemédelskou vyrobu, jesté v roce 1810 lezi ladem téméf dvé tretiny portugalské ptdy, kterd
patii predevsim ve mésté Zijici §lechté a duchovenstvu. Spatné rozdélena a vét§inou netrodna
puda nepodnécuje vlastniky k zavadéni novych technologii do zemédélské vyroby. Naopak,
zemédélel vyuzivaji témétr vyluéné tradicnich, po staleti neménnych postupt zdédénych po
ptedcich.

Piesto s péstovanim obili souvisi prvni primyslovy rozvoj zemé. Jiz v roce 1810
prichazi Jacome Ratton, plivodem Francouz, s ndpadem na vyuziti parniho stroje pii mleti
obili. Chce tak nahradit zastaraly a nevykonny zptsob mleti ve vodnich a vétrnych mlynech,
jenz se v Portugalsku pouZzival po cela staleti. Ratton vSak narazil na tvrdy odpor tradi¢nich
péstitelll, neschopnych konkurovat vykonu parniho stroje. Dalsi snahy o zavadéni strojii do
vyroby a o primyslovy rozvoj prerusily obcanské nepokoje, ve kterych se zemé v té dobé
zmitala. Zatimco ostatni zem¢ pfistupuji k intenzivnimu zavadéni strojii do pramyslové
vyroby, v Portugalsku se jest¢ v prvni poloviné 19. stoleti ve vyrobé vyuziva predevsSim
lidského ¢i zviteciho pohonu. K prvnimu vyuziti parniho stroje jakozto hybné sily v primyslu
dochazi teprve v roce 1835. Jak vyplyva ze zdznamli ministerstva vefejnych praci, jesté v roce
1845 se ru¢niho pohonu vyuziva ve dvou tietinach pramysloveé V}'/roby.2

K jisttmu zlomu dochazi po roce 1836, kdy se vlady v zemi chopili liberalové. Ti
zahajili ochranaiskou politiku na podporu domaci ekonomiky, zrusili feudalni vysady a
zasadili se o reformu zeméd¢lské vyroby a zakladniho vzdé€lani. Presto je prubéh
industrializace v Portugalsku jen velmi pozvolny. V roce 1838 se v zemi kona prvni
Pramyslova vystava. Obecny zajem se v této dobé zacina soustfed’ovat i na nova pramyslova
odvétvi. Zakladaji se chemické tovarny na vyrobu zivocisného uhli, siry ¢i chloridu

vapenatého a také nové sklarny a porcelanky.

2 Srov. Serréo, J. Temas oitocentistas. Lisboa: Edicdes Atica, 1959, s. 128.

8



2.2. Obyvatelstvo

Spolu s rozvojem primyslu se rozristd jak tfida ndmezdnych délnikl, tak tfida
zaméstnavatelll a obchodnikt. Podle prvniho moderné provedeného scitani lidu zilo v roce
1864 v Portugalsku 3 829 618 obyvatel. Vétsina jich byla na venkové a vénovala se tradi¢ni
zeméde€lské produkei. 31 portugalskych mést obyvalo na 490 000 lidi, z toho jich zilo v
Lisabonu 187 000 a v Portu 87 000. Pouze tato dvé nejvétsi centra se tehdy mohla pysnit
oznacenim ,,civilizovanych* mést.

Celkovy pocet zaméstnanct v primyslovém odvétvi €inil v roce 1881 zhruba 90 000,
coz piedstavuje piiblizn¢ dvé procenta obyvatel. V Lisabonu tehdy pracovalo necelych 2 500
délnikt a 1100 délnic. O mife analfabetismu, politickém smysleni a socidlnim uvédoméni této
slozky obyvatelstva se kviili nedostatku relevantnich udajii miizeme dnes pouze dohadovat.
Jisté vSak je, Ze Portugalsko nemélo v této dobé dostate¢né rozvinuty tovarni primysl, a proto
se od svych dé€lnikd, jak si povzdychl Oliveira Martins v knize Portugal Contemporéaneo
(Soucasné Portugalsko), do¢kalo na rozdil od Francie ¢i Spanélska nanejvys stavek.”

Pocet primyslového a zeméd€lského délnictva vSak neustdle nartstd, ¢imZ se méni
socialni struktura spolecnosti. Dochdzi k emancipaci nejnizsich tfid a socialni otdzka je ¢im
dal naléhavéjsi. To doklada i zalozeni prvnich délnickych novin Eco dos Operarios v roce
1850 a o rok pozd¢ji i prvni délnické organizace. Jenom v Lisabonu se mezi lety 1864 a 1890
pocet obyvatel zdvojnasobil, nebot’ lidé prchaji z venkova pted bidou a hladem. Tento jev
pfinasi nejen demografické, ale i ekonomické, socidlni a technologické zmény a nese s sebou i
kulturni a psychologické promény spole¢nosti. Rozdily mezi bohatymi a chudymi se neustale
prohlubuji. Na evropské pomeéry pisobi sice portugalsti milionafi ponékud smésné, ovsem
vzhledem k vSudypfitomné nariistajici chudobé bije jejich pieziravy postoj vici chudym
spoluobcantim do oci. V centru hlavniho mésta posedavaji na schodech a v podloubich slepci,
opusténé déti a chromi starci. Jak fika M. F. Monica ve svém ¢lanku O dia em que Cesério

Verde morreu (Den, kdy zemiel Cesario Verde), pro mnoho lidi pfedstavovali chud&ci

pfirozenou soucast vesmirného fadu a socialni bezpravi, jehoz byli [chudéci] obéti, povazovali
bohaci za véc tak pfirozenou, jako ze se korkovy dub narodil dubem, a nikoli borovici (...).
Jako by jim Biih seslal chudaky do cesty, aby se na nich mohli dopoustét obcasnych skutki
milosrdenstvi.’

Tamtéz, s. 41.
Tamtéz, s. 42.
,,0S pobres faziam parte da ordem do Universo, e a ijustica social de que eram vitimas era tdo natural como o

9
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Dobro¢inné bazary a vecCirky vSak nemohly zmirnit souzeni pobledlych
souchotinafskych Svadlen, propusténych femeslnikli, podomnich prodavacek klesajicich pod
tihou nékladu ¢i chromych slepct. Dé€lnici dostavali smésny plat a casto museli bojovat s
nezaméstnanosti. Celé roky zili o chlebu, vodé¢ a bramborach. Toto zcela nevyhovujici
stravovani ¢astecné vysvétluje 1 vysokou miru imrtnosti v hlavnim mésté. Pracovni podminky
byly nelitostné. Pracovni doba byla pfili§ dlouhd a bezpecnost prace takika nulova, takze
velice ¢asto dochazelo v tovarnach k tézkym pracovnim trazim.

Moviti obcané, tedy aristokracie, zbohatlici a vzdélana burzoazie, mezitim vyuZzivaji
vSech vyhod svého spole¢enského postaveni. Zakladaji velké monopoly, uzaviraji se statem
vyhodné smlouvy a zacatkem Iéta prchaji z mést, aby dostali své stavovské povinnosti. Ty
Stastn€j$i a bohat$i odvazeji vlaky z lisabonského nadrazi Santa Apolonie do dalekych
koncin. Ostatni se museji spokojit s venkovskym koloritem usedlosti v obcich Belas, Canegas
¢i Linda-a-Pastora.

Nartstajici sttedni méstanska vrstva ma ponékud odlisné zvyky i politické smysleni.
Nejctizadostivéjsi jedinci se snazi napodobovat zivotni styl Slechty. Ti chudsi, ktefi si
nemohou podobny piepych dovolit, za¢inaji pocitovat nespokojenost. Mnozi jiz nevéii, ze
jim monarchisticky rezim dokaze poskytnout dostate¢né uznani a politické vysady. Nékteii se
proto ptiklanéji k republikdnskému hnuti, jeZ nejvice koresponduje s jejich odporem k

privilegovanym vrstvam.

2.3. Doprava

Cilé obchodni aktivity si vynucuji vyfeSeni otazky dopravy. Az do poloviny stoleti
byla totiz situce v dopravé vzhledem k téméf neexistujici infrastruktuie velmi Spatnd. Po sousi
se zbozi prevazelo vyhradné na hibet¢ mul. Pohyb osob i zbozi byl tedy témét znemoznén,
coz mélo velky dopad i na celkovy rozvoj zemé.

Ke zméné dochazi az v roce 1856, kdy byla v Portugalsku i ptes velkou nevoli
odpiircti pokroku — pfedevs§sim duchovenstva, jez ve zrychleni dopravy spatfovalo prostiedek
rozsévani bezuzdnosti mravii® — dokoncena prvni Zeleznice spojujici Lisabon s mésteckem

Carregado, které lezi pétatiicet kilometri severné od hlavniho mésta. Diky Zeleznici se do

facto de um sobreiro ndo ter nascido um pinheiro (...). Os miseraveis eram objectos que Deus colocara no
caminho dos ricos para que estes pudessem exercer a caridade.” Ménica, M. F. ,,O dia em que Cesario Verde
morreu*. Prelo, 1986, n. 12, s. 12.

® Bernaskova. 150 let Zeleznice v Portugalsku. 9.5.2007. [online]. [cit. 2010-05-14]. Dostupné z
<http://www.datis.cz/edice/1ZD/izd14_07/150.pdf>.
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hlavnich center postupné dostavaji vymozenosti moderni evropské civilizace a pokrokového
mysSleni.

Dtlezitou roli v piepravé zbozi sehrdla i doprava namoini a fi¢ni, nebot’ obili bylo
Casto svazeno po fekach do vétSich ptistavii a odtud po mofi do hlavniho mésta. Témér
veskera obchodni vymeéna se zahrani¢im pak probihala po mofi. Je proto nasnadég, ze se prvni
parni stroje v Portugalsku vyuzivaly pravé v lodni piepravé.

Pro pfepravu osob se velice dlouho vyuzivalo vyhradné osld, mul ¢i koni. Ve velkych
méstech, jako je Lisabon, Porto ¢i Coimbra, vSak mohli cestujici vyuzivat lehkych
dvoukolovych kocart, pohybujicich se zavratnou rychlosti sedmi mil za den. Vzdalenost 52

portugalskych mil, jez d€li Lisabon od Porta, tedy tyto povozy urazily ptiblizné za tyden.

2.4. Promény hlavniho mésta

Spolu se spole¢enskymi zménami se méni i raz krajiny. Zivot ve méstech nabyva
novych rozmérii a zasadnim zplsobem proménuje tradicni zplsob spole€ného souziti.
Zavadénim primyslové vystavby se méni tvai mést. Tradi¢ni venkovské pfedmésti s klastery,
palaci, zahradami a statky ustupuji novym potifebam. Nad stfechami velkych tovarnich hal se
nyni ty¢i vysoké kominy. V blizkém okoli tovaren vznikaji nové dé€lnické ctvrti. Ve
stavebnictvi se zac¢ina vyuzivat novych materiald, jako je zelezo, cihly a sklenéné tabule.

V Lisabonu se diky vzkvétajicimu obchodu se zdmotim rozviji pfedevsim zépadni Cast
mésta. Primyslova vyroba se z tradi¢nich ¢tvrti Rato a Amoreiras pfesouva blize k fece do
Bairra Alta. Zde je soustfedéna predevsim klobouc¢nicka a bavinaiska vyroba. Posléze se vSak
prumyslova vyroba rozsiiuje na celém pravém biehu Teja od Alcantary az po Belém. Nalézaly
se zde pfedevsim hutnické a Zelezarské zavody, slévarny, ocelarny, ale i kamenické zavody,
kozeluzny a vapenky. Rozvoj téchto ¢tvrti a mohutné rozméry nékterych tovaren si vyzadaly
vybudovani nové infrastruktury, rozsifeni pfistavu a posileni pfepravnich spoji. Stavéji se

nové naspy a pristavni ¢tvrt’ se od Santy Apolonie rozsifuje dale na vychod.

Vyznamnou zménu v chodu méstského zivota pfedstavovalo i zavedeni vetejného
umélého osvétleni. Do té doby utichal bézny denni pracovni shon pfirozené s nastupem noci.
Proti té byly svicky a olejové lampy, vyuZzivané v prvni poloving 19. stoleti, téméi bezmocné.
Teprve se zavedenim plynového osvétleni si lidé dokazali noc podmanit. Prvni plynové lampy

se v Lisabonu objevily v roce 1848 a jejich uvedeni do provozu znamenalo skute¢ny prilom.
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AvSak vSudypfitomna noc byla definitivné porazena teprve s ndstupem vetejného
elektrického osvétleni. Prvnich Sest elektrickych lamp bylo v centru Lisabonu nainstalovdno v
roce 1878. V chudSich domacnostech se vSak i nadale pouzivaly olejové ¢i petrolejové lampy
a lojové nebo voskové svice. Zamozni méstané vyuzivali k osvétleni svych domovi lamp

plynovych.

Narust obyvatelstva s sebou ovSem pfinasel i vazné problémy, jako byl nedostatek
vody, zhorSeni jiz tak Spatnych hygienickych podminek a nevyfeSenou otazku bydleni pro
délnictvo. Ulice byly vétSinou Spinavé, zapachajici a nedlazdéné. Ve starobylych ctvrtich, kde
lidé chovali slepice, kraliky a prasata, se to hemzilo parazity. V roce 1852 postihla
Portugalsko epidemie cholery, nasledujiciho roku zemi zasahla Zluta zimnice. Tyto pohromy
si kvili nedostateéné zdravotni péci a celkové zaostalosti zem¢ vyzadaly tisice obéti.

K zajisténi zakladnich potfeb museli obyvatelé pti kazdodennim Unavném honu za
praci vynalozit vétsi usili nez na venkové. Jidlo, oSaceni i1 bydleni byly sice ve vétSin€ pripada
lepsi nez tam, zaroveh viak o mnoho drazii. Cas utikal rychleji a v neustile zavratn&j$im
tempu nenasytné pohlcoval vSe, co mu pfislo do cesty.

Zivot v dé&lnickych ¢&tvrtich byl vétsinou velmi rusny. Ctvrt svym zplsobem
nahrazovala tradi¢ni vesnické spolecenstvi. A jako v kazdém uzavieném prostoru i zde Casto
dochazelo k projeviim nasili. Po setméni byly nékteré oblasti pfedevsim v Alfamé, Mourarii a
Bairru Altu vzhledem k net¢innému policejnimu dohledu zv1ast’ nebezpecné.

Pfes den bylo nejrusnéji na nébtezich. Namotnici a pfistavni délnici zde vykladali
zbozi dovezené na velkych zaoceanskych lodich, jez do ptistavu denné ptiplouvaly. Vyménou
pak byly do podpalubi nakladdny bedny fazoli, korku, jablek, cibule, rajcat ¢i sardinek, které
mifily do Hamburku, Liverpoolu, Bordeaux a jinych pfistavi.

Poutavé sveédectvi o nékdejSi podobé hlavniho mésta nam poskytuje knize Felix
Lichnovsky, jenZ Portugalsko navstivil v roce 1842. Ve svych vzpominkach zachycuje dojmy,

jez v ném Lisabon zanechal:

Za neustalého stékotu pst jsem ve svém kocare projizdél dlouhymi ulicemi, jez tou dobou (v
noci) byly tiché a prazdné. Mésto vypadalo opusténé ¢i mrtvé. Ackoli Lisabon ma i za dne
zasmusily vyraz, a to nejen kvili jednotvarnosti domd, vystavénych podle stejného vzoru, ale i
kvili nedostatku zivota v ulicich a pfili§ fidkému zalidnéni na tak velky prostor, jejz vzdor

tomu nadherné ozatuji blahodarné sluneéni paprsky.”’

,Com o acompanhamento do seu latido incessante atravessei eu na minha sege compridas ruas, entdo [a
noite] desertas e silenciosas; parecia uma cidade abandonada u morta, posto que, mesmo durante o dia, tem
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Skute¢né, Lisabon v tomto obdobi ¢itd mezi 120 000 a 150 000 obyvatel. Noc¢ni
osvétleni zajiStuji krom meési¢niho svitu jen olejové lampy. Dopravu obstardvaji koné a
kocary, chudi obyvatelé chodi pésky.

Cenné informace nam poskytuji i dobova literarni dila. Jednim z pozdéjsich kronikatt
lisabonského Zivota je spisovatel Eca de Queirds, jenz se ve svych dilech casto zabyva
tématem mésta a venkova a snazi se zkoumat psychologické a socialni promény obyvatel v
daném prostiedi. V proze A Capital (Hlavni mésto) nam tieba predklada piib&éh venkovského
1ékarnika, jenz se s vidinou lepsich zittk vrhne do viru velkomeésta. Po po¢ateénim opojeni se

v3ak pohled hlavniho hrdiny pomalu zakaluje:

Dosel k fece. Byla tma, vtirava zima, a svétla stozarti se tipytila na no¢ni obloze. Bezdivodné
ho prepadl smutek, pocit samoty... Jak se dokdze seznamit, navazat pratelstvi, zit, proniknout
do tohoto velkého hluéného mésta? Vse se mu nyni zdalo t€zsi a velka ponura praceli domi

kolem ngj §itila pocit osaméni a odméfenosti.®

Melancholie a splin, pocity, jez se zmocnuji Clovéka druhé poloviny 19. stoleti.
Prameni z obav a nutnosti pfizpisobovat se novym podminkdm, jez diktuje nezadrzitelny rist
meést. Lidé se citi obkli¢eni nartstajici hradbou nepfistupnych praceli, chybi jim vzduch,
daleké obzory, mési¢ni svit, hvézdnd obloha, dny ubihajici v pomalém rytmu. Namisto
rozlehlych strani Spinavé hlu¢né ulice. Mé&sicni svit a hvézdnou oblohu vytlacil umély,
stravujici svit plynovych lamp. Cas uréovany stiiddnim roénich obdobi je nahrazen
kazdodennim horecnatym shonem, jenz vSe pohlcuje. Z tohoto stfetu mezi ddvnymi zvyky a
novymi potfebami se rodi zmatek a sviravy pocit samoty a stisnénosti, jenz vyvolava touhu

uniknout ¢i vytvofit nové lidské spoleCenstvi.

Lisboa uma aparéncia tristonha, ndo sé por causa da uniformidade das casas, que sao todas edificadas sob o
mesmo plano, mas também pela pouca vida das ruas e povoagao parca para tdo vasto espaco; e todavia brilha
superiormente um Sol formoso e benéfico.” Serrédo, J. Temas oitocentistas. Cit. d., s. 166.

,Chegou junto do rio. Estava escuro, havia um friozinho cortante e as luzes dos mastros tremeluziam na
noite. \eio-lhe sem razdo, uma melancolia, um sentimento de soliddo... Como conseguiria fazer
conhecimentos, relacionar-se, viver, furar naquela grande cidade rumorosa? Agora tudo Ihe parecia mais
dificil, e as grandes fachadas sombrias das casas espelhavam em torno dele uma sensacéo de isolamento, de
inacessibilidade.” Tamtéz, s.187.
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3. Kulturni ramec

Clovék 19. stoleti se musi vyrovnavat s novymi skute¢nostmi, jakymi je vyuzivani
modernich technologii, zavadéni novych dopravnich prostiedkli ¢i proména razu krajiny a
méstského prostiedi. Tradi¢ni otazky zivota, smrti a lasky tak ziskavaji novy rdmec a je pro né
tteba hledat nové umélecké vyjadreni.

Diky zelezni¢nimu spojeni se do Portugalska dostavaji podstatné rychleji nové vlivy.
Vzdélané vrstvy se seznamuji s mySlenkami francouzského a némeckého romantismu, ale i
dalSich filosofickych a uméleckych smért. Maji moznost Cist dila Victora Huga, Heinricha
Heina a jinych evropskych velikdnd. Jedna z vid¢ich postav kulturniho Zivota 2. poloviny 19.

stoleti Eca de Quieros na tuto dobu vzpomina takto:

Po Zeleznici, jez prorazila cestu na poloostrov, k nam kazdym dnem proudilo z Francie a
Némecka (pfes Francii) nespocet novych véci, myslenek, systému, estetickych nazort, forem,
pocitd, humanitarnich zajmd... Kazdé rano ptinaselo novy objev, jako by kazdy den vychazelo
noveé slunce. Objevovali jsme Micheleta, Hegela, Vica a Proudhona; a Huga (...), Balzaka s
jeho nyvé zvracenym svétem, a Goetha obsahlého jako vesmir sam, a Poea a Heina, a tusim,

7e jiz tehdy i Darwina a tolik dal$ich!®

Z uvedeného vyctu zahrnujiciho rozliéné umélecké, ale i filosofické a historické
koncepty je patrné, Zze po pomyslném otevieni hranic nasavali Portugalci okolni vlivy tak
usilovné, jako by chtéli za jediny den dohnat své dosavadni kulturni zpozdéni. Jedin€ tak si
lze vysvétlit shodné zaujeti, které soucasné vénovali vlivim do té miry nesourodym.

Nezastupitelnou roli v kulturni proméné zemé hréalo téZ vzdélani a od romantismu
neustale rostouci obliba tisténych periodik, diky nimz se nejnovéjsi ideje prichazejici ze
zahrani¢i dale Sitily. V roce 1865 vychazel dnes jiz tradi¢ni denik Diario de Noticias
nakladem 5000 vytiskl. O patnéct let pozdéji se jiZ pySnil ndkladem 30 000 kust. V témzZe
roce vychazelo v Portugalsku na 200 periodik. V nich pfichdzely na pfetfes moderni umélecké
proudy, zde si mladi nadé&jni literati tfibili v ohnivych polemikach sviij styl, zatimco stafi
osttileni bardové svymi kritickymi soudy ustavovali oficialni literarni kanon své doby.

Bezmala sto let po Francouzské revoluci se portugalska spolecnost jen pozvolna

»Pelos caminhos-de-ferro, que tinham aberto a Peninsula, rompiam cada dia, descendo da Franga e da
Alemanha (através da Franca), torrentes de coisas novas, ideias, sistemas, estOticas, formas, sentiemntos,
interesses humanitarios... Cada manha trazia a sua revelagdo, como um sol que fosse novo. Era Michelet que
surgia, e Hegel, e Vico e Proudhon; e Hugo (...), e Balzac, com seu mundo perverso e languido; e Goethe,
vasto como o universo; e Poe, e heine, e creio que ja Darwin, e quantos outros!“ Reis, C. Hist6ria da
Literatura Portuguesa. Lishoa: Publicagdes Alfa, 2001, vol. 5, s. 31.
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zbavovala starych okovii a zacala propadat republikdnskému opojeni. Portugalsti
intelektudlové zacali ¢im dal hlasitéji odsuzovat stary rezim a pfipravovali tak ptdu pro
nastup nového statniho zfizeni. Republikdnské piesvédceni i socilni smysleni byly v této

dob¢ na potadu dne. Spolu s nimi souvisela i kulturni proména zem¢.

3.1. Dozvuky romantismu

Roku 1854 umird hlavni pfedstavitel prvni romantické generace v Portugalsku
Almeida Garrett. Druhy z hlavnich protagonistti tohoto udobi, Alexandre Herculano, se
posléze stahuje z vefejného Zivota a na umélecké scéné vznika jakési vzduchoprazdno, které
M. Saraivova de Jesus nevaha oznacit za ,,stav ipadku a Vyéerpéni“.lo

Tyto pomeéry pficita autorka na vrub politické situaci v zemi, kterd se od roku 1851,
kdy byl nastolen rezim liberalniho parlamentarismu, stabilizovala. Spolu s hmotnym
zabezpecenim se zemé rozvijela 1 po technické strance. Tim se pomalu ménilo 1 lidské
védomi, jak jsem jiz nastinila v pfedchozi kapitole. Mladi lidé se zajmem sledovali déni nejen
v Portugalsku, ale pfedev§im v cizin¢. Odtud nasavali naptiklad vlivy Victora Huga a jeho
pokrokové liberalnich a humanitatskych nazori.

Také umélci se namisto tradicnich romanticky pochmurnych témat a projevi
odhalujicich prudké vasné zacinaji zajimat o aktudlni déni ve spole¢nosti, zobrazuji jeji mravy
a odsuzuji socidlni ptikofi. V tomto zaméfeni na skutecnost a jeji co moznad pravdivé
zobrazeni jiz miZzeme vysledovat jedny ze zasadnich pozadavki realistické tvorby. Jak vSak
zdtrazituje M. Saraivova de Jesus, v této dob¢ jde jesté o realismus piikrasleny, se zajmem o
uslechtilé aspekty skuteénosti, ,.které by z pedagogicko-moralistniho hlediska byly schopny

Jidstvo zdokonalit, utésit a byt mu ke cti”. et

romantické liceni zjittenych citt a melodramatické moralizujici exaltace. Z téchto dosud
nezietelnych vychodisek se vSak pomalu formuje tzv. tieti romantickd generace, kterd se
neziikd pivodniho odkazu, zato vSak ostie vystupuje proti predchozi generaci
ultraromantické. Jeji piedstavitelé si jsou védomi socialni a revoluéni funkce literatury, ¢imz

se rovnéz neochvéjné priblizuji realistické koncepci uméni.

10
11

»estado de decadéncia e esgotamento” Tamtéz, s. 27.
»agueles que, numa perspectiva pedagogico-moralizante, seriam susceptiveis de «melhorar, consolar e honrar
a humanidade».* Tamtéz, s. 30.
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3.1.1. Coimberska otazka

Dulezitym milnikem v nazorovych stfetech mezi témito generacemi je tzv.
Coimberska otazka. Jde o literarni polemiku, ktera se rozhotela roku 1865, kdy se piedni
predstavitel nastupujici generace Antero de Quental ve svém pojednani Bom Senso e Bom
Gosto (Zdravy rozum a dobry vkus) ostfe vymezuje proti oficidlnimu literdrnimu kanonu
druhé romantické generace, zosobnéné tehdy uctivanou postavou Antonia Feliciana de
Castilha.

Podle mladych umélct studujicich piedev§im v Coimbie totiz neni tato generace
schopna tviir¢im zpisobem navazat na odkaz piedchozich let, nepfinasi Zadné nova, neotrela
vychodiska a spiSe se oddavd neosobité reprodukci zaZzitych norem. Quental odmita
pfedevsim jeji pfiliSné zaujeti formalnimi aspekty na ukor tematické a ideové obrody,
provinéni konzervativnost, nedostatecny filosoficky fundament a revolu¢ni piesah. Uméni ma
podle néj ,revoluéni poslani“, kter¢ ma pfispét k ,,znovuvybudovani lidského svéta na
v&&nych zakladech Spravedlnosti, Rozumu a Pravdy (...).“! Ve svém romantickém ukotvenf

vnima roli umélce jako feholi a basnika jako neohrozeného strazce myslenek a citl:

Spisovatel touzi osvobodit ducha od jha, myslenky od pfedsudki a zbytecnych ohledd, srdce
od jesitnosti, je bezthonny a neuplatny (...). Pokud by byl nucen ke konven¢nim ohlediim,
poveéreénym obavam vici nékterym lidem, k slepému udivu tvaii v tvar nékterym vécem,
pokud by ho ptiméli sklonit hlavu a ohnout hibet, aby mohl vstoupit do literarniho pantheonu,
zustal by chudék navzdy sehnuty a poddany, poniZzeny a bez vlastnich sil, sluzebnik cizich

myslenek a vérozvést papouskovanych bezduchych slov.*?

Do diskuse se zapojili také Teofilo Braga a Ramalho Ortigédo, dw dilezité postavy na
poli kulturniho déni v Portugalsku, které se vedle Quentala a jiz zminéné¢ho Queirdse stanou
vud¢imi tvafemi nove nastupujici takzvané generace let sedmdesatych.

Jak ptihodné podotykd Carlos Reis, v této polemice nejde o stfet romantickych a
realistickych ideji, nybrz o ndzorové pnuti mezi dvéma romantickymi koncepcemi a o nové

pojeti vztahu mezi spole¢nosti, literaturou a jejim spoletenskym poslanim.** Pravé tento

12
13

»reconstrucdo do mundo humano sobre as bases eternas da Justica, da Razdo e da Verdade” Tamtéz, s. 44.

,O escritor quer o espirito livre de jugos, o pensamento livre de preconceitos e respeitos indteis, 0 coragao
livre de vaidades, incorruptivel e intemerato (...). Se o obrigassem a respeitos convencionais, a terrores
supersticiosos diante de certos homens, a espantos cegos diante de certas coisas; se o fizessem baixar a
cabeca e as costas para entrar a porta do pantedo literario; ele, o pobre, ficaria sempre curvo e submisso,
humilde e sem forga prépria, servo de alheias ideias e apéstolo de palavras decoradas e vazias de alma.”
Tamtéz, s. 48.

" Srov., Tamtéz, s. 52.
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generaci 70. let sesly.

3.1.2. Generace 70. let

Duchovnim otcem nastupujici generace byl basnik a filosof Antero de Quental, ktery
se po rozpoutani jiz zminéné zdsadni literarni polemiky pfesunul se svymi stoupenci do
hlavniho mésta. Zde se um¢lci pravidelné schazeli a vzajemné se seznamovali s modernimi
podnéty prichdzejicimi zejména z Francie. Predchozi generaci vycitali pfilisné Ipéni na
tradi¢nich mistnich vzorech a jisty svazujici patriotismus. Kosmopolitni zaméteni je tedy dalsi
ze zasadnich charakteristik této generace, stejn¢ jako védomi tpadku vlastniho naroda.

Mladi spisovatelé si tehdy kladli za cil rozvifit pon€kud stojaté vody kulturniho Zivota
zem¢ a zasadit se o jeji kulturni i morélni obrodu. Odmitali totiz mySlenku materialniho
pokroku, ktery by nebyl doprovazen t€z kulturnim a spole¢enskym rozvojem.

Revoluéni impuls, povzbuzeny republikanskym a socialistickym nadSenim, vyustil v
tzv. lidové ptrednasky konané roku 1871 v lisabonském kasinu, byvalém Santdnu v centru
mésta. Jejich cilem bylo predstavit aktualni umélecké, filosofické i politické sméry. Prednasky
se nesly pfedevsim v duchu Comtova pozitivismu a republikdnského nadseni.

Prvni prednasky se konaly pod vedenim A. de Quentala od kvétna 1871. Jejich
ptusobeni vSak nemélo dlouhého trvéani, nebot’ jiz 26. Cervna téhoz roku byly oficidlné
zakézany kvuli své revoluéni povaze, kterd zpochybiluje nabozenstvi a statni politické
instituce.”® Jestd pred timto Gfednim zasahem oviem stihl E. de Queirds pfipravit prednasku s
ndzvem Novd literatura: prohldaseni realismu za novy umélecky vyraz (Nova literatura: A
afirmacdo do realismo como nova expressdo da arte).

Queirds totiz patfil nejen mezi hlavni hybatele kulturniho déni v Portugalsku, ale
pfedevsim mezi hlavni pfedstavitele tamniho realistického uméleckého proudu. Ve svém
rozsdhlém romanovém dile vytvoril typologii postav a charakteri soudobé méstské
spolecnosti, které se svym dilem snazi nastavit kritické zrcadlo. Sam k wloze realistického

romanu fika:

Romanticka novela kdysi namisto pozorovani ¢lovéka vytvarela. Dnes jej roman zkouma v

jeho socialnim prostiedi. Diive se v dramatech a romanech rozehravala hra vasni a priori.

15 Srov., Tamtéz, s. 61.
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Dnes se analyzuje a posteriori postupy tak piesnymi, jakych vyuziva i sama fyziologie.®

Lidové prednasky vsak byly poslednim momentem, kdy se literati setkévali a
vystupovali v jednotném duchu. Od tohoto okamzZiku se jejich cesty zacaly rozchazet a kazdy
si hledal smér jemu nejblizsi.

K neopominutelnym osobnostem této doby se fadi i Oliveira Martins, ktery ve svém
dile Portugal Contemporaneo (Souc¢asné Portugalsko) aplikoval védecké poznatky socialniho

darwinismu a jinych modernich teorii na historicky vyvoj Portugalska v uplynulém stoleti.

3.2. Realisticka Skola v Portugalsku

Mezi autory c¢tené v Portugalsku v posledni tfetiné 19. stoleti patii predevSim
predstavitelé kritického realismu a naturalismu G. Flaubert a E. Zola, déale pak pozitivisticti
filosofové A. Comte a H. Taine a také piedstavitel utopického socialismu S. Proudhon. Je
proto nasnad¢, ze se tyto filosofické a literarni sméry dostavaji do poptedi zajmu. Podle C.
Reise ostatné pravé realismus a naturalismus patfi mezi hlavni sméry, které poznamenaly
posledni ¢tvrtinu 19. stoleti v Portugalsku.

RozliSeni mezi témito proudy nemusi byt vzdy zcela zfetelné. Sam Reis vnima vztah
mezi obéma sméry jako komplementarni. V knize Histéria da Literatura Portuguesa (D¢&jiny

portugalskeé literatury) definuje realismus jako

vyrazné antiromanticky proud tihnouci k pozorovani a popisu soudobé skutecnosti, nachylny k
reformismu a kritice. (...) Realismus odmita romanticky idealismus, je zaloZen na pozorovani
a zkoumani spolec¢enskych zvyklosti, zastava kriticky postoj vici soucasné spolecnosti a snazi

se podat nezaujaty obraz skutegnosti.!’

Naturalismus pak podle néj tento pohled dopliiuje o védecko-ideovy fundament a za

pouZiti pozitivistickych metod se tuto realitu snazi objasnit:

Ideové naturalismus vychazi z pozitivismu, tedy filosofie povahy materialistické, faktické,

16 Outrora uma novela romantica, em lugar de estudar o homem, inventava-o. Hoje, 0 romance estuda-o0 na sua

realizacdo social. Outrora, no drama, no romance, concebia-se o jogo das paixdes a priori; hoje, analisa-se a
posteriori, por processos tdo exactos como os da propria fisiologia.” Tamtéz, s. 67.

»,=Um movimento acentuadamente anti-romantico, tendendo & observacdo e a descricdo do real
contemporaneo, e de propensédo reformista e critica (...). 0 Realismo contesta o idealismo romantico, funda-
se na observacdo e analise de costumes sociais, adopta uma atitude critica em relacdo a sociedade do seu
tempo e tenta representar o real de forma desapaixonada.” Tamtéz, s. 11 — 19.

18
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antimetafyzické a vzhledem k vyzndvanému zobecniovani a uzivani experimentalnich metod

obzvlast’ dbalé ptirodnich zakoni;'®

Podle Reise se v3ak tento proud inspiruje také v idejich Tainova determinismu, podle
kterych je utvareni ¢lovéka nezvratné podminéno rasou, prostiedim a historickym momentem,
ve kterém se nachazi.

Témto pozadavkim a metoddm po stylistické strance nejlépe odpovidd romanova
forma, popisné a vypravné slohové postupy, diky kterym se d¢j stfida s detailnimi popisy
prostiedi, postav a jejich psychologickych a spolecenskych pomérii, a vSevédouci vypravee,
ktery vSe podava s patfiéné nezii¢astnénym ,,objektivnim* odstupem. Tim podle Reise autoti
navazuji uzky vztah s redlnym svétem a vytvareji typologii postav, ve které se soustied’uji
,vSechny podstatné prvky, které jsou pro jedno déjinné obdobi antropologicky i socidlné
uréujicf.«*

Otec francouzského naturalismu E. Zola povaZuje za hlavni vychodiska takto védecky

pojatého, a tedy experimentalniho romanu tyto kroky:

Osvojit si mechanismy lidskych fenoménd, odhalit soukoli rozumovych i citovych projevi,
tak jak je objastiuje fyziologie, pod vlivem dédicnosti a okolnosti danych prosttedim. Diky
tomu pak ukazat zivého ¢lovéka v socidlnim prostiedi, které¢ sam vytvofil, které dennodenné

v 7 v ’ , S ’ v 20
meéni a vprostied kterého sdm prochazi neustdlou promeénou.

Ze zminénych postulati je nasnad¢é, Ze mezi hlavni témata patii co nejveérnéjsi
zobrazeni skutecnosti, pfedev§im pak jejich spoleCenskych a kulturnich aspektii. Jak jiz bylo
feCeno vyse, vzhledem k mechanizaci a primyslovému rozvoji zemé se rozrusta vrstva stfedni
burzoazie, neustale stoupd pocet délnikii ve meéstech, a socidlni otdzka je tedy ¢im dal
nepiimo proménuje tvar krasné literatury. VSedni pracovni shon, té¢zké zivotni podminky,
socidlni nerovnost, ale 1 kolorit prostych délnickych Ctvrti se stavaji ndmétem mnoha

realistickych dél rozdilnych literarnich kvalit.

8 Ideologicamente, o Naturalismo funda-se no Positivismo, enquanto filosofia de indole materialista,

factualista, antimetafisica e atenta, pelo culto da inducéo e de métodos experimentais, a importancia das leis
da natureza;" Tamtéz, s. 21.

»todos os elementos determinantes, humana e socialmente essenciais, de um periodo histérico.” Tamtéz, s.
20

,»Possuir os mecanismos dos fendmenos humanos, mostrar a engrenagem das manifestacdes intelectuais e
sensuais, tais como a fisiologia as explicara, sob as influéncias da hereditariedade e das circunstancias do
ambiente; a partir dai, mostrar o homem vivo no meio social que ele mesmo produziu, que ele modifica
guotidianamente e no seio do qual experimenta, por sua vez, uma transformacéao continua.” Tamtéz, s. 22.
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Zatimco realistiCti spisovatelé se snazi vykreslit typicky obraz soudobé spolecnosti,
naturalist¢ se se svymi védeckymi metodami a ptesvédéenim o osudové piedurcenosti
zajimaji ptfedevsim o neobvyklé, v dobovém pojeti patologické jevy, jako napt. alkoholismus,
homosexualitu ¢i choromyslnost. Ve svém liceni vyzadujicim co nejpfesnéjsi a nejotevienéjsi
vyjadfeni se ¢asto nevyhybaji ani popisu mrzkych a odpudivych vyjevi.

Kvili svefepému Ipéni na védeckém zpracovéani a zevrubné analyze zkoumané latky
vSak u takovych d¢l casto hrozi opomenuti estetickych hodnot, které spolu s absenci
metafyzického ptfesahu a niterné hloubky vypovédi vytvaii kritické vychodisko pro odpirce
tohoto sméru. Dulezitou skute¢nosti vSak zustava, ze se do portugalské literatury poprvé

dostavaji témata diive povazovana za nevhodna ¢i dokonce krasného uméni nedtstojna.

3.3. Portugalska poesie druhe poloviny 19. stoleti

Poznadmka k portugalské versologii

Portugalstina uplatiiuje tzv. sylabicky verSovy systém zalozeny na presné daném poctu slabik
ve verSi. K urCeni verSového rozméru se pocitaji vSechny slabiky do posledni pifizvucné vcetné,
pficemz sousedni samohlasky zasadné splyvaji vjedno a vytvareji jedinou stopu. V piipadé klasického
alexandrinu se pocitaji zvIast' slabiky v obou pulversich, oddélenych rytmickou pauzou, tzv. cézurou.
Dvanactislabi¢ny vers je zaroven nejdel$im verSovym rozmérem.

Za dnes jiz klasickou verSovou formu je povazovan ver$ desetislabi¢ny, tzv. dekasylab, ktery
se v portugalské poesii vyuzival jiz od 16. stoleti. V obdobi renesance byl tento rozmér dovezen z
Italie a nahradil dotud tradi¢ni pétislabi¢né a sedmislabi¢né metrum, tzv. stary rozmér (medida velha).
Ve své dobé snad vnesl do zavedené versologie stejné svézi a prikopnicky nadech jako moderni
Baudelairuv alexandrin, ktery se na sklonku 19. stoleti objevil i v Portugalsku a s nimz mladi

portugalsti basnici tehdy s Uctou experimentovali.

I portugalSti basnici se snazi vymezovanim vici dosavadnimu literdrnimu vyvoji
hledat sviij vlastni umélecky vyraz. Jak viak trefnd poznamenava Oscar Lopes v knize Album
de Familia (Rodinné album) ,,V prostiedi, jeZ neoplyva dostate¢nou tvur¢i invenci, je
esteticka zaostalost nevyhnutelna a zdolava se piedev§im unahlenym piejimanim cizich

o (21

smérd.“”" Proto se podle ného portugalskd poesie predminulého stoleti nevyvarovala

21 Nos meios pobres de experiéncia inovadora, 0 atraso estético é inevitavel e corrige-se por reajustamentos

bruscos a correntes estrangeiras.” Lopes, O. Album de Familia. Lisboa: Caminho, 1984, s. 145.
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napodobovani evropskych moralnich a ideovych vzori. Do poptedi zajmu se v poesii skrze
dilo Charlese Baudelaira, Leconta de Lisle, Stéphana Mallarméa a dalSich dostava symbolistni
a parnasistni proud. V prib&hu 80. let se v uméni objevuji i dekadentni tendence.

Pro mladou generaci basnikti pfedstavuje jeden z hlavnich inspira¢nich vzord
Baudelairova poesie. Zosobiiuje totiz onen frisson nouveau, diky kterému se mohou vymanit
z prepjaté melancholie pfedchozi ultraromantické generace. J. A. Franga tento novy impuls
oznacuje jako ,realistické ztélesnéni zdkladni podstaty romantismu*,** které predstavuje jeho
posledni zachvév.

Také tato slova poukazuji na uzky vztah, ktery v portugalské literatufe panuje mezi
romantismem a realismem. Realismus jakozZto umélecky smér je zde skute¢né s romantismem
velmi Gzce spjat. Jako kdyby byl jednou z jeho podob, ktera se posléze vyvinula v autonomni
umélecky smér.?

Jak jsme m¢li moznost vidét, byl prevladajicim uméleckym proudem v préze posledni
tietiny 19. stoleti pravé realismus. José Luis Pires Laranjeira ve stati ,,A poesia de fim-de-
século e o Realismo* (Poesie konce stoleti a realismus)®* podotyka, Ze také v poesii tohoto
obdobi nalezneme ideové a tematické koncepty, které¢ jsou tomuto sméru velmi blizké.

Hlavni pfinos spatfuje v tomto ohledu piedevS§im v rozvijeni spoleenské satiry a
pamfletu. Pal¢ivé politické otdzky se staly ustfednim tématem kratochvilnych a vybojnych
ver§t Gomese Leala ¢i Jda de Deuse. Jizlivou kritikou odsuzujici doboveé mravy a zvyky se
vyznacovali predevs§im J@o Penha, Goncalves Crespo a Antonio Feijé. Z této linie podle
Laranjeiry pon¢kud vybocuji Anterro de Quental a Guilherme de Azevedo, ktefi svym verSim
vtiskli silny ideovy zaklad usilujici o spolecenskou a kulturni obrodu zemé.

Jiz tolikrat zminovany Quental patii bezesporu k nejuznavanéj$im basnikim druhé
poloviny 19. stoleti. Autor Modernich 6d (Odes Modernas) publikovanych roku 1865 a
Sebranych sonetii (1866, Sonetos completos), ve kterych shrnuje ,,vSechny filozofické
tendence a témata priznaéné pro jeho dosavadni tvorbu“,® se podle A. M. Machada stal
duchovnim viidcem nastupujici generace predevsim zdsluhou silného prolnuti filosofie a

poesie ve svém dile. Jeho verSe diky tomuto fundamentu, ¢erpanému pfedev§sim z Némecka a

22 aencarnacdo realista dum romantismo essencial* Franca, J. A. O Romantismo em Portugal. Lisboa: Livros

Horizonte, 1993, 2% ed., s. 442.

Tim se dost mozna vysvétluje i siln¢ patrné romantické tihnuti Cesaria Verda v prvotni fazi jeho tvorby.

Vztah mezi tradici a novatorskymi snahami je velmi jasn€ patrny i na formalni vystavbé Verdovych basni.

Mezi hlavni metrické soustavy, kterych ve svych basni vyuZziva, totiz patii jednak desetislabi¢ny a jednak

dvanactislabi¢ny vers.

Srov. Pires Laranjeira, J. L. ,,A poesia de fim-de-século e o Realismo*. In Historia da Literatura Portuguesa.

Cit. d., s. 361.

% Hodousek, E a kol. Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska. Praha: Libri, 1999, s. 493. ISBN 80-85983-
54-0
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Francie, ziskavaji silny socialni i metafyzicky pfesah.26

Realisti¢ti basnici zastavali tehdy pokrokové antimonarchistické a antiklerikalni
nazory pramenici z prevladajiciho republikdnského a socialistického nadSeni. Z tohoto
presvédceni se také vyviji poesie se silnym socidlnim ndbojem. Ta se, jak pripomina
Laranjeira, zamétuje na jednotlivé profese, socialni skupiny a vrstvy. Piedklada vétSinou
idealizovany obraz venkova, ktery nostalgicky evokuje rodinné prostiedi a Casy davno
minulé. Proti t€émto vyjeviim pak stavi popis méstské skutecnosti, materidlniho a technického

pokroku a predevsim nelidskych obéti, kterych si rozvoj zada.

Je to uméni sd€lné, nazorné, analogické s fotografii, vychazejici z filosofické touhy vykreslit,
dokumentovat skutecnost znevyhodnénych vrstev a znazornit jeji nejvyznamnéjsi aspekty z
pohledu chvilemi zucasténého pozorovatele. Socidlni poesie ma silny sklon k dramatizaci,
vyuziva nepiikraSlenych popist a tihne k li¢eni pfibéhd, vyjevil ¢i jednotlivych situaci,

kterymi ilustruje ekonomické, spoledenské ¢i profesni naméty.*’

Tato poesie sice stavi utiskované obyvatele do roli obéti, ale odmitd pfimé oznaceni
vinikd. Oproti tomu poesie pamfletaiska se pfimé konfrontaci nevyhybd, oteviené poukazuje
na piiciny bezpravi a vola po jejich napravé. Uderné verse epického charakteru nalezly ve své
dob¢ uplatnéni predevsim u Guerry Junqueira a Gomese Leala.

Jak Laranjeira trefné poznamenava, je socidlni, satirickd a pamfletaiskd tvorba
ptilezitostného charakteru, a je tudiz silné¢ podminéna mistnimi a ¢asovymi okolnostmi. Krom
své touhy po uspéchu a aktualizacnim c¢inku je tato poesie uz z definice ,,antisubjektivni a
neosobni a jen velmi ziidka zachazi do davérnych podrobnosti.“28

S timto vymérem se §t'astné shoduje dobova parnasistni tvorba, ktera podle Laranjeiry
svou snahou o objektivni a ptesné vyjadieni pfispéla vyznamnou mérou k odpoutani se od

o 2 A 14 wr 4 W . . 14
o2 predchozi generace. V tomto ptipadé vSak jde zejména o

,»okdzalych zanicenych projev
otazku formalni, nebot politicka, socialni a filosofickd témata nepatiila Kk prioritam

parnasistnich umélc.

26
27

Srov. Machado, A. M. ,,A geragéo de 70“. In Historia da Literatura Portuguesa. Cit. d., s. 61.

-E uma arte expositiva, apresentativa, analoga da fotografia, procedente do desejo filosofico de retratar,
documentar a realidade, representando-lhe os aspectos considerados mais significativos do ponto de vista de
um observador por vezes participante, dos grupos sociais desfavorecidos. A poesia social, dramatizante por
exceléncia, usa a descricdo sem parcimonia e tem tendéncias a contar episédios, cenas ou situacbes para
ilustrar um tépico econdémico, social ou profissional.” Pires Laranjeira, J. L. Cit. d., s. 362.

,»€ anti-subjectivista e impessoal por definicdo e s6 muito raramente se consagra a mindcias intimas.” Pires
Laranjeira, J. L. Cit. d., s. 364.

»inflamados processos declamatérios* Tamtéz, s. 361.
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Z uvedenych zavéra je ziejmé, ze se 1 pohled basnikli na okolni svét postupné meéni.
Dtive tolik Zadouci osobni vyjadieni lyrického subjektu se postupné dostava na opacny konec
hodnotového Zebticku. Umélec sestupuje ze své véze ze slonoviny a dava své schopnosti ve
sluzbu nové se utvarejici spolecnosti. Zacina se aktivné zajimat o déni kolem, svym dilem se
snazi vzdélavat a pretvaret spolecnost. Toto vzdélavaci a obrodné snazeni vSak nejspis nemélo
zasadni dopad na tehdejSi portugalské obyvatelstvo, jehoZ kulturni uroven byla velice nizka.
Podle nékterych prizkumi ptiblizné¢ osmdesat procent obyvatel v t&¢ dobé neumélo Cist ani
psat. Obdobné poméry panovaly v tehdejsi Evropé snad jen v nejzazsich koutech Rakousko-
uherské fise.*

Zaroven je patrné, ze i pres prevladajici vliv realistické Skoly podléhala poesie 1 proza
na konci stoleti znacné nézorové a tviréi nejednotnosti. Ta je dana predevS§im nesoustavnym
nasavanim rozdilnych ideovych koncepti, které do Portugalska proudily ze zahrani¢i. Vedle
pozitivismu, proudhonismu a socidlni ideje se tak zaroven S§ifi naptiklad povédomi o
Hegelov¢ filosofii, socialnim darwinismu ¢i ekonomickych teoriich A. Smithe. Ty pak spolu s
myslenkami Pokroku, Svobody a Moralky vytvafeji rozmanitd ideova vychodiska pro

uchopeni podstaty lidského byti na konci 19. stoleti.

% Srov. Ménica, M. F. Cit. d., s. 12.
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4. Zivot Cesaria Verda

V knize A vida de Cesério Verde (1981, Zivot Cesaria Verda) poznamenéavé Jodo Pinto
de Figueiredo, e biograficky Zanr se pondkud piezil.®> Literarni kritika se vlivem
formalistnich a textovych teorii v posledni dobé& soustfed’'uje vyhradné na text. Jako kdyby
nevztahuje na ty vzacné piipady spisovateli a basnikd, jejichz Zivot a dilo splyvaji v jeden
nerozluény celek. Pravé k témto umélciim se fadi 1 Cesario Verde. Nemyslim si vSak, ze je
tteba zachazet do krajnosti a — tak jako to ve své knize nejednou ¢ini Figueiredo — ponckud
nasilné spatfovat v jednotlivych ndmétech a postavach pfili§ doslovné umélecké zpracovani
konkrétnich zivotnich situaci a zkuSenosti.

V této kapitole budu vychéazet predevSim z jiz zminéné knihy J. P. de Figueireda a
publikace Joela Serrda O essencial sobre Cesario Verde (1986, V3e podstatné o Cesariu
Verdovi) s prihlédnutim k jeho ¢lanku Tabua biobibliografica de Cesario Verde
(Biobibliograficky piehled Cesaria Verda). Cerpat budu rovnéz z dochovanych Verdovych
dopisi.

Vzhledem k neptizni osudu a laxnimu pfistupu portugalské kritiky se do dne$nich dnt
nedochovaly témét zaddné pozlstatky z basnikova zivota. Jak si Figueiredo povzdychl,
Portugalci jsou ,,narodem bez paméti. Ba co hif, pamatujeme pouze na ty, ktefi jsou
bezvyznamni“.*® Ani Ceséario Verde v tomto smyslu neunikl osudu velkého umélce. Rukopisy
jeho basni zmizely nezndmo kam, stejn¢ jako stovky dopist. Znacna Cast jeho basni zistavala
dlouho nepovsimnuta roztrousena v dobovém tisku. Dilo zk4zy zapocaté obecnym nezdjmem
pak dokonal poZér, jenZz v roce 1919 vypukl v rodinném sidle v obci Linda-a-Pastora.
Dochovana korespondence, jiZz se Serrdovi podéilo shromazdit a vydat v souborném vydani
Verdovych basni Obra Completa de Cesario Verde (1963), proto piedstavuje nesmirné cenné

svédectvi o umélcove zivote a dile.

José Joaquim Cesario Verde se narodil 25. Gnora, na den svatého Cesaria, roku 1855
ve farnosti Madalena v samém srdci hlavniho mésta. V zildch mu krom portugalské krve
kolovala nejspi$ 1 krev francouzska a italskd po ptedcich, ktefi sem piisSli v 18. stoleti z

Janova.*® Snad pravé po nich zd&dil basnik praktického ducha a smysl pro realitu, tedy

3L Srov. Figueiredo, J. P. de. A vida de Cesario Verde. Lisboa: Editorial Presenca, 1986, 22 ed., s. 14.
¥ Somos uma nacdo sem memoéria. Pior: s6 a temos para quem é pequeno.” Tamtéz, s. 13.
% Srov. Tamtéz, s. 23.
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zasadni prvky jeho tvorby, jimiz se tolik vymyka tradicnim vzoriim portugalské lyriky.

Otec José Anastacio Verde vlastnil zelezarstvi v rusné obchodni ¢tvrti Baixa, kde také
s rodinou zil. Vedle toho se vénoval zemédélské Cinnosti na svém hospodarstvi nedaleko
Lisabonu. Byl dominantni hlavou rodiny, konzervativnich ndzorti a praktického zalozeni a
svého prvorozeného syna ptipravoval jiz od atlého véku na kupeckou drahu. Rodinny pfitel
Eduardo Coelho, jenz pozdéji publikoval nékteré Verdovy basné ve svém listu Diario de
Noticias, popisuje budouciho basnika takto: ,,JJe to mladik takika holobrady, bezelstny, s
klidnou tvafi i dusi, vysokym ¢elem, hloubavym pohledem a velkymi touhami.«**

Po absolvovani stfedni Skoly, kde se Cesario Verde mimo jiné vénoval studiu
francouzstiny a angliCtiny, nastoupil ve svych sedmndcti letech do otcova obchodu. Na
starosti mél obchodni korespondenci. Jiz tehdy se basnik vymykal konven¢nim provinénim

predstavam o odivani a do starobylych lisabonskych ulic vnesl nddech dandysmu. Podle

dobovych vypovédi se pry namisto

bézného pracovniho plasté honosil neotfele elegantnim Satnikem: dobie stfiZzenym modrym
svrchnikem s kamélii zastréenou v klopé, romantickou rudou vazankou a vysokou vyletni
obuvi.®

Rodina tou dobou jiz bydlela v odlehlej$i moderné zrekonstruované ctvrti, v ulici Rua
do Salitre. Nejspis se tak snazila uniknout pfed hrozbou zluté zimnice a cholery, jez hlavni
mésto zachvatily v roce 1857. Tehdy se Verdovi uchylili na rodinné sidlo v obci Linda-a-
Pastora a nejhorsi obdobi pteckali na venkove. AvSak ani po navratu do hlavniho mésta se
nezlepsily Spatné hygienické podminky panujici v historickém centru. I nadale predstavovaly
vazné nebezpeéi dalsiho propuknuti takovychto epidemii, a snad proto se Verdovi rozhodli
ptesté¢hovat do vzdalenéjsi moderni Ctvrti.

Ceséario Verde v sobé ovsem krom obchodnich dovednosti zahy objevuje i literarni
sklony. Proto se v fijnu roku 1873 proti otcové vuli zapisuje ke studiu literatury na filosofické
fakulté. ,,Jako kdyby literatura byla pravé tam,* fika jeho spoluzak a vérny druh Silva Pinto.*
Od svych spoluzakii nasaval zaCinajici basnik rozli¢né kulturni a politické vlivy. U
kavarenskych stoll vedl dlouho do noci ohnivé diskuse a domt se prazdnymi ulicemi vracival

pozdé¢ k ranu. Diky prateltim se tehdy seznamuje s revolu¢nimi nézory, na pteties se dostava v

% E um mogo quase imberbe, ingénuo, rosto e alma serena, fronte espacosa, olhar perscrutador, cheio de

aspiracles elevadas. Serrdo, J. Tabua biobibliografica de Cesario Verde. Coloquio/Letras, 1986, n. 93,
Lisboa, s. 9.

»jaguetdo azul de bom corte, camélia na lapela, romantica lavalliere vermelha, grossos sapatdes de
excursionista“ Figueiredo, J. P. de. Cit. d., s. 39.

,COmo se as letras 14 estivessem* Serrdo, J. Tabua biobibliografica de Cesario Verde. Cit. d., s. 8.
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té dob¢ velice aktudlni republikdnska myslenka socialni rovnosti. Verde k této ideji pfirozené

inklinuje svym vysoce humannim zaloZenim spise neZ ideologickym piesvéd¢enim:

Je zde predevsim stale pfitomna jedna myslenka, se kterou velmi sympatizuji, a to upfimné a

zdravé vystoupeni ve prospéch lidu.*’

Krom jedné republikanské schize, ze které délal zapis, vS§ak nemame doklady o
basnikové politické angaZovanosti v tomto sméru.

Studia nicméné nenaplnila Verdovo ocekéavani, a tak po nékolika mésicich Skolu
opousti. Nejcenngjs$i zkuSenosti, jiz si basnik ze svého letmého akademického plisobeni
odnasi, je pevné pratelstvi se Silvou Pintem, redaktorem, literarnim kritikem a presvédenym

socialistou. Pravé jemu vdécime za posmrtné vydani jediné Verdovy basnické sbirky.

Své prvni basn€ zacind Verde publikovat v osmnacti letech. 12. listopadu 1873
vychézeji v Diariu de Noticias tfi jeho basné. O mésic pozdéji v portském deniku Diario da
Tarde dalsi dvé. Rokem 1873 tedy Verde oficialné nastupuje drahu literata.

Nasledujiciho roku mu vychazi v lisabonském a portském tisku 14 basni, mezi nimiz
»Espléndida®“ (Nadhernd), za niz si od Ramalha Ortigda vyslouZzil sziravou kritiku, vy¢itajici
mu pfili§ patrny vliv baudelairovského realismu a tvir¢i nezralost. Své si pfisadil 1 Tedfilo
Braga, podle néhoz by moderni basnik mél byt pracovity, silny a hrdy a nemél by se v
74dném piipadé ponizovat, aby ziskal srdce své vyvolené.®

Po tomto prvnim nezdaru a obecné chladném pftijeti se basnik stahuje do Ustrani a s
publikaci dalSich verSi vyckava. Piiteli M. Papangovi tou dobou piSe, ze zije ,ten

. v.x
7ivot na svéts. <4

nejvsednéjsi a nejobycejné;si
Cesério se literaturou nikdy nezivil. Pfes den dohlizel na chod zelezaftstvi, vytizoval
obchodni korespondenci, ve volnych chvilich pozoroval kazdodenni shon za vykladni skiini

nebo psal svym né€kolika malo prateliim, jak doklada jeden z jeho dopisti Pintovi:

PiSu Ti na obchodnim psacim stole pIném papirQ, knih, poznamek a tisice dalSich véci, jez mé

&ini velmi praktickym a spotadanym.*!

37 Ha sobretudo uma afirmacéo constante com que eu simpatizo imenso; é o protesto franco e salutar em favor

do povo.“ Serrdo, J. Obra Completa de Cesario Verde. Lisboa: Portugalia Editora, 32 ed., s. 196.

Jisté programové pritakani lze vycCist z basn€ ,Desastre (Nehoda), publikované v Portu roku 1875.
Ideologické opojeni vSak nastésti nemélo v jeho tvorbé dlouhého trvani.

¥ Srov. Serrdo, J. Cit. d., s. 160.

0 avida mais regular e prosaica deste mundo“ (s. 190).

# Escrevo-te sobre uma secretaria comercial, cheia de papéis, de livros, de notas, de trinta mil coisas que me
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Jinému pfiteli pak vysvétluje:

Psat Ti v tichu svého pokoje! Chodim domt tak ospaly a mrzuty, ze za takovych okolnosti
|.42

bych Ti psat nemoh
Po vecerech si tedy jako samouk dopliiuje vzdélani cetbou Baudelaira a dalSich

dobovych autori a jejich teoretickych spist. O jeho literarnim vkusu svéd¢i i tato slova:

Podle mé¢ nemél Prosper Mérimée témét zadny talent. Byl to jen ¢lovék podléhajici
konvencim. Géniem pro né& byl Terrail a pohrdal Hugem, Flaubertem, Baudelairem,

Wagnerem, Rochefortem. Neuvéfitelné! *®

Ve

Verde se vSak predevSim vénuje vlastni basnické tvorbé, kterd s vétsi ¢i mensi
pravidelnosti vychazi v portugalském tisku. Jeho povést basnika mu ustavicné lezi na srdci.
Velice téZko se vyrovnava s neustalym pteziranim ze strany svych soucasnikil a snazi se v§em

dokézat, Ze neni pouhym obchodnikem. Jednomu zékaznikovi napiSe s ironii sob¢ vlastni:

Upozornuji Vas, Ze spiSe nez obchodnik jsem piedev§im spisovatel a Ze ne vSichni autofi
lahodi mému narocnému literarnimu vkusu. Proto Vas prosim, abyste mé usetfil ¢etby svych
obchodnich meditaci.**

AvSak pres usilovné snaZzeni se jako literat do obecného povédomi v této dob¢ stale jeste

nezapsal:

Jak vi§, zdejs$i noviny pfijimaji literarni vytvory s velkou lhostejnosti. ZaSlou nanejvys onu

osudnou odpovéd’: Obdrzeli jsme a s diky se porou¢ime.*

Vlaznému ohlasu nasvédcuje 1 skutecnost, Ze v antologii modernich portugalskych

basniki Parnaso Portugués Moderno (Moderni portugalsky Parnas), vydané v roce 1877

tornam muito positivo e pratico.” (s. 163).

»Escrever-te no siléncio do meu quarto! Vou para casa cheio de sono e de aborrecimento, ndo iria escrever-te
nessa ocasido.” (s. 190).

»& meu ver o Prosper Mérimée quase que ndi tinha talento nenhum. Simplesmente um homem ,comme il
faut”. Chamava génio ao Terrail e desdenhava Hugo, Flaubert, Baudelaire, Wagner, Rochefort. Incrivel!* (s.
207).

»Advirto-o de que sou um homem de letras antes de ser negociante e que 0 meu gosto literario € muito
exigente. Nem todos os autores me agradam. Rogo-lhe por isso que me poupe a leitura das suas insuportaveis
lucubracdes marcantis. Serrdo, J. Tabua biobibliogréfica de Ceséario Verde. Cit. d., s. 17.

,Como sabes, 0s jornais daqui recebem com grande indiferentismo as publicacdes literarias; apenas o fatal
,recebemos e agradecemos”. (s. 191).
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Tedfilem Bragou neni o Cesariu Verdovi ani zminka.

V témze roce rozsifuje Cesariliv otec rodinnou usedlost, zintenziviiuje své zemédélské
snazeni a vyvazi do Anglie celkem 495 beden jablek, 257 beden hroznového vina a 100 beden
rajéat a cibule.*® Verde tedy za&ina travit vice Gasu na venkové. Pro mladého muZe zvyklého
na ruch velkomésta a na bohémské vecery travené v kruhu ptatel neni pobyt na Cerstvém

vzduchu ani zdaleka tak idylicky, jak by se mohlo zdat:

Od té doby, co jste se, muj pfiteli, vratil do Coimbry, mé¢ Linda-a-Pastora velmi unavuje,

nebot’ zde travim bezvyznamné dny bez slavnych vyjizdék na koni, jez nas tolik bavily.*’

vvvvv

Rodina stryce Gregoéria se jiz vratila do Lisabonu a my zde nyni sami travime ty
x 48
€

nejnesnesitelnéjsi veCery na svete.
Rodinné obchody nicméné jenom kvetou, basnik piebira veskerou spravu do svych
rukou, a jak pfiznava svému pfiteli v roce 1879: ,,Co se m¢ tyka, literature se vzdaluji, jesté

’ . r s v ’ ’ v + 49
stale ji mam velmi rad, ale uz nemyslim vyhradné na ni.*

Piesto ve svych pétadvaceti letech piSe u piilezitosti tfistého vyro¢i Carfiesova umrti
jednu ze svych nejlepsich basni ,,0 Sentimento dum Ocidental“ (Pocit jednoho Portugalce).*
K jeho velkému zklaméani vSak verSe ziistaly bez povSimnuti. V dopise pfiteli Macedu

Papancovi si basnik posteskl:

Nikdo nic nenapsal, nikdo nic netekl, ani v tiskové zpravé ¢i hovoru se mnou. Nikdo
nepronesl chvalu, nikdo nekritizoval! (...) zdé se, Ze jako literat Cesério Verde neexistuje.>

Po tomto dalSim zklamani se basnikiv Zivot proménuje. Mladicky neklid stfida
poklidné socialni zaclenéni, bohémské vecery pak sporadany Zivot obchodnika. Jako kdyby
chtél dat zapomenout zklamanym nadéjim zneuznaného spisovatele. Jeden z jeho ptatel v této

46
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Srov. Serrdo, J. Tabua biobibliografica de Cesario Verde. Cit. d., s. 14.
,»Linda-a-Pastora, desde que meu amigo partiu para Coimbra, muito me esta aborrecendo, porque passo ali,
uma vida muito estlpida, ndo havendo ja aquelas celebérrimas cavalhadas, que tanto nos divertiam.” (s. 147).
»Apesar dos seus, alids muito convencentes, argumentos sobre o campo cada vez estou mais aborrecido por
viver nele. A familia de meu tio Gregoério ja se retirou para Lisboa, e nés com esta falta passamos aqui as
noites mais intoleraveis do universo.” (s. 149).
,»EU por aqui me afasto da literatura; amando-a ainda muitissimo, ndo penso exclusivamente nela (...).“ (5.
181).

Doslova Pacit jednoho muze ze zapadu
»Ninguém escreveu, ninguém falou, nem num noticiario, nem numa conversa comigo; ninguém disse bem,
ninguém disse mal! (...) mas literariamente parece que Cesario Verde nao existe.” (s. 205).
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souvislosti vzpomina:

osobu:

Chtel mé presvedcit, Ze basnik v ném je mrtev a ze nyni se pln¢ oddava pilnému a ¢inorodému
Zivotu obchodnika, jenZ zevrubné zna své femeslo a vi, kde se vyrabi nejlepsi Zelezo, kde se
prodava nejlepsi nacini, hobliky a pilniky z nej¢istsi oceli. Umélec jej vSak prozrazoval na

kazdém kroku.>?

Z této doby pochazi i cenné svédectvi od Fialha de Almeidy, ptiblizujici ndm Verdovu

Wysoky a velmi vazny, v modrém obleku s limcem ohrnutym pies nachovou kravatu,
charakterniho vzezieni. (...) Lehce kratkozraké zlutohnédé oci sochy mély hluboky vyraz.
Pifimocary pohled zahledény do dali piipominal pohled namoinikli zvyklych pozorovat
rozlehlé vody oceéanii.>

Sam basnik o sob¢ ne€kolikrat v dopisech hovoii jako o ¢lovéku chladném a odméieném:

Jsem chladny, liknavy, vypocitavy jako vSechny instituce vytvoifené v tomto obchodnim

prostiedi.>

Jsem prosté chladny a nefikam, ze jsem uzavieny, aby sis nemyslel, Ze pfed tebou ukryvam

studnici cit.*®

Avsak peclivé budovana poza ledové lhostejnosti, kterou pry Verde citi viici celému

svetu, tvrde kontrastuje s vielymi, nékdy az prepjatymi projevy citu a zdjmu o okoli:

Znovu a znovu jsem dojaté &etl Tviij dopis. Jsi velkd, Slechetna, krasna a citliva duge.®

52

»Ele bem me queria convencer que o poeta tinha morrido e que hoje sé pensava numa vida laboriosa e activa

de negociante conhecendo a fundo a sua especialidade, sabendo como qualquer fabricante onde se fabricava
o melhor ferro, onde se vendiam as melhores ferramentas, as limas e as plainas do mais puro aco. Mas o
artista traia-o a cada passo.” (s. 181).

53

»alto e mui grave, vestido de azul e com um colarinho voltado sobre uma gravata escarlate, tinha bem a

figura do carécter (...) os olhos amarelo-pardos de estatua, ligeiramente miopes, tinham a expressao
profunda, rectilinea, longinqua, que a gente nota nas dos maritimos acostumados a interrogar o0 oceano por
dilatadas extensdes.” Serrdo, J. Tabua biobibliografica de Cesario Verde. Cit. d., s. 15.

54
55

»EU sou frio, pausado, calculista como todas as organizagdes criadas neste meio comercial.” (s. 184).
»EU sou simplesmente frio e ndo te digo que sou reservado porque ndo quero que penses que escondo em

mim minas de sentimento.” (s. 189).
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,Li e reli enternecido a tua carta. Es uma grande, generosa e bela alma sensivel.“ (s. 193).
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Nejsem jako mnozi, ktefi jsou uprostfed davu, avSak zcela odcizeni a zahloubani do sebe. M¢

zajima vie, co mé obklopuje (...).*"

Coz ostatné doklada i blizsi rozbor jeho bésni.

Pfi obcasnych pobytech v hlavnim mésté se basnik stale jeste stykd s jinymi

spisovateli, mimo jiné s Gomesem Lealem ¢i Coelhem de Carvalhem, a malifi pfedstavujicimi

umélecky spolek Grupo do Ledo (Lvi spolek). Se d¥éma z nich — naturalistickym malifem

Antoniem Ramalhem a krajinafem Arturem Loureirem — se pozdéji setkava pii své navstéve

Patize v roce 1883. Francouzskd metropole a jeji kulturni prostiedi fascinovaly Verda

odeddvna. Chtél vyvazet vina na francouzsky trh, aby si zajistil nepfetrzity kontakt s touto

kulturou. Svého pritele zijiciho v Patizi dokonce v mladickém zachvévu zadal:

Ach, priteli, kdybys mé tak mohl vytrhnout z této apatie, z vyCerpani! Jak by to bylo krasné!
Opravdu by pro m¢ nebylo mozné sehnat n¢jaké misteCko v tom naddherném mésté horecné
prace a inteligence? Jeden rok, jeden jediny rok, abych se otrkal. (...) Ve vSem bych Ti
vyhovél, pracoval bych od osmi do Ctyf i vice, slevil bych trochu ze své profesni hrdosti.

Potiebuji se vymanit z tohoto ohniska lenosti a hlouposti.®

Velké prani se v8ak Verdovi nikdy nesplnilo a krom této jediné obchodni cesty do

Bordeaux a Patize jiz hranice rodné zemé nikdy nepiekrocil. Koncem 70. let se u néj navic

zacinaji projevovat prvni znamky nemoci:

Tento tyden jsem byl velmi nemocny. Bolel mé Zaludek, hlava, v§echno, stale na umfeni a
zasmusily. (...) Co také chces, kdyz se vliibec necitim dobfe a neustale mé provazeji obavy ze

vSeho, co nemohu ani nedokazu uskuteénit.>®

Cim dél tim vic se bojim jakékoli nemoci, nebot’ citim, Ze jsem piili§ kiehky. V krku mam
neustale zarodky skrofulézy, jez se rychle mnoZi a roznaseji.®
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»EU ndo sou como muitos que estdo no meio dum grande ajuntamento de gente e completamente isolados e
abstractos. A mim o que me rodeia é o que me preocupa“ (s. 164).

»Ah meu amigo , se tu me tirasses desta apatia, deste enervamento, como seria bom! Seria impossivel
completamente, numa formidavel capital de trabalho, de inteligéncia, de febre, arranjar um cantinho para
mim? Um ano s6 para me desemburrar! (...) Eu farei todas as vontades, trabalharei desde as oito as quatro ou
mais, despirei um pouco o meu orgulho de patrdo, mas 0 que eu preciso é de tirar-me deste foco de mandriice
e de asneiras.” (s. 216).

»Esta semana tenho estado doente bastantem, do estdmago, da cabeca, de tudo, sempre agoniado e enevoado.
(...) Que queres, se ndo me sinto bem em parte nenhuma e ando cheio de ansiedades de coisas que ndo posso
nem sei realizar.” (s. 176).

»,EU cada vez receio mais qualquer alteracdo de saude, porque sinto decompor-me com uma facilidade
enorme e em vida. Agora trago sempre no pescoco umas escrofulas que alastram, que se multiplicam
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A skutecné, o n€kolik let pozd¢€ji u néj naplno propuka tuberkuloza, na niz v roce 1872
zemiela sestra Julia a o deset let pozdé€ji 1 bratr Joaquim Tomds. Smrt obou sourozenci

basnika velmi zasahla:

S velkym z&rmutkem a nepiekonatelnou bolesti stale citime neod¢initelnou prazdnotu, jez tu
zbyla po naSem andilkovi. Nejenom mdj pfitel trpi, nebot’ nejenom on ji miloval, avSak cas,

v s ’ ~ v 7 61
ten vécny marnotratnik v§e méni.

Zaroven se v basnikovi utvrdila obava z vlastni smrtelnosti a nevyhnutelnosti osudu.
Tuto existencidlni zkuSenost zpracovava ve své posledni dokocené basni ,,Nos*“ (My), vydané
roku 1884. I ptes prchavé nadé€je je vSak nemoc neuprosnad: ,,Uzdravim se? Ano, snad. Ale jak
budu vypadat? (...) velky rozedrany kos; do mého chorého té&la pronika vitr i dést.«®?

1. Cervence 1886 basnik José Joaquim Cesario Verde ve svych jedenatficeti letech

umird. Jeho posledni slova znéji: ,,Nic nechci, nechte mé spat.*

depressa.” (s. 202).

,»NOs sempre pesarosos sentimos com inquebrantavel pena a irrepardvel falta daquele anjo. N&o é s6 meu
amigo que sofre, porque ndo era s6 a améa-la, mas o tempo o eterno gastador tudo modifica.” (s. 154).
,Curo-me? Sim, talvez. Mas como fico eu? (...) um grande cesto roto, entra-me o vento, entra-me a chuva no
corpo escangalhado.” (s. 209).
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5. Dilo Cesaria Verda

5.1. Kniha Ceséria Verda (O Livro de Ceséario Verde)

Jak vyplyva z dopisii a vypovédi pratel, Cesario Verde zamyslel za svého zivota vydat
basnickou shirku. Koncem roku 1874 dokonce ohlésil v novinach A Republica brzké vydani
knihy ver§a.®® Tento zamér se mu viak nikdy nepodafilo uskutednit, a jeho basné tak
vychazely roztrousené v nejruznéjsich portugalskych periodikach.

Verde za svého zivota nikdy neziskal véhlas a uznani od svych souputnikli jakoZzto
literat. O jeho tvircich schopnostech byla pfesvédCena jen hrstka ptatel, diky nimz basnik
neupadl do naprostého zapomnéni. Nejvétsi zasluhu nese jeho nejoddanéjsi pritel Silva Pinto.
Ten necely rok po Verdové smrti vydava nakladem 200 vytiska sbirku pojmenovanou O Livro
de Cesario Verde (1887, Kniha Cesaria Verda). Verdovy basné zde byly rozd€leny do dvou

casti:

Crise Romanesca®: ,Deslumbramentos“ (Okouzleni), ,Setentrional“ (Severni),
»Meridional* (Jizni), ,Ironias do desgosto* (lronicky spleen), ,,Humilhagdes” (Ponizeni),

»Responso® (Odpoved)

a Naturais: ,,Contrariedades* (Té&zkosti), ,,A débil“ (Slabd), ,,Num bairro moderno* (V
moderni ¢tvrti), ,,Cristalizagdes” (Krystalizace), ,,Noites gélidas* (Mrazive noci), ,,Sardenta*
(Pihovata), ,,Flores velhas“ (Staré kvéty), ,,Noite fechada® (Temna noc), ,,ManBs brumosas*
(Mlhava rana), ,Frigida“ (Chladna), ,,.De verdo“ (V Ié¥), ,,O Sentimento dum Ocidental®
(Pocit jednoho Portugalce), ,,De tarde” (Navecer), ,,Em petiz*“ (Jako maly), ,,N6s“ (My),

»Provincianas* (\enkovské verse).

V zéavéru nasledovalo nékolik biografickych poznamek a vycet basni, které pry autor
za svého zivota zavrhl, a které tudiz ani Pinto do posmrtné sbirky nezatfadil. Jde o basné

»Satira ao Diario llustrado” (Satira na llustrovany denik), ,,Vaidosa“ (Marniva), ,,Desastre*

6% Srov. Serréo, J. Tabua biobibliogréfica de Cesario Verde. Cit. d., s. 10.

® P¥i prekladu nazvii obou oddilii do &eitiny jsem bohuZel nenalezla ekvivalent, ktery by plné vystihoval
sdéleni originalu, proto nazvy do ¢estiny nepfevadim. Prvni z nich se vztahuje k romantickému zachvévu ¢i
dozvuku, kterému se Verde v raném obdobi neubranil. Druhy pak kontrastuje svym pfirodnim (naturalnim)
sméfovanim a snahou o co nejpfirozenejsi sdéleni.
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(Nehoda) a n¢€kolik dalsich, jak upiesiiuje Pinto.®® Kniha celkem ¢ita 22 basni, tedy néco malo

ptes polovinu v§ech dochovanych a publikovanych Verdovych versi.

Po dlouhou dobu nebylo mozné kvili nedostatku pramenti a nedostatecné kritické
analyze Verdova odkazu s urcitosti fict, do jaké miry toto ¢lenéni respektuje autorovo piani.
AZ do roku 1945 tedy Kniha vychazela v nezménéné podobé a o mife redaktorskych zasaht
se Ctenafi mohli pouze dohadovat.

Nézvy jednotlivych oddild odkazuji k ponékud zjednodusenému vidéni autorova
estetického vyvoje prochdzejiciho pies romantickou krizi k idedlu ptirozenosti. Z nabizeného
dé€leni je zfejmé, ze Pinto podrobil basnikovo dilo zkouméani, na jehoz zakladé vytvoftil sviij
esteticko-kriticky koncept. To ostatné doklada i skutecnost, Ze v roce 1887 ohlasil brzké
vydani kritické studie o pfed¢asné zesnulém bdasnikovi. Svému slibu v8ak editor nikdy

nedostal.

5.1.1. Crise romanesca

Uvodnich Sest basni je komponovano v drtivé vétsing ve &tyiverSovych strofach a
stfidavém rymu. Ustfednim tématem je Zena a milostna fascinace, kterou tento objekt v
banikovi vzbuzuje. Mladické nevyhranénosti lze pfii¢ist jak doznivajici tony romantické
lyriky, tak i jasné patrny BaudelairGv vliv. V roviné motivické Verde ptejima pfedevsim obraz
osudové Zeny. Tomuto tématu se budu podrobnéji vénovat v ptislusné kapitole. Prozatim se
spokojme s ptikladem Zenskych kadefi, jez pro oba basniky ptedstavuji silny eroticky stimul.

Zatnou ukdzkou je v tomto sméru basen ,,Meridional®, kdy na deseti strofach basnik
rozehrava jemnou le¢ Citelnou hru pfimért, pomoci kterych se vyznava z vasni, jez v ném

vlasy jeho milé probouzeji. Kadete evokuji moiské viny, do kterych se touzi pohrouzit:

O vagas de cabelo esparsas longamente,
Que sois o vasto espelho onde eu me vou mirar,
E tendes o cristal dum lago refulgente

E a rude escuriddo dum largo e negro mar;

Cabelos torrenciais daquela que me enleva,

% Srov. Serréo, J. Obra Completa de Cesério Verde. Cit. d., s. XXXIII.
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Deixai-me mergulhar as maos e o0s bragos nus
No bératro febril da vossa grande treva,

Que tem cintilacdes e meigos céus de luz.®

Obraz vlasi jako divokych vin unaSejicich basnika do pfistavu slasti najdeme jiz v

Baudelairové basni piiznaéné nazvané ,,La chevelure* (Vlas):

Fortes tresses, soyez la houle qui m'enleve!
Tu contiens, mer d'ébéne, un éblouissant réve

De voiles, de rameurs, de flammes et de mats®’

Krom piikladného osvojeni prace s alexandriny je mistritv vliv patrny i ve vystavbé
textu. Nejtésnéji se svého vzoru drzi basen ,Ironias do desgosto”, ve které se Verde
vyrovnava s tématem pomijivosti lidského byti a nezadrzitelného plynuti ¢asu, jez v§e méni v

Sed’ a prach:

,Onde é que te nasceu” - dizia ela as vezes —

O horror calado e triste as coisas sepulcrais?*®®

Tyto Givodni verSe zcela jasné odkazuji na Baudelairtv sonet ,,Semper eadem*:

D'ou vous vient, disiez-vous, cette tristesse étrange,
o 69

Montant comme la mer sur le roc noir et nu
Vzhledem k véku a skrovnym Zivotnim zkuSenostem vSak Verdovo sd€leni postrada
znepokojivou hloubku. Basen pojima spise jako variaci na dané téma, pti které se nebrani ani

jemné ironii:

,O viny dlouhych rozpusténych vlasi/ jste §irym zrcadlem, ve kterém se budu zhlizet,/ mate tipyt zativého
jezera/ a drsnou temnotu §irého ¢erného mote;// Hojné vlasy té, jez mé uchvacuje,/ nechte mé vnofit ruce a
holé paze/ do hore¢natych pekel své hluboké temnoty,/ v niz se tipyti nézny jas nebes.” (s. 12).

»Bud’ vlnou, stthni mé a nes me¢, pevny vlase!/ Ukryvas tipytny sen, ty mofe temnojasé,/ o plachtach,
veslatich a vlajkach na nebi* Charles Baudelaire — Poezie a proza. [online].[cit. 2010-06-24]. Dostupné z
<http://www.baudelaire.cz/works.html?alD=1 &artID=25>. Ptelozil S. Kadlec.

»0dkud pochézi” - fikavala mi kolikrat -/,tviij smutny tichy dés z véci ponurych? “ (s. 19). Ptelozil J. Pelan.
.V Gem tkvi ten smutek vas,” fekla jste znenadani,/ Jktery se prudce dme jak mote ke skalam? “Charles
Baudelaire - Poezie a proza. [online].[cit. 2010-06-24]. Dostupné z
<http://www.baudelaire.cz/works.html?alD=1&artID=42>. Pielozil S. Kadlec.
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http://www.baudelaire.cz/works.html?aID=1&artID=42�

Eu morro de pesar, talvez, porque prefiro

O teu cabelo escuro as veneraveis cas! "

Podle Heldera Maceda, jednoho z vyznamnych interpretd Verdovy tvorby, se ironii
vyznacuji praveé jeho rané basné. Timto prostiedkem se pry basnik snazi vyvazit, ¢i dokonce
diky momentu piekvapeni zvratit misty zna¢né€ sentimentalni ton svych versu neseny v duchu

romantické symboliky.”

Quando ao nascer da aurora, unidos ambos
Num amor grande como um mar sem praias,
Ouviamos os meigos ditirambos,

Que os rouxindis teciam nas olaias’?

5.1.2. Naturais

Do druhého oddilu pak Pinto zafadil Sestnact basni rtizného rozsahu a umélecké
vypovédi. VEtSina basni (celkem jedenact) je op€t komponovana ve CtyfverSovych strofach a
sttidavém, piipadné obkrocném rymu s vyuzitim deseti a dvandctislabi¢nych verSi. Po
formalni strance se tedy tato ¢ast na pohled nikterak nelisi od ¢asti ptedchozi.

Pti ¢teni jednotlivych basni si vSak uvédomime, Ze celek pisobi ponékud nesourod¢, a
to nejen v roviné tematické. Nalezneme zde basn¢ s Ustfednim tématem zeny, které basnikovi
umoziiuje zobrazit nejriznéjSi podoby milostného vzplanuti: ,,A débil“, ,Noites gélidas®,

»Sardenta”, ,,Flores velhas”, ,,Manhas brumosas*, ,,Frigida“.
E a sua glacial impassibilidade
Exalta 0 meu desejo e irrita 0 meu nervoso.

(Frigida)”™

Zaroven sem spadaji basné s venkovskymi motivy: ,,Dede%r ,,De tarde”, ,,Em

70 J4 zmiram Zalem, nejspi§ proto, e davam prednost/ tvym tmavym kadefim pred ctihodnymi $edinami!* (s.

21). Prelozil J. Pelan.

Srov. Macedo, H. Nds. Uma Leitura de Cesario Verde. Lishoa: Publicacdes Dom Quixote, 1986, s. 55.

,»Kdyz za usvitu, oba spojeni/ laskou velkou jako mofte bez bieht,/ poslouchali jsme nézné chvalozpévy,/ jez
slavici snovali ve vétvich,” (s. 6).

,»A jeji ledova neteénost/ vznécuje mou touhu a drazdi moje smysly* (s. 29).
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petiz*, ,,NOs“, ,,Provincianas®. Venkov je totiz dalSim ze zéasadnich témat Verdovy poesie.

Podrobnéji se k nému vratim v dalsi kapitole.

No campo; eu acho nele a musa que me anima:
A claridade, a robustez, a accao.

(De verao)™

A kone¢né zde figuruji i basné s vyrazné méstskou tematikou: ,,Contrariedades®,
»,Num bairro moderno“, ,,Cristaliza¢des”, ,,Noite fechada®, ,,O Sentimento dum Ocidental®.
Pravé diky témto basnim si Cesario Verde vyslouzil oznaceni realistického basnika, nebot’ v
nich barvité 1ici méstsky Zivot na sklonku 19. stoleti se vSemi jeho nefestmi a tézkostmi.
Basnicky subjekt v nich Casto prochazi ulicemi, soustfedéné pozoruje svét, jenz ho obklopuje,

a se zdanlivou nezucastnénosti zaznamenava jednotlivé vyjevy na papir.

E eu, apesar do sol, examinei-a:

Pbs-se de pé; ressoam-lhe os tamancos;
E abre-se-lhe o algodao azul da meia,
Se ela se curva, esguedelhada, feia,

E pendurando os seus bracinhos brancos.

Do patamar responde-lhe um criado:

«Se te convém, despacha; ndo converses.
Eu ndo dou mais.» E muito descansado,
Atira um cobre livido, oxidado,

Que vem bater nas faces duns alperces.

(Num bairro moderno) "

Kritické studie a peclivé zkoumdni, kterému bylo Verdovo dilo v pozdéjsi dobé
podrobeno, vsak pfinaseji nova vychodiska pro jeho studium a zdiraziuji nutnost nového
kritického vydani basni. Jde pfedevsim o stat’ Luise Amara de Oliveiry ,,Cesario Verde, Novos

subsidios para o Estudo da Sua Personalidade* (Cesario Verde, Nové podklady pro zkoumani

74
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,»Na venkové nachazim muzu, jeZ mé& podnécuje:/ jasnost, odolnost, ¢in.* (. 76).

,»AC oslepen sluncem, prohlédl jsem si ji:/ postavila se; dievaky zaklapaly;/ a modf bavinéné puncochy se
poodhali,/ kdyZ se skléni, rozcuchand, nevzhlednd,/ a svésuje své utlé bilé paze.// Z odpodivadla ji odpovida
sluha:/ ,,Ber, nebo nech; nesmlouvej./ Vic nedam*“. A velmi ledabyle/ ji hazi bledy, zrezly méd’ak,/ jenz
dopadne na licka merunek.“ (s. 42).
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jeho osobnosti) z roku 1944 a o jiz zminéné souborné vydani Verdova dila od Joela Serr aa.
Autofi zpochybiiuji Pintovo dvoji déleni s poukazem na chronologickou neptesnost
editorova fazeni basni a také na estetickou nesourodost nékterych baséd Geadi
pertinentni ptiklad basn¢ ,,Flores velhas“ z roku 1874, jez byla zafazena do druhého oddilu,
ackoli chronologicky piedchazi ivodni basni z prvniho souboru ,,Deslumbramentos” z roku

1875.7

Agonizava o Sol gostosa e lentamente,

Um sino que tangia, austero e com vagar,
\estia de tristeza esta paixao veemente,

Esta doenca, enfim, que a morte ha-de-curar.

(Flores velhas)””

Pinto fadi basen se siln¢ romantickou motivikou a sentimentalnim nadechem, ve ktere
lyricky subjekt vzpomind na ztracenou lasku, mezi basné, které, alesponn podle nazvu
ptislusného oddilu (Naturais - Ptirodni), usiluji o pfirozenéjsi vyznéni a potlaceni okdzalych
emocionalnich vyjevi.

Profesor Cabral Martins ve studii Cesario Verde ou a Transformacdo do Mundo
(Cesario Verde aneb Pfeména svéta) dodava, ze oba nazvy, stejné jako fazeni jednotlivych
basni, postradaji vnitini souvislost.”

Na jednu stranu tedy Pinto svym pfistupem prokazuje jisté znamky kritické analyzy
dila, na druhou stranu je vSak jeho pocinani nediisledné a nesrozumitelné. C. Martins tento

fakt vysvétluje celkovym nepochopenim Verdova dila, které bylo pro jeho dobu pfiznaéné.79

5.2. Souborné dilo Cesaria Verda (Obra Completa de Cesario Verde)

Kritické studie Verdovych basni nakonec vedly k publikaci souborného dila,® které
zahrnuje 1 dochovanou korespondenci, podnétnou predmluvu ke kritickému vydani a strucny

biograficky ptehled.

"6 Srov. Serréo, J. Obra Completa de Cesario Verde. Cit. d., s. XXXII.

" »dlunce zvolna a klidn€ dohasinalo,/ zvon, jenz neuprosné a pomalu vyzvanél,/ zahalil do smutku onu
prudkou vaseti,/ onu nemoc, jiz jeding smrt maze vylé¢it.” (s. 18).

Srov. Martins, C. Cesario Verde ou a Transformacéo do Mundo. Lisboa: Editorial Comunicacao, 1988, s. 20.
Srov. Tamtéz, s. 25.

Srov. Serrdo, J. Obra Completa de Cesario Verde. Cit. d.
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K prvnimu vydani souborného dila dochazi v roce 1963. Serrdo se na zakla& novych
poznatkil rozhodl upustit od zazitého Pintova déleni. Dba na chronologické fazeni basni, které¢
déli do &ty obdobi podle doby vzniku a estetické i tematické ucelenosti.? Situaci mu viak
znaéné ztézuje Verdova nesystemati¢nost v dataci ver$i. Zatimco u nékterych basni uvadi
presny den, rok i misto vzniku (napf. ,,A forca®, 2. dubna 1873), u jinych nalezneme pouze
datum ¢i misto. U nékterych basni zname dokonce pouze datum vydani v nékterém z
periodik, takze o dobé vzniku se muZzeme jen dohadovat podle nékterych indicii z Verdovych
dopisti.

Dulezitou otazkou je také volba jazykovych a interpunkénich variant, které se v
jednotlivych vydéanich vyskytuji. Potiz spoCivd v tom, Zze se nedochovaly témét Zzadné
Verdovy rukopisy, ze kterych by bylo mozné uréit definitivni znéni. Podkladem jsou tedy pro
Serrda publikace jednotlivych basni v dobovém tisku a Pintova Kniha. Z té ostatné autor
vychézi® a pripadné odchylky vzdy uvadi v poznamce pod &arou.

Velice zajimavym piikladem je v tomto ohledu basen uvedena v Knize pod nazvem
»Setentrional“. 14. Gnora roku 1874 ji Verde publikoval v portském deniku Diario da Tarde
pod ndzvem ,,Cantos da tristeza“ (Zp&vy smutku). O mésic pozdé&ji zveiejnil Pinto ve stejném
deniku ¢lanek zabyvajici se citovanymi versi. Ve svém pojednani vSak ptredlozil pouze 13 z
celkovych 22 strof. Pravé téchto 13 strof vydal o né€kolik let pozdéji v Knize pod nazvem
»Setentrional“. Pozoruhodné pfitom je, Ze mezi obéma verzemi jinak neexistuji sebemensi
rozdily, a to ani v interpunkci.® Pintovo po&inani je tedy velice neobvyklé a jeho pohnutky
nam vzhledem k nedostatku prament zistanou bohuzel i nadale skdoy.v&akr
naznacuje, ze tak basnikv pfitel mohl ucinit ve snaze zachovat peclivé budovany obraz
,»rozvazného bojovnika*“ vymezujiciho se vici ptepjaté romantickému toénu. Ten totiz v deviti
strofach, o které ptivodni basen oklestil, zazniva velmi silng.®*

Serrdo do své publikace z&adil obé verze, stejné jako dalSich 18 basni, které v Knize

Cesaria Verda zahrnuty nebyly:

,,A Forca“ (gibenice), »Num tripudio de corte rigoroso* (Dovadéni neuprosnych mravii), ,0
aridas Messalinas*“ (O vyprahlé Messaliny), ,,Eu e Ela* (J& a ona), ,,Lubrica“ (Smyslnd), ,,Ele*
“ (Rozpaky), ,,Manias!“ (Posedlost),

'CC

(On), ,Impossivel!” (Vylouceno), ,,Proh pudor

»Heroismos* (Hrdinstvi), ,,Cantos de tristeza® (Zpévy smutku), ,,Cinismos® (Otrlost),

81 Srov. Tamtéz, s. XXXIX.
2 Srov. TamtéZ, s. XLIII.

% Srov. Tamtéz, s. XXXIV.
Srov. Tamtéz, s. XXXIII.

® o ©
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»Espléndida“ (Nadhernd), ,,Arrojos* (Odvaha), ,Vaidosa“ (Marnivd), ,,Cadéncias tristes*
(Smutné kadence), ,,Desastre* (Nehoda), ,,Num Album* (V albu).

Neni si totiZ jist, zda jejich vyfazenim Pinto skute¢né cti basnikovo pfani, ¢i se snazi
nasilné vytvorit urcity esteticky obraz jeho tvorby. Podivame-li se na dataci téchto basni,
zjistime, ze az na dv€ vyjimky (posledni jmenované) pochazeji vSechny verse ze dvou prvnich
let basnikova literarniho ptsobeni (1873-1874), tedy z obdobi jinoSského dozrévani. Neni
proto divu, Ze jsou v drtivé vétSiné vénovany milostné tematice a jsou neseny v lehce
ironickém duchu.

Z tohoto paradigmatu vyrazn€ji vybocuji predevSim dvé basné, a sice ,,Ele” a
»Desastre® z roku 1875. Prvni zminéna basen je Verdovou troufalou satirou proti monarchii a
konzervativnimu deniku Diério llustrado. Nabizi obraz dvorské hostiny ménici se pfed o¢ima
v zhyralou slavnost opilé §lechty. VSe je zakonceno vyjevem kréle, jenZ zrana vyvrhne na
dlazbu tento denik:

— Nascera o llustrado — um vémito real!®®

Pfi¢iny nevrazivého vypadu, pro Verda tolik netypického, nejsou znamy. Figueiredo je
ve své obrazotvornosti pfi¢itd vlivu pfatel a jejich revolu¢niho nadSeni, pfipadné vytizovani
osobnich u&ti s nékterym z redaktord.®

Stejné tak ojedinéla je po stylistické a tematické strance basen ,,Desastre®. Jak
poznamenava J. Laidlar v ¢lanku ,,Na encruzilhada® (Na rozcesti), je tato basen dodnes
nejopovrhovanéjsi z celého Verdova dila. A se svymi sedmnacti strofami také nejdelSi
skladba, ktera nebyla zaglenéna do Pintovy publikace.’” Poprvé a naposledy se ustiednim
tématem stava pracujici lid a spolecenska nerovnost. Tisnivy obraz spole¢nosti, pro kterou ma
Zivot chudéka jen pramalou cenu, doklada Verde na pfibéhu d€lnika pracujiciho na stavbé.
Spatn& Ziveny, unaveny chlapec bez vyhlidek na lepsi budoucnost pada oslnén sluncem z

leSeni a umira:

E o desgracado? Ah! Ah! Foi para a vala imensa,
Na tumba, e sem o adeus dos rudes camaradas:

Isto porque o patrdo negou-lhes a licenca,

8 - Zrodil se lustrado — kralovské zvratky!* (s.118).

8 Srov. Figueiredo, J. P. de. Cit. d., s. 108.
8 Srov. Laidlar, J. Na encruzilhada. Coléquio/Letras, 1986, n. 93, Lisboa, s. 50.
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O Inverno estava a porta e as obras atrasadas.®®

Jak Laidlar spravné poznamenéava, na rozdil od ostatnich basni z méstského prostiedi
zde vypravé¢ zachovava nezcastnény postoj tfeti osoby, ¢imz posiluje pocit odcizenosti a
anonymity Zivota ve mést&.%° Vazny moralistni t6n tak ztraci svou dosavadni hravou ironii z
pfedchozich béasni. V detailné impresivnim popisu méstské scenerie vSak Verde piedjima

bravuru svych vrcholnych kompozic:

Flanavam pelo Aterro os dandis e as cocottes,
Corriam char-a-bancs cheios de passageiros
E ouviam-se cancdes e estalos de chicotes,

Junto & maré, no Tejo, e as pragas dos cocheiros.*

Verde si nastésti v€as uvédomil, Ze ,,pravd socidlni poesie spociva v upfimném

cey

vyjadieni citl a zkuSenosti jedince Zzijictho ve mésté, a nikoli v povySeném piedkladani

nedostatki ostatnich obyvatel. <"

Diky Serraovi tedy mame prilezitost ¢ist, snad kromé jediné basné, jez se do dneSnich
dnli nedochovala, vSech Ctyficet basni, které nam Verde za svého kratkého Zivota zanechal.
Muzeme tak sledovat jeho literarni vyvoj od prvotin nesenych v duchu doznivajiciho
romantismu pies objevovani novych estetickych vzorli az po osamostatnéni a nalezeni
vlastniho uméleckého vyrazu. Setkavame se jak s versSi nevalnych kvalit provazejici
mladické tapéni, tak s vrcholnymi skladbami z obdobi umélecké zralosti, diky nimz se
Cesario Verde pravem fadi k nejvyznamnéjSim portugalskym basniklim (ptedevsim jde o
basné ,,0 Sentimento dum Ocidental“ a ,,N&s*).

Serrdo je totiZz pesvédcen, ze i basné, které nevysSly v Knize a které mozna nepatii
mezi ty nejvyznamnéjs$i a nejoriginalnéjs$i, ndm poskytuji nepostradatelny fundament pro
pochopeni jeho poetickych pristupi.? S timto pohledem se plng ztotoZiiuji, a proto budu ve

své praci vychazet prave z této publikace.

8 A ten nebozak? Ach! Skoncil ve spoledném hrob&,/ v jamé, a bez posledniho sbohem svych drsnych

kamaradti:/ to proto, Ze $éf jim nedal svoleni,/ zima byla za dveifmi a prace opozdéna.* (s. 138).
8 Srov. Laidlar, J. Cit. d., s. 51.
% Po Aterru si vykracovali dandyové a kokoty,/ ko&ary pIné cestujicich chvataly,/ a bylo slyset zp&v a praskani
bi¢l,/ od nabiezi feky Teja, a spilani koéi.“ (s. 136).
»a verdadeira poesia social consiste na expressdo sincera dos sentimentos e experiéncias do individuo na
cidade, e ndo na declamacédo dos erros doutros citadinos por um narrador superior.” Laidlar, J. Cit. d., s. 55.
% Srov. Serrdo, J. Obra Completa de Cesério Verde. Cit. d., s. XXXVIII.
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5.2.1. Korespondence

Velice cennym svédectvim ndm jsou i Verdovy dopisy, diky nimZz mame moZnost

nahlédnout do basnikova Zzivota. Pii zbézném cteni dopisi vSak miize ctenar uvykly

Verdovym formulaénim dovednostem podlehnout jistému roz¢arovani. Stylisticka lehkost,

ideova soudrznost a rytmicka vyrovnanost se totiz z dopisi vytraci. S&m basnik si je svych

nedostatklli védom a nékolikrat se tohoto tématu dotyka, a to nejen ve svych dopisech:

Neumim, ani nechci délat styl (...)%*
Neni véc, ktera by se mi vice protivila nez psati prozu.**

Pfesto miizeme pfi pozorngj$im Cteni vypozorovat stylistické prvky, jez tvoii i

nedilnou soucast Verdovy poesie. Jedna se piedevsim o vyuziti triad, které ji dodavaji

nezameénitelny rytmus:

Ve $iré, velkolepé, surové®

Jsem chladny, odméfeny, vypogitavy (...)%

Skute¢né, nekteré ¢asti dopisli nesou natolik vyrazny rytmicky naboj a lyricky nadech,

ze je lze s jistou nadsazkou oznacit za basné v proze:

Enguanto o sol, numa grande esteira clara, me entrou pelo quarto, estive bem contente,
exuberante, cheio; a luz doirada e tépida sorria no estuque das paredes, nas cercaduras de
flores pintadas, no mogno polido das cadeiras, no verniz de ferro do meu leito modesto de
solteiro, na colcha muito lavada, com um bom cheiro de barrela e de alfazema e na minha
imaginacdo de rapaz saudavel. (...) Os pedreiros, porque era quase Ave-Marias, demoravam o
trabalho devagarinho, poupavam o resto do aviamento, da cal; e tudo, a natureza, os arvoredos
dos quintais préximos, a linha dos prédios na Praca da Alegria aonde mora o Oliveira, 0 rumor
longinquo dos trens, e até um homem que passava descal¢co, com um regador verde numa das
maos, pelas sinuosidades das aléas no jardim; tudo, tudo me parecia lento, tristonho, com
siléncios de preguica iluminada. (s. 199)

Upoutd nas v nich pfedevSim smysl pro detail, soustiedény zajem, s nimz pozoruje
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94
95
96

,N&o sei nem quero fazer estilo (...)* (s. 189).

»E a mim, ndo ha questdo que mais me contrarie/ Do que escrever em prosa.” (,,Contrariedades) (s. 36).
,» Tudo vasto, grandioso, brutal* (s. 204).

»EU sou frio, pausado, calculista (...)" (s. 184).
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vSednodenni scenerii, a neotfel¢ deskriptivni schopnosti. Pravé to jsou kvality, jez
spoluvytvareji nezaménitelnou podobu Verdovy poesie.

Dochovana korespondence rovnéz ptedstavuje nedocenitelny pramen co se tyce
poznani estetickych principti, které Verde uznaval. Nejlépe je mizeme vycCist z reakci na

tvorbu jeho pratel:

A jak se tvoje metafyzika, jez dfive byvala nevyslovna a mlhava, nyni projevuje fakty, tvary,

vykiiky, barvami, odstiny! Velmi dobré, velmi dobré ve viem!“*’

Verse, jez Ti dnes posilam, jsou mé nejnovejsi. Vidis, ze v Zadném piipad€ nepohrdam srdcem,
protoze, pokud jim zhrdneme, Zzadné umélecké dilo nemtize vzniknout. Ja vSak touzim lyriku

spojit s myslenkou spravedInosti®

Poesie uméni pro uméni ma svou krasu, to nepopiram, avsak vyzaduje spiSe umélce nezli

basniky. Ty jsi pfirozeny jako piiroda®

Dospivas k opravdove lidské noté v prostych neokéazalych alexandrinech(...) Rozhodné

e N - . . o 100
jakozto jizan neopévujes zpovzdali, z odstupu, s onou plase smifenou vasni Severu. (...)

Tva kniha pfetrva, nebot’ je pfirozena, pfesna, poctiva a vypovida o uvazlive silné a vyrazné
101

osobnosti.
Téchto nékolik malo piikladi jen dokresluje piedstavu o basnikové poetickém
smysleni, jiz ziskame pfti Cteni jeho basni. Touha po pfirozenosti, pfesnosti a vystiznosti,
piirozené tihnuti ke konkrétnimu vyjadieni, uchvaceni smysly, to jsou hlavni pilite Verdovy
poetiky, kterymi se budu dislednéji zabyvat v nasledujicich kapitolach vénovanych rozboru

basni.

% E como a tua metafisica, que antigamente era indizivel e vaga, se manifesta neste momento com factos,

formas, gritos, cores, nuances! Muito bem, muito bem em tudo!* (s. 180).

,»A poesia que eu hoje te mando é a minha Gltima maneira. Ves por ela que nao desprezo de modo algum o
coracao, que quando desprezado nao deixa brotar nenhuma obra de arte. Mas o que eu desejo é aliar ao
lirismo a ideia de justica.” (s. 182).

,»A poesia da arte pela arte tem belezas, nao contesto, mas precisa mais dos artistas do que dos poetas. Tu és
natural como a natureza“ (s. 194).

»Achas a nota humana verdadeira em simples alexandrinos despretensiosos (...) O que tu nao fazes, tu que és
um meridional, é cantar de longe, afastado, com essa paixao resignada e timida do Norte (...).“ (5. 196)

,O teu livro fica porque é natural, justo, correcto, e denota uma individualidade sensatamente distinta e
forte.” (s. 197).
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6. Formalni aspekty Verdovy tvorby

(24

Jesté nez pristoupim k tematické vystavbé Verdovych basni, zaméfim se nejprve na

rovinu stylistickou. Tim se budu moci dobrat hmatatelnéjSich zavéri tykajicich se formalniho

zatazeni, které literarnim kritiklim ocividné neda spat.

6.1. Basnik realismu

Cesario Verde byl po dlouhou dobu témét bezvyhradné pfijiman jako realisticky

basnik. K tomuto zafazeni ho ptedurcily jak spole¢ensko-kulturni okolnosti ptevladajiciho

vlivu realistické Skoly konce 19. stoleti , tak jeho zaujeti vSednimi okamziky bézného Zzivota.

V Déjindch realistické literatury (Historia da Litteratura Realista)'® z roku 1924 se

docteme, Ze

je zcela nepochybné, Ze Cesario Verde chtél psat poesii realistickou, a to v nejuzsim slova
smyslu, jaky toto oznaCeni muze nést, tedy poesii popisujici nejobycejnéjsi a poeticky
nejméné podmanivé momenty zivota v ulicich (...). Lisabonsky Zzivot, ktery v realismu mél

své nejlepsi romanopisce, ziskal v Cesariu Verdovi i svého bésnika.'%®

O necelych ctyficet let pozdéji potvrzuje F. Ramos ve stati o lyrice Cesaria Verda (A

Lirica de Cesario Verde), Ze

v celé historii realistické literatury nenajdeme basnika, ktery by vytrvaleji tihnul k praktickym
skute¢nostem. (...) Zavrhl sentimentalni licenost romantiki (...) a dospél k priuzracné

prostému vyjadieni a zptisobu nazirni na véci a lidi kolem sebe.'®*

Intimni poetick& vyznani mu nebyla po chuti. Tihnul spie k pozitivistické a extrospektivni

lyrice, avSak srdce nikdy nepfestalo rozechvivat jeho strofy. Cesario trpél posedlosti v§im

192 Srov. Figueiredo, F. de. Historia da Litteratura Realista. Lisboa: Liv. Classica Editora, 1924, 22 ed., s. 132-

103

104

-E Fora de duvida que Cesario Verde pretendia fazer poesia realista, na accepgdo mais restricta, que esta
formula pode comportar, queremos dizer poesia de descripcdo do que ha mais commum e menos
poeticamente suggestivo na vida das ruas (...). A vida lisboeta, que teve no realismo os seus melhores
romancistas, iria ter em Cesario Verde o seu poeta.” Figueiredo, F. de. Op. cit., s. 133.

»Em toda a historia da literatura realista ndo é possivel encontrar poeta que mais persistentemente se incline
para as realidades praticas. (...) Desviou-se da afectacdo sentimental dos romanticos (...) e revelou-se puro e
singelo com o0 seu processo, seu modo de ver as coisas e as pessoas.” Ramos, F. ,,A obsessdo do vivo e do
concreto na lirica de Cesario Verde“. In Histdria e Critica. Braga: Livraria Cruz, 1962, s. 256.
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zivym a hmatatelnym. Fascinoval ho vngjsi svét se vSemi jeho proménnymi. Nejprostsi a

nejoby¢ejn&jsi materialni aspekty Zivota zanechévaly hluboky dojem v jeho dusi.'®

Ve stejné dobé hovoii profesor Jacinto do Prado Coelho o novych obzorech, které

Verde poesii oteviel. S mladickou neohrozenosti narusil dosavadni hierarchii stylt tim, ze do

poesie vnesl jazyk prozaicky, antirétoricky, prosty a

implicitné tak ukazal, Ze poesii Ize nalézt v lidech a vécech bézné¢ vnimanych jako vSedni.
Staci jen mit oc¢i, abychom vidéli a cit, abychom vnimali. (...) Nechal [Verde] do poesie

vstoupit Zivot a spolu s nim zvuky, pachy a jazyk ulice.'®

De subito, fanhosa, infecta, rota, ma,

Pds-se na minha frente uma velhinha suja,

E disse-me, piscando os olhos de coruja:

- Meu bom senhor! Da-me um cigarro? Da? ...

(Humilhacdes) '’

V téchto slovech jsou shrnuty zékladni postulaty realistické estetiky, které Verde vnasi

do své poesie. Po exaltovanych vybusich citu, mnohomluvnych konfesich a vzletnych

metaforach péstovanych romantickymi basniky pfichazi Verde s misty az prozaicky sttizlivym

basnickym jazykem. Svou pozornost vénuje prostym, lidovym vyjeviim:

Bem me lembro das altas ruazinhas,

Que ambos nds percorremos de maos dadas:
As janelas palravam as vizinhas;

Tinham lividas luzes as fachadas.

(Noite fechada)®

105
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»,N&o era bem do seu gosto a poesia confidencial, inclinava-se mais para um lirismo de feicdo positiva e
extrospectiva, todavia jamais o coracdo deixou de Ihe acalentar as estrofes. Cesario sofria, no entanto, duma
obsessdo do vivo e do concreto. O mundo exterior, em suas varias modalidades, estonteava-0. Os aspectos
materiais mais simples e vulgares da vida deixvam um sulco forte no seu espirito.” Tamtéz, s. 240.
»implicitamente, demonstrou que a poesia anda esparsa pelos seres e pelas coisas habitulamente considerados
prosaicos; a questdo é ter olhos para ver e sensibilidade para sentir. (...) Abriu a poesia as portas da vida, e
nela entraram os ruidos, os cheiros e a linguagem das ruas.” Coelho, J. do P. Problematica da Histdria
Literaria. Lisboa: Atica, 1961, 22 ed., s. 194.
,»Kdyz tu néhle, huhnava, odpudiva, odrana, sesla,/ objevila se pfede mnou $pinava babka,/ a fekla, mrkajic
sovima o¢ima:/ - Date mi cigaretku, mlady pane? Date?...“ (s. 34).
,Dobie si vzpominam na stoupavé ulicky,/ Kterymi jsme prochéazeli ruku v ruce:/ V oknech sousedky
klabosily;/ Fasady byly bledé osvétlené. (s. 48).
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Verde se nezdrahd predesttit nezkresleny obraz spolecnosti konce 19. stoleti. Jeho

poesie nic nezastird, je nestrojend, upfimnd, hmatatelnd a zrcadli se v ni touha po pravdé a

ptirozenosti. Jak spravné podotykd F. Ramos, basnik nachéazi zalibeni v pronikavém svétle a

tipytivém jasu, jenZ pozorovanym objektiim dodava zfetelngjsi obrysy a tvary.'%°

Faz frio. Mas, depois duns dias de aguaceiros,
Vibra uma imensa claridade crua.

(CristalizacBes)™*°

Jeho zaujeti skute¢nosti, konkrétnimi predméty, snaha o co nejptesnéjsi vyjadieni, a

ptedevsim jeho strach z pfitmi a mlznych opard jsou znaky, jez jasné odd¢€luji jeho verse od

poesie symbolistni.

Diky snaze o zachyceni nezkreslené reality oznacuje spisovatel José Régio Verda za

hlavniho ptedstavitele naturalistické poesie, ktery

vnesl do portugalské lyriky ptfirodu a zivot oprostény od metafysického snéni, zkreslené
obrazotvornosti, afektu a symboliky. (...) Cesario Verde popisuje krajinu, &rta tvaie a

charaktery, rozehrava vSedni, zivé obrazy a t€mito postupy se snazi odhalit pFirozenou Krasu
111

véci, lidi a v§ednodenniho Ziti.
Descalcas! Nas descargas de carvao,
Desde manha a noite, a bordo das fragatas;
E apinham-se num bairro aonde miam gatas,
E o peixe podre gera os focos de infeccao!

(O Sentimento dum Ocidental)**?

109
110
111

112

Srov. Ramos, F. Cit. d., s. 253.
,»Je zima. AvSak po né&kolikadennich destich/ se ve vzduchu chvéje nezmérny syrovy jas.” (s. 58).
»& introducdo, na poesia portuguesa, da natureza e da vida — despidas tanto quanto possivel dos devaneios
metafisicos, das deformagdes da imaginagdo, do preciosismo ou da simbdlica (...). A natural beleza das
coisas, dos seres e da luta quotidiana — eis 0 que Cesario Verde procura revelar descrevendo-nos pedacos de
paisagem, debuxando perfis e tipos, desenrolando pequenos quadros banais e vivos.” Régio, J. Pequena
histéria da moderna poesia portuguesa. Lisboa: Editorial Inquérito, 1941, s. 46.
,,B0sé! Vykladaji uhli/ od rana do vecera na palubé lodi;/ a shlukuji se do ¢tvrti, kde mnoukaji kocky/ a shnilé
ryby jsou zarodky nakazy!“ (s. 65).
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6.2. Metrum

Bylo by vsak neprozietelné domnivat se, ze pro sdm zajem o obycejné zivotni osudy
pousti basnik ze zfetele vyznam jejich lyrického zpracovani. Naopak. Verde je povéstny svou
formalni zru€nosti a preciznosti. Jak jiz bylo feceno v pfedchozi kapitole, vétSinu svych basni,
a predevsim ty nejmistrnéjsi, komponuje v deseti a dvanactislabi¢nych versich.

V alexandrinech nasel obvzlastni zalibeni, ¢imz si vyslouzil od nékterych literarnich
badatelii zafazeni mezi parnasistni basniky, nebot’ prave ti cizelovali pfedevsim uméleckou
formu leckdy na tkor obsahu. J. Régio vSak upiesiuje, Ze se ve Verdove ptipadé nejedna o
parnasismus strohy a formalistni, nybrz ,,rozmarny a Zivouci“.*

David Mourédo-Ferreira pfipomina, ze tyto dvé metrické formy piredstavuji pro basnika
zijiciho na sklonku 19. stoleti totéz, co pro renesancni portugalské basniky klasické verSové
uspofadani tzv. ,medida velha® (stary rozmér, tedy pétislabicny a sedmislabi¢ny ver§) a
moderni koncepce tzv. ,,medida nova®“ (novy rozmér, predevsim desetislabicny vers), ktera
byla do Portugalska dovezena z Italie a zptisobila rozruch svou pievratnou novosti.

Alexandrin se v portugalské lyrice vyuziva zpocéatku jen velmi sporadicky v ramci
experimentovani s novymi metrickymi formami. K jeho soustavnéj$imu vyuziti dochéazi podle
Mourda-Ferreiry teprve kolem roku 1874, kdy byly vydany sbirky Guilherma de Azeveda,
Guerry Junqueira a Gomese Leala, v nichZ se jasn& skvi odkaz V. Huga a Ch. Baudelaira.**

Pro pochopeni dobového vnimdni této nové formy uvadi autor pfimér s Paulem
Valérym. Tak jako Valéry zvoli v roce 1920 pro svou basen ,,Le Cimetiére marin“ (,,Hibitov u
mote*) dekasylab, aby se vymanil z podruéi alexandrinu, ktery francouzské poesii vladl po tii
staleti, rozhodli se tito portugalsti basnici vzboufit proti dosavadni nadvladé desetislabi¢ného
verse a dokézat, Ze stejné diistojnosti se mize tesit i alexandrin.™

Pravdou zistava, Zze své prvotiny vydané pocatkem roku 1874 piSe Verde jest¢ v
dekasylabech. Jiz koncem stejného roku vSak publikuje tii basn¢ v alexandrinech: ,,Cabelos*
(Vlasy), ,,Flores velhas* a ,,Cadéncias Tristes*. U prvni z citovanych basni je navic uvedeno
misto, mésic a rok sepsdni, coz u Verda neni obvyklé. Se stejnou presnosti se setkame jen u
jeho prvni vydané basné ,,A Forca“. Mourdo-Ferreira ptiklada této skutecnosti veliky vyznam.
Spatiuje v ni totiz pe¢livé zaznamenani symbolického kitu a bifmovani, kterym Cesario Verde

jakozto basnik prochazi v zdsadnim obdobi jednoho roku. Vydanim prvni basn¢ v novinach se

113 parnasianismo caprichoso e vivo* Régio, J. Cit. d. s. 47.

114 Srov. Mourdo-Ferreira, D. ,,Sobre o decassilabo e o alexandrino na poesia de Cesério Verde“. In Sob 0 mesmo
tecto. Lisboa: Editorial Presenca, 1989, s. 27.

15 Srov. Tamtéz, s. 28.
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Verde ustavuje coby basnik a vydanim prvni basné psané¢ v alexandrinech potvrzuje sviij

status ,,moderniho* basnika.'®

Pravidelné metrum je skute¢n¢ prvni véci, kterd nas na Verdovych basnich zaujme.
Listujeme-li jeho sbirkou, brzy nabudeme dojmu jisté svefepé soumérnosti dotvrzené i
skute€nosti, Ze basnik vyuziva témér vylucné ctytverSovych strof. Po vizudlni strdnce se ndm
tedy do rukou dostava velmi kompaktni latka, jez v éfe volného verSe vzbuzuje zdani
staromilské spofadanosti. Staci se vSak pozornéji zacist a zdhy si uvédomime, Ze mame co
délat s poesii inspirativni, prizracnou, jez ani po vice nez sto tficeti letech neztraci sviyj sveézi
ptivab.

Znacny Casovy odstup nam naopak umozni sledovat Verdovy nesmélé prikopnickeé
snahy s mnohem vétsi shovivavosti a pochopenim. Po literarnich experimentech a excesech
20. stoleti nas jisté nepohorSi skutecnost, ze verSe psané v alexandrinech, do té doby

vyhrazenych vysokému stylu a tomu odpovidajicim témattim, hovoii o lidské bidé:

Sentei-me & secretaria. Ali defronte mora
Uma infeliz, sem peito, os dois pulmdes doentes;
Sofre de faltas de ar, morreram-lhe os parentes

E engoma para fora.

Mantém-se a cha e pdo! Antes entrar na cova.
Esvai-se; e todavia, a tarde, fracamente,
Oico-a cantarolar uma canc¢do plangente
Duma opereta nova!

(Contrariedades)**’

J. P. Coelho ve stati zabyvajici se verSovou skladbou basn¢ ,,O Sentimento dum
Ocidental“ dodava, ze Verdiv vybér piislusného metra ,,odpovida popisnému obsahu,
analytickému zplsobu nahlizeni na okolni svét, a také zalibeni v geometrické piesnosti

(...).“"® Formalni struktura podle ného podmiiiuje a jistym zptsobem i usmériuje vyvoj

16 Srov. Tamtéz, s. 30.

17 Usedl jsem ke stolu. Tuhle naproti Zije/ jedna nebozacka, vyzabla, ob& plice choré;/ Trpi dusnosti, piibuzni
ji umieli/ a zehli pro cizi.// Zije o chlebu a ¢aji! Radg&ji ulehnout do hrobu./ Chiadne; a piesto ji navecer slabé/
slyS§im pobrukovat Ikavou melodii/ z nové operety!* (s. 35).

118 corresponde ao teor descritivo, a0 modo analitico da visdo do circunstante, e também ao gosto do exacto, a
certo geometrismo de ,,engenheiro* da poesia.” Coelho, J. do. P. ,,0 Verso e a frase em ,O Sentimento dum
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basné¢ a plné odpovida basnikovu tihnuti k fragmentarnimu vyjadieni.

Kazdé pozorované jednotce se dostava plného ocenéni diky metrickym pauzam, pomoci

kterych ziskava jasné a dokonalé obrysy.**®

Eduardo Lourenco vnima tuto fragmentarnost jako jeden ze zasadnich Verdovych
objevi. Jeho verSe podle néj predstavuji sled basnickych takti bez zjevné vnéjsi spojitosti.
Tim vznika jakysi prazdny prostor, ktery musi ¢tenar sdm vyplnit. Je tomu tak pry proto, Ze

pro basnika neni svét

kompaktni dstrojnou osnovou s jasnym, a o to méné transcendentnim smyslem, nybrz osnovou
roztiisténou, plnou trhlin vyjadienou onim ja, které pokud jes$té neni onim nadhrdelnikem
slozenym z jednotlivych momentd, kterému chybi spojovaci nit, po vzoru Pessoy, pak je

jakymsi nerovnym chodnikem, ktery basnik, na rozdil od svych peélivych dlazdicu, rozebira
|.120

misto aby jej sjednoti
Této utrzkovitosti nejlépe vyhovuje prave délka deseti a dvanactislabi¢nych versa.
Proto u Verda najdeme drtivou vétsinu vét jednoduchych ¢i soufadnych tvofenych jednim ¢i
dvéma verSi, fazenych juxtapozic¢né, asyndeticky, ptfipadné spojenych slucovacimi c¢i
vyluovacimi spojkami. Maélokdy dosahuje jedno souvéti rozpéti Ctyf verSi a nikdy

nepiesahuje rozsah CtyfverSové strofy, ackoli strofy mohou zacinat slucovaci spojkou ,,a*.

Embrenho-me, a cismar, por boqueirdes, por becos,

Ou erro pelos cais a que se atracam botes.

E evoco, entdo, as cronicas navais:
Mouros, baixéis, herdis, tudo ressuscitado!
Luta Camdes no Sul, salvando um livro a nado!

Singram soberbas naus que eu ndo verei jamais!

E o fim da tarde inspira-me; e incomoda!

Ocidental ™. In A Letra e o Leitor. Porto: Lello&Irméo-Editores, 1996, s. 179.

»cada unidade percepcionada surge plenamente valoriyada pelas pausas métricas, de contornos bem
definidos, perfieta.” Tamtéz, s. 180.

»,2uma trama unida, organica, de sentido perceptivel, e ainda menos transcendente, é uma trama rota,
esburacada, reflectida por um eu que se ndo € ainda esse colar de instantes sem fio dentro, a Pessoa, ja é uma
espécie de calcada desnivelada que o Poeta, ao contrario dos seus calceteiros meticulosos, desarticula em vez
de unificar. Lourengo, E. ,,Os dois Cesarios*“. In Estudos Portugueses. Lisboa: DIFEL, 1991, s. 976.
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(O Sentimento dum Ocidental)***

J. P. Coelho ve vztahu k Verdové formalni ucelenosti zdlraziuje, Ze basnik ¢as od Casu
naruSuje tuto pravidelnost a umné misi geometrickou piesnost s tvarnou rozmanitosti.
Nejcastéji pouzitim verSovych piresahli, diky kterym rozruSuje shodu mezi metrickou a
sémantickou pauzou.*?? Oslabuje tak rytmickou jednotvarnost svych versi, do jejich stiizlivé
vystavby vnasi ,,rytmus skute¢ného Zivota“'?® (s. 90).

Tim potvrzuje Régiova slova o mnohotvarnosti Verdovy poetiky a Zivoucnosti jeho
parnasistnich dispozic (viz vyse). F. Ramos dokonce ve vyuZzivani pfesahu spatfuje zasadni
uder, ktery Verde zasazuje tradi¢ni portugalské poetice a kterym piipravuje cestu pro prichod

volného verée.'®*

6.3. Basnikovo ,,ja*

Realisticky proud usiluje o vécné, stiizlivé zobrazeni ¢loveéka a spolecnosti. Umélec si
udrzuje chladny odstup, aby zajistil co nejobjektivnéjsi podani skutecnosti. Vécnost,
sttizlivost a chladny odstup jsou vlastnosti, o kterych Verde Casto v dopisech hovofti jako o
svych zésadnich estetickych metach. Otadzkou vSak zustava, nakolik se mu daii tyto postulaty
plnit ve své tvorbé?

Ve vypovédi F. Ramose nam jisté neunikla slova o srdci, které rozechviva basnikovy
strofy. J. P. Coelho zase hovoii o originalit¢ Verdova stylu, ve kterém se ,,misi analyza s
dojetim, realismus se snem.“*® Jak tedy srdce, dojeti a sny zapadaji do odm&fené koncepce
realistické Skoly konce 19. stoleti? Jen obtizng. Situaci znesnadiiuje uz sama skutecnost, ze v
drtivé vétSiné Verdovych basni vystupuje lyricky subjekt zcela zfetelné v podobé

neutiitelného ,,ja*, které 1i¢i jednotlivé vyjevy:

121 Brodim se v uli¢kach a v ustaviéném snéni/ bloudim po nabiezich, do nichZ lod’ky vrazi.// A myslivam pak

na kroniky mofi./ Na Maury, na hrdiny, v§echno ozivd mi!/ Vidim Cam0ese, jak potapi se za knihami!/ Ty

tam jsou lodé honosné, jez hlubinam se kofi.// Konéici den mi svou inspiraci vadi!“ (s. 64). Pocit jednoho

Portugalce. Plav, 2007, ¢. 11, s. 26. Pielozil L. Vaclavik. Filologicky pteklad ,,Zahlouban notim se ulickami,

nabtezim/ ¢i bloudim po nabftezi, ke kterému ptirazeji lod’ky.// A tehdy si vybavuji namoini kroniky/ Maury,

plavidla, hrdiny, vSe oziva!/ Camdes bojuje na jihu a plujic zachranuje knihu!/ Mofie brazdi nddherné koraby,

které uz neuvidim vice!// A pozdni odpoledne mé inspiruje; a rusi

Srov. Coelho, J. Do P. ,,0 Verso e a frase em ,O Sentimento dum Ocidental ™. Cit. d., s. 183.

,»0 ritmo do vivo e do real”

124 grov. Ramos, F. Cit. d., s. 272.

125 se combinam anélise e comocéo, realismo e sonho.“ Coelho, J. do. P. Problematica da Histéria Literaria.
Cit. d., s. 195.
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Eu vejo-a caminhar, fleumatica, irritante,
Numa das maos franzindo um len¢o de cambraia!...
(Frigida)*?®

Eu hoje estou cruel, frenético, exigente;
Nem posso tolerar os livros mais bizarros.
Incrivel! Ja fumei trés macos de cigarros

Consecutivamente.

(Contrariedades)**’

Cetnost vyskytu zajmena ,,ja“ doklada, jakym zptisobem Verdova poesie odporuje zéakladnimu
sméfovani realisticko-naturalistickych vyjadieni (s jejich vychovnym piedpokladem neosobni
objektivity.) (...) Ja, jez zosobnuje Cesariovo poetické poznani, voli jednotlivé thly pohledu,
vybira Casti skutecnosti zachycené v dané perspektiveé, voli ty aspekty skutecnosti, které chce
vyzdvihnout, zpracovava tyto aspekty volnou asociaci obrazl, volnym rozloZzenim postiehti

(...).12

Nezastfend a témét soustavnd pritomnost tohoto ,,ja* maii byt sebeupiimnéjsi snahu o

neutrdlni vyjadreni. Lyricky subjekt navic nejenze pozoruje okoli, a tedy nabizi svét vidény

svym vlastnim prizmatem, ale Castokrat podléhd zasmusSilym dojmiim, které v ném tato

skute¢nost vyvolava. Realistickd nezucastnénost tak zahy bere zasvé:

Eu por mim tinha pena dos marganos,
Como ratos, nas gordas mercearias,
Encafurnados por imensos anos!*

(...)

O quadro interior, dum que a candeia,

Ensina a filha a ler, meteu-me do!*?®

126
127

128

129

,»Vidim ji kracéet, nete¢nou, drazdivou,/ jak v jedné ruce svira batistovy kapesnicek!...“ (s. 27).

,Dnes jsem nelprosny, rozruSeny, naroény;/ dokonce ani ty nejvystiednéjsi knihy nestrpim./ Neuvéfitelné!
Jiz jsem vykoutil tfi bali¢ky cigaret/ jednu po druhé.” (s. 34).

»A propria frequéncia do pronome ,,eu” indica como a poesia de Cesario vai contrariar uma tendéncia
constitutiva dos discursos realista e naturalista (com o seu pressuposto pedagogico de impessoal
objectividade.) (...) O eu que protagoniza o conhecer poético de Cesario opta por certo ponto de vista,
recorta 0 real a captar sob essa perspectiva, escolhe os aspectos a sobrevalorizar nesse real recortado e
perspectivado, elabora esses aspectos por um livre associacionismo de imagens, por uma livre dissociacdo de
percepcdes (...).“ Seabra Pereira, J. C. Historia Critica da literatura portuguesa. Lisboa: Verbo, 1995, vol.
VII, s. 85.

,»Bylo mi lito pfirucich,/ ktefi jsou jako krysy v tuénych hokynafstvich,/ uvéznéni na dlouha 1éta! (...) Pohled
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6.4. Basnik smysli

Zaujaté pozorovani a vizudlni vjem viibec tvoii smyslovou podstatu Verdovy poesie.
Mourdo-Ferreira ve stati ,,Cesario e Baudelaire* (Cesério a Baudelaire) konstatuje, Ze pro oba
basniky je vnimani svéta skrze smysly ptiznacné.

Verde se soustiedil pfedev§im na zrakovou percepci, coz je podle Miaur -Ferreiry
prirozené, nebot’ ,.kazdy basnik, kazda generace, kazdd doba ma své vlastni preference a
tabu.“** Hovoii také o Baudelairové doktring formulované v sonetu ,Correspondances
(Souvztaznosti), podle které existuje zasadni spiiznénost mezi jednotlivymi smysly, jako ,,by
si viing, barvy a zvuky vzajemné odpovidaly.«**!

Zaroven vSak zminuje povahové a tvurci rysy odliSujici oba autory. Cesério, ktery
ptirozené¢ tihne k vyvéazenosti a rovnovaze, mize jen sté¢zi dosdhnout stejné duSevni a
emocionalni hloubky jako jeho francouzsky mistr vabeny vystfednimi a morbidnimi aspekty
zZivota.

U Verda se diky neustdlé snaze o co nejptesnéjsi vyjadieni takika nesetkdme se
synestéziemi, tedy splyvanim smyslovych vjemu. ,,Pro Cesaria, (...), je basnik lidskou lyrou,

jejiz struny rozechvivaji jednotlivé smysly, jeden po druhém, sefazené, samostatné. ¥

Eu tudo encontro alegremente exacto.

Lavo, refresco, limpo os meus sentidos.

E tangem-me, excitados, sacudidos,

O tacto, a vista, 0 ouvido, 0 gosto, o olfacto!

(Cristalizacdes)**

Verde skrze hlavni ze smysli — zrak — vnima okolni svét, nechava jej na sebe ptisobit a
nasledn¢ tento ucinek zachycuje ve svych obrazech. Timto neustdlym proudénim mezi
objektem — subjektem — objektem je podle Mourda-Ferreiry utvafeno zakladni uspofadani

véech Verdovych basni.*3*

na muze, jenz pod lampou/ uci svou dceru ¢ist, mi ptsobil bolest! (,,Noite fechada®, s. 50).

»cada poeta, cada geracdo, cada época, apresentam as suas preferéncias e tabos.“ Mourdo-Ferreira, D. ,,Notas
sobre Cesario Verde“. In Hospital das Letras. Lisboa: INCM, 2% ed., s. 92.

,COMO se 0s perfumes, as cores e 0s sons se respondessem uns aos outros* Tamtéz, s. 93.

»Para Cesario (...) o poeta é a humana lira, tangida pelos sentidos, um a um, seriados, autbnomos.” Tamtéz,
s. 94.

»Vse shledavam radostné presné./Omyvam, osvézuji, oCistuji své smysly./A pronikaji mnou, vzruSené,
rozechvélé,/ hmat, zrak, sluch, chut, ¢ich!“ (s. 60).

Srov., Mourdo-Ferreira, D. ,,Notas sobre Cesario Verde“. Cit. d., s. 94.
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G. R. Lind pak v citovanych versich spatiuje naznaky sensacionismu, tedy literarniho
sméru, jehoz podstatou je vnimat svét vSemi smysly. Verdovo podvédomé smefovani oznacuje

jako ,,sensacionismus avant la lettre.«®

Podle Fernanda Pessoy, prukopnika tohoto ,,-ismu*,
jde ptredevsim o ,pfitakani zasadé prvoradosti vjemd, nebot’ pravé ty jsou nasi jedinou
skutecnosti (...) a spojenim s veskerenstvem.“*® Verda proto vnima jako bezdécného
ptedchiidce tohoto literarniho sméru a s nalezitou uctou jej spolu s Anterem de Quentalem a

Camilem Pessanhou fadi mezi tii basniky 19. stoleti, jiz podle n¢j zasluhuji oznaceni mistr.

6.5. Basnici malir

Touha zachytit okamzik v jeho Uplnosti se vSemi odstiny, viinémi a pocity, jeZ v nas
vyvolava a pestra paleta barev, kterou Verde ve svych basnich rozehrava, spolu s pfizna¢nou
hrou svétel a stintl, jez kontrastné¢ moduluje a dokresluje vnitini svét lyrického subjektu, to
vSe vede nékteré interprety ke srovnavani jeho tvorby s vytvarnym uménim.

Tak vybizi G. R. Linda vérnost, s jakou Verde zachycuje jednotlivé méstské vyjevy z
lisabonského zivota kolem roku 1880, k ptfirovnani jeho basni ke ,,slovesnym fotografiim* ¢i
dobovym rytindam.**” Mourdo-Ferreira oznadujici Verda za ,malife, ktery se narodil
basnikem* spatfuje jeho jedinecnost na poli portugalské lyriky, tihnouci podle n¢j spiSe k
introspektivnimu, abstraktnimu, mlhavé neurcitému vyjadieni, pravé v tomto zaujeti vnéjSim

svétem.

Cesario Verde je jednim z téch umglcl, pro které ma vnéjs$i svét zdsadni vyznam. Jeho
basnické rozechvéni dojde plnosti vyjadfeni pouze je-li napfed povzbuzeno pikturalnim
vidénim. (...) Zasadnim a nejproduktivngjsim prvkem jeho vytvarného citéni jsou barvy.'®

Zda se, ze Cesario jakozto basnik nesmirné citlivy vici vizualnim podnétim shromazd'uje
opakujici se shodné ¢i podobné vizualni vjemy pochazejici z riiznych sfér (literatura, malifstvi,
osobni zazitky), které pod tlakem stalého opakovani nakonec vykrystalizuji v poesii.

PouZijeme-li vyraz z malifstvi, mizeme vzhledem k tomuto nanaseni jednotlivych vrstev

135 um sensacionismo avant la lettre* Lind, G. R. ,,O real e a analise* o mundo poético de Cesério Verde.

Coloquio/Letras, 1986, n. 93, Lishoa, s. 37.

»afirma, primeiro, o principio da primordialidade da sensagdo, que a sensagdo € a Unica realidade para nos

(...) e a nossa relagdo com o Universo.” Quadros, A. ,,Ceséario Verde, o Sensacionista”“. In O Primeiro

Modernismo Portugués. Lisboa: Publicacbes Europa-América, 1989, s. 71.

37 Srov. Lind, G. R. Cit. d., s. 35.

138 Ceséario Verde é um daqueles artistas para quem o mundo externo conta de modo primacial; e as suas
emocdes poéticas sé atingem plena expressdo quando preliminarmente aquecidas pela visdo pictorica. (...)
Na sua visdo pictérica, o elemento cor é fundamental e porventura mais fecundo.“ Mourdo-Ferreira, D.
»Notas sobre Cesario Verde“. Cit. d., s. 69.
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piekryvajicich se vyjevi, které neustale zhutiiuji texturu jeho poetickych obrazi, fici, Ze

Cesério pouZiva techniku pastozni malby.**®

Casto se v této souvislosti skloituje jméno francouzského realistického malife Gustava

Courbeta (1819-1877), a ptedevSsim pak spojitost s jeho stiizlivé pojatymi platny

prostoupenymi sociélni tematikou. J. P. de Figueiredo zminuje tuto paralelu ve své knize hned

dvakrat.

Y0 Vymluvny je predeviim piimér obrazu ,,Stérkaii“ k basni ,,Cristaliiess, ve

které rovnéz hraji nezastupitelnou roli obyc¢ejni muzi dlazdici ulici.

E os rapag@es, morosos, duros, bacos,
Cuja coluna nunca se endireita,

Partem penedos;

(..)

A sua barba agreste! A 18 dos seus barretes!
Que espessos forros! Numa das regueiras

Acamam-se as japonas, os coletes;**

Sva slova o mozné inspiraci vSak Figueiredo zahy koriguje, kdyz tik4, Ze basnikovo

vnimani svéta bylo mnohem pokrokovéjsi. Zatimco Courbet

se svou realistickou malbou, tu a tam prosycenou romantickym patosem, byl ve skutecnosti jiz
malifem minulosti; on [Verde] se svymi ver$i naleZel budoucnosti — impresionistickému
univerzu.'*

Basen ,,Num Bairro Moderno®, ve které se basnikovym zasahem ko$ se zeleninou

postupné meéni v zivouci bytost, zas piimo vybizi k evokaci dél italského alegorického malite

Giuseppa Arcimbolda. Tuto konfrontaci nabizi A. Crabbé Rochova ve stati Cesario Verde,

139

140
141

142

,O que parece acontecer é que Cesério, como poeta agudamente sensivel ao estimulo visual, acumula
repetidas impressOes visuais idénticas ou parecidas, vindas de diversos quadrantes (literatura, pintura,
experiéncia pessoal vivida), até que acabam por cristalizar, sob 0 peso mesmo da reiteracad, em poesia.
Recorrendo a um termo préprio da pintura, poderiamos dizer que com esta imposicdo de sucessivas camadas
de imagens superpostas ou imbricadas, espressando cada vez mais a textura do seu quadro poético, o que
Cesério esta a praticar é uma técnica de impasto.” Reckert, S. O mistério da Rua das Trinas. Coldquio/Letras,
1986, n. 93, Lisboa, s. 45.

Srov. Figueiredo, J. P. de. Cit. d., s. 110.

»A chlapi, loudavi, drsni, ozehli,/ Jejichz hibet se nikdy nenarovna,/ rozbiji kameny; (...) Jejich drsné vousy!
Vlna jejich ¢apek!/ Jak tézké podsivky! V jedné ze Skarp/ Hromadi se svrchniky, vesty* (s. 59).

,»,COM a sua pintura realista, inquinada, por vezes, por um certo pathos romantico, era, na verdade, ja o
passado; ele, com os seus versos, o futuro — todo o universo impressionista.”“ Figueiredo, J. P. de. Cit. d., s.
174,
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poeta barroco? (Cesario Verde, barokni basnik?) z roku 1986, kde tika:

Toto sblizeni Cesaria Verda s charakteristickymi aspekty barokni tvorby pochazi, to si
priznejme, z nahodilého srovnani zminéné basn¢ s obrazy barokniho malife Giuseppa
Arcimbolda (1527-1593). (...) Zvlastni pozornost, kterou portugalsky basnik vénuje jablkim,
hruskam, hrozndm, salatim, la¢nost, s jakou hovoii o plodech Pfirody (...), jej pravé mohou

privést k takovému zachvatu ireality — druhu vizuélni iluze, ke které se jeho tvorba, jinak vzdy

vy , v s v 7 ’ ’ . 1. s 143
zaméfena na véci skuteCné a hmatatelné, chvilemi utika.

Vi nos legumes carnes tentadoras,
Sangue na ginja vivida, escarlate,
Bons corages pulsando no tomate

E dedos hirtos, rubros, nas cenouras.***

Jeden z prednich Verdovych vykladaci H. Macedo v takovémto pretvaieni reality

naopak spatiuje praptivod surrealistickych tviir€ich postupu.

uspotradani a umélecké syntézy: je to tedy skutecnost, tak fikajic, umocnénd na druhou.

Preména skuteéného predmétu (kose) v obraz (ptirovnani k zelinafské zahradce) a nasledné v
metaforu (zahradka ptedstavujici hodnoty spojované s venkovem) je vychozim bodem pro

nevsedni surrealistickou proménu ovoce a zeleniny v Zivouci ,lidskou bytost (...).**

S. Reckert jeho mySlenku rozvadi a fika, Ze tato skutecnost je ,,vysledkem piedchoziho
«146

Z pohledu Verdovy souhrnné tvorby se vSak jednd o ptiklady ojedin€lé. Mnohem

24

143

144

145

146

»Esta aproximacédo de Cesério Verde com determinados aspectos caracteristicos do barroco nasceu, devemos
confessé-lo, dam fortuito confronto do poema citado com quadros de Giuseppe Arcimboldo, pintor barroco
(1527-1593). (...) Ora a atencdo especialissima que o poeta portugués dedica a magas, peras, uvas, alfaces, a
espécie de gula com que fala dos produtos da Natureza (...) podem perfeitamente leva-lo a idéntico
paroxismo de irrealidade — espécie de ilusdo visual a que se abandona por momentos a sua inven¢do sempre
centrada no concreto e no tangivel.“ Rocha, A. C. ,,Cesario Verde, poeta barroco?“. In Temas de Literatura
Portuguesa. Coimbra: 1986, s. 123. Je zajimavé, Ze v tomto pojeti je Arcimboldo oznacovan za barokniho
malife. V Ceském prostiedi jej vzhledem k sepéti s rudolfinskou dobou vnimame spiSe jako pozdné
renesan¢niho manyristického umélce.

,»V zeleniné jsem vidél sviidné télo,/ v Sarlatu §tavnatych visni krev,/ v rajceti statné bijici srdce,/ a v mrkvich
vzty¢ené, rudé prsty.“ (s. 43).

»A transformacdo do obejcto real (o cabaz) numa imagem (o simile do retalho de horta) e dessa imagem
numa metéfora (o retalho de horta como representacdo dos valores associados com o campo) é o ponto de
partida para a extraordinaria transfiguracdo surrealistica dos frutos e legumes num vital ,,ser humano* (...).“
Macedo, H. N6s, uma leitura de Cesario Verde. Cit. d., s. 114.

,0 produto de um processo anterior de organizacal ou sintese asrtistica: € um real, por assim dizer, em
segundo grau.” Reckert, S. ,,Subitamente — que visdo de artista!*. In Les Rapports culturels et littéraires entre
le Portugal et la France. Paris: Fondation Calouste Gulbenkian, Centre culturel portugais, 1983, s. 366.
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pohledem pietvaii ve skutecnost prosycenou pestrobarevnymi dojmy a tony. ,,Maluji obrazy

<147

pomoci pismen, pomoci znakil Tim se Verde mnohem vice pfiblizuje impresionistické

dusevniho rozpolozZeni za pouziti hry pfirozeného slune¢niho svétla a stini. M. Moisés hovori

o Verdové poesii ve vztahu k vSednodennosti, kterou popisuje, takto

poesie zaméiena na motivy vn¢ basnika a nikoli v jeho nitru. Jde téméf o odpoetizovani
basnického aktu, poesie vdednodennosti se zrodila z dojmu, ktery vnéjSek zanechal v
umélcové nitru. Proto je tak snadné pochopit jeji sepéti s impresionistickou malbou, jez
stejnym zpusobem pracuje s vytvarnou skuteCnosti: umeélec se snazi zachytit okamzik, ve

kterém se objekty pohrouzené do daného poméru svétla a stinu stavaji naprosto svébytné.*®

Basnik vdechuje chladné objektivni skute¢nosti zivot a svou tviir¢i obrazotvornosti ji méni ve

skutecnost zcela novou, poetickou, ¢imz se znovu hrubé vymyka realistickym naroktm.

Lembras-te tu do sabado passado,
Do passeio que demos, devagar,
Entre um saudoso gas amarelado
E as caricias leitosas do luar?

(...)

A Lua dava trémulas brancuras,
Eu ia cada vez mais magoado;

Vi um jardim com arvores escuras,
Como uma jaula todo gradeado!
(Noite fechada)'*®

Ani J. P. de Figueiredo neopomiji ve své Zivotopisné knize zminit Verdovo spiiznéni s
impresionistickou malbou. Verdova touha zachytit prchavost okamziku a schopnost vykreslit

krajinu v jeji zastfené proménlivosti, které si impresionisté tolik ceni, se podle n¢j zfetelné

147
148

,»Pinto quadros por letras, por sinais* (s. 92).

»Uma poesia debrugada s6bre os motivos situados fora e ndo dentro do poeta. Quase uma despoetizacdo do
ato poético, a poesia do cotidiano nasceria da impressdo que o ,fora” deixa no ,dentro” do artista. Por isso, é
facil compreender suas ligagfes coincidentes com a pintura impressionista, que procede exatamente do
mesmo modo em face da realidade plastica: o artista procura surpreender o ,momento” em que 0s objetos,
imersos numa dada relagdo de luz e sombra, ganham sua inteira individualidade;* Moisés, M. ,,A poesia do
cotidiano. Cesario Verde“. In A Literatura Portuguésa. Sdo Paulo: Cultrix, 1965, s. 252.

,»Vzpomina$ na minulou sobotu,/ jak jsme se toulali, pomalu,/ mezi teskné nazloutlym plynovym svétlem/ a
mléénym laskdnim mési¢niho svitu? (...) Mé&sic se bélostné tfepetal,/ a ja byl ¢im dal skli¢ené&jsi;/ spatfil
jsem zahradu s ponurymi stromy,/ jako klec omfizovanou!* (s. 48).
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projevuje naptiklad v basni ,,De tarde«. ™

Naquele pic-nic de burguesas,
Houve uma coisa simplesmente bela,
E que, sem ter histéria nem grandezas,

Em todo o caso dava uma aguarela.’*

Bésen je skute¢né jemnou ¢rtou zobrazujici piknik v pfirod€. Z obrazu na nés dycha

radostn& poklidna atmosféra, ktera Figueredovi pfipomina Renoirovy malby.'*

Pouco depois, em cima duns penhascos,
NGs acampamos, inda o Sol se via;
E houve talhadas de mel&o, damascos,

E pao-de-16 molhado em malvasia.'*®

Moisés dodava, ze vnéjsi objekt, ke kterému se Verde vzdy obraci, je pro néj dilezity

nikoli jako pfedmét popisu, ale jako zdroj pocitl a vjemu dotykajicich se jeho vnitiniho svéta.

Objektivni skute¢nost splyva s realitou subjektivni, a vytvaii tak jednotu, ktera rusi rozdily v
roviné vizualni a postaveni jednotlivce tvari v tvar predmétim. (...) vnéjsi predmét je vniman

jako prodlouzeni basnikovy mysli, a je tudiz zbaven samostatné existence.™*

Touto sjednocujici vizi dovadi slova Mourda-Ferreiry o nevSedni interakci vnéjsiho a
vnitinitho svéta ve Verdoveé poesii do disledk. ZatimcodMour -Ferreira jest¢ vnima
hmatatelné hranice mezi obéma svéty a vnéjsi prostor je pro n¢j impulsem pro zahdjeni
niternych tvarcich procesi, Moisés tuto hranici stird a vnima oba prostory jako rovnocenné
spojité nadoby, které se navzajem ovliviiuji.

Naproti tomu G. Magalhdes odmita vnimat Verdovo dilo pouze na Grovni pikturalni a

130 Srov. Figueiredo, J. P. de. Cit. d., s. 239.

131 Na tom pikniku méstskych zen,/ se stalo néco jednoduse krasného,/ co sice postradalo zapletku i zavaznost,/
ale i tak skytalo namét pro akvarel. (s. 75).

152 Srov. Figueiredo, J. P. de. Cit. d., s. 239.

153 Chvili nato, na skaliskach,/ jsme se usadili, je§té bylo vid&t Slunce;/ doglo na platky melounu, meruiiky/ a

babovku namacenou v sladkém vinu.“ (s. 75).

,»A realidade objetiva funde-se, portanto, com a realidade subjetiva, de molde a formar uma unidade que

anula as diferencas de plano visual ou de colocagdo do individuo diante das coisas. (...) 0 objeto exterior seja

visto como prolongamento da mente do poeta, e, portanto, destituido de existéncia autbnoma.” Moisés, M.

Cit. d., s. 255.

154

56



podotyka, Ze v ném verSe svym preciznim, az hmatatelnym prostorovym uspotradanim evokuji
spise uméni sochatské.’® Trojrozm&mého zobrazeni Verde dosahuje piedevsim pomoci
zvukové stranky verSe, a to spojenim Cetnych aliteraci a odpovidajiciho rytmu. Snahu
presahnout hranice vytvarného uméni doklédaji autorova slova hovofici o versich ¢i obrazech,
které¢ chce nejen ,,malovat®, ale také ,,vyryt®, ,slévat”, ,pilovat“. V dopise Pintovi hovoii o
sve basni ,Cristalizagdes” #ka: ,Jsou to verSe ostie fezané, mrazivé, jez mi pomohla
vystavét loniskd zima; pfipominaji kiistalovy mnohostén®. ™

Redukovat Verda na impresionistického basnika by vSak podle G. Magalhdese bylo
znamkou nepochopeni vyznamu basnikovy tvorby, jez nas neustale ptekvapuje svou neotielou

modernosti.

JakoZzto impresionisticky lyrik by byl [Verde] pouhym béasnikem druhé poloviny 19. stoleti.
(...) Ovsem ve chvilich, kdy usiluje o zhmotnéni svych versii, kdy pomoci slov sochad a
odhaluje tak mnohovrstevnou texturu basnického jazyka, se Cesario Verde stava
plnohodnotnym basnikem stoleti dvacatého.*’

6.6. Kracejici basnik

Zaujeti detailem, vypravné a popisné dispozice a osobité pojeti ¢asoprostoru jakoby
predjimaji novodobé filmové techniky. Aktualiza¢ni G€inek pfitomného Casu a konkrétniho
historického ukotveni spolu s jednotlivymi vyjevy z lisabonského Zivota, jez se stfidaji v
rychlém sledu, skute¢né vytvafeji dojem kinematografické plasti¢nosti. Jako by basnik
kréacejici meéstem zachycoval své opojeni na filmovy pés a vytvatel tak basné v pohybu.

Takto naptiklad definuje Walter Benjamin ve svém pojednani o novych podobach

uméni praci kamery:

Tu zasahuje kamera v§emi svymi pomocnymi prostfedky, se svym klesanim a stoupanim, se

svymi pieryvy a vydélovanim, se svym zpomalovanim a zrychlovanim prabéhu akce, se svym

zvé&tSovéanim a zdrobfiovanim véci. *®

15 Srov. Magalhdes, G. ,,A poesia como escultura. A construgdo da materialidade na obra lirica de Cesario
Verde*“. In Cesario Verde VisOes de artista. Porto: Campo das Letras, 2007, s. 144,

156 &0 uns versos agudos, gelados, que o Inverno passado me ajudou construir; lembram um poliedro de cristal
(..)" (s. 178).

157 Como impressionista lirico, ele seria soemnte um poeta do século XIX — isso e s6 isso. (...) mas, quando
trabalha a materialidade dos seus versos, quando esculpe com palavras, descobrindo plenamente a espessura
material da linguagem utilizada, Ceséario é sobretudo um poeta do século XX.*“ Srov. G. Magalhées, Cit. d., s.
147.

158 Benjamin, W. Dilo a jeho zdroj. Pelozila V. Saudkové. Praha: Odeon, 1979, s. 35.
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Neni bez zajimavosti, Ze vSechny tyto postupy nalezneme i ve Verdovych basnich. O vlastni

funkci filmu pak Benjamin fika:

Na jedné stran¢ rozmnozuje film na$ prehled o determinujicich banalitach, které fidi nasi
existenci, vzdyt filmové detaily z inventafe vnéjsiho svéta objevuji zpravidla na vécech bézné
znamych skryté podrobnosti a kamera se genialn€¢ zamétuje k prizkumu vSedniho prostredi,

r v ’ v v v oz ’ r v r r 1.» 1159
na druhé stran¢ nam vSak film soucasné otevira nesmirné a netusené pole k volné hie!

Témito slovy bychom opét mohli charakterizovat i basnikovu tvorbu, kterd i ve zdanlivé

obycejnych skute¢nostech nachazi neobycejné zaujeti a kouzlo:

Ah! Ninguém entender que ao meu olhar
Tudo tem certo espirito secreto!
(Nés)leo

J. P. Coelho ve svém pojednani o Verdové poesii fika, ze jeho obrazy licici méstské

prostedi nabyvaji na dynamicnosti bud’

pohybem basnikovy ,kamery', jeZ se pfemist'uje (...), nebo diky postavam, které prochazeji
kolem ¢i nahle vstupuji do zorného pole (...), pokud se naopak od pozorovatele nevzdaluji.
Slovesa jako vyjit, toulat se, zapadnout, sledovat pouZita v prvni osobé€ jsou pro tuto putujici
poesii typicka. ™™

Partem patrulhas de cavalaria

Dos arcos dos quartéis que foram j& conventos:
Idade Média! A pé, outras, a passos lentos,
Derramam-se por toda a capital, que esfria.
Triste cidade! Eu temo que me avives

Uma paixédo defunta! Aos lampides distantes,

Enlutam-me, alvejando, as tuas elegantes,

159
160
161

Tamtéz, s. 34.

»Ach! Nikdo nechape, ze v mych o¢ich/ ma v8e uréity skryty rys* (s. 94).

»aquer pelo movimento da ,,cAmara“ o poeta, que se desloca (...) quer porque ha figuras que perpassam ou,
avancando, entram subitamente no campo de visdo (...), quando ndo é o caso de se distanciarem do
observador. Verbos como sair, errar, embrenhar-se, seguir, usados na primeira pessoa, caracterizam esta
poesia itinerante.” Coelho, J. do P. Ao contrario de Penélope. Venda Nova: Bertrand, 1976, s. 195.
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Curvadas a sorrir as montras dos ourives.

E mais: as costureiras, as floristas
Descem dos magasins, causam-me sobressaltos;

(O Sentimento dum Ocidental)*®?

J. P. Coelho zaroven podotyka, ze ve Verdovych basnich je prostor prosyceny ¢asem.
V pritomném case basnik nevykresluje déje, které¢ se odehraly pouze jednou, nybrz to, co
kolem sebe vidi a slyS§i bézné. V pfipadé basné ,,O Sentimento dum Ocidental” tedy
vykresluje Lisabon kolem roku 1880. Stejny aktualiza¢ni G¢inek podle né€j dokaze Verde
vyvolat 1 ve vlastnich vzpominkach. Okamziky ddvno minulé dokéaze vyli¢it s nezmérnou
intenzitou a silou a v poutavych a Zivych barvéach.'®

V tomto bod¢ se zcela rozchazi s nazorem Mourda-Ferreiry, podle kterého si vytvarna
povaha Verdovy poesie zada bezprosttedni vjemy. Proto pry maji vyjevy z nedavné minulosti
tak silny, pfirozeny a dramaticky naboj, zatimco vzpominky z dob davno minulych tuto
sv&Zest a pivab ztraceji.'®*

Né&zor si musi udélat kazdy sdm. Osobné vychazim z rozboru basné ,,Nos*, ktera nese
nejvice autobiografickych prvkii a odkazuje na dobu Verdova raného détstvi, kdy travil s
rodinou ¢as na venkové, aby se uchranil ptfed zhoubnymi epidemiemi. VerSe byly vydany roku
1884, kdyz bylo Verdovi dvacet devét let. Basnik tedy odkazuje na udalosti staré vice nez
dvacet let a podle mého nazoru tak €ini s obdivuhodné svézi naléhavosti. Obrazy z davné

minulosti neztraceji nic ze zietelnych kontur a bezprostifednosti jeho soudobych vyjevii:

Foi quando em dois verdes, seguidamente, a Febre
E o Colera também andaram na cidade,

Que esta populagdo, com um terror de lebre,

Fugiu da capital como da tempestade.

(...)

Mesmo no nosso prédio, 0s outros inquilinos

Morreram todos. NoOs salvdmo-nos na fuga.

162 Vojenské hlidky jedou osedlané/ z podloubi kasaren, byvalych klastéri./ Stiedovek! Jiné pak p&sky, krokem
papéra,/ tdhnou se po celém mésté, jez chladne.// Ubohé mésto! Mam strach, ze ozivi§/ mé mrtvé touhy! V
dalce pod lucernami/ mé plni smutkem tvé elegantni damy,/ jez prohlizeji Sperky ptes zlatnikovu miiz.// Co
vic: $vadleny a kvétinaiky,/ jez vychazeji z butikii, mé piimo dési;“ (s. 66). Plav, s. 27.

163 Srov. Prado Coelho, J. do. Ao contrério de Penélope. Cit. d., s. 197.

1% Srov. Mouréo-Ferreira, D. ,,Notas sobre Cesario Verde*. Cit. d., s. 70.
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Na parte mercantil, foco da epidemia,
Um péanico! Nem um navio entrava a barra,
A alfandega parou, nenhuma loja abria,

E os turbulentos cais cessaram a algazarra.

Pela manhd, em vez dos trens dos baptizados,
Rodavam sem cessar as seges dos enterros.
Que triste a sucessdo dos armazéns fechados!

Como um domingo inglés na city, que desterros!*®

V kazdém piipadé je to pravé pohyb, at’ uz kamery, pohledu ¢i samotného subjektu,
ktery je v této souvislosti urcujici. I. Margatova v ¢lanku Cesario Verde, O Anjo da
Modernidade Portuguesa (Cesario Verde, Andél portugalské modernosti) hovoii o lyrickém
subjektu, ktery prochazi méstem a bedlivé pozoruje déni kolem. Toto lyrické ,,ja* podle ni
miZe zosobiiovat anonymniho obyvatele mésta &i ,,muze z davu“,'® ktery jaksi bezcilng

chodi méstem.

6.6.1. Muz z davu

Tento chodec stoji pon¢kud stranou a ma sviij vlastni odliSujici pohled, piesto jej podle
autorky nemtiZzeme povazovat za typického flanéra chdpaného v Benjaminové definici, tedy

jako ¢lovéka

jehoz zplsob Zivota si s sebou dosud nese kus slavnostniho lesku na rozdil od nadchazejiciho
bezutésného Zivotniho stylu velkoméstského Cloveka. Flanér stoji i na prahu velkomésta, i na
prahu meéstanské tfidy. Obojimu se jest€¢ nepodrobil. V obojim neni doma. Hleda utulek a
ochranu v davu. (...) NejvlastnéjSim poslanim flanérovym je proptjcit tomuto zastupu dusi.
Jeho setkani se zastupem jsou proZitky, kterymi se neustale ohani. (...) Flanér protestuje svou

165 Pravé tehdy, kdyZ dva roky po sobé& v 16t& horetka/ ve mé&sté fadila horeka a také cholera,/ prchali lidé,
vystraSeni jako zajici,/ z mésta jako se prcha pted boufi. (...) I v naSem domé ostatni najemnici/ umieli do
jednoho. Nas zachranil Gték.// V obchodni étvrti, ohnisku nakazy,/ vypukla panika! Do ptistavu nevplula ani
jedna lod’,/ celnici zavieli, zddny obchod neotviral,/ a na rusnych nabiezich utichl lomoz.// Po ranu, namisto
povozi s kiténci,/ projizdely bez ustani pohifebni vozy./ Jak smutna byla fada zavienych krami!/ Jako nedé€le
v anglické city, nikde nikdo!* (s. 80).

166 homem da multid&o* Srov. Margato, 1. ,,Cesario Verde, O Anjo da Modernidade Portuguesa“. In Tiranias da
Modernidade. Rio de Janeiro: 7Letras, 2008, s. 43.
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ostentativni Ihostejnosti proti vyrobnimu procesu.™’

Margatova zminila také muze z davu, ktery podle ni postaveni lyrickeého subjektu

vystihuje 1épe. Ten je v Benjaminové stati vykreslen takto:

Muz zastupu neni flanér. (...) Chodec, ktery se zafadi do proudiciho davu, se 1iSi od flanéra,
jenz pozaduje vlastni prostor ke hfe a nemini se vzdat svého privatissima ani uprostied davu.

Mnozstvi se miize hnat za svymi pohledavkami; potulovat se z principu si mize dovolit jen
168

ten, kdo stoji mimo praktické zajmy tady.
Pti cteni téchto povahopisti si nutné¢ uvédomujeme podminénost jejich uplatnéni ve
vztahu k Verdovu lyrickému ,,ja“. Jen téZko bychom u bésnika hledali subjekt, ktery by se
tolik vymezoval vi¢i mé§tanské spole¢nosti, ba naopak. Jeho ,ja“ do spole¢nosti zapada,

respektuje jeji pravidla, coz se mimo jiné projevuje i tim, Ze ma zaméstnani.

Como é saudavel ter o seu conchego,
E a sua vida facil! Eu descia,
Sem muita pressa, para 0 meu emprego,

(Num Bairro Moderno)**®

O odporu vici vyrobnimu procesu nemuze byt u basnika oslavujiciho préci a silu také

ani fecl.

Oh! Que brava alegria eu tenho quando
Sou tal-qual como os mais! E, sem talento,
Faco um trabalho técnico, violento,
Cantando, praguejando, batalhando!
(N6s)*™®

Sty¢nymi momenty tak jsou predevsim prozitky, které v subjektu dav vyvolava, a také

jisty odstup, ktery si pfed nim uchovava. Jen v malokterych basnich vstupuje toto méstské

167 Benjamin, W. Cit. d., s. 74.

168 Tamtéz, s. 93.

189 Jak je blahodarné mit své zazemi,/ a bezstarostny Zzivot! Schazel jsem ulici/ beze spéchu do svého
zaméstnani,“ (s. 41).

170 Ach! Jak nespoutanou radost mam, kdy?/ jsem takovy jako ostatni! A bez talentu/ délam hrubou technickou
praci/ a ptitom zpivam, kleju, zapolim!“ (s. 95).
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,ja* do ptfimého kontaktu s pozorovanymi osobami a objekty.

Vyjimkou je béseni ,,Num Bairro Moderno®, kde subjekt pozoruje utlou prodavacku
nesouci ko$ se zeleninou. Po jeji smé¢lé zadosti, ji basnikovo alter ego pomiize zvednout tézké
bfemeno. Pfesto neopomiji zdliraznit odstup, tentokrat spole¢ensky, ktery mezi obéma aktéry

vladne.

O Sol dourava o céu. E a regateira,
Como vendera a sua fresca alface

E dera o ramo de hortel& que cheira,
\oltando-se, gritou-me, prazenteira:

«N&o passa mais ninguém!... Se me ajudasse?!...»

Eu acerquei-me dela, sem desprezo;
E, pelas duas asas a quebrar,
NOs levantamos todo aquele peso,

Com um enorme esforco muscular.*™

Anonymni dav, vprostied kterého se subjekt nachazi, je podle Benjamina ptiznacny
pro Baudelairovu tvorbu, kterou se Verde, jak vime, nechava inspirovat. V této souvislosti

rika:

Nejedna se ani o tiidu, ani o kolektiv, ktery by byl jakkoli strukturovany. Re¢ miize byt jen o
amorfnim zastupu chodcti, o pouli¢nim publiku. Tento zastup, na jehoz existenci Baudelaire

nikdy nezapominda, nebyl modelem ani k jedné z jeho bésni. Jeho skryty obraz je vSak

ptitomny v jeho tvorbé (...).*"

Zaroven vysvétluje, Ze lidskd masa byla pro Baudelaira zélezitosti natolik vnitini, ze

wev

se nepoustel do jejiho li¢eni. Francouzsky basnik podle néj ,,sva nejdilezitejsi témata podava
sotvakdy piimo, formou popisu‘ a snazi se predevsim ,,zapustit obraz do své paméti, a ne jej

vyzdobit a vymalovat.“'"

171 Slunce barvilo nebe dozlatova. A zelinaika,/ ktera prodala sviij Gerstvy salat/ a dala vofiavou snitku maty,/ se
za mnou otoCila a ¢tveracky ktikla:/ ,,Nikde nikdo!... Co kdybyste mi pomohl?!...“// Pfistoupil jsem k ni bez
pohrdéni;/ a za ob& polamané usi/ jsme zvedli celou tu tihu/ s obrovskym vypétim sil.* (s. 43).

172 Benjamin, W. Cit. d., s. 88.

13 Tamtéz, s. 90.
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V téchto slovech se skryva dalsi ze zasadnich rozporit mezi obéma basniky pramenici
z rozdilnych kulturné-historickych podminek i povahovych ryst. Ackoli tvofi méstské
obyvatelstvo u obou basniki diilezity prvek jejich tvorby, pfirozené nemiizeme v tomto sméru
srovnavat rozméry metropolitni Pafize poloviny 19. stoleti s pon€kud provinénim
charakterem portugalského hlavniho mésta. Pro Verda, ktery naopak tihne pfedevSim k
popisiim a liceni, navic dav ptfedstavuje, jak jiz bylo feceno, pfedevsim skutecnost vnéjsi,

hmatatelnou, a tim i1 zachytitelnou v jednotlivych dil¢ich vyjevech.

la passando, a quatro, o patriarca.
Triste eu sai. Doia-me a cabeca.
Uma turba ruidosa, negra, espessa,
\oltava das exéquias dum monarca.
(A Débil)*™

Samotaiské kracejici ,,ja* nalezneme nejcastéji v basnich z méstského prostiedi, a to
pfedevsim z obdobi tviir¢i zralosti, tedy napf. v jiz zminéné basni ,,Num Bairro Moderno®,
»Noite fechada* a ,,O Sentimento dum Ocidental“. Podle Margatové je pohled tohoto chodce

upfen na p¥itomnost, a proto je vnimavy k rozmanitym jednotlivostem méstskych vyjevi. ™

E. Lourenco ve vztahu k lyrickému subjektu poznamenava, Ze Verde ve svych basnich
vytvaii jakysi dvoji pohled, kterym jednak urcitou scénu pozoruje a zaroven tento sviij pohled

analyzuje. Margatova jeho slova o dvojim nazirani na skutecnost shrnuje takto

Na jedné strané¢ mame, zdanliveé chladny a pfirozeny pohled’, jimz Cesario znehybiiuje vSedni

vyjevy z méstského Zivota, a na strané druhé ,pohled zaroven kriticky a vizionaisky” (...).}"

Tento objektivné dvoji pohled ptfedjima moderni zpiisob psani, nebot’ se upina k prostoru, kde
sen prostupuje skutecnost. Zaroven naruSuje realistickou linedrni perspektivu vnimani
skutecnosti a také celou koncepci uméni jakozto imitace ¢i reprodukce skutecnosti.

Cesariova ,poetika necekaného zalozena na Kkoexistenci rtznych rovin ¢aso-

174V ko&aru projizdél patriarcha./ Smutny jsem vy3el ven. Bolela mé hlava./ Hlugny, ¢erny, husty dav/ se

vracel z pohibu jakéhosi mocnare* (s. 31).

5 Srov. Margato, 1. Cit. d., s. 49.

176 De um lado, temos ,,0 olhar aparentemente frio e natural“ com que Cesario congela cenas do cotidiano da
cidade e, de outro, o olhar simultaneamente critico e visiondrio (...).“ Margato, I. Cit. d., s. 47.
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prostorového vnimani“*’’ v tomto smyslu mnohem vice produkuje ne imituje skutecnost,

nebot’ vSednodenni banalita zachycend v jeho pohledu prochdzi filtrem rizné se

prekryvajicich rovin vnimdani, a tim se proménuje.

Také H. Carvalhdo Buescova se ve svém¢lanku vraci k pohybu lyrického subjektu ve
Verdovych basnich, nebot’ jak uz bylo feceno, chiize je pro toto ,,ja* charakteristicka. Autorka
zdiraziuje, Ze nejde vyhradné o pohyb vnéjsi, ale piedevsim o pohyb v basnikové nitru, ktery
se projevuje zdanlivé pasivnim pozorovanim.'’® Tento pohyblivy pohled, ktery pronika mezi
jednotlivé postavy a vyjevy, umoznuje basnikovi popsat a propojit riizné ¢asti prostoru.

Pravée timto aspektem se podle ni Verde vymyka tradi¢ni portugalské poetice, ktera se
vyznacuje neménnosti pozic a vyuzivanim pohybu spiSe k vypravéni pribeéhit a umisténi
postav v case, nebot’ tohoto pohybu vyuziva k juxtapozici jednotlivych scén na roviné
prostorové.’” Carvalhdo Buescovd ve své stati dochazi ke stejnyrimzajako E.
Lourenco, kdyz tika, ze u basnika dochéazi diky tvirci preméné k prekryti dvou obrazi.
Prvnim z nich je obraz, ktery pisobi na jeho smysly a vychdzi z pohybu lyrického subjektu,
druhym pak je skica prvniho obrazu, kterou &rtaji basnikovy niterné smysly.*® Autorka sice
namisto ,,dvojiho pohledu‘ hovoii o ,,dvojim obrazu®, avsak z jejich slov je zfejmé, ze se jeji

perspektiva s Lourengem shoduje.

6.7. Basnik na rozcesti

Toto umeélecké vidéni, ve kterém dochazi k prolnuti ¢i splyvani dvou vizualnich,
prostorovych a €asovych svétl, pozd¢ji Pessoa nazval intersekcionismem. V. Nemésio tedy
zcela opravnéng hovori o Verdovi jako o piedchiidei tohoto sméru*®, zaloZeného na protinani
rozliénych temporalnich a prostorovych rovin. V naSem stfedoevropském pojeti mizeme
tento zplusob tvorby nejlépe prirovnat ke kubismu. Toto oznaceni ostatné¢ také pouziva
Lopes.

Nejzietelnéji je podle Margatové toto prolinani patrné v basni ,,O Sentimento dum

177 poética do imprevisivel, alicercada na coexisténcia de planos insélitos na ordem da percepgdo espacial ou
temporal“ Lourenco, E. Cit. d., s. 973.

178 Srov. Buescu, H. C. Pinceladas a propésito de Cesério Verde. Coléquio/Letras, 1986, n. 93, Lisboa, s. 70.

79 grov. Tamtéz, s. 71.

180 Srov. Tamtéz, s. 71.

181 Srov. Nemésio, V. Quase que o0s vi viver. Lisboa: Bertrand, 1985, 22 ed., s. 280.

182 Srov. Lopes, O. ,,Entre Fialho e Nemésio®“. In Estudos de Literatura Portuguesa Contemporanea Il. Lisboa:
Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1987, s. 471.
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Ocidental®, kde se protina nejen prostor a ¢as, ale také pohledy a jednotlivé obrazy. Basen je
podle autorky neustdlou oscilaci mezi idedlem modernosti a provinéni realitou, ve které se
meésto nachazi. Mésto dneska se zaroven protina s vlastni minulosti a ,.kazda ¢ast pritomnosti

v . . M v W O W : l
v sob& nese stopy minulosti, jez pamé&t’ miZe vykoupit.«'®

M. Moisés ve vztahu k Verdové tvorbé velmi ptihodné hovoii o ,,transitivni poesii“.184
Poukazuje na to, ze Verdovy basné tvoii pfechod mezi uméleckymi generacemi, tedy
romantismem a realismem, ale piedev§im se zabyva neustalou oscilaci mezi dvéma svéty:
svétem vn&jsi skutecnosti a vnitiniho prozitku. Na rozdil od nezGi€astnéného pozorovani a
popisu vnéjsiho objektu v duchu dobovych realistickych konvenci podléha basnik vjemiim,
jez v ném pozorovana skutecnost vyvolava, a nechdva jimi pietvaret svlij vnitini svét.
Dochézi tak k nepfetrzitym ndmluvam mezi obéma svéty a naslednému splyvani objektivni a

subjektivni skute¢nosti.

Verdova poesie predstavuje rozmezi mezi jednotlivymi uméleckymi druhy, nebot’ stira
dosud jasné vytycené hranice, a bezdécné, le€ jasnoziivé vnasi do poetického svéta umélecké
prvky, jez se znovu objevi az ve stoleti dvacatém. Domnivam se, ze pravé toto jedine¢né
vnimani skute¢nosti skrze nenasilnou synkrezi vjema a zanru ¢ini z Verda jednoho z prvnich

portugalskych modernich basnikii.

183 cada traco do presente j4 esta carregado de marcas do passaso qua a meméria continuamente pode resgatar.
Margato, I. Cit. d., s. 48.
184 poesia transitiva“ Moisés, M. Cit. d., s. 254.
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7. Tematické linie

7.1. Metodologické hledisko

Autofti uptednostiiujici chronologicky pfistup dnes Verdovo dilo vétSinou ¢leni do Ctyt
obdobi. D¢leni na pouhé dvé Casti, jimz se Pinto snazil Verda vtésnat do dobové piijatelné
piihradky uvédomélého basnika, jenz se po romantickych dozvucich piiklonil k realistickému
proudu, totiz hrubé zkresluje autorv umélecky vyvoj, jenz byl ve skuteCnosti daleko
mnohotvarngjsi.

Nejprehlednéji podle mne tuto problematiku zachycuje C. Martins ve zminéné stati

Cesério Verde ou a Transformacdo do Mundo®®®

. Vnima totiz Verdovu literarni drahu jako
stiidani obdobi tvlirci ¢inorodosti a Gtlumu, souvisejici s reakcemi okoli. V jeho dile spatiuje
dva milniky, z nichz prvnim je vydani basné ,,Espléndida“ roku 1874.

Bésent zpusobila skutecné pozdvizeni a vyslouzila si ostrou kritiku od tehdejsich
vyznamnych osobnosti. Verde, jenz do t¢ doby stihl vydat téméf polovinu svych bésni, byl
neuprosnou kritikou zaskocen a v nasledujicich letech své snazeni vyrazné omezil. Po Ctyfi
roky publikoval v priméru tfi basné ro¢né.

Teprve od roku 1878 se postupné osméluje a znovu nabyva ztracenou sebedtvéru.
Basnik jiz dosahl umélecké zralosti a v pribéhu dvou let vydava vétSinu svych zésadnich del.
Toto plodné obdobi skonc¢ilo roku 1880 vydadnim mistrovské basné ,,O Sentimento dum
Ocidental®, jiz Ize povaZovat za druhy meznik ve Verdové tvorbé.

Skladba se tehdy nedockala sebemensi odezvy a basnik, jenz se jen t¢zko vyrovnaval s
preziranim ze strany svych soucasniki, se rozhodl odmlcet na n€kolik let. Své dotené miceni

pterusil teprve v roce 1884 vydanim své posledni dokoncené basné ,,Nos®.

DalSim z moznych ptistupti k Verdovu dilu je déleni tematické, jez zastava i H.
Macedo. Ve studii N6s. Uma Leitura de Cesario Verde'®® (My. Vychodiska pro &etbu Ceséria
Verda) nabizi ¢lenéni basnikovy tvorby do hlavnich tematickych celkii, mezi néz patii

dichotomie venkova a mésta a zobrazeni zeny a smrti.

V této praci jsem se rozhodla piikrocit k syntéze obou postoji. Verdovo dilo budu

18 Martins, C. Cit. d.
18 Macedo, H. N6s. Uma Leitura de Cesario Verde. Cit. d.

66



zkoumat zejména z hlediska namétové soudrznosti. U kazdého tematického okruhu se
pokusim ukazat, jak se postupem casu ménilo autorovo uchopeni dané latky, jeho basnicky
vyraz a vnimani skutecnosti.

Vzhledem k vymezenému rozsahu této prace a snaze o co nejucelenéjsi sdéleni
nebudu predkladat analyzu vSech Verdovych basni. Podrobnéji predstavim pouze basné, jez
predstavuji zasadni mezniky basnikovy tvorby. Ostatnich versii se ve své argumentaci dotknu

jen letmo.

7.2. Mésto a venkov

Snad ani neexistuje pojednani o Cesariu Verdovi, jez by alesponi zb&zné nezminilo
problematiku mésta a venkova. Dichotomie téchto svétd skutecné tvoifi nedilnou soucést
basnikovy tvorby a nezfidka je vnimana jako stiedobod jeho dila. Ve Verdové skrovném
odkazu bychom téZko hledali baseni, v niz by se tato dv¢ prostfedi alesponn implicitné
nezrcadlila. Nazory na tuto otdzku se vSak mezi jednotlivymi interprety riizni.

H. Macedo ve zminéné dualité spatiuje ,.kompoziéni jadro celé Verdovy tvorby“.'®’

Margarida Vieira Mendesova zas ve stati Poesias de Cesario Verde (Basné Cesaria Verda)'®®
piipomina dva z Pessoovych heteronymu, ktefi k Verdovi v tomto sméru také odkazuji, ale
piiklangji se vzdy k jednomu podlu dané polarity. Prvnim z nich je Alberto Caeiro, ktery Verda
vnima jako béasnika venkova ,,volné kracejiciho méstem, jez ho v&zni“.*® Oproti tomu Alvaro
de Campos povazuje Verda predevsim za basnika méstského prostiedi.

Problematika dvou svéta pritomnych v basnikové dile je rozhodné slozitéjsi, nez by se
mohlo na prvni pohled zdat. Velice pfinosna se mi v tomto sméru jevi Macedova stat’ Cesario
Verde o bucolista do realismo (Cesario Verde bukolista realismu),'® ktera shrnuje dva
zakladni pfistupy k této otazce, byt oba pojimaji venkov a mésto jako body, mezi nimiz se
odehrava basnikova literarni pout’.

Prvni z postoji, zastavany i J. Serdem, vnima venkov jako vychodisko, ze kterého se
basnik postupné vydava na cestu za objevovanim jeho protipolu. Druhy piistup — zastoupeny
Mourdem-Ferreirou — naopak tuto drahu chape ve zcela opacném sledu. Podle n¢ho je Verde

basnikem opévujicim méstské prostredi, jez si pivodn¢ zamiloval. AvSak poté, co je 1épe

87 raiz estruturante de toda a obra de Ceséario“ Macedo, H. Ceséario Verde o bucolista do realismo.
Coldquio/Letras, 1986, n. 93, Lisboa, s. 21.

188 Mendes, M. V. Poesias de Cesario Verde. Lisboa: Editorial Comunicacéo, 1987, 32 ed.

189 andava preso em liberdade pela cidade“ Tamtéz, s. 20.

1% Macedo, H. ,,Cesério Verde o bucolista do realismo®. Cit. d., s. 20.

67



poznal, se dostavuje roz€arovani a touha po navratu do neposkvrnéného ltina piirody.

H. Macedo pfichdzi se svou vlastni interpretaci. Nepovazuje zminénou dualitu za
symbolické vyjadieni hledani, vyvoje ¢i cesty odnékud né€kam, nybrz za dv€ odvracené,
nicméné komplementarni strany téze skutecnosti. Antinomie piedstavujici dvé rizné roviny
chapani svéta sméfuje k vyjadieni onoho fady a ted prostiednictvim roviny tehdy a tam.
Verdovo mésto je podle Maceda pfitomnym skuteCnym mistem, v némz neni prostor pro
lasku. Oproti tomu venkov je nepfitomny smySleny casoprostor bezbiehé lasky, jenz
postavenim do protikladu mésto charakterizuje a kriticky hodnoti.

H. Macedo s odkazem na literarniho kritika H. Levina v této souvislosti upozoriuje, ze
pastoralni poesie je vlastné meéstsky fenomén. Jde totiz o Zanr zaobirajici se méstem a
pfitomnosti, jehoz signifikantem je venkov a matérii minulost. Jedna se podle n¢ho o
literaturu kritickou, jejimz projevem je nicméng oslava venkova.'®*

Stejné tak Américo Antonio Lindeza Diogo, ktery se ndzorové piiblizuje Macedove

koncepci, ve stati Topicos Benjaminianos para uma leitura de Cesario (Benjaminovska

r . ’ . v o] 192 o e v ’ Vo1
témata jako vychodiska pro ¢etbu Cesaria Verda)™* zdlraziiuje, Ze neni mozné

jednoduse mésto a venkov postavit proti sobé, ptipadné oslavovat kone¢né vitézstvi jednoho z
poli nad druhym. Méstska zkuSenost totiz naopak nastoluje velmi osobité trvalé vztahy s

venkovanstvim (které nepfestavaji realisticky odpovidat tomu, ¢im Portugalsko bylo a do
193

znacné miry je dodnes).

S timto pohledem se ztotoznuji, nebot’ se domnivam, ze v neprospéch prvnich dvou
pojeti hovoti za sebe samy basné. Jiz ve Verdovych ranych basnich si miizeme v§imnout, ze
jeho vidéni mésta neni ani zdaleka tak nezkalené, jak by se na opévujiciho basnika sluselo. V
basni ,,Setentrional* z roku 1874 hovofti naptiklad o ,,starém, ponurém meésté* piipodobnéném
k Babylénu, ze kterého prcha.**

Bésnikiv pohled se postupné ¢im dél vice zaostiuje a v nasledujicich letech nam
predklada odpoetizovany popis méstské reality se vSemi jejimi neduhy a strastmi. V basni
,,Contrariedades* se docCitame o nelitostnych Zzivotnich podminkach souchotinaiské Svadleny,

jeZz nema na Zivobyti.

191 Srov. Tamtéz, s. 21.

%2 Diogo, A. A. L. Tépicos Benjaminianos para uma leitura de Cesério. Diacritica, 1991, n. 6, s. 102.

198 hdo pode simplesmente opor-se cidade e campo, ou celebrar o triunfo final de qualquer um dos polos sobre
0 outro. A vivéncia urbana instaura, pelo contrario, relagdes constantes e muito peculiares com a ruralidade
(que ndo deixam realisticamente de corresponder ao que Portugal foi e, em grande medida, ainda é). Tamtéz,
s. 102.

194 que fugiste comigo da Babel“ (s. 7) ,,Nesta velha cidade tdo sombria“ (s. 5).
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V dalsich basnich pak sledujeme vyjevy ze zivota obycejnych lidi, délnika, Svadlen,
prodavacek apod., jejichz vSedni tizivé osudy Verde zaznamendva s neobycejnou piesnosti a

zdanlivé objektivni neziCastnénosti:

E, nas esquinas, calvo, eterno, sem repouso,
Pede-me sempre esmola um homenzinho idoso,

Meu velho professor nas aulas de Latim!'*®

(...)
Por cima, as imorais, nos seus roupdes ligeiros,
Tossem, fumando sobre a pedra das sacadas

(O Sentimento dum Ocidental)**®

Predevsim diky takovym popisim syrové reality si Verde vyslouzil oznaceni

realistického basnika.'®” A. Crabbé Rochova v tomto sméru dodava, e to,

co zpocatku bylo romantickou zalibou v antitezich, svévolnou tendenci vnasSet do basni

antilyrické skuteCnosti (prostituci, nemoci, bidu) nabyva nasledné¢ mocné expresivnosti,

stfizlivé surové velkoleposti fakti.

Paula Moraova ve stati ,,Cesario Verde a Irene Lisboa: Ver a cidade* (Cesario Verde a
Irene Lisboova: Vidéni mésta)'®® podotyka, Ze mésto zobrazené ve Verdovych basnich je
mistem kontrastli — na jednu stranu nabizi popis modernich méstskych ¢tvrti, v nichz se rodi
nova méstanska vrstva nahrazujici prezilou aristokracii, a vedle toho predstavuje i chudinské

¢tvrti manudlné pracujicich, ktefi pochazeji z venkova.

Rez-de-chaussée repousam sossegados,
Abriram-se, nalguns, as persianas,

E dum ou doutro, em quartos estucados,

195 Na rohu ulice, bezvlasy, v&&ény a bosy/ jakysi stary muz mé o almuznu prosi,/ milj stary profesor latiny, jenz

nema stani!“ (s. 69). Plav, s. 29.

»Nahofe v oknech Zenstiny pochybnych chti¢i/ sipou kaslem a v ustech cigaretu hieji.“ (s. 71). Plav, s. 30.

P1i peclivéjsim Cteni Verdovych basni si uvédomime, Ze toto zafazeni nemusi byt zdaleka definitivni. Tuto

otdzku podrobnéji rozebiram v piedchozi asti této prace.

,O que a principio era gosto romantico pelas antiteses, voluntarismo satanico de introduzir nos seus poemas

realidades antiliricas (prostituicdo, doenga, miséria) atinge depois uma poderosa expressividade, a sébria

grandeza brutal dos factos.” Rocha, A. C. ,,A presenca do real na poesia de Cesario Verde“. In Estrada Larga.

Porto: Porto Editora, 1958, s. 397.

1% Morao, P. ,,Cesério Verde a Irene Lishoa: Ver a cidade“. In Viagens na Terra das palavras. Lisboa: Edicées
Cosmos, 1993.
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Ou entre a rama dos papéis pintados,
Reluzem, num almoco, as porcelanas.

(Num Bairro Moderno)?®

E aos outros eu admiro os dorsos, os costados
Como lajdes. Os bons trabalhadores!

Os filhos das lezirias, dos montados:

Os das planicies, altos, aprumados;

Os das montanhas, baixos, trepadores!

(Cristalizacdes)*®*

Podle Mordové pravé organicka nezaclenénost téchto piivodem venkovskych obyvatel
odkryva hlubokou proménu, kterou lisabonskd spolecnost v t&€ dobé prochazela. Autorka
dodava: ,,U Cesaria Verda hledét znamenéa poznavat, odhalovat, co se skryvad za ocividnosti
domnélé skutecnosti®.?%

M¢ésto obklopujici béasnicky subjekt stejné jako pohled, ktery on na né€ upira,
spolupiisobi na utvareni subjektu. Basnik hledi na mésto a zaroven v zrcadle, které mu mésto
nastavuje, spatiuje svij obraz. Proto nalezneme ve Verdovych basnich tolikera ,,skla, vylohy,
hladiny vod piisobici jako mnohostranna zrcadla®.?®

O podobné mnohocetném vidéni mésta hovoti také M. das Gracas Moreirova de Sa.
Jeho proménlivou tvainost podle ni Verde vykresluje také vyuzivanim cizich slov, nejcastéji

piejatych z francouzstiny a angliCtiny, ktera byla tehdy v modé:

A tua camisinha de bretanha,
Ornada de crochet.

(Impossivel!)®%*

Svymi deskriptivnimi schopnostmi navozuje dojem hmatatelného ,,mésta, po kterém

200 Rez-de-chaussée si poklidng hovi,/ tu a tam se oteviely okenice,/ a ze Stukovanych pokoji/ & mezi

zdobenymi tapetami/ se v dobé obéda obcas zaleskne porcelan.” (s. 41).

»A u téch druhych obdivuji hibety, boky/ jako dlazdice. Poradni pracanti!/ Synové plani a lest:/ ti z rovin
vysoci, vzpiimeni;/ ti z vrchd mali, $plhajici!* (s. 62).

»em Cesario Verde, ver é conhecer, é descobrir 0 que se esconde atras das evidéncias de um real aparente.”
Moréo, P. Cit. d., s. 36.

,Vvidros, montras, dguas paradas, funcionando como espelhos multifacetados.” Tamtéz, s. 36.

»Tvou kosilku z rezného Inu/ zdobenou hackovanim* (s. 119).
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se skutetn& chodi a ve kterém se zije“.?®® Se stejnou intenzitou Mordova jeho popisy také

vnim4, kdyz tika: ,,Cesariovo mésto je v pohybu, plodi praci, zvuky, obyvaji je nejriznéjsi

|idé".206

Num cuteleiro, de avental, ao torno,

Um forjador maneja um malho, rubramente;
E de uma padaria exala-se, inda quente,

Um cheiro salutar e honesto a pdo no forno.

(O Sentimento dum Ocidental)®”’

Verde ve svych basnich z méstského prostiedi, ke kterym se fadi predevSim ,,0

Sentimento dum Ocidental®, ,,Num Bairro Moderno* ¢i ,,Noite Fechada®, nepiedklada mésto

anonymni, nybrz pfesnym mistopisem vykresluje obraz soudobého Lisabonu s jeho

nabtezimi, novymi ¢tvrtémi, obchodniky a délniky.

Nas nossas ruas, ao anoitecer,

Ha tal soturnidade, h4 tal melancolia,

Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

(O Sentimento dum Ocidental)®®®

Svym pronikavym pohledem zachycuje proménlivou tvai mésta a spolecnosti vibec.

Spolecenské zmény, které s sebou urbanizace pifinasi a kterymi jsem se podrobnéji zabyvala v

uvodni kapitole, jsou pro pochopeni Verdovy poesie velmi dulezité. Dokladaji to i slova

polského sociologa a filosofa Zygmunta Baumana o dopadu zivota ve méstech na lidské byti,

na néz se Diogo ve svém ¢lanku odvolava:

Co se prinejmensim minulého stoleti tykd, mesto nezménilo pouze kvalitu Zivota, nybrz také
ovlivnilo, a to dost zasadné, zplisob naseho vnimani, to, jak pfemyslime o Zivoté prozivaném

ve mesté, anebo daleko od n¢j, jak rozliSujeme, co je v Zivoté nesnesitelné, nebo naopak

205

206
207

208

,»cidade realmente percorrida e vivenciada“ Moreira de S4, M. das G. ,,Cesario Verde, Guilherme de Azevedo
e o erro de Tedfilo“. In Cesario Verde, Visdes de artista. Cit. d., s. 165.

A cidade de Cesario move-se, produz trabalho, ruido, é povoada por gente diversa“ Mordo, P. Cit. d., s. 37.
,»V nozifstvi stoji pfi kovadling/ brunatny kovar v zastéte, kladivem busi./ Z pekafstvi line se tepla ving, do
nasi/ zdravy poctivy chléb pekat nosi v kling.* (s. 68). Plav, s. 28.

»Ma ulice, kdyZ zacina se smrakat,/ tak pochmurna je a plna melancholie,/ Ze neklidné Tejo a stiny, jez hali
je,/ ve mné probouzeji absurdni touhu plakat.” (s. 63). Plav, s. 25.
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zadouci, i zptisob naseho béjeni o ztracené minulosti ¢i nedostizné budoucnosti.?*®

Podle Mordové v sob tuto novou méstskou zkuSenost nosi také Verdtv basnicky
subjekt. V neustalém pohybu si pak pfi potulkach ,,nese toto védomi z mista na misto, jako na
kiizové cests.

Autorka se tim vraci k tématu méstského chodce, flanéra, o kterém jsem se rovnéz
zminila v pfedchozi kapitole. Je pravda, Ze motiv pohybu a chlize je mnohymi autory vniman
jako zasadni pro uchopeni Verdovych basni z méstského prostiedi. Tak napiiklad Diogo

odkazuje k benjaminovskému pojeti flanéra, pro kterého se mésto stava prostornou scenérii.

Zaroven vSak dodava, ze

mésto neni mistem pocatku, nybrz linem veskerého prostoru, Zitého jako vyhnanstvi — lze se
po ném pohybovat, ale neni z ného cesty ven —, v némz se zakousi jak nemoznost uplného

pritakani méstské existenci, tak nemoznost existence jiné, venkovské.**

Verdovo meésto je proto nejcastéji spojovano pravé s negativnimi vjemy a pocity
uvéznéni a bezvychodnosti. Odrazi v sobé zasadni spolecenské zmény a niterné pocity, se
kterymi se musi jeho novodobi obyvatelé vyrovnavat.

M. do S. C. Lima de Almeidova ve stati ,,Aspectos da Modernidade de Cesério Verde*

212

(Rysy modernity u Cesaria Verda)““ v tomto smyslu pfipomina, ze Verde nahlizi na mésto

odmitavé, nebot’ je uzaviené, zhoubné a své obyvatele zotrocuje.
b b

Clovék ve mésté chodi saim uprostied davu a pasivné piijima dojmy. Mésto je nepratelskeé,
iracionalni, no¢ni a beze svétla. Plynové osvétleni je vnimano v opozici k pfirozenému svitu

slunce &i mésice. Mésto je koneén& mistem, kde se uplatituji vyrobni vztahy.?

Mas se vivemos, 0s emparedados,

209 o que diz respeito, pelo menos, ao século passado, a cidade ndo determinou simplesmente uma diferente

qualidade de vida; determinou também, e de forma mais seminal, a forma da nossa sensibilidade, 0 modo
como pensamos na vida enquanto vivida na cidade ou longe dela, a forma como separamos o que é
insuportavel do que é desejavel na vida, e como fantasiamos acerca do passado perdido ou d futuro
impossivel“ Diogo, A. A. L. Cit. d., s. 102.

»transporta a sua consciéncia de lugar em lugar, como numa via-dolorosa.” Mord&o, P. Cit. d., s. 36.

,»A cidade ndo é lugar de origem, mas a matriz de todo o espaco vivido como lugar de exilio — percorrivel,
mas sem saida — onde se experimenta tanto a impossibilidade de se ser positivamente urbano, quanto a
impossibilidade de ndo se pode ser outra coisa, - ou camponés.”“ Diogo, A. A. L. Cit. d., s. 102.

212 Almeida, M. do S. C. L. de. Aspectos da Modernidade de Cesario Verde. Boletim do SEPESP. Rio de Janeiro:
PROED Editora, 1988.

»Na cidade o homem caminha s6 entre a multiddo e passivamente recebe impressdes. A cidade é negativa,
irracional, noturna e sem luz. O géas é visto em oposicdo a luz natural do sol ou da lua. A cidade é enfim o
lugar das relacoes de producdo.” Tamtéz, s. 88.
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Sem arvores, no vale escuro das muralhas!...

(O Sentimento dum Ocidental)**

Jedinou moznost Uniku z novodobého vézeni, kterou Verde zpocatku voli, spatiuje
autorka spolu s Macedem ve venkovském prosttedi, které je v porovnani s méstem zdravé a
umoziiuje navazani lidskych vztaht. Venkov ,nezavrhuje praci, neSetii hmotnymi statky a

sjednocuje jedince v lidském spoleéenstvi“.215

Aqui tudo esponténeo, alegre, tosco,
Facilimo, evidente, salutar!
(Nés)Zlﬁ

Odpor k vyrobnim vztahim, a vSemu mechanickému a umélému vede Verda k

ponékud idealizovanému vnimani venkova, kde by vSe mélo byt dobré, ptirozené a pravdivé.

Mas isso tudo é falso, é maquinal,

Sem vida, como um circulo ou um quadrado,
Com essa perfeicdo do fabricado,

Sem ritmo do vivo e do real!

(Nés)217

Jak Almeidova trefn€¢ poznamenava, basnik ,,mytizuje venkov, kde ve skutecnosti
utlak a chudoba byly mozna jesté vétsi nez ve méstech*. %
Také Crabbé Rochova vnima svét prirodni jako Verdovu konec¢nou realitu. Popis mésta

se v8emi jeho neduhy podle ni slouzi k

lepsimu vychutnani hmatatelné ptitomnosti venkovského prostiedi. (...) Proti nevolnosti, jiz v

ném vyvolava zapach plynu, neobycejny piepych, méstska zvracenost — a jiz je nicméné

fascinovan — stavi prostou silu p¥irodnich skuteénosti.**

214
215

,,Zijeme vSak uvéznéni ve zdech,/ v holém, zSetelém udoli pod hradbami...!” (s. 70). Plav, s. 30.

,»,nao rejeita o trabalho, prodigaliza bens e une os seres em uma comunidade humana.* Almeida, M. do S. C.
L. de. Cit. d., s. 89.

»Zde vSe Zivelné, radostné, drsné,/ snadné, zifejmé, balhodarné!“ (s. 89).

»Ale to vSe je faleSné, mechanické,/ Bez zivota, jako kruh ¢i ¢tverec,/ S onou dokonalosti vyrobené¢ho,/ Bez
rytmu zivota a skutecnosti!* (s. 90).

»mitifica 0 campo, onde, na realidade, a serviddo e a miséria eram talvez até maiores do que na cidade.”
Almeida, M. do S. C. L. de. Cit. d., s. 89.

~saborear melhor a tactil presenca do meio rural. (...) A nausea que Ihe causam o cheiro do gés, o luxo
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Verdiiv idealizovany pohled se vSak postupné proménuje, a to i diky osobni
zkuSenosti, kterou s venkovem ucinil. Za bod zlomu povazuje H. Macedo baseit Em Petiz,
kde Verde na nékolika strofach doklada neutéSenost venkovskych poméri. Hovoii o
chudacich, ktefi mu jako malému chlapci nahdnéli strach, o slepcich a zebracich, nemocech,
Spiné a nefestech, jez se v tomto prostiedi rozmdahaly.

Basnik se tak podle Maceda snazi nalézt vychodisko z méstského sevieni diky

aktivnimu a konkrétnimu ztotoznéni s venkovem. Od tohoto okamziku jiz venkov prestava byt
idylickou metaforou vymezujici se vici piitomnému Casoprostoru mésta a stava se konkrétni
skuteCnosti pozorovanou a popisovanou se stejnou presnosti a zevrubnosti, jako bylo diive

popisovano mesto; stava se venkovem, jehoz nedilnou soucasti je prace a pracujici lid,

venkovem prosp&$nym, kde se basnik ztotoZituje s lidem a ucastni se jeho aktivit.??

Nové promysleni venkovské reality vede Verda k zavrhnuti romantizujicich vizi. Ptes
pocatecni opojeni se basnik nenechava strhnout ani klamnou iluzi b4jné Arkadie. Diky svému
smyslu pro realitu, praktickému zaloZeni a osobni zkuSenosti si venkovsky Zivot neidealizuje

a neodpoutava se od n¢j. Dobie totiz vi, ze

O campo ndo é um passatempo
Com bucolismos, rouxindis, luar.
(NOS)ZZl

a vnima jej skrze utilitarni prisma zeméd¢lského snazeni a obchodnich vynosi:
Nos ndo temos na fazenda

Nem uma planta sé de mero ornato!
(NéS)ZZZ

fabuloso, a depravacéo da cidade — que no entanto o fascina — op8e a simples pujanca das coisas naturais.*

Rocha, A. C. ,,A presenca do real na poesia de Cesario Verde“. Cit. d., s. 398.
220 identificacdo activa e concreta com o campo. A partir desse momento, o campo deixa de ser a idilica
meté&fora oposta ao tempo e ao espaco presente da cidade, tornando-se numa realidade concreta observada tao
rigorosamente e descrita tdo minuciosamente como a prépria cidade o havia sido: um campo de que o
trabalho e os trabalhadores sdo parte integrante, um campo Util onde o poeta se identifica com o povo e de
cujas actividades participa.“ Macedo, H. N6s. Uma Leitura de Cesario Verde. Cit. d., s. 45.
,»venkov neni kratochvili/ s pastorelami, slaviky, mési¢nim svitem.* (s. 9).
,nemame na statku/ jedinou rostlinu pouze na okrasu!“ (s. 85).
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Tento novy odpoetizovany nahled zarovenn vede k piechodnoceni pivodni opozice
mésta a venkova. Vzhledem k tomu, Ze 1 na venkové existuje silna socidlni nerovnost, prenasi
vyrobou. Umélému méstskému prostiedi tak v jeho novém pohledu odpovidaji bohaté,
pretechnizované zem¢ severu, proti nimz stoji v pfirozené opozici zemé rurdlni, jizni,

predevsim Portugalsko:

Uma aldeia daqui é mais feliz,

Londres sombria, em que cintila a corte!...
Mesmo que tu, que vives a compor-te,
Grande seio argquejante de Paris!...
(N6s)?*

Odmitani umélych hodnot ve prospéch hodnot ptirodnich zaroven Verda vede k SirSim
sociologicko-politickym zavéram, podle kterych je soucasny spoleCensky fad v rozporu s
pfirozenym fadem. V tomto smyslu hovoii nejzietelnéji Verdova posledni dokoncena basen
,»,N0s* z roku 1884.

Basen, v niZ mizeme pozorovat nejvice autobiografickych prvki, je z mého pohledu
nejucelenéjsi vizi usporadani svéta, kterou Verde ¢tenafi predklada. V tvodu basnik hovoii o
osobni zkuSenosti s venkovem, kterou ucinil, kdyz s rodinou v détstvi z Lisabonu prchal pred
epidemiemi na rodinnou usedlost. Ctenaf tak nabude dojmu, Ze je do nazvu skladby
promitnuta pfedevsim Verdova osobni zpovéd’ a ze ono ,my*, které se v jeho basnich
vyskytuje velmi zfidka, odkazuje pfedevsim k jeho blizké rodin€. Tomuto ndhledu nasvédcuji
mnohé zivotopisné zminky, které jsou v basni obsaZeny, at’ uz jde o préci na rodinné usedlosti

¢1 smrt dvou sourozencu.

Ora, meu pai, depois das nossas vidas salvas

(Até entdo nds so tivéramos sarampo),

Tanto nos viu crescer entre uns montdes de malvas
Que ele ganhou por isso um grande amor ao campo!
(N6s)?*

223 Jakékoli mistni vesnice je §tastn&ji,/ chmurny Londyne, ve kterém se leskne dviir!.../ I neZ ty, jeZ Zije§ pro

zpusoby,/ mocna dmouci se hrudi Pafize!...“ (s. 90).
,»MUj otec, poté co jsme usli nebezpeci/ (do té doby jsme méli nanejvys spalnicky),/ nas vidél tolik prospivat
mezi hromadou slézu,/ Ze si diky tomu venkov zamiloval!* (s. 81).
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Basnik je pfirozené pfitahovan obycejnymi lidmi, fascinovén jejich silou, ale zaroven
rozruSen védomim utlaku, ktery zazivaji v jejich vlastnim prostfedi od bohatych, ac

zeslablych chlebodarct.

Pobre da minha geracdo exangue
De ricos! Antes, como os abrutados,
Andar com uns sapatos ensebados,
E ter riqueza quimica no sangue!...
(Nés)?®

Ne nadarmo nds v této souvislosti napadé piimér s mysSlenkou socialniho darwinismu,
jez byla v té dobé velmi popularni a snazila se aplikovat Darwinovy poznatky o pfirodnim
vybéru a preziti siln€j$iho na lidskou spolecnost. Z roviny fysis, ve které s jasnou pievahou
vitézi prosti venkovsti obyvatelé, jez pro jejich nezdolnost a silu Verde Casto ptirovnava k
taznému dobytku i mytickym herojim, zahy pronikdme do mnohem SirSiho sociologicko-
ekonomického kontextu.

Postupem casu totiz zjistujeme, ze se Verdova optika rozsifuje, pohlcuje protiklad
venkova a mésta a vytyCuje rozpor novy, dalekosahlejs$i mezi vyspélymi severskymi staty a
chudym jihem, jak jsme méli moznost vidét vySe. Opozice slabych a silnych jedinct tak

implicitn€ odkazuje k protikladu svéta hojnosti a chudoby.

O cidades fabris, industriais,

De nevoeiros, poeiradas de hulha,
Que pensais do pais que vos atulha
Com a fruta que sai de seus quintais?
(NG6s)?°

Ctenafovo védomi se tedy postupné méni, stejn¢ jako se méni obsahovéa podstata
nazvu basné. Ono ,,my*, které zpocatku predstavuje piedevsim Verdovu uzkou rodinu, se
postupné rozsifuje na cely portugalsky narod, a vlastné na vSechny tradi¢né zemedélské zeme.

Verdiiv pohled je vSak i po litém boji, ktery na n€kolika strofdch svadi sdm se sebou

25 Chudak méa chudokrevna generace/ bohatych! Radgji, jako neotesanci,/ chodit v umasténych botach,/ a mit
chemické bohatstvi v krvil...” (s. 96).

,O tovarni, primyslova mésta/ plna mlh a uhelného prachu/ co jen si myslite o zemi, ktera vas zaplavuje/
ovocem ze svych zahrad?“ (s. 89).
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pii hledani idealniho uspotfadani, neutéSeny. Exaltovanou viru v pokrok a védecky rozvoj, jez
maji modernim civilizacim zarucit blahobyt a dlouhovékost, stfida stfizlivé roz€arovani,
nebot’ poznani zdkonitosti piirodnich ukazl, vymozenosti védy a techniky, a dokonce ani
ekonomickd nezavislost nedokdzi nastolit spravedlivy pfirozeny fad a zajistit ¢loveéku
vitézstvi v osudovém Zivotnim zapase — souboji se smrti.

Stejné¢ tak venkov a jeho tradi¢ni uspofdddni nepiindSeji kyZenou pfirozenou
rovnovahu a nezbytnou silu. V jistém smyslu tedy venkov zklamal stejnou mérou jako vira v

pokrok.

E que fazer se a geracéo decai!

Se a seiva genealdgica se gasta!

Tudo empobrece! Extingue-se uma castal
Morre filho primeiro de que o pai!
(Nés)227

V této basni se také nejzietelnéji zrcadli konflikt mezi odmitanim severoevropského
sociologicko-ekonomického modelu zavadéného do Portugalska méstskou vrstvou, z niz
basnik pochazi, a pfijimanim spolecenského statutu a Cinnosti s nim spojenych, kterych se
Verde neziika. To je podle Maceda dal$i z nesmifitelnych konflikti Verdovy tvorby. Basnik
hledajici na venkové€ svou vlastni identitu se snazi ztotoznit s prostym lidem. Zaroven se vSak

nemuiZze vymanit ze svého spole¢enského postaveni obchodnika a vlastnika ptdy a

védomi tohoto rozporu je mocné posileno pocitem, ze vlastni tfida, vlastni ,,chudokrevna

generace bohatych* neni natolik schopnd pieziti jako bézny lid, ktery je organicky silngjsi,
228

nebot’ je 1épe uzplisoben prostiedi: svému prostiedi.
Neustalé pnuti vede Verda k objektivnimu zkoumdani nové skutecnosti, do které se
chce zaclenit. Ze sociologického hlediska se tedy hlavni problematika posouva do roviny
socialni nerovnosti mezi bohatymi a chudymi. Verde si uvédomuje, ze takovato nerovnost
existuje ve méstech i na venkové, a to jak ve vyspélych primyslovych zemich, tak v zemich

ruralnich. Podstatnym zavérem, ke kterému basnik na své cesté dochazi, je podle Maceda

227 Co délat, kdyz pokoleni upada!/ Kdyz se rodova miza vycerpa!/ Ve chudne! Vymira jedna vrstva!/ Syn

umira diive nezli otec!* (s. 101).

,»A consciéncia deste conflito é pungentemente reforcada pela percepcdo de que a sua classe, a sua propria
,geracdo exangue de ricos’, € menos capaz de sobreviver do que o povo, organicamente mais forte porque
melhor adequado ao meio: o seu meio.” Macedo, H. Nés. Uma Leitura de Cesario Verde. Cit. d., s. 46.
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poznani, ze ,,bohatstvi z&visi na chudobé a moc na ttlaku*.??°

7.2.1. Prace a pracujici lid

Neni sporu, ze s ndstupem méstanstva k moci se hlavnim ekonomickym systémem
stal kapitalismus. Tato skutecnost spolu se spoleCenskymi a politickymi zménami, které
implikuje, a reakci intelektudll a umélct predstavuje podle Almeidové zdsadni klic k

pochopeni sociologickych aspektii um&lecké tvorby 19. stoleti,”*® které zajimaji i nés.

Prevladajici kapitalismus méni vSe ve zbozi, ni¢i pfimé vazby mezi vyrobcem a spotiebitelem
a vrhd vSechny vyrobky na anonymni trh. Také uméni se stdva zbozim a umélec jeho
vyrobcem.?*

Pivodné omezeny okruh c¢tenafti, ke kterym se umélec pfimo obracel, je postupné
nahrazen bezejmennym masovym publikem, jehoZ poptavku se snazi uspokoyjit.

Podle Almeidové vSak umélci zahy podléhaji roz€arovani z nesplnénych slibl, ke
kterym se nastupujici méstanskd vrstva zavédzala. Paradoxn¢ se tak stavi proti

kapitalistickému prostiedi, které jim sice dalo vzniknout, avSak

ac slibuje svobodu, vede k namezdné porobé€, podfizuje osobité lidské schopnosti zakontim
konkurence a mnohostrannou lidskou osobnost vtésnava do tuzce vyprofilovanych
specializaci.?

Tento vzdor mize podle autorky vést k naturalizaci kultury a mytizaci minulosti.
Strach, ktery v umélcich vyvolava postupnd mechanizace zivota, tak leckdy vyustuje v odpor
ke strojim a v§emu umélému a k uctivani kultu ptirozenosti, ptirody a idealizované minulosti.
Tento moment je velmi silné patrny pravé u Verda a je nejzietelnéji citelny pravé ve vyse

zminéné opozici venkova a mésta a hodnot, kterd v sobé obé prosttedi zahrnuji.

E sinto, se me ponho a recordar

229 ariqueza depende da pobreza e o poder da repressio.” Tamtéz, s. 48.

230 Srov. Almeida, M. do S. C. L. de. Cit. d., s. 77.

21 O capitalismo dominante transforma tudo em mercadoria, destréi as relagdes diretas entre produtor e
consumidor e langa todos os produtos num mercado anbnimo; a arte também se torna mercadoria e o artista
um produtor de mercadorias.” Tamtéz, s. 77.

»prometendo a liberdade, produz a escraviddo assalariada, submete as capacidades humanas individuais as
leis da competicdo e enquadra a multifacetada personalidade humana em estreitas especializagGes.” Almeida,
M. do S. C. L. de. Cit. d., s. 78.
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Tanto utensilio, tantas perspectivas,
As tradicdes antigas, primitivas,

E a formidavel alma popular!
(Nés)?*

Jak jsme vSak vidéli v predchozi €asti, pfislusnost ke stfedni vrstvé u Verda sice
vyvolava rozporné pocity pii hledani vlastni identity, avSak o nendvisti vlii¢i ni nemtiZze byt u

obchodujiciho béasnika ani pomysleni:

Oh! Que brava alegria eu tenho quando
Sou tal-qual como os mais! E, sem talento,
Faco um trabalho técnico, violento,
Cantando, praguejando, batalhando!
(Nés)234

Verde si je plné védom zmén, které novy spoleCensky fad nastolil, a stejné tak i
prikofi, ktera pasobi. Svou dobu, ve které se hlavni pozornost upira na zboZi a na vyrobu, se
snazi vykreslit co mozna nejpiesnéji a nejpravdiveji. Proto se v basnich objevuji obycejni lidé

vvvvvv

tématem jeho tvorby:

\oltam os calafates, aos magotes,
De jaquetdo ao ombro, enfurrascados, secos;

(O Sentimento dum Ocidental)**®

Sam Verde prece stravil praci obchodnika a péstitele rozli¢nych plodin podstatnou ¢ast
svého zivota. M¢l tedy moznost osobné a zblizka proniknout do pracovnich vztahli a tato
zkusenost musela nutné vést ke stiizlivéj§imu a zasvécenéjsimu pohledu na danou skute¢nost.

Oliveira v této souvislosti znovu pfipomina velmi silnou provazanost basnikova zivota
a tvorby. Diky povolani obchodnika mél dennodenné mozZnost pozorovat predméty a lidi ve

svém okoli. Odtud podle néj prameni jeho schopnost spatfit podstatu a tajemnou esenci véci,

23 A citim, kdyZ za¢nu vzpominat,/ tolik nacini, tolik vyhlidek,/ davné pivodni tradice/ a nadheru lidového
ducha!* (s. 95).

234 Ach jak divokou radost citim, kdy/ jsem stejny jako ostatni! A bez nadani/ d&lam mechanickou, hrubou
praci,/ a ptitom zpivam, hromuji a ¢inim se!* (s. 95).

2%V houfech se vraceji lodni tesafi,/ pfes rameno bliizku, vyschli a u§pinéni.“ (s. 64). Plav, s. 25.

79



jeZ ho obklopuji.**

Ah! Ninguém entender que ao meu olhar
Tudo tem certo espirito secreto!

(..)

Mas se de materiais descubro um veio
Ganho a musculatura dum Sanséo!
(Nés)237

Miry, vahy, obchodni pocty, to vSe tvarovalo basnikovu schopnost pronikavého vidéni
a exaktniho popisu.

Jak uZ bylo né&kolikrat fe¢eno, Verde ptredklada ve svych basnich souhrnny obraz
spoleCnosti, takze se v nich setkdvame nejen s obchodniky ze stfedni vrstvy, ze které sam
basnik pochazi, ale také s délniky, rolniky a chudéky, ktefi dotvareji realny meéstsky a

venkovsky kolorit.

Amo os oficios como o de ferreiro,
Com seu fole arquejante, seu braseiro,
Seu malho retumbante na bigorna!
(Nés)238

V basnich vystupujici méstské délnictvo v je podle Almeidové

zkru§ené namezdnym nevolnictvim, zvécnéné kapitalistickym vyrobnim zptsobem, fizené
9

zékony trhu a je neuvédomélym &initelem celého procesu.?
Vzhledem k castym vyjevim odhalujici tizivé podminky, ve kterych pracujici lid zil,
byva zdiraziiovan socidlni ndboj Verdovy poesie. Basnik totiz vici témto skute¢nostem
neziistdva neosobné netecny a ve svych verSich oteviené hovoii o pocitech, jez v ném tyto

obrazy probouzeji. Oliveria v tomto smyslu hovoii o moralnim konfliktu, ktery se ve Verdovi

2% grov. Oliveria, L. A. de. Tres sentidos fundamentais na poesia de Ceséario. Lishoa: Edicéo do Autor, 1949, s.
30.

»Ach! Nikdo nechape, ze v mych o¢ich/ ma vse uréity skryty smysl (...) Zato kdyZ objevim zilu hmoty,/
narostou mi hned samsonovské svaly!“ (s. 94).

»-Mam rad femesla, jako je to kovarské,/ dmychani méchu, vyhen,/ dunéni kladiva na kovadling!* (s. 94).
»aniquilado pela serviddo assalariada, reificado pelo modo de producdo capitalista, dirigido pelas leis do
mercado e agente inconsciente do processo.” Almeida, M. do S. C. L. de. Cit. d., s. s. 87.
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odehrava:

Jeden z nejtypictéjSich rysi jeho lyrického dramatu tudiz souvisi s tim, ze se nepfizpisobil

Zivotnimu stylu, jemuz se nedostavé idealu u¢inné spravedlnosti.?*

Verdovo dilo podle tohoto vykladace v sobé odrazi silny mravni kodex pfijimany jako
zivotni norma a svéd¢i o basnikové silné charakterni osobnosti, ktera citila upiimnou

solidaritu s lidskou bidou a utrpenim.

Toca-se as grades, nas cadeias. Som
Que mortifica e deixa umas loucuras mansas!
O aljube em que hoje estéo velhinhas e criangas,

bem raramente encerra uma mulher de «dom»!

E eu desconfio, até, de um aneurisma

Tao moérbido me sinto, ao acender das luzes;

A vista das prisdes, da velha Se, das Cruzes,
Chora-me o coracdo que se enche e que se abisma.

(O Sentimento dum Ocidental)®**

Outros pedincham pelas cinco chagas;
E no poial, tirando as ligaduras,
Mostram as pernas, putridas, maduras,

Com que se arrastam pelas azinhagas!

Querem viver! E picam-se nos cardos;
Correm as vilas; sobem os outeiros;

E as horas de calor, nos esterqueiros,
De roda deles zumbem os moscardos.
(Em Petiz)?*

240 Um dos aspectos mais caracteristicos do seu drama lirico esta, deste modo, ligado & sua inadaptacéo a um

sistema de vida que prima pela caréncia dum ideal de justica capaz.“ Oliveria, L. A. de. Cit. d., s. 24.

,» Ve véznici tlucou na miiz. Ta piser)/ se zvolna snazi ve mné Silenstvi rozehrat./ Stafenky s détmi dnes budou
v chudobinci spat,/ vSak stézi s Zzenou ,obdafenou” potkaji se.// Propadam zoufalstvi a chorobné/ bolest mé
souzi, nez lucerny se rozzehnou./ Kdyz vidim véznici a starou katedralu, mnou/ clouma plac¢ a zt€zklé srdce
vola ze dna.” (s. 65). Plav, s. 26.

,,Jini Zadoni pro pét ran,/ na zidkach si sundavaji obvazy/ a ukazuji zdufelé zahnivajici nohy,/ které vlaceji po
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Pon¢kud jiny ndzor v této véci ovSem zastava Vergilio Ferreira: ten v osobnim
vyjadieni k verdovské problematice243 vybizi k pfehodnoceni dosavadniho nidhledu vzhledem
k jisté povysenosti a nadfazenosti, se kterou Verde k dané realité piistupuje. Basnikiv postoj
podle n¢ho vychazi predevsim z jeho divéry v moc védy a pozitivistického uceni a je posilen

védomim vlastni sily, muznosti a spoleCenského postaveni:

tato utvrzujici vypovéd’ o dulezitosti vlastni osoby, jeji tézko skryvatelné povySenosti a samo

sebou se rozumici nadfazenosti prostupuje vesSkerou jeho poesii a odrazi se pfedevsim v onom
244

pateticky opakovaném halasném diirazu na ,,Ja“ (...).

Verde si ve Ferreirovych oc¢ich udrzuje od nizSich vrstev patii¢ny odstup. Pokud se
uvoli pfiblizit k pracujicimu lidu a vénovat mu sviij obdiv, pak jen ve vztahu k fyzické sile,
kterd témto lidem pies veskerou bidu zbyla.

Tohoto zaujeti lidskou télesnou silou si ostatné v&ima i Oliveira. Cinnost svalii podle
n¢j basnika ptitahuje a je mu zdrojem potéSeni. Avsak tézky osud pracujicich v ném zéaroven
vyvolava soucit. Rozpor je navic posilen Verdovym zdravotnim stavem. Cim vice se
projevuje bezodkladnost blizici se smrti, tim silnéji tuberkul6zni basnik opévuje silu a

¢inorodost.

A mim mesmo, que tenho a pretensao
De ter saude, a mim que adoro a pompa
Das forcgas, pode ser que se rompa

Uma artéria, e me mine uma leséo.
(NéS)245

7.2.2. Prace a umélec

Zmeéneéna spolecensko-historicka situace v 19. stoleti se vyrazné dotkla také postaveni

umélce ve spolecnosti. V pojeti W. Benjamina méni zavaZnost, se kterou vstupuje do

stezkach!// Chtg&ji zit! A pichaji se o bodlagi./ Zenou se dédinami, zlézaji navr$i,/ a kdyz uhodi vedra, na
hnojistich/ kolem nich bzuci ovadi.“ (s. 54).

Srov. Ferreira, V. Relendo Ceséario. Coldquio/Letras, 1986, n. 93, Lisboa, s. 51-53.

»esta afirmacdo da importancia do individuo , da sua indisfarcavel altivez, da sua implicita superioridade
invade toda a sua poesia e vai reflectir-se, antes de mais, nessa altissonante importancia do ,Eu’,
enfaticamente repetido (...)" Tamtéz, s. 50.

,»Také mné, ktery si domyslivé narokuji/ zdravi, i mné, ktery miluji okazalou/ silu, klidné mize prasknout /
tepna, a muze mé nahlodat 1éze.“ (s. 100).

243
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vyrobnich vztaht nerozliSeny zastup, 1 tradicni postaveni mezi umélcem a jeho chlebodarcem,
protoZe s nastupem kapitalismu se publikem stava pravé zastup a vici umélci vystupuje v roli

zakaznika.

Ovsemze jsou osobni rivality mezi basniky prastaré. Zde se vSak jedna pravé o pieneseni
rivality do konkuren¢ni sféry trhu. Je tfeba dobyt trh, ne ziskat knizeci protekci. (...)
Dezorganizace basnickych skol, ,,stylt”, tvoti komplement k svobodnému trhu, ktery se jako

publikum pted basnikem otevira.?*®

Zalezi na umélci, zda se této poptavce piizpusobi ¢i nikoli. Umélci tak casto balancuji
mezi uspokojenim obecnych naroki trhu a nutkavou touhou po vlastnim estetickém vyjadieni,
které se ne vzdy s normou shoduje. Ptikladnou je v tomto sméru baudelairovska postava

dandyho, ktera se zmita v podobném rozporu:

Dal$im paradoxem je stalé napéti mezi normou a inovaci, charakteristické pro kazdé umélecké
dilo: dandy ,,si pohrava s pravidlem, ale pfitom je respektuje, kombinuje zoufalou pfesnost a

pravidelnost s ne¢ekanym rozmarem a uhlazenou korektnost s impertinenci.?*’

Podobny protiklad bychom mohli nalézt i u Verda, ktery si pln¢ uvédomuje, do jaké
miry pronika diktat trhu i do literatury. Zaroven se vSak témto pozadavkiim neni schopen

zcela ubranit. Baudelairovu koncepci dandysmu vnimanou jako

estetickou operaci, jez zalezi v tom, Ze zapomeneme na piirodni vzory a zacneme hledat krasu

ve vytvareni umélé skutecnosti,?*®

ptipadné jako postoj, kterému ,se hnusi vSe, co je instinktivni, sentimentalni, vasnive,
bezprosttedni, stadni — jednim slovem vse, co je prirodni a ,prirozené “**°, bychom vsak ve
Verdové ptipadé mohli v plnosti stézi uplatnit.

Vydobytkem moderniho umélce je podle Almeidové pravé ono védomi zboznich
vztaht, jejichz zakonitostem dilo také podléha. Jde pfedevSim o doznani, Ze je text utvaren
konkrétnimi pracovnimi postupy za pomoci specifické — jazykové matérie — tak jako jiné
zboZzi.

Tuto skute¢nost si basnik podle autorky nejsilnéji uvédomuje pravé pii pozorovani

246 Benjamin, W. Cit. d., s. 125.

247 pelan, J. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Praha: Torst, 2000, s. 72.
2%8 pelan, J. Cit. d., s 72.

29 Tamtéz, s. 74.
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ostatnich pracujicich. Vnéjsi realita mu tedy slouzi jako odrazovy mustek pro promysleni

svého vlastniho postaveni ve vyrobnim soukoli.

E eu que medito um livro que exacerbe,
Quisera que o real e a analise mo dessem;
Casas de confeccdes e modas resplandecem;
Pelas vitrines olha um ratoneiro imberbe.

(O Sentimento dum Ocidental)®*°

Jak vSak sam basnik tikd, touzi vytvoftit knihu, ktera by drazdila ¢i jitfila (exacerbar).
Tim se tedy jasn€ vzpira poptavce soudobého publika a ukazuje svou nadfazenost. Tu ostatné
zcela nepokryté projevi v basni ,,Contrariedades®, ve které ukazuje svou znalost pomé&ra: je si
védom nejen pozadavkl trhu, ale predevsim svych schopnosti a nechuti t¢émto narokiim

dostat.

Eu nunca dediquei poemas as fortunas,
Mas sim, por deferéncia, a amigos ou a artistas.
Independente! So6 por isso os jornalistas

Me negam as colunas.

Receiam que o assinante ingénuo os abandone,
Se forem publicar tais coisas, tais autores.

Arte? N&o lhes convém, visto que os seus leitores
Deliram por Zaccone.

Nas letras eu conhe¢o um campo de manobras;

Emprega-se a réclame, a intriga, o aniincio, a blague®*

Toto védomi vyjimecnosti vlastniho uméni je podle Oliveiry pro Verda zdrojem

nevycerpatelného optimismu.

20 Pfemitam o knize plné viny,/ jiz chtél bych ziskat analyzou skute¢nosti./ Vzkvétd obchod s modou, modni

spole¢nosti,/ jakysi holobradek se kouka do vitriny.* (s. 68). Plav, s. 28.

»Nikdy jsem nevénoval basné bohatstvi,/ zato vSak z ucty ptratelim a umélcim./ Nezavisly! Jen proto mi
noviny/ odmitaji vénovat své fadky.// Boji se, Ze je prostodusi abonenti opusti,/ kdyz budou vydavat takové
véci, takové autory./ Umeéni? To jim nepfichazi vhod, vzhledem k tomu, Ze jejich ¢tenati/ horuji pro Zaccona.
(...) Znam taktiky pouzivané v literatute;/ pouziva se reklama, intriky, inzerovani, blague* (s. 36).
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pisobilo pot&seni.??

Cesario si vazil svého uméni. Navzdory naklonnosti, se kterou hledél na vSechna manualni
femesla (...), nechtél byt ,,panem Verdem, obchodnim zaméstnancem®; (...) Cesério Verde byl
na své umeéni pysny. Citil se byt umélcem uz vzhledem k lehkosti, s jakou ovladal tajemstvi

své poesie. Basnik mél vlastni techniku a tou si byl jisty. Dokonce mu psani ve versich

Tim se také vysvétluje jeho tihnuti k jisté formalni monotonnosti. Z dokonalého

zvladnuti metrické formy a osvojeni tajii poesie prameni podle Oliveiry pocit uspokojeni a

naplnéni.

Eu raramente falo aos nossos literatos,
E apuro-me em lancar originais e exactos,
Os meus alexandrinos...

(Contrariedades)®®

Toto nadSeni Verdovi vydrzi az do okamziku, kdy si naplno uvédomi nevyhnutelnost

vlastniho osudu, svou slabost. Konfrontace s ptfed¢asnou smrti dvou sourozencd, svym

vlastnim stavem a obecnym bezpravim nalomi i basnikovu neochvéjnou viru v moc literatury:

De tal maneira que hoje, eu desgostoso e azedo
Com tanta crueldade e tantas injusticas,
Se inda trabalho é como os presos no degredo,

Com planos de vinganca e ideias insubmissas.

E agora, de tal modo a minha vida é dura,

Tenho momentos maus, tao tristes, tdo perversos,
Que sinto so desdém pela literatura,

E até desprezo e esque¢o 0s meus amados versos!
(Nos)®*
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,Cesario estimava a sua arte. Apesar da simpatia com que observa todas as profissdes manuais (...) ndo quer
ser ,0 Senhor Verde, empregado do comércio”; (...) Cesario Verde tinha orgulho na sua arte. Ele sentia-se
artista na propria facilidade com que dominava os segredos da sua poesia. O poeta possuia a sua técnica,
estava seguro dela. Era-lhe até aprazivel trabalhar a verso.“ Oliveria, L. A. de. Cit. d., s. 30.

»,Malokdy hovofim s nasimi literaty;/ a zdokonaluji se, kdyZ tvofim originalni a pfesné/ mé alexandriny...“ (s.

»Takovym zpusobem, ze ¢ili pokud dnes, znechuceny a zatrpkly/ vsi tou krutosti a nespravedlnostmi,/ jeste
pracuji, citim se jako vézen ve vyhnanstvi,/ ktery spfada odvetné plany a zivi vzpurné myslenky.// A muj
zivot je nyni natolik tézky,/ mam Spatné chvile, tak smutné, tak zI¢,/ Ze k literatufe citim jenom opovrzeni,/
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7.3. Eroti¢no a Zzena

Zmeny, kterymi na konci 19. stoleti prochazi ruralni i méstské prostredi, se zasadnim
zpisobem dotykaji také mezilidskych vztahl. Tyto promény lidského souziti se promitnou i
do Verdovych versi, nebot’ vztah mezi muzem a Zenou, a erotické napéti vibec, je dalSim
stézejnim momentem basnikovy tvorby a je velice izce spjat s vySe zminénym tématem stietu
dvou svéti. I v tomto ptipadée je takika nemozné nalézt ve Verdové skromném odkazu basen,

ve které by pfinejmensim ve vedlejsi roli nevystupovala Zena.

Rozhodné neni na $kodu zduraznit klicovou tlohu, kterou v Cesariové poetickém svété hraje

sexualita. Zena je predmétem touhy. Zaroven je ziidkakdy nezaujatym spole¢nikem, je

symbolem &asu a smrti.**

Je proto zajimavé pozorovat, jak se v prib&hu let tvainost této latky rozviji a prohlubuje.
Vychodiskem k uchopeni tohoto tématu mi bude zejména jiz zmin€na stat’ profesora
C. Martinse,*® ze které pochazi predesla citace. Martins se vymezuje vici dosavadni
interpretaci Verdovych basni, poukazuje na nepruznost zejména Macedovych vykladii a nabizi
ctendfi vlastni pojeti Verdovy tvorby. Zabyva se pfedevsim textovymi sériemi, které maji jako

ustfedni postavu pravé Zenu.

7.3.1. Baudelairiv vliv
Do jedné z nich spadaji basn¢ oznacované jako pastiSe Baudelairovych ver§a. Magnus
parens moderni poesiec m¢l na Verda nepopiratelny vliv pfedevsim v raném obdobi a je to

ostatné jeden z mala autorti, ke kterym se basnik ve svém dile zna:

Metalica visdo que Charles Baudelaire

ba pohrdavé opomijim i své milované verse!* (s. 103).

2% N&o sera de mais sublinhar o papel preponderante que a questdo da sexualidade ocupa no espaco poético de
Cesério. Depois, é interlocutora nunca neutra, simbolo do tempo e da morte.” Martins, C. Cit. d., s. 49.

28 Srov. Tamtéz.
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Sonhou e pressentiu nos seus delirios mornos257

Mezi basné, které se zietelné hlasi k mistrovu odkazu, se fadi i ,Frigida® a
,Meridional“. V téch piejima predev§im obraz chladné damy se srdcem z kamene, jez muci

ty, ktefi ji miluii.

Admiro-a. A sua longa e placida estatura
Expde a majestade austera dos invernos.
(Frigida)®®

Verde vSak romanticky odevzdany ton svych verSu vzdy za vyuziti ironie zvrati do

piekvapivého a vysmésného finale.

Eu posso amar-te como o Dante amou,
Seguir-te sempre como a luz ao raio,
Mas ir, contigo, a Igreja, isso ndo vou,
L& nessa é que eu ndo caio!

(Impossivel)®*®

Tento lehkovazny postoj se z jeho pozdéjsi tvorby postupné vytraci.

V basni ,,O aridas Messalinas“ pak nalezneme napfiiklad obraz mrzkych kurtizdn
kladeny do opozice s nézn€¢ vzneSenym Zenstvim. VSechny tyto zenské Crty jsou predzveésti
typologie, ktera pozdéji zakoteni ve Verdové dile v podobé nedostupné osudové zeny,
nedotknutelného idedlu zenstvi a silné neuprosné matky ptirody. Témito typy se budu
podrobnéji zabyvat v nasledujici ¢asti.

Rovné&z Mourdo-Ferreira® nepopiréd vliv, ktery Baudelaire na mladého basnika mé¢l.
Spattuje jej predevSim v piebirani témat, jako je mésto ¢i Zena. Vzhledem ke zcela odlisSnym
povahovym a tviiréim rystim je vSak Verde zpracovava po svém, ¢imz se vymanuje z osidel
slepe povrchni ndpodoby.

Hlavni pfinos pro basnikovu budouci tvorbu spatiujdoMour -Ferreira v jeho

57 Metalické vize, o niz Charles Baudelaire/ snil a kterou vytusil ve svém lhostejném blouzn&ni® (s. 28).

28 Obdivuji ji. Jeji vysoka a klidna postava/ vyzatuje strohou vznesenost zim.“ (s. 27).

29 Mohu T¢& milovat, jako miloval Dante,/ a vzdy jit za Tebou jak svétlo za paprskem,/ aviak jit s Tebou do
kostela, kdepak/ na to ja véru nenaletim!“ (s. 120).

2% Srov. Mourdo-Ferreira, D. ,,Notas sobre Cesario Verde*. Cit. d.
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uchvéaceni smysly. Na rozdil od francouzského mistra vSak u Verda vétSinou nedochézi k
jejich synestetickému prolnuti, nybrz k prohloubeni jejich vlastni svébytnosti.

pro Verda zcela jisté zrak. Fascinace pohledem, ktery v Baudelairovych verSich objevuje, je
podle Martinse pro basnikiv budouci vyvoj zasadni. Tento pohled souvisejici s tihnutim k

vytvarnému projevu zmiiuje také Coelho a k dal§im inspiraénim zachvévim dodéava:

Velkomésto jako inspirujici téma, zaliba v neznamém, jizlivém, odpudivém, sympatie s
ponizenymi, omrzelost, chladna povySena zena, exoticky .kvét prepychu’, touha uniknout,

toulky, laska k vyrobenému, geometrickému, kult modernosti, citova zdrzenlivost, uplatiiovani

analyzy, preciznost a &etnost alexandrind, to vie Cesaria spojuje s Kvéty zla.?*"

Verde vSak podle Coelha nedosahuje hloubek Baudelairova vnitiniho svéta, nezaziva
mucivé védomi hiichu a odevzdani a oproti dechberouci rétorice voli konkrétni, prosté,
hovorové vyjadieni.

E. Lourengo v ¢lanku ,,0Os dois Cesarios* (Dva Cesariové) rovnéz hovoii o propastném
rozdilu, ktery mezi obéma autory panuje. Verde totiZ zdaleka nesdili Baudelairovo okouzleni
v§im umélym a touhu uniknout do jinych svéth piehlusuje jeho ideal piirozenosti a
vyvézenosti.?®?

Jedine¢nost basnikovy tvorby v tomto sméru rovnéz vyzdvihuje M. S. Lourenco.
Podle né¢j basnikovi dopomohla odpoutat se od pfiliSného vlivu francouzskych mistrl a najit

vlastni ekvivalentni vyjadieni odpovidajici jeho prostiedi. Verdovu specifi¢nost spatfuje

predevsim v piisném vybéru matérie a peclivém nakladani s rytmicko-metrickou slozkou.?®®

7.3.2. Chladnéa Lady

Nejzasadné&jSim tématem, ktery basnik od svého mistra piebira, je téma femme fatale,
osudové Zeny halici se do strojeného svéta umélé krasy, jenz ostfe kontrastuje se vSim

prostym a pfirozenym. Tim vznika séric bEsaida’,EspHumilhacGes” a

261 A grande cidade como tema inspirador, o gosto do inédito, do acre, do repulsivo, a simpatia pelos humildes,
o tédio, a mulher sobranceira e fria, exdtica ,flor do Luxo’, a &nsia de evasdo, o deambulismo, o amor do
fabricado, do geométrico, o culto da modernidade, a contengdo emotiva, 0 exercicio da analise, a precisdo e a
densidade do alexandrino, tudo isso liga Cesario as Flores do Mal.”“ Coelho, J. do P. ,,Cesario e Baudelaire*.
In Problematica da Historia Literaria. Lisboa: Atica, 1961, 22 ed., s. 188.

262 Srov. Lourenco, E. Cit. d., s. 981.

263 Srov. Lourenco, M. S. ,,A duquesa com peles de tigre®. In Os Degraus do Parnaso. Lisboa: O Independente,
1991, s. 15.
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»Deslumbramentos®, které¢ jsou ,,dokonalym piikladem absolutniho erotického vyznamu zeny

. e 264
v Cesariové tvorbeé*.

Em si tudo me atrai como um tesoiro:
O seu ar pensativo e senhoril,

A sua voz que tem um timbre de oiro
E o seu nevado e lucido perfil!

(Deslumbramentos)?®®

Tato dama, Casto piislusnice Slechty ¢i vyssi burzoazie, predstavuje pro lyricky subjekt

znepokojujici objekt touhy.

O seu vagar oculta uma elasticidade

Que deve dar um gosto amargo e deleitoso,
E a sua glacial impassibilidade

Exalta 0 meu desejo e irrita 0 meu nervoso.
(Frigida)®®®

Zaroven se pro n¢j tato dama stava z nejriznéjSich diivodi nedostiznou. Nejzjevnéjsi
piekazkou se jevi spolecenské postaveni obou aktért. Basnik se stylizuje do rGznych poloh,
jez jsou vzdy podfadné a implicitné vzbuzuji pocit ponizeni. Zcela zietelné je tento vztah
zobrazen v basni ,,Espléndida®“, ve které samotaky basnik pozoruje aristokratku jedouci v

kocaru lisabonskymi ulicemi.

Deita-se com languor no azul celeste

Do seu landau forrado de cetim;

E eu vou acompanhando-a, corcovado,

No trottoir, como um doido, em convulsdes,
Febril, de colarinho amarrotado,

Desejando o lugar dos seus trudes,

264 0 exemplo acabado do valor erético extremo da mulher em Cesério.“ Martins, C. Cit. d., s. 49.

265 Viechno mé na ni ptitahuje jako poklad:/ jeji hloubavy a urozeny vyraz,/ jeji hlas majici odstin zlata/ a jeji
jasné, zasnézené rysy!“ (s. 25).

266 Jeji liknavost zakryva pruznost,/ jez musi mit slastné natrpklou piichut,/ a jeji ledova nete¢nost/ vznécuje
moji touhu a drazdi moje nervy.“ (s. 29).
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Sinistro e mal trajado.

E daria, contente e voluntério,

A minha independéncia e 0 meu porvir,
Para ser, eu poeta solitario,

Para ser, 0 princessa sem sorrir,

Teu pobre trintanario.267

V dobé¢ vydani zpusobila basen v tehdy rodicim se republikdnském a
antimonarchistickém prosttedi skutecny rozruch. Touha podiidit se okazalé zastupkyni Slechty
byla pro tehdejsi intelektualy nepiipustna.

Také pozdéjsi kritika se zaméfovala predev§im na socialni rozmér basnické vypovedi.
Macedo v ni naptiklad spatfoval metaforu ponizeni lidu, ktery je utiskovan mocenskymi
vrstvami. Martins vSak vysvétluje, ze jde vyhradné o zbozny obdiv oddaného ¢lovéka k tomu,

ktery jim pohrdé. Basné tak podle néj ziskavaji pfedevsim silny sexudlni naboj:

Jde zde o fascinaci, ale nikoli o tu, ktera pfitahuje mouchy ke svétlu ¢i kterou citi chudi vuci

bohatym. Jde jednoduse o muZovu fascinaci zenou.?®

Esta aborrece quem € pobre. Eu, quase Job,
Aceito os seus desdéns, seus odios idolatro-os;
E espero-a nos salGes dos principais teatros,
Todas noites, ignorado e s6.

(Humilhacdes)®®®

Krom spolecenské nedostiznosti vSak vstupuje do hry i1 propast zcela konkrétni,
prostorova. Adorovana zena bud’ jezdi v kocare, nebo prochazi kolem, v kazdém ptipad¢ je
mezi ni a lyrickym subjektem az piili§ tizkostlivé udrzovan nélezity odstup.

Tuto vzdalenost stird jediné pohled, kterym lyricky subjekt svlij objekt touhy upiené

27 Unyle se hrouzi do blankytné modii/ Ko¢aru potazenym saténem (...) A ja ji doprovézim, shrbeny/ na

chodniku jako blazen v kiecich,/ horeCnaty, s pomackanym limcem/ touzim byt na misté¢ tvych Saskt/

zlovéstny a Spatné obleceny.// A obétoval bych §t'astny a bez okolkll/ svou nezavislost i budoucnost,/ abych

se ja, osamély basnik, mohl stat/ princezno bez ismévu/ tvym ubohym sluhou.* (s. 130).

.E de um fascinio que se trata, mas nem o das moscas pela luz nem o dos pobres pelos ricos. Muito

simplesmente o do homem pela mulher.” Martins, C. Cit. d., s. 47.

29 Ta protivi se viem, kdo jsou chudi. Ja téméF Job/ piijimam jeji pohrdani, uctivam jeji nelibost;/ a vyckavam
ji v salénech prednich divadel/ noc co noc, pfehlizen a sam. (s. 32).
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sleduje. V ném se soustied’uje veskeré okouzleni, které v basnikovi vytouzena Zena vzbuzuje.
Martins v této souvislosti hovoti o sile pohledu, ktery nese veSkery eroticky naboj, a cituje
slova Maurice Blanchota:

Pro¢ pravé fascinace? Vidéni ptredpoklada vzdalenost, rozhodné odlouceni, moc nebyt v
kontaktu a vyhnout se z ného plynoucimu rozruseni. Vidét znamena, Ze se toto odlouceni
presto stalo setkanim. Avsak co se stane, kdyz to, co vidime, tfebaze zdali, nas jakoby zasahne
svym podmanivym dotykem, kdyz se zplsob vidéni stava jakymsi dotykem, kdyz vidét
piedstavuje kontakt na dalku? (...) Spojenim na dalku je ndAm dan obraz a fascinace je vasni
pro obraz.?”

O seu olhar possui, num jogo ardente,
Um arcanjo e um demonio a ilumina-lo;
Como um florete, fere agudamente,

E afaga como o pélo dum regalo!

(Deslumbramentos)?™

Nepiimocarost, nenaplnénost a zamérné ponizeni jako jediny mozny zpusob
uskuteCnéni touhy pfedstavuje neotfely projev erotického napéti a je jednim z hlavnich

momentil spojujicim vySe jmenované basné. Benjamin k tomuto tématu ve své knize dodava:

Podstatou vzdaleného je nepfistupnost; ve skuteCnosti je nepfistupnost hlavni vlastnosti

kultovniho obrazu.?"

M. S. Lourengo v této neobvyklé touze subjektu po ovladnuti a ponizeni shodné

spatfuje nové obzory portugalské milostné poesie a vnimani sexuality na sklonku 19. stoleti.

Avsak vzhledem k vylouceni z jejiho svéta, aniz by byl jedinkrat spatfen, aniz by byl jedinkrat

vyzvan, aby pfistoupil, nezbyva mu nez se stat andélem zla a ohlasit existenci touhy slucujici

270 Pourquoi la fascination? \Voir suppose la distance, la décision séparatrice, le pouvoir de n"étre pas en contact
et d"éviter dans le contact la confusion. Voir signifie que cette séparation est devenue cependant rencontre.
Mais qu“arrive-t-il quand ce quon voit, quoique a distance, semble vous toucher par un contact saisissant,
quand la maniére de voir est une sorte de touche, quand voir est un contact a distance? (...) Ce qui nous est
donné par un contact a distance est I"'image, et la fascination est la passion de I'image.” Martins, C. Cit. d., s.
43.

211 Jeji majetnicky pohled v plamenné hie/ je ozafovan archandélem a démonem;/ je jako fleret, fezavé rani/ a
laska jak kozeSina rukavniku!* (s. 26).

22 Benjamin, W. Cit. d., s. 105.
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v sobé jak utrpeni, tak extazi.?®

Ve stati ,,O Erotismo urbano de Cesario Verde” (M¢stsky erotismus u Cesaria Verda)
se A. Margarido pozastavuje nad ostychem, se kterym kritici pfistupuji k vykladu eroti¢na ve
Verdové dile, pfestoze v ném hraje Ustfedni roli. On sdm se domnivd, Ze z jeho poesie lze
vyc¢ist snahu popsat repertoar novych erotickych situaci, se kterymi se mést'anska spolecnost
setkava, a nevaha pii té piilezitosti zminit tvorbu rakouského spisovatele Sachera-Masocha,
jenz svym zivotem a dilem pfedjimal sexudlni chovani pozdéji nazvané masochismem.274 K
jeho nejznaméjsim tituliim se fadi pfedev§im roman Venuse v kozichu (Venus im Pelz) z roku
1858. O primé inspiraci nejspise hovoftit nelze, ptesto samotny ndzev knihy odkazuje na jisty

myslenkovy koncept uplatiiovany v druhé poloviné 19. stoleti.

Jsou to pravé kozichy, luxusni latky, krajky, pfiléhavé osaceni ¢i rukavice, jez

predstavuji dilezity eroticky prvek vytvarejici patficné napéti.

E trémulo depor os labios no seu pulso,
Entre a macia luva e o punho de bretanha!...
(Frigida)275

Je to ostatn¢ dal§i prekazka, ktera znemoznuje nebo alespont oddaluje naplnéni
milostné touhy. Pro¢ tolik prekdzek? Pro¢ nemutze basnik ukojit své milostné vzplanuti a
touhu po neposkvrnéném citu?

Jednim z moznych vysvétleni je skutecnost, ze Verde chce témito pervertovanymi
podobami lasky ukazat na naruSeni pfirozenych vztahi, ke kterému v moderni meéstské
spolec¢nosti dochazi. Jak také zdlraziiuje Margarido, erotismus je u Verda vyhradné méstskym

276

jevem.”"™™ Toto tvrzeni doklada i N. T. Cooneyova, kdyz hovofi o antropomorfni povaze

meésta, prostoupeného erotickym nabojem a odrazejicim psychické stavy lyrického subjektu.

Pokud oteviena krajina slouzi jako pozadi a podnét k oteviené a piirozené lasce, pak také

existuje pfimy vztah mezi fyzickym/ geografickym uvéznénim ve mésté a sexualni/

2% Mas uma vez excluido do mundo dela, sem nunca chegar a ser visto, sem nunca chegar a ser convidado a

subir, sé lhe resta tornar-se 0 anjo do mal e anunciar a existéncia de um desejo conciliavel entre o sofrimento
e 0 éxtase.”“ Lourenco, M. S. Cit. d., s. 17.

2% Srov. Margarido, A. ,,0 Erotismo urbano de Cesario Verde“. In Boletim do SEPESP. Cit. d., s. 137.

25 A nesméle pritisknout rety na Vase zapésti,/ Mezi hebkou rukavicku a bretaiiskou manzetu!... (s. 28).

2% Srov. Margarido, A. Cit. d., s. 131.
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spole¢enskou zvracenosti.?’’

Postavy chladnych autoritativnich Zen jsou podle autorky symbolem epochy, ktera pro
sviyj technicky rozvoj ztraci lidsky rozmér. Uzavieny méstsky svét lasku dusi, uvéziiyje, a tak
v ¢loveéku posiluje chmurny pocit odcizeni a melancholie.

Chladna povysena kraska je projekci frustrujiciho hledani odpovédi na nové nastoleny
rad, jenz oddé¢lil lasku dusSevni od fyzické slasti. Je odrazem urputného hledani vlastniho
mista v nové¢ se utvarejici spolecnosti.

V tomto smyslu hovoii také 1. C. S. Diasova ve stati ,,A mulher como lugar do Outro
em Cesario Verde® (Zena jako misto jiného v tvorb& Ceséria Verda).?”® Verdovu tvorbu $ife
zasazuje do spolecenského kontextu posledni tietiny 19. stoleti, ve které¢ v Portugalsku jasné
dominuje méstanska vrstva prosazujici i své nazory na milostné a rodinné vztahy.

V tomto patriarchdlnim fadu je laska povaZovéna za jediny uslechtily cit, nebot
zajiStuje podfizeni Zeny tradicnimu rodinnému uspotfadani. Zaroven se vSak v této dobé
objevuji praktiky a hlasy oddélujici télesnou touhu od tohoto vzneSeného citu. Ovladnuti
sexudlniho chtice je pak vnimano jako znak vyspélé spolecnosti. Pfitom podle Freuda je
zdravéa sexualita pouze ta, ve které jedinec dokaze sexudlni touhu i lasku sloucit v jediné
7eng.”"®

Z tohoto pohledu Zenskéa sexualita ve Verdovych basnich podle Diasové vypliiuje onen
jiny prostor, ve vztahu k némuz muz formuje svou vlastni identitu ptislusnika méstanské
spole¢nosti. Verde se s jeji pomoci vzpouzi vici nové nastolenému fadu, ktery znemoziuje

dosdhnout harmonického naplnéni.

Zenska postava tedy predstavuje prostor, do kterého se vpisuji mnohé rozpory, paradoxy, a
dokonce i pochybnosti. Jak jiz bylo feceno, setkavame se u Cesaria Verda s neustalou snahou o
potvrzeni muzské sexuality a jejiho postaveni ve spolecnosti. Ta neni v zadném pfipade
neménnd a vyvolava neustalé problémy s hledanim identity a zaclenénim do existujiciho
spolecenského diskursu (...). Je proto podle mého zcela legitimni povazovat skutecnost, ze je
zena ustiedni postavou Cesariova dila, za projev nesmirné nestélosti tehdejSich spolecenskych

nazord na sexualitu. %

27" Se a paisagem aberta serve de pano de fundo e estimulo para um amor aberto e natural, ha também uma
relagdo directa entre o encarceramento fisico/ geografico da cidade e a perversdo sexual/ social.“ Cooney, N.
T. ,Uma cidade fatal: A Lisboa antropomorfica de Ceséario Verde“. In Cesario Verde Vistes de artista. Cit. d.,
s. 119.

2% Srov. Dias, I. C. S. ,,A mulher como lugar do Outro em Cesario Verde®. In Ceséario Verde Vises de artista.
Cit. d., s. 127-134.

29 grov., Tamtéz, s. 131.

280 A figura feminina surge assim como um lugar onde se inscrevem inimeras contradicdes, paradoxos e
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Podle Diasové tedy nejde o Zeny z masa a kosti, nybrz o symboly odrazejici rtizné

vyznamy piisuzované muzské sexualité.

7.3.3. Neposkvrnény andél

Typ odtazité lady ze Severu vSak neni jedinym Zenskym piedobrazem vyskytujicim se
ve Verdové tvorbé. Stejné jako méstsky svét nachdzi svou komplementarni jednotu ve
venkovském prostifedi, tak i1 tato chladnd kraska ma svlij nedilny protipél v kiehké,
neposkvrnéné divce Casto venkovského pivodu. Ta jeSté nezkazena méstskym prostiedim
dodava lyrickému subjektu ochranitelsky pocit nadiazenosti a fyzické sily a probouzi v ném

odvékou touhu po idealni nezkalené lasce.

Mandei ir a garrafa, porque sinto
Que me tornas prestante, bom, saudavel.
(A Débil)281

Diasova zduraziuje, Ze tento Zensky typ v sob& nenese zadny naboj hrozivé sexuality.

Naopak je ohrozovan vlastni kiehkosti a slabosti piipadné okolo proudicim davem.”®

Uma pombinha timida e quieta
Num bando ameacador de corvos pretos.
(A Débil)?

Tento zensky model jen podtrhuje Verdovo tihnuti ke vS§emu prostému, pfirozenému a
uptimnému. Opét se priblizujeme idylické vizi, ktera podobné jako nedotéeny obraz venkova
svym nesmlouvaveé kontrastnim usporadanim nastavuje zrcadlo soudobé spolecnosti.

Vzhledem k tomu, Ze méstské prostiedi svym charakterem dosazeni cile narusuje a

znemoziuje, se basnik podle Diasové utika k vykresleni kultovnich obrazii ¢i ikon, na kterych

mesmo aporias. Como foi anteriormente dito, estamos em Cesario Verde perante uma constante negociacéo
da masculinidade como uma posicdo sexual. Esta ndo é de maniera nenhuma estdvel e convoca
constantemente problemas de identidade e de localizacdo nos discursos soicais existentes (...). Penso que §é,
pois, legitimo afirmar que o facto de a figura feminina ser central na obra de Cesério se deve a essa enorme
instabilidade existente nos discursos sociais sobre a sexualidade.” Tamtéz, s. 134.

,Vritil jsem zpét lahev, nebot’ citim/ Ze mne ¢ini3 uziteénym, dobrym, zdravym.* (s. 30).

*2 Djas, I. C. S. Cit. d., s. 133.

283 Hrdlicka placha a ticha/ Vprostied hrozivého hejna &ernych krkaved.« (s. 32).
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je zenska postava predmétem zbozné oddanosti. Autorka v této souvislosti cituje slova G.
Pollockové podle niZ je takova svatyné jedinym mistem, kde milize byt obraz milované zeny

vystaven trvalému a Gplnému uctivani.?®

Quero estimar-te, sempre, recatada
Numa existéncia honesta, de cristal.
(A Débil)285

Na rozdil od chladné damy je tato kiehka bytost spjata s venkovskym prostfedim a
ideou rodiny. Piiklad nalezneme basni ,,N6s“, kde se setkdvame se zboznym obrazem

Verdovy predCasné zesnulé sestry.

E 6 minha martir, minha virgem, minha
Infeliz e celeste criatura,

Tu lembras-nos de longe a paz futura,
No teu jazigo, como uma santinha!
(N6s)*®®

7.3.4 Matka priroda

Posledni Zensky element, ktery Martins ve své stati zminuje, je predzveésti jiné
skuteénosti, ke které basnik odkazuje. Novy svét je vyplodem basnikovy tvorivé fantazie a
zena je jeho vidci dominantou.

Tento symbolicky piesah je dobie patrny v basni ,,Num Bairro Moderno®. Zena vnasi
do méstského prostiedi pfirodni prvky, které basnika podnécuji k alegorickému ptetvoieni
skuteCnosti. Ko§ se zeleninou, kterou zena prodava, se pod jeho pohledem méni v Zivouci

bytost dosahujici obfich rozmért.

E pitoresca e audaz, na sua chita,

O peito erguido, os pulsos nas ilhargas,

284 Srov. Dias, I. C. S. Cit. d., s. 132.

285 Chci si t& vazit, vzdy, uzaviené/ V byti podestném, k¥igtalovém.“ (s. 30).

286 Ach ma mucednice, ma panno, mé/ nestastné a rajské stvoreni,/ pfipomina$§ nam zdali budouci mir/ ze
hrobu, jako svétice!* (s. 102).
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Duma desgraca alegre que me incita,
Ela apregoa, magra, enfezadita,

As suas couves repolhudas, largas.

E, como as grossas pernas dum gigante,
Sem tronco, mas atléticas, inteiras,
Carregam sobre a pobre caminhante,
Sobre a verdura rastica, abundante,
Duas frugais abérboras carneiras.?’

Tento obraz ma byt

Usvitem nového soudrzného a souhrnného svéta, ve kterém splyvaji sny a dojmy, obraz

skuteénosti a obraz touhy. Je to symbol piirody jako vlidné i kruté matky (...).?*

V této nové Zenské postave tedy dochazi ke slouceni zenského a ptirodniho principu.
Vznika tak obraz matky ptirody obdafené atributy sily a moci. Témi je Verde odedavna

ptitahovan.

Porém, 14 fora, a solta, exageradamente,
Enquanto acontecia essa calamidade,

Toda a vegetacdo, pletdrica, potente,
Ganhava imenso com a enorme mortandade!
(N6s)?®®

Komplementdrné dichotomické vnimani svéta basnika nuti promyslet i odvracenou
stranu této zivotodarné sily. Podle Diasové odkazuji zeny majici casto muzské rysy k obrazu
vSemocné bajné matky pochazejici z davnych Casi, ve kterych se nerozliSovala rozdilnost

pohlavi:

287 Malebna a smé&la v $alu/ s vypjatou hrud’i, rukama v bok, /s veselou bidou, jez mé& drazdi,/ hubena , kfiviéna

ohlasuje/ své velké hlavky zeli.// A jako silné nohy néjakého obra/ bez trupu, zato silacké, celé/ spocivaji na
chudé kracejici/ i na hojné venkovské zeleniné/ dvé prosté tykve. (s. 45).
288 o dealbar de um mundo novo, coerente e complexo, onde coincidem sonho e sensacéo, imagem do real e
imagem do desejo. E o simbolo da natureza como mée afavel e cruel (...).“ Martins, C. Cit. d., s. 75.
»AvSak tam venku, nezkrotn€, pfehnané,/ zatimco se déla tato pohroma,/ veskera kvétena kypici zdravim a
mocna/ mohutné prospivala na tkor krveproliti.” (s. 82).
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E num cardume negro, herculeas, galhofeiras,

Correndo com firmeza, assomam as varinas.

Vém sacudindo as ancas opulentas!

Seus troncos varonis recordam-me pilastras;

E algumas, a cabeca, embalam nas canastras
Os filhos que depois naufragam nas tormentas.

(O Sentimento dum Ocidental)*®°

Obdatenost touto mytickou moci je neodmyslitelné spojuje se smrti, nebot’ jim dava

moc zivot davat 1 brat. Martinsovo vidéni je v tomto sméru totozné:

Matka pfiroda neni u Ceséria vyhradn€ prospesna, konejsiva, blahodarna. Neni matkou, jez by

jen uzdravovala. (...) ma v sob& piiznak nebezpe¢i, znamky nestésti. Je to smrt — symbolické

chvéni, které ji bude vzdy doprovazet.?*!

7.4. Smrt

Obraz zeny je tedy nerozluéné spjat s obrazem smrti. Martins dokonce vnima oba

koncepty jako shodné. Smrt je podle néj zosobnéna v postavé osudové Zeny.

Ah! Como me estonteia e me fascina...
E é, na graca distinta do seu porte,
Como a Moda supérflua e feminina,

E tdo alta e serena como a Mortel...

(Deslumbramentos) 2%

Smrt pak spolu s motivem Casu a nedostiznosti propojuje vSechny tii zenské typy

vyskytujici se ve Verdovych verSich. Diasova v tomto sméru pfipomind tradi¢ni propojenost

2% A v &erném hejnu, urostlé a rozchechtané,/ prodavacky ryb se Zenou domii s vyplatou.// Obtloustlymi boky

mocn¢ krouzi./ Jejich muzna téla podobna jsou pilifim./ na hlavach houpaji kosi, z nichz jak z vikyid/ hledi
synci, ktefi poté ztroskotaji v boufich.* (s. 64). Plav, s. 26.

A natureza-mde em Cesario ndo é puramente ,sadia’, securizante, benfazeja. Ndo é uma mae que cura
apenas. (...) contém um coeficiente de perigo, um sintoma de desgraca. E a morte — vibragdo simbdlica que a
acompanhara sempre.* Martins, C. Op. cit., s. 78.

»Ach jak mne opdji a fascinuje.../ Uhlazeny ptvab jeji pozy/ je jako bezicelna Zenska Moda/ a je stejné
vysoka a chladnokrevna jako Smrtl...“ (s. 25).
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mezi smrti a sexualitou, s tim, Ze pravé tyto dva momenty ustavuji lidskou spole¢nost.*”
Spojeni smrti a rozkoSe je jasné patrné v basni ,,Meridional®, ve které Verde vyuziva

vlast jako symbolu zenského pohlavniho orgénu. Jde o fetiSisticky piedmét, ve kterém se

soustfed’'uje muzska touha po podmanéni si vytouzené, le¢ nebezpecné Zeny. Ztrata kontroly

nad touhou je pro muzskou postavu osudna.

Deixai-me naufragar no cimo dos cachopos
Ocultos nesse abismo ebanico e tdo bom

Como um licor renano a fermentar nos corpos,
Abismo que se espraia em rendas de Alencon!
(..)

O mantos de veludo espléndido e sombrio,

Na vossa vastiddo posso talvez morrer!

Mas vinde-me aquecer, que eu tenho muito frio

E quero asfixiar-me em ondas de prazer.?*

Stejn¢ tak priroda ,,matetskd, le¢ krutd, je hodna lasky, avSak neSetii ty, ktefi ji
miluji.“** Tato zhoubné tvaF moci, kterou piroda vladne, basnika pfitahuje také vzhledem k
osobni zkuSenosti, kdy se Verde krom postupujici nemoci musi vyrovnavat i se smrti dvou
sourozencl. Fascinace zanikem je u n¢ho posilena také absenci viry a metafyzického ptesahu.

Nejsilnéji je toto téma zachyceno v jiz tolikrat zminiované basni ,,No6s“. Po pocateCnim
opojeni ptirodni silou se do verSu postupné¢ vkrada pochmurny téon. Basnik se nedokaze
vyrovnat s krutosti, pred kterou, jak zjistuje, neni uniku. ,,Tep smrti jako by ovladl cely

prostor a obratil se dokonce i proti poesii.«**

Toto zjisténi se odrazi zejména ve skeptickém
postoji, ktery basnik zaujima vici vlastni tvorbé.
V priabehu skladby tak Verde dospiva od pocatecni poptfeni smrti vzyvanim vseho

zivého a skute¢ného az k jejimu pfijeti ve chvili, kdy opovrhne basnickou tvorbou.

23 Srov. Dias, I. C. S. Cit. d., s. 131.

2% Nechte mne ztroskotat na svych mél¢inach/ ukrytych v hlubinach ebenovych a tak dobrych/ jako rynsky
likér, jenz rozpaluje t€la,/ hlubiny schované v prejemnych krajeckach!// (...) Ach sametové havy nadherné a
chmurné/ ve vasi nezmérnosti bych mohl snad i zemfit!/ VSak pfijd’te mne zahtat, neb je mi velkd zima/ a
touzim udusit se ve vinach rozkoSe.“ (s. 12).

,»A natureza é maternal mas cruel, é digna de amor mas nao poupa aqueles que a amam.“ Martins, C. Cit. d.,
s. 79.

,»A pulsdo da morte parece ocupar todo o espago, voltar-se mesmo contra a poesia.“ Martins, C. Cit. d., s.
105.
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8. Rozbor basné ,,O Sentimento dum Ocidental*

Basen vysla poprvé 10. Cervna roku 1880 ve zvlastnim vydéani portského deniku
Jornal de Viagens pfipominajicim tfisté vyro¢i umrti jednoho z nejvétSich portugalskych
basnikti Luise de Cafese. Jak vime z Verdovych dopis zistala tato rozsahla verSova
skladba nepovSimnuta a nedockala se zZadné vyznamnéjsi reakce, at’ uz kladné ¢i zaporné.
Dnes nam nad timto pfeziravym ml¢enim ziistdva rozum stat.

Lhostejny ortel byl na pocatku 20. stoleti pfehodnocen portugalskymi modernisty.

Pessotiv homonym Alvaro de Campos na Verda ve svych versich n&kolikrat piimo odkazuje:

(...) 6 Cesario Verde, 6 Mestre,
O do ,,Sentimento de Um Ocidental*!

(Dois Excertos de Odes, 11)%*’

v

Pozdé&jsi literarni kritika pouze potvrdila jejich slova oznacujici tuto basen za Verdovo
vrcholné dilo, které zasadnim zpisobem piedjimé piichod moderni portugalské poesie. Tak

298

kuptikladu podle Dioga jde o magnum opus basnikovy tvorby.” M. S. Lourenco pak tuto

299

»lisabonskou symfonii povazuje dokonce za ,,nejdokonalejsi basen 19. stoleti, jez byla v

portugalském jazyce napsana.“**

8.1. Formalni ukotveni

VerSova skladba je rozdé€lena do &tyt Casti, z nichz kazda nese v Knize Ceséaria Verda
nazev oznacujici ruzné faze noci (I. Ave-Marias — Klekéani, 1. Noite fechada — Temna noc, III.
Ao gas — Ve svétle plynovych lamp, IV. Horas mortas — V hloubi noci). Serrdo vsSak
upozoriiuje, Ze pii prvnim otisténi tyto nadzvy chybi a ¢asti jsou oznaceny vyluéné fimskymi
¢islicemi. O pivodnosti téchto nazvl se tedy bohuzel miZzeme opét pouze dohadovat, avsak s

klidnym védomim, Ze jejich uvedeni zadnym zasadnéj$im zptisobem neposouva interpretacni

A%

297 (...) 6 Cesario Verde, 6 mistie,/ 6 ty z ,Pocitu jednoho Portugalce’!* Jornal de Poesia - Alvaro de Campos.
[online].[cit. 2010-07-13]. Dostupné z <http://www.revista.agulha.nom.br/facam03.html>. Srov. Nemésio, V.
Cit. d., s. 280.

2% Srov. Diogo, A. A. L. Cit. d., 5.101.

29 sinfonia lisboeta” Nemésio, V. Cit. d., s. 281

3000 poema mais perfeito da lingua portuguesa do século XIX* Lourenco, M. S. Cit. d., s. 27.
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Na prvni pohled nas skladba zaujme svou kompozi¢ni symetrii, nebot’ kazdou ze Ctyt
Casti tvoii jedendct &tyiversi. Ctyfi Casti po Ctyfiadtyficeti verSich. Nahodily rozmar?
Formalni ucelenost basnikova dila sv&d¢i spise o tom, ze Cesario Verde nespoléha na vrtkavy
zasah néhody.

Zameérné napadné vyuziti Cisla Ctyfi nés tedy piimo vybizi k vylozeni symboliky této

¢islice. V dostupnych numerologickych pojednénich se miizeme docist, Ze jde o

¢islo vesmirného tadu, Ctyt svétovych stran, ¢tyf roCnich obdobi, ¢tyf mésicnich fazi (...).

Proto se Gtyika vyskytuje piedevsim tam, kde jde o cely svét nebo cely vesmir.**

Touto vSeobjimajici soumérnosti tak basnik touzici po piesnosti a rovnovaze dodava
svému dilu kosmogonicky ptesah. Osobni zpovéd basnického subjektu tak rezonuje v
prostoru obemknutém ctyimi svétovymi stranami a cyklickym stfiddnim ro¢nich obdobi.
Takovy Casoprostor miize désit svou obsahlou celistvosti a dodava vypovédi mnohem hlubsi a
pronikavéjsi vyznéni, nez se na prvni pohled miize zdat.

Ve stejném duchu hovoii také profesorka Vilma Aasova, kdyZ se pozastavuje nad
symetrickou vystavbou skladby, jeZ podle ni neni nahodna. Pohrava si s mnohovyznamovosti
slova ,,canto®, jez mliZze v portugal$tin€¢ znamenat jak zpév, tak kout. Skladba je rozd€lena do

Ctyt zpévu, které mohou stejné tak dobte piedstavovat

Ctyfi rohy oné cely, v kterou se Portugalsko proménilo po objevitelskych dobrodruzstvich. V

. s . RIS SRR . 302
ni se rozléha pravidelné ptechazeni uvéznéné bytosti.

VWycizelovana versifikace dodrzujici pevné schéma jednoho dekasylabu nasledovaného
tfemi dvanactislabiénymi versi®®® pak tento pocit tisnivé neménnosti pouze dotvrzuje, nebot’
jak ptfipomina J. P. Coelho, spoluptisobeni metra a vyznamové slozky tvori ustavujici prvek
veskeré poesie.*%*

Jeho slova jsem obsirngji citovala v kapitole zabyvajici se formalnimi aspekty

Verdovy tvorby. Dodejme proto jen tolik, Ze volba takovéhoto metrického rozloZeni

% Heller, J.  Symbolika cisel a jeji pivod. [online].[cit. 2010-07-05].  Dostupné z
<http://www.pastorace.cz/index.php?typ=texty&sel_char=B&sel_tema=26&sel_podtema=873&sel_text=279
5>

%02 o0s quatro cantos dessa cela em que se transformara Portugal ap6s a aventura maritima. Af ecoam as passadas
regulares do ser prisioneiro.” Aréas, V. ,,Duas leituras de Camdes”. In Leituras de Camdes. 1982, s. 138.

%8 Jak jiz bylo fedeno, patfi tyto dva rozméry k nejéastéji vyuzivanym ver§ovym schématiim ve Verdové poesii.
Za zminku snad stoji skutecnost, ze Cdesuv klasicky epos ,,Lusovci® byl napsan pravé v dekasylabu.
Juxtapozici téchto dvou rozmért tak Verde umné snoubi tradici s pokrokem.

%04 Srov., Coelho, J. do P. O Verso e a frase em ,,0 Sentimento dum Ocidental“. Cit. d., s. 179.
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podmiiiuje a do jisté miry nasmerovava vyvoj celé¢ basné. ,,Metrum a syntax se spolupodileji
na vytvoreni promyslené¢ antioratorského, sttizlivé use¢ného sdéleni.«3

Nad provazanosti formalni a obsahové slozky se zamysli také M. S. Lourengo. Ve stati
»Agonia até a madrugada“ (Smrtelnd Uzkost aZz do svitani) vychazi z toho, Zze v radmci

epického Zanru najdeme eposy ruzné délky. Takto

dlouhy zanr dodrzuje znamy model dvanacti zpévi, ve kterych je popsano putovani néjaké
spolecnosti ¢i naroda s vidcem v cele z vychoziho mista na misto nové, kde vznikne novy

politicky a ndbozensky fad a zapoéne se nova éra.>®

Nejvyznamnéjsi portugalskou velkou epopeji jsou praveé Lusovci (Os Lusiadas) Luise
de Camoese, jehoZ vyrai si v roce 1880 Portugalci piipominali a jehoz chtél i Verde ve své
skladbé vzpomenout.

Verdovu basent pak Lourengo oznacuje za epos kratkého rozsahu, ktery se od vysSe
jmenovaného zanru odliSuje nejen krat§im rozmérem, ale pfedevSim pojetim cesty, protoze ta
je v tomto piipad€ chapéna Cisté na roviné dusevni. Pomyslny vychozi a cilovy bod putovani

se nachazeji vyhradné v mysli vidce, ktery se namisto k lidu obraci jen sdm k sob¢.

Namisto ustaveni nového spole¢enského a politického fadu je nastolen novy tad kognitivni.

o .z v . 307
Putovani tak probiha od nevédomosti k poznani.

S timto nazorem se plné shoduje i A. Ritovd, podle které je Verdovo putovani razu
spiSe kontemplativniho nez faktického. Jde o cestu, na které osamélé ,,ja“ v hluboké reflexi

hleda svou basnickou totoznost. 3%

Vidime tedy, ze po formalni strance basein nikterak nevybocuje z Verdova uzu. Basnik
v ¢tyfverSovych strofach uplatiiuje obkro¢ny rym. Jeho jazyk zastava, jak jsme slySeli, prosty
a popisny a ani v tomto pfipadé se nevyhyba syntaktické piiznacnosti vycti a troji ¢i dvoji

asyndetické adjektivaci:

305 Metro e sintaxe vdo colaborar para uma comunicacdo sobria, incisiva, calculada, antioratoria.” Tamtéz,

s.179.

,O género longo tem o conhecido paradigma de doze cantos, nos quais é narrada a viagem de uma sociedade

ou de um povo conduzido por um chefe, de um lugar de origem para um novo lugar, onde uma nova ordem

politica e religiosa sera criada e uma nova era terd o seu inicio.” Lourenco, M. S. ,,Agonia até a madrugada“.

Cit. d., s. 27.

»EM vez de se fundar uma nova ordem social e politica, é fundada uma nova ordem cognitiva: a viagem é

agora da ignorancia para o conhecimento.” Lourenco, M. S. Tamtéz, s. 28.

%8 Srov. Rita, A. ,,0 Sentimento dum Ocidental: um programa estético. Coléquio/Letras, 1992, n. 125/126,
Lisboa, s. 43.
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E as tascas, os cafés, as tendas, os estancos

Alastram em lencol os seus reflexos brancos;*”

E, nas esquinas, calvo, eterno, sem repouso>*°

8.2. Sémanticky rozbor

A. Ritova basen povazuje za jadro Verdovy poesie, v némz se autor sebevymezuje, hleda nové

1 Sam nazev odkazuje k pocitim mluvéiho

basnické vzory a ohlaSuje svij esteticky zamér.®
vychézejiciho ze zapadni tradice (ocidental = zapadni), ktery se snazi vyfteSit jednotliva tskali

plynouci z jeho postaveni. Jde pfedevsim o vztahy:

basnik vs. obycejny Clovek, jedinec vs. spolecenstvi, Portugalsko vs. Zapad, pfitomnost vs.
minulost, literatura vs. Zivot, basnicky model, ktery je tfeba definovat vs. dosavadni basnické
vzory.3?

Podobné vnimé vztah mezi nazvem a obsahovou vypovédi basn¢ i H. Macedo. Verse
skutecné reflektuji hledisko jedince pochézejiciho z nejzazsiho kouta zapadni Evropy. Mésto
pak piedstavuje obraz této civilizace. Pocity, které subjekt zakousi, jsou podle Maceda

plodem této civilizace a soucasné i protestem proti ni.%*

8.2.1. Vypravéc

Setkavame se tedy s vypravécem vystupujicim v prvni osob¢, uréenym jak ¢asove a

prostorové, tak i na roviné citové, ktery je uveden do pohybu jiz od prvni strofy.

Nas nossas ruas, ao anoitecer,
Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,

Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia

809 ,»V kavarnach, hosptidkach, stancich a trafikach/ co chvili pobledlé svétlo zablika;“ (s. 65). Plav, s. 27.

310 Na rohu ulice, bezvlasy, vé&ny a bosy* (s. 69). Plav, s. 29.

1 grov. Rita, A. Cit. d., s. 43.

312 noeta vs. homem comum, individuo vs. colectividade, Portugal vs. Ocidente, presente vs. passado, literatura
vs. vida, modelo poético a definir vs. modelos poéticos anteriores.” Rita, A. Tamtéz, s. 43.

313 Srov. Macedo, H. N6s. Uma Leitura de Cesério Verde. Cit. d., s. 169.
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Despertam-me um desejo absurdo de sofrer. 3

Konkrétni ¢asové a prostorové zafazeni — uziti ptfitomného c¢asu, ptislovce Casu a
mistopisného nazvu feky — zcela jasn€¢ odkazuje k Verdovu soudobému Lisabonu. Za zminku
stoji dvoji urceni, které se objevuje jiz v samém tvodu basn¢. Krom osobniho zajmena v 1.
osob¢ singularu (me) se zde objevuje také ptivlastiiovaci zajmeno odkazujici k 1. osobé
mnozného ¢isla (nossas).

Lopes tuto skute¢nost vysvétluje tim, Ze pocity vyjevené v této basni jsou soucasné
osobni i neosobni a odrazeji jak Verdovu poetickou zku3enost, tak jeji protnuti s existencialni
lidskou zkuSenosti téch, se kterymi basnik citi a sympatizuje.315

Vypravée tedy za soumraku prochazi divérné zndmym meéstem, pozoruje je, tak jak je
jeho zvykem, nechdva je na sebe smysloveé plsobit a undset se pocity, které v ném meésto
probouzi.

Mendesova v této souvislosti vyzdvihuje skutecnost, ze je to ve Verdovych basnich
poprvé, kdy mluvéi vystupuje zcela opustén, bez doprovodu druzky ¢i pfitomnosti Zeny, kterd
by byla objektem jeho touhy, ,,jen dalsi z ,obklicenych’, rozpustény v proudicim souhrnu
vnéjSich skutecnosti, vprostfed narativniho uspofadani zdanlivé daného néhodou a

bloudénim(...).«®

8.2.2. Ave-Marias (Klekani)

Vypravé¢ a hlavni postava v jedné osobé zapocina svou pout’ méstem a vlastnim

nitrem v dobé€ klekani. Noc spolu s plynovym osvétlenim vyvolavaji pocity nevolnosti.

O céu parece baixo e de neblina,
O gas extravasado enjoa-me, perturba-me;
E os edificios, com as chaminés, e a turba

Toldam-se duma cor monétona e londrina.Y’

314 Ma ulice, kdyZ za¢ina se smrékat,/ tak pochmurné je a plnd melancholie,/ Ze neklidné Tejo a stiny, jez hali
je,/ ve mné probouzeji absurdni touhu plakat.“ Filologicky pteklad ,,Nase ulice jsou za setméni/ tak ponuré a
teskné,/ Ze stiny, shon, Tejo, pach rybiny/ ve mné probouzeji absurdni touhu trpét.“ (s. 63). Plav, s. 25.

Srov. Lopes, O. ,,Entre Fialho e Nemésio“. Cit. d., s. 471.

»,mais um dos ,emparedados’, dissolvido numa flutuante soma de exterioridades, e dentro de uma
organizacdo narrativa aparentemente de acaso e errancia (...).“ Mendes, M. V. Cit. d., s. 50.

»Na nizké nebe nad hlavou hledim,/ z lepkavého plynu se mi zveda Zaludek./ Baraky, kominy, dav a jeho
tupy skiek/ se slévaji v monoténni londynské Sedi.“ (s. 63). Plav, s. 25. Filologicky pieklad ,,Nebe se zda
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Macedo velmi vystizné poznamenava, ze noc klesa nad mésto, a tim je uvéziuje také svrchu.

V rostouci tmé se budovy a lidé zacinaji slévat v beztvarou hmotu, v organicky celek, jenz
318

nasycuje svym temnym lidstvim vzduch. Samy ulice jsou zamoteny melancholii (...).
A dodava, Ze touha trpét je o to absurdnéjsi, Ze ji v subjektu iraciondln¢ probouzi
vlastni dobfe zndmé mésto. Jak je patrné z predchozi strofy, ziskava i Lisabon dil¢i znaky
vyspélé zapadni civilizace. Londynska Sed’ neklamné evokuje nestviirné velkomésto, které se
v 19. stoleti stalo v literatufe ,,symbolem zoufalstvi, bidy a itlaku pramyslové spolec“:nosti.“319

Pocit bezutésného uvéznéni navic posiluje piima konfrontace se ,,Stastlivci®, ktefi po

------

Batem os carros de aluguer, ao fundo,
Levando a via-férrea os que se véo. Felizes!
Ocorrem-me em revista, exposicdes, paises:

Madrid, Paris, Berlim, S. Petersburgo, o mundo!*?°

Obraz vézeni a temnoty pak Verde explicitné rozviji v priibéhu celé skladby. Proto se

stavby popsané ve ¢tvrté strof€ podobaji klecim:

Semelham-se a gaiolas, com viveiros,

As edificacbes somente emadeiradas®*

Mendesova ostatné podotyka, ze pravé v této basni je pritomnost vSech téchto temnych sil

nejvyrazngjsi:

zivot a jeho vysnéna rovnovaha se postupné vytraceji a uvoliuji ¢im dal tim vétsi prostor

nizké a zamlzené,/ unikajici plyn mi zveda zaludek, vyvadi mé z miry/ a ¢inzovni domy s kominy a dav/ se
hali do jednotvarné londynskeé barvy.*
,»ha crescente escuriddo, os prédios e os seres comecam a fundir-se numa massa informe, num todo organico
gue torna o ar saturado com a sua sombria humanidade. As prdprias ruas estdo infectadas de melancolia
(...).* Macedo, H. Nds. Uma Leitura de Cesario Verde. Cit. d., s. 171.

,»,Simbolo do desespero, da miséria e da opressdo da sociedade industrial.” Tamtéz, s. 171.
,JKousek opodal slysim ko&ar jet:/ to miti lidé k nadrazi. Stastni, jak jinak!/ A ja si jen snim o cizich mé&stech,
krajinach:/ Madrid, Patiz, Berlin, Petrohrad — to je svét!“ (s. 63). Plav, s. 25. Filologicky pteklad ,,.Drozky v

------
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320

Berlin, Petrohrad, svét!“
»Jsou podobné hemzicim se voliéram,/ stavéné domy plné riznych desek, lati.“ Filologicky pteklad
,podobaji se klecim, voliéram/ rozestavéné domy pouze ze dieva“ (s. 63). Plav, s. 25.
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spole¢né nemoci, ,,lidské Bolesti“ v podob¢ zlovéstnych stop, které za sebou v prubéhu basné

postupné zanechava.**

Pfesto je podle autorky hnacim motorem Verdovy poesie pravé boj s témito silami a
zavrzeni smrti. Proto vedle obrazu smrti a souvisejicich dil¢ich motivi (nemoci, lidské bidy,
tmy apod.) nalezneme vzdy alespon ¢astecné projevy Zivota a touhy pieZit. Jednou z takovych

¢innosti, do které¢ Verde vklada zvlasté osvobozujici nadéje, je psani.

Tim se vracime k postavé jednoho z nejvyznamnéjSich portugalskych literatt, jehoz
vyro¢i basen pfipomina. Prvni zminku o Caresovi nalezneme v Sesté strok, kdy vypraveée

pozorujici lod€ na nabtezi, podnika ve své mysli vypravu do ddvné lusitdnské minulosti:

E evoco, entdo, as cronicas navais:
Mouros, baixéis, herdis, tudo ressuscitado!
Luta Camdes no Sul, salvando um livro a nado!

Singram soberbas naus que eu no verei jamais!**®

Jak je z versu patrné a jak spravné podotyka profesorka Aréasova, pusobi bajné obrazy
z dob namotnich objevll pouze v roviné fikce a ve srovnani s tizivou a banalni pfitomnosti

posiluji béasnikovu touhu z ni uniknout.®*

Jako kdyby v roviné casové vychodisko
neexistovalo.

Tim se zapocinad sklicujici hra Verdovych kontrasti, které mocné podtrhuji fatalni
vyznéni vypovédi. Uvéznéni a touha po uniku jsou analogickym zobrazenim vztahu mezi
pritomnou objektivni skute¢nosti a jejim subjektivnim vyznamem pro basnicky subjekt.*?

Prvni zpév zakoncuji vyjevy z rusnych lisabonskych ulic, ve kterych se stietavaji
obchodnici, femeslnici a chudy lid. Ten je zde zastoupen silnym Zenskym elementem, o
kterém jsem se zminila v pfedchozi kapitole. Statné matky nesouci v naruci syny odsouzené

namisto zainé budoucnosti k zaniku.

%22 avida e o seu imaginado equilibrio se vao desvanecendo, para ser dado um lugar cada vez maior & doenca

colectiva, a ,Dor humana’, nas sinistras pegadas que ao longo do poema ela vai deixando.”“ Mendes, M. V.
Cit. d., s. 31.

»A myslivam pak na kroniky mofti./ Na Maury, na hrdiny, v§echno oZiva mi!/ Vidim Camdese, jak potapi se
za knihami!/ Ty tam jsou lodé honosné, jez hlubinam se koii.“ (s. 64). Plav, s. 26. Filologicky pteklad ,,A
tehdy si vybavuji namoini kroniky/ Maufi, plavidla, hrdinové, v§e oziva!/ Cadies bojuje na jihu a plavaje
zachrani knihu!/ Mofte brazdi nadherné koraby, jaké uz nikdy neuvidim!*

%4 Srov. Aréas, V. Cit. d., 5.138.

%25 Srov. Macedo, H. N6s. Uma Leitura de Cesario Verde Cit. d., s. 174.
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Vém sacudindo as ancas opulentas!
Seus troncos varonis recordam-me pilastras;
E algumas, a cabeca, embalam nas canastras

Os filhos que depois naufragam nas tormentas.**°

Vsimné€me si obrazu mote, ktery Verde umné rozviji. Od vyhledu na feku evokujici
vzpominky na bajnou velkolepou minulost, pies ,,rozvinény* popis mésta, jehoz obrysy se s
postupujici noci rozpijeji, a jeho obyvatel definovanych slovesy bracejar, flutuar, embalar
(vravorat, vlat, kolébat) a jinymi se dostavame k obrazu nevyhnutelného ztroskotéani

budoucich generaci. Takto pochmurnou piedzvésti zavrsuje Verde prvni zpév.

8.2.3. Noite fechada (Temna noc)

Noc pomalu ale jisté prebird vladu nad méstem a spolu s ni se do basnikovy mysli i
srdce vkrada ¢im dal neodbytnéjsi pocit nevolnosti a zmaru. Namisto ndznakli otevird druhy
zpév vymluvna scenérie zalail, kolem kterych vypravée prochédzi. Tento pohled v ném

probouzi silné emoce.
Tao morbido me sinto, ao acender das luzes;
A vista das prisdes, da velha Sé, das Cruzes,

Chora-me 0 coracéo que se enche e que se abisma.®’

A téma vézeni rozviji 1 dale, kdyz prochdzi nové prestavénou ctvrti, kde jej domy stojici v

jednotvarnych rovnych ulicich narysovanych jako podle pravitka obestupuji a obemykaji.

Muram-me as construcdes rectas, iguais, crescidas;

Také ve druhém zpévu je CamOes znovu tematizovan a opét v Sesté strofé. Namisto vzletnych

326 Obtloustlymi boky mocné krouzi./ Jejich muzna t&la podobné jsou pilifam./ Na hlavach houpaji kosi, z

nichz jak z vikyit/ hledi synci, ktefi poté ztroskotaji v boutich.” (s. 26). Plav, s. 26. Filologick pieklad
»Pohupuji kyprymi boky!/ Jejich muzné trupy pfipominaji sloupy;/ a ne€které na hlavé v kosich kolébaji/
syny, ktefi pozd¢ji ztroskotaji v boufich.

»bolest mé souzi, nez lucerny se rozzehnou./ Kdyz vidim véznici a starou katedralu, mnou/ clouma plac a
ztézklé srdce vola ze dna.“ (s. 65). Plav, s. 26. Filologicky pteklad ,,Tak chorobné se citim, kdyz se
rozsvécuji svétla./ Pti pohledu na vézeni, starou katedralu, pfilehlé ulicky/ mi place srdce, pretéka a tézkne.*
ted’ vzpiimené a rovné mé obristaji zdi.“ Filologicky pieklad ,,Obklicuji mé rovné, stejné, vysoké stavby;*
(s. 66). Plav, s. 27.
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frazi je nam ptedestien sttizlivy popis skutecnosti, ve které neni bajny epik ni¢im vic nez

nehybnou sochou, pod niZ se schazeji milenci.

Mas, num recinto publico e vulgar,
Com bancos de namoro e exiguas pimenteiras,
Brénzeo, monumental, de proporcdes guerreiras,

Um épico doutrora ascende, num pilar!®?

Verde opét umné klade do protikladu velkolepost, ambice, silu zosobnéné
Camoesovym pomnikem a umocnéné uréenim monumental a proporcBes guerreiras
(velkolepy, rozméry valecnika) a obycejnou realitu, kterd jej obklopuje, tisni a znemoziuje
naplnéni vyssich cili. Omezenost méstskych pomérii svazujicich jedince Verde neliprosné
doklada poslednim verSem, kde slavny basnik ve své monumentalnosti sice stoupa (ascende),
nikoli vSak k vySinam, nybrz na obycejny podstavec, ktery jako by byl metaforou pout, jez
jedince pfipoutdvaji k banalité vSednich dni.

Aby jesté podtrhl celkovou neutésenost, pokud je to viibec mozné, rozviji Verde motiv
nemoci, ktery je se smrti neochvéjné spjat. Do mésta se rozjizdéji hlidky, aby také zamezily
moznému uniku. Mésto postupné chladne, vytraci se z n¢ho Zivot, a spolu s nim ,,umiraji* i
vasne.

Pravé ve chvili, kdy na scénu vstupuji dals$i zenské postavy, vzdalené pripominajici

\erdovy osudové chladné damy.

Triste cidade! Eu temo que me avives
Uma paixéo defunta! Aos lampides distantes,
Enlutam-me, alvejando, as tuas elegantes,

Curvadas a sorrir as montras dos ourives.*®

Jde sice stale o elegantni ptislusnice vyssi vrstvy, které mluvciho zarmucuji, avsak na

rozdil od dfivéjsich basni maji kolektivni charakter. Nevystupuje zde jediny objekt touhy,

329 Aviak na jednom vefejném mist&/ s lavickami pro milence a kefiky pepfe,/ je epik z bronzu, jenz hrdinné se

vzepie/ podstavci uréenému své starobylé bysté.” (s. 66). Plav, s. 27. Filologicky pieklad ,,AvSak na jednom
vSednim vefejném misté¢/ s lavickami pro milence a nizkymi pepfovniky/ se bronzovy, velkolepy, s rozméry
valeénika/ ty¢i na podstavci davny epik!“

,»Ubohé mésto! Mam strach, ze ozivi§/ mé mrtvé touhy! V dalce pod lucernami/ mé plni smutkem tvé
elegantni damy,/ jez prohlizeji $perky pfes zlatnikovu miiz.“ (s. 66). Plav, s. 27. Filologicky pteklad
»Nestastné mésto! Mam strach, ze ozivi§/ vymielou vasen! Pod vzdalenymi lucernami/ mé zarmucuji tvé
bledé elegantni damy/ sklonéné s ismévem nad vylohami zlatnikt.
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ktery by vypravéce mocné pritahoval. Navic sdm subjekt svou touhu oznacuje za mrtvou.
Meéstské damy jindy hrdé€ vzpiimené nadto v této scéné vidime sehnuté nad vylohami. Nyni se
1 ony nachazeji v podfizené pozici podrobené pravidlim obchodu, médy a modniho primyslu.

Symbol civilizované osudové Zeny ze severu je plodem zapadni pramyslové kultury,
ktera ji stavi na odiv a zaroven ji uvéziuje ve svych osidlech.

Mourdo-Ferreira si v této souvislosti klade otazku, o jakou vasen jde. Zda o lasku k
zen€ €1 k méstu. V pribéhu let totiz dosp€l k nazoru, ze tato skladba, ackoli nenese piimé
nardZky milostného razu, je krom jiného i ,,velkou basni o lasce, o lasce zklamané, zhrzené a
o to pal&ivéjsi, nebot’ o ni nepadne slovo.«**!

Do opozice k témto bohatym meéStkam stavi Verde hned v nasledujici strofé¢ chudé
Svadleny a kvétinarky, které stravily cely den v obchodech, sehnuté nad titérnou praci.
Vsechny tyto zeny tvofi nedilnou soucast velkoméstského svéta obchodu a primyslové
vyroby. Pfesto mezi nimi stoji hluboka propast zt¢lesnéna vykladni skiini.

Ta podle mého nazoru symbolizuje ony odvracené strany téZe mince. Nesmlouvavé
oddé€luje svét bohatstvi a chudoby a soucasné¢ oba prostory propojuje a dokladd tak
komplementarnost a provazanost svéta nabidky a poptavky. V kazdém piipad€ vSak Zeny

stojici pted vykladni skfini i ty za ni podléhaji narokiim nové doby a prumyslového rozvoje.

E mais: as costureiras, as floristas
Descem dos magasins, causam-me sobressaltos;
Custa-lhes a elevar os seus pescogos altos

E muitas delas sio comparsas ou coristas.**

Zavérecna strofa druhého zpévu tematizuje basnickou praci lyrického subjektu.

E eu, de luneta de uma lente so,
Eu acho sempre assunto a quadros revoltados:
Entro na brasserie; as mesas de emigrados,

Ao riso e & crua luz joga-se doming.3*

31 um grande poema de amor, de amor frustrado, decepcionado, mais pungente ainda porque tacito a esse

respeito.” Mourdo-Ferreira. ,,Notas sobre Cesario Verde“. Cit. d., s. 87.

,»Co vic: §vadleny a kvétinarky,/ jez vychéazeji z butikli, mé ptimo dési;/ s nosankem pékné¢ nahote takova jde
si,/ ob&as hraje v divadle, v chéru zpiva narky.“ (s. 67). Plav, s. 27. Filologicky pteklad ,,A nejen to:
Svadleny, kvétinarky/ vychazeji z obchodii, az mi srdce busi;/ s namahou napfimuji dlouhé $ije/ a mnohé z
nich jsou statistky ¢i sboristky.*

»A ja, a¢ na brylich sklo zlomino,/ vzdy najdu latku pro své rebelantské stati./ Vchazim do pivnice; u stolu
rozesmati/ emigranti v ostrém své&tle hraji domino.” (s. 67). Plav, s. 27. Vaclavikav pteklad neni v tomto
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Macedo v této strof€ spatfuje Verdiv ironicky autoportrét a popis jeho vlastnich basnickych
postupii. Ukazuje na odlouc¢eni a osamoceni, které basnik zakou$i ve svém socidlnim
uvédomeni posileném tolika skliCujicimi obrazy, které na své cesté¢ vidi. Jeho neklid ostie
kontrastuje s bezstarostnosti emigrantii, ktefi po ve&erech hraji domino.***

Tim, ze vypravéC vstupuje jako postava do svéta, ktery popisuje, vznika podle Maceda
jisty odstup. Ten je posilen i skutecnosti, Ze se basnik divd na svét skrz monokl. Neni bez
zajimavosti, ze bryle pro jedno oko svym zpisobem omezuji vidéni subjektu. Jako kdyby

chtél Verde pfipomenout, Ze to co basen zachycuje, neni vlastni objektivni skutec¢nost, nybrz

ptiznac¢né zobrazeni této skutecnosti.

8.2.4. Ao Gas (Ve svétle plynovych lamp)

S postupujici noci se melancholie a stisnénost obrazti prohlubuje.

E saio. A noite pesa, esmaga. Nos

Passeios de lajedo arrastam-se as impuras.®®

Vypravé¢ nyni prochdzi mezi obchody, které ho obklicuji. Nekonecné tady

osvétlenych vyloh v ném vyvolévaji obraz ohromné katedraly ozarené svitem svic.

Cercam-me as lojas, tépidas. Eu penso
\fer cirios laterais, ver filas de capelas,
Com santos e fiéis, andores, ramos, velas,

Em uma catedral de um comprimento imenso.

As burguesinhas do Catolicismo
Resvalam pelo chdo minado pelos canos;
E lembram-me, ao chorar doente dos pianos,

As freiras que os jejuns matavam de histerismo.3*

ptipadé zcela pfesny. Portugalské luneta de uma lente s6 oznaduje obyéejny monokl a ,,zlomené sklo* je
proto pon¢kud priznakové.

%% Srov. Macedo, H. Nés. Uma Leitura de Cesario Verde. Cit. d., s. 183.

¥ Vyjdu ven. Noc tiziva je, drti./ Po vydlazdénych chodnicich se tahnou coury. (s. 67). Plav, s. 28.

36 Obklopi mé vihké kramy. Jako bych/ vid&l svice po stranach a fadu kirii,/ sosky svatych, jez na trinu hledi
vzhiru/ v chramu, jejz kvitim vérny véfici vyzdobil.// Méstské panicky katolické viry/ klouzaji po zemi, z niz
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Tato paralela ostatné neni zdaleka nahodna, jak pfihodné podotyka Macedo. Ukazuje, do jaké
miry se stal kult zboZi novym naboZenstvim moderni pramyslové spole¢nosti. A soucasné
doklada narusenost socialnich vazeb a oficiélnich instituci, které nejsou tak pevné, jak se zda.
,Prostitutky, mé&stky i jeptisky jsou viechny ,ne&isté’, stizené touz spolecenskou nemoci.“**

Po vyobrazeni takto podlomené spolecnosti nasleduje piekvapivy zvrat v podobé

ctvrté strofy.

Num cutileiro, de avental, ao torno,
Um forjador maneja um malho, rubramente;
E de uma padaria exala-se, inda quente,

Um cheiro salutar e honesto a pdo no forno.*®

Jde o mocné projevy zivota, které podle Mendesové predstavuji jisty ,,antiklimax v tomto
smuteénim crescendu®.®* Kuti Zeleza je archetypalnim obrazem muzské tvoiivé sily. Stejné
tak obraz chleba je odedavna spojovan s vitalnimi silami. K t¢émto dvéma momentiim se¢ v

nasledujicich strofach pfipojuje tieti, zcela zasadni.

E eu que medito um livro que exacerbe,
Quisera que o real e a analise mo dessem;
(...)

Longas descidas! N&o poder pintar

Com versos magistrais, salubres e sinceros,
A esguia difusdo dos vossos reverberos,

E a vossa palidez romantica e lunar!**°

rizné trubky tréi./ Kdyz hraji teskné na klavir, jako kdyz chréi/ hysterické jeptisky o ptstu bez miry.* (s. 67).
Plav, s. 28. Filologicky pieklad ,,Obklopuji mé& vlahé obchody. Zda se mi,/ Ze vidim po stranach svice, fady
kapli/ se svatymi a véficimi, nositka, ratolesti, svicky/ v nezmérné dlouhé katedrale.// Katolické méstky/
klouzou po zemi podkopané potrubim;/ a za chorobného narku klavirat mi pfipominaji/ jeptisky, jez puisty
dohanély k hysterii.*

»Prostitutas, burguesinhas e freiras séo, todas elas, ,impuras” infectadas pela mesma doenca social.” Macedo,
H. Nés. Uma Leitura de Cesério Verde. Cit. d., s. 185.

,»V nozitstvi stoji pti kovadliné/ brunatny kovar v zastére, kladivem busi./ Z pekafstvi line se tepla viing, do
nisi/ zdravy poctivy chléb pekai nosi v kling.“ (s. 68). Plav, s. 28. Filologicky pteklad ,,U nozite v zastéte u
brusu/ busi rudé kladivem kovar;/ a z pekarny se line je$té tepla/ blahodarna poctiva viiné chleba v peci.”

,um anticlimax neste crescendo ,sepulcral™ Mendes, M. V. Cit. d., s. 49.

»,Pfemitam o knize plné viny,/ jiz chtél bych ziskat analyzou skutecnosti. (...) Schodisté¢ dlouha! Nelze
vyligit/ mistrovskym ver§em, zdravym a upfimnym,/ atlounky piisvit z kazdé vasi lucerny,/ vasi bledost tak
romanticky mé&siéni. (s. 68). Plav, s. 28. Filologicky pieklad ,,A ja, jenz ptemitam o knize, ktera by jittila,/
bych cht&l, aby mi ji daly skute¢nost a analyza; (...) Klesavé uli¢ky! Ze jen nedokazu vykreslit/ dokonalymi,
zdravymi, upfimnymi vers$i/ slaby pfisvit vasich luceren/ a vasi romaticky mési¢ni bledost.*
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Verde tedy tadi k zivotadarnym procestim také poesii. Ta je jednou zasadnich veliCin,
které jeste¢ dokazi Celit smrti a jejim pfiznakiim, které na svém putovani soudobym méstem
potkéava. Skutecnost, analyza, poctivost, zdravi, to je zdsadni slozka Verdovy tvorby. V tomto
sméru stojime pred jakymsi definovanim poetického programu. Jak vSak Mendesova spravné
podotyka, na rozdil od jinych basni se v tomto piipadé basnik vymezuje pomoci negace a
nesplnitelného ptani. Jako kdyby se ztracel v roztfiSténosti obrazii, mnohocetnosti pohledi a
zméti pocitd, které jeho baseit Vyvoléwél.341
Evokace sily, ¢innosti, zdravi, poctivosti, pohybu ptsobi jako prchava oaza vprostied

v8i ubohosti. Jeji osv€Zujici u¢inky ostatné neptekro¢i hranice dvou strof a jsou znovu

umlceny dusivymi vyjevy z luxusnich obchod:

Que grande cobra, a lUbrica pessoa,
Que espartilhada escolhe uns xales com debruxo!
Sua exceléncia atrai, magnética, entre luxo,

Que ao longo dos balcBes de mogno se amontoa.

E aquela velha, de bandds! Por vezes,
A sua traine imita um leque antigo, aberto,
Nas barras verticais, as duas tintas. Perto,

Escarvam, & vitdria, os seus mecklemburgueses.**?

Znovu se objevuji zenské postavy vzdalené piipominajici nebezpecné pfritazlivé
osudové Zeny z jinych basni. Macedo vSak v této souvislosti upozoriuje na silny ironicky
naboj Verdovy vypovédi, dosazeny piedev§im bezprostiedni juxtapozici obrazu jeji zestarlé
podoby a se$lé marnivosti.*** Mourdo-Ferreria jen dopliiuje, Ze Zeny jsou v téchto versich
vykresleny natolik odpudivé a zamitave, ze skutecné mohou odrazet pouze velké citové

zklamani.®*

%1 gSrov. Mendes, M. V. Cit. d., s. 50.

342 Tak velky chlipny had je osoba,/ jez rozhalena prstem vybira si $al./ Jak magnet tihne mé ta pani, vyénivé/ z
pfepychu jak mahagonova zaruba.// Ta stafena opentlend! Byt pfisny,/ jeji splihla vlecka dvoubarevné
lemovana/ pfipomina vé&jit rozevieny v prachu. A na/ ulici odfrknou ji dvé vychrtlé klisny.“ (s. 68). Plav, s.
28. Filologicky preklad ,,Jaky to velky had, ta chlipna osoba,/ kterd si upnutd ve $nérovacce vybird mezi
Saly!/ Jeji nadhera pfitahuje jako magnet vprostied piepychu,/ ktery se vr$i na mahagonovych pultech!// A
tamhleta stafena s péSinkou uprostied! Chvilemi/ jeji vlecka pfipomind roztazeny starodavny véjit,/ obruba
stoupa dvoubarevné. Pobliz/ odfrkavaji u kocéru jeji Cistokrevni hiebci.*

3 Srov. Macedo, H. Nés. Uma Leitura de Cesario Verde. Cit. d., s. 187.

% Srov. Mourdo-Ferreira. ,,Notas sobre Cesario Verde*. Cit. d., s. 88.
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Mrtvolné mésto se pomalu hrouzi do tmy, ze které se jako piizrak vynoiuje Zebravy
profesor latiny. Macedo se domniva, Ze jde o symbolické setkani odkazujici na Dantovo

roroxrwr o 345
putovani risi stinu.

8.2.5. Horas Mortas (V hloubi noci)

Pouli¢ni lampy zhasinaji, hlubokd tma se zmociiuje celého mésta. Lyricky subjekt

pohlcuje ¢im dal silnéjsi touha uprchnout.

O tecto fundo de oxigénio, de ar,
Estende-se ao comprido, ao meio das trapeiras;
Vém lagrimas de luz dos astros com olheiras,

Enleva-me a quimera azul de transmigrar.>*

Vyraz transmigrar (pfesidlit) nabizi unik jak prostorovy, do dalekych svéth
zminénych v prvnim zpévu, tak casovy. K tomuto tUniku slouzi pfedev§$im mytické obrazy
davné minulosti, ke kterym se v zavéreéném zpévu pfipojuji 1 piedstavy o velkolepé
budoucnosti, jak pozdé¢ji uvidime. V kazdém piipadé se lyricky subjekt touzi vymanit ze
svého existencidlniho Zalafe.

Zavan svobody spojeny s venkovskym prostfedim vnasi tfeti strofa ¢tvrtého zpévu.

E eu sigo, como as linhas de uma pauta
A dupla correnteza augusta das fachadas;
Pois sobem, no siléncio, infaustas e trinadas,

As notas pastoris de uma longinqua flauta.>*’

Vzdalené pastyiské melodie odrazeji basnikovu touhu po vysvobozeni z kone¢ného

zalate, kterym je smrt. Moznym vysvobozenim muze byt jediné pieneseni do takové roviny,

345 Srov. Macedo, H. N6s. Uma Leitura de Cesario Verde. Cit. d., s. 190.

346 Pod vysokym stropem nebe se smraké,/ za oknem téhne se Sery vzduch krajinou;/ s kruhy pod o&ima hvézdy
placou, za jinou/ zemi mé chiméra téka chee zlakat.” (s. 69). Plav, s. 29. Filologicky pieklad ,,Nizky strop z
kysliku, ze vzduchu/ se rozprostirad do dali mezi vikyfi;/ hvézdy s kruhy pod o¢ima roni tipytivé slzy/ a mé se
zmocnuje modrava chiméricka vidina presidleni.*

#7 Jak po linkach v notovém papife/ jdu vznosnou ulici s dvojitou fadou fasad./ Pak v tichu néhle neblahy
sly§im zahrat/ flétny tahly ton, venkovsky, smutny k neviie.” (s. 70). Plav, s. 29. Filologicky pteklad ,,Sleduji
jako linky notové osnovy/ dvoji okazalou fadu pruceli;/ a taky ze v tichu stoupaji nestastné trylky/
pastyiského notovani vzdalené flétny,”
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ve které bude samota a beznad¢j nahrazena neposkvrnénym citem:

Se au ndo morresse nunca! E eternamente
Buscasse e conseguisse a perfei¢do das cousas!
Esqueco-me a prever castissimas esposas,

Que aninhem em mansdes de vidro transparente!**®

Utocisté lze nalézt pouze v imaginarnim prostoru budoucnosti, jakési pevnosti z
ktistalu, ve které mohou byt uchovany formy zivota. Prihlednymi skly mize prostupovat
svétlo — prvek kontrastujici s temnym polem Zivota — se stejnou volnosti, jakou potiebuje
opétovana laska k zivotu. Tato neposkvrnéna laska je v tomto piipadé zosobnéna ,,cudnymi
manzelkami®, které siln€ pfipominaji andé€lsky Cisté zenské postavy vystupujici v ostatnich
basnich. Takovato laska vSak potiebuje k zivotu svobodu, které se ji ve mésté nedostava.
Symbolem této nemoznosti je méstska zena spodobnéna jako ,,chlipny had®, ktera ohrozuje
manzelky ,hnizdici“ v palacich ze skla a dokazuje, do jaké miry je jejich existence

nedostiznou chimérou.?*®

Pouziti pluralu u slova esposas (manzelky) a kolisani v uziti forem prvni osoby
singularu a plurdlu chadpe Mendesova jako basnikovo hledani vlastni individuality a jeji
potlageni vzhledem k touze po zallenéni do méstského a zapadniho spolecenstvi.**® Do

spoleCenstvi naroda, jez spojuje vyznamna minulost a sny o nadéjné budoucnosti.

Ah! Como a raca ruiva do porvir,
E as frotas dos avos, e 0s nOmadas ardentes,
Nos vamos explorar todos 0s continentes

E pelas vastiddes aquéticas seguir!*>*

Veskery pokus o vzepieni se vSak tvari v tval bezutéSné pritomnosti zdd naprosto

38 Kdyby se smrt mi vyhnula a presla,/ ja v&¢n& nalézal bych dokonalost svéta!/ V duchu uz vidim pieisté

manzelky vzkvétat/ a uléhat v prihlednych palacich ze skla.“ (s. 70). Plav, s. 29. Filologicky pieklad

,»Kbybych tak nikdy neumfel! A vécné/ mohl hledat a nachazet dokonalost véci!/ Zapominam se v ocekani

precudnych manzelek,/ jez hnizdi v sidlech z prithledného skla!*

Srov. Macedo, H. N6s. Uma Leitura de Cesario Verde. Cit. d., s. 192.

%9 Srov. Mendes, M. V. Cit. d., s. 51.

®1 Jak narod dychtivy budoucnosti,/ co horlivi ko¢ovnici mili po mili/ my prozkoumame viechny svétadily,/ na
flotilach pfedki vodnich plani hosti...“ (s. 70). Plav, s. 29. Filologicky pieklad ,,Ach, jako rusy narod
budoucnosti/ a flotily pfedki i vasnivi kocovnici/ prozkoumame vSechny svétadily/ a po rozlehlych vodach
se budeme ubirat dal!*
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marny. Nad¢je na budoucnost se v této pfimé konfrontaci zdhy rozplynou:

Mas se vivemos, os emparedados,

Sem arvores, no vale escuro das muralhas!...>%?

Opilci, toulavi psi, dévky jen umocniuji mlhavy obraz zkazy, ktery ve findlni strofé

vystupuje s dech berouci moci. Namisto objevovani motfe novych svéti se utdpime v

bezbiehém moti lidského utrpeni a bidy:

E, enorme, nesta massa irregular
De prédios sepulcrais, com dimensdes de montes,
A Dor humana busca os amplos horizontes,

E tem marés, de fel, como um sinistro mar!®®

Pocity jednoho Portugalce, obyvatele nejzazSiho kouta zapadniho kontinentu,
méstského Clovéka potykajicitho se s proménami spoleCnosti ve jménu pokroku, jsou
zachyceny ve verSich, které jsou nejen rozlou¢enim s nadé&ji na lepSi budoucnost, ale

piedevsim

srdceryvnym rozloucenim s laskou: poslednim sbohem moznému §tésti s druhym clovékem,

sbohem moznému pokracovani lasky k méstu.**

%2 Zijeme viak uvéznéni ve zdech,/ v holém, ziefelém udoli pod hradbami...!” (s. 70). Plav, s. 29. Filologicky
preklad ,,My v8ak Zijeme uvéznéni zdmi/ v udoli stinii bez stroml obehnaném hradbamil...”

33 A nezméma v té neforemné mase/ hrobovych piibytka, jak dlouhy hieben hor,/ $ira lidska Bolest nahlizi za
obzor,/ a jeji hoiky pfiliv zlopovéstny zda se...“ (s. 71). Plav, s. 29. Filologicky pieklad ,,A nezmérna v té
neforemné mase/ hrobovych piibytkt velikych jako hory/ lidska Bolest hledi za Siry obzor,/ a jeji hoiky piiliv
je jako chmurné mote!*

%% uma lancinante despedida de amor: um adeus & possivel felicidade com alguém, um adeus & possivel
continuacao do amor pela cidade.” Mourdo-Ferreira. ,,Notas sobre Cesario Verde“. Cit. d., s. 89.
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9. Zavér

Cesario Verde zemfel v jednatficeti letech. Po pfed¢asném odchodu po sob¢ basnik, ve
své dobé znamy predevsim jako zdatny obchodnik, zanechal krom vzkvétajiciho obchodu i
skrovnou pozlstalost necelych ctyficeti basni. Stacilo mélo, a jeho basnicky odkaz zistal

nepovsimnut. Svét, zejména lusitansky, by zlstal ochuzen o jedine¢nou uméleckou vypovéd'.

9.1. Odkaz

Vidéli jsme, Ze Verde byval vzhledem ke svému zaujeti vSemi aspekty skutecnosti v
Portugalsku nejcastéji fazen k realistickym béasnikim se silnym tihnutim k parnasistni
formalni vytfibenosti. Zaroven jsme vsak vid€li, ze prestoze je okolni realita skute¢nym
sttedobodem Verdovy tvorby, zptisob, kterym s touto matérii naklada, se silné¢ vymyka
pozadavkm realistické Skoly 19. stoleti.

Mendesova soudi, Ze se realismus u basnika projevuje predev$im pronikavym Usilim o
pravdivy basnicky vyraz, ktery se vyvarovava otfepanych frazi, bezobsazné mnohomluvnosti,

romantického sentimentalismu a idealistického diskursu:

Psani, které pracuje piimo se surovinami ziskanymi obrazotvornosti. Pravé pfi ném se néktera
napéti v realité, kterou bychom mohli nazvat objektivni a materidlni, stavaji ¢itelnymi a jsou
obnovena nikoli v plnosti, nybrz pouze jako utrzky, které je jedin¢ tento zplisob psani s to

seskupit a pasobivé predlozit k vidéni.>*®

Skute¢né, Verde dokéze zachytit okolni svét a dojmy, které v ném vyvolava, s az zarazejici

opravdovosti. Crabbé Rochova dokonce prohlaSuje, Ze basnikova nédpodoba je leckdy

hodnovérnéjsi nez sam original.

Snad proto, Ze v ni [skute¢nost] véii, Ze se hlasi k vécem z v§edniho Zivota, Ze jeho vnimavost

pateticky dodava kazdému predmétu uz jenom aktem jeho odliSeni od okolni banality vlastni

svébytnost.**®

%5 Uma escrita feita directamente com matérias primeiras retiradas do imaginario. E ai onde algumas das

tensGes da realidade a que chamariamos objectiva e material se tornam legiveis e sdo restituidas, ndo num
corpo pleno, mas tdo-s6 em fragmentos residuais que sé essa mesma escrita é capaz de recuperar e de,
emocionalmente, dar a ver.“ Mendes, M. V. Cit. d., s. 18.

»Talvez porque acredita nela, porque adere as coisas da vida quotidiana, porque, no proprio acto de os
distinguir do fundo da banalidade, a sua receptividade indivdualiza patéticamente os objectos.“ Rocha, A. C.
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K pozoruhodnému vniméni skuteCnosti, kterou zaroven popisuje a tvofivé piemeénuje,
dopomahéd Verdovi jeho nevSedni dar vidét, netinavné pozorovat okolni déni a pohlcovat

vjemy. Vysledkem spojeni s jazykovou umnosti je pak nedostiznd umélecka vypovéd.

Jakozto skuteény umélec piekracuje Verde stin své doby. Na jeho osobité objevné
postupy upozoriiuji jako prvni na pocatku 20. stoleti portugal$ti modernisté. Odtud pochazeji
hlasy oznacujici Verda jako predchidce portugalského modernismu, pifipadné jako prvniho
modernistického basnika.

V tomto smyslu hovoii zcela zfetelné M. S. Lourenco: ,,Cesario je pravym ptivodcem
portugalského modernismu a prvnim portugalsky piSicim basnikem védomi.“*®" Pravée
rozjitfené védomi, diky kterému se snazi pravdivé zachytit svét vSemi smysly, je podle autora
spojujicim &lankem mezi jeho tvorbou a budoucim dilem Fernanda Pessoy. >

Verdovo spfiznéni s nejvétsSim z portugalskych modernistickych basnikti je v
literarnich statich sklofiovano velmi ¢asto. Opojeni smysly jako vychodisko pro budouci smér
nazvany sensacionismus zmifiuji ve svych statich napiiklad A. Quadros®® & G. R. Lind.
Vyznamné novum pro portugalskou poesii piedstavuje podle naposled jmenovaného i fakt, ze
Verde, ,,jako prvni odhalil poesii obchodu, tj., skutecnost, Ze obchodni ¢innost je stejné tak

hodna byt pfem&néna v poesii jako laska & m&siéni svit.«3®

Seabra Pererira v povsechném piehledu pfipomina vyznam Verdovy tvorby i pro tzv.
druhy portugalsky modernismus. Podle J. Régia, emblematické postavy tohoto proudu,
prekracuje Verdovo dilo do té miry hranice dobovych norem, ze jeho odkaz miizeme mnohem
1épe uchopit teprve nyni, po zkuSenostech s uménim misicim realistické a snové prvky a s

moderni malbou:

(...) pokud naturalismus a realismus vitézi na poli nasi poesie pravé s Cesariem, pak jeho dilo
hranice naturalismu a realismu v mnohém ptesahuje. Jako vSichni skvé€li, origindlni a upfimni
umélci — jako vSichni opravdovi umélci — Cesario Verde nezapadd do vymezeni Zadné

umélecké koly.>*

,»A presenca do real na poesia de Cesario Verde“. Cit. d., s. 396.

,»,Cesario é o verdadeiro criador do modernismo portugués e o primeiro poeta da consciéncia em lingua
portuguesa.“ Lourengo, M. S. Cit. d., s. 15.

Tamtéz, s. 15.

%9 Srov. Quadros, A. Cit. d., s. 71.

%0 Foi o primeiro a descobrir a poesia do comércio, isto é, o facto de que as actividades comerciais sdo tao
dignas de serem transformadas em poesia como o luar ou o0 amor.“ Lind, G. R. Cit. d., s. 36.

,»,De todo o exposto resulta que, se é com Cesario que o naturalismo e o realismo verdadeiramente triunfam
na nossa poesia, a sua obra transcende em muito os limites do naturalismo e realismo. Como todos os artistas
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Proto také ostatni ptedstavitelé vnimali basnikiv tvarny pohled na skutecnost jako

i ” . C o vews y . s . . 362
surrealistickou ¢i ultrarealistickou deformaci vnéj$iho svéta pod vlivem vnitiniho ptsobeni.

Oliveira se v této souvislosti pozastavuje nad skutecnosti, ze zdrojem Verdovy poetické

abstrakce je realita sama. ,,Cesario nepotiebuje nadpfirozené véci jako stimul pro vytvotreni

svého svéta basnické abstrakce. Ta se zdhadné rodi vprostted ovzdusi skute¢nosti.«*%

Zjevnd je téZz spojitost s neorealistickymi umélci, ktefi vyzdvihovali pro zménu

socialni rozmér Verdovy tvorby, liceni tézkych Zivotnich podminek pracujiciho lidu a

socialnich nerovnosti.3

Zasadnim momentem Verdovy tvorby, zajistujici ji nesmrtelnost, je sceleni vSech vyse
jmenovanych schopnosti a dovednosti diky jedine¢nému daru, kterym je basnikiiv mimotadny
cit pro jazyk a basnické zpracovani. FrantiSek Listopad v této souvislosti hovoii o jeho
schopnosti dodat zdanlivé vSednim, hovorovym a apoetickym sloviim skutec¢nou tvotivou

silu.

Dokazal osvobodit slova a spolu s nimi také city, jak se o to pokouSeli mnohem pozd¢ji az
basnici 20. stoleti. (...) Cesario Verde je v mnoha ohledech basnikem 20. stoleti. Je védomym
prukopnikem ,,metropolitanismu®, jak se dnes nazyvaji basnici trpké, velkolepé,
melancholické a rozporuplné rozmanitosti velkych meést a jejich obyvatel, dosahuje jiz
Apollinairova bohatstvi barev a puasobivosti jeho ,,Pasma“, které nam ,Pocit jednoho
Portugalce” tolik pfipomina (Neni bez zajimavosti, Ze maly Guillaume Appollinaris de
Kostrowitzky se narodil v roce, kdy skladba ,,Pocit jednoho Portugalce* vznikla), citi jiZz také
svymi smysly moderni stesk po nadobro ztracené idyle, ktera nikdy neexistovala, Jeseninovu
~chandru“. Umi vytusit rodici se technickou civilizaci, jako by pfipravoval terén pro

Marinettiho. DokaZe své ver§ezakondovat takika bez jediného slovesa, jako nasi sougasnici.>®

ricos, originais e sinceros, — como todos os verdadeiros artistas — Cesario Verde ndo cabe em quaisquer
fronteiras de escola.” Régio, J. Cit. d., s. 49.

%2 Srov. Seabra Pereira, J. C. Cit. d., s. 82.

%3 Cesario ndo precisa de coisas sobrenaturais como estimulo para a realizacdo do seu mundo de abstraccio
poética. Esta nasce, misteriosamente, em plena atmosfera do real.” Oliveira, L. A. de. Cit. d., s. 52.

%4 Srov. Seabra Pereira, J. C. Cit. d., s. 89.

35 ele soube libertar a palavra e, com a palavra, 0s sentimentos, como s tentaram fazer mais tarde os poetas do
século XX. (...) Cesério Verde é, em muitos dos seus aspectos, um poeta do século XX. E o pioneiro
consciente do ,,metropolismo®, como se designam hoje os poetas de pluralidade amarga, magnifica,
melancdlica e contraditéria das grandes cidades e seus habitantes, tem j& as cores ricas de Apollinaire e a
vivacidade da sua ,,Zone", que tanto nos faz lembrar ,,O Sentimento dum Ocidental* (E curioso notar-se que
0 pequeno Guillaume Appollinaris de Kostrowitzky, nasceu no ano da criagdo de ,,O Sentimento dum
Ocidental”) tem ja, igualmente, a sensual e moderna saudade do idilio definitivamente perdido e nunca
existente, a ,,chandra”“ de Essenine; ele sabe também pressentir a civilizacdo técnica nascente, como
desobstruir o tereno para os Marinetti. Ele sabe acabar 0s seus versos quase sem verbos, COMo 0S NOSs0S
contemporaneos.” Listopad, G. F. Ao traduzir Cesario Verde. Coléquio, 1959, n. 5-6, Lishoa, s. 96-97.
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Odkazem na Marinetttho a ,,0svobozena slova® Listopad neklamné podtrhuje
futuristické rysy Verdovy tvorby. V souvislosti s touto formalni obnovou je na misté zminit
také charakteristicky rytmus, kterého Verde dosahuje preciznim uzitim verSovych rozméru.
Oliveira dokonce hovofi o novém rytmu, ktery Verde pro portugalskou poesii stvorfil a ktery

souvisi s jeho misty pfepjatym opévovanim sily, zdravi a ¢inu.

Rytmus lyriky, jez pfedchazela ,Knize“ byl tahly a pomaly — coZ odpovidalo rozjimavé
povaze vétSiny basnikt, kteti péstovali subjektivni poesii. Napiiklad v klasicistni deskriptivni
poesii se zda, jako by se véci zastavily, aby je basnik mohl zachytit a vérné reprodukovat. Tak
kvapny rytmus a tak dynamické vidéni zivota, jako je znazornéno v ,,Knize Cesaria Verda“,

bychom nalezli snad jen v epické poesii.**®

To vSe spolu s dalsimi kvalitami, jako je napfiklad smysl pro ironii ¢i odmitani
velkych slov a nizkych citl, tvoii z Cesaria Verda pfimého pfedchiidce mnohem pozdéjSich

basnickych sméra.

Verdova tvorba je vSak natolik mnohotvarna, ze v ni nalezneme i pravy opak zminéné
rychlosti a nevazaného tempa. Jde o jeji ztiSenou podobu, ve které Ize v leckterych aspektech
vysledovat ndpadnou podobnost, nebo alespon sptiznénost s versi italskych krepuskolarti — a
tedy dal$i nepfimy dikaz jeho tvlrci anticipace.

Nepocetna skupina basnikl ozna¢ovanych jako ,,basnici soumraku® tvotila na pocatku
20. stoleti a krom skute¢nosti, ze dva jeji Clenové zemteli pfedCasné na souchotiny, ji s
portugalskym basnikem spojuji pfedev§im jemné nuance zdanlivé vSednodenni tvorby.
Cteme-li charakteristiku krepuskolarni poesie, nutné nam pied ofima vyvstavaji i mnohé

Verdovy verse.

Tato nevybojna, ironicko-sentimentalni poezie, ktera se spokojuje s ne zcela ptvodni topikou,
beze

zbytku spjatou se stfedostavovskou kazdodennosti, v sob& ve skuteCnosti uzavird ftadu
polemickych intenci. NejenZe odmita exkluzivni jazyk petrarkovské tradice a radikalné
sblizuje vers s prozou. (...) Adjektivum ,.krepuskolarni* neoznacovalo chvili, v niZ tito basnici

pusobili, ale ton, jakym hovofili: pokorny, tichy intimismus, ktery ulpiva na kazdodennich

%6 O ritmo do lirismo que precedeu o ,,Livro* era arrastado e lento — no que estava de acordo com a natureza

contemplativa da maioria dos poetas que cultivaram a poesia subjectiva. Na poesia descritiva dos cléassicos,
por exemplo, as coisas parecem parar para que o poeta as fixe e as reproduza com fidelidade. Ritmo assim
acelerado, visdo assim dindmica da vida, como a que esta expressa no ,,Livro de Cesario Verde“ s6 talvez na
poesia épica.” Oliveira, L. A. de. Cit. d., s. 41.
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predmétech, dojemnych svou banalitou. Termin zacal také oznaCovat motivicky repertoar této
poezie: ospaly rytmus provinéniho zivota se svymi navratnymi fenomény, tichymi parky,
kostely, klastery, jeptiSkami, linou fekou a kolovratkem pod oknem, méstanské interiéry s

[ se s v o1r Lo er , 1, . , . 367
jejich mobiliafem, mijejici divky, mijejici mladi, nemocnice s jejich nemocnymi.

Podle Pelana je zcela ziejmé, Ze verSe téchto opomijenych bésnikl ,,nejsou jen
dovétkem k devatenactému stoleti, ale Ze také oteviraji stoleti dvacaté.«>®®

Se stejnou jistotou tvrdim, Ze Cesario Verde svym skrovnym basnickym odkazem
nejen, ze predznamendva piichod modernich basnickych smérti, ale predevSim predava

hlubokou lidskou zkuSenost, ktera ani v jednadvacatém stoleti neztraci nic ze své naléhavosti.

37 pelan, J. Basnici soumraku. Praha: Paseka, 2001, s. 7-8.
38 Tamtéz, s. 8.
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10. Resumo

Cesério Verde, o poeta comerciante do final do século XIX, passou a sua curta vida
quase despercebido pelos seus contemporaneos. Hoje em dia, no entanto, os criticos literarios

ndo hesitam em considera-lo um dos maiores poetas portugueses de sempre.>*

A presente tese de mestrado nomeada ,,Cesario Verde, o poeta do real” tem por
objectivo abranger a obra multifacetada do poeta com especial atencdo dedicada a sua relagédo
aos Vvarios aspectos do real. Nesta tese, a no¢do da realidade ndo é percebida apenas como o
conceito fundamental da escola literaria realista do final do século XIX, que tende a
reproducdo mimeética e objectiva do mundo exterior.

A presenca do mundo real é, na verdade, sintomatica para a obra de Cesario Verde;
mas analizando os seus versos de maneira mais profunda, apercebemo-nos que ultrapassam de
longe os desideratos intransigentes da escola realista.

A realidade objectiva representa o ponto de partida fundamental da criacdo poética de
Ceséario. Mas em vez de se limitar somente a sua descri¢do fiel e despersonalizada Cesario
fixa-a através do seu olhar subjectivo movido pelas sensacfes que nele provoca o mundo
exterior.

Esta ligacdo extrema de Cesario Verde para com a vida ao seu redor é acentuada, entre

370

outros, na biografia de J. P. de Figueiredo®" que representou uma fonte importante de

conhecimentos sobre a vida do poeta.

Devido ao objectivo da tese de mestrado decidimos explorar 0s processos
metodologicos da sociologia dando um maior espaco ao contexto histérico e cultural da sua
vida. Assim apresentamos no primeiro capitulo as circunstancias sociais e econémicas do
desenvolvimento industrial em Portugal na segunda metade do século XIX bem como a
conjuntura cultural do recuo romantico e da ascensdo da escola realista. A este quadro geral
segue uma nota biogréafica que apresenta em breve a vida movimentada do poeta que passou a
maioria da sua vida no balcéo da loja de ferramentas ou na quinta em Linda-a-Pastora de onde

promoveu a exportacdo de frutas e legumes para 0 mundo inteiro.

Mas antes de tudo Cesario Verde foi o poeta. Durante a sua vida publicava os versos

%9 Srov. Qadros, A. Cit. d., s. 66.
370 Srov. Figueiredo, J. P. de. Cit. d.
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nos varios diarios lisboetas e portuenses mas nunca chegou a editar uma recolha dos seus
poemas. Durante muito tempo foi portanto conhecido apenas como o autor do Livro de
Cesério Verde (1887), publicacdo pdstuma de 22 poemas agenciada por Silva Pinto, um dos
mais intimos amigos de Cesario.

Foi s6é em 1963 que Joel Serrdo langou ao publico a edicdo critica da Obra Completa

de Cesario Verde®"*

incluindo nela 18 poemas que até entdo ficaram dispersos nos jornais da
época. A partir desse momento temos a ocasido de ler o legado do poeta na sua plenitude,
inclusive a parte da sua correspondéncia. E precisamente esta edi¢do que representou o0 ponto

de partida para nosso estudo da obra de Cesério.

A nossa analise concentrou-se em primeiro lugar nos aspectos formais dos poemas,
passando da estrutura métrica em qual prevalece o decassilabo e o alexandrino até ao plano da
macroestrutura. Este primeiro passo ja demonstrou até que ponto a criacdo poética de Cesario
transcende os limites da literatura realista portuguesa finissecular e da literatura em si — face a
sua interligacdo com arte pictorica e plastica — e assim representa ainda hoje uma fonte
inesgotavel de interpretaces.

O interesse dominante focou a seguir a estruturacad tematica da sua obra. Sem
perpassar a licdo frutifera que o poeta tirou do mestre da poesia moderna Charles Baudelaire,
sobretudo nos inicios da sua carreira literaria, apontdmos na maneira auténtica com a qual
explorou o legado do padrdo francés. Cesério tomou dele nomeadamente os temas da grande
cidade e da dama fatal que espelharam as mudancas subversivas que a nova sociedade
portuguesa citadina e industrial conheceu na segunda metade do século XIX. Esta matéria ao
mesmo tempo obedecia em pleno a faculdade de observar e descrever a realidade que o poeta
desenvolveu ao longo da sua vida.

Para aprofundar a apreensdo desta problematica serviu-nos em particular o estudo Nos

372

uma leitura de Ceséario Verde de Helder Macedo®’“, um dos maiores criticos da obra de

Cesaério, e 0 ensaio estimulante do prof. Cabral Martins Cesario Verde ou a Transformacéao do

mundo.®”

Em primeiro lugar abordamos o tema da cidade que com seus ruidos, sons e cheiros
faz parte integrante dos versos de Cesario. Embora sua presenca nao seja tdo flagrante desde

0s inicios, em pouco ganhou o lugar privilegiado na poesia cesarica tornando-se ndo somente

3 Srov. Serrdo, J. Obra Completa de Cesario Verde. Cit. d.
372 Macedo, H. N6s. Uma Leitura de Cesario Verde. Cit. d.
33 grov. Martins, C. Cit. d.

121



0 tacito pano de fundo omnipresente mas até — nos poemas ditos citadinos por exceléncia — o
agente inspirador das sensacdes e daqui da criacdo artistica.

O espaco citadino encontra na poesia de Cesario a sua antinomia natural no campo. A
dichotomia cidade/campo constitui segundo Macedo o eixo matriz da obra do poeta. NOs
tivemos todavia a ocasido de ver a metamorfose progressiva desta oposi¢do. O campo que nos
primeiros poemas de efémero matiz romantico representou o lugar idilico de possivel
realizacdo amorosa passou — assim como se afiou no decorrer do tempo o olhar de Cesério — a
ser visto de maneira mais verdadeira e cru. Devido a sua experiéncia pessoal de lavrador, 0
poeta tomou consciéncia de que o campo com seu trabalho arduo, pragas naturais e injustica
social esta longe de ser o reflgio desejado.

Apesar desta visdo mais moderada e realistica, 0 campo e o trabalho que implica se
tornam para Cesario a Unica resposta a luta existencial cujo ponto final é a morte. Por essa
razdo o trabalho — quer fisico quer intelectual e por conseguinte poético —, 0s rijos
trabalhadores e a forca criadora em si representam um outro motivo integral da sua obra.

E s6 em face da falta de proprias forcas fisicas e da morte iminente que o poeta vacila
no seu optimismo animado pelo culto da forca e da acgdo e até parece perder as Gltimas
esperancas postas na criagdo artistica.

A mesma atencdo consagramos ao tema da mulher que nas suas diferentes
modalidades representa a figura continua dos versos de Cesario. A semelhanca da dichotomia
cidade/campo o tema da mulher passou pela evolucdo para se desdobrar em dois tipos
femininos principais. O primeiro tipo personificado pela dama fatal, fria e inacessivel ressoa
no espaco citadino aludindo a nova ordem social que perverteu as relagdes humanas.

Assim como 0 campo constituiu a possibilidade de evasdo da prisdo urbana, um outro
tipo de mulher é oposto a esta dama magnética e citadina. Trata-se duma mulher angelical,
pura e fragil que abrange em si a possibilidade duma relacdo amorosa imaculada. Mas a
necessidade insistente de captar a realidade circundante de maneira mais fiel impede Cesario
de recorrer as ilusdes enganadoras. Unido com o plano espacio-temporal imediato do aqui e
do agora, ele percebe logo que esta relacdo torna-se irrealizavel no tempo do presente. Por
isso estas mulheres assemelham-se mais ao icone que talvez se materialize nos tempos futuros

mas até entdo tem que ficar objecto de veneracao distanciada.

Esta visdo englobante do mundo € segundo nos relatada duma maneira impressionante

no poema ,,O Sentimento dum Ocidental”, obra-prima de Cesario Verde. Por esta razéo
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decidimos dedicar um capitulo especial a analise detalhada destes versos que comprovam o

papel precursor de Cesario na formacdo da poesia portuguesa moderna .

Gracas a este conhecimento verificAmos que a obra de Cesério Verde, apesar de
explorar os aspectos da realidade iminente do cidaddo lisboeta do final do século XIX,
ultrapassa de longe ndo sé os padrdes da escola realista prevalecente naquela época mas
sobretudo o limiar da sua realidade contemporanea. Assim, o seu legado atinge os amplos
horizontes da experiéncia humana. Como bem reconheceu Oscar Lopes ,,compreendé-lo sera
compreender o Portugal de ha trés quartos de século — e, de um modo inevitavelmente

correlativo, o de hoje.“*™

374 Lopes, O. ,,Sobre Cesério Verde*. In Modo de ler. Porto: Editorial Inova, 1969, s. 259.
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11. Vytah

Diplomova prace nesouci nazev ,,Cesario Verde, basnik skute¢nosti se zabyva
odkazem vyznamného portugalského basnika konce 19. stoleti se zvlastnim ohledem
vénovanym jeho vztahu ke skutec¢nosti.

V uvodni kapitole jsou nastinény piedev§im portugalské spolecensko-historické a
kulturni souvislosti basnikova zivota spolu s biografickym piehledem. V nasledujicich
kapitolach se nase pozornost jiz pln¢ zamétuje na Verdovy verSe vydané diky neutuchajicimu
usili Joela Serrda v souborné publikaci Obra Completa de Cesario Verde.

Po uvodni kritické pfipomince k prvnimu vydani Verdovy posmrtné sbirky
ptistupujeme k hlubSimu zkoumani formalnich aspekt basni. Zvlast’ podrobné je sledovana
tvainost hlavnich tematickych linii, kterymi jsou mésto, venkov, zena a smrt. Tyto motivy
jsou zkoumany piedevsim z hlediska basnikovy smyslové percepce svéta, odrazu jeho osobni
zkuSenosti a nové spolecenské reality

Ziskané védéni je nasledn¢ uplatnéno pii rozboru Verdovy strhujici basné ,,0
Sentimento dum Ocidental®.

Nase poznéani je opfeno predevsim o kritickou studii Heldera Maceda, ptedniho
interpreta Verdova dila, a stat¢ vyznamnych literarnich kritikd, k nimz se fadi mimo jiné prof.
Cabral Martins, Jacinto do Prado Coelho ¢i David Mo#&o -Ferreira. Jejich podnétné zavéry
nam umozni sledovat, jak se v prub¢hu ¢asu méni Verdovo chapani skutenosti a jakym

zpisobem se basnik vepsal do vyvojové linie moderni portugalské poesie.
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12. Abstract

The diploma thesis entitled ,,Cesario Verde, Poet of Reality* focuses on the legacy of
this important Portuguese poet of the end of 19" century, with special attention paid to his
relation to reality.

The first chapter provides an overview of the social, historic and cultural context of
Portugal during the poet’s life, as well as an overview of the author’s biography. In the
following chapter we focus on Verde’s poems published, thanks to the effort of Joel Serréo, in
a volume entitled Obra Completa de Cesario Verde (Collected edition of Cesario Verde).

After a critical remark on the first edition of Verde’s posthumous collection we
proceed to an profound analysis of the formal aspects of the poems. A special attention is paid
to the main themes: the city, the countryside, a woman and death. We analyse these motives,
in particular, in terms of the poet’s sensory perception of the world, the impact of his personal
experience and the new social reality.

The attained knowledge is then applied in the analysis of Verde’s poem ,,O Sentimento
dum Ocidental” (Feelings of one Westerner).

Our observations are based on a critical study by Helder Macedo, a leading interpreter
of Verde’s works, and on articles of important literary critics, such as prof. Cabral Martins,
Jacinto do Prado Coelho and David Mour&o-Ferreira. Their conclusions make it possible to
see how Verde’s understanding of reality developed with time, and how the poet has

influenced the development of modern Portuguese poetry.
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13. Soupis Verdovych basni podle roku vydani

1873

»A Forca®

,Num tripudio de corte rigoroso*
O aridas Messalinas*

»Eu e Ela*

,,Lubrica“

1874

JEle”

»Impossivel!*
,Lagrimas“

,»Proh Pudor!*
»Manias!*
»Heroismos*
»,Cantos de Tristeza“
,Cinismos*
»Responso*
»Espléndida*“
,»Arrojos*

,»Vaidosa“

»Flores Venenosas — Cabelos*
»Flores Velhas“

,,Cadéncias Tristes*

1875
»Deslumbramentos”
»Frigida“

,»Ironias do Desgosto*
,Desastre*

1876
,contrariedades*
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»A Debil*

1878
,,Num Bairro Moderno*
,,Noites Gélidas — Merina“

,,Sardenta”

1879
,Cristalizacfes*
»Noite fechada“
»Num Album*

»EM Petiz“
,Manhds Brumosas*

1880

,,O Sentimento dum Ocidental“

1884

»NOs*

1887

posmrtné vydané basné v Knize Ceséaria Verda:

,Humilhacdes*
,,De Verdo*
,,De Tarde"

,,Provincianas*“
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