Stopami Krejcovy divadelni poetiky ve frankofonni Belgii

Disertacni prace se zaméruje na ¢eské divadlo od prvni do druhé avantgardy. Predevsim
je zamérena na divadlo Otomara Krejci a jeho vztah s belgickym divadlem v ramci

druhého ceského avantgardniho divadla do doby normalizace (do r. 1982).

Hlavni hypotéza je v tom, Ze Krej¢tv ptinos byl vyznamny pro belgické pojeti
dramatického uméni. Existuje dnes belgické pokracovani divadelni poetiky Krejc¢i ve

frankofonni Belgii a pokud ano, pro¢ ?

Krej¢a realizoval diileZitou ¢ast svého uméleckého Zivota v Belgii. Belgicka divadelni
¢innost Krejci se déli do dvou odlisSnych obdobi. Prvni z nich za¢ina zaloZenim Divadla za
branou v Praze v roce 1965 a je spojené s plisobenim v belgickém Narodnim divadle
v Bruselu. Tato 1éta spadaji do ceskoslovenské destalinizace a jsou velmi produktivni
v umeélecké oblasti. V Bruselu Krejca reZiruje celkem ctyri hry : v roce 1965 Hamlet,
vroce 1966 Racek, v roce 1970 Tri sestry a v roce 1978 Romeo a Julie. Ty tfi prvni hry
jsou inscenovany pied odjezdem Krej¢i do jeho polo-exilu a pred dobou normalizace.
Posledni hra znamend zacatek jeho druhého obdobi v Belgii, spojeného s méstem
Louvain-la-Neuve. Druhé obdobi zac¢ina v dobé normalizace, kdy bylo zlikvidovano
Divadlo za branou, zatimco jsou Krejcovy inscenace jiZ velmi zndmé v zahranici, a
pokracuje v Belgii v roce 1978 hrou Romeo a Julie v belgickém Narodnim divadle. Dvé
dal$i inscenace jsou poprvé uvedeny na festivalu v Avignonu : v roce 1978 Cekdni na
Godota a Lorenzaccio v roce 1979, predtim, neZ je provedena v Divadelni dilné
v Louvain-la-Neuve, v Divadle Jeana Vilara. Tri nasledujici hry jsou Krejcovy posledni
belgické inscenace : T7i sestry v roce 1980, Schnitzleriiv Zeleny papousek v roce 1981

a Dostojevského Bési adaptovani samotnym Krejcou v roce 1982.

Prijeti jeho her je v Belgii smiSené. Casti kritikli se Krejéovy inscenace libi, zatimco ta
druhd, konzervativnéjsi Cast je neschvaluje. Rozpory mezi kritiky Ize vysvétlit Krejcovym
novatorskym pojetim her, Krej¢ovou dramaturgii. Centralni motiv her, podle kterého je

Krejca vybira, jsou existencidlni otazky protagonist, jejich lidské a etické postoje.



Krej¢ovy inscenace jsou v Belgii inovacni, protoZe otevira dramaturgii néco nového :
konec s romantickym Hamletem v Shakespearové tradici a s Pitoéffovou estetikou

v inscenacich Cechova.

Krejc¢ovo dilo, zakorenéné v ceské tradici divadelni avantgardy, je v Belgii umélecky
nové. Proto ovliviiuje Krejcovy belgické spolupracovniky. Krej¢a je sdm ovlivnén viidci
ceského prvniho avantgardniho divadla jako Burian, Frejka, divadelni teorii a
divadelnim pojetim Honzla a Hilara. KdyZ Krej¢a zacal pracovat v Belgii, zemé prozivala
divadelni revoluci. Na konci 60. let Zila frankofonni Belgie v rytmu své prvni divadelni
avantgardy. Podle mé je tento fakt hlavnim vysvétlenim vyznamu Krejc¢i ve frankofonni
Belgii. Svymi inscenacemi prindsi Krej¢a do Belgie ¢ast prvni a druhé ceské divadelni

avantgardy. Krejca primo ovlivnil nékteré z belgickych reZiséri a herct.

Z prvniho obdobi v Belgii Krejca hluboce ovliviiuje herecku Jeanine Patrick, ktera s nim
pracuje v belgickém Narodnim divadle, kde hraje v Rackovi a v Trech sestrdch. Z jejich
rozhovorti vyplyva, jak ji absolutné ziskal Krej¢iv zplisob prace. Po spolupraci s
reZisérem zacala spolupracovat s divadelnim reZisérem Markem Liebensem v Divadle
Parvis (Théatre du Parvis). V tomto divadle Liebens a Patrick rozvijeji estetické prvky
Krejci. Chtéji pracovat umélecky s jadrem hercti sjednocenych stejnym pojetim divadla,

jako Krejca se svym Divadlem za branou.

Druha stopa prace Krejc¢i v belgickych divadelnich déjinach se objevi s pokusy herct,
jako Christian Crahay, Jean-Marie Pétiniot, Guy Pion a dalsi. VSechni tito herci se shoduji
s Krejcovym nazorem, Ze je nutné mit soubor, ktery sdili stejné pojeti divadla a ktery
chce hrat divadlo vénované problematice ¢lovéka a jeho vztahli se skute¢nym svétem.
Vroce 1982, v roce Krejcova odchodu z Belgie, zaloZi soubor Le Théatre de 1'Eveil

(Divadlo Procitnuti), ktery dodnes existuje.

Vsechny Krejcovy pojmy (jako lidska bytost, etika odpovédnosti, vyznam dramaturgie,
osobni privlastnéni Stanislavského metody) jsou pomalu integrovany do frankofonniho
belgického divadelniho Zivota. Ackoli nemiliZeme vidét nezpochybnitelné znamky

dlouhodobé kontinuity jeho estetiky, musime uznat, Ze jeho vliv byl diileZity a projevil se



v mnoha oblastech a stale pretrvava ve zplisobu, jakym nékteri herci hraji a pojimaji
divadlo.
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