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I. Uvod

Tato prace mapuje vyvoj italského historického romanu
v obdobi 1827-1840, tedy v dobé nejmasivnéjsi produkce a
poptavky po historickych roménech v Itdlii, jeho podoby a
metaliterdrni funkce. Casovy oblouk vsobé skryva jisty
paradox: klene se od Manzoniho ,Snoubenca” (1827)
k Manzoniho ,Snoubenctim” (1840-42). Jelikoz jsme se
»,Snoubenci” zabyvali jiz dfive, zajimalo nas zejména, jaké tvary
vznikly mezi jeho prvni a posledni verzi. Zjistili jsem, Ze se jich
urodilo nepreberné mnozstvi, a kdyz jsme se témi , hlavnimi“!
probrali, mnohé z nich se ukdzaly nepouZitelné pro nas texto-
zanrocentricky zameér. Nakonec jsme praci zredukovali na
sedm zastaveni - text(i, které podle naSich kritérii dobte
predstavuji vyvoj zanru a jeho konstanty a ideové tendence
tohoto obdobi v Itdlii. Vyvojem méame na mysli adopci Zanru
pro italsky kanon de facto nevlastni, jeho podoby,

intertextovost a myslenkovou ,ndrodotvornou” dynamiku. U

1 Pfi uréovani ,hlavnich” historickych romand v obdobi 1827-40 jsme byli
odkazani na déjiny italské literatury, pfi vybéru nam také pomahala dobova
kritika a ohlas. V kanonizované fadé€ tohoto obdobi stoji autofi Bazzoni,
Lancetti, Varese, Manzoni, Guerrazzi, Rosini, D" Azeglio, Grossi, C. Cantt,
Tommaseo a Tenca. Stanovili jsme si kritérium zkoumat u kazdého autora
vzdy jeho prvni historicky roman. Lancetti pfi nasem vybéru textd odpadl,
jelikoz jeho ,Cabrino Fondulo” je oslavnym zivotopisem lokalni historické
postavy, Vareseho ,Sibilla Odaleta” byla donedavna nedostupna i
v elektronické databazi a predstavuje dalsi scottovsky typ, Rosiniho
,JeptiSka z Monzy” rozvadéla dil¢i Manzoniho epizodu ze ,Snoubencti” a
neméla ideovou nadstavbu, Tommaseovo ,Vyplenéni Luccy” postradalo
nami vytipovany repertoar, ktery jsme v textech chtéli sledovat. Ziistal
Scottovec Bazzoni, stoupenci, pfatelé, rodini pfislusnici Manzoniho (salénni
intelektualové) a Guerrazzi a jemu podobni aktivisté (revolucionafi).
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sedmi historickych romanti zkoumdame jejich stavebni prvky a
vyznamy: dobu prfibéhu, casoprostorové relace, zapletku,
postavy, pomér fikce a d&jin, vypravéce ve vztahu ke ¢tenafi a
uvadénym pramentim, historismus ¢i ahistorismus a paratext
(titul, podtitul, dedikace, tvod, epigraty, poznamky, ilustrace,
zaveér). Na funkénost paratextu a viibec na sociologickou
problematiku historického romanu nas upozornil vyzkum
Grazielly Paglianové a Margherity Di Faziové,? tato prace
ovSem paratext pouze eviduje a nevyvozuje znéj zavéry.?
Vybrané historické romany pochdzeji zper vyznamnych
literatti, kritika, politiki, narodnich buditeld, o samotné
autority ndm v prvé fadé neslo. Pokud ano, tak jen pfi vybéru,
ovSem Vv analyzach je pfili§ nezohledriujeme. Nasim zdmérem
bylo mechanismy historickych romant této éry vypozorovat a
zapsat je z nich samotnych (co konkrétné ten ktery roman déla
historickym) a vidét, jak se maji k sobé v ndmi zvolené fadé.
Aby ovSem texty nestdly tplné bez autora a kontextu, za kazdy
rozbor pfiddvdme struény medailon a naSe pozorovani

uvadime estetickym a Zdnrovym exkursem.

2 Pagliano, G.; Di Fazio, M.: L’eta romantica e il romanzo storico in Italia.
Roma, Bonacci ed. 1988. Pagliano, G.: Il mondo narrato. Scritti di sociologia
della letteratura moderna e contemporanea. Napoli, Liguori ed. 1985.
3Kromeé sociologickych praci stavéjicich na Genettové vypravécim diskursu
existuje fada zajimavé (ovsem nehloubkové) literatury k tématu: napf.
lingvisticky orientovana (Zangrandi), socio-kulturni studie o vypravécim
paktu vypravéce a ctenare (G. Rosa). Zakladni zlistavaji dva starsi korpusy —
citanky, evidujici pozice autorti a kritiky historickych romanti z 19. stoleti
(Bertacchini, Lattarulo), dale teoreticka prace mapujici vyvoj historického
romanu az do konce 20. stoleti (Ganeri).



II. Romantické pojmy a témata v Italii

V roce 1825 francouzsky basnik Alphonse de Lamartine v basni
,Posledni zpév Haroldova putovani” (Le dernier chant du
pelerinage d’Harold) Itdlii nazval zemi mrtvych. Obraz
zpatecnické, pasivni, kulturné strnulé Itdlie v Evropé zakotvil
nadlouho a impulzy kjeji modernizaci pfichazely zpocatku
zvendi. Klicovou roli v ni sehrdla Madame de Staél. Jeji clanek
,O zplisobu a uzitecnosti prekladani” (Sulla maniera e 1utilita
delle traduzioni, Casopis Biblioteca italiana, n. I, leden 1816) otevtel
rozpravu mezi klasicisty ¢asopisu Biblioteca italiana a romantiky
budouciho casopisu Conciliatore:* ,Italové by podle mého ndzoru
méli pilné a usilovné prekladat soucasnou anglickou a némeckou
poezii, aby svym lidem ukdzali néjakou tu novinu, nebot ti jsou
vétsinou spokojeni s antickou mytologii, a ani je nenapadne, Ze ony
bachorky jsou uz davno zastaralé, a Ze zbytek Evropy od nich upustil a
na né zapomnél.” De Staél v ¢lanku vystihla problém italské
literatury: oslavny, neaktudlni repertodr, vysoké estetické a
formalni ndroky, uzavfenost vuci tendencim okolni Evropy.
Soucasné nastinila i nové pozadavky: literatura by méla byt
v prvé fadé prospésnd a pravdiva. Prvni reagoval klasicista

Pietro Giordani® kritikou ,Ital odpovida na fe¢ pani de Staél”

4 "Dovrebbero a mio avviso gli italiani tradurre diligentemente assai delle recenti
poesie inglesi e tedesche, onde mostrare qualche novita a” loro cittadini, i quali per lo
pin stanno contenti all ‘antica mitologia, né pensano che quelle favole sono da un
pezzo anticate [antiquate] anzi il resto d 'Europa le ha gia abbandonate e dimentiche
[dimenticate].” In: Rosa, A. R.: Storia europea della letteratura italiana. II.
Dalla decadenza al Risorgimento. Torino, Giulio Einaudi ed. 2009, str. 457.

® Sam ¢lanek de Staél do italstiny prelozil a v Biblioteca italiana uvetejnil.
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(Un italiano risponde al discorso della Staél, Casopis Biblioteca
italiana, duben 1816). Pta se, co ma spolecného italska tradice a
vkus s vystfednostmi, krajnostmi, pfizraky a blouznénim
severské skoly; pro¢ upustit od bohaté fecké a latinské
mytologie ve prospéch zmateného barbarského repertoaru?
Vyménit Homéra za Ossiana? , Evropské literatury, na které de
Stael poukazala, nemohou nasi obohatit ani zkraslit, jelikoz jsou s ni v
podstaté neslucitelné. Je nutno ¥ici, Ze jsou jiného razeni.”® Jako
prvni reagoval Lodovico di Breme spisem ,O
nespravedlnostech nékterych italskych literarnich soudt”
(Intorno all‘ingiustizia di alcuni giudizi letterari italiani, 1816),
vnémz se vyjadril pro preklddani cizich literatur a opusténi
antikvovanych, upadajicich forem a struktur. Pojem
romantismu u néj odkazoval k tradici narodni literatury bez
prvktt humanismu: ,Ne latinskd, ale italskd Itdlie.””  Pietro
Borsieri v , Literdrnich pfihodach zjednoho dne aneb radach
jednoho gentlemana rtznym spisovatelam” (Le avventure
letterarie di un giorno o consigli di un galantuomo a vari scrittori,
1816) také mluvi o stagnujicim stavu italské kultury. Navrhuje,
aby se ,péstovaly” noviny, roman a divadlo, dialekty a
preklady z cizich literatur. Dal$im zdsadnim pfispévkem do
diskuse byl pamflet romantika Giovanniho Bercheta ,O
«Divokém lovci» a «Leonofe» Goffreda Augusta Biirgera.
Polovazny dopis Grisostoma synovi” (Sul «Cacciatore feroce» e

sulla «Eleonora» di Goffredo Augusto Biirger. Lettera semiseria di

6 "Le letterature europee additate a modello della Staél non possono arricchire e
abbellire la nostra, poiché sono essenzialmente insociabili [cio€, non associabili e
non comunicabili] con essa: sono, vale a dire, di un altra natura.” Ibid., str. 438.

7 "I'Italia italiana e non latina." In: Fasano, P.: L” Europa romantica. Firenze,
Felice Le Monnier 2004, str. 242.
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Grisostomo al suo figlio, 1816). Clanek nejen pfinesl pteklady
v proze dvou némeckych balad, ale pfiloZeny polovazny dopis
obsahoval literarni dvahy sodkazy na soudobé némecké
autory, ve kterém Berchet mj. definoval tzv. lid, novou,
neelitafskou, nearistokratickou ¢tenarskou obec — burZoazii, jez
ma byt predmétem i prifjemcem nové literatury a nové se
vytvarejici spolecnosti. Romantické pro Bercheta znacilo: ,[...]
nejoérnéjsi obraz moderni spolecnosti, to, co nejlépe vystihuje povahu
soucasné evropské civilizace.” 8

Polemika pokracovala deset let a nebyla namifena pouze proti
humanistické poetice klasicistni ndpodoby, nebo proti
vyprazdnéné arkadii, ale: ,proti bodrému a jafivému, duchaplnému
a puvabnému idealu italskosti boccacciovské a berniovské tradice a
Cdstecné isamotné tradice epicko-rytitské.”® Prispéli do ni mnozi
vyznamni literati, mj. Carlo Giuseppe Londonio ,Odpovédi
jednoho Itala na dvé fe¢i Madame de Staél” (Risposta di un
italiano ai due discorsi di Madame de Staél, 1816); reakci Giacoma
Leopardiho na ¢lanek de Staél Biblioteca italiana neuverejnila a
jeho dalsi prispévek, obhajujici autenticitu klasické poezie
,Rozpravu jednoho Itala o romantické poezii” (Discorso di un
italiano intorno alla poesia romantica, 1818), ztstal dlouho
neotistén. Manzoniho dopis markyzi Cesaru D’Azegliovi ,,O
romantismu” (Sul romanticismo, 1823) a drama ,Hrabé
z Carmagnoly” (Il conte di Carmagnola, vyd. 1820), stejné jako i
Leopardiho basné z let 1820-21 , Nekonecno” (L ‘infinito), , Vecer

8 "[...] lo specchio piu fedele delln condizione sociale moderna, cio che piu
intimamente esprime 'indole della presente civilizzazione europea." Ibid., str. 254.

9 "[...] contro quell” ideale di "italianita” gioviale e festosa, arquta e leggiadra, che
s’era incarnato nella tradizione boccaccesca e bernesca, e in parte nella stessa
tradizione epico-cavalleresca." Ibid., str. 267.
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po svate¢nim dnu” (La sera del di di festa), ,Osamély zivot” (La
vita solitaria) 1ze také chapat jako odpovéd na diskusi. Z roku
1825 pochazi basenn od klasicisty Vincenza Montiho ,O
mytologii” (Sulla mitologia) hajici antické bajeslovi.

Diskuse se pfesunula do mildnského casopisu Conciliatore (zari
1818 - fijen 1819), ktery vznikl proto, jak v roce 1819 Silvio
Pellico piSe Corradinovi d"Albergo, aby piekonal ,stdile silnou
lombardskou zkostnatélost a za ucelem sdruzit vsechny veleduchy
nasi zemé a vytvorit noviny, které si za cil kladou rozsifeni — nakolik
to bude mozné — pravdy.”1° Jeho zakladateli a mecendsi se stala
mildnska liberdlné smyslejici Slechta: Luigi Porro Lambertenghi
a Federico Confalonieri. V redakci se objevili i intelektualové,
ktefi se jiz zapojili do debaty sklasicisty: Pietro Borsieri,
Lodovico di Breme, Giovanni Berchet, Silvio Pellico, Ermes
Visconti; i jini odbornici na historii, filosofii, pravo a ekonomii
jako Sismonde de Sismondi, Gian Domenico Romagnosi,
Giuseppe Pecchio, Melchiore Gioia ad. Casopis se kromé
literatury vénoval i primyslu, ekonomice, védé, pedagogice.
Literatura se stala soucasti programu vseobecného prospéchu:
,Uptednostiiovat v prvé fadé takovd témata, kterd jsou jistojisté vsemi
uzndvdna za prospésnd a propojit je s ostatnimi tak, Ze kromé toho Ze
budou sama o sobé zdbavnd, budou rovnéz vychovnd [...].“" Po

nepokojich vroce 1821 rakouskd policie skupinu kolem

10 "[...] il torpore lombardo ancora pesante e al fine di riunire in una societa tutto cio
che il nostro paese fornisce di letterati generosi, e di compilare un giornale avente
per iscopo la diffusione — per quanto é possibile — del vero." In: Camerino, G. A.:
Profilo critico del romanticismo italiano. Novara, Interlinea 2009, str. 27.

11 "Preferire in prima quelle [materie] le quali sono immediatamente riconosciute
utili dal maggior numero e unirle ad altre che oltre all’esser dilettevoli di loro
natura, avvezzano [educano] altresi gli womini [...]." In: Rosa, A. R.: Storia
europea della letteratura italiana. II. Dalla decadenza al Risorgimento.
Torino, Giulio Einaudi ed. 2009, str. 443.
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Conciliatore rozehnala a casopis zakazala. Gonfalonieri, Pellico a
Borsieri byli odsouzeni a poslani na Spilberk, Berchet emigroval
do Svycarska, Lambertenghi do Anglie, Di Breme se vratil do
Turina.

Po zruSeni milanského casopisu vznikl novy kulturni casopis
florentska Antologia (1821-33) wuvnitf relativné liberalniho
toskanského  velkovévodstvi, reflektujici a podporujici
modernizaci italské kultury a ekonomiky. Zakladatelg,
obchodnik Giovan Pietro Viesseux a markyz Gino Capponi, se
inspirovali Revue encyclopédique, usilovali o vytvoreni italské
kulturni tribuny pro narodni diskusi. Do Antologia pfispivaly
osobnosti nejriiznéjsiho presvédceni a orientace jako Ugo
Foscolo, Carlo Cattaneo, Carlo Botta, Niccoldo Tommaseo,
Giovanni Battista Niccolini, Giuseppe Mazzini, Pietro Giordani,
Giuseppe Giusti, Vincenzo Monti aj. V Antologia se vytvarelo
povédomi narodni kultury a identity, fesil se problém vychovy
naroda.

Kitalskému romantismu nutno dodat jesté par poznamek.
Romantici se vétSinou citili pokracovateli ~milanského
osvicenského casopisu Caffé a jejich usilovani mélo v prvé fadé
vlastenecky charakter. Hleddni nové poetiky vychazelo
znového vnimdni reality, zmén ve spoleénosti a potreby
aktualni literatury. Zakladni rozpor mezi klasicisty a romantiky
se tykal pojmu krasy a podstaty uméni. Uméni pro obé ,Skoly”
znamenalo ndpodobu pfirody a pfedstavovalo jeji pravdivy
obraz. Pro klasicisty byla pfiroda neménnd, proto i uméni
zistavalo beze zmény. Devotni vztah Kklasicistd k antice
vyplyval ztoho, zZe antické umélce povazovali za mistry

napodoby, jelikoz méli pry blize k pfirodé a tedy i k jeji imitaci.
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VOV ev

brala nehybnost, proménovala ji, oZivovala a soutézila sni
v tvofivosti. DuSe c¢lovéka byla pro romantiky jedinecna.
Napodobovat pfirodu znamenalo pfirodé proptlijcovat své
nitro. Pfiroda - pfirozenost se v ¢lovéku projevovala citem,
citénim. Duse c¢lovéka — osobnost chtéla Zit kazdy okamzik -
v pfirodé i vuméni - autenticky, tviréim zphsobem, vné
danych schémat. Proto byla klasicistni rétorika pro romantiky
nepfijatelna.

K dalsimu spole¢nému pojmu sjinymi obsahy patfila
pravdivost uméni. Ta v kanonizované tradici predstavovala
typizovanou pravdu, idedl, kdeZto pro romantiky pravda
znamenala individudlni, konkrétni, zivou pravdu. Pravda se
podle romantikd méla hledat v historii, v dile lidského ducha.
Odtud zavrzeni klasického inventafe dosavadni mytologie.
Ktomu se pfidaval pozadavek zivého jazyka a literarnich
forem, které maji blizko k hovorové a lidové feci. Romantici po
literatufe Zzadali, aby byla lidem pfistupnd, méla osobni
nasazeni, eticky zvnitffiovala potfeby spolecnosti, obsahovala
vzneSené myslenky a city, tedy vychovavala.

Ve tricatych letech 19. stoleti pro kulturu i intelektudly zacalo
velmi produktivni, angazZované a proitalské obdobi
V porestaura¢nim Soku a nevydafenych povstanich, pripojit se
za kulturni i tzemni nezavislost Itdlie bylo otazkou cti, ne
toliko jiz teoreticky, jako spi§ v umélecké proze, ktera pak
v podobenstvich moralné podporovala ,italsky narod” a jeho
sjednocovaci tendence. Je pravdépodobné, Ze i z tohoto davodu

se vadci role ujala préza, zvlasté roman, coz negativné
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komentuje dobova kritika.!? Pojem pravdy a prospésnosti
nahradily idedl krasy. Status literata se z véStce proménil na
hlasatele a vychovatele naroda. Nové publikum bylo
romanopisci vychovavano ktomu, aby cetlo zdbavna a
poutava historicka vypravéni a identifikovalo se s ,narodnimi”

hrdiny, hledalo a nalézalo spole¢ny jazyk.

12 Romantim je vycitano, Ze rozkladaji italskou spolecnost, jsou psany
zpopudu sekt, propaguji revoluci, ateismus, anarchii, socialismus a
komunismus. Obétmi romanti jsou zvlasté mladi a Zeny. Romany jsou
zivotu i spolecnosti nebezpecné, nebot kromé vyse uvedeného vybizeji
k sebevrazdam a rozvraceji rodiny ad. In: Del Corno, N.: I Paridi della
letteratura. Romanzi e reazionari nell’ Italia preunitaria. In: Belfagor, n. 1,
2000, str. 37-54.
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I11. Italskv romanticky historicky roman

.,V proni poloviné 19. stoleti v Evropé po Velké francouzské revoluci a
za napoleonskych wvidlek se zacCind wvaZovat novym a odliSnym
zpiisobem o roli spisovatele v modernim svété, o jeho novém postaveni,
0 hleddni jeho role a prospésnosti, o jeho casti na vzniku moderny.
Jaky mohl byt vztah spisovatele ke kuptedu postupujicim déjindm a ke
zméndm ve spolecnosti? Generace, které vyrostly za Velké francouzské
revoluce mély najednou dojem, Ze se déjiny zrychlily a vse se méni
daleko rychleji nez dfiv [...].”** Raimondi i Lukdcs* tvrdi, ze
zkusSenost francouzské revoluce, postava Napoleona a jeho
mytus pfinesly Evropé nové vnimani casu, ¢lovéka a toho, co je
mozné. Historicky roman, ktery vznikl podle Lukacse z potfeby
reflexe vySe zminénych déjinnych zvratti, se v prvni poloviné
19. stoleti stal jednou z nejoblibenéjSich romanovych forem
narodnich literatur. To souviselo pfirozené s historismem a
narodnim uvédomovanim jednotlivych zemi. Tendence k

realismu a historismu pak souvisela sidedlem romantické

13 "Nel primo Ottocento, in Europa, dopo la Rivoluzione francese e durante la
grande tempesta napoleonica, si inizia a riflettere in modo nuovo e diverso sul ruolo
dello scrittore nel mondo moderno, sulla sua mutata condizione, sulla ricerca della
sua funzione e della sua utilita, sulla sua partecipazione al costituirsi del moderno.
Quale poteva essere il rapporto dello scrittore con 1'avanzare della storia e con i
mutamenti della societa? Le generazioni cresciute durante la Rivoluzione francese
ebbero infatti immediatamente la sensazione che la storia avesse accelerato il passo e
che tutto mutasse con maggiore rapidita rispetto al passato [...]." In: Raimondi,
E.: Letteratura e identita nazionale. Milano, Bruno Mondadori ed. 2000, str.
38.

14 In: Lukacs, G.: Uméni jako sebepoznani lidstva. Praha, Odeon 1976.
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upfimnosti, opravdovosti vychdzejici z potfeb konkrétniho a
soucasné kontinualniho.'®

Historicky roman v Italii zakorenil pozdéji nez v Evropé. Jeho
velkym (formalnim) vzorem se stal Walter Scott. V srpnu 1821
milansky nakladatel Vincenzo Ferrario zahdjil edicni
prekladovou fadu , Historickych romantit Waltera Scotta”, v niz
jako prvni vysly , Kenilworth” a ,,Ivanhoe” v prekladu Gaetana
Barbieriho, ,Waverley” v prekladu Virgilia Sonciniho,
,Starozitnik” v pfekladu Pietra Borsieriho, ,Rob Roy”
v pfekladu Gaetana Barbieriho ad.'® Soucasné snimi se
rozpoutala scottovskd manie. Preklady literatim nabidly
potfebnou morfologii historického romanu a zacdaly vznikat
prvni ndpodoby. Historicky roman se stal Sifitelem liberalnich a
narodnich snah. Pod rouskou pfibéhti z temného a barbarského
davnovéku, pred ocima rakouské cenzury, se po dvacet let
nejen v Lombardii, ale i v Piemontu, Benatsku a Toskané
profilovaly italskost, ndrodni hrdinové a spole¢ny jazyk.

Rok 1827 byva oznacovan pro italsky historicky roman jako
»fatalni”.1” Seslo se v ném pét zajimavych italskych historickych
romanti, které piedstavuji de facto typy dva, z nichz postupné
vyplynuly dva proudy italské romantické literatury -
,katolicko-liberdlni” (Manzoni i jeho nekatoliéti epigoni Grossi,
D’Azeglio, Rosini a Kkatoli¢ti Cantu a Tommaseo) a

,demokraticky” (Guerrazzi, Mazzini, Tenca): ® ,Snoubenci” (I

15 Viz Puppo, M.: Il romanticismo. Roma, Edizioni Studium 1975, str. 122.

16 V roce 1829 edice ¢itala na 19 prekladi Scottovych dél.

17 Fatalni v pejorativnim smyslu slova (italskou literaturu ohrozujici) pouzili
jako prvni znepokojeni redaktofi konzervativniho casopisu Biblioteca italiana.
In: Rosa, G.: Il patto narrativo. Milano, il Saggiatore 2008, str. 128.

18 Rozdeéleni literatury na katolicko-liberalni a demokratickou skolu patfi
literdrnimu historikovi Francescu De Sanctisovi. Liberalové — historicka
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promessi sposi) Alessandra Manzoniho, ,Bitva u Beneventa” (La
battaglia di Benevento) Francesca Domenica Guerrazziho, ,Hrad
v Trezzu” (Il castello di Trezzo) Giambattisty Bazzoniho, , Sibilla
Odaleta” Carla Vareseho, ,Cabrino Fondulo” Vincenza
Lancettiho. Bazzoniho a Vareseho romany Sly vérné ve stopach
Waltera Scotta. Lancettiho roman byl Zivotopisem historické,
ovSem lokdlni a pro italskou historii nezdsadni postavy.
Manzoniho ,,Snoubenci”, fiktivni pfibéh dvou prostackd, ktefi
jsou vlaceni déjinami za tficetileté valky a v dobé morové
epidemie v Mildnském kniZectvi, znamenali pro italskou
literaturu cosi nového. Neobsahovali pouze historii a
smyslenku, dobové fresky a historické tvahy, ale peripetie
malych hrdint zateplovalo kiestanské evangelium, ozivoval je
rozvazny vypravé¢, prepisujici nalezeny rukopis pro svych
,milych 25 ¢tendf1”, a autenticky jazyk dialogti. ,,Snoubenci”
povysili Zanr na metahistorickou, komorni tribunu pro
vSechny, totiz na italsky ,lidovy” roman.

Druhy typ, Guerrazziho ,Bitva u Beneventa”, predstavoval téz
zaporné exemplum z ,italskych” dé&jin, ovSem v patetickém
podéni. Tematizoval historicky pad Stauft v Neapolském
kralovstvi ve XIII. stoleti, ktery pro Italii znamenal dalsi cizi
nadvlddu, a kde za nesvobodu si Italové mohli sami. Slo o
mravolicné melodrama, exhibici autorskych pozic, excentricky

buditelsky roman.

Skola - stavéla historii proti utopii 18. stoleti, pokrok (zmény) nechdvala na
prirozenych silach spole¢nosti. Viz De Sanctis, F.: La scuola cattolica-liberale
e il romanticismo a Napoli. Torino, Einaudi 1953. Demokraté naopak
vyzadovali konkrétni zmény ve spolecnosti - rovnost prava a svobodu,
kterych podle nich 8lo ziskat pouze ¢iny. Viz De Sanctis, F.: Mazzini e la
scuola democratica. Milano, Feltrinelli 1958.
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Biblioteca italiana se na vyskyt a ohlas historického romanu
divala svelkou nevoli, upozorfiovala na jeho nebezpeci a
slabiny: je psan v proze, jde o prostoduché levné cteni s nizkou
moralkou, Zanrovy hybrid.” Kritiku vyrovnavaly nadsSené
recenze v Antologia od Sansona Uzielliho, Giuseppa Montaniho
a Niccola Tommasea.?? Klasicista Paride Zajotti sepsal dlouhy
kriticky esej , O historickém romdnu obecné a taktéz i o
Snoubencich” (Del romanzo in generale, ed anche dei Promessi
Sposi, Biblioteca italiana zafi, fijen 1827), vnémz tvrdil, ze
historicky roman propaguje revoluci a smiSeni historie a fikce
vytvari faleSny paskvil.?! Tato i dalsi kritika pfimély Manzoniho
sepsat ivahu, vznikajici pravé v letech 1828-31, , O historickém
romanu a obecné o dilech historicky a inventivné smiSenych”
(Del romanzo storico e in genere de ’componimenti misti di storia e
d invenzione, 1845, 50), v niz zanr odsoudil jako nepravdivy.

Manzoniho pokracovatelé a jini romanopisci ve tficatych letech
19. stoleti byli angaZovanymi patrioty a jejich historické romany
volné a nédrodotvorné zpracovavaly historickd témata, jimz
vévodila myslenka sjednocovaci: italskd velikost, schopnost
vzedmout se, vzepfit se nepfiteli, ale i po vzoru Manzoniho
bezpravi a rehabilitace obéti z italskych déjin, a nebo zaporna
exempla majici vysvétlit soucasnou krizi Itdlie. K nejslavnéjsim
a nejzajimavéjsim patii D’ Azeglitiv , Ettore Fieramosca” z roku
1833, Grossiho ,Marco Visconti” z roku 1834 a ,Margherita

Pusterlova” Cesara Cantua z roku 1838. Na pocatku ctyticatych

19 1 Romanzo storico. In: Storia della letteratura italiana. Volume VIII. Dall’
Ottocento al Novecento. Milano, Garzanti 1968, str. 18.
20 Tommaseovi se nelibilo, Ze hlavnimi postavami ,Snoubencii”, tedy
narodnimi hrdiny, jsou prosti venkované, ktefi neuméji ani cist. Ibid., str. 36.
21 In: Documenti e prefazioni del romanzo italiano dell” Ottocento. A cura di
R. Bertacchini. Roma, Editrice Studium 1969, str. 84-89.
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let vznikl s podobnymi aspiracemi ,Niccolo de” Lapi aneb
Palleschi a Piagnoni” (Niccolo de” Lapi ovvero I Palleschi e i
Piagnoni, 1841) od Massima D’Azeglia, ktery stejné jako
Guerrazziho ,Obléhani Florencie” (Assedio di Firenze, 1836)
tematizoval obléhdni Florencie cisafskym vojskem Karla V.
v roce 1530 a jeji pad. Vedle téchto vzniklo na stovky dalSich, at
jiz zvysokych ideologickych pohnutek, nebo proto, Ze se
historickd préza stala nejzadanéjSim ctivem tohoto obdobi a
tedy i nejlépe proddvanym kniZnim artiklem a pro spisovatele
znamenala jisty a slusny vydélek. O oblibé lidovych
historickych ¢teni, almanasich a novorocnich kalendarich
informuje Carlo Tenca, ktery stereotypy ,pokleslého” typu
historického romanu paroduje v ,,Domé psti. Milanské kronice
ze XIV. stol. podle rukopisu jednoho psovoda Barnaba
Viscontiho” (La Ca’ dei cani. Cronaca milanese del secolo X1V cavata
da un manoscritto di un canattiere di Barnabo Visconti, 1840). Tento
roman, jakoz i Tommaseova kritika?? produkce historickych
romant poukazuje na, co se naléhavosti tyce, postupné
vyprazdnovani zdnru od pocatku ¢tyficatych let. V letech 1840-
42 vychazi pro italskou literaturu zasadni jazykové zredigovand
definitivni verze ,,Snoubenctt” Alessandra Manzoniho, ale sam
autor od zanru napfisté upustil. Zda se jakoby Zanr
historického romanu do doby neuspésnych revoluci drzel
italskou spole¢nost vnadéji na osvobozeni a vytvofeni
spole¢ného teritoridlniho statu. Zajisté, vznikaly stdle nové
historické prdzy, ale po roce 1848 se zajem presunul na socidlni

tematiku a historicky roman z ddvnovéku, jenz se opiral o

rvr

2 Kritiku a rady, jak historické romany psat, pfinasi Tommasetiv spis ,,O
historickém romanu” (Del romanzo storico, 1838).
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prameny a autoritu vypravéce, se pretavil v typ novy - rodové
kroniky kon¢ici v autorové soucasnosti, vychazejici ze
zkuSenosti a vzpominek vypravéjiciho, se kterymi zacal
Giuseppe Rovani v cyklickém romanu ,Sto let” (Cento anni,
casopisecky 1856-63) a Ippolito Nievo ve ,Zpovédi jednoho
Itala” (Le confessioni di un italiano, 1857). Tento typ se ovSem
zakladd na jinych zkuSenostech, jiném vnimani historie,

italskosti a ¢asu viibec a je pfedmétem jiného zkoumani.
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IV. Romanova zastaveni

Pro predstaveni vyvoje italského historického romanu obdobi
1827-40 jsme si zvolili sedm textd, které podle nas zanr této
doby dobre vystihuji a zdrovenl vyznénim predstavuji povést
(,Hrad v Trezzu” Giambattisty Bazzoniho), apokalypsu (,,Bitva
u Beneventa” F. D. Guerrazziho), vypravéni o héroich (,,Ettore
Fieramosca” Massima D’Azeglia), pohadku (,Marco Visconti”
Tommasa  Grossiho), rehabilitaci  historické  postavy
(,Margherita Pusterlova” Cesara Cantua), parodii (,Dim pst1”
Carla Tency) a evangelium (,Snoubenci” Alessandra
Manzoniho). Kazdy text vzdy z hlediska vyznamu stru¢né na
zacatku rozboru zhodnocujeme a dale se soustfedujeme na
analyzu téch literarnich kategorii, které s historickym
romanem podle nds tzce souviseji: latka, epizody,
casoprostorové relace, pomér historie a fikce, postavy, vypravéc
ve vztahu kpramentim a ctendfi, paratext. U kazdého
historického romanu respektujeme jeho jedinecnost. Pokud

nékterd z kategorii chybi, nasilné ji v textu nehleddme.
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IV. 1. Zastaveni I. Hrad v Trezzu Giambatttisty Bazzoniho

Bazzoni byl prvnim imitatorem Waltera Scotta v Italii. ,Hrad
v Trezzu”? ziejmé nejvystiznéji charakterizuje tvar povésti. Jde
o lokalni kostymni vypravéni, z hlediska déjinné vyznamnosti
ovSem margindlni. Na Scotta navazuje vybérem tématu ze
sttedovéku, zde je jim 14. stoleti, volbou kraje, ke kterému ma
vypravec silny citovy vztah a o némz mé dobrou topografickou
znalost; nechybi ani dobové zvyklosti, pfevaha zloducht a
nizkych, neurozenych postav ad. Hrad v Trezzu oplyva
romantickym krajindfstvim, portréty a ozvlastriujici, napinavou
stafazi. Jde o jeden zideové nejméné naroénych historickych
romanti, které v prvni poloviné 19. stoleti v Italii vznikly. Pro
¢tenafe nepochybné predstavoval oblibenou a libivou musu
pedestris i theatrum mundi. Statotvorna nadstavba romanu ovsem
chybi. V rdmci milostného pribéhu se Stastnym koncem
prevazuje dobovy kolorit, romantické malebno a temnota i

pohadkové elementy.

Namét a ladéni historického romanu

Nédmétem romdanu je viscontiovska latka, oblibena tematicka
studnice dalSich historickych vypravéni. Hlavni zapletkou je
uvéznéni Bernaba? Viscontiho s jeho rodinou na hradé Trezzo

synovcem Giovannim Galeazzem Viscontim, ktery se namisto

2 Casopisecky vychézel béhem roku 1826 a kniZné v roce 1827.
¢ Bazzoni udava tuto variantu kfestniho jména, Tenca v ,Domé psii” pak
Barnabo.
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néj stava panem Mildna. Zapletka historickd, resp. epizoda z
dynastickych tklad®i rodu Viscontiti (uvéznéni, otraveni a smrt
tyrana), je propojena s milostné pohadkovym pribéhem o
vysvobozeni , princezny” Ginevry, Bernabovy dcery, z hradu
udatnym rytifem Palamedem. Viscontiho zajeti na Trezzu a
jeho smrt zde jsou historicky doloZeny, ostatni je Bazzoniho
invenci. Narozdil od , Marca Viscontiho” Tommasa Grossiho
,Hrad v Trezzu” - resp. pfibéh jedné lasky, které branila
Spatnost doby a zajmy statu —, lze jen stéZzi interpretovat
narodotvorné. Zustava vypravénim o hradé, jehoZ ruiny
vyjevily ptibéh z temné, barbarské minulosti.

JelikoZ jsme Hrad v Trezzu oznacili za povést o misté,
podivejme se podrobnéji na konstitutivni ¢asoprostorové relace

epizod pfibéhu.

Epizody mist a putovani — ¢asoprostorové relace

Pribéh se odehrava mezi 25. kvétnem (uvéznéni Bernaba
srodinou na Trezzu) a 19. prosincem roku 1385 (Bernabova
smrt). Dobové vymezeni, kterym se pfibéh otevird, je podstatné

epictéjsi:» ,V dobdch stiedovéku, véku zbrani a fanatismu, ve kterych

% "Nell ‘eta di mezzo, eta d ‘armi e di fanatismo, in cui rade volte i principi s ‘avevano
di mira il pubblico bene, 'ltalia non offriva quell aspetto florido e ridente che
attualmente presenta. Non vedevansi allora comode ed ampie strade, non sodi ponti
sui suoi fiumi e torrenti, non villaggi ben costruiti e popolosi. Ma nell Alta
Lombardia specialmente a pie de” colli e a dilungo de’ fiumi erano vaste foreste e
boschi antichissimi; il suolo in molte parti non appariva che nuda brughiera o
inculta landa; le strade erano torti viottoli, impraticabili la maggior parte ne” di
piovosi; ne” villaggi stavano ammucchiati gli abituri dei contadini, fabbricati parte
di legno e parte di sassi e creta, che mal valevano a proteggerli dalle intemperie delle
stagioni. Surgevano all” incontro pel contado castelli di massicce mura, cerchiati da
profonda fossa e chiusi da porte ferrate: quivi o nobile, o feudatario, o guerriero stava
difeso per esercitare prepotenze sui vassalli, per tendere agguati a vicini, o per
sottrarsi alle pene meritatesi coi delitti e co” tradimenti." In: Bazzoni, G.: 1l
Castello di Trezzo. Novara, Interlinea ed. 2005, str. 13.
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vladati pramdlo myslili na vefejné blaho, Itdlie nenabizela nynéjsi
prosperujici a piivabnou tvar. Nebyly tehda pohodiné a Siroké cesty,
pevné mosty pres feky a bystiny, vesnice nebyly dobfe vystavény a
mély mdlo obyvatel. Ovsem v Horni Lombardii, na tipati kopcii a
zvldsté podél tek, se rozprostiraly rozlehlé a prastaré lesy. Piida na
vétsiné mist byla jen pustd mokiina nebo neobdéland planina.
Namisto cest kfivolaké pésiny, neschiidné po vétsinu destivych dnil.
Ve vesnicich byla nakupend staveni rolnikil, vytvofend jen ze dreva,
kameni a hliny, ktera své obyvatele chranila pramalo pfed nepohodou
ro¢nich dob. Naproti tomu se nad vesnicemi tycily hrady s masivnimi
hradbami, obklopené hlubokymi ptikopy a wuzaviené okovanymi
branami. Tu byl slechtic, lenni pdn nebo vdlecnik v bezpeci, odtud
mohl svrchované vlddnout svym poddanym, strazit lécky sousediim,
nebo se jen ukryvat pred tresty, které si svymi zlociny a zradou
vyslouzil.”

Jelikoz se scéna vétSinou po kapitoldch - epizodach méni,
nahlédnéme kontext postupné podle dé&jotvornych sekvenci a
motivil.

Epizoda I.: kamerové oko shora se zaméfuje na hrad Trezzo,
pristav Vaporio a na ostrov Ca di Mandellone, kde se nachazi
chalupa prevoznika Mandellona, jehoZ dim je mistem setkdni a
zprav o prevratu v Mildné. Aldobrado (zloduch v prevleku za
mnicha) vypravuje Palamedovi (jenZ se vraci po dvou letech
z valky pro svou vyvolenou Ginevru) o novych udalostech.
Palamede chce Ginevru zhradu Trezzo osvobodit, je mu
vyzrazena tajnd chodba do hradu a pfislibeni priavodci.
Epizoda IL: Vyjevy zhradu: historie hradu, popis prostor,

pocity a plany zajatcti.
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Epizoda IIL.: Palamede jde na hrad s prtivodci, plavi se po fece
Addg¢, vstupuje do straSidelného lesa Concesy, putuje ke kapli,
sestupuje do podzemi, zaslechne tajemné volani, sdim se vydava
k hradu, Ginevra hraje na loutnu na balkéné, zahlédne
Palameda ve svitu mésice, Palamede se vraci zpatky do lesa.
Epizoda IV.: Udalosti predchoziho vecera jsou vysvétleny
z perspektivy Enzela Petraccia, véstce a sluzebnika na hradé,
ktery se ke Ginevfe vraci s modrym Satkem od Palameda.
Epizoda V.: Ginevra daruje Palamedovi sponu s perlami, které
kdyZ zlernaji, znamenaji Ginevf¥inu smrt. Uklady v lese —
Aldobrado a pomocnici pfipravuji plan, jak Palameda zabit.
Palamede je zranén. Na Gineviin pokyn odchdazi s Enzelem
Petraccem do Milédna.

Epizoda VI.: cesta do Mildna, Palamede navstévuje svého
stryce, historie mist v Milané.

Epizoda VIL.: Odbocka k Palamedové ptivodu: otec hrabé
Alberto Bianchi zahy zemfel, Palamede vyrtstal u stryce Azza.
Navrat do Palamedovy soucasnosti k udalostem v Milané:
Milan oslavuje svrZeni tyrana, rada mésta obzalovava Bernaba
Viscontiho z nejtéZsich zlocint a legitimizuje tim jeho svrZeni a
nastupnictvi Giovanniho Galeazza.

Epizoda VIIL.: Popis hradu Trezzo, podzim na hradé a v okoli —
paralela k Bernarbovu podzimu Zivota. Palamede posila stryce,
aby u matky a manzZelky Giovanniho Galeazza prosil za
propusténi Ginevry — neuspésné. Enzel Petraccio se ucastni
setkani véstcti zcelé Italie, dozvidda se o pfipravovaném

prepadeni francouzského kniZete.

24



Epizoda IX.: Palamede =zachranuje francouzského kniZete,
vyjevuje mu svou neStastnou lasku ke Ginevfe, kniZe mu
slibuje pomoc.

Epizoda X.: paldc Giovanniho Galeazza, prijeti kniZete,
vypravéni o prepadeni.

Epizoda XI: Dum markyze Azza, pfichod posla, Palamede je
pozvan ke dvoru, Giovanni Galeazzo svoluje Bernaba s rodinou
propustit, Palamede odjizdi na Trezzo, Giovanni Galeazzo
vydava rozkaz Bernaba Viscontiho otravit.

Epizoda XII. Pomocnik Lanza pfipravuje na hradé jed, profekne
se pred Enzelem Petracciem, Enzel naléza protilék. 19. prosince
po hostiné Bernabo Visconti umird na otravu, Petraccio zmizi,
Bernabo je s pompou pohiben a Palamede s Ginevrou se

presouvaji na hrad Martesana, kde se kona svatba.

Postavy

Historické postavy a pribéhy Bernaba a Giovanniho Galeazza
Viscontiho jsou v rdmci romanu pouhymi dobovymi kulisami,
ale nesou nékteré tradované rysy: Bernabova véhlasna
ukrutnost a vasen pro fazole jsou ramcem celého piibéhu.
Giovanni Galeazzo je vylicen ambicidéznéji: Petrarkav zak,
milovnik historickych a filosofickych knih, trpi komplexem
ménécennosti. Snad proto touzi zanechat po sobé velké véci.
Zosobnuje italsky sen o sjednoceni.® Obé historické postavy

jsou ovsem jen Skyllou a Charybdou milostného ptibéhu.

% Jeho vizi je sjednoceni horni Italie. Viz str. 193-194.
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Fiktivni postava Palameda pfedstavuje typ neohroZeného
rytite:” ,Palamede de” Bianchi, jeden z nejudatnéjsich rytiiii Mildna;
na Bernabové dvofe povazovany za nejspanilejsi tvdr a nejsilnéjsi
pazi. Mecem a kopim o tom podal podivuhodné ditkazy p#i turnajich
ve Veroné, ale vice nez kde jinde, na bitevnim poli Bendtcanii.”
Hezky, udatny, zbozny a Stédry hrdina je sirotek ze zdmozné
rodiny. Jeho zafivost je pfekryta melancholii, steskem po
Ginevfre. Ta je prikladem krasy a Zenskosti. I ona teskni po
svém milém, coZ poznamenava jeji vzhled:® ,[...] v rozjimdni
stdla u okna a pozorovala nebe, Donninina prvorozend, nach svétla se
ji rozléval po pobledlé tviii a doddval ji na priizracnosti. V jejich
velkych blankytnych ocich, z nichz stesk a daleké vzpominky vyloudily
slzu, byla vidét potfeba néiného citu [...].” VyloZené pomocnou
postavou je Sotek, bylinkaf a domnély véstec Enzel Petraccio:*
,Pozorny piditel v soukromych zdleZitostech ostatnich lidi, lidé jej
vyhleddvali v nestésti, aby jim poradil a pomohl. Vyuzit umél vseho
tak, Ze pronikl do tajnosti kohokoliv. Chodil po domech, hospoddch a
navstévoval zdmecké dvory a kldstery. Sledoval pohyby kazdého,

premital nad slovy, které mnepozorované vyklouzly lidem z ust.

27 "Palamede de” Bianchi sta fra i pitt prodi cavalieri di Milano; alla corte di Bernabo
veniva stimato de” piu leggiadri di volto, e valorosi di braccio: egli die prove
stupende colla spada e la lancia ne” tornei di Verona, ma piu che in altri luoghi nel
campo di Veneziani." Ibid., str. 82.

28 "[...] in atto meditativo, stava dai cristalli contemplando il cielo, Ginevra, la
primogenita di Donnina; il color roseo della luce si mesceva al pallido del suo volto, e
le dava un non so che di trasparente. Ne’ suoi grandi occhi azzurri, entro cui la
melanconia e le lontane memorie spremevano una lagrima, si leggeva il bisogno di
teneri sentimenti." Ibid., str. 44.

2 "Astuto indagatore de” fatti altrui, richiesto di consiglio e d aiuto nelle traversie,
sapeva di tutto giovarsi, penetrando ne’ segreti di chicchessia: andava nelle case,
nelle taverne, e frequentava le corti dei castelli e de’ conventi: spiava i moti di
ognuno, meditava sulle parole che inavvedutamente isfuggivano; e combinando con
accortezza tratti che sembravano i pitn disperati, spesso giungeva alla scoperta di
fatti segretissimi: quindi molte fiate sapea prevedere cio che taluno di celato divisasse
intraprendere." Ibid., str. 78.
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Dovtipil se i téch zdhad, které vypadaly nejnestastnéji. A jelikoz
které lidé chtéli uciniti potaji.” Je to deus ex machina celého
pribéhu. Kdyz je pfibéh rozuzlen, ze scény necekané mizi.
Zistava po ném jen tajemnad krvava stopa k cerné vézi bez
vysvétleni. Zbyva plejada sekunddrnich, vétsinou zdpornych
postav: zloduchové, loupeZnici, které ukryva tajemny les
Concesy. Mezi vSemi vynika Aldobrado Manfredi — zradce,
ktery se vydava za Palamedova pfitele:®* ,[...] ve skrytu duse
pomyslel na to, jak jej zabit jiz od té chvile, co mu byl predstaven.”
V pribéhu se mj. objevuji legendarni lotfi jako Guandaleone

z Dongu, Tencio, Brascianino nebo Can di Monte.

Vypraveéc

Vypravéc je vsevédouci, jak vaci ptibéhu, tak i vaci své
soucasnosti. Prondsi moralistni soudy (nad povércivosti,
Spatnou vefejnou spravou, spravedlnosti a praktikami doby),
poucuje ctendfe o tom, kde, co bylo, kdy a jak vzniklo
(architektura, modda, zvyklosti). Jde o pohled nadfazeny,
kriticky. Co se techniky zobrazeni tyce, funguje jako kamera
shora, z vnéjsi scény pfes detail kinteriéru, u postav od
vzhledu k psychologii.

Ze tii Ctvrtin pfevladd er forma, a to u liceni krajiny, postav,
situaci, ¢int, historickych, kostymnich a hodnoticich
komentaiti. Dialogy jsou kratké a nepfili§ casté. V ramci er
formy se vyskytuji nepravé vnitfni monology — vziti se do

postavy, vyjadrieni jejich pocitti, stavli mysli a pohnutek.

30 "[...] ma in suo cuore penso di ucciderlo al primo momento che all ‘uopo gli si
presentasse." Ibid., str. 105.
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S jakym tmyslem je pfibéh vypravén?

Zamér vypravovani je zretelny. Pfibéh ma pfes vSechnu svou
libivost a zajimavost pro CcCtendfe predstavovat zdporné
exemplum z davnych, barbarskych dob. Neni zde zfetelna
kritika vypravécovy soucasnosti, nebo vyusténi minulosti
v soucasnost. Motiv pfibéhu neni nikterak naléhavy nebo
aktudlni. Vypravéni ma bliz kbaladé a romanci nez
k historickému romdanu, kde podle nas hlavni roli hraje osud
clovéka, naroda v dé€jinach. Chybi zfetelné ponauceni, jasné

vymezeni epoch, svétonazoru a stretu.

Paratextové konstanty

Citovany text vychdzi z posledniho autorizovaného vydani
v nakladatelstvi Baudry-Libreria Europea v PafiZi z roku 1838.
Nese titul a podtitul: ,Historickd novela, Hrad v Trezzu”
(Nowvella storica, il Castello di Trezzo). V poznamce €. 15 je pfiznan
historicky pramen - ,Dé&jiny Milana” (L Historia di Milano)
Bernardina Coria zroku 1503. Roman je rozclenén do 12
kapitol, které jsou uvedeny epigrafy z Pariniho, Ariosta,
Manzoniho, Tassoniho, Fazia, Grossiho, Tassa, Pulciho,
Alfieriho aj. Poznamky se tykaji dobovych zvyklosti,

vysvétlivek k architetufe, médnim a vojenskym dopliiktim.
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Medailon Giambattisty Bazzoniho

Giovanni Battista Bazzoni se narodil 12. zafi 1803 v Novare
v milanské, tradi¢né notarské rodiné. Vystudoval gymnazium
Sant’Alessandro v Mildné a prava na univerzité v Pavii. Jako
praktikant nastoupil u advokata Dell”Acquy, jenZ vlastnil fadu
vzacnych tiskd, které si Bazzoni putjcoval. Kromé jinych i
Coriovy , Milanské déjiny”, podklad pro jeho prvni historickou
prozu. ,Hrad v Trezzu” (Il castello di Trezzo) vychazel
casopisecky ve 12 pokracovanich v Nuovo Ricoglitore (¢. 17,
kvéten 1826 - az ¢. 29, kvéten 1827) pod Sifrou — Historicka
novela G.B.Ba....iho (Novella storica di G.B.Ba....i). Knizni vydani
nasledovalo ve stejném roce u nakladatele Stelly.3! Prizniva
kritika Bazzoniho povzbudila k dalsim historickym reSerSim.
Brzy nato vznikl dal$i historicky roman ,Horsky sokol aneb
valka o Musso” (Falco della rupe o La guerra di Musso, 1828-1829
casopisecky, 1829 knizné). Od roku 1830 Bazzoni pracoval u
soudu, v kanceldfi Parida Zajottiho, zapfisdhlého odptirce
romantik(i, se kterym byl kupodivu zadobfe. Bazzoni byl
pravidelnym ndvstévnikem literdrniho salénu Clary Maffeiové,
kde se sezndmil stehdejSimi patrioty a umélci, mj. i sT.
Grossim, N. Tommaseem a F. Hayezem. Nasledovala dalsi
historickd préza ,Krasnd Celeste Spadari. Mald mildanska
kronika z roku 1666” (La bella Celeste degli Spadari. Cronachetta
milanese del 1666, 1830) a v roce 1832 a 33 vychazeji ,Historické
povidky” (Racconti storici). Zasadni byl Bazzoniho preklad
Scottova ,Waverlyho” v roce 1830 a pieklady Hugovych

dramat. Déle se vénoval psani cestopisti. Revolu¢ni rok 1848

3 Nakladatel Stella vydaval i ¢asopis Nuovo Ricoglitore.
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zazil u soudu. VySetfoval domnélé bufice nepokoja z29.
kvétna, kdy doslo k lidovému hlasovani o pfipojeni Lombardie
k Piemontu. Bazzoni se zaslouzil o to, aby byli zatceni
propusténi, mezi jinymi i spisovatel Carlo Cattaneo. Zemfel na
zapal plic 9. fijna 1850 v Milané.

Jeho pfitel, novindf a spisovatel Carlo Tenca do casopisu
Crepuscolo zahy napsal:** ,[...] Bazzoni patfi do té literdrni
generace, kterd napomohla proménit uméni a svymi priklady

ptipravila Zivnou piidu pro ndsledujici rozkvét literatury.”

32 "[...] il Bazzoni appartiene a quella generazione letteraria, che aiuto la riforma
dell’arte e me preparo cogli esempi il successivo sviluppo." In:
http://www .valsesiascuole.it/ospiti//bazzoni

30



IV. 2. Zastaveni II. Bitva u Beneventa F. D. Guerrazziho

Guerrazziho prvni historickd proza z let 1827 — 28 je z hlediska
dnesniho vkusu rozvlekly, komplikovany a myslenkové
preplnény, hlasové nevyrovnany, bizarni, nékdy az kazatelsky
roman. V ramci historického romanu italského Ottocenta ma
viak své misto. Je vyjimecny jiz tim, Ze je katalyzatorem
vSemoznych vlivli a rozprav. Nalezli jsme v ném témér vSechny
nami vytipované konstanty italského historického romanu
prvni poloviny 19. stoleti, a to vnespoutané a vymluvné
podobé: nalezeny stary rukopis — lidsky pfibéh, v némz se
protnou velké dé€jiny s lidskym osudem, nestastna nenaplnéna
laska, putujici rozervany hrdina, prevleky, tskoky, vrazdy a
antagonisté, msta, turnaj - nezndmy rytif zachrance, bitva,
hrdintiv tragicky konec, uvahy o svobodé a tyranstvi,
aktudlnost doby vypravéni vici vypravécové piitomnosti,
citace z kronik, vysvétlivky k dobovym obycejiim, roztrojeni
vypravéce (ja, my, fiktivni kronika), oslovovani ctenare, aluze
na jiné romanopisce, diskuze o romanové formé a explicitni

poselstvi pfibéhu.

Latka a ladéni historického romanu

Bitva u Beneventa si za namét bere upadek a pad Staufské
dynastie v kralovstvi oboji Sicilie a jeho pfi¢iny, respektive
obdobi od smrti Fridricha II. pfes Manfréd@iv nastup na trin,
kralovéni, zradu italskych baronti a pfidani se ke Karlovi

z Anjou, které vrcholi bitvou u Beneventa vroce 1266 a
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znamena definitivni pordzku a Manfrédtiv konec. Roman neni
oslavnym eposem o italském hrdinstvi davnovéku, vymanéni
se z ciztho podruci. Pomérné cynicky je akcentovana pomylend
touha po svobodé¢, ktera Neapolskému kralovstvi, a tedy
obrazné i celé Itdlii, pfindsi jeSté tuzsi tyranstvi. Jde o dalsi, pro
italsky historicky roman doby romantismu pomeérné casty jev:
zaporné exemplum - vystrahu z déjin. Neopominutelny je
eticky rozmér ceny za svobodu; té je docileno zradou,
neschopnosti slouzit vladafi, obhdjit vlastni hrdost a ¢isty Stit.
To je pak v podtextu transponovdno na celé italské dé&jiny.
Podle naseho cteni skutecnym tématem Bitvy u Beneventa je
zrada jakozto italsky dédi¢ny hfich a pokrokova skepse — vse
ziistava pfi  starém, tedy ahistorismus, coZz prekvapi,
uvédomime-li si, Ze Guerrazzi byl jednim z nejaktivnéjsich

buditelti Ottocenta.

Zapletka

Historicka zapletka — osudy kralovské rodiny — se hned na
pocatku propletou se zapletkou milostnou a etickou. Zbrojnos
Ruggiero tajné miluje krdlovskou dceru Yole. Oddanost krali
vSak zkomplikuje nepravdivé udani identity jeho otce, o kterém
doposud nic nevédél; dozvida se, ze je synem Manfrédova
bratra Enrica Sciancata, kterého Manfréd nechal znicit. Touha a
povinnost otce pomstit jej Zenou do nepratelského vojska
Francouzii. Netusi, Ze je soucasti planu hrabat Cerry a Caserty a
italskych baronti, ktefi pfipravuji v Neapolském kralovstvi
prevrat. Na cesté plné ndstrah a podivnych setkdni se od
umirajicitho poustevnika dozvida, ze Enrico Sciancato neni jeho

otcem a Ze hrabata jsou zapletena do vrazdy jeho matky a jeho
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otcem je nékdo jiny. Zudastni se incognito turnaje v Rimé, vitézi
nad Francouzi, stava se tajnym svédkem schiizky, kde se
uklada o Zivot panovnikovi, a ¢te dopis, v némz Karel z Anjou
slibuje italskym baronim odménu za jejich poslusnost.
Ruggiero se vraci zpét k Manfrédovi, aby mu odhalil
pfipravované spiknuti. JakozZto nezndmy rytif obvini pred
kralem Anselma Cerru zvelezrady a vyzve jej na souboj.
Podava krali diikaz o korespondenci mezi papezem a Karlem.
Anselmo Cerra na nasledky zranéni souboje podlehne,
smrtelnou ranu mu vsak zasadi jeho komplic Rinaldo Caserta.
Ruggiero bojuje po boku svého krale proti Francouziim az do
konce. Kral mu slibi svou dceru Yole za manzelku, avsak po
prohrané bitvé jim hrabé Caserta pomstychtivé odhali, Ze
Ruggiero je Manfrédv syn a bratr Yole. Kral i Ruggiero umiraji

na nasledky zranéni z bitvy.

Hrdina a antagonisté

Propojovaci postavou Scottova typu, jezZ prochdzi obéma
tabory, je zbrojnos - wutajeny kralovsky syn Ruggiero.
V klidové fazi je oddanym sluzebnikem krale, zoufale milujici
princeznu Yole. Pocatecni povahopis chybi. Pozndvame jej
podle jeho ¢int, resp. vyviji se podle toho, co zaziva. Poté co
pod pohrtizkou vlastni smrti vyloudi na princezné polibek
(klidova faze), je mu odhalena falesna identita otce, touzi otce
pomstit (faze putovani a Sileni) a zradit krale. Jako smysli
zbaveny prchd ode dvora a vidin smrti Manfréda a Yole. Ale
kdyz se dozvi, Ze to vSechno byla lez, propadd zufivosti a
zoufalstvi. ,,Ruggiero se najednou ocitl bez otce, aniz by poznal toho

druhého; procitnuvsi smutnou pravdou propadl nejistoté jesté
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bolestivéjsi, Ze je osudem vldcen na scesti. Do té chvile jiz velmi
pohrdal lidskou povahou; nyni ji nendvidél, jelikoz videl vasné, které
mél za uslechtilé, promérnovat se v ndastroje hanby; naivita jej privedla
k tomu, aby wvétil sloviim svého blizniho, soucit jej donutil mit za
otce toho, kdo jim nebyl, synovskd ldska zradit svého krdle, aby pomstil
zrazeného rodice.”* Poté, co prijde k sob€, Zene se zpét ke krali a
svym povinnostem (faze navratu a nalezeni otce a vlastniho
konce). Ruggiertiv neStastny osud se naplni a uzavie po
prohrané bitvé u Beneventa. Umird v ndrudi otce, fka: , Pro¢
placete? Se smrti se setkdvdm tak rdd, jak jsem se setkal s tebou, miij
zrazeny otce ... miij osud je poust ... skoncit jej milost ... Svécenou
vodou mi byla matéina krev ... svatym olejem mi je krev otcova ...
zZila kdy Zalostnéjsi duse na tomto svété? [...] DrZ mé pevné ... podej
mi ruku, ach otce ... blizi se konec mého nestésti.”*

Ruggiero je nejkladnéjsi postavou ze vSech: urozeny
romanticky hrdina se stane loutkou vSemoznych mocenskych
sil a ndhod, postavou klicovou, nebot skrze ni (jeji vasnivost,
bezelstnost, statecnost a tragicnost) se vyjevuje prava povaha
ostatnich postav a jejich pozice. Nejzapornéjsimi ze vSech jsou

hrabata Cerra a Caserta a jejich pomocnici. Jsou natolik podli a

3 "Ruggiero si trovo ad un tratto privo di padre, senza che glie ne facessero
conoscere un altro; svelto da una trista certezza per essere precipitato in un dubbio
pitt doloroso; travolto dalla sventura nel peccato. Assai fino a quel punto aveva
disprezzato la natura degli uomini e la sua; ora I’aborriva, imperciocché vedeva le
passioni ch’ei reputava generose, convertirsegli in istrumenti d’infamia; la sua
innocenza lo aveva condotto a por fede nelle parole del suo simile, la compassione a
tenere per padre quello che non era tale, la carita di figlio a tradire il suo re per trarre
vendetta del tradito genitore." Guerrazzi, F. G.: Battaglia di Benevento. Storia
del secolo XIII. Roma, Edoardo Perino editore 1882., str. 480.

3¢ "Perche piangete voi? lo vedo la morte con quella stessa gioia con la quale io ti
vidi, 0 mio tradito genitore... sono i miei casi un eremito... terminarli é pieta...
Acqua battesimale mi fu il sangue della madre... olio santo mi é il sangue del
padre... anima piu deplorabile ¢ mai vissuta al mondo? [...] Stringimi forte...
porgimi la mano, o padre... corro al premio della sventura." Ibid., str. 819.
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posedli touhou se Manfrédovi pomstit, Ze jim neni svaté nic a
likviduji se navzdjem. Caserta vyjevi Manfrédovi Ruggierovu
identitu, vycka, nez kral vydechne naposledy, a se zpravou bézi
do nepratelského vojska. Historické ikony - Manfréd a Karel
z Anjou - jsou vykresleny negativné. Zvlasté Manfréd, vrah
sveho otce, je postava rozpolcena a nenasytna: ,[...] ambicidzni,
az z néj sel strach, kazdy prostiedek mu prisel vhod, jen kdyz vedl
k jeho cili; schopny zosnovat jakykoliv zlocin, spdchat jej a vycitky
svédomi umlcet; velmi obratny simulant a pokrytec, opovrhujici lidmi
i Bohem, ktery kupodivu vzdy vypadal jako laskavy, Slechetny a
velkorysy clovek. Jeho duse byla velkd, ale temnd [...]. Karlova
postava je vykreslena pouze ve svych ambicich: ,,AZ ndm sv.
Otec na hlavu vlozi sicilskou korunu a nads mec¢ dobude krailovstvi,
myslime si, Ze budeme stastni.”3® Oproti Manfrédovi je mél¢i, bez
vlastni historie a psychologie. VSechny zminéné postavy ,trpi”
spole¢nou vnitini nenaplnénosti, titdnstvim Foscolova a
Byronova typu. Zenské postavy sice nechybé&ji, jsou ale jen
stafdzi (krdlovna matka, princezna a jeji dvorni damy).
Tragickou hrdinkou je kralovskd dcera Yole, jejiz laska
k Ruggierovi nemutze dojit naplnéni. Kromé dialogi neni
zobrazena primo a zosobniuje predmét touhy spiS, nez Ze by

byla jednajici postavou.

3"[...] cupamente ambizioso, stimo ogni mezzo, purché conducente al suo scopo;
capace di calcolare ogni delitto, commetterlo a celarne il rimorso; simulatore e
dissimulatore destrissimo: sprezzatore degli uomini e di Dio, nel mentre che con
istrano contrasto si mostro sempre umano, magnanimo, e perdonatore generoso. La
sua anima fu grande, ma tenebrosa [...]" Ibid., str. 170-171.

3% "Quando il santo Padre ci avra posto sul capo la corona di Sicilia, e l'avra
conquistata la nostra spada, noi crediamo che saremo felici." Ibid., str. 284.
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Chronotop

Ruggiertv osud a pribéh Manfrédova padu nejsou na pocatku
pevné casové urceny. Zakladni zapletka — odhaleni a uprk
s dopisy do nepratelského vojska se odehraji za jediny den. O
putovani hrdiny vime jen to, Ze sméfuje na sever, objevuje se
v Rimé a vraci se zpét na Manfrédiiv dviir. Soucasné z druhé
strany na lodi pfiplouva Karel, pfes Alpy postupuje
francouzské vojsko sjeho manzelkou. V Rimé je Karel
korunovan papeZzem na kréle (6. ledna 1265) a tiskoky zabira
Kralovstvi oboji Sicilie. VSichni se stfetavaji u Beneventa 26.
unora roku 1266. Ruggierovo putovani, nahody ztrpcujici jeho
osobni tragédii a konec by mohly vést k domnénce o
spfiznénosti s helénistickym romanem a antickou tragédii.
Marné putovdni hrdiny jsou ovSem jen postupnym a
predvidatelnym napliovanim jeho nestastného osudu. Jeho
pfibéh je romanticky tragicky, stejné jako chronotop jeho

vnitfni a vnéjsi krajiny.

Vypravécsky vicehlas

Z hlediska toho, jak je pfibéh vypravén, ma ,Bitva u
Beneventa” nejméné tfi vypravéce: J4 - nepominutelnou
autorskou osobnost se svymi intencemi, komentafi a zavéry,
vypravéci exegetické my — vypravéce a nalezenou kroniku, ze
které oba vypravéci cerpaji a cituji, nebo jeji mezery dopliuji ¢i
komentuji. VSechny tfi hlasy se v toku vypravéni prolinaji.
Zhodnovérnit pfibéh je evidentni funkci fiktivni kroniky. Stoji
vedle ostatnich, skutecnych historickych pramenti a fesi
problém historické pravdy a fikce v historickém romanu.

Vypravééské ja a my si sekunduji, piibéh koriguji, ¢tenate
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oslovuji a vysvétluji, kazi a pak se schovavaji do klasické er-
formy vypraveéni.

Jakoby divadelni resumé pifibéhu na pocatku pfedstavuje
Ctenafi vypravécéské my: ,,V ndoratu do starych casii budeme
svédky toho, kterak se nds nestésti stdale drzi a stésti pomiji rychle [...].
Z tyranie svobodu a ze svobody tyranii a ndrody se ve jménu svobody
pachtit uvidime [...]. Nakonec spatfime odporné predstaveni
vitézného ndroda, vypaseného k hanbé, ktery si dokazuje, Ze je Ziv jen
niCemnymi stiznostmi proti svym utlacovateliim a  jesté nicemnéjsi
zdvisti viici komukoliv, kdo se v jeho zemi Cinem nebo radou snazi
povstat z bahna jeho duse; ndroda prostého vlastni hrdosti a jinych
véci, prekypujici nefestmi tohoto svéta; pysnici se starou sldvou, kterd
spoluvytvari nejkrvavéjsi satiru moderni potupy, domysliva gesta,
kterd ten, kdo je vykonal, nebyl by je byval ucinil, kdyby védél, Ze jsou
predmétem chvdstini a nikoliv vyplisnénim mnohym bidnym,
sméSnym a nicemnym potomkiim. Ndrod, jenz byl kdysi pdnem,
hostinského vsem ndrodiim svéta déla.”>

Ja se objevuje tehdy, chce-li vypravé¢ ctendfi néco zdiraznit,
omlouva-li se za krvavé scény piibéhu, nebo kdyz posild
¢tenafe od knihy pryc.: , Ach, vy nevinné duse [...], nehled'te do

mych listil, nedotykejte se jich, src¢i z nich krev! — Klid mého srdce je

37 "Vedremo nel girare dei tempi quanto si prolunghi perenne la sventura tra noi, e
la gioia fugga veloce [...]. Si vedra dal seno della tivannide nascere la licenza; e dal
seno della licenza nascere la tirannide; e i popoli del continuo travagliarsi in traccia
di una liberta [...]. Finalmente vedremo lo schifoso spettacolo di una nazione vinta e
pasciuta di obbrobrio, che solo si dimostra viva per le vili querele contro i suoi
oppressori e per le piu vili invidie contro chiunque tra lei tenta con opera di mano o
di consiglio sorgere dalla melma dell ‘anima sua; nazione nuda di virtu propria e di
altri, doviziosa dei vizi di tutta la terra; gonfia di orgoglio per una gloria antica, che
forma la satira pin sanguinosa del vituperio moderno; superba di tali gesta, che, chi
le imprese, avrebbe voluto non farle, qualora avesse capito che dovevano essere
argomento di petulanza, anziche di rampogna, a tanti miserabili ridicoli e scellerati
nepoti: popolo insomma gia signore — 0ggi locandiere di tutte le nazioni del mondo."
Ibid., str. 105.
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pry¢, ale nerad nicim ten vds; nechte mé o samoté s mym trdapenim: -
co bych vam na oplatku za ztracenou radost dal? - védéni?”%
Vypravéci nedomlouvaji pouze svym ctenditim, ale i svym
postavam:® , Ruggiero, Ruggiero, k cemu ti je uték? I kdyz bézis
nebo stojis, zoufalstvi mds vetknuto do duse.” Obdobou jsou
pocatky kapitol. Jde o jakési vzyvani postav, dramatické vyjevy
a vidéni:** , Pfiprav se na smrt, porazeny krdli. Den konce sldvy bude
tim samym dnem, kdy zavies vicka svého smrtelného Zivota.
Z bitevniho pole, kde jen porazka se tyci kolem, - jakd lichda nadéje té
zivi? Neni paZe, kterd by se pro tebe zvedla; plac zoufalcii umlkad
v kfiku vitézstvi, nyni samotny, pronikavy ti zaplavuje dusi.”

Pro vypravéce Bitvy u Beneventa je nemozné vytvorit ndzorné
funkéni schéma. Nejlépe bude si je predstavit jako
nékolikahlavou san, kterd ctendfe udrZzuje v napéti a transu.
Jedna strasi, druhd kar4, tfeti kdze, dalsi poucuje, x-ta uklidiiuje
a ty dalsi vypravéji.

Ponauceni z ptibéhu pfindsi vypraveécské ja: ,Hloupost, kterd
mluvi tak, jak opilec chodi, bude klit - nuZe klej! Pokud lidé, ktefi maji
ve zoyku dumat nad povahou véci, seznaji, Ze tento pribéh je o tom,
jak se ze zloc¢inu odplata rodi a donekonecna z odplaty zlocin, jako

kdyz ctnost ztrati sviij piivab, zZdadny diivod clovéka od Spatnosti

3% "O anime innocenti [...], non guardate queste mie carte, non le toccate, ché
grondano di sangue! — La pace del mio cuore é distrutta, ma io non amo distruggere
la vostra; lasciatemi nella solitudine dei miei tormenti: - che potrei darvi in
ricompensa della gioia perduta? — la scienza?" Ibid., str. 340.

% "Ruggiero, Ruggiero a che giova la fuga? Sia che tu corra, sia che tu posi, la
disperazione ti sta conflitta nell ‘anima." Ibid., str. 216.

0 "Impari la morte il re che fu vinto. Il giorno destinato per termine della gloria, quel
giorno medesimo chiuda le palpebre della tua vita mortale. Dal campo dove la
prostra la forza si guardi attorno, - qual lusinga ti affida? Non v'e braccio che si levi
per te; il pianto dei desolati, che si smarrisce nell urlo della vittoria, adesso solo,
insistente: ti si addensa su l’anima." Ibid., str. 767-768.

38



nezadrzi, - v lepSim, které zbyuvid, je postrasit jej stejnymi ucinky zla,
zastavit jej zkratka strachem.”4!

Nalezeny rukopis, resp. stara kronika s pribéhem o Ruggierovi,
je prirozené fiktivni zdroj, ktery ma pribéhu zarucit jeho
pravdivost a tedy vaznost. O kronice se dozviddme az
v poloviné romdnu a uprostifed tvahy o romdnové formé.
Roman je zde pfipodobnén klibeznému rozkvetlému
Sipkovému kefi, jehoZ jednoduchost je jen zdanliva: ,V tomto
spociva literarni dilo, zde pak usilovnd prace: uskali pro nadané,
propast pro priimérné. To by samoziejmé platilo stejné i pro nds,
kdyby vypravéné prihody nebyly pravdivé, nebo jsme je alespon
nenalezli v kronice na pergamenu, napsané gotickym pismem,
s iluminovanymi a pozlacenymi pocatecnimi pismeny, kterd tfebaze je
trochu moly a mysmi proZrand a vlhkem poskozend, je stdle
drahocennym pokladem, jak se presvédCi kdokoliv ji bude chtit
vidét.”*? Zdurazinovana fyzicka existence kroniky u autora doma
je az komickd. V priubéhu romanu se na ni odkazuje tehdy,
kdyz nékteré detaily nebo epizody chybéji, tehdy je feceno, ze

kronika o tomto ml¢i a Ze ma své vady, nebo sni vypravéci

41 "La scempiezza che parla come 1’ebbro che cammina, gia si appresta a maledire; -
maledica. — Se gl'inteletti usi a speculare addentro la ragione delle cose
conosceranno per questa storia si come nasca dal misfatto la vendetta e con
interminabile vicenda dalla vendetta il misfatto, come allorché la virttt non ha pit
vaghezza che piaccia, nessuno argomento puo contenere l'uomo da mal fare, - il
meglio che avanzi é spaventarlo con gli effetti stessi del male, frenarlo insomma col
terrore." Ibid., str. 830.

2 "Qui sta l'opera, qui la fatica; questo é lo scoglio pe” buoni ingegni, 1'abisso pei
mediocri: e certamente sarebbe pel nostro, dove le raccontate avventure non fossero
vere, o almeno mnon le avessimo trovate entro una cronaca di pergamena
antichissima, scritta con caratteri gotici, con le iniziali alluminate e dorate, che
quantunque un po 'quasta dalle tignole, un po'dai sorci, un altro po’dall ‘umido, si
mantiene pur sempre il bel tesoro, come andra persuaso chiunque abbia voglia di
venirla a vedere." Ibid., str. 557-559.
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nesouhlasi. Stard kronika konc¢i Manfrédovou smrti*® Po
ponauceni z ptibéhu nasleduje patetické louceni vypravécského
ja se ¢tenarem.

Dodejme jesté, Ze vypravéctim patfi i aluze na Scotta, kdyz
pfijde na jidlo* a na odmitnuti popsat souboj. Tehdy je c¢tenar

odkdazan na Tassa a Grossiho.*

Prameny

Bitva u Beneventa se odvolava na tfi dobové kroniky: nalezeny
fiktivni rukopis, la Nuova cronica Giovanni Villaniho a
historiografa Niccola Jamsillu. Z Villaniho si kromé mnoha
jinych epizod a detaild vyptjcuje a rozsifuje dramatickou
plavbu po mori Karla z Anjou a nendvist hrabéte Caserty viici
Manfrédovi, ktery podle kroniky mél tidajné milostny pomér
sjeho Zenou. V romdnu se jim narodi syn Ruggiero, kterého
Caserta nechd vyrtstat jako sirotka. Jamsillovi Guerrazzi
vklada do tst antipokrokovou metahistorickou ttvahu v zavéru,
ktera caste¢né rehabilituje Manfréda jakozto vladafte: ,, O, krali
Manfréde! Po rozcarovini nyni pozndvame, jakym jsi byl a hluboce
litujeme. Tebe, poblouznéni nadéji na stavajici nadvladu, jsme za
nenasytného vlka mezi poklidnymi berdnky méli, a zatimco jsme lacné
Stédrou odménu za zradu ocekdvali, tebe, pf7ilis pozdé, mirnym
berankem my seznali. Nyni, kdyz s trpkosti mnovou vlidu

porovndvdme, vlidnost tvd je ndm zjevnd. Casto jsme si stéZovali, aby

| Zde nase kronika konci [...]." Ibid., str. 821.
44 Ibid., str. 510.
45 Ibid, str. 643.
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se vysady tvého majestitu na nds obratily, nyni nejprve statky, pak

lidi musime jako kofist netiprosnému cizinci vydat.”*

Historie versus pfibéh

VysSe jsme jiZ ocitovali pasaZ o romanové formé, jeji pochybné
pravdivosti a nalezeném rukopise, ktery z pribéhu cini razem
pravdivy, pfijatelny pfibéh. Zajimavou kritiku moddni viny
historickych knih-romant, které zaplavily Italii, o tom, Ze se
v Guerraziho dobé nevédélo, jak rozlisit storie - déjiny (oslavné
zivotopisy) od pribéhii-historickych romanti, pfinasi dalsi
pasaz:¥’ ,[...] Nefekl jsem hned piibéhy, ponévadz v dnesni dobé
kniha nevytvari titul, ale titul knihu. A co je historie, to nevime jiz
vitbec, diky tolika knihdm p¥ihod, které jsou ztfesténé kopiroviny z dél
za horami i za motem, Spatné poskladany, spatné vystavény a jesté
hiite vypravény. Knihy, které v sobé nemaji nic italského, ani kulturu,
ani jazyk. Knihy, které hyzdi nevédomost sama, jez se nikdy nepouci, a
co je jesté horsi, kazi je nulové nadani, zdvidénihodnd prostfednost a
neoblomnd domyslivost Sitici pouze nendvist, sklizejici potupu, vécny

posméch cizich neptitel.” V Bitvé u Beneventa ma Ruggiertv

4 "O re Manfredi!, in fondo di tutta speranza, adesso quale tu fosti conosciamo e
dolorosi deploriamo. Te, lusingati dalla speranza del presente dominio, lupo rapace
tra i quieti agnelli reputammmo, e mentre larghezza di premi in guiderdone della
slealta nostra ansiosi attendevamo, te, troppo tardi, mansueto agnello conoscemmo.
Ora che con 1'asprezza del nuovo impero lo paragoniamo, la soavita del tuo ci é
manifesta. Sovente menavamo querele perche nostri privilegi in parte di potenza
della tua maesta si convertissero; adesso i beni in prima, poi le persone, siamo
costretti ad offrire in preda del rigido straniero." Ibid., str. 821.

47"[...] Non ho detto subito storie, perché in 0ggi non é il libro che fa il titolo, ma il
titolo il libro: e storia ormai non sappiamo pin che cosa ella sia, in grazia di que’
tanti volumi di fatti vicavati all impazzata da opere oltramontane e oltramarine,
male connessi, male esposti e peggio narrati; volumi che nulla hanno d’italiano, né
la civilta, né la lingua; volumi che la stessa ignoranza guastano, facendola incapace
di mai piu istruirsi, o, quello ch’é peggio assai, dal proprio mal talento, dalla
invidiosa mediocrita e dalla implacabile presunzione, seminando odio, mietono
ignominia, eterno riso dei nemici stranieri." Ibid., str. 167.
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pribéh pred historii pochopitelné prednost. Historie je pouze
jeho kulisou. Romdn nezacina historickym exkurzem, ale
pribéhem in medias res. Teprve kapitola VI. az VIIL je
historickou digresi. Prevypravénad historie je velmi Ziva,

v dialozich a anekdotach, coz plati o celé historicité romanu.

Paratext

,Bitva u Beneventa” nese titul — La battaglia di Benevento a
podtitul Storia del secolo XIII (Pfibéh ze XIIL stoleti) od autora F.
D. Guerrazziho. 29 kapitol je vymluvné pojmenovano podle
stéZejniho tématu kazdé z nich: napf. II. Laska, III. Prvni
polibek, IV. Urdzka, V. Zrada, IX. Zajatec, XV. Konec zradce,
IXX. Posedly démonem, XX. Spiknuti atd. Pfedzvésti tématu
kaZzdé kapitoly jsou navic epigrafy z literarnich dél. Témét vzdy
jde o citaty z tragédii, at uz antickych, nebo modernich. Bitva u
Beneventa neobsahuje predmluvu ani samostatny autorav
zavér. Vysvétlivky se tykaji objasnéni historickych redlii,
postav, odkazi na jiné autory a prameny s problematikou
souvisejici, biblické citaty aj. Vydani u Edoarda Perina v Rimé
zroku 1882, se kterym po celou dobu pracujeme, obsahuje
navic ilustrace prof. Nicola Sanesiho. Kazda kapitola ma
iluminované pocatecni pismeno s tematickym vyjevem a cely
roman obsahuje 51 ilustraci zachycujicich hlavni epizody, pod

nimiz jsou uryvky z textu a paginace.

Motivické konstanty
I kdyz tak u jinych romant necinime, poukaZzeme zde na dvé
déjotvorné tematické konstanty historického romanu tohoto

obdobi a Guerrazziho variantu. Topos nesStastné (minimalné
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strastiplné) lasky jakozto jeden zmnoha atributli italského
romantického historického roménu se zde projevuje ve zdanlivé
moznosti jejtho naplnéni. Ruggierovy city jsou opétovany, lasce
vSak nejprve brani Ruggierova neurozenost a hned na to
povinnost domnélého otce pomstit. KdyZ mu kral Yole nakonec
slibi, dozvida se, Ze jsou sourozenci. V tu chvili hrdina umira a
ona je uvéznéna a naplni se tragicky osud hrdiny, a tim i

vzneSenost jejich lasky.

Topos souboje - turnaje — bitvy

V souboji a turnaji se vyjevi hrdinovy ctnosti a jeho prislusnost
k té které strané: udatnost a smysl pro cest v nich vychazeji
najevo vefejné, a to i tehdy, je-li hrdina v prevleku nebo se
vydava za jiného rytife. Hrdina se k souboji ¢i turnaji uchyluje
kv1li urdZce majestatu, obhajuje ndrodni, osobni, vyvolené cest
a porazi nepfitele/nepfatele, resp. protistranu okupujici jeho
tizemi. VBitvé u Beneventa se Ruggiero turnaje® v Rimé
ucastni jako neznamy rytif. Spolu s Ghinem di Tacco (historicka
postava) nad Francouzi vitézi. Na souboj* (ve formé Boziho
soudu) vyzyva Ruggiero hrabéte Cerru, jednoho ze strtijcti
pfipravované zrady krale, aby dokazal, Ze fikd pravdu, a
obhdjil kralovu dest. Pfed krdlem se timto rehabilituje a
zviditelni. Vitézi nad zrddcem, ktery umird. Zavérecna
historicka bitva®™ je postavena zejména na promluvach vojaka

obou stran. Manfrédovo vojsko se mylné domniva, ze vitézi.

48 Viz kapitola XVI. Il Cavaliere del fulmine. Ibid., str. 407-444.
# Viz kapitola XXIV. La prova di Dio. Ibid., str. 617-654.
% Viz kapitola XXVIIL La battaglia di Benevento. Ibid., str. 767-808.
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Zavérecné uctovani prindsi az vycet padlych, nepfimo, tehdy se

dozvidame, Ze Manfrédovo vojsko bylo porazeno.
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Medailon Francesca Domenica Guerrazziho

Guerrazzi se narodil 12. srpna 1804 v Livornu. Vystudoval
prava v Pise, kde se seznamil s Byronem, ktery vyrazné
ovlivnil jeho prvotiny. Roku 1827 vysel prvni dil historického
romanu ,Bitva u Beneventa”, v nasledujicim roce ostatni tfi (La
battaglia di Benevento, storia del secolo XIII, Livorno Bertani e C.,
1828). Guerrazzi zalozil politicko-literdrni casopis Indicatore
livornese, ktery spolu s Carlem Binim vedl az do roku 1830, kdy
byl z politickych dtivodd zakazan. Za chvalofe¢ na Cosima Del
Fante, dtistojnika Napoleonovy armady, byl poslan do
vyhnanstvi do Montepulciana, kde nacrtl svlij patrné
nejslavnéjsi historicky roman ,Obléhani Florencie” (Assedio di
Firenze). Vletech 1831 az 1833 byl stfidavé zatykan kvuli
obcanskym aktivitim a spfiznénosti s tajnymi spolky Veri
Italiani a Giovane Italia. V roce 1836 pod pseudonymem
Anselmo Gualandi v Pafizi u nakladatele Baudryho poprvé
vychazi ,Obléhdni Florencie”, které sklidilo velky ohlas.
Nasleduji dalsi historické romany: 1838 ,Veronica Cybo”
(publikovana ve ,Viola del pensiero” v Livornu pod ndzvem La
duchessa di S. Giuliano), v roce 1844 v nakladatelstvi Le Monnier
Isabella Orsini, duchessa di Bracciano. V roce 1845 Guerrazzi pise
pfedmluvu knovému vydani Bitvy u Beneventa ,Promluva
nad stavem soudobé italské literatury” (Discorso sopra le
condizioni della odierna letteratura italiana). Roku 1847 publikuje
,Promluvu k vladafi a lidu” (Discorso al Principe e al Popolo),
v niz zad4 o ustavni zfizeni v Toskdné. Osmého ledna 1848 je
zatcen, revolucionafi osvobozen 22. bfezna. Nasledné je zvolen
poslancem, posléze ministrem obrany v Montanelliho vladé. Po

utéku velkovévody Leopolda II. z Toskdnska je ustanoven
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triumvirat v Cele s Montanellim, Mazzonim a Guerrazzim. V
dubnu 1849 je Guerrazzi znovu uvéznén a naféen z velezrady a
odsouzen k 15 rokim vézeni. Trest mu byl zmirnén na exil.
Odchazi na Korsiku. Zde piSe dalsi historické romany , Beatrice
Cenci” (Beatrice Cenci, Il Marchese di Santa Prassede o la Vendetta
paterna) a ,Pasquale Paoli” (Pasquale Paoli ossia La rotta di
Pontenuovo, racconto corso del secolo XVIII) s vénovanim ,mé
vlasti” a pozdéji Garibaldimu. Udalosti let 1859-60 se osobné
neucastnil, ale byl horlivym zastdncem anexe Toskany
a Piemontu a sjednoceni podporoval nejriiznéjSimi pamflety.
Od roku 1860 byl opoziénim poslancem (od radikdlt az po
republikdny), kritizoval Cavoura a stranu umirnénych az do
roku 1870. V roce 1872 s nim byl veden proces pro urdzku krale
kvli epigrafu proti nelidskému ubiti Pietra Barsantiho vojaky.
Pamfletem a romdanem zdroven proti vSemu a vSem je
,Umirajici stoleti” (Il secolo che muore, posmrtné 1885).
V poslednich letech se stykal s Garibaldim a podporoval

délnické hnuti. Zemftel 23. zari 1873 v Ceciné.
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IV. 3. Zastaveni III. Ettore Fieramosca Massima D’ Azeglia

,Ettore Fieramosca aneb souboj v Barlett¢” zroku 1833
predstavuje ve vyvoji italského historického romanu zajimavou
zménu. NejenZe je explicitné narodotvorny, ale vyzva k souboji,
jeZ je predevSim vzedmutim a obhajobou italské narodni
hrdosti viaéi invektivdm Francouzi, vytvaii z bezejmennych
narodni hrdiny a typy. Milostny pribéh nejudatnéjsiho z nich -
Ettora Fieramoscy - je mnavic propleten sjednou =z
nejkontroverznéjSich postav italskych déjin — Cesarem Borgiou.
Nejde jiz o plosnou ,anonymni” dobovou fresku, ale o stfet
personifikovaného dobra se zlem. K typickym rysiim romanu
patfi ordlni historie (ne jiz odkazovani na dobové prameny),
dialogicnost a obraznost scén. Historicky roman vznikl az poté,
co D’Azeglio namaloval obraz , Souboj v Barletté” (La disfida di
Barletta, 1829). Posléze usoudil, Ze vypravéni o statecnych bude
plisobivéjsi ve vypravéni:>! , Tak jej vyprdvéjme! — fekl jsem si —
Ale jak? — V epické bdasni? Ale kdez! V proze, v proze, vyjadiovat se
tak, aby mi rozuméli lidé na ulici, na ndmésti a ne v Helikonii.”

Roman si pozdéji sam ilustroval.

Zapletka
Souboj a katarze pfibéhu milostné dvojice Ettora Fieramoscy a

Ginevry di Monreale se odehrava v nékolika dnech v dubnu

51 "Dungque raccontiamolo! — dissi - E come? — Un poema? Che poema! Prosa, prosa,
parlare per esser capito per le vie e per le piazze, e non in Eliconia." D’Azeglio, M.:
I miei ricordi. Torino, UTET 1958, str. 18.
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roku 1503 v Barletté, kde Spanélské Consalvovo vojsko
sitalskym plukem Prospera Colonny vézni Francouze a
okupuje tvrz. V hostinci Francouzi, resp. Guy de la Motte Italy
urazi. Oznacuje je za povalece, podvodniky, zradce, holotu atd.
Zaznivaji slova:>2 ,[...] Italové jsou dobfi pouze k tomu, aby se
dopoustéli zrady, nikoliv do vilky, a jsou to ti nejZalostnéjsi vojici,

7
1

ktefi kdy vkrocili do stdje v brnéni.” Nato Italové vyzvu k souboji
prijmou: 13 Italt proti 13 Francouztim na zivot a na smrt. Mezi
Italy pfednostmi vynika Ettore Fieramosca, o kterém se traduje
pribéh o jeho nestastné lasce ke Ginevre di Monreale, jiZ nechal
otravit Cesare Borgia. Fieramosca a ostatni italSti vojaci souboj
chapou jako odvetu, moznost bojovat sami za sebe, za svou
zemi:® , Konecné, fikal si v duchu, potece jednou italska krev pro lepsi
véc, nez jen na obranu ciziho vetfelce.” Se Zivotnimi peripetiemi se
Fieramosca svéfuje pfiteli Brancaleonovi, kdyz jdou s dopisem
obsahujicim podminky souboje do francouzského tabora:* jako
mladik se s Ginevrou di Monreale sezndmil v Capue, zamiloval
se do ni a poté, co se mu zdalo, ze jeho city neopétovava, odesel
do valky. VRimé se sni po ¢ase znovu setkal, Ginevra se
mezitim pod natlakem provdala za Grajana d’"Astiho a usiluje
o ni Cesare Borgia. Ginevra znenadani zemfe. Ettore se s ni chce
naposledy rozloudit, ale nad rakvi shledd, Ze mrtvd neni.

Kaplan mu vyzradi, Ze byla uspana na rozkaz Borgii a ma byt

odnesena do jeho domu. Ettore s Ginevrou prchaji do Messiny,

52 "[...] gl'Italiani valer solo ad ordir tradimenti e non alla guerra, ed esser la pii
trista gente d’arme che abbia mai tenuto piede in istalla e vestita corazza."
D’Azeglio, M.: Ettore Fieramosca ossia la disfida di Barletta. Firenze, Le
Monnier 1887, str. 24.

5 "finalmente, diceva in cuor suo potra una volta il sangue italiano scorrere a
miglior fine che a sempre difendere gli stranieri invasori." Ibid., str. 38.

54 Ibid., str, 42-61.
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kde ztistanou dva roky. Mezitim vypuké vélka mezi Spanély a
Francouzi o Neapolskou korunu a Fieramosca se pfidava na
stranu Spanéld, také proto, Ze s Francouzi udrzuje styky Borgia.
Odjizdi do Manfredonie, Ginevru ukryva v klastefe Sant’
Orsola a ve chvili pfipravy na souboj se nachazi nedaleko ni
v Barletté. Ve francouzském tabofe se Fieramosca setka s
Grajanem d” Astim, manzelem Ginevry. Do Barletty také potaji
prijizdi kniZe Valentino, alias Cesare Borgia, aby se spol¢il se
Spanély a nasel Ginevru. Na pocest Elviry Consalvové se kona
turnaj a posléze oslava, kam Fieramoscovi pfichdzi zprava, zZe je
Ginevra v nebezpedi. Na cesté k ni je zranén. Ginevra je
mezitim unesena, Borgiou znasilnéna a umird. Fieramosca
v souboji vitézi, poté co najde Ginevru mrtvou, prcha pry¢ a

nikdo o ném vickrat neslysel.

Postavy a typy

Pribéh se odehrava ve dvou liniich - Fieramoscové a Ginevfiné.
Béhem vypravéni se milostnd dvojice spolu setkdva pouze
jednou, kazdy z nich obyva jind mista, Zije jinymi udalostmi a
kolem sebe soustteduje jiné postavy.

Fieramoscovy peripetie jsou raddoby muzské, tykaji se hrdosti,
boje, narodni cti. KdeZto Ginevfiny jsou citové, radoby zenskeé:
obavy, modlitby, odhodlani se vratit k manzelovi, nedavéra
v Ettorovu stdlost, hrtiza z Borgii, zneucténi, smrt (evidentné)
z hanby.

Pocateénim impulsem Fieramoscova (italského) pribéhu byla
Mottova urdzka zptisobujici souboj, ve kterém Fieramosca
(Italové) vitézi. Fieramosca je vném obklopen kladnymi

postavami  Inigem (Spanél), Brancaleonem (pfitel a
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spolubojovnik), Fanfullem da Lodi (komicka postava rytite) a
zapornym  prodejnym  Grajanem d’Astim (zrddce) a
provokatérem Mottou. Ginevfiny peripetie souvisi s pfijezdem
Borgi a hledanim Ginevry: Ginevra se ukryva v klastefe, Borgia
vysild sluhu Micheleho, aby jeji ukryt nasel. Ten naléza
spojence pfes abatysi klasStera, Ginevru unasi, Borgia ji znecti a
ona umira. Gineviinymi pomocniky jsou pfitelkyné Zoraide a
loupeznik Pietraccio, ktery o nebezpeci informuje Fieramoscu.
Zapornymi postavami Cesare Borgia, sluha Michele, poklesla
abatyse klastera a jeji ptitel Martin Schvarzenbach.

Ginevfin pfibéh nezapfe vliv Manzoniho ,,Snoubenci”: padla
abatySe pripomina jeptiSku z Monzy, Borgia je prototypem
Nejmenovaného, ovSem stim rozdilem, Ze Ginevra konci
tragicky.

Prilozime-li pfibéhy k sobé, hlavni postavy se svymi atributy
vystoupi do popredi.

Ettore Fieramosca - udatny, cestny, hrdy mladik, je poprvé
zminén jako protivaha k italskych nefestem, v souvislosti s
Cesarem Borgiou a Ginevrou:® ,Za svilj Zivot jsem na spanélském
dvore i ve Francii poznal mnoho dobrych mladikii, ale to vam jako
slusny clovék poviddam, takového, jaky je ten Ital, kterému na mou
véru nechybi nic, jsem nikdd nenasel a nemyslim, Ze kdy najdu.” Jeho
portrét pokracuje dale: > , Pfiroda mu do vinku nadélila vzdcny
dar, inklinovat k vécem hezkym, dobrym a velkym. Jednu vadu na

ném bylo mozné shledat, dd-li se to vadou nazvat, p¥ilisnou dobrotu.”

5 "In vita mia ne ho conosciuti dei bravi giovani, e alla corte di Spagna e in Francia;
ma vi dico da uomo d’onore, un insieme come quell Italiano, che, perdio, riunisce
tutto, non 1" ho trovato, e non penso di trovarlo pii." Ibid., str. 22.

5% "La natura gli aveva concesso il prezioso dono d’esser per indole propria spinto a
quanto v’ha di bello, di buono e di grande. Un solo difetto si poteva apporgli, se
difetto si puo chiamare, una soverchia bonta.” Ibid., str. 28-29.
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Kjeho atributiim patii i kil Airone, se kterym v predvecer

souboje rozmlouva: ,ty jsi také Ital, ty si také musis nést sviij

Krasna, cudna Ginevra pfedstavuje obét a predmét Borgiova
rozmaru, pronasleduje ji vidina hfichu:® ,Nebohd Ginevra (byla
to ona) k modlitbdam méla své diivody, jelikoZ se ocitla v takové situaci,
kde Zenskému srdci nestaci sily, aby zvitézilo samo nad sebou. Litovala
prilis pozdé, Ze nasledovala Fieramoscu, a Ze spojila sviij osud
s muzem, ktery z opatrnosti a nutnosti musi prchat vic nez kterykoliv
jiny... Jeji modlitba byla kritkd a nikdy se neménila. Nejsvatéjsi
Panno, tikdvala, ucin, abych jej nemilovala. A nékdy doddvala: ucin,
abych se odhodlala k tomu hledat Grajana a pvdla si jej najit. Ale
vyslovit druhou modlitbu, na to casto neméla srdce.”

Cesare Borgia, kniZze Valentino, zosobnuje ¢ciré zlo, je
postrachem celé Itdlie, synem papeze Alexandra VI., vrahem
svého bratra. Uskoky si ziskal mnoho italskych mést a v ¢ase
pibéhu nabizi podporu Spanéltim, aby mél kontrolu nad celou
Italii. Pohnutky, pro¢ vyhledava Ginevru, jsou nizké:* ,Kolik
krasnych Zen potkal, vsechny zhanobil nebo opustil nestastné. A mezi

témito byly také Zeny pocestné a slusné, ba i takové, které se pokrevné

57 "sei italiano anche tu, anche tu devi portar la croce." Ibid., str. 220.

58 "La povera Ginevra (era essa) avea ragione di pregare, poiché si trovava in quei
termini ove al cuor d ‘una donna non bastano le proprie forze per vincere sé stesso. Si
pentiva, ma troppo tardi, del partito preso di sequir Fieramosca, e d ‘unire in qualche
modo la sua fortuna a quella dell uomo che per prudenza e per dovere avrebbe
dovuto fuggir pin d’ogni altro... La sua preghiera era breve e non variava mai.
Vergine Santissima, diceva, fate ch’io desideri non amarlo; e talvolta aggiungeva:
fate ch’io mi risolva a cercar di Grajano, e desideri trovarlo; ma spesso le mancava il
cuore di profferir questa seconda preghiera." Ibid., str. 79.

% "Di quante donne aveva incontrate che avesser pregio di bellezza, tutte aveva
lasciate o colpevoli od infelici; e ve n” era pur fra queste delle virtuose e dabbene, e di
tali che strette per sangue ad womini potenti dovevan tenersi sicure. Si poteva ora
sopportare che una femminella poco nota e meno curata si facesse beffe a tal segno di
lui che faceva tremare Italia da un capo all ‘altro?" Ibid., str. 181.
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spojily s muzi mocnymi, aby byly zaopatiené. Mohl on nyni strpét,
aby si z néj néjaka nezndma a nepfilis bohata Zenuska tropila Zerty,
z néj, pred kterym se tidsla Italie odshora az dolii?”

Grajano d” Asti hraje roli zradce, prodejného Zolddka bez cti a
nehodného manzela Ginevry. Na otdzku, pro¢ se tucastni
souboje po boku Francouzti, odpovida:®° ,[...] slouzim tomu, kdo
mé plati. A to nevite, pékny pandcku, Ze pro nds vojaky je vlast tam,

kde nam daji na chleba?”

Historie versus fikce

Roman se skuteénym historickym soubojem inspiruje velmi
volné. D"Azegliovo podani je oslavné. V ramci pfibéhu nejsou
jednotlivé pfihody zhodnovérnovany citacemi z kronik, ty zde
naprosto chybéji. Hlavni zliterdrnéné historické postavy (Ettore
Fieramosca, Ginevra, Cesare Borgia, Grajano d’'Asti) jsou
zasazeny do historickych mantineli, ovSem bez rozsahlejsich
digresi a odkazi, na jaké jsme zvykli u pfedchozich i jinych
romantt. Zvlastnim historickym pifeslapem je i doba, ve které se
souboj odehrava. Je jim duben 1503, ale k udalosti doslo dfive,
totiz 13. tnora.® O vérohodnost a pravdivost autorovi
evidentné neslo. Funkci pramenti na sebe prebira oralni historie
(vypravi se, traduje se) a narodni povédomi (vSichni védi, vSem
je znamo). Fiktivni je i dopis Alexandra Borgiovi. Vypravéc
v zavéru tvrdi, Ze jeho umyslem nebylo déjiny falSovat, jako

historici Giovio a Guicciardini aj. romanopisci, ale ,,uvést ve

0 "[...] servo chi mi paga, io. Non sapete, bel giovine, che per noi soldati dov’é il
pane é la patria?" Ibid., str. 66.
o http:// www.disfidadibarletta.it
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vseobecnou zndmost to, co Italové dovedou.”®? Fieramosctv pribéh
je tak doveden az k rekonstrukci jeho pravdépodobného konce,
jenZ je spojenim legendistiky a archeologie:®®* horalové
z Gargana si vypravéli o zjeveni ozbrojeného rytire skaciciho na
koni z ttesu do more a méli jej za sv. Michaela; na onom misté
se pak pry roku 1616 nasla kostra ¢lovéka a koné. Ctenéf je

vyzvan, aby si o tom myslel své.

Vypravéc-ctenar

Vypravéni plyne ver-forme, ve vysvétlovacich pasazich
prechdzi ve vypravééské my a ja. Valnou cast vypravéni na sebe
prebiraji postavy, které zprostfedkovavaji témér vsSechny
informace o historii postav a dobé. Ctenaf je vyzyvan ke
spoluticasti, drZzen v napéti, pfesouvan v case, korigovan.
Dialog se ¢tenafem je pevnou soucasti vypravéci scény a byva
uvozen spojenimi: ¢tendr si pomysli, ¢tendrf si predstavi, ¢tenar
si vzpomene atp. Nebo pokud jde o historickou redlii, kterd by
mohla byt nesrozumitelnd, je o ni ¢tendf poucen. Srovnavani
allora — ora (tehdy — nyni) nema nadfazenou funkci ve prospéch
vypravécovy doby, je pouze informativni. Jak jsme jiZ naznadili
vySe, podle naseho c¢teni je ,Ettore Fieramosca” mytem o
narodnich hrdinech. Jde o mytus ordlni, o héroich, ktefi se
mohou vratit a které je proto tfeba si pripominat a
napodobovat. Pfibéh vypravéji de facto vSichni: postavy
postavam, vypravéci ¢tendfiim, c¢tendfi sobé. V aktu vypravéni
se mytus uskutecnuje, sila oralni historie se pfedava fiktivnim

svédectvim, které se stava dédictvim, narodnim védomim.

2 "render noto quello che mostrano gl italiani" Ibid., str. 254.
6 Ibid., str. 254.
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Paratext

Titul a podtitul zni Ettore Fieramosca ossia la disfida di Barletta
(Ettore Fieramosca aneb souboj v Barleté), ma 19 cislovanych
kapitol bez epigraft a zavér. Poznamky se tykaji
topografickych a historickych vysvétlivek, citaci a prekladi.
D’Azegliovy ptivodni ilustrace obsahuje napf. edice Studio Tesi

z roku 1992.
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Medailon Massima Taparelliho D" Azeglia

Massimo D’Azeglio se narodil v Turiné 24. fijna 1798 ve
Slechtické piemontské rodiné. Prvni studia absolvoval ve
Florencii, ve 13 letech nastoupil na filosofickou fakultu
v Turiné, odkud zbéhl kjezdectvu pri , Piemonte reale”.
Vojenskou kariéru opustil a béhem pobytu v Rimé se nadchl
pro malifstvi. Po smrti svého otce odesel do Mildna, kde se
seznamil s Alessandrem Manzonim a oZenil se sjeho dcerou
Giulii. Z tohoto obdobi pochazi jeho prvni historicky roman
,Ettore Fieramosca aneb souboj V Barletté” (Ettore Fieramosca
ossia la disfida di Barletta, 1833). Po druhém snatku s Luisou
Monmary vdovou Blondel, napsal jesté proslulejsi historicky
roman ,,Niccolo de” Lapi, ovvero i Palleschi e i Piagnoni” z roku
1841. Dale sehral vyznamnou roli jako diplomat a politik pfi
sjednocovani Itdlie. Byl predsedou vlady Sardinského
kralovstvi v letech 1849-1852, senatorem Piemontu od roku
poslednich udélostech v Romagni” (Degli ultimi casi di Romagna,
1846), kde navrhuje nutné reformy pro vytvofeni italského
statu; z roku 1847 pochazi ,Navrh programu italského
narodniho uvédomeéni” (Proposta di un programma per 1'opinione
nazionale italiana) a z nasledujictho protirakousky ,Smutek v
Lombardii” (I lutti di Lombardia, 1848). D" Azeglio byl zastancem
federalistického usporadani statu. Nakonec se rozesel i s
Cavourem, ktery potaji vyjednaval s Garibaldim. Z konce jeho
zivota pochazeji ,Mé vzpominky” (I miei ricordi, posmrtné

1867). Zemftel 15. ledna 1866 v Turiné.
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IV. 4. Zastaveni IV. Marco Visconti Tommasa Grossiho

Marco Visconti zroku 1834 je historicko-milostnym
vypravénim z mildnsko-lombardskych dé&jin, do kterého je
transponovan problém sjednoceni, nestability a ohrozeni statu.
Grossi se v ném fidil kritériem pravdépodobnosti. Tam, kde se
prameny o legendarnim vojevidci rozchazely, vytvofil
polosmysleny milostny pfibéh jakoZto protivahu k dobé intrik,
schizmatu a bezpravi. Roman o Marcu Viscontim je mj.
polemikou s tradiéni i stdvajici historiografii. Literatura zde
konkuruje historii a narokuje si vétsi pravdivost. Nesporny je i
literarné esteticky pfinos romanu, zvlasté v psychologii postav.
V pfibéhu je zastoupen romanticky topos prostého,
venkovského lidu, ktery je schopen nezistnych obéti a
v pfipadé ohrozeni i tcéasti v.domobrané. Pfitomny jsou i jiné
scottovské (ivanhoevské) konstanty: cerny neznamy rytif,
turnaj a milostnd zapletka. Roman lasky, jak byva nékdy
nazyvan, jeho ptvab, napéti a =zajimavost jsou urceny
predevSim novému ctenarské publiku, totiz Zendm, coz je
patrné na jeho sentimentalité a celkové kompozici. Marco
Visconti je vSak v prvé fadé ndrodotvornym romantickym
romanem o italském hrdinovi s lidskymi slabostmi, jehoz
vojenské usili a odpor vidi cizi nadvladé nesou ideologicky,
sjednocovaci podtext. Patriotismus romanu se projevuje mj. v
mobilizaci Lombardanti pfi obléhani Mildna cisafskym

vojskem.

56



Chronotop a déjotvorné scény

Marco Visconti se odehrava ve 14. stoleti, coz se dozvidame
ztitulu® Je dan historickymi postavami, politikou,
architekturou, ale Ottorintiv a Bicin milostny pfibéh je
nadcasovy. Casoprostor milostného piibéhu je romanticky:
sentimentalni, zabarveny casem lasky, vzpominek a Marcovy
vasné, coz se projevuje na romanovém pletivu. Deskripce
prostor a dobovych zvyklosti je upozadéna, pfevlada nitrozpyt
postav, zejm. Zenskych myslenkovych pochodu. Pfibéh jsme
pro lepsi nazornost rozdélili do nasledujicich scén:

Scéna I.: Déj se otevird na milanském venkové v Limonté, na
hradu Bellagio Zije rodina Balzi. Uvedeni do téZkosti doby:
papeZzské schisma, vpad cisafského vojska Ludvika
Bavorského, klatba nad Mildnem a okolim, Milan je
protipapezsky a vladne mu rod Visconti - horlivi ghibellini,
venkov uznava pravého papeze, odmitd otevtit kostely a uznat
knéze z Mildna. Novy pfedstaveny klastera Pelagrua prohlasuje
Limontany za své poddané. Ti se boufi a obraceji se na hrabéte
Balza s zadosti o pomoc. Soud v Bellanu rozhodne, ze spor
vyfesi Bozi soud vsouboji dvou nejudatnéjSich. Limontu
zastupuje Lupo, zbrojnos rytife Ottorina Viscontiho, jenz
zvitézi. Ottorino Visconti se seznamuje s Bice Balzovou a
zamiluji se do sebe. Limontané se za boufe vraceji dom.

Scéna II.: Matka Bice Ermelinda dcefi Ottorina Viscontiho
vymlouvd. Odbocka ke staré ladsce Ermelindy a Marca
Viscontiho. Ottorino se na rozkaz Marca Viscontiho vraci do

Mildna, ten chce kvuli uddlostem v Limonté vyslechnout

¢ Marco Visconti, storia del secolo decimoquattro.
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hrabéte Balza s dcerou. Pfi setkani Marco Visconti v Bice spatfi
obraz jeji matky a zamiluje se do ni. Ottorino Marcovi vyjevi
své city k Bice, Marcovi se tim zprotivi a snazi se jej znicit.
Vojaci z klastera v Limonté zapali vesnici. Lupo je zatéen, ma
byt popraven. Marco Visconti si znovu povolava hrabéte Balza
a chce po ném, aby Ottorinovi zakdzal vstup do domu. Bice
prosi Marca o milost pro Lupa - dostava omilostrujici dopis.
Marco se Bice vyznava ze svych cit, Bice vyzradi, ze je
s Ottorinem zasnoubena. Marco se chce pomstit, odjizdi na
hrad Rosate. Lupo je omilostnén.

Scéna IIL: Ottorino se pfipravuje na turnaj v Mildné. Vitézi za
bilé rytife. Pfichdzi nezndmy derny rytif (Marco Visconti
v utajeni), ktery nad Ottorinem vitézi. Ottorino je zranén.

Scéna IV.: Marco Visconti se v toskdnské Lucce stane panem a
velitelem mésta. Obdrzi zprdvy zMildna o spiknuti a
odpadlictvi, nebezpeéném postupu cisarského vojska,
Ottorinové tdajném zbéhnuti k Ludvikovi Bavorskému. Marco
vydava rozkazy ohledné Ottorina a Bice: svatbé se musi za
kaZzdou cenu zabranit.

Scéna V.: Zbrojeni proti Ludvikovi Bavorskému, Limontané
jdou na pomoc Mildnu. Obléhani Mildna. Spojenectvi Lodrisia
Viscontiho s Pelagruem, cisaf Lodrisiovi za zradu slibi vladu
nad méstem. Po uhdjeni mésta se Limontané vraceji domt.
Scéna VI.: Svatebcané Bice a Ottorino odjizdéji na hrad
Castelletto. Falesny dopis od Marca Viscontiho je ceka
v hostinci Gallarate: Ottorino se ma neprodlené dostavit na
hrad Seprio. Bice je tskoky odvedena na Marctv hrad Rosate,

kde je uvéznéna.
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Scéna VII.: Marco obdrzi Ermelindin dopis, ve kterém jej
zaprisahd, aby Bice propustil, Marco se vraci zpét do Mildna, po
25 letech se setkava s Ermelindou, Marco s Lupem odjizdéji na
hrad Rosate. Z podzemi se ozyva narek, Bice najdou mrtvou,
obzivne, louci se s rodinou a umira.®

Scéna VIIL.: Marco je pozvan kvikafi, kde je svymi bratry
zavrazdén. Marciv pohieb se kona v Milané, Bice je pfevezena

a pohifbena v Limonté.

Postavy

Historicka postava Marca Viscontiho:®® ,Zdatny a tispésny
vojeviidce, jehoZ jméno si postupem Casu ziskalo na sldvé a patfilo
mezi predni velitele stoleti. Nejslavnéjsi z jeho Cetnych taZeni bylo
obléhani Janova, ktery si podmanil a spravoval zkusené, zarputile, az
bylo k neuvéreni, jak odoldval vojskiim papeZencti, hlavnim guelfskym
méstiim v Itdlii a krdli Robertu Sicilskému.” Jeden z neujdatnéjSich
italskych vojevidct je vromané licen ve své prchlivosti,
citovosti a zarlivosti. Marcova vasen k Bice je replikou staré

lasky k jeji matce, kterd mu byla jejim otcem odepfena:®” ,, Marco

65 Zfejmeé proto, Ze tato scéna byla pro filmové zpracovani prilis zdlouhava a
patetickd, ve filmovém podéni z roku 1975 (rezie Anton Giulio Majano) Bice
sko¢i z okna hned, jakmile se dozvi o prijezdu Marca Viscontiho.

¢ "Condotiere valente e fortunato di eserciti, acquistossi col tempo un nome glorioso
fra i primi capitani di quel secolo. Celebratissima fra tante sue imprese fu quella dell”
assedio di Genova da lui posto e mantenuto con perizia, con una ostinazione, che fur
reputate maravigliose, contro lo sforzo delle armi della Chiesa, delle primarie cittq
guelfe d’Italia e del re Roberto di Sicilia." In: Grossi, T.: Marco Visconti. Milano,
Libreria editrice di educazione e d’istruzione di Paolo Carrara 1875, str. 92.

7 "Marco non aveva amato mai veramente altra donna che Ermelinda. Col tempo,
col mancar d’ogni speranza, quell ‘amore era venuto declinando, e aveva dato luogo
ai furori di parte, alla sete di dominio e di vendetta, e tutte quelle altre brame or
magnanime, or basse, che gli fecero comparir sulla scena del mondo quanto di
glorioso e di reo ci venne conservato intorno ad esso nelle storie. [...] E pero quando
egli vide Bice per la prima volta a Milano, e trovo la figlia tanto somigliante all ‘idea
che gli era rimasta della madre, fu affascinato da una potenza irresistibile, il cuore I’
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skutecné nemiloval Zadnou jinou Zenu nez Ermelindu. Po case, kdyz
uz nezbyvala Zdidna nadéje, laska zeslabla a uvolnila misto zufivosti,
touze ovlddat a mstit se a riznym jinym Zddostem, at uz slechetnym
nebo nizkym, koviili nimz vesel do déjin. Ciny skvélé i zlé, jeZ se
dochovaly v pribézich. [...] Ale kdyz poprvé v Milané spatil Bice a
shledal, Ze se dcera tolik podobd vzpomince, jez mu po jeji matce zbyla,
byl ocarovin nezadrZitelnou silou. Srdce ji pfijalo za svou, ono
znetecnélé, zatvrzelé po tak dlouhé dobé, oZilo pronim plamenem,
tlouklo postaru a znovu poznalo staré jarmo.” Jakkoliv je Marco
inteligentni, zkuSeny a mocny, nedokdze cit ovladnout, a kdyz
seznd, Zze mu Vv cesté stoji synovec Ottorino, nevaha jit proti
nému, nezastavi jej ani odmitnuti Bice. Msti se za starou kfivdu.
Jeho laska je tragédii Shakespearova typu, resp. Bice je pro néj
zapovézenou Zenou, pfipominkou toho, co uz vratit nedokaze.
Poté, co se mu Ottorina v souboji nepodafi zabit, brani jejich
snatku. AZ dopis Ermelindy a setkani s ni jej pfivede k rozumu.
Marné se pokousi o ndpravu, Bice umird a on sam je brzy na to
zavrazdén.

Ottorino a Bice nejsou historickymi postavami v pravém
smyslu slova, predstavuji mlady, krdsny, neohroZeny par. Oba
vynikaji pfednostmi. Ve Stésti jim ovSem brani Marcova zvtile.
Pozoruhodna je postava Bice, kterd nepredstavuje schematicky,
pasivni typ, ale myslici, citici, osudu vzpirajici se bytost.
Nejenze Marca odmitd, ale radéji zemfe, nez aby padla do jeho
rukou. Ottorino je s Marcem pokrevné spfiznén, je jeho velkym

obdivovatelem a oddanym rytifem. V pfibéhu hraje roli soka,

accolse come cosa gid sua; quel cuore rattiepidito, affreddato da tanto tempo, si
ravvivo della prima fiamma, palpito de palpiti antichi, riconobbe il giogo usato."
Ibid., str. 158.
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kterému Marco usiluje o Zivot. Po Biciné skonu Marco Ottorina
ustanovuje svym dédicem. Ottorino ovSem odchdzi do Svaté
zeme.

Propojovacimi postavami a pomocniky zamilovanych,
prochdzejicimi vSemi spolecenskymi stavy, situacemi a
prostory, jsou postavy neurozené: Tremacoldo - trubadur-
Sasek-knéz a Lupo — Ottorintiv zbrojnos. Napomocna je Bicina
matka Ermelinda a Bicina sluZzebna Lauretta. Ke kladnym
postavam par excellence patfi Limontané — cCisti venkované,
uznavajici pravého papeze a svého pdna. Vzpiraji se a nesou
statecné bezpravi, jsou odporu i obrany schopni. Zosobnuji
idedl italského patriotismu.

Zbabély a zastraSitelny je Bicin otec hrabé Oldrado Balzo a

zaporni — zradci a prospéchafi - Lodrisio Visconti a Pelagrua.

Historie versus fikce

Roman je pribéhem o slavné historické postavé, resp. milostnou
epizodou z konce jejiho zivota. Podle uvedeného historického
pramene byla Bice Marcovou milenkou, kterou nechal Visconti
na svém hradé utopit.® Grossi piibéh povysil a dal mu
romanticky rdmec tragického milostného ctyrahelniku. Tam,
kde prameny neznaly Marcovu motivaci, Grossi ji dal milostné
psychologicky rozmér. Zmizeni a odjezd do Toskany je
v ptibéhu zplisobeno urdzkou kvili odmitnuti Bice, nahly
navrat jejim zmizenim. Nad Marcovou smrti v zadvéru vypravéé
polemizuje s prameny, resp. hraje snimi Zertovnou hru na

,pravdu”. Historiky® nazyva ,nesmélymi prateli pravdy”” a

68 Parafraze slov historika Bernardina Coria. Ibid., str. 415.
6 Z historikii jsou zminéni Azario, Morigia, G. Villani, Verri.
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jakozto ptispévek k historiografii predklada piseri jednoho
trubadara z Luccy” ,Na smrt Marca Viscontiho”, kde se
objevuji domnénky o bratrovrazdé a spole¢ném hrobé Marca a
Bice. To vypraveéc vzapéti vyvraci, ma pry ditkazy o tom, Ze byl

Visconti pohfben v Mildné a Bice byla odvezena do Limonty.

Vypravéc versus prameny, ctenar

Vypravéni plyne v neutralni er-formé a cas od casu ji sekunduji
vypravéci my a ja. Vypravéci maji prehled o vSem, co a kde se
udalo, ¢tenarfe vodi v ¢ase vpred i zpét, vyzyvaji jej, oslovuji,
vysvétluji. Pozice vypravéci je vsevédouci, ale neni nadfazena,
tzn. pribéh neni vypravén z hlediska progresu, naopak mezi
casem vypravéni a vypravéného existuji paralely.

Provokativni je vzkaz vypravéci historikiim: nejen oni maji
v popisu prace fikat pravdu, k cemuZ ironicky dodavaji:”2
, Uyprdavét popravdé to, co sami nevédi, anebo to, co védi bithvi jak,
zamlcovat véci, o nichz dobve védi, zkrdaslovat, zvelicovat, maskovat,
od zikladii si vymyslet; zkrdtka pouZivat vsech viskokii, které rétorika
uci a proziravost casto radi. Panové, nikoliv! My tvrdime, Ze to je
vysadni pravo, ke kterému se uchyluji nékdy i basnici.” Vypraveci
argumentuji tim, Ze maji na srdci psychické ustrojeni svych

Ctenarek, a proto dovadéji piibéhy vsech postav do konce.

70 Ibid., str. 414.

71 _Na smrt Marca Viscontiho”, Ibid., str. 417-420.

72 "il raccontare francamente quello che non sanno, o quello che sanno Dio sa come;
il tacere quello di cui sono bene informati, I'esornare, |'amplificare, il travestire,
Uinventar di pianta; | ‘usare insomma di tutti quegli artifizi che la rettorica insegna,
e la prudenza spesso consiglia. Signori no: noi protestiamo di credere che questo é un
privilegio di cui usano qualche volta anche i poeti." Ibid., str. 421.
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Paratext

Cely titul a podtitul romanu zni Marco Visconti, storia del secolo
decimoquattro (Marco Visconti, pfibéh ze 14. stoleti); edice,
kterou mj. citujeme vysSe, je Marco Visconti, romanzo storico
(Marco Visconti, historicky romdn). Ptvodni vydani zroku
1834 a néktera dalsi obsahuji vénovani:”® Alessandru Manzonimu
s tictou Zdka a ldskou bratra upiimné vénuje autor. Roman obsahuje
32 kapitol a je bez epigrafti. Edice zroku 1875 obsahuje
Gallieniho ilustrace: kazda kapitola ma pocate¢ni iluminované
pismeno a 28 kapitol nejdramatictéjsi obrazek z kazdé
suryvkem textu a paginaci pod vyobrazenim. Poznamky se
tykaji dobovych obyceji a pramend o historické postavé
Marcovi Viscontim. Z4avér romanu obsahuje polemiku

s prameny nad smrti Marca Viscontiho.

73 "ad Alessandro Manzoni colla riverenza d un discepolo coll‘amore d un fratello
candidamente offre |’autore" In: Opere di Tommaso Grossi. Napoli, Francesco
Rossi-Romano editore 1856.
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Medailon Tommasa Grossiho

Grossi se narodil 23. ledna 1790 v Bellanu u jezera Como. Zahy
byl poslan do arcibiskupského seminafe v Castellu, odkud
utekl a byl vrdcen zpét a pobyl tam aZz do roku 1804.
Vystudoval gymnazium Brera v Milané a prava na univerzité
v Pavii. Od roku 1810 ptisobil u advokata Lodovica Caprettiho.
Kvili snizovani stavu advokati v Milané mél byt Grossi
premistén k okresnimu soudu mimo Mildn. Nabidku nepfijal,
rozhodl se uspét jako literat. Do té doby obdivoval a imitoval
dialektdlntho basnika Carla Portu.” Po jeho vzoru sepsal
sentimentdlni poémy v milanském dialektu ,Uprchlice”
(Fuggitiva, 1816) a ,,Zlaty dést” (Pioggia d ‘oro, 1817). Z roku 1820
pochazi ,Ildegonda” verSovana novela, ktera jej sblizila
s Alessandrem Manzonim, v jehoZ domé v Mildné mél posléze
pronajaty pokojik. Zde sepsal historickou novelu ve versich
,Lombardané na prvni kfizové vypravé” (I Lombardi alla prima
Crociata, 1826). Po kniznim vydani Manzoniho ,Snoubencti”
(1827) a ,Ettora Fieramoscy” M. T. D"Azeglia (1833) roku 1834
vychdzi i Grossiho historicky roman ,Marco Visconti”. Po
vzoru svych pfatel si Grossi pretvofil historicka fakta a postavy
ke svému estetickému obrazu a mySlence romanu. Z roku 1837
pochazi basen ,Ulrico a Lide”. Spolecné sPortou vytvorili
drama , Giovanni Maria Visconti”. V roce 1837 se z rodinnych
dtivodti vratil k notafské profesi. Historicky roman o Francescu

Sforzovi nedopsal. Zemfel 10. prosince roku 1853. Jelikoz se

7 Po otisténi basné Prineide, reagujici na zavrazdéni ministra Priny z 20.
dubna 1814, rakouskd policie z autorstvi podezirala Portu. Grossi se
k sepsani basné priznal a po par dnech byl z vézeni propustén.
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rakouska policie obavala nepokojt pfi jeho pohfbu, pozménila

jeho datum.
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IV.5. Zastaveni V. Margherita Pusterlova Cesara Cantua

,Margherita Pusterlovda” z roku 1838 patfi do viscontiovského
cyklu, navazuje prfimo na Grossiho ,Marca Viscontiho” i
Bazzoniho ,Hrad v Trezzu”. Je pfibéhem bezpravi, vefejnym
procesem snevinnymi a poukazanim na mechanismy
,spravedlnosti” mocnych, ktefi si dikazy a svédky opatfuji
svévolné a manipuluji s davem tak, aby ze vSeho vysli jako
osvoboditelé a lidumilové. Historicky romén se nejvice podoba
pozdéjsimu ,Pfibéhu potupného sloupu” (Storia della colonna
infame, 1840) Alessandra Manzoniho. Zde vsak nejde o
bezejmenné obéti davu, ale o historickou Zenskou postavu s
pfikladnymi atributy a jeji okruh. Rehabilita¢ni a investigativni
roman ma pripomenout obéti a jejich katy, ukdazat Italii
sttedovékych komun - rozpolcenou mezi guelfy a ghibelliny,
ktefi méni barvu podle potteby. Cantliova ,Margherita
Pusterlova” je mj. zamyslena jako protivdha k zidealizovanym
pohadkovym bachorkam i nékterym historickym romantm.
Nezapre zkuSenost historika a zkuSenost vlastniho véznéni.
Nazirdni déjin je stfizlivé az skeptické. Vypravécova pfitomnost
neni nahliZena coby civiliza¢ni pokrok. Mechanismy moci

poukazuji spiSe na antropologickou neménnou.

Chronotop pfibéhu
,Margherita Pusterlova” se odhrava mezi 20. bfeznem roku
1340 a 3. fijnem roku 1341. Zmény scén jsou dany peripetiemi

osudu Francesca Pusterly, manzela Margherity a jejiho syna
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utékem do exilu, zatéenim, nezdafenym pokusem o utek
zvézeni, tedy akci. Margheritin pfibéh je od pocatku
poznamendn pasivhim c¢ekdnim na popravu, snaSenim
Viscontiho bezpravi, prezitim smrti nejblizSich a c¢ekdnim na
konec, kterého musi dojit skrz zfanatizovany a krvelacny dav.
Pfibéh se dotyka ctyf postav — obéti, které ceka stejny osud.
Svymi spolecenskymi funkcemi, trajektoriemi a oc¢ima kazdy o
praktikach doby svédci jinak.

Z pribéhu nyni vytvofime dé&jové minischéma respektujici sled
kapitol a peripetie postav vykonstruovaného procesu.

Kapitoly I-IX tematizuji situace, které vyusti v zdpletku a
postavy spoji: Francesco Pusterla, nejbohatsi muz Mildna a
Lombardie, je nespokojen se stavajici vladou tyrana Luchina
Viscontiho. Buonvicino, rodinny pfitel Pusterl, miluje
Margheritu, ona jej odmita a Buonvicino odchazi do klastera.
Luchino Visconti se za manzelovy nepfitomnosti snazi své
sestfenice =~ Margherity = Pusterlové  zmocnit.  Alpinolo,
Margheritin zbrojnos, odjizdi za Francescem Pusterlou do
Verony, aby jej o Viscontiho chovani informoval. Francesco
Pusterla se potaji 18. cervna 1340 do Mildna vraci a zve si k sobé
své pratele. Spolecné rozmlouvaji o politice a nutnosti zmény,
ktera by méla vyjit z revolty zdola, pfipijeji si na svobodny
Milén bez Viscontiho. Alpinolo posléze burcuje lidi ke vzpoufte.
Ramengo da Casale, falesny pfitel Pusterlfi, o vSem informuje
Luchina Viscontiho. Margherita vlepi Ramengovi za jeho
opovazlivost pohlavek, ten ji vyhrozuje, Ze se ji vSe na sv. Jana
vrati. Margherita je zatcena, Francesco Pusterla se synem
Venturinem a Alpinolem se ukryji uBuonvicina v klastefe.

Kapitoly X-XII se soustfeduji na Margheritino véznéni, Spatné
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zachazeni, jeji hrdost a nezlomnost, vynucovani si doznani od
»svédka” prostfednictvim muceni. V kapitolach XIII-XVII je
Ramengo da Casale Viscontim vyslan, aby Pusterlu pfivedl
zpét. Ve venkovském mlyné se Ramengo dozvi, Ze Alpinolo je
jeho syn. Pusterla mezitim odchazi do exilu do Parize,
Ramengo za nim pfijizdi coby pfitel, spolecné odjizdéji lodi do
Pisy, Pisa se mezitim stala proviscontiovskou, Pusterla je zatéen
a odvezen do Mildna, kde je uvéznén jako Margherita. V
kapitolach XVIII-IXX se Alpinolo s Buonvicinem pokousSeji
Pusterlovy osvobodit, uték se nezdafi. V kapitolach XX-XXII je
nad vSemi obvinénymi vynesen rozsudek smrti. Buonvicino
jako knéz smi Margheritu pfipravit na smrt, oznamuje ji, Ze
manzel a syn byli popraveni. Pfi cesté na popravisté na ni
Ramengo da Casale z davu vola, at si vzpomene na noc sv.
Jana, na pfislib pomsty. Margherita je popravena, Buonvicino
symbioticky umird sni. Pfed popravou Alpinola zdavu
vystoupi Ramengo a zada si jeho propusténi. Alpinolo, poté co

zjisti, kdo je jeho otcem, voli okamZitou smrt.

Ctenaf — vypravéc - prameny

,Margherita Pusterlovd” jako prvni z vyse analyzovanych textti
ma vypraveéce vyhradné vich-formé, coz zdsadné méni
atmosféru pribéhu. Naléhavou latku vypraveéc ¢tenafi nesd€luje
jako senzaci, ale jako soukromé vypravéni. ,Moji dobrosrdecni a
poctivi Ctendri: vidite, Ze se viam snazim ukazat, jak clovék pomalu
ztrdci smysl pro poctivost a povinnost, jenz je v ném kdesi v hloubi
duse zakotenén. Jde mi o to ozfejmit fakt, Ze clovék neni nic jiného nez
dravd Selma, jak nam nékdo tordi, na kterou nestaci moc

spolecenskych smluv a p¥isnost zikonil, a Ze mordlni citéni, které je
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témito popirdno, pokud se zahali a pospini ctizddosti, sobectvim a
svevoli, pfeziva ovsem v dusich cistych a klidnych, aby stordily boZsky
ptivod.”” Hned zpocatku se vuci kritice vymezuje a zaklada
komorni, ,ucastné” ctenarské spolecenstvi. Incipit romanu
zni:’ | Miij ctendri, trpél jsi? Ne. Tato kniha neni pro tebe.”
V zavéru pak dodava:” [...] nepsal jsem pro vsechny, vlastné jsem
nepsal ani pro vétsinu, ale spis pro ty co opravdu trpi a trpéli.”
Vysledek smlouvy vypravécéského ja se ctendfskym ty je
nebyvale moderni. O to vic, uvédomime-li si, ze k vystavbé
historického romanu nevyuziva de facto z zadnych trika svych
predchidcd a soucasniki. V ,Margherit¢ Pusterlové”
nenajdeme rozsahlé citace zkronik a opirani se o dobové
autority, vymezeni epoch a jejich hodnoceni, pouze lidské
drama a dobovy kontext. Vychozi pramen pfibéhu — ,Storia di
Milano” Pietra Verriho, resp. historici Bernardino Corio a Pietro
Azario — zminéni vromané nejsou. Zustali podklady pro
autora, ktery je nepovazoval za nutné ocitovat, nebo je jakkoliv
komentovat a vést ve Ctendiské patrnosti’® V romanu se tu a
tam hlasy historik{i pfece jen objevi, ale jen nevyznamné, nebo

aby poukdzaly na obecné zndmé praktiky, jak cini napf.

75 "Lettori miei di buon cuore e di retto senso: voi vedete ch’io m'ingegno di
mostrarvi come | uomo passo passo giunga a soffocare il sentimento del retto e del
dovere, deposto in fondo all‘anima sua. M ingegno a cio per far chiaro che I ‘uomo
non e altrimenti una belva feroce come alcuno ce lo dipinge, a frenare la quale
bastino appena la forza de patti sociali e la severita delle leggi; e che il sentimento
morale da costoro negato, se si vela e deturpa fra l'ambizione, 1’egoismo e la
prepotenza, vive pero nelle anime schiette e paghe del loro stato per attestare
l'origine divina." In: Cantt, C.: Margherita Pusterla. Milano, Rizzoli 1965, str.
393.

76 " Lettor mio, hai tu spasimato? No. Questo libro non e per te." Ibid., str. 23.
77."[...] non ho scritto per tutti, anzi non ho scritto pei pity; sibbene per quelli che
davvero soffrono ed hanno sofferto." Ibid., str. 432.

78 Odhaleni pramenti pfindsi pozndmka Fabia Pittorua. In: Cantu, C.:
Margherita Pusterla. Milano, Biblioteca Universale Rizzoli 1965, str. 5-21.
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Muratori:”™ |, kdyz nékdo chtél z pouhého podezieni nebo z pomsty
nékoho sprovodit ze svéta, vidy se nasel néjaky svédek a proces ze
spiknuti.” Nechybi ovSem dobové komentdfe od Galvana
Fiammy, Viscontiho kronikare, ani citace z Ramengova dopisu
Viscontimu, ktery si autor opatfil z archivu.® Cantu evidentné
nevede pri s pfedchozimi ani stavajicimi historiky, nejde mu o
historickou presnost a rddoby pravdu.®® Historickou hrdinku
zliterarnuje natolik, aby jako Zensky ideal mohla vejit do

kolektivni paméti.

Obéti a jejich soudci

Margherita Pusterlova jakoZto dcera Uberta Viscontiho patfi
do vladnoucitho rodu Viscontiti. Ramengo da Casale ji
Viscontimu li¢i jako:®? ,[...] stejné odpornou a hrdou jako krdsnou a
piivabnou.” Svého syna Venturina vychovava podle slov, které
musi kazdodenné opakovat:#® ,Ucin, abych byl bezithonny,
pocestny a cinorody.” Kdyz se ji Ramengo i Luchino Visconti
v manZelové nepfitomnosti pokouseji zkompromitovat, snazi
se z prekérnich situaci vyvaznout bez cizi pomoci. I po zatceni
snasi Viscontiho nasili hrdé, odmitd se podvolit. State¢nost ji
vydrzi az do konce. Viscontimu pfed popravou vzkdze, Ze mu
odpousti, ale prosi jej, aby mél slitovani slidmi a vlasti.®

Vzpominka na Margheritu, jak se v zdvéru romanu fika, se

7 “quando per semplici sospetti o per vendette si volea torre taluno dal mondo,
sempre era in pronto la voce e il processo d ‘una congiura." Ibid., str. 199.

8 Ibid., str. 315.

81 Napf. Alpinolo v romané je Ramengliv znovunalezeny syn, ale ve
skutecnosti byl jeho bratr.

82"[...] tanto schifa ed ergogliosa quanto bella ed aggraziata." Ibid., str. 33.

8 "Fate che io posso divenire probo, onerevole, operoso." Ibid., str. 103.

8¢ Ibid., str. 411.
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dochovala v rceni, které lombardské matky fikaji svym détem:®
.Prejte si radéji byt Margheritou na popravisti nez Luchinem na
triiné.” Lokalni povédomi literarni Margherita pfesahuje svym
vlastenectvim, pfikladnym plnénim roli — dcery, manzelky i
matky a zejména svou mucednickou smrti, ¢imZ aspiruje na
narodni hrdinku.

Francesco Pusterla , Cestny, stédry, pamétlivy prednosti Itdlie a o
blaho svijch spoluobcéanil usilujici”®® ma i své slabiny: nestalost,
touhu po zdbavé a poctach. Na utéku nerozpozna nebezpedi a
nepratele, coz zpusobuje jeho i synovu zkazu. Pusterlovo
bohatstvi, vliv a mozZné spojenectvi s Mastinem della Scala z
Verony jsou Viscontimu trnem v oku, proto musi zemfit.
Pomocniky manzelského paru jsou Buonvicino a Alpinolo. Otec
Buonvicino je Margheritin pritel, ktery prchajicim poskytuje
utocisté a dodava vézenkyni nadéji. Svou empatickou smrti
Margherité  dokazuje hloubku svych citd. Alpinolo,
Margheritin zbrojnos, kterého dostala od svého bratra
Ottorina,* aby ji chrénil, je sirotek, udatny bojovnik, kterému se
lepi smitila na paty. Nepodafi se mu osvobozeni Margherity a
pied popravou zjisti, Ze ¢lovék, kterym na svété nejvic pohrda,
je jeho otec. Zosobniuje upfimnost, silu a neohrozenost mladi
v protikladu k ustraSsenym a sebestfednym postavam.

Luchino Visconti si uchovava své tradované rysy: rozmaftilost,
zarlivost, podeziivavost a své psy, které si vodi vSude s sebou.

Snazi se byt oblibeny, pofada slavnosti, otevira hospody a

8 "Preferite d ‘essere Margherita sul patibolo, che non Luchino in trono." Ibid., str.
432.

8 "onesto, generoso, ricordevole delle virtii italiane, e volenteroso del bene dei suoi
concitattadini." Ibid., str. 53.

87 Viz ,,Marco Visconti” Tommasa Grossiho.
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hampejzy, vselijak hraje na city a animalni pudy svych
poddanych, aby se u moci udrZel. Osobni ¢istky nazyva
rovnosti prava vsech a ocistovanim zemé od zradct, kvuli
kterym zfidil velmi funkéni justiéni aparat. Touha po
Margherité je jen rozmar a bezradnost, jak s jeji hrdosti naloZit.
Francesco Pusterla pro néj predstavuje redlné nebezpeci, osobu,
které se za kazdou cenu musi zbavit.

Ramengo da Casale, paranoidni Viscontiho pomocnik, se
k Pusterlovym vetfel jako pfitel a chce je od pocatku znicit.
Pusterlu vini ze ztraty své Zeny, kterou zapficinil on sam.
Pusterlovy nenavidi, chce se pomstit a pfivodit smrt vSem, coz
se mu také podafi. Hraje roli naseptavace, kterému nendvist
zetemnila rozum a kterého Visconti vyuziva pro své plany.
Mezi katy jesté patfi zmanipulovany dav pred popravistém (a

nejen tam), jeho projevy hyenismu a hlouposti.

Paratext

,Margherita Pusterlova” od autora Cesara Canttia ma vénovani
Ctendfi s datem z roku 1833:% , Miij ctendri, trpél jsi? Ne. Tato
kniha neni pro tebe.” Obsahuje 22 kapitol s ndzvy a zavér, kde
jsou sekunddrni postavy dovedeny do konce. Kapitoly
neobsahuji epigrafy a maji dobové poznamky. Od roku 1843

existuje nékolik ilustrovanych edic romanu.

8 "Lettor mio, hai tu spasimato? No. Questo libro non é per te." Ibid., str. 23. Co se
datace tyce, jde zfejmé o prvotni impuls, a nebo o zamérnou mystifikaci.
Roman napsal az po propusténi z vézeni v letech 1835-36. Antedatovani dél
je u Cantlia pomérné Casty jev.
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Medailon Cesara Cantua

Cesare Cantu se narodil v Briviu 5. prosince roku 1804.
Vystudoval kolej barnabitii v Mildné. V 17 letech ziskal misto
suplujiciho ucitele gramatiky v Sondriu, kde ptisobil az do roku
1827. V letech 1827-32 vyucoval na gymnaziu v Comu, kde také
vznikly jeho prvni literarni a historické prace: ,Algiso” -
verSovand novela z dob boje komun s Fridrichem Barbarossou a
,Historie mésta a diecéze Como” (La storia della citta e della
diocesi di Como). V roce 1832 odchéazi vyucovat do Mildna a
vydava prvni dil spisu ,,O lombardskych déjinach XVII. stoleti.
Komentare ke Snoubenctim” (Sulla storia lombarda del secolo
XVII. Ragionamenti per servire di commento ai Promessi Sposi) a
historickou studii o pogromu evangelik(i ze strany katolikt
v kantonu Grigione ,Sv. masakr ve Valtelliné v roce 1620“
(Sacro Macello di Valtellina del 1620). V roce 1833 byl zatcen za
prislusnost ke hnuti Giovane Italin a rok véznén. Rakouska
policie mu napfisté zdkazala plsobit ve Skolstvi. Dale
spolupracoval s ¢asopisem Ricoglitore italiano e straniero. Slavu a
uznani si vyslouzil po vydani ,Margherity Pusterlové”, kterou
sepsal mezi roky 1835-36, ale kvtili cenzute vysla az v roce 1838.
V letech 1838-46 vychdzely na pokracovani ve 35 svazcich jeho
,Svétové déjiny” (Storia Universale). V roce 1839 uvetejnil akta
zprocesu sdomnélymi ,mazaci”®, ktera jsou namétem
Manzoniho , Pfibéhu potupného sloupu”. Po sjednoceni se stal
poslancem za klerikdlni a konzervativni opozici. Sepsal mnoho

prokatolicky orientovanych spist, napf. ,Italsti kacifi” (gli

8 Mazaci byli domnélymi rozsévaci morové epidemie v Milané, se kterymi
byl v roce 1630 veden soudni proces. In: Processo agli untori. Milano 1630:
cronaca e atti giudiziari in edizione integrale. A cura di Farinelli G,
Paccagnini, E. Milano, Garzanti 1988.
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Eretici d’ltalin) a 1uvahy ,Posledni dvacetileti” (Gli wultimi
trent anni), dale kontroverzni ,Historicky pfehled italské
nezavislosti” (Cronistoria dell Indipendenza italiana) a nespocet
dalSich historickych a literarnich praci. V roce 1873 byl
jmenovan feditelem Statniho archivu v Milané a pfedsedou
,Societa Storica Lombarda”. V roce 1882 publikoval memoarovou
knihu , Alessandro Manzoni. Vzpominky* (Alessandro Manzoni.
Reminiscenze). Svou ideovou zaveét vlozil do dilka ,Posledni
romantik” (Un ultimo romantico), kde potvrdil svou davéru ve
vladu cirkve. Zemfel v Mildné 11. bfezna 1895 a 11. listopadu

1905 byl prevezen do rodného Brivia.
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IV. 6. Zastaveni VI. Dum psu Carla Tency

,Dim psit” vySel v Milané anonymné v roce 1840. Karikuje
modni vlnu historického romanu se vSemi jeho konstitutivnimi
prvky. Tim, jak se autor stavi po bok ,velikdni” produkujich
romany na objednavku jak na béZicim pasu, latkou navazuje na
viscontiovsky cyklus, oteviené v textu diskutuje s jednotlivymi
tematickymi a paratextovymi konstantami tak, aby jeho dilko
mohlo byt povaZovano za nefalSovany historicky roman,
poukazuje na vSeobecné zndmé mechanické stereotypy a
naroky, které se na historickou prozu jeho doby kladly a de
facto na konec jejiho ,narodotvorného-hrdinného” typu, jemuz
vévodily idedly a italska otazka. Schémata jsou vyputjéena od
Scotta, Manzoniho, D"Azeglia, Grossiho, C. Cantua, I. Canttuia
aj. tak, aby je Zanrovi ¢tendfi rozpoznali a uvnitf textu nalezli
ve, na co jsou zvykli. Hlavni hrdinou je pes a zlo pfedstavuje
maniakdlni tyran Barnabo® Visconti. Nechybi Kklasicky
repertoar: milostna dvojice, tikklady, pomocni knézi, zlodusi,
nebeskd znameni, vidéni a Stastny konec. V paratextu také
najdeme zdkladni vybavu: nalezenou neuplnou kroniku,
vypravéce omlouvajiciho se ¢tendftim, tivod, epigrafy, digrese,
prerusovani ad. Tenca navic paroduje i trzni strategii

nakladatela.

% Na rozdil od Bazzoniho Bernaba v ,Hradu v Trezzu” Tenca pouziva tuto
podobu kiestniho jména.
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Zapletka a chronotop pifibéhu

Piibéh se odehraje v Sesti dnech v listopadu roku 1374 v
Milané. Je zasazen do doby, které bezprostfedné predchazi
morova rana. Vypraveéni se otevira ve chvili, kdy mildnské
kniZectvi suZuje hladomor a nesmyslna opatfeni tyrana
Barnaba Viscontiho. Diky jednomu takovému mada vétSina
obyvatelstva na stravu a byt Barnabovy lovecké psy, které
dvakrat do mésice musi knizeti pfedvadét.

Piibéh se otevird vefejnou popravou stovky osob, které
za poslednich pét let pozily knizeci zvéfiny. Té se snevoli
zucastni zbrojif Stefano Baggi, jenz poté, co se vrati domd, ze
vzteku nakopne Barnabova psa a ten je ztoho na umfeni.
Stefano ze strachu pfed Barnabovou pomstou psa odnese k
carodéjnici Marté. V den, kdy ma byt pes predveden v Domé
Psti, Marta a pes zmizi, coZ zosnuje Scannapecora, ktery chce
Stefanovi odloudit Zenu. ManZelka Stefana Cecilia je se sluhou
Toniem zatéena, vyslychdna a uvéznéna. Stefano s pomocnikem
Martinem nejprve z vlastntho domu osvobodi syna Marca a
ukryji se v klastefe u bratra Teodora, ktery spolu s bratrem
Andreou jde knizeti zmizeni psa objasnit. KniZe je nechd zaZiva
upalit. Cecilii se mezitim ve vézeni snazi zlomit Scannapecore,
ktery vSe zisnscenoval tak, aby mu Cecilie padla do rukou.
Stefano s Martinem zjisti, ze se carodéjka se psem vratila, a
kdyz si Stefano pro psa pfijde, ukaze se, ze v prevleku Marty je
Scannapecore. Zatimco spolu zapasi, nad méstem se objevi
fialovd zafe slebkou (kometa), coz zapfi¢ini Stefanovo
vitézstvi. Poté co Stefano rano knizeti vSe vysvétli a prokaze
Scannapecorovy uklady, Cecilie s Toniem jsou propusténi a

vraceji se domu.
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Bili a cerni

Vyse jsme shrnuli absurdni a banalni pfibéh. Dal by se jesté vice
zjednodusit na zapletku - tklady psovoda Scannapecory vuci
manzelskému pdaru Stefana a Cecilie Baggi. Nyni se podivejme
na typologii postav a zkusme si fici, které z jinych historickych
romanti pripominaji (zastupuji). Pes, prestoze je v textu
oznacen za hlavniho hrdinu®, postavou neni, je predmeétem
zajmu vsech.

Jelikoz jde o parodii hubenou co do poctu stran, postavy jsou
jen nacrtnuty a zamérné zplostény na cerné a bilé.

Za prosttedniho hrdinu mtizeme povazovat Stefana Baggiho,
vyhldSeného zbrojife ve stfednim véku, jehoZ nejvétSim
uspéchem bylo ziskani manzelky Cecilie v turnaji. Je vznétlivy
a davétivy, coz zapricini vesSkeré trampoty se psem a se vSemi
jeho blizkymi. Ma kolem sebe pomocniky a pfeje mu Stésti.
Svymi Slapnutimi mimo a povahou pfipomind Renza
Tramaglina z Manzoniho ,Snoubenct”. Jeho Zenou je Cecilia,
vérny obraz Lucii Mondellové, snoubenky Renza ve
,Snoubencich”. Stejné jako Lucia je i Cecilie zboznd, cudna a na
rozdil od svého protéjSku prozirava a realistickd. V pfibéhu
nejde ani tak o psa, jako o ni. NejenZe je nejkrasnéjsi Zenou
Milana, je navic matkou. Zptisob, jak sndsi véznéni a odmita
Scannapecorovu pomoc, piipomind Canttiovu Margheritu
Pusterlovou.

Pomocniky manzelského paru jsou Tonio a Martine.

Vyznamnéji ovSem do peripetii zasdhuje otec Teodoro a

9 In: Tenca, C.: La Ca’ dei cani. Napoli, Guida ed. 1985, str. 60.
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Andrea. Oba jdou Barnaba prosit o Cecilinu milost, pfipominaji
mu Bozi spravedlnost a vycisluji jeho zlociny. Na to umiraji
mucednickou smrti na hranici. Otec Teodoro se Cecilii zjevi ve
snu, aby ji uklidnil, Ze jeji cas jesté nenadesel. Tolik k pomocné
funkci mnichti. Otci Teodorovi, podle vzort otce Cristofora ve
,Snoubencich” a bratra Buonvicina v ,Margherité Pusterlové”,
je vénovana rozsahld odbocka, kde je objasnén motiv jejich
vstupu do klastera: vlastnim jménem Uberto Lampugnani se
jako mladik zamiloval do Barnabovy dcery Verde a poté, co se
provdala, rozhodl se pro kontemplativni Zivot. Motiv lasky
pripomina spiSe bratra Buonvicina.

Zapornou  postavu  predstavuje  Barnabliv  psovod
Scannapecore, ktery ze zavisti a touhy po Cecilii zapficini
zmizeni psa a Cecilinino zatceni. Soka se mu zabit nepodafti a
sam je kvtli kometé v boji se Stefanem porazen, pfipoutan na
lizko a dalsi den pohozen pstim. Jeho nendvist viici Stefanovi
neni jasné motivovana, predstavuje spiSe nasilnicky typ, ktery
nevahd vyuzit jakéhokoliv prostfedku, aby dosahl svého cile.
Pfedlohou mu mohli byt velci literdrni antagonisté: Cantutv
Ramengo da Casale, Manzoniho Nejmenovany nebo
D’Azeglitiv Borgia. Jelikoz jde ale o postavu neurozenou a
fiktivni, zhlizi se spiS v podruznych zdpornych postavach a
konkrétni pfedloha ndm zistava utajena.

Jedinou historickou postavou je vladaf mildnského knizZectvi
Barnabo Visconti. Je popisovan jako ,nezkrotnd povaha, bojovny

a kruty duch”? O interpretaci postavy vede vypravec

92 "["animo indomito e | ingegno guerresco e feroce" Ibid., str. 61.
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s kronikdfem spor. Nalezena kronika jej li¢i jako:® ,pfisného
v otdzkach statu, stédrého k chudiné a jesté vice ke klasteriim, které
také nechdval stavét, velkorysého, ale tu a tam z vystiednosti spis nez
z prchlivosti ve zpiisobech a chutich zvldsté podivinského, nanejoys
zatvrzelého a pomstychtivého a lehkovizné krutého.” Morova rana a
doba hladomoru, ve které vydava podivna opatfeni, z néj cini
obavaného, krutého a sebestfedného panovnika. Mezi opatfeni,
kterd maji Barnabovu krutost dolozZit, patfi poprava obyvatel,
ktefi poziji kniZeci zvéfiny, ufiznuti nohy tomu, kdo se v noci
tould po ulicich, upéleni knézi, pokud se vzdali od svého
bydlisté, vyfiznuti jazyka tém, kdo se budou nazyvat guelfy
nebo ghibelliny aj. Pro pfibéh zasadni je Barnabova podivinska
naklonnost ke psim. Obyvatelstvo musi zZivit na 5 000 psii a
predvadét je pred vladafem dvakrat do mésice. U téch
chovatelti, u kterych shledd Spatné zachdzeni, ty ztrestd na
majetku a Zivoté. Barnabo Visconti zde zosobiniuje despotického
a kapriciézniho vladare. Jsou zdtraznény ty bizarni rysy, které
se dochovaly v literarnich a kronikafskych anekdotach a ty jsou

zveliceny a dovedeny ad absurdum.*

Kronika - vypravéc - ¢tenafr

Vypravéc Cerpa a prevypravuje, stejné jako ostatni historicti
romanopisci, historicky pramen. Zde je jim ,Storia di Milano”
Pietra Verriho, ktery zlistava po celou dobu pfibéhu zamlcen.

Tenca se uchyluje k jiné oblibené strategii, jez napomahd

9 "severo nelle cose dello stato, largo nel soccorrere i cittadini bisognosi e pit nel
dotare monasteri e nell ‘erigerne di nuovi, generoso, ma a tratti e per bizzaria piui che
impulso dell ‘animo, stranissimo di modi e di appetiti, ostinato e vendicativo in grado
estremo, e spensieratamente crudele." Ibid., str. 63.

% Vromané se odkazuje na anekdoty Azariovy kroniky a na Sacchettiho
novely. Ibid., str. 66.
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propojit pribéh s historii, totiz k nalezené kronice, kterd ma
obsahovat cely pribéh. Dokladani prameny, i fiktivnimi, pro
¢tenafe znamenalo nezpochybnitelny fakt, Ze udalosti, postavy,
pfibéh jsou skuteénymi a pravdivymi.

Nalezeny rukopis v ,Domé psti” paroduje mnohé z funkci a
atributi  tohoto literarniho toposu. Rukopis, aby byl
hodnovérny, musi vykazovat patficné stari, nejlépe z doby déje.
Zde jde o stary pergamen ze 14. stoleti Barnabova psovoda,
ktery vypravé¢ - autor romanu nalezl mezi listy prodavace
ryb”®, tedy na pomérné absurdnim misté. Rukopis mél
vykazovat vady a nesmél byt uplny, proto snad vypravéec
nékolik stran rukopisu spalil®® a nékteré listy sezraly mysi.”” Na
nalezeny rukopis se v historickych romanech odvolavalo jako
k nejvyssi instanci, nebo v momentech, kdy nebylo mozné véc
objasnit jinak: zde se vypravé¢ pred kronikou obhajuje - to ona
ze psa délad hlavniho hrdinu.®® Dale vypravé¢ s kronikou
operuje ve snaze upoutat ¢tendfovu pozornost: ¢tenare nabada,
aby se pfestal nudit, protoze kronika zac¢ind byt vazna®,
zejména pii liceni Barnabova podivinstvi;!® kdyz vypraveéc
nesouhlasi s kronikdfovym tvrzenim, Ze Barnabo nebyl
rozhazovacny a byl prikladny vladafr'?}; pfi zmince diktovaného

dopisu, ktery kronika cituje cely, ale autor — vypravéc jej, aby

9 Ibid., str. 27.

% Ibid., str. 28-29.
97 Ibid., str. 70.

98 Ibid., str. 60.

9 Ibid., str. 61.

100 Tbid., str. 63, 67.
101 Jbid., str. 67-68.
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¢tenafe nenudil, pfilozi az v pfistim ilustrovaném a
opoznamkovaném vydani.!®

Vypravéc usmérnuje kronikare, stara se o psychické a fyzické
rozpoloZeni ¢tendfi. Vyhradné se ozyva jako vypravéci my a
v uvodu predstavuje divody, pro¢ privadi rukopis na svét,
prestoze musel potlacit autorovy strachy:'® [...] svatost naseho
poslani piemohla pochopitelny strach: potieba doby je nescetnékrat
hlasana v almanasich a kalendarich. Il Cicca berlicca, 1"Ara bell ara,
il Minin minell, il Cicciorlanda'™ a dalsi podobné knihy s vynikajici
povésti by mély dostat sestficku. A hle, stésténa ndm napomohla

objevit mezi listy prodavace ryb kroniku Bernabova psovoda, kterd

pokud nedosahuje skvélosti svych pronich vzorii, neni bezvyznamnd a

102 Ibid., str. 117-118

103 "[...] Ma la santita della nostra missione la vinse sul natural timore: il bisogno
dei tempi é troppo altamente annunziato dal succedersi degli almanacchi e delle
strenne, 11 Cicca berlicca, 1’Ara bell’ara, il Minin minell, il Cicciorlanda e tali
altri viputatissimi libri dovevano avere un confratello. Ed ecco che la nostra buona
ventura ci condusse a scoprire fra le carte dun pescivendolo la cronaca del
canattiere di Bernabo, la quale se non elevaci alla sublimita di quei primi modelli,
non é priva di certa importanza ed ha in sé tutti gli elementi che richiedonsi a fare
un racconto storico. In essa trovammo le violenze, le prigioni, i rapimenti, le
carnificine, le stregherie, le morti, e tutto cio col condimento d un po” d amore e di
qualche scena burlesca: solo mancavano i tornei e le feste [...]. Invece perché gli
episodii sono pur necessarii, anzi costituiscono la parte principale di un racconto, vi
abbiamo introdotto la esecuzione di cento cittadini impiccati sulla pubblica piazza,
quella di due frati abbruciati vivi, [’apparizione d ‘una cometa, tutte descrizioni che
valgono per quelle di cento tornei e che hanno il pregio di sviare pii che mai la
mente del lettore dal fatto principale." Ibid., str. 27.

14 Jde o historické romany, které stejné jako ,Diam psi” vznikly, aby
objasnily lidova réeni. ,,Il Cicca Berlicca” odkazuje na roman , Laminee. Cicca
Berlicca” Francesca Predariho z roku 1839, ,, L Ara bell ‘ara” je kratkd povidka
Defendenta Sacchiho vysvétlujici obsah jedné détské ftikanky. U il Minin
minell” Tenca mini povidku ,Zadhadny den hrabéte Minelliho” (La giornata
misteriosa del Conte Minelli, 1838) a u il Cicciorlanda” jde o roman ,Pan
Ciccio Orlandi z Rugabella. Milanska historie ze 17. stoleti.” (Don Ciccio
Orlandi di Rugabella. Storia milanese del XVII, 1839) z pera Ignazia Cantua.
Tenca byl velkym odpftircem trividlnich historickych romand, jejich autory
vinil z devalvace zanru. Ostatné pravé proti nim je Tencova romanova
parodie namifena. Viz Tenca, C.: Giornalismo e letteratura nell’ Ottocento.
Bologna, Cappelli 1959, str. 49.; Quaglia, P.: Il noviziato critico e il suo
interesse per la narrativa. Firenze, La Nuova Italia ed. 1982.
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obsahuje vsechen pottebny repertodr, ktery historickému romdnu slusi
a k nému patfi. Nasli jsme v ni ndsili, véznéni, 1uinosy, krveproliti,
smrt, a to vse okofenéné trochou lisky a néjakou tou Zertovnou
scénou. Chybély pouze turnaje a slavnosti [...]. A protoze vedlejsi
ptihody jsou také nezbytné a vlastné predstavuji zdsadni cdst pribéhu,
vloZili jsem do néj vefejnou popravu sta obcanii na namésti, updleni
zaziva dvou bratti, zjeveni komety, vsechny popisy, které jsou stokrit
lepsi nez néjaky ten turnaj a které maji tu vyhodu, Ze dovedou jako nic
jiného odvést ctendfovu pozornost od hlavni zdpletky.” Vypravéc
vysvétluje i své dalsi postupy: vérné se drzet kroniky,
stylisticky postupovat tak, aby jazyk byl co nejautentictéjsi.'®

Ctenafi, jak jsme vidéli vyse, se vypravé¢ omlouva za nuduy,
zplisobenou odbockami, kdyZz néco z klasického repertoaru
chybi, kdyz text schvdlné preruSuje, aby Cctenafe udrzel
v bdélosti a napéti. Paroduje vypravécovu péci o ctendre a jeho

vychovnou funkci.

Paratext

Titul historického romanu zni ,,Dim pst” (La Ca” dei cani) a
podtitul ,Milanska kronika ze XIV. stol. podle rukopisu
jednoho psovoda Barnaba Viscontiho” (Cronaca milanese del
secolo XIV cavata da un manoscritto di un canattiere di Barnabo
Visconti). Kniha vySla anonymné, teprve ve tfetim vydani v roce
1868 v milanské Libreria di Amalia Bettoni je v edi¢ni poznamce
zminéno: prevypravény Carlem Tencou.!® Text obsahuje
predmluvu adresovanou ctendfi sinformacemi o nalezeni

rukopisu a jeho obsahu. Epizody jsou rozélenény do 10 kapitol,

105 Tbid., str. 28.
106 Viz ediéni poznambka, Ibid., str. 153.
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kterym autor nedal nazev, sepigrafy od Foscola,
Guadagnoliho, Porty, Giovia, Schillera, Grossiho, Giuliniho ad.
Vypravé¢ ctenadfi napristé slibuje vSechny typografické
vymozenosti véetné ilustraci, poznamek a dopisu, diky nimz
bude historicky roman jesté pritaZzlivéjSim a prodavanéjSim

artiklem.
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Medailon Carla Tency

Carlo Tenca se narodil v Milané 19. fijna roku 1816. Studoval
v cirkevnim  seminafi, ktery po otcové smrti opustil.
Navstévoval spolu s dalSimi patrioty a revolucionafi dim
Alessandra a Carla Porry. Od roku 1838 pracoval jako novindf.
Roku 1840 u Borroniho a Scottiho anonymné vydal historicky
roman ,Dim pst. Milanska kronika ze XIV. stol. podle
rukopisu jednoho psovoda Barnaba Viscontiho” (La Ca” de cani.
Cronaca milanese del secolo XIV cavata da un manoscritto di un
canattiere di Barnabo Visconti). V letech 1845-47 zastaval funkci
Séfredaktora vyznamného kulturniho casopisu , Rivista
Europea”. Tenca se vénoval zejména literarni esejistice soucasné
produkce. Jeho kriticky zdjem se soustfedil na sociologii
literatury a krizi kultury. V letech 1848-49 se jakoZto redaktor
promazziniovskych novin zucastnil politickych debat v ,22
Maggio”, posléze v ,Italia del Popolo”. Republikanstvi Tencovi
zlistalo do navratu Rakusant do Lombardie. Tenca v té dobé
odesel do Florencie, kde kratce pfispival do Montanelliho novin
,Costituente Italiana”. Po ztroskotani revolu¢nich snah se z néj
stal umirnény liberdl, stoupenec Cavoura, jehoz politku po
navratu do Mildna prosazoval v intelektudlnim saléné Clary
Maffeiové a v tydeniku , Crepuscolo”, ktery zalozil v roce 1849.
Tenca nadale po literatufe pozadoval, aby byla stmelujici a
narodni. Pro tuto praci je zajimava Tencova reakce na
Manzoniho spis ,Del Romanzo storico” (Crepuscolo, listopad
1850), kde Manzonimu nemoznost sloucit historii, invenci a
historickou, moralni a estetickou pravdu - tedy popfeni
vérohodnosti a smyslu historického romanu — vyvraci. Ziejmé

proto, ze byl jeho velkym obdivovatelem a Manzoniho literarni
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tvorba a historicky roman jako takovy spliioval Tencav
narodné eticky ideal. Od roku 1861 Tenca byl poslancem
parlamentu za umirnénou pravici. Pro nemoc odstoupil roku

1880. Zemtel 4. zari 1883 v Milané.
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IV. 7. Zastaveni VII. Snoubenci Alessandra Manzoniho

»~Snoubenci” Alessandra Manzoniho jsou jedine¢cnym tkazem a
paradoxem italského historického romanu doby Risorgimenta.
Nechténé se stali vzorem (i antivzorem) romandm, které jsme
analyzovali vyse, a mnoha literdrnim generacim, které pfisly po
nich. Prvni verze romdnu pochdzi z roku 1827, vysla u
nakladatele Vincenza Ferraria pod ndzvem ,Snoubenci.
Milanskd historie ze XVII. stoleti Alessandrem Manzonim
objevena a pfepracovand” (I Promessi sposi. Storia milanese del
secolo XVII scoperta e rifatta da Alessandro Manzoni). Jejich
praptivodni podoba byla obsaZena jiz ve ,Fermovi a Lucii”,
textu zroku 1823, ktery koloval mezi Manzoniho prateli. Po
ventisettané'” Manzoni presel ihned k jazykové redakci romanu,
na které pracoval az do roku 1840, kdy na vlastni naklady a pod
stejnym nazvem zacal vydavat tzv. quarantanu'® v ilustrované
seSitové podobé na pokracovani. Tuto edici doplnil i o dodatek
ke Snoubenctim, ,Historii potupného sloupu” (Storia della
colonna infame”, 1842).

,Snoubenci” predstavuji paradox historického romanu proto,
ze predmétem vypraveni nejsou déjiny (lidské (ndrodni) kondni
v pozemském case), ale puisobeni Prozfetelnosti a Milosti v
nich. Pfibéh Renza a Lucii se odehrdva v prvni tfetiné 17.
stoleti, kterou ovladaji mocni, zneuZzivajici svého postaveni a

prostfedki, nad kterymi neni zdkona, kterého by se bali a ktery

107 Ustaleny vyraz, jimz se rozumi vydani ,,Snoubencti” v roce 1827.
108 Vydéni ,Snoubencti” z let 1840-42.
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by respektovali. Roman je predstavenim lidské zkaZenosti,
kterd dojde odplaty v podobé morové epidemie. Standardni
repertodr, ktery jsme akcentovali vySe, nechybi: nalezeny
rukopis, vypraveci, dobové exkurze, kolorit, milostna dvojice,
které je branéno ve snatku, tézkosti doby ad. Z naratologického
hlediska maji , Snoubenci” moralistniho, pou¢ného vypravéce,
prosté hrdiny, lidskou typologii vSech spolecenskych vrstev a
povah, SirokometraZni vypravéci stopu a nepfehnané
pozadavky na ctenafe a diskurs snim. Postradaji naopak
hrazostrasné, sentimentdlni, narodotvorné a hrdinské prvky.
Mohou se ovSem pochlubit rddoby Stastnym koncem,
kfestanskym poselstvim o moznosti (pfe)ziti lidstva (i

jednotlivce) v déjinach.

Cas a pfibéh romanu

Zacatek pfib€hu je stanoven na 7. listopad roku 1628. Prvnich
17 kapitol se odehraje za 7 dni, tedy do 13. listopadu. Cas téchto
kapitol je pozemskym casem, vnémz dojde k zdkladni
zapletce, ktera zptisobi rozdéleni a putovani hrdint.

Don Abbondio, venkovsky faraf, se setkd s bravy, ktefi mu od
svéeho pana Rodriga vzkazuji, Ze nesmi oddat Luciu
Mondellovou s Lorenzem Tramaglinem, jelikoz se mistni tyran
vsadil, Ze Lucia bude do sv. Martina jeho. Za pomoci
kapucinského otce Cristofora snoubenci utikaji do Monzy, kde
se Lucia s matkou ukryje v klastefe pod ochranu pani z Monzy.
Renzo putuje dal do Mildna. Na sv. Martina je svédkem
rozkradani sypek, nepokoji obyvatelstva, které suzuje
hladomor, do kterych se zapletd, a je zatcen. Podafi se mu utéct

do Bergama, spadajiciho spravné pod Benatskou republiku.
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Od 18. do 26. kapitoly ¢as neni jasné urcovan. Nazvéme jej
podle vyznamnych wudalosti casem zkouSek, promén a
obraceni.

Na Renza pfichdzi do jeho domu zatykaé. Rodrigo zada
Nejmenovaného, nejobavanéjsiho a nejmocnéjsiho tyrana, aby
Luciu unesl. Lucia je kvili zradé pani z Monzy unesena a
prevezena na hrad Nejmenovaného. Nejmenovany je pfi
pohledu na prosici, ne$'tastnou Luciu pohnut a slibuje ji, Ze
udéla, co si bude prat. Do blizké vesnice pfijizdi kardindl
Federico Borromeo. Nejmenovany jej vyhleda a obrati se na
viru. Lucia je zhradu propusténa a prevezena do domu
krej¢tho, posléze ji hosti zdmoznad zena Prassede. Renzo si
zméni identitu a vystupuje pod jménem Antonio Rivolta.

Ve 27. kapitole je konstatovano, Ze az do podzimu roku 1629 se
nic neprihodilo. Chronologie vypravéni se vraci az ve snaze
urcit zacatek morové ndkazy v Milanském knizectvi. Pro Lecco
je udan 20. fijen, pro Milan 14. listopad roku 1629.

33. az 37. kapitola jsou ¢asem tuctovani: Rodrigo je nakazen
morem a prevezen do lazaretu. Renzo se poté, co morovou
nakazu piezije, vraci domt, nachdzi vylidnénou vesnici,
vydava se hledat Luciu do Mildna. V lazaretu se setkd s otcem
Cristoforem, Rodrigem, kterému musi odpustit, a nakonec i
s Luciou. Spolecné se vraceji domt. Po svatbé odchézeji na jiné

misto a zalozi rodinu.

Historie versus fikce
Reseni historie a fikce v romanu uzce souvisi s tématem, které
Manzoni rozpracovaval cely Zzivot — totiz vztah idedlniho k

realnému, ptisobeni ideji (Bozsky zamér, dokonalost) na svét,
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clovéka, mysleni a fec. Historicky roman, ktery je nutnou fuzi
smyslenky (pfibéhu) s redliemi (dobovy kontext), Manzonimu
nabizel prostor, kde by pravdépodobné (pfibéh) mohlo
koexistovat jak s pravdivym (boZskym), tak i s redlnym
(pozemskym); jde o pokus, ktery po dokonceni ,Snoubencti”
zavrhl, jakoZ i cely zanr historického romanu.

Podivejme se ovSem na pomeér historie a fikce v ramci struktury
romanu. Podobné jako u dramat i ve ,Snoubencich” je
historicky exkurz (kontext) od pfibéhu oddélen tak, aby cétenar
nebyl mystifikovdn a aby osobnosti, zastupujici dobu
vypravéni, nebyly smiSeny s fiktivnimi postavami. Historické
uddlosti a jejich protagonisté jsou uzavieni a zhusténi do
nékolika kapitol. Jde o exkursy s odkazy na prameny nebo o
historické postavy. Historie je vysadou Renzova putovani, resp.
teprve vstupem do Mildna na sv. Martina (12. kapitola) jsme
uvedeni do redlnych/dobovych pomért nearody, vysokych
dani a ceny za mouku a chleba za nepfitomnosti Spanélského
guvernéra Gonzala Fernandeze z Cordoby. 27. kapitola je
historickym exkursem do evropské politiky, jelikoz se Renzo
stane predmétem politického sporu mildnského guvernéra a
benatského velvyslance. Vyluéné historické (referencni) jsou
kapitoly o hladomoru (28. kapitola), rozsifeni moru (31.
kapitola), davové hysterii, kterd vede k procestim s tzv. mazaci
(32. kapitola).

V definitivni verzi romdanu historickou postavou (s nezastfenou
identitou) ztistal pouze milansky arcibiskup, kardinal Federico
Borromeo (22. kapitola ), k némuz se vztahuje textové dlouha a
obsahové vycerpavajici odbocka s odkazy na kronikafe G.

Ripamontiho a A. Tadina.
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V historickych exkurzech se Manzoni pro dosazeni vétsi
vérohodnosti odvolavd na morové traktdty a kroniky G.
Ripamontiho, L. Settaly, L. Ghirardelliho a A. Tadina, kdezto
pribéh dvojice opira o autoritu nalezeného rukopisu, ktery vse
slySel pfimo od hrdiny. Povahu doby hladomoru, morové
epidemie a tficetileté valky dokresluje lidska psychologie a

sociologie.

Postavy

Romdan ma nescetné postav, jelikoz se snazi obsdhnout veskeré
tehdejsi spolecenské stavy a lidskou typologii. Za zakladni
povazujeme osm funkcnich, které predstavuji ¢tyfi typy:

1. Obéti: Renzo a Lucia (venkované, prostacci nemajici
odvolani);

2. Utiskovatelé: don Rodrigo a Nejmenovany (aristokraté,
mistni tyrani a neznabozi v jednom);

3. Ochranci: kapucinsky otec Cristoforo a kardindl Federico
Borromeo (nizky a vysoky klérus, fddovy mnich a arcibiskup
plnici své poslani);

4. Falesni pomocnici: don Abbondio a pani z Monzy (farar a

radova sestra, zradci).

Ze spolecenského statutu postav vyplyva, ze jde o ctyfti laiky a
ctyfi kleriky, pét aristokratti a tfi chudé; z hlediska genderu Sest
muzl a dvé Zeny, které jsou si protipolem; ¢tyfi zdporné a ctyfti
kladné postavy, ovSsem do chvile obraceni Nejmenovaného o

360 stupnd.
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Hlavni postavy pfibéhu snoubenci Renzo a Lucia jsou
antihrdinové, prostacci vytrZeni ze své domaci idyly, donuceni
k utéku, vlaceni svétem a deéjinnymi udalostmi, pficemz svym
psychickym ani fyzickym ustrojenim a ptivodem k takové pouti
predisponovani nejsou a ani si ji nepreji. Jejich kvalitami je
ovSem zboZnost a stalost, kterd je v zavéru privadi zas k sobé a
oni mohou naplnit sviij ptivodni plan vzit se. Jsou loutkami jak
mocnych, tak i autora, jenZ je pouziva jako svédky doby.
Nejlépe je charakterizuje jejich zavérecné ponauceni. Renzo své
peripetie (vyboceni z normalu) shrnuje takto:'® , Poucil jsem se,
Ze se nemam ddavat ke vzbourenciim, nemam vecnit na nameésti, ze si
nesmim prilis prihybat, Ze nemdm drzet klepdtko dveti v ruce, kdyz
jdou kolem lidé s horkou hlavou, Ze si nemdm vdzat zvonek k noze
[...].” Lucia, ktera nejednd, pouze trpitelsky zakousi, namit4:!1
A z ¢eho chcete, abych se poucila ja? Jd jsem potize nevyhleddvala,
ony si vyhledaly mne. Pokud jste tim nechtél ¥ici, Ze moji chybou bylo
mit vds rdda a zaslibit se vim.”

Spolecné pak dochazeji ke konsensu:'! ,[...] Ze potiZe chodi casto

a mohou si za né lidé sami, Ze je nezastavi ani to nejobezretnéjsi a

109 "Ho imparato a non mettermi ne” tumulti: ho imparato a non predicare in piazza:
ho imparato a non alzar troppo il gomito: ho imparato a non tenere in mano il
martello delle porte, quando c’e li d'intorno gente che ha la testa calda: ho imparato
a non attaccarmi un campanello al piede [...]." In: I Promessi sposi di Alessandro
Manzoni. Raffrontati sulle due edizioni del 1825 e 1840 con un commento
storico, estetico e filologico di Policarpo Petrocchi. Firenze, Le Lettere 1992,
str. 1115-1116.

110 "E o, che cosa volete che abbia imparato? lon non sono andata a cercare i guai:
son loro che sono venuti a cercare me. Quando non voleste dire che il mio sproposito
sia stato quello di volervi bene, e di promettermi a voi." Ibid., str. 1116.

"] che i guai vengono bensi spesso, perché ci si é dato cagione; ma che la
condotta pin cauta e piu innocente non basta a tenerli lontani; e che quando
vengono, o per colpa o senza colpa, la fiducia in Dio li raddolcisce, e li rende utili per
una vita migliore." Ibid., str. 1116.
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nejnevinéjsi chovdni, a kdyz uz pfijdou, at uz se jim pricina zavdd ¢i
nikoliv, vira v Boha je zmirni a zuZitkuje je pro lepsi Zivot.”

Z hlediska psychologie je ustiedni par pouze déjotvorny,
zajimaveéjsi jsou ,, vedlejsi” postavy.

Don Abbondio predstavuje hresicitho knéze, karikaturu svého
povolani a poslani, jehoZ zbabélost a sobectvi zapri¢ini veskeré
peripetie snoubencti.

Protikladem dona Abbondia je otec Cristoforo. Slouzi hrdince
jako dGvérnik a obéma protagonistim se snazi pomoci od
pocatku az do konce. Jeho klady nespocivaji pouze
v pfikladném plnéni mnisského posldni, ale souviseji i s jeho
vyvojem. Jeho mniSstvi pfedchdzela svétska minulost, na jejimz
konci pfivodil smrt ¢lovéku. Stal se tedy novym, ponaucenym
clovékem, znalym i té druhé strany.

Zapornou, resp. bezohlednou a pudovou postavu, predstavuje
don Rodrigo, kviili jehoZ vyhrtizkdm don Abbondio snoubence
nesezda. Rodrigo jednd z pozice své moci, jejimiz vykonavateli
jsou jeho pochopi. Pfedstavuje vladnouci vrstvu, kterd mysli jen
ve svlij prospéch a nerespektuje zdkony, lépe — zakony si urcuje
sama.

Jeptiska z Monzy (pani, Gertrude) je Luciinym protikladem.
Jeji transgrese je dana nucenym odchodem do klastera, ne
chybou vlastni kalkulace jako u Abbondia. Zastupuje skute¢nou
historickou postavu Virginii de Leyvu, aristokratku z Monzy, s
niz byl v roce 1608 veden soudni proces pro vrazdy a poruseni
slibu cistoty. Literarni Gertrude je ovSem vystavéna jako obét
genderu — byla poslana do klastera proti své viili — a psychické
lability — neschopnosti postavit se otci, posléze odolat Egidiovi.

To, Ze Luciu i pfes své prvotni sebezapfeni Nejmenovanému
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vydala, je jen pokracovanim jejiho chovani vici muzskym
autoritam.

Nejnebezpecnéjsi a nejtemnéjsi postavou Luciina pribéhu je
Nejmenovany, kterého se Manzoniho prameny ,neodvazuji”
ani jmenovat. Stejné jako Gertrude je také Nejmenovany
zastfenou historickou postavou, kterou Manzoni objevil
v Rivolové ,La vita di Federico Borromeo” a v Ripamontiho
,Historiae Patrige”, kde je zminka o jeho obrdceni na viru
za pfitomnosti  kardindla.!?  Zliterarnény = Nejmenovany
zosobnuje nejobavan€jsi a nejmocnéjsi postavu romanu, kterd
jesté pred setkanim s Luciou prodéldva vnitini krizi. Vyhovuje
Rodrigové prosbé a zapojuje se do Luciina tnosu. Jeji ptijezd,
hlas svédomi, pohled na obét, bezesnd noc, predjimaji
Nejmenovaného obraceni, které se odehraje za pfitomnosti
kardindla Borromea. Poté se stdvd novym clovékem a jednd v
Luciinin  prospéch a vSech, kdo pomoc potfebuji.
Nejmenovaného vyvoj je nepochybné ndboZenskym exemplem,
majicim dolozit velikost Bozi milosti (zdzrak), kterd muze
sestoupit i na toho nejvétsiho hrisnika.

Federico Borromeo predstavuje nejvyssi normativ kléru. Je
jedinou kladnou a pfikladnou stranu moci a historickou

postavou, jak jsem zminili vyse.

112 Podle vseho jde o historickou postavu slechtice Francesca Bernardina
Viscontiho, kterého Manzoni nezminuje, protoze pfislusnici jeho rodu byli
vdobé psani romanu nazivu. Citace zkronik a historické zminky o
Nejmenovaném pfinasi Policarpo Petrocchi v rozsahlé poznamce ¢. 11. In:
Manzoni, A.: I Promessi sposi di Alessandro Manzoni. Raffrontati sulle due
edizioni del 1825 e 1840 con un commento storico, estetico e filologico di
Policarpo Petrocchi. Firenze, Le Lettere 1992, str. 455-457.
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Nalezeny rukopis — vypravéc — ctenar

Z vypravécského hlediska ma roman dva vypravéce:
vypravécské ja, peclivého historika, moralistu, komentatora a
nalezeny rukopis s pfibéhem snoubencti. Vypraveéc predstira,
ze rukopis naSel, prepisuje a opravuje. V predmluvé rika:!'®
,Dobrik pisatel ze 17. stoleti chtél zpocitku ukdizat, co dovede, ale
pak béhem vypravéni, a nékdy i na dlouho, piisobi pFirozenéji a
vyrovnanéji. Ale jak je tuctovy! Jak je obhroubly! A téch hrubek!
Lombardského ndfeci habadéj, Spatné poskladané véty, svévolnd
gramatika, zpretrhand souvéti. A jako tiesnicka na dortu néjaké to
Spanélské sliuvko. A co je horsi, na téch nejhriiznéjSich nebo
nejdojemnéjsich mistech pribéhu a p¥i kazdé prileZitosti vyvolat nidiv
nebo zaujmout za kazdou cenu, ve vsech pasiZich, kde je zapotiebi
trocha rétoriky, ovsem rétoriky primérené, jemné, vkusné, si
nezapomene ptidat to své [...].”

Nejen pro nepatfi¢nost stylu musi vypraveéc nalezeny rukopis
prepsat. Nevéticnost jej pry nuti jit i do dalSich pramenti:'*
o[...] nékteré udalosti, zvyklosti, popisované nasim autorem se ndam
zdaly natolik nové, tak podivné, ne-li horsi, Ze diive nez jsme jim

uverili, usmysleli jsme si nejprve vyslechnouti dalsi svédky a jali jsme

13 "[..] il buon secentista ha voluto sul principio mettere in mostra la sua virti; ma
poi nel corso della narrazione, e talvolta pur lunghi tratti, lo stile cammina ben pin
naturale, e pii piano. Si, ma com'e dozzinale! Com’e sguaiato! Com’é scorretto!
Idiotismi  lombardi a iosa; frasi della lingua adoperate a sproposito, grammatica
arbitraria, periodi sghangherati. E poi qualche eleganza spagnola seminata qua e la;
e poi ch’é peggio, ne” luoghi pii terribili o piu pietosi della storia, a ogni occasione
d’eccitar meraviglia o di far pensare, a tutti quae’ passi insomma che richiedono
bensi un po” di rettorica, ma retorica discreta, fine, di buon gusto, costui non manca
mai metterci di quella sua [...]." Ibid., str. 3.

14 "[L..] taluni pero di que’ fatti, certi costumi descritti del nostro autore, c’eran
sembrati cosi nuovi, cosi strani, per non dir peggio, che prima di prestargli fede,
abbiamo voluto interrogare altri testimoni e ci siamo messi a frugar nelle memorie di
quei tempi, per chiarirci se veramente il mondo camminasse allora a quel modo.”
Ibid., str. 4.
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se patrat v pisemnostech oné doby, abychom si ujasnili, zda opravdu
svét takto vypadal.”

Anonymuv rukopis se ovSem objevuje jiz v podtitulu dila
,Milanska historie ze XVII. stoleti Alessandrem Manzonim
objevend a prepracovana” (Storia milanese del secolo XVII scoperta
e rifatta da Alessandro Manzoni). Anonymuv krkolomny tivod, na
ktery navazuje Manzoniho slovo onalezeni rukopisu,
hodnoceni jeho autora a nastinéni diéivodd, pro¢ se jimi
(anonymem a rukopisem) zaobirat, je teprve pocatkem
vypravécova rozdvojeni. Vypravéc se na fiktivniho anonyma
v celém pfibéhu odvolava, podobné jako na ostatni historickeé
prameny (Ripamonti, Tadino, Rivola). Anonymova tudajna
,ostrazitost” pfi popisovani mist, neudavani lokalit a rodovych
jmen slouzi druhému vypravéci k podtrzeni vlastni schopnosti
dedukce, nabizi prostor pro komentare. ,Nalezeny” rukopis
také zjevné fesi otdzku vztahu déjin a smysleného pfibéhu.
Vidéli jsme témér u kazdého =z prezentovanych dél, Ze
historické udélosti, dobové exkursy, mensi vstupy a pribéhy
historickych postav se nejriznéjsimi formami odvoldvaji na
existujici prameny, ¢imz jsou vyseky z déjin zhodnovérnény a
davaji ¢tenafi iluzi autenticity, redlnosti jejich vypovédi. Stejné
tak i nalezeny rukopis a anonym maji podle nds pfibéh Renza a
Lucii ozvlastnit a ucinit vérohodnym, ne-li ,pravdivym®”.
Vypraveéc se obraci i na své publikum — na svych pétadvacet'’®
¢tenait. Vypravédcskym rozdvojenim si jejich pozornost udrzuje
a provazi je labyrintem vypravéni i odbocek v podobé

komentaii k minulosti postav, jejich naturelu, vzhledu,

115 [bid., str. 23.
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emocim, mistiim, historickym udalostem a pfirodnim
scenériim, ¢mz dobu pfibéhu pfiblizuje, aktualizuje a
dovysvétluje. Jako aktualizace do ¢tenafovy doby slouzi citat z
Grossiho ,Lombardanti na prvni kfizové vyprave” a
v historickych  morovych epizodach vypravéc  slibuje
pokracovani pristé, tedy budouci , Pfibéh potupného sloupu”.

V zavéru romanu se oba vypravéci se ¢tenarem loudi:!¢, Jestli se
viam [ptibéh] jen trochu libil, méjte v ldsce toho, kdo jej napsal, a také
malicko toho, kdo jej upravil. Jestli se ndm vsak podafilo vds otrdvit,

véite, ze jsme tak necinili imysiné.”

Paratext

,Snoubenci. Milanska historie ze XVII. stoleti Alessandrem
Manzonim objevend a prepracovana” (I Promessi sposi. Storia
milanese del secolo XVII scoperta e rifatta da Alessandro Manzoni)
jsou rozdéleni do ¢tyt dila a 38 kapitol. Obsahuji ivod, kapitoly
nenesou epigrafy a byvaji doprovazeny ilustracemi slavnych
umélctt vSech stylti a Skol (Cianfanelli, Galina, Gonin, Previati,
Scappelli, Craffonara aj.). Nami citovanad kritickd edice ,I
Promessi sposi di Alessandro Manzoni. Raffrontati sulle due edizioni
del 1825 e 1840 con un commento storico, estetico e filologico di
Policarpo Petrocchi, 1992 obsahuje ptivodni ilustraci Francesca
Gonina svyjevem Luciina tinosu pouze na obalce knihy.

Kriticky pozndmkovy aparat neni ptavodni.

16“La quale se non vi é dispiaciuta affatto, vogliatene bene a chi l'ha scritta, e anche
un pochino a chi [’ha raccomodata. Ma se invece fossimo riusciti ad annoiarvi,
credete che non s'e fatto apposta.” Ibid., str. 116.
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Medailon Alessandra Manzoniho

Alessandro Manzoni se narodil ve vyznamné intelektualni
rodiné v Milané 7. bfezna 1785. Vzdélani ziskal na cirkevnich
kolejich: 1791-96 v Merate, 1796-98 v Luganu, 1798-1800
v Milané, odkud si odnesl averzi vici cirkvi a jesté vyraznéjsi
(dané jiz rodinnym zdzemim) osvicenecké liberalni smysleni.
Od roku 1801 az 1804 pobyval u svého otce v Milané, kde
navazal vztahy shistoriky Francescem Lomonacem a
Vincenzem Cuocem, od kterych prevzal mj. teze o nutnosti
italské nezavislosti a jednoty jakozto jediné mozné svobody.
Radna univerzitni studia v Pavii prokazana nejsou. Prvni
basnicka produkce kraéi ve stopach fimskych basnikii a
klasicist (Pariniho, Alfieriho, Montiho a Foscola). V roce 1805
se Manzoni vydal za svou matkou do PafiZe, kde s kratkymi
prestdvkami pobyval az do roku 1810. Zde udrzoval styky s
krouzkem tzv. ,idéologues”, nasledovnik(i Helvétia a Condillaca
v domé Sofie Condorcetové (Destutt de Tracy, Cabanis, Guizot,
Constant) a s historikem Claudem Faurielem. Zasadni zvrat
priSel vroce 1810, kdy pfijal kfest a stal se piikladnym
katolikem. V tomto obdobi vznikla klasicistni , Uranie” (Urania,
1809), ndbozenské basné , Posvatné hymny” (Inni sacri, 1812-
15), politickd basen ,Provolani z Rimini” (Proclama di Rimini,
1815) a spis ,, Postfehy ke katolické moralce” (Osservazioni sulla
morale cattolica, 1817). Ve stejné dobé Manzoni nalezl i vhodny
namét pro své historické drama ,Hrabé z Carmagnoly” (il Conte
di Carmagnola, 1819, vyd. 1820), tematizujici zradu vojevidce,
ktery presel ze sluzeb Viscontiti k Benatské republice, a ta ho
odsoudila za velezradu. Drama Manzoni doplnil o ,Historické

poznamky” (Notizie storiche). Victor Chauvet na drama sepsal
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recenzi, kde kritizoval poruseni pravidel klasicistniho dramatu,
na kterou Manzoni pozdéji odpovédél v otevieném ,Dopise
panu Chauvetovi o jednoté casu a mista” (Lettre a Monsieur
Chauvet sur 1'unité de temps et de lieu dans la tragédie, vyd. 1823),
ve snaze vymezit vztah déjin a poezie, mordlky a estetiky,
moderniho dramatu vaci ,jednotam”. Od zafi 1819 az do
cervence 1820 Manzoni znovu pobyval ve Francii, stykal se
s liberdInimi historiky (Thierry, Cousin, Thiers, Mignet, Guizot)
a pfipravoval nové historické drama o konci Langobardii
v Italii ,, Adelchiho” (Adelchi, vyd. 1822) a k nému polemiku
s tradi¢ni historiografii ,Rozpravu nad nékterymi otdzkami
Langobardt v Italii” (Discorso sopra alcuni punti della storia
longobardica in Italia). Nasleduje ,angazovana” poezie: basen
,Brezen 1821 (Marzo 1821) reaguje na revoluci v Piemontu, ,5.
kvéten” (il Cinque maggio, 1821) je , 6dou” na Napoleonovu
smrt. Zroku 1823 pochdzi i deklarace moderny ,O
romantismu” (Sul romanticismo, vyd. 1846), adresovana Cesaru
D’Azegliovi, v niz zavrhuje mytologii a klasicistni estetickd
pravidla. Vletech 1821-23 wvznikla prapiivodni podoba
Snoubencti ,Fermo a Lucia” (Fermo e Lucia), kterou Manzoni
pretavil v tzv. ventisettanu. Ta vySla ve tfech svazcich pod
titulem ,Snoubenci. Mildnskda historie ze XVII. stoleti
Alessandrem Manzonim objevend a pfepracovana” (I Promessi
sposi. Storia milanese del secolo XVII scoperta e rifatta da Alessandro
Manzoni, 1827). Po vydani tohoto historického romanu Manzoni
sepsal teoretickou stat ,O historickém roméanu a obecné o
dilech historicky a inventivné smisenych” (Del romanzo storico e,
in genere, de’ componimenti misti di storia e d’ invenzione, 1829,

vyd. 1845), kde Zanr odsoudil jako nemoZny a nepravdivy

98



hybrid. Ani wventisettana nesplnila Manzoniho projekt
univerzalnosti. Jal se proto hledat pro Italy spolecny, Zivy
jazyk, kterym by ,Snoubence” ozivil. Rozhodl se pro
hovorovou toskanstinu. Na jazykové upravé ,Snoubenct”
pracoval do roku 1840, kdy na vlastni ndklady zacal na
pokracovani vydavat tzv. quarantanu, doplnénou o ,Ptfibéh
potupného sloupu” (Storia della colonna infime, 1842).

Dale se vénoval filosofickym a jazykovym otdzkam. V roce 1860
se stal senatorem, pfedsedal Komisi pro unifikaci nadrodniho
jazyka, propagoval hovorovou toskanstinu - jazyk svych
,Snoubencti” — jakozto model spole¢ného jazyka. V letech 1860-
61 zacal s komparativni studii o francouzské a italské revoluci
a esejemi o italské nezavislosti. Ani jeden spis nedokoncil.
Zemfel v Milané 27. kvétna roku 1873.

Manzoniho ,Snoubenci”, jak fikd Dante Isella!V’, pro Italii

znamenali tolik, kolik pro Némecko Luthertiv pfeklad Bible.

17 Jsella, D.: L’idillio di Meulan. Da Manzoni a Sereni. Torino, Giulio
Einaudi ed. 1994, str. 52.
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V. Shrnuti a zavér

1. Tato prace se zabyva ukotvovanim historického romanu
v Italii vletech 1827-1840, zkouma jeho vyvoj, konstanty a
ideové tendence na sedmi texturach, v nichZ se soustfedujeme
na vyznamotvorné (formalné i tematicky) stavebni prvky. Ty
jsme si na zakladé Sirsi cetby vytipovali, ovéfili jako funkéni a
pro  historicky roman konstitutivni (doba  pribéhu,
casoprostorové relace, zapletka, postavy, vypravéc ve vztahu
ke ctendfi a pramentim, pomér fikce a dé&jin, historismus a
ahistorismus, paratext).

2. Povazovali jsme za dutlezité analyzy historickych romant
zasadit do socio-kulturniho kontextu, na jehoz podlozi
vznikaly. Proto v kapitole II. Romantické pojmy a témata
v Italii nastiniujeme prvotni ,modernistické” impulzy, které do
Itdlie pfiSly zvenéi a od roku 1816 do roku 1826 byly
predmétem diskusi o literatufe a jejich novych funkcich.
Pocatek 20. let 19. stoleti v italské kultufe znamenal zasadni
predél v pfehodnoceni pozadavkil na literaturu. Ta méla byt
napiisté prospésnd, zdbavna a vychovng, literdt — romanopisec
pak vychovatel stfedostavovského ctendfstva. V naciondlni
povaze italského romantismu 20. az 40. let a ohlasu historické
prozy spatfujeme velmi tuzkou spojitost. Italské ndarodni
obrozeni povazujeme stejné€ jako Alberto Banti!’® za fenomén

generacni.

118 In: Banti, A. M.: La nazione del Risorgimento. Parentela, santita e onore
alle origini dellItalia unita. Torino, Giulio Einaudi ed. 2006, str. 33.
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3. V Kkapitole III. Italsky historicky roman vychazime z
Raimondiho! i Lukacsovy teze'? o vlivu francouzské revoluce
a osobnosti Napoleona na proménu vnimani reality v Evropé,
na pfehodnocovani a vytvareni narodnich déjin a mentality
clovéka v nich, zmén, které podle Lukdacse zrodily moderni
historicky roman. , Tyto udalosti, tento pfevrat v byti a védomi
evropského ¢lovéka je ekonomickou a ideologickou zakladnou
pro vznik Scottova historického romanu.”’?! V italském
kontextu se historicky roman institucionalizoval aZ po prvnich
prekladech Scottovych dél, jimiz se inspiroval i z hlediska
formy. Poukazujeme zde na dalsi souvislost, a to, Ze boom
historické prézy ziejmé vyplyval zprvni viny - nutno
podtrhnout netspésné - italského narodniho obrozeni a pokusi
o teritoridlni i sprdvni nezavislost. Déle jsme podali velmi
strucny nastin vyvoje zanru, teorii jeho vzniku (viz vySe) a
zédniku. Za zrod italského historického romdanu je obecné
povazovan rok 1827, kdy kromé italskych napodob W. Scotta
vychdzi i lidovy historicky roman ,Snoubenci” Alessandra
Manzoniho a vystrazné exemplum z déjin ,Bitva u Beneventa”
F. D. Guerrazziho; dva prototypy, zaroven i proudy narodni
literatury, prvni orientovany Kkatolicky-liberdlné, druhy
radikdlné-naciondlné. Ddle konstatujeme, Ze ve 30. letech
patrioté své historické prozy pouzivali pro Sifeni vlastnich
narodnich myslenek (literdrni patriotismus), a vévodila jim
témata zvlasté ze slavnych epizod italskych déjin, schopnost

mobilizace ndroda proti nepftiteli, ale i témata opacnd jako

119 In: Raimondi, E.: Letteratura e identita nazionale. Milano, Bruno
Mondadori 1998.

120 In: Lukécs, G.: Uméni jako sebepozndni lidstva. Praha, Odeon 1976.

121 Tbid., str. 193.
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uzemni, politickd roztfisténost, neakceschopnost, pad slavnych
italskych republik, absence narodni hrdosti, ,zbytecnych” obéti
za vlast, a nebo bezpravi, které se pachalo na anonymnim davu
aj. Na konci 40. let jsme zaznamenali krizi Zanru, jeho
vyprazdnéni co do naléhavosti a ustrnuti ve formdlnich i
tematickych stereotypech. To potvrzuje nejen kritika, ale i
nejedna parodie na historicky roman a teoretickd pojednani
proti nému. Uzavirdme letmy vyvoj domnénkou, Ze pozitivni
obrat vitalskych revoluénich snahach po roce 1848 ziejmé
souvisel supadnutim zdjmu o italsky davnovék a celkové
zaméfeni na soucasnost historicky roman pretavily v typ novy -
rodové kroniky - kon¢ici v autorové pritomnosti.

4. Kapitola IV. Romanova zastaveni zkouma sedm historickych
romant, které jsme vybrali tak, aby chronologicky a typové
zanr tohoto obdobi predstavily. Kritériem byl mj. vzdy prvni
historicky romdn od kazdého zvoleného autora. Jediné u
Manzoniho ,,.Snoubencti” jsme vysli z definitivni verze romanu
zlet 1840 - 42. Zhlediska typové rtznorodosti ,Hrad
v Trezzu” Giambattisty Bazzoniho zroku 1827 predstavuje
lokdlni romantickou povést, ,Bitva u Beneventa” F. D.
Guerrazziho zroku 1827 ndrodni apokalypsu, ,Ettore
Fieramosca” Massima D’ Azeglia z roku 1833 oslavné vypravéni
o0 héroich, ,Marco Visconti” Tommasa Grossiho z roku 1834
romantickou pohadku s nestastnym koncem, ,Margherita
Pusterlova” Cesara Cantua zroku 1838 pfibéh mucednice,
,Dim pst” Carla Tency zroku 1840 parodii na historicky
roman a ,Snoubenci” Alessandra Manzoniho zlet 1840-42

,moderni” evangelium.
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Analyzy také poukdzaly na standardizovany repertodr a jeho
vyvoj, respektive na paratextovou sémantiku, naratologicko-
vypraveécské strategie a naratologicko-tematické konstanty
historickych roman.

5. Paratextova sémantika: Historické romany byly a jsou na
prvni pohled rozpoznatelné svym vnéjSim ustrojenim, z nichz
nejvymluvnéjsi je titul a podtitul — ,Hrad v Trezzu, historicka
novela”, ,Bitva u Beneventa, historie ze XIII. stoleti”, , Ettore
Fieramosca aneb souboj v Barletté”, ,Marco Visconti, historie ze
XIV. stoleti”, ,Margherita Pusterlovd” (bez podtitulu), , Dim
pst, mildnska kronika ze XIV. stoleti podle rukopisu jednoho
psovoda Barnaba Viscontiho”, ,Snoubenci. Mildnska historie ze
XVII.  stoleti  Alessandrem  Manzonim  objevend a
pfepracovand”, — jimiz je feceno, Ze pujde o povést spjatou
s mistem, slavnou bitvu na pozadi pfibéhu, hrdinu obhajujiciho
Cest v souboji, pfibéh slavného vojeviidce, hrdinku-mucednici,
vysvétleni toponymické souvislosti'? podle nalezené kroniky,
pribéh snoubencti, obsazeny v nalezeném rukopise, ktery je
prevypravén vyznamnym literatem.

Vénovani jsme nalezli u dvou textd. ,Marco Visconti”
Tommasa Grossiho je dedikovdn Alessandru Manzonimu, a to
nejen z pratelstvi, ale jako védomé prihlaseni se k jeho ,Skole”.
Cesare Cantu si ve vénovani vymezuje pro svou ,Margheritu

Pusterlovou” typ - spoluticastného - ¢tenafstva.

122 Nejen historické romany Tency a Cantia vychdzeji z historickych
souslovi, ktera se dochovala v jazyce typu vypadat jako (situace vypada jako
v Domé pstlt), chovat se jako (je lepsi byt Margheritou Pusterlovou na
popravisti nez Viscontim na trinu), ale jsou c¢astymi naméty trividlnich
historickych ¢teni sledovaného obdobi.
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Texty, které mély uvod, obsahovaly slovo o nalezeni rukopisu a
dtivodech jeho prepsani, jako je to u Manzoniho ,Snoubencti”,
zavér naopak vzdy obsahoval dovedeni sekundarnich postav
do konce, polemiku s kanonizovanou oficialni historiografii a
louceni se vypravéce se Ctendfem, téZ ponauceni z pribéhu.
Texty byly clenény do kapitol, uvadély je casto epigrafy
z antické a italské literatury, jejichZ funkci bylo ¢tenafi navodit
téma kapitoly. Ilustrované romany mély iluminované pocatecni
pismeno. Texty obsahovaly poznamkovy aparat s
vysvétlivkami dobovych redlii a etymologie mist ad.

6. Naratologicko-vypravécské strategie. Strategiemi mame na
mysli takové postupy (stylizace, pomyslnd komunikace se
Ctenafem ad.), které zromdanu d¢ini historicky a vyjadfuji
autortiv zamér a hledisko. Pohled vypravéce (zde je témét vzdy
totozny s autorem) znamend pro nas zorny uhel, z néhoz autor
nechdva ctenare sledovat dé€j nebo predmét vykladu ¢i popisu.
Vztah fikce a déjin tspésné fesi topos nalezeného rukopisu a
prameny vubec, hledisko a zdmér vyjadfuji vypravéci ve
vztahu k pramentim a ctendfi. Historicky kolorit (spolecnost,
sprava, justice, mravy dané éry) nebyva neutrdlni, shledali
jsme, Ze je hodnocen ze tii hledisek: tehdy-nyni ve prospéch
vzestupného civilizacniho  pokroku (,Hrad v Trezzu”,
~Margherita Pusterlova”, ,Dum psu”); paralelniho
negativistického vidéni nejen dnes-ale jiz tehdy (,Bitva u
Beneventa”, ,Snoubenci”); ¢i z pohledu tenkrdt, které vyustilo
v dnedni (zaporny) stav (,, Ettore Fieramosca®).

To vSe je nejpatrnéjsi na hledisku a vypravécich. ,Hrad
v Trezzu” postupuje v er-formé pohled vsevédouciho

vypravéce je panoramaticky i scénicky, pfevazné nadfazeny ve
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prospéch vypravécovy soucasnosti; ,Bitva u Beneventa” ma
vypraveéci nékolik, (vypravéci exegetické my, hodnotici ja a
nalezenou fiktivni kroniku), jejich pozice je pesimistickd, mezi
Casem vypravéného a casem vypraveéni existuji historické
paralely. V ,Ettorovi Fieramoscovi” prevlada vypravéci er-
forma, pro autorské pozice vypravéci my a nejtypictéjsSim jeho
rysem je oralita — pfibéh hrdiny si postavy vypravéji samy, vse
bez nadfazenosti. ,Marco Visconti” plyne v klasické er-formé a
ve vypravécim my i ja zvlasté, kdyz dojde na obhajovani
autorskych pozic ¢ polemiku s historickymi prameny.
,Margherita Pusterlovd” je jako jedind vypravéna v ich-formé,
kterda béhem vypravéni zapadne do er-formy, a to z hlediska
progresu. ,Dim psti” md vypravéci my a nalezenou kroniku, se
kterou polemizuje. ,Snoubence” pfiznané zprostfedkovava
Alessandro Manzoni na zdkladé pochopitelné fiktivniho
anonymni rukopisu, ktery opravuje a dopliuje. VSichni
vypraveci kromé vypravéni, popistt a hodnoceni komunikuji se
svym ¢tendfskym publikem, oslovuiji jej, vedou a vychovavaji.'?
Strategie se v historickych roménech projevila mj. v dirazu na
jejich autenticitu — pravdivost. Té bylo docileno také diky
pramentim (i fiktivnim). Nalezeny rukopis-kronika obsahujici
pfibéh a majici své vady, procez je ndlezcem rukopisu
pfevypravovan, se objevil v ,Bitvé u Beneventa”, v ,Domé
pst” a u ,Snoubenct”. Z nich je evidentni, Ze funkci fiktivnich
zdroji, stejné jako u realnych historickych pramenti, bylo
Ctenafi zarucit vérohodnost pribéhu a poukdzat na jeho

dtilezitost. Nalezené rukopisy vykazuji stejné rysy: neuplnost,

123 Vypravédi ¢tenafe vedou k pochopeni minulosti a kontextu, nikoliv, Ze by
do textti vkladali netstrojné novodobé ideje.
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jez je zpusobena stafim, anonymitu, alternativu, tudiZ i doplnék
¢i opravu oficialni historiografie. Historické prameny
podepiraji pfibéh a spoluvytvareji historicky kolorit. V ramci
pribéhu jsou bud prfiznany nebo zamlcéeny. ,Hrad v Trezzu”
vychazi z ,Dé&jin Mildna” Bernardina Coria, ty jsou ovSem
zminény mimodék v poznamce o afinité Bernaba Viscontiho
k fazolim; Guerrazzi za své zdroje udava fiktivni rukopis,
Villaniho ,,Novou kroniku” a historika Niccola Jamsillu;
D’ Azeglio prameny nepfiznava, Ettortv pribéh
zprostfedkovavaji postavy a vyprave¢, jenz v  zavéru
polemizuje s kanonizovanymi  historiky = Gioviem a
Guicciardinim; Grossi vychazi z Coriovych ,Déjin Mildna”,
v zavéru polemizuje s historiky nad smrti Marca Viscontiho
(Azario, Morigia, Villani, Verri) a ohrazuje se vtci historické
fakticité, resp. vuci jeji pravdivosti; Canttiova ,Margherita
Pusterlova” vychozi prameny neudava (Verriho ,Déjiny
Mildna”, Azariovu kroniku), cituje z (pro pfibéh) druhotadych
historikti (Muratori, Fiamma); Tenca v ,Domé pst” Verriho
,Déjiny Mildna” také neuvadi, opira se o fiktivni nalezenou
kroniku; Manzoniho ,Snoubenci” za zdroj pfibéhu uvadéji
anonymni rukopis, ktery vypravé¢ podeprel oficidlni
historiografii, kronikami a morovymi traktaty Ripamontiho,
Tadina, Settaly a Ghirardelliho.

7. Naratologicko-tematické konstanty (doba, cas, zapletka,
postavy-typy, konce):

Vybér doby historickych romant se ukazal jako exemplarné
pro italské déjiny krizovy a zdporny. Tfi roméany na sebe
navazujici a jedna parodie tvofi jakoby cyklus vladnouciho

milanského rodu Visconti ze 14. stoleti ,Hrad v Trezzu”,
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,Marco Visconti”, ,Margherita Pusterlova” a ,,Dim pst1“, kde
je doba predstavena negativné a ukazana jako ,barbarsky
sttedovék”, at uz kviili rodovym intrikdm, tyranii vladare, jeho
despotickym opatfenim, Spatné spravé, schizmatu nebo
tmarstvi, a tudiz nebezpedi ¢ihajicim na kazdém kroku. ,Bitva u
Beneventa” li¢i pad Staufti v Neapolském kralovstvi ve 13.
stoleti a ustaveni dalsi cizi nadvlady, tedy dobu zlomu, ktera
pro Italii znamenala dalSitho vladafe cizince a nesvobodu.
Podobné i ,Ettore Fieramosca” se odehrava na pocatku 15.
stoleti v Neapolském kralovstvi za Spanélsko-francouzské
valky o neapolské dédictvi. V ném je jako v jediném pritomen
pozitivni d&jinny moment, a schopnost vlasteneckého vzedmuti
se a uhdjeni narodni cti v souboji. ,,Snoubenci” se odehravaji za
tficetileté valky v Lombardii za Spanélské nadvlady, vnitini
anarchie statu a bezpravi, které se pachd na civilnim
obyvatelstvu.

Cas v historickém romanu je nejzasadnéj$im nositelem smyslu
(filosoficky i fakticky vzato). Objevuje se ve tfech aspektech — v
case vypravece, v Case vypravéni a v cCase Ctenafe - a dvou
podobéch — historickém a cyklickém. VySe jsme zdtraznili, Ze
Cas vypraveéce splyva s casem autora a de facto i s casem
Ctenafe, prestoZe ten stoji v horizontu autorova ocekavani.
Pozice vypravéfe jsme popsali vyse. V rdmci vSech
analyzovanych texti byl nejdominantnéj$i ve vypravéni cas
historicky (linearni, chronicky), nechybél ani cas cyklicky (ve
smyslu stfiddni roc¢nich dob). Fiktivni milostné pribéhy
vykazovaly nadcéasovy, ahistoricky charakter. Dva texty pro své
ideové zaméfeni (buditelské a ndaboZenské) plynou v

eschatologickém case (,,Bitva u Beneventa”, , Snoubenci”). Cas
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jsme ovSem jako samostatnou kategorii nezkoumali, evidovali
jsme casoprostorové relace, vnichz se ve vSech projevil
tragicky (aZ na parodiii ,Dim psti”) chronotop cesty hrdint.
Zapletky jsou dany historickym pozadim, zejména vsak
fiktivnim pribéhem milostné dvojice, které je branéno ve Stésti.
Vévodi jim motivy zdkazu snatku nebo jeho znemoZnéni,
pomsty, zrady, odpusténi, hrdinské nebo mucednické smrti.
Jako pfiklad nejcastéjsich vychozich zapletek uvedme
nasledujici: Ginevra, dcera Bernaba Viscontiho, je spolu s otcem
uvéznéna na hradu Trezzu, odkud se ji rytif Palamede snazi
osvobodit (,Hrad v Trezzu”); utajeny kralovsky syn Ruggiero
miluje krdlovskou dceru (svou sestru) Yole (,Bitva u
Beneventa”); mileneckd dvojice Ettora a Ginevry je na tutéku a
hrdinka se ukryva v klastefe, hrdina vstupuje do Spanélského
vojska (,,Ettore Fieramosca”); Marco Visconti vzplane vasni k
Bice, dcefi své byvalé milenky, ktera je zasnoubena s jeho
synovcem Ottorinem a dvojici brani v naplnéni vztahu (,Marco
Visconti”); uklady proti cti manzelské dvojice (,Margherita
Pusterlova”); totéz v parodické formé je pfitomno v ,Domé
psi”; branéni ve snatku dvéma venkovaniim z vrtochu
vrchnosti (,,Snoubenci”).

Historické romany pfindseji i uzavfeny, tedy staly repertodr
postav, na kterych pfibéh stavi: historické postavy, hrdiny
mucedniky a unesené hrdinky, casto zneucténé panny,
pomocné postavy knézich a neurozenych, komicko-groteskni
postavy, zradce a exemplarni silné zdporné postavy. Historické
postavy si do romanti vnaseji své tradované rysy, napft. slabost
pro fazole, psy, podivinstvi a ukrutnost (Barnabo Visconti),

dobrotivost, Stédrost (kardinal Borromejsky) nebo dobyvacnost
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(Karel z Anjou), historiografie nebo tradované myty o nich
slouzi autorim pro vymezeni se viaci déjinam ¢i postave, k
prehodnoceni historické ikony. Vladci jako historické postavy
nebyvaji hlavnimi, ale vzdy sekundarnimi postavami,
dokresluji kolorit historického romanu a zhodnovérnuji pribéh.
Protagonisty historickych romanti je téméf vzdy mlady,
urozeny apollinsky par. Muz byva udatny, krasny, proziravy,
vytrvaly, akéni, ale vnitfné rozervany hrdina, kdeZto hrdinka
nese atributy pfikladné Zenskosti: krasnd, cudna (nékdy i lehce
vzpurnad) trpitelka, pfikladnd dcera, snoubenka, manzelka,
matka a vlastenka (viz dvojice Palamede a Ginevra, Ruggiero a
Yole, Ettore a Ginevra, Ottorino a Bice, Margherita Pusterlova a
Francesco Pusterla). Vyjimku pfedstavuje antihrdina Stefano
Baggi z ,Domu pst”, prchlivy zbrojif a Renzo a Lucia ze
,Snoubencti”, prostacci, kterym chybi urozenost a tudiz
skvélost. Pomocnymi postavami byvaji mnisi (bratr
Buonvicino, otec Teodoro a Andrea, Cristoforo) a neurozeni
(Enzel Petraccio, Lupo, Alpinolo). Zvlastni roli maji komicko-
groteskni postavy. Jsou bud pomocné polyfunkcni, tj. hybateli
déje, nebo nevédomky zaporné. Jejich komicnost/grotesknost je
dana jejich vyjimecnosti a schopnosti travestie (bylinkaf-véstec-
Sotek Enzel Petraccio, trubadur-sasek-knéz Tremacoldo), nebo
moznou rozporuplnosti jejich spolecenského stavu a vnitiniho
ustrojeni (zbabély knéz don Abbondio, radoby intelektudl don
Ferrante). Pro zapletky pfibéhti jsou nejzasadnéjsi zradci,
domnéli pratelé-pomocnici hrdintt (Aldobrado Manfredi,
hrabata Cerra a Caserta, Grajano d’Asti, Lodrisio Visconti a
Pelagrua, Ramengo da Casale, Scannapecore, jeptiska

z Monzy). Temno doby dokresluji historické i fiktivni zaporné
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postavy, které jsou nejen strijci nestésti hrdindi, ale jsou také
odpovédni za Spatny chod statu (hrabata Cerra a Caserta,
Cesare Borgia, Luchino Visconti, Barnabo Visconti, don Rodrigo
a Nejmenovany). Nejvymluvnéjsi je vSak vyusténi pribéhu:
,Hrad v Trezzu” kon¢i smrti tyrana a svatbou mileneckého
paru, tedy Stastné; ,Bitva u Beneventa” prohranou bitvou,
smrti krale a hrdiny, hrdinka je vydana napospas vitézi; ,Ettore
Fieramosca” po vitézném souboji, ale po smrti své milé voli
smrt; v ,Marcovi Viscontim” unesena hrdinka umira, Marco
Visconti je otraven a Ottorino odchdzi do svaté zemsé;
,Margherita Pusterlova” je spolu s rodinou a prateli popravena;
po nalezeni psa a zneSkodnéni zradce se Stefano a Cecilia Baggi
z ,Domu pst” Stastné vraceji domt; stastné shledani a svatba
Renza a Lucii ze ,Snoubenci” nejsou dany historickym
zvratem, ale prozretelnosti a virou postav, idylu nepotvrzuje
ani jejich exodus. Ztoho vyplyva, Ze jediné scottovsky
nendrodni ,,Hrad v Trezzu” kon¢i happy endem, ostatni jsou
fatalni nebo tragické pro hrdiny, jako neblahy chapeme i jejich
nuceny odchod. Happy end v ,,Domé pst”, ktery se ostatnim
romantim vymykd, paroduje trividlni konce pokleslych
historickych romant. Hrdinové ndmi vybranych historickych
romant jsou obétmi Spatnosti doby, jejich smrt poukazuje na
negativni model spolecnosti bez hrdinti, tedy bez budoucnosti,
a vSechny vybrané historické romany sumarizuji negativa, ktera
brani ve vytvofeni moderniho, suverénniho a funkéniho statu.
Takové je podle nas hlavni poselstvi historickych romanti

sledovaného obdobi.
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8.V zavéru bychom si jesté polozili dvé otazky.

Co historickymi romdny autori mysleli, co prostiednictvim romdnii
prinesli?

I z dnesniho recepéniho odstupu je na romdnech evidentni
jejich sociokulturni iéelovost. Historicky roman v prvé fadé pro
autory v dobé nesvobody znamenal relativné oteviené pole
plisobnosti pro formulaci a prezentaci jejich obrozeneckych
ideji. Historické romany ,vynalezly” zptisob, jak ,italské”
déjiny uchopovat ve c¢tivé a aktudlni podobé, tedy jak
konkurovat historiografii a zdroven na dil¢im déjinném tseku
ukazovat i kontinuitu (neexistujictho) ndroda. Nejvétsi pfinos
historického roméanu spocival ve vytvoreni galerie narodnich
hrdinfi, pojmenovani zradcti a nepfatel moderniho statu, tedy
silnych narodnich typt. Zaporna exempla, neslavné momenty
z italského davnovéku tak byly mj. determinovany virou
v civilizaéni pokrok a mély se stat odrazovym mustkem pro
nové, lepsi, svobodné italské dé&jiny. Prijeti a zavedeni
historického romanu v Italii pfispélo k rozvoji realismu a
romanu jako takového.

Co ze slavnych historickych romdnii proni poloviny 19. stoleti zbylo
dnes? Jak se daji Cist?

Paradoxni je, ze v italském povinném kanonu cetby a povédomi
ziistal jen nejméné reprezentativni historicky romén
»~Snoubenci” Alessandra Manzoniho. Nékolikerych filmovych
zpracovani se dockaly historické romany , Ettore Fieramosca”,
,Marco Visconti” a samozfejmé i ,Snoubenci”. Ti v letoSnim
roce debutovali jako muzikdl. Kromé ,Snoubenct” nikdo dnes
dobrovolné ,nase” romany necte, ani je neznd. Zna ovSem

jejich autory. Kdekdo bydli v ulici Massima D’ Azeglia, pracuje
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v ulici Tommasa Grossiho, nebo chodi nakupovat do ulice
Cesara Cantlia. Ceské obrozence nepostihl lepsi osud.

O vSech analyzovanych romanech lze bez vdhani fici, Ze jsou
zajimavé pro pozorovani a zkoumdni. Za nejzabavnéjsi
povazujeme parodii ,Dim psi” a za nejplisobivéjsi
,Margheritu Pusterlovou”. Hodnotit dojem ze ,,.Snoubencti” jiz
nedovedeme, na to jsme piiliS stafi zndmi. Stale vice nam ale
vadi jejich rozvleklost a prikladny Kkatolicismus. ,Marco
Visconti” je sentimentdlni a ,Hrad v Trezzu” technicky a
schematicky. Za necitelny roman (tedy roman, ktery ndm cinil
nejmensi potéseni a nejvétsi problémy cist) povaZzujeme ,,Bitvu
u Beneventa”.

Némi zvolené historické romany dost moZzna nejsou pfijatelné
z hlediska dnesni estetiky, jsou ovSem nepostradatelné pro
italsky literarni kdnon. Nebyt jich, vyvoj italského romanu by se

ubiral jinymi cestami.
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Riassunto

1§ Questa tesi di dottorato si occupa dell’affermazione del
romanzo storico come genere, in Italia, nel periodo compreso
tra il 1827 e il 1840; si propone di esplorarne lo sviluppo, le
costanti e le tendenze ideologiche sulla base di sette ,trame
narrative”, all'interno delle quali ci si concentra sugli elementi
costruttivi (maggiormente) significativi, sia dal punto di vista
formale che tematico.

Questi elementi, dapprima identificati in base ad una
lettura piu ampia, sono stati (poi) verificati come funzionali e
costitutivi per il romanzo storico: il periodo della storia, le
relazioni tempo-spaziali, I'intreccio, i personaggi, il narratore in
relazione al lettore e alle fonti, la proporzione di invenzione e di

storia, lo storicismo e 1"antistoricismo, il paratesto.

2§. Abbiamo ritenuto importante inquadrare la disamina di
ciascun romanzo storico nel contesto socio-culturale dal quale
esso trae origine. In ragione di cio nel secondo capitolo (Le idee
romantiche in Italia) si delineano quegli impulsi
,modernistici” che, giunti per primi in Italia, divengono
oggetto, tra il 1816 ed 1826, del dibattito sulla letteratura e le
sue nuove funzioni.

L’inizio degli anni Venti dell’Ottocento segna infatti uno
spartiacque fondamentale nella rivalutazione delle aspettative
circa la letteratura. D’ora in poi questa dovra essere: utile,
dilettevole ed educativa ed il letterato — romanziere diverra, a

sua volta, I’educatore dei lettori borghesi. Le strette coincidenze
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che si ritrovano nell 'indole nazionale del Romanticismo italiano
degli anni Venti-Quaranta e nel successo della narrativa storica,
ci conducono pertanto a ritenere, insieme ad Alberto Banti, che
il fenomeno della rinascita nazionale italiana, sia stato un

fenomeno (prettamente) generazionale.!?*

3§. Il terzo capitolo (Romanzo storico italiano) prende avvio
dalle tesi di Raimondi'*® e Lukacs'? circa l'influenza della
Rivoluzione Francese e del personaggio di Napoleone sulla
trasformazione della percezione della realta in Europa, sulla
rivalutazione e formazione delle storie nazionali e della
mentalita dell’'uomo, in esse, infatti, si trovano i mutamenti che,
secondo Lukacs, generano il romanzo storico moderno: ,Questi
avvenimenti, quel rivolgimento dell’essenza e della coscienza
dell'uomo europeo, costituisce la base economica ed ideologica
per l'insorgenza del romanzo storico di Scott.”1%

Nel contesto italiano il romanzo storico, dopo le prime
traduzioni dei romanzi storici di Walter Scott, dai quali trae
ispirazione, si istituzionalizza anche dal punto di vista formale.
Qui accenniamo ad un’altra coincidenza, e cioe a come il
,boom” della narrativa storica prenda spunto dalla prima
,onda” — evidentemente insoddisfacente — del Risorgimento
italiano e dai tentativi che ad essa si accompagnano, di ottenere

un‘indipendenza amministrativa e territoriale.

122 Tn: Banti, A. M.: La nazione del Risorgimento. Parentela, santita e onore
alle origini dell'Italia unita.Torino, Giulio Einaudi ed., 2006, p. 33.

125 Raimondi, E.: Letteratura e identitd nazionale. Milano, Bruno Mondadori
1998.

126 Lukaécs, G.: Uméni jako sebepoznani lidstva. Praha, Odeon 1976.

11d., p. 193.
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Di seguito si propone uno schema sintetico dell’evoluzione
del genere e dei lineamenti teorici sulla sua nascita e sul suo
declino (vedi sopra).

L’anno di nascita del romanzo storico italiano e
generalmente attestato al 1827, quando, a parte alcune
imitazioni italiane del W. Scott, escono anche il romanzo storico
popolare , I Promessi sposi” di Alessandro Manzoni ed un
esempio d’ammonimento della storia ,La battaglia di
Benevento” di F. D. Guerrazzi, due prototipi e, nello stesso
tempo, due ,scuole” letterarie nazionali: il primo cattolico-
liberale, il secondo radical-nazionale.

Constatiamo poi come, a partire dagli anni Trenta, i patrioti
prendano ad utilizzare i romanzi storici per la diffusione del
proprio credo nazionalista (il patriottismo nazionale). In questi
racconti dominano soggetti tratti da episodi famosi della storia
italiana come: la capacita di mobilitazione contro il nemico - ma
anche temi di opposta valenza - come la divisione politica,
l'incapacita d’azione, la caduta degli stati regionali, 1’assenza di
un orgoglio nazionale, 1'assenza delle vittime volontarie o
l'ingiustizia commessa sulla folla anonima etc.

Sullo scorcio degli anni Quaranta, infine, si nota la crisi del
genere, il suo svotamento di urgenza e il suo radicamento sugli
stereotipi formali e tematici. Questo tipo di fenomeno viene
sottolineato sia dalla critica che dalle parodie del romanzo
storico e dai saggi teorici contro di esso. L’analisi
dell’evoluzione del genere si chiude con la tesi che la svolta
positiva nelle aspirazioni rivoluzionarie dopo il 1848, abbia
finito per coincidere con la perdita d‘interesse per un passato,

divenuto ormai remoto, a vantaggio di un orientamento verso
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la contemporaneita che, a sua volta, ha rifuso il romanzo storico
in un nuovo tipo di ,cronaca famigliare” che si compie alla

presenza dell’autore.

48. 11 Capitolo IV Soste dei romanzi prende in esame sette
romanzi storici che abbiamo scelto allo scopo di rappresentare
al meglio questo genere, sia cronologicamente, sia
tipologicamente. Il criterio, preferito rispetto ad altri, e stato
quello di soffermarci sul primo romanzo storico di ciascuno
degli autori selezionati. Solo con ,I Promessi sposi” di A.
Manzoni siamo partiti dalla versione definitiva degli anni 1840-
42.

Dal punto di vista tipologico ,Il castello di Trezzo” di
Giambattista Bazzoni del 1827 rappresenta una leggenda
romantica. ,La battaglia di Benevento” di F. D. Guerrazzi, del
1827, un’apocalisse nazionale, I’ Ettore Fieramosca” di
Massimo D’Azeglio, del 1833, un racconto celebrativo degli
eroi, ,Marco Visconti” di Tommaso Grossi, del 1834, una favola
romantica dal triste epilogo, la ,Margherita Pusterla” di Cesare
Cantu, del 1838, la storia di una martire, ,La Ca” dei cani” di
Carlo Tenca, del 1840, una parodia del romanzo storico, e ,I
Promessi sposi” di Alessandro Manzoni, del 1840-42, un
,vangelo moderno”.

Le analisi hanno tra l'altro anche rivelato un repertorio
standardizzato e il suo sviluppo, ovvero la semantica
paratestuale, le strategie narratologiche e le costanti

narratologico-tematiche dei diversi romanzi storici.
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58. La semantica paratestuale
I romanzi storici erano e sono riconoscibili a prima vista sin dal
loro apparato esteriore, I’elemento pitt eloquente del quale e
costituito dall’abbinamento (pressoché costante) di titolo e
sottotitolo:, Il castello di trezzo, novella storica”,

,La battaglia di Benevento, storia del secolo XIII”,

,, Ettore Fieramosca ossia La disfida di Barletta”,

»~Marco Visconti, storia del secolo decimoquarto”,

,Margherita Pusterla” (senza sottotitolo),

,La Ca” dei cani. Cronaca milanese del secolo XIV cavata da un
manoscritto di un canattiere di Barnabo Visconti”,

,I Promessi sposi. Storia milanese del secolo XVII scoperta e
rifatta da Alessandro Manzoni”.

In essi si dice che si tratta di volta in volta: di una leggenda
legata ad un luogo particolare, di una celebre battaglia sullo
sfondo di un racconto, di un eroe che difende il proprio onore
in una disfida, della storia di un celebre condottiero, di
un’eroina — martire, della giustificazione di una coincidenza
toponimica'®® in base ad una cronaca ritrovata o, ancora, della
storia di due fidanzati, contenuta in un manoscritto rinvenuto, e
riproposta da un noto letterato.

Abbiamo trovato la dedica in due testi; il ,Marco Visconti”
di Tommaso Grossi e dedicato ad Alessandro Manzoni non solo
per amicizia ma come una consapevole adesione alla sua

,scuola”, mentre Cesare Cantu, per la sua ,Margherita

128 Non solo i romanzi storici di Tenca e Cantli nascono dalle circostanze
storiche, che si ritrovano in voci come sembra come (la situazione appare
come nella Ca’'dei cani), o comportarsi come (¢ meglio essere Margherita
Pusterla che Visconti sul trono) ma sono parti dei soggetti dei romanzi
storici ,,bassi” durante il periodo trattato.
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Pusterla” circoscrive invece la sua dedica ad un pubblico
solidale.

I testi che contengono 1'introduzione, presentano in essa il
manoscritto ritrovato ed i motivi della sua riscrittura come ad
esempio ne , I Promessi sposi” di A. Manzoni. La conclusione,
d’altra parte, contiene sempre l'epilogo delle vicende dei
personaggi secondari, la polemica con la storiografia ufficiale
canonizzata, il congedo del narratore dal lettore e, pure, la
morale della favola.

I testi sono divisi in capitoli, spesso introdotti da epigrafi
dalla letteratura antica ed italiana con la funzione di avviare i
lettori al tema del capitolo. I romanzi illustrati hanno l'iniziale
illuminata. I testi contengono le note con i commenti d’epoca e

d’etimologia dei luoghi.

68§. Le strategie narratologiche.

Per strategie intendiamo le tecniche (stilizzazione,

comunicazione fittizia con il lettore ecc.) che fanno del romanzo
un romanzo storico ed esprimono l'intenzione e il punto di
vista dell"autore.
Lo sguardo del narratore (che qui corrisponde quasi sempre
all’autore) significa per noi 1’angolo visuale dal quale l'autore
lascia seguire al lettore la storia o l'oggetto dell’illustrazione o
della descrizione.

Il rapporto tra invenzione e storia risolve felicemente il
topos del manoscritto ritrovato e le fonti, il punto di vista e
I'intenzione esprimono i narratori in relazione alle fonti e ai
lettori. Il colorito storico (la societa, 1’amministrazione, la

giustizia, i costumi d’epoca) non € mai neutrale, abbiamo
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ravvisato come esso risulti caratterizzato da tre punti di vista:
allora-ora in favore del progresso ascendente (,Il castello di
Trezzo”, ,Margherita Pusterla”, ,La Ca’ dei cani”); da una
visione parallela negativistica non solo oggi — gia allora (,La
battaglia di Benevento”, ,I Promessi sposi”); oppure dal punto
di vista allora che risulto nello stato odierno (negativo) (,Ettore
Fieramosca”).

Tutto e piu evidente che mai nella focalizzazione e dai
narratori.
11 castello di Trezzo” procede nella er-forma, la focalizzazione
del narratore onniscente e panoramica e scenica,
eminentemente superiore rispetto alla contemporaneita
dell’autore.
,La battaglia di Benevento” dispone di alcuni narratori (il noi
narrativo esegetico, 1'io valutativo e la cronaca fittizia ritrovata),
la loro posizione e pessimistica, tra il tempo del narratore e il
tempo della narrazione esiste un costante parallelismo storico.
Nell’, Ettore Fieramosca” prevale 1'er-forma, per le posizioni
d’autore si presenta il noi narrativo ma il piu tipico tratto e
'oralita: la storia dell’eroe e cioé raccontata dai personaggi
stessi, tutto senza superiorita.
,Marco Visconti” passa nell’er-forma classica, al noi ed io
narrativo si ricorre soprattutto nella difesa delle posizioni
d’autore o durante la polemica con le fonti storiche.
,Margherita Pusterla” e l'unica narrata nell"ich-forma che
durante la narrazione cadra nell” er-forma col punto di vista
progressivo.
,La Ca’” dei cani” ha il noi narrativo e la cronaca ritrovata con la

quale polemizza.
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Alessandro Manzoni media , I Promessi sposi” sulla base del
manoscritto ritrovato (naturalmente fittizio), lo corregge e
completa.

Tutti i narratori oltre alla narrazione, alla descrizione e alla
valutazione comunicano con il loro pubblico, li chiamano,
guidano ed educano.’®

La strategia nei romanzi storici si manifesta anche
nell’enfasi circa la loro autenticita — veridicita. Questa viene
raggiunta anche grazie alle fonti (anche fittizie).

Il tema del manoscritto (la cronaca) ritrovato con il racconto
e i suoi difetti, ed in ragione di questi raccontato di nuovo dal
suo scopritore, si ritrova nella ,Battaglia di Benevento”, nella
,Ca’ dei cani” e nei ,Promessi sposi”. Da questi si evince come
la funzione del riferimento alle fonti fittizie - ma lo stesso vale
anche per le fonti storiche — sia quella di garantire 1"affidabilita
al lettore e fare accenno alla sua importanza.

I  manoscritti ritrovati  dimostrano  tratti  simili:
I'incompletezza dovuta all’eta, 1’anonimita, connotandosi in
questo modo come alternativa possibile ovvero come
aggiornamento e correzione alla storiografia ufficiale.

Le fonti storiche sostengono il racconto e creano il colorito
storico, talora sono esplicitamente dichiarate, altre volte
completamente sottaciute.

LI castello di Trezzo” si attiene alla ,,Storia di Milano” di
Bernardino Corio menzionata solo tra parentesi nella nota sull’

affinita di Bernabo Visconti per i fagioli. Guerrazzi indica come

1 narratori guidano il lettore alla comprensione del passato e del contesto,
non accade mai invece che inseriscano nel testo idee allotrie moderne
(demagogiche).
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sua risorsa di riferimento il manoscritto ritrovato, la ,,Nuova
cronaca” di Villani e lo storico Niccolo Jamsilla;

D’Azeglio non dichiara le fonti, la storia di Ettore ¢ mediata dai
personaggi ed il narratore nella conclusione polemizza con gli
storici canonizzati Giovio e Guicciardini.

Grossi parte dalla ,,Storia di Milano” di Corio, nella conclusione
polemizza con gli storici (Azario, Morigia, Villani, Verri) sopra
la morte di Marco Visconti e si schiera contro 1'affidabilita
storica.

»~Margherita Pusterla” di Cantti non indica le fonti di partenza
(la ,Storia di Milano” di Verri, la cronaca di Azario), cita (per il
racconto) da storici di secondo piano (Muratori, Fiamma).
Neppure Tenca nella ,Ca” dei cani” presenta la ,Storia di
Milano”, si appoggia alla cronaca ritrovata.

,I Promessi sposi” di Manzoni, infine, presentano come fonte
del racconto il manoscritto anonimo che il narratore supporta
con la storiografia ufficiale, le cronache e trattati sulla peste di

Ripamonti, Tadino, Settala e Ghirardelli.

78. Le costanti narratologico — tematiche

La scelta dell’epoca dei romanzi storici si rivela paradigmatica
per la storia italiana critica e negativa. I tre romanzi che si
incatenano insieme ad una parodia creano il ciclo della famiglia
regnante a Milano, i Visconti.

Dal Quattordicesimo secolo con , Il castello di Trezzo”, ,,Marco
Visconti”, ,Margherita Pusterla” a ,,La Ca" dei cani” — 1'epoca e
rappresentata negativamente e mostrata come Medioevo

barbaro, sia per gli intrighi dinastici (che vi si consumano), sia
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per la tirannide del sovrano, e per i suoi provvedimenti
dispotici, sia per la pessima amministrazione, lo scisma o
1"oscurantismo.
,La battaglia di Benevento” narra la caduta degli Svevi nel
Regno di Napoli nel Tredicesimo secolo e listaurazione di un
altro dominio straniero, quindi l'epoca di svolta che per Italia
significo un altro sovrano straniero e la servitu.
Analogamente ,Ettore Fieramosca” si svolge nel Regno di
Napoli all’inizio del Cinquecento, durante la guerra franco-
spagnola di successione. In esso (I'unica testimonianza positiva
del momento storico e) € come nell unico presente il momento
storico positivo, il patriottismo e la difesa dell’onore della patria
nella disfida.
, ] Promessi sposi” si svolgono durante la Guerra dei Trent anni
in Lombardia sotto il dominio spagnolo, I’anarchia interna dello
stato e l'ingiustizia che si perpetra ai danni della popolazione
civile.

Il tempo nel romanzo storico e il principale portatore del
senso (sia dal punto di vista filosofico che da quello fattuale).

Appare in tre aspetti — nel tempo del narratore, nel tempo
narrato e nel tempo del lettore — e in due tipi — storico e ciclico.
Sopra abbiamo sottolineato che il tempo del narratore coincide
con il tempo dell’autore, e di fatto con il tempo del lettore,
nonostante questo stia nell’orizzonte d’attesa dell’autore. In
tutti i testi analizzati domina principalmente il tempo storico
(lineare, cronico), ma non manca neanche il tempo ciclico (il
cambio delle stagioni). Le storie d’amore fittizie mostrano

invece un carattere a-storico, fuori dal tempo.
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Due trame narrative, per il loro orientamento ideologico
(risorgimentale e religioso), si dipanano in un tempo
escatologico (,,La battaglia di Benevento”, , I Promessi sposi”).

Non abbiamo analizzato il tempo come una categoria
autonoma, quanto piuttosto tenuto in evidenza le relazioni
tempo-spaziali, nelle quali si manifesta il cronotopo tragico del
viaggio degli eroi (eccetto la parodia , La Ca’dei cani).

Gli intrecci sono dati dallo sfondo storico ma soprattutto
dalla storia di una coppia di innamorati alla quale ¢ impedita la
felicita.

Li dominano i motivi del divieto o dell'impedimento del
matrimonio, della vendetta, del tradimento, del perdono, della
morte eroica o del martirio. Come esempio degli intrecci iniziali
piu frequenti menzioniamo i seguenti: Ginevra, la figlia di
Bernabo Visconti, e rinchiusa con suo padre nel castello di
Trezzo, dal quale il cavaliere Palamede cerca di liberarla (11
castello di Trezzo”); Ruggiero, il figlio segreto del Re ama Yole,
la figlia del Re (sua sorella) (,La battaglia di Benevento”); la
coppia di innamorati, Ettore e Ginevra, e in fuga, 1'eroina si
nasconde nel monastero, 1’eroe si arruola nell esercito spagnolo
(, Ettore Fieramosca”); Marco Visconti si inflamma d’amore per
Bice, figlia della sua ex amante, la quale a sua volta, e fidanzata
con suo nipote e ostacola il loro matrimonio (,,Marco Visconti”);
le insidie contro la virtu dei coniugi (,Margherita Pusterla”); la
stessa cosa si trova in forma parodica nella ,Ca’dei cani”;
I'impedimento al matrimonio di due contadini opposto dal
capriccio dei Signori (,,I Promessi sposi®).

I romanzi storici presentano altresi un repertorio chiuso, cioe

costante dei personaggi su quali si basa la trama: personaggi
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storici, eroi-martiri ed eroine rapite, spesso vergini disonorate,
figure aiutanti di preti e diseredati, personaggi comico-
grotteschi, il traditore e ancora altri campioni di forza negativa.

Ciascun personaggio storico mette in mostra nel romanzo
quei tratti che per tradizione lo connotano, come per esempio la
debolezza per i fagioli, i cani, la bizzarria e la crudelta (Barnabo
Visconti), la bonta e la generosita (il cardinale Borromeo)
oppure l"avidita di conquiste (Carlo d"Angio), la storiografia e i
miti su di essi servono agli autori per opporsi alla storia o al
personaggio, a vantaggio di una rivalutazione dell’icona
storica.

I sovrani, in quanto figure storiche, non rivestono mai ruoli
primari, soffondono il colorito del romanzo storico e rendono
credibile il racconto.

Al centro della trama si trova quasi sempre una giovane
coppia apollinea. L’eroe di solito & coraggioso, bello,
previdente, determinato, operoso ma interiormente tormentato,
'eroina reca invece gli attributi di una femminilita esemplare:
una bella, pudica (qualche volta anche leggermente ribelle)
martire, una figlia esemplare, una fidanzata, una moglie, una
madre e patriota (vedi le coppie Palamede e Ginevra, Ruggiero
e Yole, Ettore e Ginevra, Ottorino e Bice, Margherita Pusterla e
Francesco Pusterla). Una eccezione rappresenta 1 antieroe
Stefano Baggi nella ,Ca’dei cani”, un precipitoso armaiolo e
Renzo e Lucia nei ,Promessi sposi”, dei sempliciotti ai quali
manca nobilta, e percio brillantezza.

Le figure aiutanti sono spesso frati (frate Buonvicino, padre
Teodoro e Andrea, Cristoforo) e umili (Enzel Petraccio, Lupo,

Alpinolo).
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Un ruolo a sé viene giocato dalle figure comico-grottesche.
Sono o ausiliarmente polifunzionali, cioe movimentatori delle
trame, o inconsapevolmente negativi. II loro essere
comici/grotteschi e dovuto alla loro anormalita e capacita di
travestimento  (Enzel Petraccio un erborista-ariolo-uno
stravagante, Tremacoldo un trovatore-buffone-prete), o dalla
possibile incongruenza tra il loro rango e la loro indole (Don
Abbondio rappresenta un prete codardo, don Ferrante un falso
intellettuale). I traditori svolgono il ruolo pitt importante per gli
intrecci, sono i presunti amici-aiutanti dei protagonisti
(Aldobrado Manfredi, il conte della Cerra e della Caserta,
Grajano d’Asti, Lodrisio Visconti a Pelagrua, Ramengo da
Casale, Scannapecore, la Monaca diMonza). L’oscurita
dell’epoca viene pure rinforzata nei suoi contorni anche da
personaggi negativi, sia storici che fittizi, che non sono mai
solo gli artefici della disgrazia degli eroi ma sono anche
responsabili per il malgoverno (il conte della Cerra e della
Caserta, Cesare Borgia, Luchino Visconti, Barnabo Visconti, don
Rodrigo e Innominato). La parte piu eloquente e sempre il
finale dei racconti: ,Il castello di Trezzo” si conclude con la
morte del tiranno e con il matrimonio della coppia di
innamorati, quindi felicemente; ,La battaglia di Benevento” si
chiude con la battaglia persa, la morte del Re e del protagonista,
l'eroina viene lasciata in preda al vincitore; , Ettore Fieramosca”
dopo la disfida vittoriosa, dopo la morte della sua amata sceglie
la morte; nel ,Marco Visconti” 1’eroina rapita muore, Marco
Visconti e avvelenato e Ottorino parte per la Terra Santa;
,Margherita Pusterla” finisce giustiziata insieme alla sua

famiglia ed agli amici; Stefano e Cecilia Baggi nella ,Ca’ dei
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cani” dopo il ritrovamento del cane e la neutralizzazione del
traditore tornano felicemente a casa; il felice reciproco
ritrovamento e il matrimonio di Renzo e Lucia nei , Promessi
sposi” non e dovuto alla svolta storica ma alla Provvidenza ed
alla fede dei protagonisti, 1"idillio non conferma neanche il loro
esodo. Da questo risulta che solo il romanzo alla Scott, non
pattriotico Il castello di Trezzo” finisce con un happy end, gli
altri sono per gli eroi fatali o tragici come infausta
interpretiamo anche la loro partenza forzata.

Il lieto fine della ,,Ca” dei cani” che costituisce eccezione
rispetto agli altri romanzi volge in parodia i fini triviali dei
romanzi storici bassi. Gli eroi dei romanzi prescelti sono le
vittime della cattiveria dell’epoca, la loro morte delinea il
modello negativo di una societa senza eroi, quindi senza futuro
e tutte le opere selezionate raccolgono al loro interno tutti i
fattori negativi che, in definitiva, ostacolano la costituzione di
uno stato moderno, sovrano e funzionale. Questo e secondo noi
il messaggio fondamentale dei romanzi storici nel periodo

preso in esame.

8 § In conclusione vorremmo porre ancora due questioni.
Che cosa intendevano gli autori con i loro romanzi storici, e che cosa
hanno portato tramite di essi?

Anche dalla distanza ricettiva di oggi appare evidente la
loro finalita socio-culturale. II romanzo, in prima istanza,
significo per gli autori in un periodo senza liberta, un campo
d’azione relativamente aperto per la formulazione e la

presentazione delle loro idee risorgimentali.
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I romanzi storici hanno inventato un modo di restituire la
storia ,italiana” in una forma dilettevole e attuale, dunque
competere con la storiografia e, nello stesso tempo, in un
piccolo brano di storia, saper dimostrare la continuita
(inesistente) della nazione.

Il piu grande contributo del romanzo storico verte sulla
formazione di wuna galleria di eroi nazionali, sulla
identificazione dei traditori e dei nemici dello stato moderno,
quindi dei forti tipi nazionali. Gli esempi negativi, i momenti
ingloriosi della storia italiana sono tra 1’altro determinati dalla
fede nel progresso della civilizzazione e dovevano diventare un
,trampolino” per una nuova, migliore e libera storia italiana.
L’adozione del romanzo storico contribui allo sviluppo del

realismo letterale e del romanzo come tale.

Cosa e rimasto dai celebri romanzi storici del Primo Ottocento 0ggi?
Come si possono leggere?

E paradossale come nel canone italiano della lettura
obbligatoria e nella consapevolezza generale sia rimasto
soltanto il romanzo storico meno rappresentativo ,I Promessi
sposi” di Alessandro Manzoni.

Diversi addattamenti cinematografici hanno ,Ettore
Fieramosca”, ,,Marco Visconti” e naturalmente , I Promessi
sposi”. Questi ultimi hanno debuttato quest’anno come
commedia musicale.

Se si escludono i ,Promessi sposi” oggi nessuno legge
volontariamente i ,,nostri” romanzi, neanche li conosce. Di certo
conosce i loro autori. Qualcuno abita in  via Massimo

D’Azeglio, lavora in via Tommaso Grossi, o fa la spesa in via
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Cesare Cantu. Ai patrioti cechi non e toccata una miglior
fortuna.

Di tutti i romanzi presi in esame, si puo dire senza
esitazione, che sono interessanti sia da osservare che da
analizzare. Il piu divertente ci pare la parodia ,La Ca” dei cani”
e il pit1 suggestivo ,Margherita Pusterla”.

Non siamo purtroppo invece capaci di valutare
I'impressione che fanno i , Promessi sposi”, che conosciamo fin
troppo bene e da lungo tempo ormai. Tuttavia ci sconforta
sempre di piu la loro prolissita ed il cattolicesimo esemplare.

,Marco Visconti” € molto sentimentale ed , Il castello di
Trezzo” troppo tecnico e schematico. Reputiamo invece
illeggibile (cioe il romanzo che ci dette il minor piacere e la
maggior difficolta nella lettura) ,La battaglia di Benevento”.
Fino ad allora non avevamo mai letto un romanzo cosi
eccentrico e drastico.

I romanzi storici da noi selezionati forse non sono
accettabili da un punto di vista estetico contemporaneo, ma
sono indispensabili per il canone letterale italiano.

Senza di essi, lo sviluppo del romanzo italiano avrebbe preso

un altra direzione.
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Abstrakt

Tato prace se zabyva italskym romantickym historickym
romanem v obdobi 1827-1840, stopuje jeho vyvoj, konstanty a
ideové tendence. Analyzy sedmi textli, které byly vybrany s
ohledem, aby Slo vZdy o prvni historicky roman od kazdého
autora, ukdzaly posun v Zanru a zdroven pfedstavovaly
zajimavé typy, se soustfeduji na vyznamotvorné stavebni
prvky, tzn. sleduji dobu pfibéhti, zapletky, casoprostorové
relace, postavy, vypravéce ve vztahu ke ¢tendfi a pramentim,
pomér fikce a dé&jin, historismus a ahistorismus, paratext.
Vysledkem zkoumani je necekané standardizovany repertoar
historickych romént sledovaného obdobi. Diléi aspekty, napft.
krizovy vybér doby, pfevaha zdpornych postav nad kladnymi,
tragicky konec hrdind, hledisko vypravécd, historické paralely,
z pfevypravénych italskych déjin ¢ini zfetelny antimodel

moderniho a suverénniho, rodiciho se italského statu.
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Summary

The doctoral thesis deals with the genre of an Italian historical
novel between 1827 and 1840, tracks its evolution, constants,
and ideological tendencies. The analyses of seven texts - chosen
according some criteria, stipulating that the works always had
to be the first historical novel of each author, they had to
represent the advance of genre properly, and at the same time,
had to be interesting literary types — focus on the genre of
significant structural elements, i.e. they study the period of
stories, plots, spatiotemporal relations, characters, narrators in
relation to the readers and to the sources, proportion of fiction
and history, historicism and ahistoricism, and paratext. The
results of research bring surprisingly standardized repertoire of
historical novels of the studied period. Single aspects — e.g. the
critical choice of period, the preponderance of antagonists over
protagonists, the tragic end of heroes, the viewpoint of
narrators, historical parallels, create a clear anti-model of the

modern, sovereign, and nascent Italian state.
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