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1. Uvod

Nasili v italské literatufe 90. let 20. stoleti pfedstavuje tendenci, ktera odrazi
svétovy trend, ale ma 1 narodni specifika. Je ale pfemira nésili v prozaickych
textech tzv. ,mladych™ autori jen samoucelna, jak se casto tvrdi? Nebo jde o
cilené oziveni nakladatelského trhu, ktery po krizi 80. let nasel nové teritorium, ve
snaze ziskat pfedev$im mladsi ctenare priklonem k Zanrové tvorbé? V kazdém
pfipadé jde v Itali1, kde se vzdy pfisné€ stfezily hranice tzv. ,vysoké™ literatury, o
vyrazny obrat na poli literarniho ,,mainstreamu*.

S ohledem na silny nastup elektronickych médii v postmoderni dobé a
proménu tradi¢nich struktur spole¢nosti je tieba nasili nejprve zasadit do $ir§iho
rdmce a zminit nejen jeho psychologické, sociologické a historické aspekty, ale
zavitat také na pole medidlni teorie a masové zdbavy. V 90. letech zadina éra
globalizace, v jejimz ramci se vyraznym zplsobem méni nejen vnimani prostoru a
vzdalenosti, které se radikaln¢ zmensily, ale také rychlost pfenosu informaci — vie
vyvrcholilo néastupem Internetu, média, v némZ se snoubi telefon, televize a
pocitac. Diky volnému ob&hu zbozi, ktery globalizace umoziuje, se zacina $ifit
uniformni styl Zivota a konzumu, ovlivnény americkymi filmy, televizi a
reklamou. VSechny tyto faktory je tieba pii analyze daného tématu zohlednit,
protoZe mély na tvorbu vybranych autorli velky vliv. Obecné vnimani nasili v 90.
letech 20. stoleti v Italii tak mizeme zahrnout do SirSiho kontextu zapadniho svéta
a z tohoto aspektu i pomérné jasn€¢ vymezit specifické obdobi, které se uzavira
rokem 2001 — teroristické utoky uprostied zapadniho svéta, ktery byl do té doby
povaZovan za bezpecné misto, pohled na ndsili a jeho vnimani zasadné zménily.

Je nasili v moderni italské narativni proze pouzivano predev$im jako
prostiedek nebo je jen soucasti mimetického zndzornéni kazdodenni reality?
Vyskyt nasili a nasilnych ¢inli ma v Italii specificky charakter, hlavné z divodu
velmi silné ptitomnosti organizovaného zlo¢inu a dale vinou pravicového i
levicového terorismu v 70. letech, tedy v dobé, kdy autofi vstupujici na literarni
scénu v letech devadesatych bud’ vyristali, nebo se dokonce v tzv. ,,0lovénych
letech* pfimo angazovali. Jakym zptsobem tedy tuto skutecnost autofi, kteif toto
obdobi zazili, zpracovavaji? Odrazi jejich tvorba stav italské spole¢nosti 90. let a

vnimani téchto fenomént v obecném méfitku?



Z nepfeberného mnoZzstvi autorti a dél jsme se snazili zvolit takové piiklady,
které nejlépe ilustruji nejsilngjsi tendence v nami vymezeném obdobi. Vzhledem
k tomu, Ze vétSina analyzovanych ¢i citovanych tituli dosud nebyla pielozena do
¢estiny, budeme kvili jednoté pouzivat originalni ndzvy knih i v ptipadech, Ze
¢esky preklad existuje (odkdazeme k nému v poznamce pod ¢arou).

V na$i praci vychazime z antologie Gioventu cannibale (1996), ktera méla na
znazorfovani nasili v italské literatufe devadesatych let pomérné velky vliv,
pficemz nas bude zajimat i dalsi tviréi vyvoj nejvyraznéj$ich autor antologie,
kteff po jejim vydani ,,dospéli* a zacali hledat nova témata. Kanibalska antologie
se spolupodilela i na rozmachu Zanrové scény (predevsim Zanru noir), kterou se

pokusime zmapovat v samostatné kapitole. Praci uzavird hlub$i analyza fenoménu

mafii a ozvén italského terorismu v narativni préze daného obdobi.




2. Definice nasili

Vsechny lidské kultury se vici nésili n€¢jakym zplisobem vymezuji, pficitaji
mu ptvod nebo smysl. Zplisob vymezeni zavisi na pojeti lidské povahy a otazce,
zda je nasili pivodnim fenoménem samo o sobg¢, tj. je ¢lovéku vrozené, nebo jestli
je naopak sekundarni, tj. pochazi z vn¢jsku, od boht nebo ze socialniho prostiedi.

Lidskou povahu Ize chépat jako zasadné dobrou, zlou, nebo dobrou a zlou
zaroven. Koncepce, které povazuji ¢lovéka za dobrého, maji za to, Z¢ nasili je jen
sekundarnim a odvozenym projevem lidské pfirozenosti, ktery nic zdsadné neméni
na jeho pozitivnim, altruistickém zaloZeni (naptiklad Jean-Jacques Rousseau). Pro
~pesimisty® je ndsili nezbytnym disledkem zlé povahy ¢lovéka-egoisty, jemuZ se
v z4dsadé neda vefit (napiiklad Machiavelli). Pro zastance smiSené koncepce, jako
je hebrejsko-kfestanska antropologickd vize, je lidska natura dé&jistém
dramatického zapasu svobody a moralky (naptiklad sv. Augustyn).

Pokud jde o otazku pivodu nasili, tedy o dilema. zda je nasili primarni ¢i
sekundarni, existuji teorie, podle nichz je ochota utocit a jednat nasilné ¢lovéku
vrozena. Lze ji sice potlacit, ale nikdy ji nemizZzeme zcela vymazat (napfiklad
Hobbes nebo Freud).

Jiny néazor zastavaji t, kteti vidi plvod nasili v socidlnich vztazich,
v nespravedlnosti a vykofistovani. V tomto pripadé spoleCenské instituce
nezachranuji ¢lovéka pfed jeho zlou povahou, ale naopak samy produkuji jeho
.druhou”, zlou povahu, ktera potlacuje tu plvodni, dobrou. Rousseau a Marx
pivod tohoto imanentniho nasili spatiuji v nerovnopravnych spolecenskych
vztazich a soukromém vlastnictvi. Pro anarchisty je ptivod nasili naopak v kazdé
politické moci, kterd je vzdy nespravedlivd a represivni. Pro Fromma je lidska
destruktivita patologickym vysledkem, k némuz dochazi tehdy, kdyz je vitalni,
pozitivni  energie ¢lovéka potlacovdna  nespravedlivymi  spolecenskymi
strukturami, a transformuje se tedy ve sviij opak. Destruktivita predstavuje jednu

z moZnosti uniku. Fromm v roce 1973 napsal:

Ein solches Verstandniss (fiir die menschliche Destruktivitit und Grausamkeit,
pozn. aut.) ist in unserer heutigen Zeit besonders wichtig, in der das Gefiihl fiir

Destruktivitt und Grausamkeit zusehends schwindet und die Nekrophilie, das



Sichangezogenfiihlen von allem, was tot, verfault, leblos und rein mechanisch ist,

in immer stdrkerem Maf zunimmt.'

Koncepce lidské pfirozenosti se déli také na zakladé ideje o moZnosti
zdokonaleni ¢loveéka. Nékteré tvrdi, Ze lidska povaha je neménna (Machiavelli).
Jiné, v prvni fadé¢ ty, které situuji puivod nasili do nespravedlivych spolecenskych
struktur, naopak razi nazor, Ze lidskou prirozenost 1ze zdokonalit pomoci vychovy,
zlepSeni Zivotnich podminek nebo pomoci ,,zadkonitosti“ historického vyvoje
chéapaného jako cesta vpted (osvicenstvi, Marx).

Kazda spolecnost zakazuje vrazdu a lez, alespon mezi ¢leny stejné skupiny.
Presto existuji velké rozdily: nékteré spolecnosti prikladaji velkou hodnotu
nééemu, co jin¢ spolenosti za tak vyznamné nepovazuji nebo ¢im dokonce
opovrhuji. Tak neni vzdy a v kazdé spolecnosti nasili vnimano jako deviace mimo
predepsané, doporucované nebo povolené jednani. Rlizné formy nasili mohou mit
zcela jiny stupen spoleCenské legimity.

Definice nasili je vzdy socialni kontsrukei, ktera se vztahuje na urcitou
koncepci spravedlnosti a prava. Také pravo silnéj$iho, vykonavané tou
nejbrutalngjs$i formou, je uréita forma prava, je-li akceptovana a legitimizovana.
Ve valce je vrazda nejen povolena, ale dokonce oslavovana a odménovana.

LAutor™ nasilného aktu svij ¢in Casto jako takovy neuznava a nedefinuje, ale
spise jej pripisuje svému ,,pravu”, svobod¢ jednani, nutnosti situace atd. Stru¢né
feCeno, spachané nasili se vétsinou pokousi se ospravedlnit. To plati nejen o valce,

ale také o soukromém, kazdodennim nasili, tfeba by bylo ,,jen* psychické.

L indifferenza morale che ¢ in genere alla base della partecipazione di massa,
in ruoli diversi, a violenze collettive come stragi, massacri e perfino genocidi, é
essa stessa una costruzione storica. 1l principio di autorita e il senso di
obbedienza avranno giocato maggiormente nel caso dei tedeschi durante la
Shoah, quelli di vendetta e di rivincita presso gli Hutu in Ruanda, quelli della
fedelta etnica e disprezzo mescolato a paura nella ex Jugoslavia: sono tutti
atteggiamenti costruiti culturalmente e politicamente, fatti diventare valori e

identita nazionali da gruppi politici interessati insieme al potere e all

' FROMM, Erich. Anatomie der menschlichen Destruktivitgi. Hamburg: Rowohlt 1997, s. 27.
Takové porozuméni (lidské destruktivité a surovosti, pozn. aut.) je zvlasté dilezité v nasi dobg, v
niz pociti destruktivity a surovosti viditelné ubyva a v niz se ve stale vétsi mife $ifi nekrofilie,
pocit byt pritahovan vsim, co je mrtve, zkazené, nezivé a Cisté mechanické.



‘affermazione della propria ideologia e dei propri obiettivi di conquista. Tutto
questo all interno di un orizzonte moderno, in cui la mentalita burocratica, la
divisione dei compiti e la specializzazione delle funzioni si mescolano con |
‘indifferenza etica diffusa dal regime e introiettata a volte per spirito di

sopravvivenza.’

2.1. Vnimani nasili

Svétova zdravotnickd organizace WHO definuje nasili jako ,,zamérné pouZiti
nebo hrozbu pouziti fyzické sily proti sobé samému, jiné osobé nebo skuping ¢i
spolecenstvi osob, které plisobi nebo u néjz je vysoka pravdépodobnost, Ze zplisobi
zranéni, smrt, psychické poskozeni, stradani nebo Gjmu‘.’

[talsky vyraz pro nasili violenza pochazi, jak jinak, z latiny. Obsahuje kofen
vis, ktery znamena silu. Fyzické nésili potiebuje fyzickou silu. Zde je nasili
synonymem pro zufivost. Nasledn€¢ bylo toto slovo prejato i pro vyjadreni
psychické sily, naptiklad tzv. ,,zpisobného nasili“*. Violenza je analogicky termin
pro violare ve smyslu znesvéceni, poruSeni, pfestoupeni. V obecné mluvé stoji
vyraz violenza proti vyrazu aggresivita, ktery pochazi z latinského aggresus, ad
grandior — ptiblizovat se n¢komu, piiblizovat se rozhodnym zpisobem, opak
,.,mirného™.

Existuje rozdil mezi nésilim, které je hodnoceno na zakladé nasledkd (znic¢eny
predmét, zranéna nebo usmrcena osoba) nebo na zdkladé umyslu, s nimz bylo
vykonano. A pokud za hodnotici kritérium povazujeme uGmysl, podle jakych
kritérii pak tento umysl klasifikovat? Dalsi komplikaci predstavuje vék osob, které

pachaji nasil{ — stejné jednani je pokazdé vykladano jinak v zdvislosti na tom. zda

2 FLORES, Marcello. Tutta la violenza di un secolo. Milano: Feltrinelli 2005, s. 93. Moralni
neteCnost, kterd je obecné, v riiznych rolich, zakladem masové ucasti na kolektivnim nasili, jako
jsou krveproliti, masakry nebo dokonce genocidy, je sama historickou konstrukci. Princip autority
a smysl pro posluinost ziejmé sehraly velkou roli u Némct béhem Soah, princip pomsty a odplaty
velkou roli u Hutu ve Rwandg, princip etnické vérnosti a smési pohrdani a strachu v byvalé
Jugoslavii: to vie jsou kulturné a politicky vybudované postoje, z nichz politické skupiny, které se
zajimaly o moc, prosazeni vlastni ideologie a vlastni dobyvatelské cile zaroven, udélaly narodni
hodnoty a identitu. To v8e v modernim horizontu, v némZ se byrokraticka mentalita, rozdéleni
ukold a specializace funkci misi s etickou lhostejnosti, kterou rozsitil rezim, a kterd byla nékdy
introjektovana kvili vlastnimu pteZziti.

* http://www.who.int/violenceprevention/approach/definition/en/index.html; The intentional use of
physical force or power, threatened or actual, against oneself, another person, or against a group or
community, that either results in or has a high likelihood of resulting in injury, death, psychological
harm, maldevelopment, or deprivation.

* ANDREOLL, Vittorino. La violenza. Dentro di noi, attorno a noi. Milano : RCS Libri 2003, s.
261.




je feenou osobou dité, nebo dosp€ly (analyze détského nasili v italské narativni

proze 90. let 20. stoleti se budeme vénovat nize).

Zcela jind je pak kvalifikace nasili podle kategorii nasili ,ito¢né“ nebo
,obranné”, znichZz mohou pro stejny ¢in vyplynout zcela opacné vysledky:
v prvnim piipad¢ se mize jednat o chladnokrevnou vrazdu, v druhém o hrdinsky
¢in.

Podle nazoru anglického sociologa Zygmunta Baumauna se viibec oznaceni
,hasilné* nerozluéné poji nejen s (nasilnou) povahou samotného ¢inu, ale také
s jinymi podminkami, které souvisi sidentitou vykonavatele a jeho domnélym
nebo prohldenym cilem. Nasili je tedy zdsadn€ kontroverzni koncepci, ktera se
to¢i kolem otdzky legitimnosti. V souc¢asné dob¢ je nasili chapano jako nelegitimni
natlak, nebo ptesndji feCeno natlak, jemuz byla upfena legitimnost.’

Smysl této formulace je zjevny v souvislosti s vnimanim nasili v rliznych
historickych epochach. Napfiklad ,,pedagogické tresty* byly dlouho povazovany
za osvédCeny vychovny prostiedek, ktery byl nejen pouzivan, ale dokonce
vyzadovan do t€ doby, neZ se vzila vychova hrou a tresty se zacaly povazovat za
nasilny ¢in. Dnes by se rodi¢, ktery se dozvi, Ze jeho ratolest dostala ve Skole
ukazovatkem pfes ruce, obratil na feditele Skoly, nebo dokonce na policii. Pfitom
anglicky vychovny systém po staleti oslavoval t€lesné tresty, k jejichz zakazu
doslo teprve v druhé poloviné minulého stoleti. A nejednalo se jen o rany
ukazovatkem pies ruce, ale také o odpirani stravy nebo dlouhodbé setrvavani

v nepohodlnych pozicich.

Per i genitori picchiare i propri figli, pitt che un diritto, era parte dei doveri.
Non farlo voleva dire disinteresse. (...) Se Jahve, bonta infinita e giustizia perfetta,
punisce gli uomini, anche un padre, che ¢ come un dio per il proprio figlio, sara

tenuto a punirlo.®

Naésili ale z dnesni individualizované spolecnosti mizi, a stava se podobné
»~hepiftomnym™ jevem jako smrt. Civilizovanost chovani pfitom nevyplyva

z rovnopravné spole€nosti, ale z jejiho rozptyleni, z novych hodnot, v nichz hlavni

°* BAUMAN, Zygmunt. La societd individualizzata. Come cambia la nostra esperienza.
Z anglictiny (The Individualized Society. Cambridge, Polity Press 2001) prelozil Giovanni
Arganese. Bologna : il Mulino 2002.

® ANDREOLI, Vittorino. La violenza, op. cit., s. 11. Biti dé&ti bylo pro rodige spie neZ pravem
soucasti jejich povinnosti. Netrestat znamenalo nezdjem. (...) Kdyz Jahve, princip nekone¢né
dobroty a dokonalé spravedlnosti, tresta lidi, pak musi i otec trestat dité, pro néz je jako biih.



roli hraje vztah k vécem, k soukromému pohodli a osobni realizaci. Konzumni
spole¢nost pfitom neutralizuje mezilidské vztahy, ¢lovéku je lhostejné, co déla
nebo co si mysli jeho okoli, znéhoz se stava nedilezity, anonymni dav’, ze
kterého ma ovSem zaroven strach. Bauman napsal, Ze spole¢nost se citi byt stale
vice ve stavu ,oblezeni*. Nasili, obvinovéani z nasili a ofekdvani nasili jsou pak
pro individua 1 skupiny oblibenym prostfedkem, jak prosadit vlastni zajmy. A
protoZe problém legitimnosti nasili z(stdvéd permanentné nevymezen (stat tresta
Lhelegitimni® nasili, ale sdm vykonava ,,legitimni® nasili), obsahuji v sobé vSechny
naroky vyplyvajici ze sdileného prostoru nebo sdilené existence ziejmé nebo

skryté obvinéni z ndsili.

Non sorprende dunque che la paura diffusa della violenza favorisca la
strategia del disimpegno: attraverso la separazione territoriale resa sicura dagli
equivalenti moderni dei fossati e dei ponti levatoi, quali guardie notturne,
condomini sharrati, telecamere a circuito chiuso e servizi di sicurezza o di
vigilanza, ma anche attraverso la sostituzione dell impegno del tipo 'finché morte
non ci separa’ con quello del tipo dei ‘matrimoni di prova” e delle famiglie aperte
il cui caratiere fragile e indifferente ¢ tutelato dalla clausola del diritto di

recesso.

Bauman poukazuje na skute¢nost, Ze nase doba je dobou piechodu, v niz
dochazi k rozpadu starych struktur, a alternativni struktury nedokazou zaplnit
jejich misto coby nezpochybnitelné instituce. Potiz nespociva jen v tom. ze
zvlastni namahu pro clovéka vyzaduje uz pfizpsobeni konkrétnich osobnich
vztahl uréitému modelu, ale také v tom, Ze samotné modely dnes nejsou pevné
dany, ale zménily se v ukoly, které je tfeba plnit v podminkéach bez normativnich

pravidel a bez jasnych kritérif, na jejichz zédkladé by bylo mozné zhodnotit jejich

7 LIPOVETSKY, Gilles. Era prazdnoty. Uvahy o soucasném individualismu. Z francouzstiny (L
‘ere du vide. Essais sur 'individualisme contemporain. Paris: Gallimard 1993) ptelozila Helena
Beguivinova. Praha: Prostor 2008.

® BAUMAN, Zygmunt. La societd individualizzata, op. cit., s. 269. Neprekvapuje tedy, Ze
rozsifeny strach z nasili podporuje strategii zbavovani se odpovédnosti, nezajmu: skrze teritorialni
rozd€leni zajisténé modernimi ekvivalenty piikopli a padacich mostd jako jsou nocni vratni,
zabarikddované bytové komplexy, domovni kamery a bezpecnostni sluzby, ale také skrze
nahrazovani zévazki typu ,,dokud nds smrt nerozdéli“ zavazky typu ,manzelstvi na zkousku* a
otevienymi rodinami, jejichz kiehky a lhostejny charakter chrani klauzule priva na zruSeni
zavazku.




plnéni, takze se vkonetném duasledku postupuje cestou neustalého
experimentovani.

Trebaze se mira kriminality v moderni dobé prokazatelné sniZila, citi se ji byt
lidé stéle ohrozengjsi. Podle Lipovetského se jednd jednak o disledek medailizace
a zveli¢ovani nasili ve sd€lovacich prostiedcich, ale v prvni fadé o nedilnou
soucdast existence v individualizované spole¢nosti. Pocit ohrozeni patii k clovéku,
ktery je vyveden zrovnovahy a je posedly osobnimi problémy, je ,dzkostnou

formou shrnuti postmoderni desubstancializace.**

Nasili se déje nepromysleng,
ztraci kontakt srealitou, a zafina byt banalni a zarovernt nekontrolovatelné.
Vymizeni podstaty se projevuje i v kriminalit¢ — zmizeli tzv. zlo¢inci ze staré
Skoly, kteti své femeslo dokonale ovladali a nasili konali s ur¢itym cilem, a jejich

misto zaujali ,,postmoderni* mladi, psychicky nevyrovnani delikventi.

V postmoderni dob¢ se stdle Castéji vyskytuji piipady, kdy ¢loveék zabiji, aniz
by si svij ¢in do dlsledkl uvédomoval (napf. vrah, ktery se po vykonané vrazdé
obava jen o to, aby se dostal v¢as do postele). Nasili bez pocitu viny, jako by §lo o
neumyslny ¢in, ktery zaroven nema zadny smysl. Podobné planuje protagonista
Carlottova romanu Arrivederci amore, ciao odstranéni svych komplich pii
planovaném loupeZném prepadeni a pochutndva si pfitom na moiskych

specialitich v honosné restauraci:

Ammazzarli era un rischio. Calcolato, ma sempre un rischio. Bisognava
sparare a gente che se ['aspetlava ed era perfettamente in grado di rispondere al
fuoco. Ma ne sarei uscito fuori. Vivo. Loro no. Non avrebbero piti avuto la
possibilita di assaggiare un fritto di seppie e calamari come quello che il
cameriere mi aveva appena servito. Caldo caldo e cosi tenero che si scioglieva in

hocca.’®

[talsky neurolog a psychiatr Vittorino Andreoli doSel k zavéru, Ze pokud se

nasili stane jednim ze zakladnich prvka spolecnosti a dokonce estetickym

* LIPOVETSKY, Gilles. Era prdzdnoty, op. cit., s. 319.

' CARLOTTO, Massimo. Arrivederci amore, ciao. Roma: Edizioni e/o 2000, s. 88. Jejich zabiti se
poji s rizikem. Predvidanym, ale pfece jenom rizikem. Mus/ se sttilet na lidi, ktefi to ¢ekaji a jsou
schopni na stielbu odpovédét. Ja z toho ale vyvaznu. Zivy. Oni ne. U2 nedostanou prilezitost, aby
ochutnali takové smaZené sépie a kalaméry, jaké mi pravé piinesl ¢is§nik. Teploucké a tak lahodné,
az se rozplyvaji v ustech. (Citovano z piekladu Karoliny Kiizové. CARLOTTO, Massimo. Spi
sladce, ldsko. Praha : Dokofan 2007, s. 82.)
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schématem, pak se konani nebo pfihlizeni nésili stava né¢im normalnim, banalitou.
Zabiti se pak rovna tak bandlnim ¢infim jako je rozbiti prasatka s uspory: divadelni
scéna, kterd se uzavird po staZeni opony a po niZ nezistane nic zvlastniho. Ke
»zndzornénému® nasili se piidavd nasili ,konané“ a celek vytvaii dojem
banalnosti. Clovek si na nésili zvykl do té miry, Ze je pouziva zcela bezdéné, aniz
by si uvédomoval, Ze jde o ohavny ¢in.

Lipovetsky mini, Ze ¢im méné nasili je ve skuteénosti péachéno, o to
piitomnéjsi je nasili v uméni, které dovadi tento fenomén do extrému. Spoleénost,
kterou Lipovetsky nazyva ,.cool” tedy tzce souvisi s hyperrealistickym li¢enim
nasili ve stylu ,hard“, které pfi chybéjicim mordlnim kodexu povazuje jen za
snahu Sokovat, vzbudit senzaci (obdobny proces probihd v sexu, v médiich,

drogach, hudbé, mode, sportu atd.).

Andreoli se v uvodu k druhému vydani své knihy La violenza (2003) zminuje,
ze zatimco v prvni poloviné 90. let 20. stoleti hovofit o nasili znamenalo ,.chtit
podtrhnout jeden aspekt spolecnosti se zalibou v negativnosti, je hovor o nasili
dnes soucdsti strategie pfeZiti a pfekondani strachu, Ze se ¢lovék stane jeho obéti.«"
A dodavi, zZe zabfjeni se stalo zpisobem, jak se v dne§nim banalnim, monoténnim
zivoté stat nékym vyjimeénym, modernim hrdinou, ktery sice nedokazal nic v
tradi¢nim slova smyslu, ale ktery zabiji.

Rozdil ve vnimani nasili v poslednim desetileti 20. stoleti a dnes je markantni,
a pii analyze tohoto fenoménu v italské narativni proze 90. let je tieba mit tuto
skutecnost na zieteli. Zatimco Noveho sbirka Woobinda vyvolala ve své dobé jesté
skandal a autor byl osofovan zbezbichého piehanéni, knémz ho
dovedla vypocitavost, nachazime dnes v jeho povidkach o vrazdéni kvili
nespravné pén€ do koupele nebo znedostatku sebevédomi az piili§ mnoho
styénych bodd s realitou.

Situace po masakru na Columbine High School v americkém Littletonu
v dubnu 1999, teroristickych utocich v USA v zafi 2001, a dalsich zlomovych
udalostech budi dojem, Ze stale vice dochazi k nepredvidatelnému nésili na tcet
anonymnich, a hlavné ndhodnych a nevinnych osob. Kazdému &lovéku dnes

hypoteticky hrozi, Ze se stane obéti nasili ze strany naprosto cizich lidi jen z toho

" ANDREOLI, Vittorino. La violenza, op. cit., s. I. Se allora, nel 1993, parlare di violenza
sembrava voler sottolineare un aspetto della societa col gusto del negativo, ora parlarne fa parte
della strategia per sopravvivere e vincere la paura di esserne vittima.

11




prostého dlvodu, Ze se nachdzi v nespravny ¢as na nespravném misté. Zaroven
znatné pokrodilo rozsifeni a sofistikovanost sdélovacich a komunikaénich
prostiedkd, bez nichz uz se nas$ kazdodenni Zivot sotva obejde. ,,Uz nestojime pred
obrazem nebo scénou, ale stale vice tthneme k tomu byt postavami na obraze a

herci na scéng. "

2.2. Kontrola nasili

Lidské de€jiny jsou déjinami nasili, ale také déjinami mechanismt ovladani a
potlacovani agresivity a nasili. Hlavnimi mechanismy jsou v tomto piipadé
socialni vztahy, mechanismy blokovani agresivity, komunikace, socializace,
spoletenska kontrola a ritualizace."

TtebaZe kazda spolecnost orientuje své hodnoty a normy vici nasili jinak, jak
uz bylo zminéno vyse, definuje vzdy pfesnou hranici mezi legitimnim a
nelegitimnim néasilim, jejiZ piekroc¢eni tresta.

Stat, jakozto drzitel monopolu na legitimni nasili, pouzivd k regulaci
soukromého a nelegitimniho nasili nastroje a instituce spolecenské kontroly
(soudy, poradkové organy, detencni ustavy). Cela Skala kontrolnich a trestnich
mechanismi slouzi v prvni fadé k prevenci a regulaci nasili, ktera stavi na strachu
osob ze stanovenych trestd, a teprve sekundarne, v ptipadé, Ze preventivni
mechanismy selZou, nasazuje stat proti konanému nésili represivni silu.

Statni moc neni sama o sob¢ ndasilna: disponuje sice pouzitim sily a fyzického
nasili, ale jako alternativni moznosti, jejiz uziti je potencialni. Presto existuje
riziko, Ze se represivni moc vefejnych instituci sama stane zdrojem nasili. To se
muze stat napriklad tehdy, kdyz statni aparat zneuzije ,,soukroma” moc nebo
v situaci, kdy se spolecenska kontrola nésili diky védeckému pokroku ,,zvrhne®
tak, jak je to popsano napfiklad v Kubrickove filmu Mechanicky pomeranc (orig.
Clockwork Orange, ktery vychdzi ze stejnojmenného romanu Anthonyho
Burgesse), tzn. kdyz pfevezme pfimou kontrolu nad myslenim nasilnych jedinc.
Tato situace ovSem nepatii jen do fiSe filmovych/literarnich predstav, ve

srovnatelné roving se pohybuji napiiklad diskuse o nucené kastraci pedofild.

> BRANCATO, Sergio. Sociologie dell'immaginario. Forme del fantastico e industria culturale.
Roma: Carocci 2000, s. 167. Non siamo piu di fronte al quadro e alla scena, ma siamo
tendenzialmente sempre pit soggetti nel quadro e attori sulla scena.

" Srov. GILI, Guido. La violenza televisiva. Logiche, forme, effetti. Roma: Carocci 2006, s. 30.
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Si e tentato di sostenere che esiste una differenza sostanziale tra gli imperativi
etici e gli obblighi giuridici, ma la differenza sta solo nel giudice e nel tipo di
pena. In un caso si tratta di Dio o di un suo rappresentante, nell altro di un

giudice, sacerdote del potere terreno."!

Zakon, nezavisle na vydavateli nebo obsahu, predstavuje zakaz uréitého
chovani a povinnost osvojit si jiné zplsoby chovani, a zdkaz je nejucinnéjsi
formou rozkazu. Zakazovat je snazsi neZ podporovat. Kazdy ¢lovék ma vlastni
kodex chovani, ktery uréité zpisoby chovani bud’ pfipousti, nebo vylucuje.
Chovéni, jez si ¢lovék vStipi, se mize ¢asem zménit v osvojeny zakon, ktery
dotyCna osoba pocituje jako vlastni. Pfikaz ,,musi$“ mZe ze zaCatku vyvolavat
konflikt, ale pokud je neustale posilovan, miiZe se z néj stat prani, touha. Zékon je
nejucinnéjdi v pripadech, kdy si jej lidé vnitiné osvoji, kdy jej asimiluji do svého
vnitiniho kodexu. Jeho poruseni pak produkuje pocit viny, ktery funguje jako
automaticky regulator prizptisobeni se danému zakonu.

Nejstarsi formou zakazu je tabu. Kvili strachu z poruseni tabu je pfedmét tabu
neustale pritomen, tiebaze se o ném nehovofi. Zikaz vzdy odkazuje na
,.zakonodarce®, tfebaze neni fyzicky piitomen. Kazdé tabu, kazdy zédkaz maji svou
vlastni historii, kterd ukazuje jeho cestu od explicitni formy zdkazu, posilené
uritym trestem, k formé, v niz tabu ztraci donucovaci potencial a prechazi tedy od
donuceni k akceptovani. V takovém ptipadé tabu nevyvolava konflikt, protoze
zmizelo rozliSeni ,,zakona ve mné* a ,,zakona mimo mné&*.

Vychova je nekonecnou sérii zakazii a jejich posilovani. Systém rozkazi, ktery
predpoklada trest pro toho, kdo se nepfizpisobil systému.

Jakmile je vydan zakon, uplatiuje se 1 organismus, ktery je schopen odhalit a
potrestat jeho prekroCeni. At' uz je dany systém jakykoli, hlavnim cilem je potfit
nepfitele vladnouci moci, pro Ericha Fromma dalsi piiklad nekrofilnich sklont

v moderni spole¢nosti."”

Kdysi existovaly pouze télesné tresty. Pozdéji télesné tresty vystiidaly tresty

psychické, které byly zaméfeny na zniCeni dlstojnosti a naruSeni osobni

* ANDREOLLI. Vittorino. La violenza, op. cit., s. 162. Vyskytly se snahy tvrdit, Ze existuje zdsadni
rozdil mezi etickymi imperativy a pravnimi zavazky, ale rozdil spoéiva jen v soudci a druhu trestu.
V jednom piipadé se jedna o Boha a jeho zastupce, v tom druhém o soudce, knéze pozemské moci.
¥ Srov. FROMM, Erich. Anatomie der menschlichen Destruktivitdt, op. cit., s. 27.
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rovnovahy. A nakonec pfislo obdobi se spolecenskymi tresty, které se zamétovaly
na zni¢eni piislusnosti ke skupin€é. Zménila se popravisté, ale trest smrti z(stava.
Existuji obdobi, v nichZ je odloucenost od skupiny horsi nez fyzicka smrt.

Na rozdil od minulosti, kdy se tresty smrti odehravaly na vefejnosti a umirani
odsouzence bylo protahovano na maximum, se dnes popravuje ,,moderné”. Pted
smrti na elektrickém kfesle stravi odsouzeny posledni dny s rodinou, splni si
posledni ptani, mize pozadat o duchovni nebo lékafskou péci, a samotny akt
probéhne velmi rychle a v tichosti, takika bezbolestné.

Mezi obéma zplsoby popravy ubéhla dlouhd doba, v niz se nazory na trest
smrti velmi lisily. Prvni krok smérem k aktudlnimu stavu ucinil Monsieur de
Guillotin. 1. prosince 1789 schvalilo francouzské narodni shromdzdéni jeho ndvrh,
aby byli odsouzeni usmrcovani jedinou ranou, aniz by museli podstupovat dlouhé
muceni, a aby byla vSem dana stejnd smrt. Guillotin promptné dodal i idealni
prostfedek k tomuto humannimu rozhodnuti, gillotinu, ktera byla poprvé pouzita
v bfeznu 1792.'¢

V dé¢jinach poprav sehrala velkou roli cirkev. Po staleti bylo uréujici pfikazani
sine effusione sanguinis — smrt méla nastat bez proliti krve, kterd ma posvatny
charakter. Tomuto pfikazani neodpovidalo stéti hlavy, nejic¢innéjSim prostredkem
bylo naopak upaleni na hranici. V této souvislosti nelze nezminit Valeria
Evangelistiho, ktery se ve sci-fI pfibézich o stfedovékém inkvizitoru Nicolasi
Eymerikovi dopodrobna vénuje liCeni zlo¢in Svaté Inkvizice, za kterou
popravovala svétska moc. Inkvizitor Nicolas Eymerik piihlizi masovému upaleni

kaciii v Barcelon¢ (situované do 14. stoleti):

Contemplo quindi con fronte aggrottata le lingue di fuoco che, sul rogo
allestito di fronte al palazzo dei conti di Barcellona, quasi di fianco alla
cattedrale, stavano avvolgendo nella loro fulminea vampata i ventidue eretici, di
ogni sesso e di quasi tutle le eta, incatenati ad altrettanti pali. Le urla prima
articolate, poi acute, poi stridule, e infine rantolanti che si levarono dall interno
del gigantesco cofano di fuoco lo fecero trasalire involontariamente. (...) La folla
dei curiosi, che riempiva le strade fin quasi alle mura e alla cosiddetta Porta del
Vescovo, aveva superato [’emozione iniziale e ora seguiva gli ultimi guizzi d

‘agonia dei condannati con grida entusiaste e feroci. (...) Ormai i cadaveri

'* Srov. ANDREOLL, Vittorino. La violenza, op. cit., s. 166 — 167.
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inceneriti degli eretici, simili a scuri pezzi di legno, si stavano frantumando come
rami secchi. La catasta che li reggeva era implosa in cenere fumigante, percorsa
qua e la da veloci fiammelle leggere. 1l lezzo che invadeva la piazza e le vie
addiacenti, acuto e dolciastro, umettava le labbra della folla, ora intenta a
pregare in coro sotto la guida dei domenicani. Schiocchi secchi e un po’
misteriosi si udivano sotto le dense esalazioni che si levavano dal rogo in via di

spegnimento."’

Trest smrti (v mirovém stavu) dosud plati v desitkach zemi, tfebaze pocatky

hnuti za jeho zruSeni sahaji a7z do 17. stoleti. V Italii byl zrusen v roce 1948.

Nejstalejsi praktikou v d&jinach trestu je bezesporu muceni. Beéhem uplynulych
stoleti bylo praktikovano nejriznéjSimi zplasoby. Slouzi ke zplsobeni bolesti, ale
také k zohaveni, které ma byt véénym dlikazem o viné. Muceni provazely a
provaze]i nejriznéjsi stupné sadismu a perverze. Jsou znamy techniky, které
mucenou osobu dovedou na pokraj smrti a presto ji, diky rdznym prestavkam a
stfidani nastroji, neusmrti. V posledni dobé se vtéto souvislosti hovofilo o

waterboardingu.*'®,

Muceni bylo casto provadéno na vefejnosti, aby mohla
prihlizet cela populace, s cilem vytvofit demonstrativni efekt.
Muceni provéazelo vSechny policejni systémy, které se zrodily ve velkych

monarchiich a dominovalo obzvlasté v absolutistickych statech. Bylo nastrojem

' EVANGELISTI, Valerio. Metallo urlante. Torino: Einaudi 1998, s. 7-9. , Se svrasténym Celem se
zahledél na dlouhé plameny, které na hranici umisténé pred barcelonskym hrab&cim palacem,
témér vedle katedraly, bleskové vzpldly a pomalu zahalovaly dvaadvacet kaciii vSech pohlavi a
témér kazdého véku, kteri byli prikovani ke stejnému poctu kalti. KdyZz se ozval nejprve
artikulovany, potom pronikavy, potom fezavy a nakonec chréivy ftev, ktery vychdzel z
atrob obrovské ohnivé truhly, nechténé sebou trhnul. (...) Dav zvédavci, ktery zapinil ulice témér
a7z k hradbam a k takzvané Biskupské brané, piekonal pocatecni emoce a ted’ uz jen nadSenymi a
divokymi vykiiky doprovéazel posledni zaskuby odsouzenych v agonii. (...) Zpopelnéné mrtvoly
kacif, které se podobaly tmavym kustm dieva, se uz zacaly rozpadat jako suché vétve. Hromada
drivi, ktera je drzela, se zhroutila v doutnajici popel, kterym tu a tam probihaly lehké plaminky.
Namésti a ptilehlé ulice zamofil ostry, nasladly zapach, a svlazoval 1ty davu, ktery se pravé pod
vedenim dominikant sborové modlil. Zpod hustych vyparti, které se zvedaly z uhasinajici hranice,
bylo slySet suché a ponékud zdhadné praskani.”

Evangelisti vSechny detaily stfedovékého Zivota ve svych dilech peclivé ovéfuje. Pokud jde o
updleni na hranici, zmiriuje se Vittorino Andreoli v knize Violenza (cit. vyse) vyslovné o tom, Ze
smrt upalenim byla dlouho povazovana za velmi bolestivou kviili dlouhému ¢ekani na definitivni
smrt. Ve skutecnosti viak pry kout popravovaného rychle piivede do bezvédomi a pisobi jako
anestetikum, takZe updleni pripomina smrt umrznutim, coz mize u dotyéné osoby dokonce vyvolat
i piijemné halucinace. (Pozn. aut.)

" Tn: http://en.wikipedia.org/wiki/Waterboarding. Tato metoda simuluje fyziologicky pocit
utopeni, zalozeny na davicim reflexu. Usta a nos muceného jsou piikryty $atkem, ktery ztéZuje
dychani, a na obli¢ej se lije voda. Muceny je zafixovéan na sklonéném prkné tak, aby se jeho hlava
nachazela nize nez télo. Tim se zabrafuje priniku vody do plic a skute¢né smrti utopenim.
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obrany konstituéni moci a soucasti justi€niho systému a uplatiiovani zakon —
podeziely je zaten a po shromazdéni dikazi fadn€ souzen. Policejni systém mél
na starosti zahdjeni vySetfovani, které formalizuje trestni fizeni. A pravé v této fazi
se pouziva nasili, které muize prejit v muceni. Piiklady ze soucasnosti (nebo
znedavné minulosti) pfind$i autobiograficky roman Massima Carlotta 1/
Jfuggiasco. Jak je zfejmé z nasledujici ukdzky, neni muceni vyhradni zalezitosti
vyslechi, ale také pobytu v napravném zafizeni, konkrétné ve specialni italské

véznicl ,,pro teroristy” v Cuneu v roce 1977:

Ogni mattina alle cinque prelevavano uno di noi dalla cella e lo portavano in
un sotterraneo dove lo rimassacravano. L obiettivo era annullare ogni forma di
dignita umana in modo da creare un ambiente favorevole al pentitismo. Dormire
era impossibile, la notte facevano la conta ogni dieci minuti e ti puntavano un faro
sugli occhi. Di giorno tenevano la radio e la televisione a tutto volume. Quando
passava il carrello del rancio, ti sfidavano a mangiarlo, assicurandoti che ci
avevano appena piscialo dentro. La doccia settimanale era occasione di
divertentissimi scherzi. Quello preferito era di lasciarti insaponare per bene e poi
chiudere ['acqua con ['annuncio che il tempo era scaduto. La sala colloqui
sembrava un acquario, incontravo i miei familiari chiuso in una gabbia di vetro

antiproiettile. Le conversazioni erano registrate."

Muceni je dnes oficidlné definovdno jako zneuziti pravomoci. Trest je
zredukovan na odnéti svobody, které ma vyznam psychologického a socialniho
potrestani, nikoli télesného. Tato koncepce se zacala prosazovat v 18. stoleti,
obdobi rozvoje primyslu, kdy bylo =zapotiebi stale vice pracovnich sil.
V odsouzenych byl objeven pracovni potencial a zrodila se myslenka, ze mohou
stravit dobu odnéti svobody produktivnim zpusobem. Tak wvznika socialné-

ekonomicka koncepce trestu.

' CARLOTTO, Massimo. // fuggiasco. Roma, Edizioni e/o 1994, s. 67-68. Kazdé rano v pét
vyvedli jednoho z nas z cely a odvedli ho do podzemi, kde ho nanovo zmasakrovali. Cilem bylo
znicit jakoukoli formu lidské dastojnosti tak, aby se vytvofilo prostiedi podporujici ochotu ke
spolupraci s justici. Spat bylo nemoZné, v noci kazdych deset minut vézné pfepocitavali a svitili
vam piitom reflektorem do o¢i. Ve dne poustéli radio a televizi na maximum. Kdyz ptijel vozik
s mendaZi, vyzyvali vas k jidlu, pficemz vas ujiStovali, Ze se tam pravé vycurali. Sprcha jednou za
tyden byla prileZitosti k velezabavnym Zzertim. Zvlast oblibeny byl ten, kdy vés nechali pofadné
namydlit a pak zavfeli vodu s ozndmenim, Ze skontila vyhrazena doba. Hovorna vypadala jako
akvarium; setkaval jsem se s rodinou zavieny v kleci z nepristielného skla. Hovory se nahravaly.
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Odnéti svobody se postupem casu stalo takika exkluzivnim trestem, a
osazenstvo ve véznicich neustale rostlo. Koncem 19. stoleti ztratila vézeriska prace
na vyznamu kvili rozsahlé nezaméstnanosti. Pfiblizné ve stejné dobé byl kladen
ddraz na vychovnou funkci vézeni. Vézeri se stava objektem, ktery je tieba vylééit.
Je-1i trest €asoveé omezen, musi se dand osoba v dané dobé zménit a zafadit se zpét
do spolecnosti, aniz by svij delikt opakovala. Andreoli pripomind, Ze za touto
zdanlivé humanitdrni motivaci stoji op€t ekonomické duvody, a Ze je cela
myslenka utopickd: dochdzi totiz ke konfliktu mezi pozadavkem trestu a
poZadavkem vychovy.?

Vroce 1919 byla v USA provedena vézenska reforma. Vznikly vézenské
instituce odliSného charakteru pro odsouzené v rozdilnych situacich, s moznosti
jejich prelozeni do jiného vézeni na zakladé vysledkii dosazenych béhem pobytu
v plivodnim zafizeni. Existuji tak véznice s ostrahou, véznice s dozorem, véznice
s dohledem, domaci vézeni, apod. Vézni uz nemusi pracovat, koncentruji se jen na
svou pievychovu. ,.Dobré chovéani je tak jedinym metrem napravy, ktery je navic
formalni a padélatelny. Véznice se kviili své otevienosti stavaji dé&jistém nasili,
umoznuji zlo¢inclim pokracovat v ¢innosti, kterou se zabyvali pred uvéznénim.
Enzo Ciconte ve své obsahlé srovnavaci studii o italskych mafiich dokonce italské
véznice charakterizuje jako ,mafianskou univerzitu™ a podotyka, Ze relativné
mlada apulska mafie sacra corona unita vznikla v 2. poloviné 20. stoleti v italskych
véznicich.”

Nejen v Italii existuji vézenské zdkony samotnych trestancu, které konkuruji
zdkonim statu. Pocet vrazd ve véznicich neustdle roste, ¢asto dokonce na
objednavku ,.zvenéi*. Distribuce omamnych prostiedki je zcela b&Zna. Nasilna
spole¢nost si své plsobisteé zkratka rozsifila 1 na vézeni. Uvnitf se odehrava totéz
co venku. Vézeni se stdvd scénou porusovani zakonid, a ten, kdo zde hleda
napravu, nachazi naopak prilezitost ke zlo¢inu.

Pro ilustraci fungovani zlo¢inného svéta v italskych véznicich uvadime uryvek
z knihy novinafe Giovanniho Bianconiho o fimské kriminalni organizaci Banda

della Magliana:

*» Srov. ANDREOLI, Vittorino. La violenza, op. cit., s. 173.
?' CICONTE, Enzo. Storia criminale. La resistibile ascesa di mafia, ‘ndrangheta e camorra dall
"Ottocento ai giorni nostri. Soveria Mannelli: Rubbettino 2008, s. 43.
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In carcere Gianfranco Urbani detto ,, er pantera”, nato a Roma nel 1938, era
considerato da tutti come un padre. La sua cella era una sorta di ufficio del
sindaco, li arrivavano reclami e raccomandazioni, richieste e proposte e lui, , er
pantera”, cercava di accontentare tulli, di trovare sempre una Ssoluzione.
Tifosissimo della Roma, organizzava spesso tornei di calcio fra detenuti, un
‘attivita che lo divertiva e gli serviva per far incontrare le persone rinchiuse in
bracci diversi e continuare a gestire i suoi affari. Perché a quelli, , er paniera”

non aveva rinunciato.*

2.2.1. Zloéinec

Osoba zloc¢ince se rodi soucasné se zakonem. Zlo¢inec porusuje normu, zékaz.
Norma se méni, nejen v riznych spolecnostech, ale také uvnitt jedné konkrétni
spole¢nosti, a to podle momentalni situace. Zlo¢inec ma tedy historickou dimenzi,
ktera souvisi s dobou a mistem, kde Zije. Na jiném misté a v jiné dob¢ by bylo
totozné chovani moZné povazovano dokonce za svaté. Zadny &in neni sam pro
sebe negativni, vrazdu nevyjimaje: ve valce se prece vrazda povazuje za zasluzny
¢in?

Pojem ..zlo¢ince* vznikl v 19. stoleti spole¢né s kriminologii. Po staleti se
uzivaly jiné vyrazy. v [talit naptiklad ,htiSnik* (peccatore). V 19. stoleti ale
prosperuje také biologie a pozitivismus antropologa a kriminologa Cesara
Lombrosa (1835 — 1909), ktery zastaval néazor, Ze sklony ke zlo¢inu jsou
vysledkem mozkové degenerace, nezavisle na prosttedi, ze kterého zlo¢inec
pochazi. Pro kazdou zlo¢ineckou kategorii existuje specifickd deformace, urcité
poskozeni, které delinkventa vraci do ddvnych fazi evoluce lidského druhu. Jedna
se o takzvané rozené zloCince, kteti jsou ke zlo¢inu predurceni. Giulio Mozzi

v jedné ze svych povidek oprasuje Lombrosovu teorii a obraci ji naruby:

2 BIANCONI, Giovanni. Ragazzi di malavita. Milano: Baldini & Castoldi 1995-1997, s. 77. Ve
vézeni viichni povazovali Gianfranca Urbaniho, fe¢eného ,er pantera“, narozeného v Rimé roku
1938, za otce. Jeho cela byla néco na zpisob kancelafe starosty, kam mu chodily stiznosti a
doporuceni, Zadosti a navrhy, a ,er pantera®, se snazil v§em vyhovét, najit vzdy feSeni. Jako velky
fanousek AS Rima Gasto organizoval fotbalové turnaje véziiti. Tato aktivita ho bavila a zaroven mu
umoziiovala schazet se s osobami, které byly v€znény v jinych kiidlech, a pokracovat ve spravé
svych obchodd. ProtoZe téch se ,,er pantera® nevzdal.

# Srov. ANDREOLY, Vittorino. La violenza, op. cit., s. 178.
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Eppure le strade sono piene di persone che volontariamente modificano il
proprio aspetto conformemente a canoni precisi. Tutte queste persone vogliono
che il loro aspetto produca un certo senso: e raggiungono lo scopo. Eppure non
hanno mai studiato libri di Lombroso o di Lavater. La fisiognomica pratica, reale,

batte quella teorica.™

Ve 20. stoleti se zlo¢inné chovani zacalo povazovat za vysledek konfliktu mezi
riznymi psychickymi instancemi. Socialni teorie obohacuje analyza moci coby

podnécovatele zlo¢inu, hlavné diky pfispéni frankfurtské skoly.

2.2.2. Monstrum

Nekdy byva zlo¢inec v medidlni alidové mluvé oznacovan za zridu, za
monstrum®. Jde zejména o piipady, jejichZ obétmi jsou déti nebo bezbranné a

hlavné nevinné osoby.

Torna in soggiorno, riprende il giornale. Pazientemente, con calma, ha
iniziato a ritagliare ['articolo che parla del mostro. Ma prima ancora di finire,
afferra il foglio con ambedue le mani, lo ha strappato in mille pezzi, poi corre in

cucina, a ripescare il pube da dietro il bidone della spazzatura.”

Takto oznaCovana ,monstra® vétsinou zabijeji poté, co svou obét’ sexudlné
zneuZziji, stejné jako sériovy vrah z citovaného romanu Labbra di sangue ,dark
lady™ italského noir, Aldy Teodorani. Sexudlni motivace deliktu je jednim ze
zakladnich kritérii této kategorie.

~Monstrum® je v nasi kultufe neustéle pfitomno a jesté pred d&jinami zlocinu
bylo soucasti posvatna. Zpocatku se jeho typické znaky vztahovaly hlavné na

zevnéjSek: téla zrad méla sedm hlav, ohnivé jazyky, agresivni atributy. Fantazie

*MOZZ1, Giulio. La felicita terrena. Torino: Einaudi 1996, s. 126. A pfitom jsou ulice pIné osob,
které dobrovolné upravuji sviij vzhled v souladu s pfesnymi kritérii. VSechny tyhle osoby chtéji,
aby jejich vzhled daval uréity smysl: a svého cile dosidhnou. A pfitom nikdy nestudovaly
Lombrosovy nebo Lavaterovy spisy. Prakticka fyziognomika v reatu pordzi tu teoretickou.

> TEODORANI, Alda. Labbra di sangue. Roma: Datanews 1997, s. 32. Vratil se do obyvaku a
opét vzal do rukou noviny. Peclivé, s klidem, zacal vystiihovat ¢lanek o monstru. Ale jesté nez
skongil, uchopil list ob&ma rukama a roztrhal ho na tisic kouskd, pak b&zel do kuchyné a vylovil
z kose na odpadky ohanbi.
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bestiaitl je neomezenda. I kdyZ je jasny odkaz na néktery ze zvifecich druhq, je
takovy odkaz deformovadn. Proto byla monstra povaZovana za nepfirozena
stvoteni, kterd nalezi do posvatné sféry. Monstra jsou ¢asto zobrazena na fasadach
chrami, ve vychodnich ndbozenstvich se bozi ¢asto inkarnuji do podoby monster.
V kiestanské interpretaci monstrum piedstavuje démona v jedné z nesCetnych
masek.

Vyraz ,monstrum® pochazi pravdépodobné z latinského slovesa monere, které
Znamena ,,upozornit, varovat™. Démon pfipomind nutnost spojeni s Bohem, aby se
veéfici nestal jeho obéti. V mytologii je monstrum protivnikem, kterého musi
hrdina zabit nebo porazit. Pozdéji monstrum odklada masku posvatného a stava se
ptirodnim fenoménem hodnym studia. Na tomto principu vznika teratologie, obor
studujici vrozené vady, ktery je dnes regulérnim lékarskym oborem. Monstrum se
stava piirozenym, laicizovanym fenoménem.

Ve 20. stoleti monstrum ziskava také psychologicky rozmér. Mize se tedy
prezentovat normalnim zevngjskem, mize byt dokonce krasné. Kdysi zila monstra
ve svych skrysich a vychdzela odtud jen proto, aby vykonavala monstrozni Ciny.
V soucasné dobé se mohou nachazet vkazdém znas, vjeskynich naseho
podvédomi.”

V soucasné dob¢ se na nas z masovych médii vali zaplava virtualni smrti a
virtudlnich monster, zatimco v realném Zivoté je potlatovana pfitomnost smrti a

télesnych postizeni ¢i nemoci, protoze se jedna o ptilis nepiijemné fenomény.

Non si puo pit eliminare il mostro, e allora si tenta di mettere il mostro nel
ghetto, si cerca di rimuoverlo. La rimozione riguarda il mostruoso degli individui
wStraordinari® (il diverso-deforme-storpio-spaventoso) e il mostruoso di tutti gli
inidividui ,, ordinari™ (la bruttezza, la vecchiaia, la devianza). Persino le normali
imperfezioni fisiche, o I'altretianto normale invecchiamento, diventano nemici da

battere con tutti i mezzi, innanzitutto con i mezzi chirurgici (...)*

* Srov. ANDREOLI, Vittorino. La violenza, op. cit., s. 180.

27 GIOVANNINI, Fabio. Mostri. Roma: Castelvecchi 1999, s. 15. Monstrum uZ neni moZné
eliminovat, a proto se ¢loveék pokousi umfistit je do ghetta, snazi se je odstranit. Odstranéni se tyka
zridné stranky ,,neobylejnych® jedincl (odli$nost-deformita-zmrzaceni-stra§livost) a zriidnosti
vSech ,,oby¢ejnych* lidi (osklivost, stafi, deviace). Dokonce i normélni fyzické nedostatky, nebo
stejné tak normalni stdrnuti, se stavaji neprateli, které je tfeba pottit vSemi moznymi prostfedky,
predevsim témi chirurgickymi (...)
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Zradnost je fascinujici podivana. V antické mytologii je pohled na Meduzu
nesnesitelny, a prece: pokuseni je veliké a nelze mu odolat, i kdyZ vime o hrozbé
zkamenéni. Monstrum vyvolava hrizu, ale jeho deformita fascinuje. ,,Normalni*
jedinec podléha svodu ,,abnormélniho® jedince, a objevuje pfitom jeho smyslnost a
eroti¢no.

Pokud lidé ptisoudi urcity delikt monstru, znamena to vynechat z n& lidsky
aspekt, a povazovat je za prirodni katastrofu, kterou nelze kontrolovat, nelze ji
vysvétlit. Monstrum neni nikdy odpovédné, neni srozumitelné a nelze se mu

vyhnout.

Il mostro in questo senso corrisponde a una reazione di difesa dalla
responsabilita sociale. E una finzione che serve a metabolizzare il comportamento
umano, quando questo sia talmente orrendo che si vorrebbe appartenesse ad un

totalmente diverso.”*

2.3. Ritualizace nasili

Nasili mize byt rovnéz regulovano jeho vykazanim do ,,neSkodnych® hranic
podle pevné stanovenych pravidel. V mnoha kulturach existuji pravidla boje na
zéklade¢ ,fair play”. Pro stfedovéké rytife byly agresivita vykdzana do souboju
mezi sobé rovnymi. Katolickd cirkev se opakované pokousela omezit nasili ve
valkdch pomoci tzv. Boziho miru. S pddem univerzalistické moci Cirkve,
vyostienim nabozenskych a narodnostnich sporti a rozsifenim stielnych zbrani se
krutost v modernich valkach vystupniovala, poc¢inaje uz tficetiletou valkou. V 19.
stoleti vznikla potfeba definovat nové mezinarodni normy ritualizace konflikta:
vznikla Zenevska konvence, kterd pfinesla zlepseni podminek ranénych a
nemocnych vojakid, véale¢nych zajatcd, a ochranu a respekt k civilnimu

obyvatelstvu.

Bisogno attendere la fine della Seconda guerra mondiale perché si potesse

giungere a una regolamentazione della violenza. Gia nell'epoca tra le due guerre

* ANDREOLI, Vittorino. La violenza, op. cit., s. 181. Monstrum v tomto smyslu odpovida obranné
reakci na spolecenskou odpovédnost. Jde o zaminku, kterd umoziiuje metabolizovat lidské chovani,
pokud je toto chovani tak straSlivé, Ze by si ¢lovek pral, aby naleZelo zcela jinému druhu.
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si erano prese decisioni importanti: con la proibizione dei gas asfissianti e delle
armi chimiche e batteriologiche, con la convenzione sul trattamento dei
prigionieri di guerra, con la creazione, da parte della Lega delle Nazioni, della
Organizzazione per i rifugiati. Ma il carattere totale impresso dalla Germania
hitleriana al conflitto iniziato nel 1939 fece presto dimenticare quei principi e
quelle decisioni. Aggiungendo violenza su violenza alle popolazioni civili, ai
prigionieri di guerra, a etnie e gruppi di popolazione privati di ogni diritlo e
sottoposti a trattamenti infami. Per giungere alla distruzione degli ebrei messa in

atto dal nazismo e pianificata nell ‘ambito della ,, soluzione finale “.*

Dalsi dutleZitou formou ritualizace nasili je duel, stfetnuti, které se tidi celym
systémem presnych pravidel. Jiné formy ritualizace nasili se soustfedi na
Ltransformaci™ konfliktu nebo duelu do méné letdlni formy nebo pfimo do
symbolické roviny: duely vedené holi podle pfesné stanovenych pravidel nebo
fyzické nasili nahrazeno ritualizovanou slovni agresi. Ritualizace nasili je
pfitomna i pfimo uvnité spole¢nosti v podob¢ politickych nebo nabozenskych

ritudll a riznych forem zabavnych her.

1l processo di selezione di chi esercita il potere prevede sempre aspelti
conflittuali (quale che sia il meccanismo di selezione), come aspetti conflittuali

(espliciti o latenti) presenta sempre il rapporto tra governanti e governari.3 0

Aby se boj o moc nezménil v otevienou vélku s destruktivnimi Gcinky na
celou spolecnost, musi najit normy a mechanismy, které by kontrolovaly konflikt,

legitimovaly moc vitéze/vladce a chranily poraZzeného. Také demokratické

» FLORES, Marcello. Tutta la violenza di un secolo, op. cit., s. 22. ..Na to, aby se dospélo k
regulaci nasili, bylo nutné Cekat az na konec druhé svétové valky. Uz v dob& mezi dvéma védlkami
byla u¢inéna dilezita rozhodnuti: zdkaz dusivych plyntl a chemickych a bakteriologickych zbrani;
konvence o zachdzeni s valecnymi zajatci; zalozeni Organizace pro uprchliky Spole¢nosti naroda.
Ale totdlni charakter, ktery Hitlerovo Némecko vtisklo konfliktu zapo¢atému v roce 1939, dal brzy
zapomenout na tyto principy a rozhodnuti. K nasili se priddvalo dalsi nasili na civilnim
obyvatelstvu, na valecnych zajatcich, na etnikdch a skupinach obyvatel, které byly zbaveny
veskerych prav a vystaveny hanebnému zachézeni. Dokud nedoglo k vyhlazeni Zidd, které provedli
a v ramci ,konecného feseni* naplanovali nacisté.”

Koncem roku 1948 schvalilo generdlni shromazdéni Organizace spojenych ndrodli Vieobecnou
deklaraci lidskych prav a v roce 1949 nasledné i Zenevské imluvy na ochranu obéti valky. (Pozn.
aut.)

* GILI, Guido. La violenza televisiva, op. cit. s. 33. Proces vybéru vykonavatele moci vzdy
predpoklada konfliktni aspekty (nezavisle na mechanismu vybéru), stejné jako jsou konfliktni
aspekty (explicitni nebo latentni) vZdy pfitomny ve vztahu vladnoucich a ovladanych.

22




pravidlo, podle néhoz vétSina vladne a mensina presto vykonava kontrolni funkct a
muZe sama aspirovat na prevzeti moci, je forma institucionalizace a ritualizace
konfliktu. Rovnéz ndbozenské myty a ritualy zamétené na obétovani nevinné obéti
jsou vysledkem symbolizace ptivodniho nasili, zakotveného v lidské povaze a ve
spolecnosti.

Pozadavku dat tad lidské pfirozenosti, ktera je jinak neuspofadana a
potencidlné protispolec¢enska, urcitym zptisobem odpovidaji i zasvécovaci ritudly.
Prostfednictvim ritudlniho pfechodu (naptiklad obfizka) demonstruje chlapec svou
vnitini silu a stava se soudasti komunity muzi, valeénika. V Italii bychom jako
priklad mohli uvést zasveécovaci ritualy mafie, které jsou znamy uz od jejich
pocatki.’! Podobn& se v Savianové bestselleru Gomorra miizeme dolist o
pfijimacim ritualu s nepristfelnou vestou, ktery camorra provadi u neapolskych

teenagert.*

Sono in molti coloro che credono alla caducita dei rituali ritenendo che ormai
essi siano in disuso. Ma alcuni fatti recenti come il santino bruciato trovato in
tasca di uno dei morti ammazzati a Duisburg il 15 agosto 2007 ¢ la conferma di
come, sicuramente per la ‘ndrangheta, essi continuino a sopravvivere e a essere
vitali. (...) Tutti costoro, pero, non tengono conto di quanta importanza abbiano,
anche in epoca contemporanea, simbologia e ritualita persino in ambienti distanti

da quelli mafiosi.*

Hry a sport jsou dal$i vyznamnou formou ritualizace nasili. Nejproslulej$im
modelem ndsilnych her byly gladidtorské souboje, prvni masové piedstaveni
vibec. Gladiatori se utkavali v arénach podle pfedem pfipraveného scénéfe.
Nésilny boj a krvava podivana, ale také ritualizovany stiet s osobnostmi, rolemi, a
skute¢ny kultovni faktor gladiatorll v¢etné zastupt obdivovateli a fanouskd, silné

pfipominaji dnes zndmé fenomény. Ve stfedovéku bylo nasili zuslechténo a

1 Srov. CICONTE, Enzo. Storia criminale, op. cit., s. 54.

> Viz SAVIANO, Roberto. Gomorra. Viaggio nell impero economico e nel sogno di dominio
della camorra. Milano: Arnoldo Mondadori 2000.

3 CICONTE, Enzo. Storia criminale, op. cit., s. 72. , Rada lidi v&ii na pomijivost téchto rituall a
ma za to, Ze se uz nepouzivaji. Nedavna fakta, jako spéaleny svaty obrazek nalezeny v kapse
jednoho ze zavrazdenych v Duisburgu 15. srpna 2007, jsou ovsem dikazem, Ze, prokazatelné u
‘ndranghety, tyto ritudly pokracuji a jsou dosud zivé. (...) VSsichai tihle lidé ale neberou v potaz,
jakou dualezitost maji symboly a ritualy i v soucasné epose, dokonce i v prostiedich, kterd jsou
mafidnskym kruhim vzdalena.

V srpnu 2007 bylo v némeckém Duisburgu zastieleno Sest italskych obc¢anti; pozdéji se ukazalo, Ze
Sto o vyvrcholeni dlouholetého boje mezi jednotlivymi klany kalabrijské ‘ndrangety. (Pozn. aut.)
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sublimovano do postavy rytife. Rytitské turnaje byly zkouskou obratnosti rytifi ve
sluzbach vladate nebo ptislusného feudala, formou pfipravy na skute¢nou valku.

Mytus gladidtora a rytife pieZil az do dne$ni doby, od boxu po wrestling,
véetné vyhledavani siln€ charakteristickych protagonistii, casto pfevzatych
z antické mytologie nebo zase z modernich mytologii superhrdind. SoutéZni
stietnuti nepfedpokladd jen fyzickou konfrontaci, ale také jiné schopnosti a
dovednosti. To plati pro lehkou atletiku stejné jako pro tymové sporty, v nichz
hraje hlavni roli strategie a taktika (de facto imitace boje).**

Jak uZ jsme se zminili vySe, v zadpadnim svété probiha od konce stiedovéku
zména socialni citlivosti v podobé elaborace kodexi chovani zaloZenych na
sebekontrole a védomém potlacovani extrémnich impulsi, pocitd a vasni. Tato
zména behem casu vyprodukovala psychické a institucionalizované bariéry proti
oteviené manifestaci agresivnich pocitd a neptatelstvi. Kontrola vasni a
agresivnich impulsti ma externi a interni aspekt. Prvni, externi aspekt je spojen
s centralizaci nasilnych prostfedkd a fyzického natlaku. Rozdrobenou moc
sttedovéku nahrazuje absolutisticka moc centralniho statu, jez zbavuje legitimnosti
veSkeré ,,soukromé* nasili, které se stava predmétem kontroly a represe. Interni
aspekt je naopak spojen s rostouci schopnosti kontroly vlastnich emoci a vniténiho
stavu. Tyto procesy pracuji na lepsi predvidatelnosti a bezpec¢nosti mezilidskych
vztahtl, a zaroven se prosazuje pojeti lidské ptirozenosti jako prevazné raciondlni
neZ instinktivni.

Nasili ale ze spolecenského Zivota zcela nevymizelo. Agresivita piesla do
velké miry do konkurencniho boje v ekonomické stéie. Dale se rozviji tzv.
»zpusobné™ nasili, které zohledniuje spolecenska pravidla a konvence. Zahrnuje
jemnég$i formy ndsili, které ale nejsou o nic méné realné: lez, podvod, zrada,
zaludné a skryté formy nevrazivosti kvetly nejprve na Slechtickych dvorech a

pozdéji v mestanskych salonech. Tyto formy nasili sice ne vzdy ohrozuji

** ELIAS, Norbert, DUNNING, Eric. Sport und Spannung im Prozef3 der Zivilisation. Suhrkamp
2003. Ritualizace nasili ve sportu ma dva aspekty. V prvni fad€ je potladovéna agresivita ve
své nejextrémnéjsi podobé a je nové definovana v ramci reguli ,,sportovnosti, které jsou zalozeny
na respektu k soupefi. Také v soutéznich hrach a sportech nesmi agresivita a vzruieni piekrogit
ramec sebekontroly a danych pravidel (nesportovni chovani). V moderni spole¢nosti se na druhou
stranu stale vice rozsifuje ,.sportivizace volného €asu. Tento proces vede k situaci, kdy se fada
popularnich sportli méni v profesionalni show k pobaveni publika. V takovém piipadé v divakovi
vznikd ,,mimetické napéti®, tj. pfijemny pocit vzrudeni, priichodu nahromadénych emoci, u¢asti na
hfe prostfednictvim zastupci-protagonistll, kterd je intenzivnéjsi ve sportech, v nichz konfrontace
soupefll vice pfipomina boj dvou vale¢niktt nebo znepiatelenych skupin.
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spolecensky poradek, nepiekracuji spolecenské normy a konvence, ale casto je
vyuZivaji a vyjadfuji se pravé skrze né.*

Podle autord frankfurtské Skoly se nasili s ptfichodem moderniho véku a
triumfu rozumu stdva bytostnou soucasti spolecenskych vztahti: jejich logika se
styka. Je vysledkem osvicenské dialektiky, ktera pfestava koncipovat piirozenost,
véetné té lidské, jako Zivouci realitu, ale chdpe ji jako systém objektl, jimz je tfeba
dominovat a manipulovat jimi.

V této perspektiveé interpretuji Horkheimer a Adorno také nasilny erotismus
markyze de Sade. Jeho nemordlni etika a jeho estetika jsou v podstaté
koherentnim, tfebaze patologickym vysledkem dlouhé kulturni transformace, k niz
nalezi fada velkych mysliteld, od Bacona po Kanta.® Na jedné strané jde o
svéraznou smeésici osvicenskych ideji a romantickych nalad. Zna¢na ¢ast kulturni
produkce romantismu, od malby a literatury az po filozofii, se ptimo hemzi odkazy
na sadismus, ktery byl vykazan do hlubin spoleCnosti a stal se objektem
psychiatrickych vyzkumt. Jeho vliv je ale vétsi, neZ by se na prvni pohled zdalo.
Sadismus jako vize mezilidskych vztahl, tj. smés radikalniho individualismu,
touhy po moci, diirazu na extrémni vasné, perverzni fantazie, hluboce ovlivnil
evropskou kulturu, jejiz imaginarni prostor obsahuje fadu sadistickych vizi. Italsky
sociolog Raimondo Strassoldo vyslovil hypotézu, Ze sadismus je zasadnim

lidskym impulsem a ze soucasna kultura je posedla sadistickymi predstavami.

Nel XIX secolo, de Sade ¢ il deus absconditus della cultura ufficiale; il suo
nome esce dagli armadi (e dagli ,,enfers” delle biblioteche), ed entra nei circuiti
pubblici della cultura, solo dopo che i Freud, i Lombroso e i Kraffi-Ebing,
legittimano i riferimenti al suo nome nell ambito della ricerca scientifica sulle
perversioni psico-sessuali. (...) Tultavia, a nostro avviso, il riconoscimento
esplicito dell’influsso di Sade e lo studio delle sue opere e del suo pensiero alla
luce del sole sono solo una piccola cosa rispetto alla sua presenza de facto nella
nostra cultura. Essa e cosi profonda, cosi pervasiva, cosl vasta, da accecarci.

Come ben si sa, le ideologie piu forti sono quelle di cui non si ha coscienza.”

** Srov. GILI, Guido. La violenza televisiva, op. cit., s. 37.

*¢ Srov. HORKHEIMER, Max, ADORNO, Theodor W. Dialektik der Aufkicirung. Philosophische
Fragmente. Frankfurt : Fischer Taschenbuch 1988, s. 88.

7 STRASSOLDO, Raimondo. ,Sade trionfante o il corpo nell’arte contemporanea®. In: L.
Fortunati, J. Katz, R. Riccini (ed.). Corpo futuro, 1l corpo umano tra tecnologie, comunicazione e
moda. Milano: FrancoAngeli, 1997, s. 83 - 84. V 19. stoleti byl de Sade deus absconditus oficialni
kultury; jeho jméno vyslo ze sk¥ini (a z ,,podsvéti“ knihoven) a vstoupilo do vefejnych kulturnich
kruhti teprve poté, co Freudové, Lombrosové a Kraft-Ebbingové ospravedlnili odkazy na jeho
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Andreoli spatfuje v konkrétnich estetickych modelech soudasné medidlni
spole¢nosti mozny pramen ,.konaného nasili”. Vizualni komunikace, ktera se diky
televizi, internetu a filmu prosazuje ¢im dal vic, proplijéuje obrazim silngjsi
sd€lovaci schopnost a pritazlivost, nezZ ma naptiklad slovo. Existuje verbélni nasili,
ale pfedevSim existuje vizualni nasili; ,,konané nasili“, napf. napadeni ¢lovéka
¢lov€kem, pouZziti zbrang, samotnd destrukce, dezintegrace ¢lovéka, je ve své
podstaté vzdy vizudlni.

Mezi ,,znadzornovanym® a ,konanym™ nasilim tedy existuje ur¢itd souvislost,
ktera touhu po nasili pfenasi na obrazovky a z obrazovek do reality. Pokud nékdo
rad sleduje nasili v televizi, je vyS$si pravdépodobnost, Ze sdim bude jednat nasilné.
Ve spoleCnosti, vniZ je nasili nepfetrzit¢ pfitomno, pokracuje Andreoli, nutné
vznika zaliba v nasili, nasili se stava aktraktivnim, vyviji se estetika nasili, ktera jej
prezentuje jako zddouci. Potvrzeni nachdzi v dne$ni zalibé v hrize, hladu po

nasilnych scénach a spektakularizaci smrti.

In questo periodo storico assistiamo contemporaneamente a un lusso che ha
raggiunto perfezioni e livelli straordinari di ricercatezza, fino a trasformare un
abito o un gioiello in una vera opera da museo dell’eleganza, e il gusto dell
‘orrido che ha raggiunto la volgarita e incorpora messaggi di una violenza senza

limite.*®

Vtomto smyslu se podle Andreoliho modifikovaly i sexudlni preference:
dnedni jedinec se stale vice prestdva zajimat o sexudlni styk na klasicky
.pfirozeny* zpusob, a naopak vyhledava praktiky, které hrani¢i sndsilim.
Kriminalni fenomén sériovych vrazd je pritom ¢asto propojen pravé
s ritualizovanym sexem, s oslavou destrukce téla. Vlastni impotence se tak promita
do nasilnych ekvivalentd, které vrcholi v extrémné nasilnych aktech, které uz

sexudlni akt v nicem nepfipominaji. Estetika jako model toho, v ¢em nachizime

jméno v ramci védeckého zkoumdni psycho-socialnich tchylek. (...) Presto je vyslovné uznani
Sadova vlivu a studium jeho dél a myslenek na dennim svétle podle naseho nazoru jen malickosti
ve srovnani s jeho pFitomnosti v nasi kultutfe de facto. Ta je tak hlubokad, tak rozmérna, a tak 3iroka,
Ze by nds mohla oslepit. Jak znamo, nejsiingjsi ideologie jsou ty, které si neuvédomujeme.

* ANDREOLI, Vittorino. La violenza, op. cit., s. VII. V tomto historickém obdobi jsme zéroven
svédky luxusu, ktery doséhl dokonalosti a neoby¢ejné kultivovanosti do t€ miry, ze méni odév nebo
Sperk v nefaldované dilo muzealni elegance, a zaliby v hrize, ktera dosahla hranice vulgarity, a
kterd v sobé skryva poselstvi bezbiehého nasili.
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potéSeni, poukazuje na skutecnost, jak silny vliv ma kultura na chovani jedince.

Nasili ovliviiuje jeji schémata, jejichZ zdkladem je niceni a estetika hriizy.

2.4. Znazornéni nasili

Nasili je problém, snimz je ¢lovek konfrontovan uz od samého pocatku
lidstva. Obé kolébky evropské civilizace, fecka a hebrejska kultura, jsou zalozeny
na dvou velkych ,,vypravénich™ o ndsili.

V Genesis, prvni knize Bible, dochaz{ hned po stvofeni ¢lovéka a jeho vyhnani
z raje k prvnimu zlo¢inu: Kainove bratrovrazdé. S krvelacnosti, kterd vyplyva ze
zavisti k Bohem upfednostiiovanému sourozenci, se poji nasili 17i: Kain na otazku,
kde je Abel, odpovida. Ze nevi.

Nahota Adama a Evy vraji je symbolem stavu, kdy je ¢lovék schopen
dokonalého souladu s druhym, kdy se nepotifebuje nijak chranit. Teprve po
prvotnim htichu, dikazu, Ze je ¢lovék schopen pachat zlo, coz prameni z jeho
svobody, se ¢lovék za svou nahotu za¢ind stydét a zahaluje se. Tento stud
symbolizuje obavu ve vztahu k druhému. V komunikaci ¢lovéka se svym bliznim
a se sebou samym doslo ke zméné, vynotila se hrozba nasili, klamu a manipulace.

Také eposy lllias a Odyssea hojné li¢i nasili valky a kazdodenni krutosti, ale
yypravéji také o Isti s dtevénym koném, s jehoz pomoci se Rekové zmoeni Troje,
kterou pak znici., Odyssetv navrat do vlasti je plny nasili. V fecké kultute, jak je
ziejmé 1 z tragédii, je Clovek podroben nepochopitelnému a neménnému osudu,

fatalité.

Autori e vittime della violenza sono consapevoli di essere agiti (dall interno) e
costretti (dall’esterno) da forze che non possono dominare, coscienti dell
‘assurdita delle loro contese e dell’ingiustizia della loro sorte, eppure sopportano

il loro destino.”

Znazoriovani nasili je v uméni pfitomno uz po staleti. Existuje hluboky rozdil.

ale také neodmyslitelny vztah mezi .. konanym™ nasilim a ,.znazornénym-® nasilim.

¥ GILI, Guido. La violenza televisiva, op. cit., s. 16 - 17. Pavodci a obgti nésili si jsou védomi, ze
jsou (zevnitf) vedeni a (zvné&jsku) nuceni silami, které nemohou ovladat, jelikoZ jsou si védomi
absurdnosti svych sporit a nespravedinosti vlastniho osudu, a pfece sviij osud snasi.
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Znazornovani nasili mélo v historii nejriznéjsi funkce, v zavislosti na okolnostech
a kontextu: vyucovani a piredavani hodnoty nasilného ¢inu, oslavovani vitézstvi
nebo obéti ur¢itého hrdiny, zastraSovani a vystraha, demaskovani hriizy a nasledka
nasili.

Znazornovani nasili mtze slouzit k ziskani odstupu od konaného nasili tim, ze
vyjadiuje moralni odsouzeni beztrestnosti a jejich nasledkli. Mize predstavovat
strategii identifikace a odklonéni agresivniho potencidlu v socialnich vztazich
formou ritualu a ceremonie (tento cil sleduje naptiklad autorka erotickych horori
s prvky noir, Alda Teodorani). Miize rovnéz akcentuovat, povzbuzovat nebo
ospravedliovat agresivni mentalitu a nasilné chovani. Uz v dobach antiky
existovalo heroizovani agresivity, v jehoZz ramci dostalo nasili pozitivni hodnotu
diky pfikladim v podobé narodnich hrdind, casto valeénikdi nebo vojevidct,
v podob¢ sag a hrdinskych legend o valkach a dobyvatelskych ¢inech, v podobé
agresivnich symboli (napiiklad agresivni symbolicka zvitata jako orel, lev, tygr,
medved, kouhout), které vyjadiuji identitu kolektivu.

Znazornéné nasili je tedy uzce propojeno s konanym nasilim, a to ve vSech

formach narace.

Il racconto concitato di un fatto violento appena accaduto mantiene una
immediata forza comunicativa e ansiogena. Puo incuriosire, atterrire, provocare
una reazione di fuga o una reazione aggressiva. Ma il racconto puo anche
acquistare una , distanza’ dall’evento e operare una sua rielaborazione,
assumendo diverse forme: forma orale come nell epica, nel teatro e nella fiaba,
Jforma scritta come nel romanzo o nella cronaca giornalistica,; forma di immagine
come nel disegno, nella pittura, nella scultura e nelle moderne arti e tecniche
audiovisive. Assumendo un carattere viflessivo, la violenza narrata si presta a un
insegnamento, a una considerazione morale e filosofica, a una partecipazione

collettiva, al piacere estetico del racconto.™

** Ibidem, s. 38. Vzrusené vypravéni nasilné udalosti, ktera se pravé stala, si udrzuje bezprostiedni
komunikativni a anxiogenni silu. Mlze zaujmout, vydésit, vyprovokovat Gték nebo agresivni
reakci. Ale vypravéni mlze zaroven ziskat ,,odstup” od dané udalosti a zpracovat ji, pficemz mfiZe
mit riznou formu: ustni stejné jako epickou, divadelni a pohadkovou; psanou formu jako je tomu
v piipadé roménu nebo ¢erné kroniky v tisku; obrazovou formu jako je kresba, malba, sochafstvi a
moderni uméni a audiovizudlni technika. Vypravéné nasili ziskava reflexivni charakter a je vhodné
k pouceni, k moralni a filozofické Gvaze, ke kolektivni u¢asti, k estetickému pozitku z vypravéni.
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2.4.1. Ustni vypravéni

Pred roz$ifenim psan€ho textu a hlavné tisku piedstavovalo oralni vypravéni
nasili jedinou moznost, ale sviij vyznam si zachovalo i ndasledné ve formé
rodinnych nebo hodpodskych historek, kazani knéze nebo ve vypravéni
jarmarecnich zpévakl. Svébytnou podobu moderniho folkloru pak predstavuji tzv.
méstské legendy.

Z tstniho vypravéni vychazi epickd tvorba. Mize mit nabozensky, myticky
nebo historicky plivod, v kazdém pripadé se jedna o rizné upraveny a zménény
pfibéh ¢i legendu, v niz dana spolecnost rozeznava a cti sviij ptvod a Zivotni
hodnoty. Ustiednim tématem epiky je vélka. Zapadni literatura se v uréitém
smyslu zrodila diky valce, pokud vychdzime z tvrzeni, Ze celd fecka kultura by
byla nemyslitelna bez trojské valky a dlouhodobého zpracovani a oslavovani
tohoto konfliktu."!

Po velkych dilech tecké ({llias, Odyssea) a timské antiky (4eneas) ptedstavuje
zakladni linii kulturnich tradic riznych evropskych narodi a budoucich narodnich
stata stredoveka epika (francouzské chansons de geste, Spanélsky Cid, bretanisky
Artus, némecti Nibelungové, atd.). Tato vypravéni predstavuji zakladajici myty
vlastni historie, jejiz charaktery pfezivaji dodnes v narodni sebeprezentaci a
stereotypech. Epicka tradice v Evropé zazila renesanci v obdobi romantismu a
narodnich hnuti, ve Spojenych statech pak v epopeji o dobyvani divokého Zapadu.

Jednim z univerzalné rozsifenych druhi ustniho vypravéni je pohadka, kterd se
fadi mezi nejstarsi vytvory lidské kultury. Pohadky se neobracely vzdy jen na
détské publikum, v rolnickych kulturach predstavovaly zdroj zdbavy pro dospélé a
déti ze vSech spoleCenskych vrstev a vkazdém kulturnim kontextu. Presun
pohadky od dospélého publika k vyhradné détskému je historickym vysledkem
pozvolného ziskavani védomi o rozdilu mezi dospélymi a détmi v moderni éte,
ktery se projevil nejprve ve vyssich spolecenskych vrstvach. V této souvislosti se
vynofil problém vhodnych text pro déti. A pravé v tomto kontextu vznika détska
literatura, jejiz zakladnim kamenem se staly pohadky bratii Grimmd, které byly
vyslovné uréeny détem.

Od 19. stoleti se tedy pohadka stala vyhradné détskym literarnim Zanrem

scilem bavit a zaujmout 1 ty nejmen$i, ale zaroveinl jim poskytnout pouceni a

* Ibidem, s. 39.
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moralni pfiklad. Hrdina musi vzdy pfijmout vyzvu, odpovédét na otdzku, splnit
ukol, podstoupit zkousku, vystavit se vaZnému nebezpeci, a tyto vyzvy, otdzky a
ukoly mu uklada vzdy nepratelsky nebo nésilny protivnik ¢i pronasledovatel (drak,
Cert, ¢arodéjnice, obr, macecha, loupeznici, zneptateleny kral).

Hrdina neni konfrontovan jen se soupetem/Skiidcem, ale nékdy také s
.faleSnym hrdinou. Moralni protiklady dobry-zly, skromny-neskromny, upfimny-
prolhany napomahaji ditéti rozlisit spravného hrdinu od toho falesného, oddelit
podstatu od zdani. Jedna se tedy o vypravéni boje dobra se zlem, kde zlo je
predevsim nasili ve v8ech svych formach: krvelaénost nebo ptiSerné promény, ale
také fale§, podvod a pretvarka. Jde o pfibeh, ktery i pfes komplikovany déj kon¢i
vzdy dobre.

Vyznam pohadky pro proces individudlniho vyvoje a socializaci jedince
spo¢iva v tom, Ze se dit¢ muze identifikovat jak s Karkulkou, tak s vlkem, bud’
s Jenickem a Matenkou, nebo jezibabou, takze se milize naucit rozpoznat své
pocity a pocity druhych, a zatadit je do systému moralnich hodnot. Nasili, které je
¢asto liceno velmi kruté a podrobné, ma v pohadce funkci moralniho ponauceni.

Je pohadka v epoSe ,masové kultury™ odsouzena k definitivnimu zaniku?
Vyznamy a vyjadfovaci prosttedky pohddky do znaéné miry absorbovaly Zanry
masové kultury. Film, hlavné animované filmy z produkéni dilny studii Walta
Disneyho, cerpal v fadé pripadi z pohadek, a .,pfepsal® tento tradi¢ni narativni
zanr do jazyka kreslenych animaci, tiebaze z klasickych ptibéht okrajel nejkrutéjsi
aspekty a vyzvedl optimisticky charakter a §tastny konec.*

Zcela opacnou taktiku zvolil Daniele Lutazzi, ktery v antologii Gioventu
cannibale zpracoval klasickou Cervenou Karkulku v Zanru splatter: d@j se
odehrava v Milan¢ 90. let, roli Karkulky pievzala ,,mladi¢ka astmaticka mad’arska
modelka®, babicku si zahral ostentativné nejmenovany (jméno je v textu disledné
nahrazovano tiemi hvézdickami) postarSi modni navrhat a vlkem je zly P.R. agent.

Ten si v nasledujicim uryvku ,,pochutnava na babiéce™:

Il PR gli appri l'addome ed ebbe tutto il tempo di allestire sugli
scacchi bianchi e neri del pavimento di maiolica una mostra estemporanea di
visceri d’artista rosso-bluastri. *** defeco per riflesso involontario. Il P.R.

irritato dal puzzo, avvicino la bocca all’inguine di *** lo castro con un morso

“2 Ibidem, s. 45.
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deciso e sputo lo scroto nel bidet. *** si sveglio urlando in preda a emozioni

miste, e stavolta il Marco soffoco i suoi strilli con una spruzzata di spermicida
Glaxo. Quindi gli recise la Trachea per impedirgli di soffocare, asporto la laringe
e pizzicandone con maestria le corde vocali ne cavo il ritornello di Quando dico
che ti amo, in hit di Tony Renis. Segare il resto del corpo in cubetti da un

decimetro col coltello per il grana fu uno strazio.®

2.4.2. Psané vypravéni

Teprve s vynalezem tisku doSlo v narativnich Zanrech k radikalni zméné.
Médium tisku umoznilo pfimy vztah k textu. Ruku v ruce s rozsifovanim tisku se
zachyceni nasili vyjadifuje ve dvou hlavnich formdach: literdrnim vypravéni ve
formé romanu a v ¢erné kronice v tisku.

V epice je nasili soucasti hrdinskych ¢inti, hraje tedy vzdy néjakym zplsobem
exemplarni roli, v romanu se naopak misi se zivotem, je soucasti vypravénych
ptibéht, lidskych osudid. Velka literatura ukazala zlo svéta a individudlni 1
kolektivni lidskou schopnost pachat zlo. Toto zlo ¢tenafe na jednu stranu provazi
jako jedna z mnoha komponent komplexniho svéta, a na druhé strané ho pobizi,
aby se s nim moralné konfrontoval, aby vii¢i nému zaujal urcity postoj.

V 18. a 19. stoleti se zrodil m&$tansky roman a popularni masova literatura,
spojena s tremi hlavnimi faktory: gramotnost $irokych vrstev populace, vznikem
¢tenafského obecenstva, které se liSilo od tradi¢nich vzdeélanych vrstev, a niZsi
cenou knih. Na rozdil od tradi¢nich vzdélanct si méstané a lidové vrstvy Zadaly
nenaro¢nou zabavnou literaturu. Nasledkem jsou 1 jednodussi syZety,
polarizovanéjsi postavy, opakujici se témata. V tomto kontextu ma i zachyceni zla
a nasili tendenct ke zjednoduSovani a jednostrannosti a velmi zahy dochazi ke
zrodu tzv. zanrové literatury (goticky roman, fantastické povidka), jejichz hlavnim

motivem je nasili a hriiza. Lidova narativa nebo také ,paraliteratura“, se vzdy

“ BROLLI, Daniele (ed.). Gioventi cannibale. La prima antologia italiana dell orrore estremo.
Torino : Einaudi 1996, s. 65. P.R. mu oteviel bfisni dutinu a v naprostém klidu usporadal na
Cernobilé Sachovnici vykachlickované podlahy improvizovanou vystavu umélcovych rudych
vnitinosti s modrym nadechem. *** se neubranil reflexu a nedobrovolné se vyprazdnil. Vznikly
zapach P.R. podrazdil. Ptiblizil sva tGsta ke slabinam ***  rozhodnym skusem ho vykastroval a
Sourek vyplivl do bidetu. *** se probudil s fevem a v zajeti smiSenych pocitd, a tentokrat Marco
jeho kviceni umléel spermicidem Glaxo. Potom mu profizl praduinici, aby se nemohl udusit,
vyjmul hrtan a na hlasivky s bravurou vybrnkal refrén KdyZz tikam, Ze t& miluji z hitu Tonyho
Renise. Roziezat zbytek téla na kostky o hrané deset centimetr noZzem na parmazén bylo utrpeni.
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pohybovala mimo tzemi tzv. ,,vysoké® literatury, ale dobyva si stale pevngjsi
pozice. Problematika Zanrt v Itélii je velmi komplexni téma, jemuz bude vénovan
odpovidajici prostor v samostatné kapitole. \

V druhé polovin¢ 18. a vpribé¢hu 19. stoleti se v Anglii a jinych
severoevropskych zemich rozvinul goticky roman. V tomto Zanru se projevuje
fantasti¢no v neklidné, noé¢ni, podzemni dimenzi. Udélosti a postavy, které
vtrhavaji do normdlniho kazdodenniho Zivota, nepochdzeji z nadpiirozena, ale z
.podpfiirozena®, z podzemi, temnot, pekla, svéta, v némz mrtvi ozivaji proto, aby
ohrozovali zivé.

Dalsim velmi uspéSnym zanrem, ktery dluZz{ mnohé gotickému romanu, byl
feuilleton, popularni roman plny vasni, nasili a okéazalych efekth. Feuilleton
pivodné vychdzel na pokracovani v novinovych pfilohach a pozdéi se
osamostatnil jako Zanr. V italské narativé existuje vlastni tradice tzv. romani d
‘appendice - nejvyraznéjsi predstavitelkou tohoto Zanru byla Carolina Invernizio
(1851 — 1916), ktera se ve svych dilech casto inspirovala ¢ernou kronikou,
samoziejmé piedevsim senzacnimi a hraznymi zloGiny. Cerna kronika se tak stava
dobfe znamou, familiarni scénou, kterd umoznovala pfizplsobit se vkusu Ctenait,
jejichz velkou ¢ast uz v té dobé tvorily zeny.

Dnesni Zanrovou literaturu silné ovlivnila predevsim americka produkce.
Jednim z nejvyznamnéjsich americkych autor fantastického Zanru, znéhoz se
postupem doby vyvinuly dalsi specifické zanry, jako je horor nebo science fiction,
je vedle Poea a Hawthorna predevsim Howard Phillips Lovecraft (1890 — 1937), v
jehoz temnych povidkach ozivaji davna prokleti poklidné americké provincie.
Lovecraft tvrdil, Ze strach je nejsilngsi lidskou emoci a Ze nejstarSim a
nejsilnéj$im typem strachu je strach z neznama. **

V USA ma kofeny i v Italii dnes siln¢ pfitomny zanr noir, ktery se Casem
definitvné oddélil od detektivniho Zanru — arodnou ptdou mu byly americké
populérni seSity, jako napi. Weird Tales nebo Black Muask, které navazovaly na
tradici ptvodné evropské konzumni literatury 19. stoleti. Od dvacatych let 20.
stoleti nastal ve Spojenych statech obrovsky rozmach fenoménu pulp, .
stankovych periodik tiSténych na zbytkovém papiru (,,pulp™) s kfiklavymi

obalkami, které obsahovaly kratké povidky a roméany na pokracovani

* Srov. MITCHELL D. M. (ed.). Saggezza stellare. Nel segno di Lovecrafi. Racconti
soprannaturali per il Nuovo Milllenio. 7 anglictiny (The Starry Wisdom. A Tribute to H. P.
Lovecraft. Creation Books 1994) prelozil kolektiv autorti. Torino : Einaudi 1996, s. VII.
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nejpopuldrnéSich lidovych Zanri: od westernu a sci-fi aZz po horor a detektivni

romany.

Intanto nessuno ha mai cercato di far passare la narrativa di genere per una
novita. Esiste, se Dio vuole, da prima di tutta ['altra letteratura. E poi, chi ha
saputo descrivere meglio il proprio tempo e i suoi problemi? Sue o Mérimée?
Manchette o Frangoise Sagan? Dick o Updike? Ellroy o Leavitt? Lucarelli o

Cotroneo? Via, non scherziamo...

2.4.3. Horor a splatter

Podobn¢ jako téeba noir se 1 horor ve svych pocatcich definoval jako emoce
nebo tendence, a nikoli jako pfesné vymezeny zZanr (literarni 1 filmovy).
V plivodnim pojeti specifickych atribut textu, ktery ve Ctenafi dokaze vyvolat
intenzivni strach, hrlizu nebo zdéseni na zdkladé jeho osobnich uzkosti a definuje
se jako ukojeni ¢tendfovy potieby konfrontace s nezndmem, by se za horor napi.
vedle klasickych Poeovych povidek dala oznacit dokonce 1 Bible. V 70. letech se
ale z hororu na zakladé uspéchu Kingovy novely Carrie a stejnojmenného De
Palmova filmu stal vlastni zanr v podobé, v jaké triumfoval koncem 80. a
zacatkem 90. let. Namisto proménlivé tendence se .moderni horor vyznacuje
specifickou identitou a pravidly, ktera ¢tenafi vyzaduji. Opakuji se stejna témata,
stejny mechanismus déje, kterd se pozdéji stala snadnym zdrojem parodii. V této
souvislosti miizeme hovofit také o sebereflexi zanru, ktery nejriznéjSimi zptsoby
odkazuje sam na sebe.

V pozdgjSich 90. letech se horor vitéto podobé vyclerpal a zacal
nepozorované prolinat jinymi zanry a médii, véetné pocitatovych her nebo
reklamy. Kolem roku 2000 se za¢ind vracet ke svym piavodnim atributim,
k emocim hluboko v nas, ke konfrontaci s nasim podvédomim a obavami.* Za¢ina

byt opét ,,vaZny*, asto apokalypticky (zajimavé je, Zze apokalypticky rozmér se

* EVANGELISTI, Valerio. alla periferia di alphaville. Napoli: 1’ancora del mediterraneo 2001, s.
26. Pritom se nikdy nikdo nesnazil vydavat zanrovou narativu za néco nového. Ta s BoZi pomoci
existovala jesté pred celou ostatni literaturou. A potom, kdo doved! [épe popsat svou dobu a jeji
problémy? Sue nebo Mérimée? Manchette nebo Francoise Saganova? Dick nebo Updike? Ellroy
nebo Leavitt? Lucarelli nebo Cotroneo? Co st budeme nalhavat...

% What is horror fiction?* In: http://www.horror.org/horror-is.htm.
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objevuje uz pred teroristickymi utoky v zaff 2001, které byvaji ¢asto definovéany
jako pricina tohoto nového sméfovani).

Pocinaje 60. lety 20. stoleti za¢ina ve filmovych hororech coby
spoustéci mechanismus hriizy fungovat lidské télo, do kterého tento zanr nasilim
vnikd — pfevladajici splatterova tendence v hororu vydrzela az do 90. let, kdy se
zanr zacina obracet k virtualni realité a ,,new gothic™. V 80. letech se nasili v Zanru
splatter, ktery se mezitim vymezil jako specificky subZanr, propojuje s novou
tematikou. Na jedné stran¢ nasili hyperbolizuje natolik, ze nékdy sklouzava do
grotesknosti, na druhé strané se poprvé objevuje védoma retrospektiva a citace
z filmovych dé&jin; zacind se projevovat postmoderni Zila. Nastupcem splatteru
v 90. letech se staly piibéhy o sériovych vrazich a nové teenagerovské slashery®.

Horor je vice nez jiné zanry medialnim archivem uzkosti, nebezped¢i a
strachu zpodobnénych v podobé¢ nejriiznéj$ich monster, ktera jsou znovu a znovu
vytahovdna na povrch. Z pohledu medidlni teorie je zdbavni pramysl vibec
jedinou bariérou, ktera nas v éfe .elektronické apokalypsy” chrani pred ztratou
paméti. Zvlasté pak splatter, ktery groteskné, az manyristicky hromadi a kupi ptes

sebe hororové figury az do nechutné miry:

Wie in den Héllenvisionen Hieronymus Boschs und Pieter Bruegels des
Alteren zeichnet der Horrorfilm iiberdetaillierte Gemdilde des Weltuntergangs, um

maoglichst viel Information zugleich zu speichern und abzuspielen.*®

2.5. Fotografie a film

Paralelni historie, pokud jde o propojeni, opozici a konkurenci uméni a
masovych médii zacala zhruba pied plildruhym stoletim vynéalezem fotografie,

ktery znamenal vstup do éry technické reprodukovatelnosti (a tedy masového

7 Slasher je dal3im hororovym subZanrem, ktery se vyznacuje nésledujicim schématem dgje:
skupinka teenagert se dopusti nepatfi¢ného ¢inu, ktery se pokousi utajit. P¥itom netusi, Ze dany &in
vidél jesté nékdo jiny. Tento svédek se pozdéji proméni v postavu krutého vraha, ktery se
teenagertim msti. Za vrcholnou epochu slasher filma se oznacuji 80. léta, druhd vina nasledovala
v druhé poloving 90. let. In: http://en.wikipedia.org/wiki/Slasher-Film.

* METELING, Arno. Monster. Zur Kérperlichkeit und Medialitdt im modernen Horrorfilm.
Bielefeld: transcript 2006, s. 36. Podobné jako kdysi pekelné vize Hieronyma Bosche a Pietera
Bruegela maluje i hororovy film nadmiru podrobny obraz svéta, aby mohl uloZit a piehrat co
nejvice informaci zéroveri.
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roz§ifeni) obrazi nasili a smrti. N&sili a smrt ztraceji sakrdlni ,,auru a dochazi
k jejich sekularizaci.

Prosttednictvim fotografickych snimkt ztraci valka heroicky charakter, a
ukazuje tvat kazdodenniho utrpeni a masakrii zpisobenych modernimi zbranémi,
pocinaje predevsim 1. svétovou valkou. Zatimco v malbé byl vale¢ny stiet licen a
dopliovan pomoci autorovy fantazie, muzZe fotografiec bezprostiedné
dokumentovat kazdodenni Zivot na bojistich a v zdkopech, nebo sbirani mrtvych
po boji. Pomoci fotografie je tedy moZné zachytit skute¢né hromady mrtvol nebo
jednotlivé mrtvé vojaky. Tyto snimky byly nékdy vysledkem védomé konstrukce
jednotlivych scén, které fotograf nedokumentoval, ale vyzvedl! jejich narativni a
ideologickou funkei, napfiklad za ucelem exaltace jedné z valicich stran nebo
s cilem upozornit na hrizy valky.*

Od t¢é doby se galerie snimkl mrtvol enormné rozsifila. od fotografii mrtvych
z Pafizské komuny, po Che Guevaru, Nikolaje Ceausesca nebo syny Saddama
Hussejna. Fotografie dokumentuje nasili pfirodnich zivla i systematické nasili
lidské civilizace. Fotografie se staly rovnéZ jednou z pomucek ¢innosti soudi a
instituci spolecenské kontroly.

Roli opravdu vyznamého dokumentu si ale fotografie vydobyla teprve tehdy,
kdyz se =zacala objevovat vtisku jako doprovod <¢lankd, a nasledné i
v audiovizudlnich médiich a na Internetu. Zaroven doslo k rozsiteni jeji narativni a
ideologické funkce. Nekteré snimky se staly skuteénymi ikonami modernich
tragédii. Mimochodem, pro vyvoj zanru noir, a predeviim jeho vizualni stranky,
hraly zdsadni dlohu novinafské ¢i policejni fotografie skutecnych zlocind, 1épe

fe¢eno mist ¢inu, a ponurého prostfedi americkych metropoli.

Dark rooms with light slicing through venetian blinds, alleys cluttered
with garbage, abandoned warehouses where dust hangs in the air, rain-slickened
streets with water still running in the gutters, dark detective offices overlooking
busy streets: this is the stuff of film noir--that most magnificent of film forms--a
perfect blend of form and content, where the desperation and hopelessness of the
situations is reflected in the visual style, which drenches the world in shadows and

only occasional bursts of sunlight.™

* Srov. GILI, Guido. La violenza televisiva, op. cit., s. 56.

0 JFilm Noir: An Introduction.” In: http://www.imagesjournal.com/issuc02/infocus/filmnoir.htm.
Tmavé prostory s paprsky svétla, které prosvitaji zaluziemi, postranni ulice zavalené odpadky,
opusténa skladisté, kde se ve vzduchu vznasi prach, ulice kluzké od dests, kde voda dosud odtéka
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S ptichodem filmu ve 20. stoleti se nasili spole¢né se vSemi dal$imi
aspekty lidského Zivota stava sekvenci pohyblivych obrazka. Filmova kamera a
pozdéji i videokamera ¢i televizni kamera se staly mimotradnymi informac¢nimi a
dokumentarnimi prostfedky, které do paméti a védomi poslednich generaci vtiskly
deprese a evropskych diktatur, studené valky a valky ve Vietnamu, atentatd na
vyznamné politické osobnosti, pfimy prenos padu berlinské zdi nebo atentatu na
World Trade Center, az po nekone¢nou fadu zabéra z kazdodenni ¢erné kroniky,
které zaplavuji masova média.

Filmové zabéry jsou ovSem i neobycejné uUlinnym jazykem a uméleckou
formou pro vypravéni piibéhl a vizualizaci lidské fantazie. Prvnim zavaznym
filmovym tvlrcem v tomto kontextu je pravdépodobné D. W. Griftith se snimky
Zrozeni ndroda (1915, The Birth of a Nation) o americké obcanské valce, nebo
Intolerance (1916), prvnim velkofilmem o historii netolerance, vypravéné ve
¢tyfech epizodach: pad Babylonské véze, zZivot JeziSe Krista, masakr hugenoti o
Bartoloméjské noci a kronika jedné stavky. Uz v téchto filmech jsou tedy silné
zastoupena témata valky, nespravedlnosti, nasili a predsudka, pfevypravénych do
té doby neznamym filmovym jazykem.

Krom¢ pripomenuti historickych udélosti nebo vyjadfeni velkych metafor
lidské existence (Langova Metropolis, Chaplinova Moderni doba) Cerpal film ze
soucasnosti a z ¢erné kroniky. Vznikaly dramatické ptibéhy s riznymi formami
nasili, od klasickych zlo¢ind, korupce, pfedsudkl a netolerance aZ po represivni
statni instituce. Zde se opét nabizi piiklad filmi Zanru noir, které se podstatné
lisily od hlavni hollywoodské produkce tficatych a étyricatych let 20. stoleti nejen
depresivni vizudlni strankou, ale také obsahem, jenz uzce souvisel s nejistotou
plynouci nejprve ze svétové hospodarské krize konce dvacatych let, poté z druhé

svetove valky, a nasledné ze studené valky a obdobi mccarthismu.

Il noir presenta un ritrafto del mondo estremamente realistico. Troppo

realistico. E quello in cui viviamo. intrecci criminosi tra affari e politica, citta

do kanali, temné detektivni kanceldfe s okny do rudnych ulic: to je material filmd noir —
nejpozoruhodnéjsi filmové formy — dokonald smés formy a obsahu, v niZ se zoufalstvi a beznadg;
jednotlivych situaci odrazi do vizualniho stylu, ktery utipi svét ve stinech se vzacnym vpadem
slune¢nich paprskil.
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attraversate dalla violenza, insomma cio che non vogliamo vedere, o che speriamo

di non incontrare mai.”'

Vyjadfovaci moznosti filmu ale davaly prostor i fantazii a obskurni lidské
predstavivosti, naptiklad v Cooperové a Shoedsackové snimu King Kong (1933),
kde nachazime radu témat ze svéta mytu a pohadky. Také fenomén monster Uzce
souvisi s aktualnim vyvojem spole¢nosti a jeji politickou situaci. Diky
hollywoodské filmové produkci se v imaginarnim svété 20. stoleti ustalila &tyfi

Kklasicka® monstra 19. stoleti (Drakula, Frankenstein, Mumie a Vlkodlak).

Le crisi economiche ricorrono continuamente, presentandosi a onde, ma non
si concludono, non hanno esiti. E cio accentua ['incertezza, il disorientamento: ai

soggetti capaci di cambiamento, nell immaginario si sostituiscono i mostri.**

Od némych Cernobilych snimkd po zvukové a barevné produkce, az po filmy
na panoramatickém platn¢ a grafické efekty, které umoznil rozvoj novych
informacnich technologii, ziskava filmovy obraz stale pusobivéjsi Gcinky. Nasili
v nejriznéjSich forméch a vyrazech lze zachytit velmi vérné a bezprostiedné. Film
zarovenl nabizi moznost rekonstrukce a zachyceni lidské fantazie a imaginace,
kterou ustni nebo psané vypraveéni ¢i statické obrazy postradaji. V naSem kontextu
nesmime zapominat na komiks, ktery je rovnéz soucasti italské narativni produkce
90. let, a ktery je vlastné prototypem dnes dominantni multimedialni interaktivity.

Film umoznuje vtazeni divaka do d¢je celou fadou propracovanych strategii,
od subjektivniho snimani, diky némuz je mozné v7it se do role agresora nebo
naopak obéti, efektu zpomaleni, ktery ma za nasledek nejen dramatizaci, ale také
estetizaci nasili (napt. zpomalené zabéry boje ve filmech Statecné srdce &i
Gladiator), az po efekty vytvorené pomoci politacové grafiky, ktera otevira

prostor fantazii i realizovani nasilnych vyjeva.™

' GIOVANNINI, Fabio. Storia del noir. Roma: Castelvecchi 2000, s. 31. Noir predstavuje
extrémné realisticky obraz svéta. Prilis realisticky. Je to svét, ve kterém zijeme: zlo¢inné propleteni
obchodu a politiky, mésta proniknuta nasilim, zkratka vSechno, co nechceme vidét, nebo s ¢im
doufame, Ze se nikdy nesetkame.

*2 GIOVANNINI, Fabio. Mostri, op. cit., s. 11. Hospodarské krize se neustéle vraceji, dostavuji se
ve vlnach, ale neuzaviraji se, nemaji konec. A to zvySuje nejistotu, dezorientaci: zmény schopné
subjekty jsou v naich piedstavich nahrazovany monstry.

* Srov. GILI1, Guido. La violenza televisiva, op. cit., s. 59.
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2.6. Média

Svét dnesniho ¢lovéka se neomezuje jen na jeho bezprostiedni okoli, ale na
vSechna prostiedi, kterd mu zprostiedkovavaji nejriznéjsi média. Jeho vnimani se
tak rozSifuje vice méné na celou planetu, a je naprosto odliné od vnimani

zapadniho ¢loveéka v ,,predtelevizni* ére.

Viviamo un periodo in cui i confini tra concreto e immaginario, tra reale e
virtuale si fanno sempre piu tenui. (...) La realta televisiva finisce per sopprimere
quella concreta. Si dovra imparare a riconoscere un oggetto nella sua fisicila,
nella sua resistenza. (...) Questo accade anche per la violenza: sono tanti gli
episodi di violenza come spettacolo che quando si passa per strada e si assiste
alla violenza vera, non si hanno reazioni differenti e ci si comporta come davanti

a un film.>

Masova média uz v soucasnosti nelze povazovat za pouhé kanaly nebo
terminaly prenosu informaci, ale za ,rdmec” zndzornovani a vnimani svéta a
nefalSovany symbolicky prostor, v némz se dnesni lidé pohybuji.

Nejdulezitéjsim ,,vypravééem ptibéhd™ je dnes televize, ktera oslovuje Siroké
vrstvy a piejima funkce, které dfive vykonavala epika, divadlo, malba nebo pravé
literatura. Proto je dllezité pozastavit se nad znazornovanim nasili pravé v tomto
médiu. Specifi¢nost zobrazovani nasili v televizi spoc¢iva v tom, Ze ackoli se ve
svém ,realismu™ de facto nelisi od filmu, nejedna se pro divaka o zkuSenost, ktera
je jasné oddélena od jinych ¢innosti dne (jako je tomu napt. u navstévy kina).

Televize je domaci médium, jediné, které doprovazi rodinny Zivot nejen proto,
ze je k dispozici 24 hodin denné, ale hlavné proto, Ze se pfizptisobuje jeho rytmu.
Televize v kuchyni doprovazi piipravu jidel a domaci prace, v obyvaku slouzi
k odpocinku, v loznici jako spolecnik na dobrou noc nebo jako rozptyleni, kdyz
nemiizeme usnout. Televize je ve vétSin€é domdacnosti stalym hostem. Nejen, ze
doprovazi denni rytmus rodinného Zivota, ale skladbou programu ho zaroven

spoluuréuje. Hranice televizniho svéta a redlného, kazdodenniho Zivota neni ostra,

* ANDREOLI, Vittorino. La violenza, op. cit., s. 188. Zijeme v dob&, v niz se hranice mezi
konkrétnim a imaginarnim, mezi readlnym a virtudlnim neustdle ztenCuje. (...) Televizni realita
nakonec nahradi konkrétni skutecnost. Clovék se bude muset naugit rozeznavat predméty v jejich
fyziénosti, v jejich pevnosti. (...) To plati i pro nasili: existuje tolik projevii nasiinych ptedstaveni,
ze kdyZ jde ¢lovek po ulici a stane se svédkem skute¢ného nasili, reaguje stejné€ a chova se, jako by
stedoval film.
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tyto svéty se Casto misi. Tak se do vSedniho Zivota dostava i nasili, které se

propléta s domacimi pracemi a rodinnym Zivotem.

Essa puo essere figura che emerge nel consumo del medium televisivo e attira
['attenzione dello spettatore, ma anche sfondo che accompagna le consuete

routines quotidiane, il mangiare, il conversare, il rilassarsi dopo cena.”

Ze vSech médii se televize nejvice podoba redlnému zivotu. Oslovuje hned
nékolik smysla, nejen zrak a sluch, ale také hmat natolik, Ze se postavy v televizi
zdaji ,,na dotek™, Ze divak vstupuje do situaci a proziva je zevnitf.

Televizni jazyk se sklada z obrazl, zvukid, mluveného slova, interaktivnich
situaci. Sledovani televize nevyzaduje zadné zvlastni schopnosti ani vzdélani, na
rozdil od literatury nebo tisku. Nejriznéjsi vékové a kulturni skupiny jsou tak
potencidlné vystaveny stejnému obsahu. Pfichod barevné televize hral v tomto
procesu velkou roli. Zatimco si ¢ernobilé obrazky udrzuji od redlného svéta
odstup, realistické barvy tento odstup rusi. Barva televizi zkonkrétnila, ucinila ji

realistiCtéjsi a méné metaforickou.

Téma nasili je v Italii na dennim potadku. Fakt, ze v zemi, ktera se povazuje za
jednu znejvyspélejSich na svété, existuji zény, které ovladaji zloinecké
organizace, je neoddiskutovatelny. Mafie je v Italii hlubokym spole¢enskym
problémem, ktery se navenek nejvice projevuje v jiznich regionech a analyza
tohoto fenoménu si vyZaduje vétSi prostor, ktery mu vénujeme v samostatné
kapitole. V 70. letech zazila Itdlie fadéni levicového i pravicového terorismu,
unosy se v této zemi provadéji na profesiondlni drovni, v 90. letech se stat dostal
do otevieného stretu se sicilskou mafii, jehoz vysledkem byla tragicka krveproliti.

Na druhé strané italsky vefejny prostor z velké &asti ovlada pravé televize,
své knize o italské spole¢nosti v obdobi 80. a prvni poloviny 90. let poukazuje na

oficidlni statistiky: zatimco primérnd doba, kterou Italové stravili sledovanim

** GILI, Guido. La violenza televisiva, op. cit., s. 63. Miize byt figurou, ktera vystoupi z konzumu
televizntho média a pritdhne divdkovu pozornost, ale také pozadim, které doprovazi obvyklou
kazodenni rutinu, jidlo, hovor, odpocinek po vedefi.
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televize vroce 1988 byla 2 hodiny 35 minut denné, vySplhala se tato hodnota
z divodu rozsifeni barevné televize a silného nastupu soukromych komerénich
stanic v roce 1995 na 3 hodiny 35 minut denné, pfi¢emz se u vétSiny respondentii
jednalo o jedinou kulturni aktivitu, které se vénovali kazdodenng.*

Nasili je bezesporu jednou ze zasadnich komponent italské reality: jakym
zpusobem s timto fenoménem pracovali mladi literati, z nichz se postupem 90. let
stali zavedeni spisovatelé, a jakym zplisobem programové zanrovi autofi? Jak
velka je vlibec role médii a Zanrli v soucasné italské narativni proze? To je téma

nasledujicich kapitol nasi prace.

% Srov. GINSBORG, Paul. L Italia del tempo presente. Famiglia, societd civile, Stato. 1980 —
1996. 7 angli¢tiny ptel. Bernardo Draghi. Torino : Einaudi 1998, s. 207.
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3. Gioventu cannibale — meznik v italské narativni proze

O nasili v italské narativé 90. let se hovofi predev§im v souvislosti s antologii
Gioventit cannibale, je7z zaznamenala nevidany uspéch. Pro mnohé se stala
odrazovym mustkem ke svélé kariéfe, vzorovym piikladem je v tomto sméru
Niccold Ammaniti, ktery je v soucasné dobé jednim z nejprodavanégjSich autort.
Ale 1 daldi autofi diky tomuto pocinu prosluli a stali se zavedenymi jmény.
Nakolik se jednalo o marketingovou strategii nakladatelstvi Einaudi a nakolik o
uméle vytvorenou hysterii v médiich, v nichz je literatura jen na okraji zajmu?
Kanibalové rozdelovali a rozdéluji nazory. V kazdém pripadé antologie
predstavovala zlom v ,mainstreamové™ literarni a vydavatelské scéné — diky
uspéchu kanibalid se literdrnich Zanri, ptedevs§im zanrt noir a splatter, chopili i
dal3i nakladatelSti giganti, vétSinou na ucet malych nezavislych nakladatelstvi, na
jejichz ptidé tento ,,trend* vznikl uZ poc¢atkem 90. let.

Po dlouhych letech se tak objevilo seskupeni autorti s viceméné stejnou
linii. Po literarni scéné 70. let, ktera pripominala stojaté vody, a literarni scéné 80.
let, kterd nezaznamenala vyraznéjsi skupinu ani proud, a spiSe se na ni prosadilo
nékolik vyjimeénych, ale osamocenych tvircich osobnosti, se v 90. letech kone¢né
zda, Ze doslo k obratu. Objevily se husté siky mladych spisovatel jedné generace,
narozené v 60. a 70. letech. Dluzno fict, Ze velkou zasluhu na tom méla editorska
prace Piera Vittoria Tondelliho v 2. poloviné 80. let, a s nim spojené produkce
zminénych malych alternativnich nakladatelstvi. Trendu ,,mladé literatury* se po
uspéchu Gioventi cannibale systematicky chopili nakladatel$ti mamuti, ktefi za
timto acelem zaloZili specialni edice — nejznaméjsi a nejvyznaméjsi je Stile libero

nakladatelstvi Einaudi nebo Feltrinelliho I Canguri.

Nasce e si diffonde una narrativa vitale e policentrica, dai contenuti
talora edulcorati talora a forte impatto emotivo ma sempre attenta a rispecchiare
una realfa in atto, si tratti dei disagi personali o della condizione metropolitana di
aree e gruppi sociali ben definiti ovvero delle difficolta esistenziali e culturali

della vita di provincia.”

*” MONDELLO, Elisabetta. ,,]l Neonoir. Autori, editori, temi di un genere metropolitano.” In:
Elisabetta Mondello (ed.): Roma Noir 2005. Tendenze di un nuovo genere metropolitano. Roma :
Robin 2005, s. 23. Zrodila se vitalni a polycentrickd narativni préza, s obsahem, ktery byl nékdy
uhlazeny a nékdy silné emotivni, ale ktera vzdy peclivé odrazi aktudlni realitu, at’ uz se jedna o
osobni nepokoj nebo podminky velkoméstské existence jasné definovanych oblasti a socialnich
skupin, nebo o existencialni a kulturni t€Zkosti provinéniho Zivota.
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Kanibalska kontaminace zanrovou literaturou vedla k tomu, ze se viibec

zacCala brat v potaz tvorba, dosud oznacovana jako ,,paraliteratura™, ktera ovsem v
Italii vaci ,,skuteéné* literature (oznaceni vysokd vystiidalo v 90. letech oznaceni
mainstreamova).

»Nova™, alternativni narativa nasla jeSt¢ pred vydanim kultovni antologie
vyraznou podporu v rameci literarnich mitink v Reggiu Emilia, které se konaly uz
od roku 1993. Prvni roc¢nik setkani ,,Ricercare: laboratorio di nuove scitture™
zasvetili jeho organizatofi sami sobé, totiz oslavé tiicetiletého vyro¢i zaloZzeni
neoavantgardni skupiny Gruppo 63. Ustiedim této literarni skupiny bylo prave
Reggio Emilia, a ,laboratoi* Ricercare meéla zdaraznit kontinuitu italské
experimentalni tvorby, jejiz ,.tfeti vina* podle ¢lentt Gruppo 63 pravé dorazila, a
umoznit pfimou konfrontaci autorti se Ctenafskou obci (autofi sami preddcitali
ukazky ze svého dila, a nasledovala diskuse), coZ byl v poslednich desetiletich
zasadni nedostatek valné casti italské literarni tvorby — jeji odtrzenost od svéta a
¢tenart vilbec.

Mottem ro¢niku 1996 (rok vydani antologie) se staly nové tendence v literatuie
(,,.Nuove tendenze™), a jeho cilem bylo zdlraznit protiklad inovace a tradice v
italské narativni proze. V tomto ramci doslo k formulovani protikladu hodnych a
zlych autorii — instrumentalizace poyma buonisti a cattivisti se v nasledujicich
letech stala predmétem nejedné literarnich diskuze. Za hodné byli oznaceni ,,starsi
autori”, ktefi debutovali uz v 80. letech, jako Daniele Del Giudice, Andrea De
Carlo, Antonio Tabucchi, nebo také autori, ktefi svou kariéru nastartovali
pocatkem 90. let, za vSechny Alessandro Baricco, Susanna Tamaro nebo Giulio
Mozzi. Podle nazoru ¢lentt Gruppo 93 §lo jen o malo inovativni autory, hlavne
pokud jde o jazyk (pro neoavantgardisty hlavni indikator literarni inovace), kteri
pouzivaji minimalisticky styl a zaméfuji se spiSe na rodinné a psychologické
variace vztahi sttedni tfidy, a nekonfrontuji se s realitou.

Proti temto tzv. buonistiim postavili Renato Barilli, Nanni Ballestrini a spol.
zlé autory, cattivisti, kteti cCerpali z americké postmoderny, masové kultury a
fenoménu parodie, ktery tehdy ztélesnovala pfedevsim tvorba reziséra Quentina
Tarantina. Sem byla zafazena jména jako Tiziano Scarpa, Enrico Brizzi, Silvia
Ballestra nebo Isabella Santacroce. ., Novost™ jejich tvorby spoéivala predevsim v

inovaci jazykového planu, kde pracovali s Zargonem mladych lidi a s odkazy na
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jina média mladé kultury: kino, komiksy, rock, drogova scéna, pocitacové
technologie. V roviné syZetl zase vladla kombinace sexu a nasili - a pravé z této
zédkladny povstala antologie Gioventu cannibale pod taktovkou Daniela Brolliho
(ktery v tomto ohledu ptispél romanem Animanera, vydanym v roce 1994).

Antologie kanibali nebyla ale jedinym pocinem tohoto druhu, vychazely
napiiklad také Cetné antologie autorti kolem fimské skupiny Neonoir (jeji Clenka
Alda Teodorani se podilela i na ,,kanibalech™), ale v ramci malych nakladatelstvi,
ktera se s marketingovymi Gspéchy nakladatelstvi Einaudi nemohou srovnavat. Jak
uz bylo feceno, staly se aktivity této a dalSich skupin a fady mladych
nakladatelstvi inspiraci pro velké nakladatelské domy, které po krizi 80. let hledaly
nové cesty a Ctenafe. Za alternativni edici Stile libero nakladatelstvi Einaudi, z
jejiz dilny pochazi i Gioventii cannibale, ostatné stoji Rimané Paolo Repetti
(ptivodné pracoval v fimském nakladatelstvi Theoria) a Severino Cesari (pivodné
redaktor komunistického deniku Il Manifesto), kteii byli skupiné Nenoir velmi
blizci.

Hlavnim rysem, ktery odlisuje mladé autory 90. let od solitérli let osmdesatych
je silny, hyperrealisticky exponovany pfib¢h, jehoz cilem je poukazat na ztratu
smyslu a hodnot vrealném zivot€¢ a brojit proti medialné vykonstruovanému,
uniformnimu a sterilnimu vnimani skute¢nosti. Pouzity jazyk a syZet ma Ctenare
tvrdé zasahnout a Sokovat, znejistit jeho kategorie vnimani svéta a dosavadni
predstavy o tom, co je vhodnym namétem pro narativu. Podobné jako v Brolliho
romanu Animanera: po ospalém primofském letovisku se mimo sezonu (jako
Luniverzalni paradigma‘™®) pohybuje skupinka bestidlnich psychopatl, kterd je
paradoxné jedinym nositelem pravdy.

Transgrese a provokace vicéi zavedené italské ,,vysoké literatufe™ neboli
.mainstreamu® nasla u ¢lent skupiny Gruppo 63 velkou odezvu, ale také velky
nesouhlas u kritiki, ktefi se s neovanatgardou nikdy neztotoZnovali. Kriticka
debata o mladych autorech 90. let tak mimo jiné vyustila ve za¢tovani jednotlivych
skupin italské intelektualni scény 60. let, zasahla tak i starSi literdrni generaci.
Clenové Skupiny 63 ostré rozdéleni na buonisti a cattivisti pozdéji poopravili:
prehodnotili v tomto smyslu napfiklad tvorbu Giulia Mozziho. Zaroven dosli

k zavéru, ze Gruppo 63 a mladi autofi 90. let se zasadné li§i v matérii, sniz

S EVANGELIST]I, Valerio. alla periferia di alphaville. Napoli : I’ancora det mediterraneo 2001, s.
20.
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experimentuji: u kaniballl nejde primarné o jazyk, jako pfed 30 lety, ale také o
syzet.

Zajimavé je, ze v prib¢hu nasledujicich let, kdy se vii¢i kanibalim vymezovala
fada literarnich kritikd, autort i skupin, byla tato antologie ¢asto redukovéna na
jména Ammaniti a Nove, nejvyrazné]$i postavy kultovni sbirky. Kdyz se ale na
Gioventi cannibale podivame bliZe, zjistime, 7e jeji obsah béhem letitych diskuzi
o fenoménu cannibali jaksi vysublimoval, protoZe se nejedna o kolekei jednotnych
textl a uz vibec ne o hnuti vedené Ammanitim a Novem, jak by se nékdy
nezasvécenym osobam mohlo zdat. Mimoto se jmenovani autoil a dal$i autoii,
jejichz texty byly do antologie zafazeny, velmi zahy od kanibalské nalepky
distancovali, o¢ividné z divodii pausalizace, které se jim v médiich dostavalo.

Severino Cesari s odstupem ¢asu vzpomina na okolnosti vzniku antologie
takto:

., Daniele (Brolli, pozn. aut.), * - gli avevamo chiesto noi di Stile libero, Paolo
Repetti e io -, forse é il momento giusto, prepara, tu che sai, tu che conosci, una
antologia dell orrore estremo. " Era nato dunque cosi il progetto. come antologia
italiana di genere. Poi, a forza di discutere e litigare, di togliere e inserire autori
(Daniele all’inizio era un po' sospetioso di Ammaniti, per esempio, poi se ne
innamord), I’antologia prese forma, e fu sempre pitt cosa comune. Il genere era
sempre meno importante, importante era la forza genuina, ['energia dei testi. Alla

fine, la sentivamo. Sentivamo il libro come una creatura viva.”

Nazev . kanibalové™ ostatné pochdzi (a nahradil pivodné zamysleny Spagherti
splatter) od kultovniho, dnes uz zesnulé¢ho komiksového autora 80. let, Andrey
Pazienzy, ktery si prezdival ,Paz™, a jeho vyroku , siamo una generazione
cannibale *®°. Spole¢nym rysem vybranych autorii byla uréitd zména klimatu, ktera
po pochmurnych 80. letech, pfinesla chut’ do psani, chut’ oslovit ¢tenate, a také

spole¢na materidlni i nemateridlni stranka jejich dospivani. Vyrostli v postmoderni

¥ CESARI, Severino. ,Dopo i cannibali“. In: Carmilla, letteratura, immaginario e cultura di
opposizione. http://www carmillaonline.com/archives/2003/06/000283.html. ,Daniele,“ (Brolli,
pozn. aut.) — pozadali jsme ho my ze Stile libero, Paolo Repetti a j4 — ,, mozna je ted’ ta spravna
chvile, ptiprav, ty, ktery vi§ a ktery se vyznds, antologii extrémni hrizy.“ Tak se zrodil projekt:
jako italska antologie Zanru. Pak se skrze diskuze a hadky o tom, které autory vyfadit a které
zaclenit (Daniele napfiklad zpocatku trochu pochyboval o Ammanitim, ale pak se do ngj
zamiloval), zformovala antologie, ktera byla stale vic spole¢nou véci. Zanr byl &im dal tim méné
dilezity, dilezitd byla autenticka sila, energie textl. Nakonec jsme ji citili. Citili jsme tu knihu jako
Zivou bytost.

*® Citovano tamtéz: , jsme generace kanibald“.
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spolecnosti. Ziejmé nejlépe tento spolecny rys vystihl jeden z kanibali, ktery se na
antologii pfimo podilel (ke kanibalim byli b&hem let piifazovany desitky

,,hazorové blizkych* autort(i), Andrea G. Pinketts:

La nostra e una visione di quasi coetanei nei confronti del mondo dettata dalla
contaminazione: noi forse abbiamo visto gli stessi film e letto gli stessi libri, ci
siamo tutti quanti masturbati vedendo Raffaella Carra mel '70...soprattutto

rivedendo Raffaella Carra adesso ...

,.Prvni italské antologii extrémni hriizy” pfedchazi Brolliho pfedmluva, jakési
programové prohlaseni zGCastnénych autort. Autor se v ni provokativné vyjadiuje
o tom, ze moralistické pohnutky jsou ve skute¢nosti projevem latentniho sadismu a
nesnasenlivosti viéi ne-moralnim osobam, které podle moralistd a priori Skodi
spole¢nosti. Naopak, zdrojem zla ve spolecnosti je pro Brolliho chybéjici svédomi
a sebeurceni nejruznéjSich monster a sériovych vrahti (jak byvaji tyto ,jevy®
v médiich nazyvany), které povazuje za produkt ,,nového spolecenského scénare™.

[talsky moralista si jejich podstatu nedokaze vysvétlit a radéji je ignoruje.

E come dire insomma che non esistono i presupposti di un ,,immaginario del
sangue ", e che il moralismo italiano ha censurato con efficacia ogni possibilita di

portare nella narrazione gli effetti devastanti delle pulsioni primarie.®

Proto je v italské narativé zapotiebi novych forem. Italska kritickd obec vzdy
kladla duiraz na integritu a dokonalé jazykové zpracovani Zzivotnich udalosti,
v nichZ ovSem naprosto chybi krev ¢i krutd kazdodenni realita, coby projevy nizké
kultury, ktera patii do ¢erné kroniky, a pokud uz se o nich musi psat, je tieba je
opatrit moralizujicim nebo ideologickym vykladem. Zpracovani temnych jevi

spole¢nosti se pak musi ujmout zanrova literatura Ci televizni psycho-thrillery.

¢ PEDRETTI Silvia, PEGORETT! Anna. ,Intervista a Andrea Pinketts®*. Bollettino 900, 2002,
numero 1-2. In: http://www.bol1900.it/2002-i/Pinketts.html. ,,NaSe vize je vize téméf vrstevnikd,
ktera je vici svétu ur€ovana kontaminaci: mozna jsme vSichni vidéli stejné filmy a &etli stejné
knihy, vSichni jsme masturbovali pfi pohledu na Raffaellu Carra v 70. letech... hlavng, kdyz si
uvédomime, jak Raffaella Carra vypada dnes...*

2 BROLLI, Daniele (ed.). Gioventu cannibale. La prima antologia italiana dell orrore estremo.
Torino : Einaudi, 1996, s. VL. Je to stejné jako pausalné tvrdit, Ze neexistuji predpoklady pro
imaginaci krve“, a ze italsky moralismus U¢inné cenzuroval jakoukoli moznost vnést do narace
devastujici acinky primarnich impulsd.
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Nemoznost literarni konfrontace se skutecnosti pak implikuje i nemoznost
pochopit ji a uchovat ji v paméti.

Brolli spatfuje mozné vychodisko pravé v nové generaci spisovatelt, kteti se
odmitaji ztotoZnit s dosud ptevladajicim obrazem spisovatele coby umélce mimo
Cas a realitu, a naopak se odvazuji vstoupit do temnych hlubin lidského Zivota a
bez falesného studu jazykové cerpaji z televizniho Zargonu, hovorové mluvy,
zanrového kina a popkultury. Pfitom se ale neomezuji na pouhou imitaci reality - s
latkou se ,,mimetizuji tak dobie, Ze s ni téméf splyvaji, coZ u Ctenafe vyvolava
dojem, Ze jejich ptedstavivost a fantazie s ¢ernou kronikou néjak souvisi. Kvili
absenci spolecenskych pravidel (ve smyslu, Ze kazdy mize kazdého zabit, a nikdo
nemtze nikomu daverovat) se tito autofi rozhodli jednat mimo klasické literarni

konvence.

1l risultato e una scrittura laboratorio che mescola sostanze tra loro distanti,
quasi seguendo la non lezione della ., letteratura possibile . goliardia scolastica,
slogan pubblicitari, melodie popolari, prodotti di consumo... il tutto impastato

spesso con molto, molto sangue.®

Proto se Ammaniti, Nove, Pinketts a spol. rozhodli {tenafe svymi texty
Sokovat, volit nesympatické postavy, dat ldsce, pratelstvi a sexu riznou a teba
absurdni dimenzi. V jazykové rovingé piekracuji hranice a osvobozuji se tak od
minulosti.

Antologie je rozdélena do tfi oddili: Zvérstva vSedniho dne (Atrocita
quotidiane), Divoké dospivani (Adolescenza feroce) a Melancholie krve

(Malinconie di sangue).
3.1. Zvérstva vsedniho dne
Niccolo Ammaniti popsal spoleéné s Luisou Brancaccio v povidce Seratina

jeden neplanovany masakr podrousené particky v fimské zoo (k podobnému ¢inu o

rok pozdé¢ji skutecné doslo) v proklamovaném stylu pulp. Uz v této povidce

% Gioventu cannibale, op. cit., s. VIIL. Vysledkem je laboratof tvorby, ktera micha rozmanité, od
sebe vzddlené substance, ¢imz se fidi chybé&jici lekei ,potencidini literatury*: scholastické veseli,
reklamni slogany, populdrni melodie, konzumni produkty... to v3e je Casto zadélano spoustou,
velkou spoustou krve.
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muzeme vysledovat zarodek pozdéjsiho velkého Ammanitiho tématu, totiz reality
konfrontované s nevinnosti jako indikdtorem krutosti a nasili (pfislusnymi romany
Ti prendo e ti porto via a lo non ho paura se budeme zabyvat nize).

Mladi protagonisté této dekadentni story ptelezou v noci zed zoologické
zahrady a uloupi klokani mladé. Emanuele, znudény synek z bohaté rodiny, ktery
Zije ve velké a prazdné vile se svou afektovanou matkou, se nechd piesvédcit
k no¢nimu vyletu s pfitelem Aldem a jeho ,,ielnou” znamosti z nizSich vrstev,
Melanii. Jakmile se trio octne v pfizraéné zoo, méni se atmosféra z otravného
projizd’ky autem vnocni miru. Ammaniti a Brancaccio si pfimo libuji ve

splatterovych detailech. Emanuele hned za zdi uvizne nohama v zetlelé mrsiné:

Sentiva attorno alla caviglia la consistenza spugnosa dei polmoni. Prese ad
agitarsi come un epilettico per liberare il piede. Anche il cadavere prese ad

agitarsi come se fosse rianimato.®

Scéna se ¢im dal vic podoba absurdni komedii. KdyZz se Emanuelovi podari
uchopit do rukou klokani mlad¢, vidi vjeho ocich ,v3echnu hrizu svéta®,
instinktivni strach obéti pfed predatorem, uvédomuje si svou pozici v potravnim
fetézcel, coZ je pro néj zcela novy svét. Z rozjimani ho ale vzapéti vyrusi klokani
matka. Vzdjemny souboj je vylicen jako bitka v pocitacové hte, soupet
Emanuelovi pfipomina ,,Mika Tysona s ocasem a kapsou”. Emanuele se nakonec
instinktivné brani Aldovou pistoli, kterou ma nahodou u sebe. Probudily se v ném

zviteci instinkty:

La mano di Emanuele ando dritta alla pistola che aveva nella tasca della
giacca. La pistola del gioielliere. E in quel gesto non c’era consapevolezza ma
solo ['istinto, la paura della morte scritta nel DNA. Perché Emanuele stava per
morire e quello stronzo canguro stava per ucciderlo e niente aveva pitt senso se
non la pallottola sparata senza prendere la mira che andava dritta al cervello, che
esplodeva schizzando oltre le sbarre la poltiglia rossa, che apriva la testa in due a

un marsupiale che non c ‘entrava un cazzo con la vita di Emanuele.®

® Ibidem, s. 20. Kolem lytka citil houbovitou konzistenci plic. Zacal sebou zmitat jako epileptik,
aby nohu osvobodil. Taky mrtvola se zacala zmitat, jako by obzivia.

% Tbidem, s. 31. Emanuelova ruka zamifila rovnou k pistoli, kterou mél v kapse u bundy.
Klenotnikova pistole. A vtom gestu nebylo v&édomi, ale jen instinkt, strach ze smrti uloZeny
v DNA. ProtoZze Emanuele za chvili umfe a ten debilni klokan se ho chysta zabit a nic uz nema
smysl, jenom bez mifeni vystelend kulka, ktera vnikla ptimo do mozku, explodovala a vy3plichla
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Vecirek ale zdaleka nekonci, naopak, vir absurdnich udalosti se teprve zacal
roztadet. Po utéku ze zoo se Aldo, ktery je obecné¢ charakterizovan jako agresivni
osoba bez skrupuli, pod vlivem kokainu (ktery konzumuje se stale vé&tsi
nenasytnosti) rozhodne pobavit na Gcet uboze vyhlizZejiciho transsexuala a hraje

s nim jakousi ruskou ruletu. Emanuele se pokousi Alda vratit zpét do reality:

, Vacci piano, stronzo! Qui non siamo in un film western, siamo sulla
Flaminia. “

Aldo riprese la sua posizione a gambe divaricate e premette con maggior
forza la canna della pistola sulla testa di Nunzia, che ora aveva incominciato a
piangere silenziosamente.

E vero, non siamo in un film di cow-boy ma neanche sulla Flaminia. Qui
siamo a... LASCIA O RADDOPPIA! Fammi da valletta invece di dire cazzate,” e

si mise a ridere nervosamente.®®

Podobné jako u Alda Noveho a jeho povidky I/ Mondo dell’amore dochézi ke
smiSeni reality s jejim medidlnim obrazem. Novinkou je, ze se postava nevidi jako
ve filmu, ale jako v televizi; pfeSla do dalsi, moderngjsi a pro devadesata léta
priznacnéjsi dimenze. Po Emanuelovych grotesknich pokusech o zachranu situace
(poté, co Nunzia Spatné odpovi na Aldovu kvizovou otazku, namita, ze soutézici
ma piece celkem tfi moznosti, apod.) celd scéna vyvrcholi postielenim Nunzie a
»prepnutim na jiny kanal®, tj. nasednutim do auta a rychlym odjezdem. Ptivolani
zachranky, kterou Emanuele jest¢ pred odjezdem Nunzii slibil, se nekona,
Emanuele nesvadi ani zadny vnitini boj, netrpi $patnym svédomim. chce se jen
vratit domil. Na zavér se tak v reprodukei jeho myslenkovych pochodt dozvidame,
ze tato noc byla jen dal$im nepodafenym vecirkem, ktery ptesné zapada do ramce

jeho znudéného Zivota, kde je potrad vsechno stejné.

ptitom skrze mfize Cervenou brecku, kulka, ktera rozpilila hlavu vaénatci, co nemél
s Emanuelovym Zivotem viibec nic spole¢nyho.

° Ibidem, s. 38. ,Pomalu, ty blbe¢ku! Tady nejsme ve westernu, jsme na Flaminii.“Aldo znovu
zaujal pozici s rozkro¢enyma nohama a jesté vétsi silou pfitlacil hlaveri pistole k hlavé Nunzie,
ktera ted’ zacala tiSe plakat.

»To je fakt, nejsme v kovbojce, ale ani na Flaminii. Tady jsme v... RISKUJ! Rads§i mi délej
asistenitku a neplacej voloviny,” a zacal se nervozné smat.
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Jako pointu autofi zvolili ,,symbolickou® smrt klokaniho mladéte, hracky,
kterou Aldo nakonec vysadi, aby mu neznedistila vnitfek vozu, pod koly

projizdé€jicich aut.

Jak uz jsme se zminili, Aldo Nove pfispél do antologie povidkou 7/ mondo dell
‘amore. Ve stejném roce jako antologie Gioventu cannibale vysel i jeho soubor
Woobinda e altre storie senza lieto fine, do jehoz konceptu tato povidka presné
zapadd. Strohy jazyk, minimalisticky, naivni (nebo omezeny) styl, a ostie
kontrastujici, Sokujici zavér.

Dva piatelé¢ Michele a Sergio jezdi kazdou sobotu do nakupniho centra Iper ve
Folla di Malnate pobliz Varese. Periodicita tohoto povyraZeni, kterou sam
vypravé (Michele) nenf sto vyjadrit, je v povidce popsana prostym opakovanim
dvou odstaveq, jimiZ zaéina vyliceni jednotlivych sobotnich odpoledni. Dugevni
omezenost postav je jeSté dale akcentovana liCenim ritudlu, kterym navitéva
nékupniho centra vzdy zacina: napodobovéani legenddrni televizni show Ok il
prezzo ¢ giusto! Berlusconiho koncernu Mediaset, ktery dlouholetd moderatorka
Iva Zanicchi sama oznacCila za .triumf konzumismu®. (Podobng& jako je
v Ammanitiho povidce La seratina napodobovina legendarni televizni souté?
Lascia o Radoppia). V potadu Ok, il prezzo ¢ giusto!, ktery se vysilal v letech
1983 az 2001, hadaji soutézici cenu uréitych vyrobki. To je pro Noveho tvorbu
90. let zasadni téma: televize jako viudypiitomné a pronikavé médium, jez
formuje osobni Zebfi¢ek hodnot divaki do jednotnych, uniformnich modeld. Aldo

Nove v jednom rozhovoru komentoval upadek televizniho vysilani takto:

. Nella tv degli anni sessanta ¢’era la prosa, il teatro, e tanti approfondimenti
culturali. La pubblicita era relegata in re spazi al giorno. La (v commerciale si
Jonda su una pretesa assurda: ¢ chiaro che le tette piacciono a tutti. ma non é
vero che la gente preferisce il Bagaglino a Checov. Se ¢’é¢ il Bagaglino guardano

quello, senno guardano Checov.

> GRAZIANI, Graziano. ,Giovani per forza. Intervista a Aldo Nove*. In:
http://grazianograziani.wordpress.com/2006/04/29/giovani-per-forza-intervista-a-aldo-nove/. WV
Sedesdtych letech byla v televizi proza, divadlo a spousta kulturnich poradfi. Reklama byla
vykézana do tfech seki za den. Komeréni televize se zaklada na absurdni logice: je jasny, e kozy
se libi viem, ale neni pravda, Ze lidi ddvaji prednost Bagaglinu pted Cechovem. Kdyz davaji
Bagaglino, divaji se na ngj, jinak se divaji na Cechova.” Bagaglino je ¥imsky kabaretni soubor,
Jehoz predstaveni Casto pfenasi italska televize. (Pozn. aut.)
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Fenomén televize provazel generaci mladych autorti 90. let uz po celé détstvi a
odkazl na konkrétni porady je opravdu mnoho. Nove a Ammaniti v televizi vidi
spoluur¢ovatele lidské prazdnoty, kterou kolem sebe v poloving 90. let pocituji.
Masova média uz v postmoderni dobé skute¢né nemlzZeme povazovat za pouhé
kanaly nebo terminaly pienosu informaci, ale za ,,ramec™ znazorfiovani a vnimani
svéta a symbolicky prostor, v némz se dnesni lidé pohybuji jako v redlu.

Televize se vyrazné lisi od ,,tradi¢ngjSich” médii, jako je film nebo literatura.
Nesklada se ze samostatnych, odlisenych textd™, obsahem televize je tok,
sekvence, ktera reorganizuje a misi témata, slova, texty, obrazy a postavy do
jednoho velkého ,,megatextu®. V televiznim toku plyne kazdé sdéleni vysokou
rychlosti, je tu vSechno a zaroven opak vseho: informace a zabava, reklama a
politika, kazani a striptyz, atd. Riizné Zanry mezi sebou nejsou jasné odliseny,
programy do sebe vzajemné pronikaji, misi se mezi sebou, odkazuji na sebe,
ohlasuji dalsi program.

Vratme se vSak k Noveho povidce: Michele a Sergio si jednoho sobotniho
odpoledne v ndkupnim centru zakoupi nejlevnéjsi pornokazetu s piiznaénym
nazvem I/ mondo dell amore, jejiz obsah se nabizi jako parodie televizniho toku,
ktery mis{ nasili, narychlo formulované nazory odbornikii, povrchni reSerSe, a
zalibu v ukazovani ,zrid“: podivné zabéry zalozené na analyzach sexuality
.Freuda Kinsleyho Stollera Kraffa™, znésilnéni a sadomasochistické scény
doprovazené odbornym komentafem jakéhosi profesora, ktery hovofi o traumatech
z détstvi, detailni zabéry operace zmény pohlavi z muze na Zenu, to vSechno berou
Michele a Sergio stejné vazné jako Ivu Zanicchi v Ok, il prezzo é giusto!, a
stejnym zpusobem to i napodobuji, to znamend: ufiznou si penisy a v domnéni, Ze

jsou ted’ Zeny a lesbicky zcela bandln€ vykrvaci.

Televize a pokfivené vnimani svéta hraje velkou roli také v povidce Cose che
io non so Mattea Galiazza, kterd je zdroven soucasti jeho sbirky povidek Una
particolare forma di anestesia chiamata morte, kterd vysla o rok pozdéji nez
antologie.

Pseudondbozensky traktit mladé divky, ktera vyrtsta vrodiné svédki
Jehovovych, adresovany Josému, zacind jeSté¢ docela nevinng, trochu ve stylu
Noveho Woobindy, o mamince a tatinkovi, ktefi v televizi radi sleduji Spatné

zpravy, protoze v nich spatiuji znameni Armagedonu, zatimco z pozitivnich zprav
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jsou nejisti a smutni. Kazda zminka o katastrofach, nehodéach, vrazdach a podobné
je napliuje Stéstim, na dobrych zpravach se naopak stile snazi najit né&jakou

nesrovnalost, diikaz, Ze jde jen o podvod.

Se fossero costretti a vivere in un posto senza televisioni e giornali,
probabilmente dopo un po” mamma e papa perderebbero la fede. Sono sicura.
Diventerebbero sempre piu nervosi, senza piu punti di riferimento, senza queste
specie di segnali, di indicatori del conto alla rovescia, questi ceppi chilometrici

sulla strada verso la fine del mondo.®®

Raduyji se 1 tehdy, kdyz v televizi vidi Josého, kterého vypravécka adoruje.
Vychdzi najevo, Ze se spolecné s ptitelem jménem Eliah snazi zalozit nové
naboZenstvi. V& sice v Jehovu jako jejich rodice, ale jsou ,hady na prsou®.
Jehovisticka vira je dobra pro déti a pro ty, ktefi chtéji détmi zistat, ale pokud chce
Cloveék vyrlst, posunout se dal, musi si vytvofit odstup, zadit interpretovat,
piemyslet a tvorit. Pritom ddv4 kratce nahlédnout do svého pragmatického a
inteligentniho zplisobu uvazovani, kdyZ pfemita o tom, proc¢ jeji rodice véri, Ze
Kristus nebyl piibit na kiiz, ale jen na kul: zfejmé z marketingovych duvodi,
podobné jako je ,exkluzivni® pouzZivani jména Jehova také marketingovou
strategi{ Svédki.

Véti v reinkarnaci, v incest (Jezi§ se jako prvni dopustil incestu na Marii, a
odpanil ji zevnitf; v Bibli se navic proti incestu vyslovné nebroji) a pfedevsim v to,
Ze Bih neni ant dobry, ani zly. Dobro a zlo jsou dvé strany jedné mice, které nelze
oddélit. ProtoZze Boha neni mozné soudit. Nelze n¢koho milovat, protoze vSem
ostatnim zuistane tato laska upfena. Nejlepsi je tedy byt lhostejny, stejné jako je
Buh lhostejny.

Zboziiovany José je zloCinec z televiznich zprav, ktery zabil své rodice —
nejdiiv je ale pfivazal na Zidle a pred jejich oCima znasilnil své dvé mladsi sestry.
Oba zemfeli na infarkt. José potom sestiicky uskrtil, pofezal a do vzniklych ran je

op¢t znasilnil.

% Gioventir cannibale, op. cit., s. 104.  Kdyby n&kdo mamu a tatu donutil Zit na misté, kde nenf
televize ani noviny, pravdépodobné by po kratké dobg ztratili viru. Tim jsem si jista. Byli by pofad
nervoznéjsi, uz by neméli zadné orientaéni body, ty urgité signaly, indikatory ubyvajiciho €asu,
tyhle patniky udavajici kilometrovou vzdalenost na silnici smérem ke konci svéta.
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Quindi non mi interessa difenderti, José, da quello che hai fatto. Anche se [
‘avessi fatto volontariamente, con lo scopo deliberato di uccidere, non sarei in
grado minimamente di giudicarti. Perché facendo quelle cose che hai fatto, nello
stesso momento in cui le hai fatte, hai reso tutti pitt buoni, ci hai resi tutti piu
buoni, tutta l'umanita, tutti coloro che quelle cose invece non le hanno mai fatte.
E quelli che invece hanno ucciso, quelli che hanno fatto anche cose peggiori di
quelle che hai fatto tu, li hai resi un po” meno cattivi. Ma la media centrale dell
‘uomo, il baricentro del mondo, al quale tutte le cose tendono, non [ hai spostato

di un millimetro, José. E allora perché strillare?”

Vypravecka blouzni dal a sni o svatbé s Josém, kterého povazuje za Krista ¢i
Antikrista (na tom prece nezalezi), a planuje, Ze budou prvni dvojici, ktera spusti
konec svéta. A nic na tom neméni ani vloZzeny uryvek ze zcela

prozaického televizniho interview s Josém:

La giornalista ti chiede: ,,Ma cosa ['ha spinta ad abusare cosi di due
bambine, delle sue due sorelline, ancora cosi piccole, e poi ad ucciderle, qual é
stata la molla?" E tu che rispondi. , Le bambine sono belle. Hanno una bella
pelle. Non hanno peli superflui sulle gambe. E soprattutto non hanno cellulite. lo

non soporto la cellulite. "

S velkou nadsdzkou, ale ptece realisticky popsand soucasnost je hlavni devizou
Galiazzovy povidky, ktera ma nemalo spole¢ného s Woobindou Alda Noveho.
Brutalni mlady vrah, ktery znasilni a zavrazdi své mladsi sestry proto, ze nesnasi
celulitidu silné pfipomina hrdinu Noveho povidky Bagnoschiuma (ze sbirky
Woobinda), ktery zavrazdi své rodice, protoze kupuji nespravnou pénu do koupele.
Také aspekt nabozenské blouznivosti se objevuje u Noveho v povidee Moltissima

acqua e un po’ di sangue, v niz bigotni rodi¢e neprve na synovi, ktery sleduje

% Ibidem, s. 117. ,,TakZe t& nehodlam chrénit pfed tim, co jsi udélal, José. 1 kdybys to udélal
dobrovolng, s védomym umyslem vrazdit, nebyla bych ani v nejmensim schopna t& soudit. Protoze
tim, Ze jsi udélal véci, které jsi udélal, v tom samém okamziku, kdys je udélal, jsi viechny ucinil
lepsimi, nas vSechny jsi ucinil lepsimi, celé lidstvo, vSechny, ktefi takové véci naopak nikdy
neudélali. A ti, kteti naopak vrazdili, ktef{ udélali jedté hor$i véci nez ty, jsi uginil trochu méné
zlymi. Ale primé&rny stied ¢loveka, tézist€ svéta, k némuz tthnou viechny véci, jsi neposunul ani o
milimetr, José. Tak pro¢ ten povyk?"

" Ibidem, s. 121. Novinarka se t& pta: ,,Ale co vas pfivedlo k tomu, abyste takovym zplisobem
zneuzil obé holcicky, vae dvé sestticky, jeSté tak malé, a potom je zavrazdil, co bylo tim
popudem?“ A ty, jak odpovida3: ,,Hol¢i¢ky jsou krasné. Maji krasnou plet. Nemaji na nohou
piebyte¢né chlupy. A hlavné nemaji celulitidu. J& nesnasim celulitidu.
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televizi plnou nasili a sprostych slov, praktikuji vymitini d’dbla a nakonec ho
vyhodi zokna. Podobné¢ 1 padesatilety Ivano vpovidce Gesu Cristo,
pravdépodobné jehovista, referuje v uvedeném potfadi o tom, Ze musel odmrazit
mrazak, protoZe mu ho svou krvi zaspinil Claudio, odboraf, jeho bratr, ktery svymi
angazovanymi vypady za prava pracujicich rusil jeho vnitfni mir, a nakonec si

zaslouzil nasilnou smrt, protoze se nechoval slusné.

1l sangue d'uomo come quello degli hamburger con la paletta non viene via, é
come se si € fuso al freezer. Allora ho scongelato tutto, ma cosi mio fratello

andava a male, ho fatto corto circuito e mi sono ucciso.

Quando mi sono risvegliato ero nell ospedale e ¢ erano i carabinieri. Non era

I"aldila e mi faceva male la testa, mi fuceva male tutto e v'"

Ammaniti, Nove a Galiazzo vantologii zachycuji hlavné lidskou
dezorientovanost, ztratu hodnot a hledani téchto hodnot kdekoli, at’ uz ve
vSudypiitomném televiznim toku, naboZenského fanatismu, reklamé nebo tieba v
jejich kombinaci. Teprve s casovym odstupem a s ohledem na dalsi vyvoj Zivota
individualistické postmoderni spole¢nosti, ktery ¢im dél intenzivnéji prostupuji
elektronicka média a virtudlni realita, dostavaji jejich povidky novy rozmér.
Premrsténé nasilné scény uz se prestavaji jevit jako bezdivodné: napiiklad souboje
jako z pocitacovych her jsou dnes hotkou realitou v podobé masakrii na skolach,
na neZ se na zdklad¢ jejich povrchniho, ale Sirokého zpracovani v médiich

(psychologické rychlorozbory, role medialniho hrdiny) nabaluji dalsi a dalsi.

" NOVE, Aldo. Woobinda. Roma : Castelvecchi 1996, s. 110 - 111. Lidskd krev stejné jako krev
z hamburgri se lopatkou nedd odstranit, jako by se prosakla do mrazaku. TakZe jsem vSechno
rozimrazil, ale bratr se mi pak zkazil, udélal jsem zkrat a zabil jsem se.

Kdyz jsem se probral byl jsem v nemocnici a byli tam karabinici. Nebyl to onen svét a bolela mé
hlava, bolelo mé vSechno a v*
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3.2. Zanrové variace

Alda Teodorani, kterda byva nazyvana ,,dark lady* italské literatury, ,,posledni
kanibalka® ¢i ,.kralovna italského hororu®, pfispéla do antologie povidkou E Roma
piange. V jejim oblibené fimské scenérii se odehrdvaji i dalsi povidky a romany,
ponurou atmosféru italské metropole podobné vykreslil naptiklad 1 Claudio
Camarca v romanu L ‘ordine pubblico.

Teodorani li¢i kratky, ale intenzivni pfibéh Kalabrijce, ktery doma pracoval
pro mafii (,,vylepSoval statistiky mrtvych™) a po neshodach se svym bossem utekl
pravé do Rima. Nasili je esenci tohoto textu, po&inaje popisem pivodniho
vypravécova zivota na jihu, ktery je naértnut velice archaicky a ptizracné, a trochu

ptipomina Draculovu Transylvanii:

Mi sono sempre bagnato col sangue che spruzzava dai corpi che si
contorcevano negli spasmi della morte, perché giu in Calabria alcuni dicono che

fare il bagno nel sangue allunga la vita e porta fortuna.”

Vypravée se v Rimé zivi, jak se d4, dokonce prodava papirové kapesni¢ky na
ktizovatkach, ¢innost, kterou v 90. letech provozovali hlavné Polaci a Indové. Poté
dostane nabidku: bohaty stafec mu zaplati za vyc¢isténi konkrétné vymezené zény
v centru  Rima. Vycisténim se rozumi od bezdomovcil, zebrakd, narkomant,
cikanskych déti, transvestiti a podobnych ,,zivlia“. Pii . pfijimacim testu* — vrazdé
bezdomovce - je jasné, Ze pokud jde o absenci emoci, redukovani lidskych bytosti
na véci a sadismus, pak si vypravec se starcem v nicem nezada.

‘

., Volevi vedere come lavoro, giusto? Ecco qua, sei servito™, pensavo, mentre
cacciavo le dita negli ochhi del barbone, cavandoli fuori dalle orbite
sanguinolente come noccioline dal guscio. Li avevo tirati per terra, come fossero
palline, vicino ai piedi del vecchio. Avevo cavato i pantaloni al cadavere, poi,
preso il coltello dalla tasca, avevo inciso lo scroto e tirato fuori le palle. Era stato

facile, non era uscito nemmeno un po’ di sangue. Intanto, sentivo il respiro

affanoso, eccitato del vecchio stronzo accanto a me. C'era solo una specie di tubo

" Gioventit cannibale, op. cit., s. 51. Vzdycky jsem se namacel krvi stiikajici z tél, ktera se kroutila

ve smrtelnych kfedich, protoZe tam u nas v Kalabrii se fikd, Ze koupel v krvi prodluzuje zivot a nosi
Stésti.
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bianco che ancora le tratteneva al corpo. Un colpo secco ed erano diventate mie.
., Carne fresca,” avevo esclamato spavaldo, offrendole al vecchio. Che mi fece
segno di no. Se non le vuole lui le mangio io, avevo pensato, mentre me le ficcavo
in bocca. Non solo non sapevano di niente, ma erano spugnose, molli e viscide
come la carne di lumaca. E allora, improvvisamente, avevano disgustato anche
me, perché le lumache mi hanno sempre fatto schifo. E cominciava a montarmi
dentro la rabbia, perché mi sembrava di aver perso tempo per niente. La rabbia
anche per quella cosa inutile stesa per terra, coi pantaloni calati e il cazzo in
bella mostra. Adesso ti faccio vedere io0, stupido succhiacazzi e gli avevo tagliato
via il cazzo con un gesto veloce, rabbioso. Adesso si che sanguinava, anche se era
morto, altroché. Glielo avevo cacciato in bocca a forza, in quella boccaccia

puzzolente aperta sul nulla.”

Citovand scéna muze pusobit az splatterové: zvlasté prvek vydloubnutych
o¢nich bulv, které se kutaleji po zemi jako kulicky, a varlat, kterd jsou nabizena
jako maso na trhu. Ale napiiklad na rozdil od Ammanitiho groteskniho splatteru,
je vazné minéné premrsténé nasili pfimo jednim z programovych bodd fimské
skupiny Neonoir, do niz Alda Teodorani patfi. Cilem skupiny je mimo jiné
upozornit na zanr licenim excesivniho, paradoxniho nésili, a pfimet tak ¢tenare
k zamysleni a odhaleni, Ze skute¢na hriza je v nas i kolem nds. Sama autorka
navic pouziti excesivniho nasili v literatufe povazuje za uritou terapii, moznost
odreagovani agresi, které by si ¢tenaf jinak musel vybit v realném Zivotg.

Alda Teodorani kombinuje v tomto duchu Zanry hororu a noir, se silnou
ptimési erotiky. V kone¢ném dusledku se ale vySe zminénymi prostiedky, které
mohou snadno sklouznout do komické roviny, snazi o stejny efekt, jaky navozuje

zdanlivé prihlouply splatter (ktery Neonoir s poukazem na imyslnou senzacnost a

7 Ibidem, s. 50. ,,Chtéls vidét, jak pracuju, Ze jo? No prosim, posluz si, myslel jsem si, zatimco
jsem vrazil prsty do somrdkovych oci, a vydlioubnul jsem je z krvéacejicich dalkd jako ofisky ze
skotapky. Hodil jsem je na zem, ke starcovym noham, jako by to byly kulicky. Sundal jsem
mrtvole kalhoty, z kapsy jsem vyndal nliz, roziiznul jsem mu Sourek a vytah koule. Bylo to fehky,
nevyteklo ani trochu krve. Pritom jsem vedle sebe slySel namahavy, vzruseny dech toho staryho
pitomce. Nakonec je néco jako bila trubka jesté drzela u téla. Strohy fez a byly moje. ,.Cerstvy
maso,” zvolal jsem vyzyvavé a nabidnul je starci. Ktery udélal odmitavé gesto. Jestli je nechcee,
snim je sam, pomyslel jsem si, a uz jsem si je strkal do pusy. Nejen ze nemély Zadnou chut’, ale byly
houbovity, mekky a slizky jako $ne¢i maso. A tak zni¢ehonic znechutily i mé, protoze $neci mi byli
vzdycky odporny. A zacal ve mé stoupat vztek, protoZe mi pfipadalo, Ze jsem zbyteéné ztratil ¢as.
Vztek i na tu zbyte€nou véc natazenou na zemi, se spustényma kalhotama a pékné vystavenym
Curdkem. Ted ti ukdzu, ty debilni hulibrku, a rychlym, vzteklym pohybem jsem mu ¢uraka ufiknul.
Ted krvécel ostoSest, i kdyz byl mrtvej, a jak. Narval jsem mu ho silou do pusy, do ty smradlavy
drzky, ktera se otvirala do prazdna.
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povrchnost odmita). Tento odvozeny hororovy Zanr rusi pravidla klasického
hororu, jehoZz programem je potfeni nadpfirozen¢ho zla a znovunastoleni
konven¢niho stavu. Namisto toho pracuje s hektolitry krve, primdrni pfic¢inou
lidské hrizy, kterd predstavuje prah mezi Zivotem a smrti, a imysiné vynechava
tradi¢ni Ulevny zaveér. Jenom s tim rozdilem, Ze tento vyrazné kriticky zanr komiku
nepovazuje za zesméstiujici element a neboji se ji, spiSe ji pouZiva jako prostredek
k odkaziim na paralely se spole¢nosti a jeji absurdni mainstreamovou realitou.
Znazornovanim deformovaného a otevieného téla vyristd z tradice diivéjsich
»hororovych® predstaveni, ptedvadéni zrad na jarmarcich nebo raznych panoptik.
Neni bez zajimavosti, Ze kofeny tohoto subzanru jsou spatfovany mimo jiné
v Italii, konkrétné ve filmové tvrobé Daria Argenta.

Také povidka £ Roma piange postrada nadptirozené zlo a stejné tak 1 utésyjici
konec: vypravec se nakonec obraci na ¢tenafe s tim, Ze pokud mu nevefi, mize se
vydat do Rima a poslechnout si, jak pfi krvavych zapadech slunce mésto place, coz

je vypravécova zasluha. K dilu Aldy Teodorani se pozdé&ji jesté vratime.

Jako vyslovené hororovy tvirce se definuje Matteo Curtone, jehoz momentka
Silenstvi jedné vikendové noci byla zatazena do oddilu Divoké dospivani. Kratka
povidka sndzvem Treccine bionde uvadi ctendie do ohluSujictho prostiedi
koncertu rockové hudby, kterd jako umély démon sama o sob& zndsilniuje nejen

sluch, ale celé télo:

Chitarre elettriche affilati come rasoi. Urla, basso e batteria strazianti come
pulsazioni del cuore di un uomo che corre. Suoni secchi e scorticati che
rimbalzavano fra le pareti umide ¢ scure di cemento grezzo e gli graffiavano i

timpani, la lingua, il cervello. Lui e gli altri storditi nell ‘estasi percussiva.™

Povidka obsahuje v 90. letech rozsiteny element hororového zabijaka, ktery se
vrazdénim bavi, monstrum, jehoZ motivy jsou neuchopitelné, bestie, kterd ma
témét nadpiirozenou silu. Sledujeme bezejmenného mladika, z jehoZ perspektivy
Je piib&h vypraveén, kterak se propléta zbésile tanéicim davem a opaji se kolektivni

hypnézou. Zastavi se vedle podivné tanéici divky s blond’atymi copanky, jejiz

™ Tbidem, s. 95. Elektricky kytary ostry jako bfitva. Rev, basy a bici nesnesitelné naléhavy jako
udery srdce béziciho &lovéka. Suchy a odfeny zvuky, ktery se odrazi mezi vlhkyma a tmavyma
zdma z hrubyho cementu a drasaji mu usni bubinky, jazyk, mozek. On a ostatni omameni dunivou
extazi.
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prazdny pohled je na podobnych akcich béZnym jevem, vétSinou spojenym
s konzumaci drog. Mladika mrzi, ze se divka z hromadné extaze neraduje tak jako
on, a snazi se ji oslovit. Nakonec zjisti, Ze je mrtva, tanli, protoze absorbuje
vibrace okolniho davu, a jeji stfeva se tahnou z bti$ni dutiny po zemi, kde po nich
Slapou ostatni (Spina a odpadky vseho druhu nejsou na podobnych koncertech se
vstupem zdarma nic neobvyklého, proto se nad podivnou konzistenci toho, co je
na podlaze, nikdo nepozastavuje). Na mladikiv fev a pla¢ nikdo nereaguje, je
povazovan nanejvys za projev extaze a odvazanosti z hudby. Zezadu ho s hrozivou
davérnosti oslovi vrah, a se zalibenim poznamena, Ze je prece fascinujici, Ze mrtva

divka dal tandi.

1l ragazzo scosse il capo e senti che ['assassino abbandonava il suo sorriso
fisso per scoppiare in una risata. Qualcosa di gelido e tagliente gli accarezzo le
dita che stringevano i fianchi di Treccine Bionde e gli graffio la pelle. Il ragazzo
sorridente smise di ridere, scosto una ciocca dei capelli della ragazzina e lo
guardo dritto negli occhi per un frammento di secondo.

, Adesso devo andare a farne ballare un’altra, * disse, mortalmente serio. ,, Le

terrai compagnia finché non ritorno da voi? *”

Mladik se nakonec dokaze uz jen blaznivé smat, ztraci kontakt s realitou a
zesili.

Jak Curtoni sam ptiznal, dostal se do kanibalské antologie jako neznamy autor
jen diky kontaktim na Andreu G. Pinkettse, krajana z Mildna. Jeho text ovSem do
antologie dobfe zapada. Motiv moderniho masového vraha coby uhlazeného
elegana po vzoru Harrisova Hannibala Lectera, a zlo, které vychazi z libivé
skorfapky (,,usmivajici se chlapec™) jsou ztélesnénim uzkosti a nejistoty vuci
vlastnimu okoli, budoucnosti nebo civiliza¢nim chorobam, které ato¢i stejné

zakeiné a neCekané.

Ve stylu splatter zpracoval pohadku o Cervené Karkulce Danicle Luttazzi

(oddil Zvérstva viedniho dne). U tohoto znamého italského satirika a provokatora

” Tbidem, s. 101. Kluk zavrtél hlavou a ucitil, jak vrah opoustél svij strnuly ismév a vybuchl
smichy. Né&co ledového a ostrého mu pohladilo prsty, svirajici boky Blond’atych copanki, a
poskrabalo mu kuzi. Usmévavy chlapec se prestal smat, odhrnul divee chumag vlast a na zlomek
vtefiny se mu zadival piimo do o¢i.

,»Ted musim jit a roztancit dalsi,” fekl smrteln€ vazné. ,,Budes ji délat spolegnost, dokud se k vam
nevratim?*
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jde spiSe o stylové cviCeni, parodii na splatterové horory a svét velké mody.
Luttazzi proslul uz v roce 1994 parodii na bestseller Va dove ti porta il cuore (¢.
Béz, kam t¢ srdce povede, 1995) Susanny Tamaro (autorka, ktera byla zatazena do
skupiny ,,hodnych autort*), nazvanou Va dove ti porta il clito (Béz, kam t& povede
klitoris).

V povidee Capucetto Splatter zasadil tradi¢ni pohadkovy ptibéh do dnesniho
Milana: husty les nahradil labyrintem modni metropole. Karkulkou je vychrtld
mad’arska modelka, babickou postarsi modni navhrhat a vlkem perfidni P.R.
agent, ktery jen tak mimochodem vytvofi moderni umélecké dilo z vnitfnosti
modniho ndvrhare, jest€ pred jejich pozienim. Text se hemzi znakovymi
produkty, krev sttika na kazdém kroku. Stastny konec oviem zistal zachovan,
model¢ina agentka rozpate vlkovi bficho a ob& obéti osvobodi. V§ichni jsou Zivi a
zdravi, jen Karkulka si v duchu tika: ,, Cazzo, non voglio pitt andare a zonzo per
Milano, quando la mia agente me lo ha proibito! *"

Opét se tedy setkavame s tématem médii, které Luttazzi diky castému
ucinkovani v televizi a vlastnim pofadtim zna z bezprostiedni blizkosti. Za ostrou a
nevybiravou kritiku politickych poméra se <&asto dostava do konfliktu s

politickymi osobnostmi, pravidelné se Silviem Berlusconim.

S ironii pracuje také Andrea G. Pinketts, milovnik doutnikli, zen a Spatné
spole¢nosti, v kanibalské antologii autor gangstersko-dichodcovské povidky
setkavaji piibéhy nékolika postav je dalnice smérem na Lidi Ferraresi jedné
slune¢né nedéle na zacatku jara: jednotlivé piibehy propojuje sebevrah, ktery skoci

z mostu na vozovku. Pinketts si jeho ¢inem poslouZil ke stvofeni paralely na jaro:

Che differenza esiste (ra un uomo immaturo e un caco troppo maturo?
Nessuna, se l'uomo si gelta da un cavalcavia e si spetascia su un suolo
accogliente. Dicesi suicidio. Suona male. Meglio ,, farsi fuori®, ,, chiamarsi fuori*.
Qualsiasi cosa fuori, piutlosto che non tenersi tutto dentro. E se ti butti da un

ponte sull ‘asfalto, dentro resta ben poco. La materia cerebrale, per prima, schizza

7 Ibidem, s. 68. Kurva, uz se nikdy nebudu courat po Milang, kdyz mi to moje agentka zakaze!
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fuori, finalmente libera di essere inutile: & primavera. Il letargo é finito. E il

momento di uscire dal cranio di una testa di cazzo.”

Po délnici kromé auta s tiiclennou rodinkou ujizdi také autobus s penzisty v
ramci takzvaného prodejniho zdjezdu. V ném sedi dalsi dvé hlavni postavy: Nico,
ktery za nejlepsi zptsob, jak se vypafit po kradezi diamantd, pfi niz zastielil dva
mafiany, povaZuje jednodenni zaméstnani jako prodava¢ na dichodcovském
vyletu, a neforemny Tino Pepe, ktery ma sexudlni slabost pro divky trpici
rakovinou. Nico se po vzoru svych oblibenych filmd, pfedevS§im Stoneovych
Takovych normdlnich zabijdaku (Aveva visto tre volte Natural Born Killers e sette
Natural Porn Killers [la versione hard di Udo Kuoio, il Re della Frusta passato
alla regia]’®), rozhodl, Ze vyhodi do vzduchu cely autobus nepohodlnych svédki, a
libuje st pii predstavé, ze v televiznim potadu Chi [ ha visto (obdoba ¢eského Na
stop¢) budou kriminalisté louskat skutecné tvrdy ofisek. Vycitky? ,, In fondo era
tutta gente con un piede nella fossa: cremandoli avrebbe risparmiato ai parenti la
spesa dei fiori. " Samotna kombinace prodavaée hrnci, ktery se zahy dopusti
masakru, se Nicovi jako neotiely zplsob zlo¢inu velice zamlouva. Zalibu v
komplikovani véci ostatné pomstychtivym matiantim pii drsném vyslechu, v némz
je hlavnim mudicim nastrojem hrnec s vaficimi drStkami, potvrzuje 1 Nicova
babicka - uz ve skole psal zprava doleva, aby se odlisil od ostatnich. Situace se ale
nevyviji podle Nicovych pfedstav, po najeti na mrtvolu sebevraha autobus poskoci
praveé ve chvili, kdy Nico osazenstvu predvadi velky kraje¢, a vSechno je jinak:
krajeCem utizne hlavu pobliz sedici vdové, vylozi dichodetim svij plan, na piani
Tina Pepeho zastreli fidi¢e a slibi mu, Ze zastfeli 1 jeho poté, co si uzije s vedle
sedici pacientkou prochdzejici chemoterapii. Vtom do autobusu vtrhne prvni z
mafiant, zbylych dvou bratii Manzl, ktefi se chystaji pomstit smrt svych

sourozencu:

77 Tbidem, s. 69. Jaky je rozdil mezi nezralym muZem a prezralym kaki? Kdyz se muz vrhne z
dalni¢niho mostu a rozplacne se na utulnou zem, Zadny. Tak feend sebevrazda. Zni to $patné.
Lepsi je ,,oddé¢lat se”, ,,odvolat se“. Cokoli od, spi§ nez drzet Uplné pii sobé. A kdyz se vrhne$ z
mostu na asfalt, zlistane toho pfi sobé dost malo. Jako prvni vystfikne mozkova hmota, ktera je
konecné volna a nemusi byt uZitecna: je jaro. Letargie skonéila. Je ¢as vyrazit ven z lebky jedny
zasrany hlavy.

7 Ibidem, s. 75. Vidél tiikrat Takovi normélni zabijaci a sedmkrat Takovi normalni perverzaci
(hard verzi od Uda Kiize, Kréle bica, ktery se ujal rezie).

™ Ibidem, s. 72. Koneckoncl to byli viechno lidi jednou nohou v hrobé: kdyZ je zpopelni, usetii
piibuznym vydaje za kytky.
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Nico adorava Clint Eastwood. Lo sparo. Gli sparo non rende. Gli sparo
significa sparo a lui. Lo sparo, invece, sparo lui. Dritto all’inferno. Manzo minore
era diventato figlio unico. Il pensiero lo atterri ma non lo atterro. Lascio cadere

la pistola e afferro Nico al collo.®

Pribéh z gangsterky ve stylu pulp ptrechazi do splatterového absurdna, a
nakonec se méni ve stylistické cviceni, a to na pouhych deseti strankach! Na zaveér
tak Pinkettsovi pfili§ prostoru ani energie nezbylo: diichodci maji vseho plné zuby,
roztrhaji Nica na cucky, zmocni se diamantli a vyhod{ autobus do vzduchu.

Povidka Diamonds are for never je s ohledem na celkovou tvorbu Andrey G.
Pinkettse dosti ilustrativni, ale jeji chaoti¢nost a preplacanost mize klamat. V
kazdém ptipadé je dikazem, Ze tento autor sr$i napady, humorem i jazykovymi
hri¢kami, jinak c¢tenafi predklada obvykly postmoderni Zanrovy a odkazovy
koktejl (podobné jako Luttazzi, ktery ovSem v antologii neodkazuje na vic, nez na
moédni znacky). O tom, Ze Pinketts ve svych romanech dokadze nezkrotnou

tvofivost vyuzit mnohem Iépe, se presveéd¢ime pozdéji.

Massimiliano Governi, spisovatel, ale hlavnim povolanim editor, se prezentuje
povidkou I/ diario d’estate, ktera byla plnym pravem zarazena do oddilu Divoké
dospivani. Letni pfibéh nerovné dvojice teenagerli, zachyceny velmi klasicky, v
podobé denikovych zaznaml a dopisti obou protagonisti, vyvrcholi tragicky.
Samotafsky Nicolas, ktery trpi nepochopenim okolniho svéta a je agresivni
navenek, ale 1 sdm k sob€, se zamiluje do sedmnactileté Asie. Typické teenagerce,
ktera se dési, Ze jesté pfed rokem byla jejim idolem americkd hvézda Lynchova
serialu Twin Peaks, a ted’ nejvice obdivuje genidlné bestialniho Mika Tysona,
drsny typ s kytarou a pofezanym teélem, jako je Nicolas, prost¢ nemize
neimponovat. Schéazeji se, miluji se, berou spolu drogy, dokud se neobjevi Asiin

otec:

Che film!

% Ibidem, s. 77. Nico zboztioval Clinta Eastwooda. Odstrelil ho. Stielil ho neni vystizné. Stielil ho
znamena stielil na ného. Naopak, odsttelil ho, stiflel on. Ptimo do pekla. Z mlad$iho Manza se stal
jedinacek. Tato myslenka ho vydésila, ale neskolila. Upustil pistoli a chytil Nica pod krkem.
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Cappellaccio alla Zorro, cigarillo, spolverino con collo di pelliccia... baffetti
sottili alla Willy De Ville. Sembrava uscito direttamente da un film di cappa e
spada, o di pirati... vomitevole!

Appollaiato su una Harley Sportster 1200 mi squadrava dalla punta dei piedi

alla cima dei capelli e fumava...”’

Nicolasova agresivita se stupriuje: poté, co Asiinu otci zlomi nos, rozhodnou se
jeji rodic¢e poslat dceru do Anglie. Pii posledni tajné schiizce na rozloucenou je
Asia odtaZita, po Nicolasovu utoku na otce si vytvofila odstup, rozhodla se
prijmout pravidla dospélych, svéta, ktery Nicolas nendvidi. Jeho odpovédi nejsou

slova, ale rany kytarou, jako by vrazdila rockova hvézda na pédiu.

Per caricarmi mi sono sparato tutta la coca che avevo e ho perso un po’ di
tempo ascoltando a ripetizione Enter Sandman dei Metallica (e alzavo la gamba

come per tirare un calcio, tipo boxe francese, e picchiavo sulle corde e lanciavo |

Poi l’ho messa in una grossa busta della spazzatura.®

V oddilu Melancholie krve se jen stru¢né pozastavime nad povidkou
televizniho reziséra Paola Careddy Giorno di paga in via Ferretto, ktery se sam
distancoval od ostatnich autorl s tim, ze pouze napsal povidku inspirovanou
»béckovymi Zanry™: velkou ¢&ast viibec nejdelsiho textu antologie zabira liceni
zivouci janovské metropole. Sem, do rodného mésta, se vraci tajemny muz, ktery
zde ma vyridit blize neur¢enou praci. VSechny indicie naznacuji, Ze se jedna o
najemného vraha, jehoz obéti je pohledna mlada zena s ditétem. Akt ,,vrazdy™ se
nakonec ukaze byt vrazdou zevnéjdku — tajemny muz, najaty Zeninym byvalym
Séfem a milencem, pomoci dokonalych preparacnich metod a nekonecné sady
nastroji zohavi byvalé televizni hvézdicce oblicej a ,,zabije™ tak jeji dalsi moznou

kariéru.

* Ibidem, s. 91. Jako ve filmu! Sirak jako Zorro, doutnik, plast s koZesinovym limcem... fousky
jako Willy De Ville. Vypadal, jako by pravé vysel z dobrodruznyho filmu nebo z filmu o pirétech...
na bliti! Dfepél na Harley Sportsteru 1200, métil si mé od hlavy k paté a koufil...”

%2 Ibidem, s. 94. Abych se nakopnul, stielil jsem si vSechen koks, co jsem mél, a ztratil jsem trochu
¢asu tim, Ze jsem dokolec¢ka poslouchal Enter Sandman od Metalliky (a zvedal jsem nohu, jako
bych chtél nékoho nakopnout, jako ve francouzskym boxu, a mlatil jsem do strun a fval jsem jako
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VyloZené klasicky napsanym pfibéhem je povidka 11 rumore Stetana
Massarona, jehoz nékteri kritici kanibali povazuji za jediného ,skute¢ného®
spisovatele, tfebaze je jeho jazyk orientovan predevsim vizualn€, coz byva Casto
povazovéano za znak Zanrové tvorby. Podobné jako ostatni autofi zafazeni do
antologie nalezi Massaron ke genecraci, ktera vyrostla hlavné na televizi,
komiksech a hernich konzolich. Povidka, kterou vypravé¢ piSe v ramci
psychoterapie, podobn¢ jako Zeno Cosini v klasickém dile italské literatury La
coscienza di Zeno Itala Sveva, se odehrava v 50. letech 20. stoleti v neuté$enych
podminkach jednoho mildnského pfedmésti, v prostiedi chudych emigrantd z jihu.
Elegantni Milan je zachycen netypicky, z té osklivé, zbidacené stranky, ¢tenad de
facto nikdy neptekroci hranice depresivniho komplexu obytnych budov.

Vypravé¢ se na zacatku priznavd, Ze Zije celkem spokojeny zivot, ma
zaméstnani, rodinu, ale pofad ho trapi vzpominka na ono zahifmeni, ktera ho
pfivadi k §ilenstvi. Proto se rozhodl na papite vratit do détstvi, a konfrontovat se se
svymi vzpominkami. Do piibéhu vstupuje také perspektiva malé Debory, tlustého
a vazné nemocného jedinacka, kterd musi sndset hadky a nasili mezi rodi¢i. Ze
dvou raznych pohledd se zacina odvijet piibéh jednoho letniho odpoledne na
dvore, kde si hraji déti a Debora, klasicky détsky outsider.

Kdyz Debora urazi vidce party, je jeji osud zpe€etén. Nejen Ze se ji vSichni
opétovné vysméji, véetné vypravéce (... un pugno di sadico piacere mi serrava la
bocca dello stomaco, spingendomi a gridarle cattiverie sempre piil feroci e a
ridere, ridere, ridere con quanto fiato avevo in gola.®), ale vidce party ji uloZi i
zvlastni trest, jehoz se vypravé¢ smi zucastnit. Vycitky svédomi, plynouci z
rozhodnuti, nebo spise uposlechnuti ptikazu nasledovat vidce party a jeho vérnc¢ho
ptitele, povazuje vypraveéc za mozny urcujici zvrat pro svij dalsi zivot, problémy
ve vztazich se Zenami a zaloZen{ rodiny teprve po Ctyficitce. Debora je na chodbé

domu donucena k ordlnimu sexu, na némz se ,,musi* podilet 1 vypravec:

Vedevo quella parte di me, quell appendice che fino a quel momento non
avevo mai toccato se non per lavarmi, entrare e uscire dalla sua bocca umida,
vedevo le lacrime che le scorrevano fino al mento e po si fermavano nella peluria
appena accennata del mio inguine, vedevo i suoi foruncoli farsi sempre piti rossi,

sempre piu congestionati... e intanto sbattevo, sbattevo, sbattevo... sbattevo il

¥ Ibidem, s. 139. ... Gsti zaludku mi svirala pést sadistického pot&3eni, ktera mé nutila kficet na ni
¢im dal krut&jsi nadavky a smat se, smat se, smat se, smat se z plnych plic.
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bacino in avanti, sempre piu forte, sempre piu rapido, sempre piu violento. La
sensazione crebbe, e per un attimo ricordo di aver pensato che stavo per morire.
Poi, con un sussulto, riversai il primo orgasmo della mia vita nella bocca bollente

di pianto di Debora la Palla ®

Nakonec ale u vypravéce prevladne pocit hrdosti na to, Ze s nim vidce party a
jeho poboénik poprvé zachazeji jako se sobé rovnym. Vecer si s nimi jde dokonce
tajn¢ zakoutit. V tu chvili se ale zpoza rohu ozve ono ,,zahifméni“ — Debora
vyskodila z okna.

Do vypravéfovych vzpominek pravidelné vstupuje ptfibéh Debory a jeji
rodiny: matky, kterou manzel opovrhuje a bije ji, a samotné divky a jejiho
vnitiniho svéta, v némz se z redlného svéta plného zklamani a brutalit, utika k
Hétajicimu muzi®. Po poniZeni, kter¢ho se ji uz pongkolikaté dostalo, piijme
nabizenou ruku ,,toho, kdo ji ma rad* a vystoupi z okna na zada kouzelného muze,
uchyli se navzdy do své fantazie.

Massaron, ktery sam v téchto mistech vyrostl, obsahleji zpracoval silnou latku
krutého svéta milanskych pristéhovaleckych pfedmésti v romanu Ruggine. Kniha,
kterou zacal psat jest€¢ v roce 1996, vysla teprve v roce 2005, a budeme se ji

zabyvat nize.

3.3. Televize a reklama jako urcujici linie nového véku

Jak uz bylo feceno, jevi se Ammanitiho a Noveho nésilna komika a parodie na
medialni labyrint s ¢asovym odstupem v novém svétle. Jednim z diivodt je rozvoj
medialnich studii a uchopeni procesu vyvoje ,,novych™ médii, jako je televize, a
jejich enormniho a stale silictho vlivu na kazdodenni Zivot.

S prichodem komerc¢nich televiznich stanic se v Italii stal ztelevize také a
predevsim podnik usilujici o co mozno nejvyssi zisk. Vznikl novy princip stavby

programového schématu — reklama. Reklama se stava hlavnim zdrojem piijmu

% Ibidem, s. 147. Vid&l jsem tu &ast sebe, ten piivesek, kterého jsem se do té doby dotykal jen
proto, abych se umyl, jak vjizdi a vyjizdi z jejich vlhkych ust, vidél jsem slzy, které ji stékaly az na
bradu a pak se zastavovaly v sotva naznaceném chmyfi mych slabin, vidél jsem jeji uhry, jak ¢im
dal vic rudly, jak se ¢im dél vic zanécovaly... a mezitim jsem ptiraZel, pfirazel, prirazel... pfirazel
jsem panev dopiedu, potad silngji, pofad rychleji, porad prudéeji. Ten pocit rostl a pamatuji si, Ze
jsem si na okamzik myslel, Ze umiram. Pak jsem se $kubnutim vypustil sviij prvni orgasmus v
zivoté do placem rozpalenych st Koule Debory.
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soukromé nebo 1 statni televize, a vyrazné tak ovlivituje program. Rodi se tak nova
definice televize: systém prodeje divakl inzerentim. Hlavnim aspektem pofadi je
pak logicky jejich sledovanost, ktera pak stanovuje ceny reklamy.

Tento princip stavby programového schématu ma také velky vyznam pro
vyskyt nasili a jeho formy. Pokud je nésili oblibenym tématem televiznich divakd,
bude vysilano bez vétsich problémui. Kritériem pro zafazeni nasili do programu tak
nejsou moralni hodnoty, ale schopnost spojit dany potad s prodejnosti reklamy.

Obsah televizniho vysilani 1ze obecné rozdélit do tif ramc: informace, zabava
a reklama. VSechny formy znazornéni se toci kolem zakladniho déleni na realitu a
fikci. Kazdy typ televizniho pofadu se zafazuje néckam mezi tyto dva pdly, tiebaze
logika televizniho toku neustdle produkuje fadu piekryvani a miseni jednotlivych
poradlii. P¢kny priklad televizniho toku najdeme v Noveho povidce ze sbirky
Woobinda, nazvané Complotto di famiglia. Star§i manzelé se ve snaze ozivit svijj
sexudlni Zivot prohodi partnery s jinou dvojici, nacez se dozvidame, Ze cela scéna
je soucasti televizniho pofadu na stanici Canale 5 Complotto di famiglia, ktery

funguje na principu skryté kamery:

Stai tranquillo mi ha detto la figa la moglie del tipo no non sto tranquillo
voglio sapere porcodio adesso do fuoco alla casa ho tirato un pugno alla puttana
che c¢’era li stai tranquillo no porcodio siamo a Complotto di famiglia mi ha detto
la puttana cazzo me ne frega sei a Complotto di famiglia calmati Eugenio quel
programma con Alberto Castagna con Raffaella Trotta quella che dice ci vediamo
tra un attimo un istante solo a tra poco tra un istante Bellissima se sei alta almeno
un metro e settanta taglia 42 puoi partecipare a Bellissima dalla baia di Gabicci
Cotonella slip il vino Ronco si strappa cosi ogni volta che premi la merenda con
Jormaggio e frutta latte Plasmon senza coloranti con formaggio e frutta Pronto
legno pulito con sapone e detergente pulisce a fondo le superfici in legno senza
risciacquare allacciati la cintura ragazzo guarda dove siamo sembra l'Egitto siete
a Gardaland le mie scarpe che bello sono Sanagens hanno il plantare in farmacia
da Vichy per combattere la cellulite non girare a vuoto 144.11.429 quella figa di
Sanremo non la Koll quell ‘altra quella bionda che corre in mutande tra i palazzi
volume d’effetto senza ferretto in prima TV per i Filmissimi Harrison Ford

prossimamente su Canale 5.%

¥ NOVE, Aldo: Woobinda, op. cit., s. 15 - 16. Bud’ klidnej Fekla mi ta kotka manzelka toho typka
ne nejsem klidnej chei sakra védét ted” zapalim bardk dal jsem pésti ty dévce co tam byla bud’
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Dalsim kritériem klasifikace poradil je forma vztahu k divakovi. Pofad se na
divaka muZe obracet skrze dva typy diskurzu, které simuluji kontakt z o&i do o¢i,
navazuji osobni kontakt. Prvnim typem diskurzu je oslovit divaka piimo, vyjit
z obrazovky za obecenstvem. Protagonisté pofadu se na divdka obraceji ocnim
kontaktem, coZ vyvolava pocit, Zze mluvi pfimo s kazdym znich. To je ptiklad
vyro¢nich projevil prezidentli, monologli komentatord nebo komiki, a samoziejmé
také hlasatelli zprav, ktefi ¢tou zpravy ze Cteciho zafizeni piimo z kamery. Druhy
typ diskurzu se na divaka obraci naopak nepiimo, nechava ho piihlizet urcitému
setkani, diskuzi, konverzaci nebo piedstaveni. Jednd se o obracenou strategii:
vtahnout divdka dovnitf obrazovky. To je ptipad rozhovort, politickych ¢&i jinych
debat, a vS§ech moZnych typli show/predstaveni, od fikce az po sport.

Velka cast zprav v televiznim zpravodajstvi v Itdlii (steyné jako jinde) ma
nasilny obsah, a pojednava o katastrofach, valkach, masakrech, agresich, zloCinech
a nehodach.

Ptevaha ndsili ve zpravodajstvi vyplyva z velké ¢asti ze samotné organizace
televizni produkce a z kritérii, podle kterych se zpravy vybiraji. Hlavnim kritériem
neni charakter udalosti, ale pragramaticka snaha o co nejveétsi sledovanost. Zda se,
Ze v tomto sméru ma nasili privilegovany status.

Prvni zpravodajskou hodnotou zprav o nasili je negativita, vyjadfena zndamym
uslovim ,,Spatna zprava je dobra zprava®. Proto jsou vybirany pfednostné udalosti
a situace, které predstavuji poruseni normy, deviaci, poruseni normalniho béhu
véel. .Spaté zpravy“ maji zvlastni status také proto, Ze maji ¢asto dramaticky
nebo konfliktni aspekt. Konflikt vyvolava stav napjatého ocekavani dalsiho
vyvoje, drama divaky emotivné strhuje pomoci fenoménu identifikace, odkryva
lidskou, osobni stranku tragédie, vitézstvi a porazky.

Rozsifena ptitomnost nasili v televiznich zpravach, ale i v jinych typech

zpravodajstvi, ma v talii jeden zékladni diivod: televizni zpravy jsou show, stejné

klidnej ne sakra jsme v Rodinném spiknuti fekla mi ta dévka co je mi do toho kurva jses
v Rodinném spiknuti uklidni se Eugenio ten pofad s Albertem Castagnem a Raffaellou Trottou ta
co tika uvidime se za chvili za okamZik jenom moment za chvili za okamzik Kraska pokud jsi
vysoka nejméné metr sedmdesat velikost 42 miize§ se zapojit do Krasky ze zalivu Gabicci kalhotky
Cotonella vino Ronco vytrhava se takto pokazdé kdyz stiskne$ sva¢inu se syrem a ovoce mléko
Plasmon bez barviv se syrem a ovocem Pronto ¢isté dfevo diky mydlu a saponatu ¢isti do hloubky
drevéné povrchy nemusi se smyvat zapni si pasek hochu podivej kde jsme vypada to jako v Egypté
jste v Gardalandu moje boty jaka kréasa jsou od Sanagens maji vlozku v lekarné od Vichy pro boj
s celulitidou nehledejte zbyte¢né 144.11.429 ta kocka ze Sanrema ne Kollova ta druha ta blondyna
co beéha jen v kalhotkdch mezi budovama ucinny objem bez dritu v televizni premiéfe Velkych
film® Harrison Ford brzy uvidite na Canale 5.
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jako jin€ televizni porady. Televizni Zurnalismus je zdbavni zanr, ktery ma, stejné
jako ostatni zdbavné porady, za ukol pfitdhnout co nejpocetn&jsi publikum.
Tendence popularizovani zurnalistickych modeld a rozsifovani divacké zakladny
televiznich zprav pod komerénim tlakem osvétluje upfednostiovani zprav, které
obsahuji akeci, lidské drama, konflikt, sugestivni zabéry, zkratka ty zpravy, jejichz
charakter ma k nasili velmi blizko.

Informacni prostfedky jsou mocnym zprostfedkovatelem spolecenského
povédomi. Své zpravodajstvi stavi na pfesné definovanych kritériich zdvaznosti,
ale také situuji spolecenské problémy do uritého svétla. V tomto smyslu lze
hovotit nejen o nasili televiznich informaci, tj. o vice ¢i méné¢ vérném nebo
deformovaném zndzornovani ,.redlného™ nasili ve spoleCnosti, ale také o urcité
televizni konstrukei nasili, kterd vychazi nejen z ideologickych hledisek, ale také
z finan¢nich prostiedkti a organizaéniho propojeni informacnich prostiedk.
Zpravy nejsou jen neutralnim shrnutim faktl, ale také vypravénim o osobéch a
uddlostech s mytickymi, divadelnimi a dramatizaénimi prvky. Popis nasili, bolesti
a utrpeni je casto dimenzi fady zprdv. Presto jsou stale ¢astéjsi pripady tzv.
exhibovaného nasili.

V prvni fadé jde o otazku jazyka. Psané vypravéni vyuziva k intenzifikaci
vypravéni ptidavna jména a metafory. Vyrazy tragédie, masakr, holokaust,
genocida jsou v novinaiském jazyce stalymi pojmy, stejné jako vyrazy, které
slouzi k popisu téch nejkrutéjSich detailti, nebo na tyto detaily jen narazeji
z pokryteckého respektu ke ctenafi.

V audiovizualnich médiich se k dramatizaci  zprav = pouziva  také
paralingvistika, tedy zvuk a rytmus komentare, ktery casto pisobi uzkostnym nebo
gradujicim dojmem. Zrak a sluch maji vétsi emotivni efekt neZ psany jazyk. A
dramatiza¢ni efekty kamery (Ghel zabéru, pohyb kamery, stiih) lze v porovnani
s efekty psanc¢ho textu postiehnout o dost hute.

Zcela zasadni udélosti v zachyceni nasili vitalské televizi byl pfipad
Vermicino zroku 1981. Pad Sestiletého chlapce do studny ve Vermicinu pobliz
Frascati a pokusy o jeho zachranu byly vysilany v pfimém pienosu, dokonce za
pritomnosti prezidenta republiky. Chlapce se nakonec zachranit nepodaiilo a po
trech dnech zemiel. Medialni aspekt této tragédie vyvolal v Italii velkou diskuzi o
zurnalisticke etice. Aldo Nove vidi tento ptipad ve stejnojmenné povidce filtrem

televizni scény 90. let:
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Penso che se Alfredino moriva ora aveva la pubblicita come problema, piti per
i telespettatori che per lui direttamente, impegnato a sopravvivere un attimino in
pit. Avrebbero cercato un momento neutro per mandare la pubblicita dei
croccanti per il cane, come quando nelle partite la palla esce dal campo, un
giocatore va a recuperarla, e fanno lo spot di una cosa.

()

Mi sembra che c’era anche il presidente della Repubblica, che allora forse era
Pertini, e stava intorno al fosso come il sindaco di Vermicino.

Per stare vicino al fosso dovevi essere importante, gli altri guardavano alla

tele, come alla Scala, se non sei qualcuno vai su nel Loggione.™

Zcela zasadni povidkou, kterd odrazi dalsi konkrétni italskou realitu je povidka
La strage di via Palestro. Pfi bombovém atentdtu pobliz Pavilonu soucasného
uméni v Milané, ktery patii do série masakrii v rdmci boje sicilské mafie se statem
v roce 1993, zemielo pét lidi. Nove celou udalost podava sarkasticky z pohledu
primérného dvacetiletého konzumenta italskych médii, jemuz unikéd smysl
udalosti, které pocituje Casteéné velmi dramaticky a céasteéne jako medidlni
senzaci. V n€kolika malo odstavcich je naivnima ocima mladika, ktery pravé
opustil medidlni vatou vystlané détstvi, vymluvne popsana napiiklad bezmocnost

nahodnych a nevinnych obéti vii¢i nahlé smrti:

Prima la sera uno é normale, magari e tuo marito, o tua moglie, e poi va in
via Palestro e finisce a tocchetti sugli alberi e per terra e sui cofani delle auto
parcheggiate duecento melri piut in la, e non si trova ad esempio un pezzo di

schiena, e quello era tuo marito dentro i sacchetti per i morti.*’

5 Ibidem, s. 28. Myslim, Ze kdyby Alfredino umiral ted’, mél by problém s reklamou, vic televizni
divéci nez pfimo on, co se namaha, aby piezil jest¢ dalsi chvilicku. Hledali by neutralni chvili, kdy
pustit reklamu na psi kiupky, jako kdyz se v zdpasech dostane mi¢ z h¥istg, jde pro né nékdo
z hracl, a udélaji spot na n&jakou véc. (...) Mam dojem, ze tam byl taky prezident Republiky, coz
byl tenkrat Pertini, a postaval u jamy jako starosta Vermicina. Kdyz ses chtél dostat blizko k jamé,
musel jsi byt dileZity, ostatni se divali v televizi, je to jako v La Scale, kdyZ nejsi nékdo, jdes na
galerii.

7 Ibidem, s. 33. Veger predtim je ¢lovek je3té normélni, mozna je to tviij manzel nebo manzelka, a
pak jde do ulice Palestro a skoné&i rozmetany na kousky na stromech a na zemi a na kufrech aut
zaparkovanych o dvé st& metril dal, a nemtizou najit naptiklad kus zad, a to byl tvlij manzel v pythi
na mrtvoly.
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Vzapéti konstatuje, Ze pohled na trosky v redlu (na misto ¢inu se $el podivat)
neni tak dojemny jako zabéry v televizi, protoZe televizni verze udélosti je jaksi
mnohem pravdivéjsi. Dalsi produkt televiznitho prezvykavani redlného svéta?
Zpravy jsou Casto vytrhovany z kontextu, izolovany od vyznamu a piic¢in a
vlozeny do nového ramce, jehoZ souvztaznost a asociace jsou puvodnimu
vyznamu cizi. Namisto zviditelnéni a osvétleni spolecenskych procesti vznika
v médiich mozaika povrchnich utrzkd bez souvislosti. Nasili je prezentovano
v samostanych epizodach bez pficin a nasledkli a stdva se samoziejmou soucasti
zivota.

Povidku uzavira detailni popis névitévy restaurace rychlého obdcerstveni a
vycet pozfenych pokrmi. Cela povidka odrazi védomi mladika, které by se dalo
dobfe piirovnat k piepinani televiznich programi, k zappingu, na jehoz zakladé je
ostatné Woobinda strukturovana, povrchnimu prebihani od jedné véci k druhé,
ktera je naprosto odli$na, a stejné lehky prechod k dalsimu banalnimu predmétu
banalniho z&jmu.

V podobném duchu se nese i mikroptibéh s vymluvnym nazvem Ruanda. Jeho
movity a technologicky Spickové vybaveny protagonista chape Rwandu nikoli jako
africkou zemi, v niz zufi oblanska valka, ale jako nekone¢nou krvavou ,reality

show*, kterou sleduje vsude — v auté, v bazénu, na horach i na zachodé.
2

1l Ruanda ¢ un fiume impressionante di parti del corpo tagliate a colpi d
‘accetta che durante il TG4 si vede distintamente dall’elicottero come una massa
indistinta che si muove trasportata dalla corrente.

(..)

Certe immagini mi rimangono piu impresse, specialmente quella di un uomo
che si girava e sparava a tutti come ogni tanto qualcuno in America entra dua
Burghy e spara ma ¢ soltanto un caso tra molie migliaia di persone che vivono
normalmente come noi sono cose che possono capitare a causa del caldo o delle
vicissitudini personali non una strage metodica come quella che sta succedendo

adesso in Ruanda.®

¥ Tbidem, s. 65 - 66. Rwanda je impozantni feka z ¢asti &l useknutych sekerou ktera je zretelng
vidét béhem TG4 z vrtulniku jako neurcita masa kterd se pohybuje protoZze ji nese proud.

(.. )Urcity zabéry se mi vtiskly do paméti vic, zvlast’ ten na kterym se jeden muZ to¢i dokola a na
vSechny stiili jako obcas nékdo v Americe prijde k Burghymu a stfili ale to je jen jeden piipad
z mnoha tisict lidi ktery Zijou normalné jako my jsou to véci ktery se mizou stat kviili horku nebo
kvuli osobnim osudiim ne planovanej masakr jako ten co probihd ted’ ve Rwandé.
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Pravé valky vstoupily v 90. letech na medialni scénu ve velkém stylu. Na
tomto mist¢ musime pfipomenout valku v Perském zalivu, které se ucastnila i
Italie, a ktera byla prvnim valeénym konfliktem v pfimém televiznim ptenosu,
navic prezentovanym zinscenovanymi zabéry bez krve, takze pfipominala spiSe
hvézdné valky nebo pocitatové hry. Nove zpracoval i toto téma povidce Baghdad,
kde se otec rodiny zasobuje, jako kdyby méla vypuknout valka, ale paradoxné se
jedna o ohromnou zasobu chipsl, piva a dalSich pochutin, aby mohl pohoding
sledovat piimy pienos zPerského zalivu. Dochazi k absolutnimu prolnuti
predvalec¢né hysterie nakupovani zasob a hysterie nakupovani zasob pfed dlouhym
televiznim sezenim.

V piipadé¢ valky ve Rwandé se jednalo o typickou ,valku jinych lidi®.
Odehrava se kdesi v Africe a neni pfesné jasné, o co vni jde. V omezeném
prostoru prispévku televiznich zprav nebo v novinovych kratkych zpravach neni
prostor pro odkryvani pfic¢in a uvod do slozitych dé&jin a spole¢nosti odlehlych
africkych zemi. Proto se zpravodajstvi vétSinou soustiedi na vymluvné obrazové
sekvence nebo fotografie. Zarovenn se pouzivaji zjednoduSend, bezobsazna

oznaceni jako etnicky kontlikt nebo kmenova valka.

Také komeréni reklama se situuje nékde uprostied cesty mezi faktem a fikci.
Na jedné strané existuje jako funkce trhu, na druhé strané se odvolava na
nehmotné statky (sebevédomi, spolecenské uznani, Gspéch), které Ize dobyt skrze
vlastnéni propagovanych produktll. Zarovei s produktem prodava sny, touhy nebo
moznost snéfim se identifikovat. K tomu vyuzivd metafory a hyperboly a
neomalené pfitom zneuziva city a emoce cilové osoby, coz ale nijak neskryva. To
si vironickém komentari ke své osobé uvédomuje i Nicolas, jedna z hlavnich

postav Governiho povidky Diario in estate v antologii Gioventu cannibale:

Mi piace la pubblicita... ci credo nella pubblicita e nel mondo di sogno che
promette: solo 11 si possono vedere casalinghe con fisici da fotomodelle, invece
che chiattone baffute, sempre disperate per il figlio tossico o anche contadini lindi

e sorridenti, felicissimi di rompersi il culo nei campi.®

¥ Gioventil cannibale, op. cit., s. 85. Mam rad reklamu... v&fim na reklamu a na snovej svét, kterej
slibuje: jenom tam Clovék vidi Zeny v domacnosti s télem jako fotomodelky namisto fousatych
tlustoprdek, vécné zoufalejch z toho, Ze maj syna narkomana, anebo taky ¢isty a usmévavy sedlaky,
ktery jsou §téstim bez sebe, ze se mizou sedrit na polich.
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Hlavnim cilem reklamy je pfifadit produktu v mysli a paméti cilové osoby
silnou charakteristiku. Proto mohou existovat reklamy na téstoviny, které apeluji
napfiklad na rodinné hodnoty, ale zaroveén reklamy, které vyuZivaji vyloZené
nasilné prvky: Skrabance na milencovych zadech v reklamé na parfém, explicitni
sexudlni styk vreklamé na hodinky, sadomasochistické zabéry v reklamnich
Sotech na kozeSiny nebo obleceni. Tato logika, dovedena do extrému, se objevuje
v Noveho povidce Vibravoll, v niz je stejnojmena vibracni funkce jisté¢ho telefonu
natolik ,,sexy*, Ze hraje hlavni roli v sexudlnim zivoté mladé manzelské dvojice.”

Vlogice reklamnich produkci neni tedy nasili cilem, ale bandlnim
prostiedkem, ktery Ize pouzivat tak dlouho, dokud u cilovych osob funguje. A neni
dualezité, jakym zpdsobem. Neékdy je nasili v reklamé pouzito jen proto, aby
vyvolalo skandal, aby na reklamu upozornilo a rozdélilo nazory. Italska firma
Benetton v 90. letech dokonce konstruovala kampané, které mély ,,upozornit™ na
uréity spoleensky problém: v piipadé valky v Jugoslavii to byly reklamni
billboardy se zakrvacenymi a prostifelenymi svrsky vojdka, ktery béhem valky
zemfel.

Nasili v reklamé ovSem nemusi mit jen vizualni podobu, mize se projevit také
ve stupni agresivity reklamniho sdéleni a jeho argumentace, ¢asto jen proto, aby
.prebila® ostatni reklamni sdéleni. Nejefektivnéjsi strategii v tomto smyslu je
hrozba vylouceni, logika produktu, ktery je urcen pro mnoho spotiebitelll, ale
zdaleka ne pro vSechny, ktera ptsobi na potiebu identifikace a osobniho vymezeni:
nejvétsi hrozbou je dany produkt nemit.

Dalsi formou nasili v reklamé je kamuflovani samotného reklamniho sdéleni,
které je vydavano za tutrzek zprav nebo fikce, a dokaze tak nejlépe oslovit osoby,
jez jinak reklamu jako takovou odmitaji, a samoziejmé zmast ty, ktefi si pomérné

nepatrné rozdily nedokazi uvédomit.

' NOVE, Aldo. Woobinda, op. cit., s. 23. Subito Vibravoll ha incominciato a vibrare, segnalando
la chiamata in arrivo e quella stimolazione cosi intensa che non avevo mai provato non avevo mai
vissuto mi ha fatto impazzire ho scoperto come la tecnica di questi nostri giorni felici possa
cambiare e migliorare un rapporto sessuale mugolavo pazzescamente con quell apparecchio nel
culo non ce ['ho fatta pitt mi sono alzata dal letto e ho preso dal comodino il mio telefono cellulare
ero esosa. Ero una troia in calore.

A Vibravoll zagal okamzit¢ vibrovat, protoZe oznamoval pfichozi hovor a ta stimulace ktera byla
tak intenzivni, Ze jsem nikdy nic podobného nepocitila nikdy nezazila mé ptivadéla k silenstvi
objevila jsem jak mtzZe technika naich tastnych dni zménit a zlepsit sexualni vztah kriucela jsem
jako blazen s timhle pfistrojem v prdeli a uz jsem to nemohla vydrzet zvedla jsem se z postele a
vzala jsem ze stolku sviij mobilni telefon byla jsem strainé nadrzena. Byla jsem dévka v jednom
ohni.
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Meédia, jako jsou knihy nebo film, umoziuji ¢tenéfi ¢i divakovi kriticky odstup
od sdélovaného obsahu. KdyZ si koupim knihu, ¢inim tak s cilem pfeéist si ji a
koncentrovat se na jeji obsah. Podobn¢ v kiné€ — vim, na ktery film plijdu a mohu si
vybrat. Navic je dané, Ze v knize nebo filmu jde o jasné vymezenou fikei, do které
se ponofim, kdyz docasné ,,pozastavim™ béh realného svéta kolem mé. V televizi
nema tento proces tak jasné hranice. Sledovani televize je rutina, kterd se
propojuje s jinymi aktivitami bézného Zivota a piekryva je. Televizni tok divaka
zasobuje poselstvimi a obsahy bez jasnych kontur. Televize se da sledovat v
nejriznéj$im stupni soustfedéni, od hlubokého zdjmu pro urcity obsah, aZ po
roztrzité a povrchni pfihlizeni, které ani neumoziiuje zachytit smysl vysilanych
programt. Tento pfipad nastdva hlavné tehdy, kdyz televize kdekoli bézi jako
kulisa jinych ¢innosti. V takové situaci se nasili v televiznim toku ,.rozpousti*, je
srovnatelné s jakymkoli jinym obsahem, divak si na né zvykne. Nasili tak ztraci
charakter vyjimecnosti. Schopnost empatie a identifikace sob&tmi nasili, jeZ
obvykle vede k odmitani nasili, stiida apatie nejen k televizni verzi nasili, ale také
k nasili v redlu.

Tak jako v Noveho povidce You can dance. V jednom baru se ndhodou setkaji
dva nékdejsi kamaradi z vojny. Kdyz si zavzpominaji na veselé Casy, dostanou se
oba tficatnici do konfliktu kvili placeni ¢tu — kazdy by toho druhého rad pozval.

Hadka se zméni ve rvacku a vypravée piibéhu nakonec vytasi zbrari:

Porca puttana gridai a Marcello tirando fuori la pistola, lo vuoi capire che la
devi smettere con questa storia continuavo a gridare scaricandogli il caricatore

negli occhi.

Gli gridavo se voleva quello, se voleva morire e Marcello cadeva con in mano
i soldi sporchi di sangue per terra, tutta la gente usciva dal bar e anch’io uscivo

sparando, sparavo a tutti e gridavo che pagavo io, quella volia.”'

Ztrata smyslu pro realitu je evidentni, zaména skuteCnosti s fikci je vibec

jednim z hlavnich kanibalskych témat, zejména u Noveho a Ammanitiho.

' Tbidem, s. 55 - 56. Kurvapysk kficel jsem na Marcella a vytah jsem pistoli, pochopi§ kone&né ze
toho mas nechat kiicel jsem dél a vystiilel jsem mu zdsobnik mezi oéi.

Kticel jsem na néj jestli to chtél, jestli chtél umfit a Marcello padal na zem a v ruce mél penize
za$pinény od krve, vichni lidi odchézeli z baru a ja jsem taky odchézel a ptitom jsem st¥ilel, stiilel
jsem na viechny a k¥icel jsem Ze tentokrat platim ja.
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To vie se odrazi v povidkach, které Aldo Nove zafadil do sbirky Woobinda®,
kterda vySla vroce 1996, tedy ve stejném roce jako kanibalskd antologie. Nove
tehdy debutoval jako prozaik, ale na prelomu 80. a 90. let uz vydal dvé sbirky
poezie.

Povidky jsou ve sbirce uspotadany do oddild nazvanych Lotto numero uno,
Lotto numero due, atd., az po Lotto numero otto. Jako by jednotlivé oddily byly
skute¢né nahodné vylosovanymi utrzky z hyperboly kazdodenniho Zivota. VétSina
povidek nema konec, uzavira se vétou, kterd kon¢i v puli, podobné¢ jako pfi
zappingu®, rychlém pfepinani mezi televiznimi programy. O dva roky pozdéji
vydalo nakladatelstvi Einaudi rozsifenou verzi sbirky pod nazvem Supewoobinda,
ktera je v opakovaném vydani zroku 2006 na obdlce opatfena vystiznym

komentarem:

Ecco ['ltalia. Dopo dieci anni, quello che scandalizzava, in questo libro, é
diventato realta, e sotto gli occhi di chiungue. Guardando per credere. siderali
solitudini, guerre del tutto insensate, omicidi surreali a catena, scambi fra
valutazioni di mercato e valori umani, analfabetismi globali. E tutfo con allegria.
Tutto sotto l'occhio della televisione come unica padrona dei nostri sempre piu

deboli pensieri.™”

Jak se uvadi na obdlce, nasili je v knize vSudypfitomné. Ziejmé nejzndméjsi
povidkou se stala ta, kterd je zafazena jako prvni, snazvem Bagnoschiuma.
Vypravéd bez skrupuli hned na uvod sdéluje, Ze zabil své rodice, protoZe pouzivali
absurdni pénu do koupele, Pure & Vegetal. Nas hrdina ovSem horuje pro znacku

Vidal, jejiz reklama mu pfi usinani nahrazovala rodi¢e a pohadku na dobrou noc:

Perché ricordo che fin da piccolo la pubblicita del bagnoschiuma Vidal mi

piaceva molto.

°2 Nazev knihy si Nove vypijeil ze stejnojmenného australsko-némeckého televizniho serialu ze 70.
let. Hrdina povidky se stejnym nazvem smutni po starych ¢asech, kdy v televizi bézely ,,levicové
serialy, jesté nez medialn{ scénu ovladl pravicovy Berlusconi.

% NOVE, Aldo: Superwoobinda. Torino: Einaudi, 2006, zadni obalka. Tohle je Italie. To, co bylo
v této knize predmétem skandalu, se deset let poté stalo skuteénosti, a to pfed o¢ima nas v3ech.
Divejte se a uvéiite: nezmérma osamélost, naprosto nesmysiné valky, bizarni sebevrazdy jako na
bézicim pasu, zaména trznich odhadl a lidskych hodnot, globalni analfabetismus. A viechno
vesele. V3echno za doprovodu televize jako jediné pani naSich slabnoucich myslenek.
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Stavo a letto e guardavo correre quel cavallo.
Quel cavallo era la Liberta.
Volevo che tutti fossero liberi.

Volevo che tutti comprassero Vidal.*

Jak drsny mize byt vysledek, kdyZz jsou idealy dobra a zla v pohadkach
nahrazeny bandlni televizni reklamou? KdyZ mu otec oznami, Ze kvili akéni cené
koupil pénu Pure & Vegetal, pocituje to vypravec jako utok na své idedly, jesté ke
viemu kvili néfemu tak nizkému, jako je cenova nabidka, a upadne do
melancholického rozpolozeni, v némz si uvédomuje svou rostouci nenavist ke
starym, nehezkym, odpornym rodi¢im. KdyzZ jim jednoho vecera ozndmi, Ze se je
rozhodl zlikvidovat, a podfizne je ,jako podsvincata“, odpor k nim nezmizi,
naopak se dale stupriuje, a tak jim na zavér rozbije lebky, dezinfikuje je a nalije do
nich tu jedinou spravnou pénu do koupele.

U7z na tomto pfikladu miZzeme interpretovat zdkladni rysy vSech povidek ve
sbirce Woobinda. Koncentrace emoci na nerealné reklamni svéty, odvrat od
skutec¢nosti, odpor ke vSemu, co je staré, tlejici, necisté, nevypulirované, zkratka
ke vSemu, co idealnimu svétu médii odporuje, a to na ukor tradinich rodinnych
vztaht.

V povidee La macchina spaccabaci sedmnactilety miladik zcela véené
popisuje, jak funguje jeho vynélez, stroj na rozbijeni polibkli (stojan od lampy, na
jehoz konci je pfipevnén strojek na maso), ktery si sestrojil ze vzteku nad tim, Ze
se s nim zadna divka nechce libat. Produkuje hodne krve, pfiméfené tomu, jak je
spole¢nost nespravedliva, ale je sestrojen z recyklovanych materialg.

Ve Woobindé ovSsem najdeme 1 negativni postoj ke vSudypiitomnému
televiznimu toku. Povidka svymluvnym nazvem La merda vypravi o
osmnactiletém chlapci, ktery si ve skiifice ve svém pokoji schovéva lejno na vyraz
respektu k existujicim soucdstem zivota, jez televize a reklama disledné opomijeji.
Jeho matka, vasniva televizni divacka, sice vykaly ze skiiiky uklizi, ale nikdy o
nich nemluvi, protoze z jejiho pohledu de facto neexistuji.

O Novem a Ammanitim se ¢asto v kontextu kanibalti mluvi jako o autorech,

ktefi jsou nejvice oblivnéni Tarantinovym kultovnim snimkem Pulp Fiction. Nove

* Ibidem, s. 7. ProtoZe si pamatuju, Ze reklama na pénu do koupele se mi moc libila uz od détstvi.
Byl jsem v posteli a dival jsem se, jak bézi ten kin. Ten kin to byla Svoboda. Chtél jsem, aby
v§ichni byli svobodny. Chtél jsem, aby vsichni kupovali Vidal.

73




ve Woobindé tomuto filmu dokonce vénuje samostatnou povidku // sosia, o muzi,
jehoz zaméstnanim je délat dvojnika postavy  zakukleného  otroka
v sadomasochistickém sklepé zvrhlého vete$nika. Zajimavéj$i nez samotny piibch

je ovem vypraveécuv vyklad filmu a jeho dopadu ve spole€nosti:

Pulp Fiction ¢ un film che hanno visto in molti milioni di persone, é pieno di
violenza e piace ai giovani. Cosi rappresento un simbolo di questo mondo nel
quale io vivo, senza valori che non siano esplodere per sbaglio la testa a uno che

¢ e dietro in macchina.”

Nove v podstaté tilm nekritizuje, ale odkryva paralelu se svou sbirkou. Jde o
hyperbolizovany obraz postmoderni zépadni spole¢nosti, v niz se misi ky¢, nasili,
néha, splatter, sex, nejroztodivnéjsi nabozenské vyklady svéta se spoustou dalSich
véci. Ten, kdo povazuje ostentativni nasili Pulp Fiction a Woobindy za
bezdivodné a perverzni, je do jeho siti sam nehybné polapen a pro samou
mechanizaci hyperkonzumniho byti se nedokaZe ani zamyslet. Ostatné i Pulp
Fiction je jen jednim z nekonecné série filmd a dalsich medialnich velesoust, které
se stifdaji tak rychle, ze v odstupu nékolika malo let vSeobecné povédomi o ném

prosté vySumi.

Alcuni non mi riconoscono, non sanno il personaggio, anzi devo constatare
che proprio molti non mi riconoscono affatto, e cio e dovuto sempre a questi
tempi, piu che altro essi sono pieni di distrazione, la maggior parte della gente
non si ricorda il film che ha visto e ne va a vedere subito un allro, dimentica i
personaggi e li confonde tutti assieme, e diventa una specie di flipper di cose che

ha visto al cinema.”®

Dalsi aktualni téma hyperkonzumni spolecnosti - lidé jako pfedméty - se
objevuje v povidce Jasmine. Marco, bohaty dédic zijici v Milané, chce na

Velikonoce piekvapit svého bratra, kterého pravé opustila pfitelkyné, a necha

% Tbidem, s. 91. Pulp Fiction je film, ktery vidély miliony lidi, je plny nasili a libi se mladym. Tak
pfedstavuju symbol tohohle svéta, ve kterém Ziju, bez hodnot, kromé téch, jako nechat nékomu,
kdo sedi vzadu v autg, omylem vybuchnout hlavu.

% Ibidem, s. 91. N&ktei{ m& nepoznavaji, nepamatuji si na tu postavu, naopak, musim konstatovat,
Ze vlastng hodné lidi mé& nepoznava vibec, a za to mize vzdycky tahle doba, ktera je pfedeviim
plnéd rozptyleni, vétsina lidi si nepamatuje film, ktery vidéla a jde se honem podivat na dalsi,
zapomind postavy a micha je viechny dohromady, a je z toho néco jako flipper véci, které ¢lovék
vidél v king.
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vyrobit obrovskée ¢okoladoveé vejce a do n€j zaviit luxusni prostitutku. Po rozbaleni
darku se ukaze, ze Jasmine se ve vejci udusila, ale to nevadi. Bratii se cynicky
shodnou na tom, Ze ,,Jasmine je jako vept a z toho se nic nevyhodi®, a protoze je
jesté tepla, ukoji se na jejim téle vSemi myslitelnymi zplisoby. Potom ji shodi do
skarpy a jdou na zmrzlinu.

Smutn¢ usmévna je povidka Quando si spaventano sono fortissimo: ptibch
maniaka zijictho ve svét¢ komiksi a pornofilmi, ktery v pfiléhavé kombinéze
prepadava coby hrdina legendarniho italského komiksu Diabolik Zeny a nuti je,

aby mu ukazaly pfirozeni, vyusti v jeho hospitalizaci v psychiatrické 1éCebné.

Jak uz jsme zminili, vroce 1998 vydalo nakladatelstvi Einaudi rozsifenou
verzi sbirky pod nazvem Superwoobinda. Piidané povidky uz maji trochu jiny
charakter. Neni v nich tolik nasili, zato v nich najdeme o to vice fantasmagorie
pramenici ze Zivota, jehoZ chod uréuji média. Kromé parodie na Noveho televizni
vystoupeni v diskusich na absurdni témata, ktera podstoupil se svymi literarnimi
souputniky, mj. Ammanitim, Pinkettsem, Scarpou, Labrancou a dal§imi, je velmi
aktudlnim pfispévkem ,,woobindovska® satira na politické poméry v Italii /I Sol
dell’Avenir. V absurdnim obrazu odrazejicim Noveho pojeti berlusconiovské
pravice coby ,,pornografické® strany, se syn ukazkové pravicové rodiny ukaze byt
latentnim komunistou — a to je samoztfejme smrtelny hfich.

Ziejmé nejsilng)Sim piispévkem z novych povidek je posmrtny monolog Marty
Russo. Mlada studentka prav byla v roce 1997 zastfelena na fimské univerzit¢ La
Sapienza a zahadny pfipad vzbudil obrovskou medidlni pozornost. Nove ji
nechava promluvit rok po vrazdé, ktera byla dopodrobna rozpitvavana ve vsech
médiich. Marta se obraci na ¢tenate v plurdlu jako divka s nekone¢nou fadou
atributl, které za tu dobu dostala, jako objekt zdjmu a nastroj zvySovani
sledovanosti a prodejnosti (mj. jako téma rozhovoru s prvni damou italského
detektivniho romanu Laurou Grimaldi), jako ,,v emocionalni roviné mén¢ strhujici
ptipad nez Alfredino Rampi” (viz povidka Vermicino — chlapec, ktery spadl do
studny), jako hlad Ctenait po liceni zrGdnych cind. Tento text je ve sbirce
Superwoobinda jednim z mala, v némZ se nenajde ani stin usmévu, veselosti,

hyperboly nebo parodie. Je smrtelné vazna:

Sono l'ombra inquieta di un paese civile.
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Sono la ragazza innocente uccisa da un folle forse da qualcuno esaltato dalla
vittoria delle destre, un individuo dissennato che ha agito da solo un fantasma
forse qualcuno che mi amava perché ero una bella ragazza per fare qualcosa per
provare il brivido di un’azione inconsulta per vedere scorrere il sangue per
vedere la folla accorrere attorno al mio corpo per vedere un corpo crollare per
vedere la scena la concitazione per sentire parlare al telegiornale per studiare |
‘effetto dei giornali per continuare a suscitare la tensione degli inquirenti per
stimolare i giornalisti a scrivere articoli interessanti per spingere i giallisti di
fama nazionale a intervenire sul caso per fare piangere i lettori per commuovere i
lettori per intrattenere i lettori per far passare il tempo ai lettori per tenere
aggiornati gli ascoltatori per fare intervenire i sociologi per fare intervistare i

sociologi per continuare a parlare per considerare per occupare spazio.”

Dal$im zajimavym pocinem v novych textech je povidka snazvem Carre,
parodie na oblibené téma masovych vraht. Italskou variaci na toto téma, které
zazilo boom diky thrilleru Miceni jehndtek natoceném v roce 1991 podle novely
Thomase Harrise, se v této oblasti stal roman Carla Lucarelliho Almost Blue, ktery
vysel vroce 1997. Zasadnim tématem byl ovSem také ptipad tzv. ,florentského

monstra*’®

, kterym se uz v 80. letech inspirovala napiiklad Laura Grimaldi (//
sospetto), nebo v letech devadesatych Alda Teodorani (Labbra di sangue). Tématu
masovych vrahtli je nize vénovana samostana kapitola.

Nove ironizuje vSechny klasické atributy piibéht o sériovych vrazich,
zpracovani tématu ,,z Kainova pohledu™ j. z pohledu vraha, ktery je specialitou
skupiny Neonoir, vetné tragického détstvi, které je diivodem vetSinou sexualné
motivovanych vrazd. Autor si ptisadil 1 v ptripad¢ obéti: Carre je okouzlujici

fotomodelka, ktera vydélavd miliony lir diky perverznimu fetiSistovi-koprofilovi

97 Ibidem, s. 165. Jsem nekiidny stin civilntho statu. Jsem nevinna divka, kterou zabil blazen
mozna nékdo kdo mé& miloval protoze jsem byla hezka divka aby néco udglal aby pocitil
rozechvéni z neuvazeného Cinu aby vidél téct krev aby vidél jak se dav sbihd kolem mého téla aby
vidél jak se télo hrouti aby vidél tu scénu rozruch aby o tom slySel ve zpravach aby studoval efekt
jaky to ma v novinach aby udrzoval vysetfovatele v napéti aby stimuloval Zurnalisty aby psali
zajimavé Clanky aby primél autory detektivek, proslulé na ndrodni urovni, aby se vyjadtili
k piipadu aby rozplakal ¢tenare aby Gtendfe pohnul aby ¢tendfe bavil aby ¢tenaiim ukratil ¢as aby
udrzel posluchace v obraze aby piimél k vyjadieni sociology aby vznikaly rozhovory se sociology
aby se dal mluvilo aby se dal bralo v potaz aby se zaplnilo misto.

% Il mostro di Firenze™ je v Ttalii jednou z dosud nevyieSenych kriminalnich zahad. Toto oznaceni
se pouziva pro zfejmé identického masového vraha, jemuz je p¥i¢itana série osmi vrazd
mileneckych dvojic z let 1968 az 1985 v odlehlych mistech v oblasti Florencie. Pachatel ve vét§iné
ptipad( odnesl trofej — vyfiznuté pfirozeni zavrazdénych zen (jednou i prs, jehoz ¢ast byla pozdégji
zaslana vySetfovatellim). Doslo k nékolika zat¢enim, domnéli vinici ale byli vzdy propusténi.
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z Honkongu, jemuz kazdy mésic posila svou menstruaéni krev. Do krasné
budhistky jsou v misté jejiho bydlisté vSichni zamilovani. Kdyz je jednoho dne
nalezena mrtva, je v podezieni hned nékolik adepti: od ¢inského majordoma
Alessia, homosexudlniho zoofila, az po sexudlni maniaky Ermanna feceného
LSyrecek™, Sebastiana feceného ,,frénsky uher™ a Gianniho feCeného ,,PicoZrout™,
Na misto ¢inu je vysldn komisaf Montanari, ktery promptné obvini a zatkne
¢inského majordoma. Jak uz to ale v pfibézich o masovych vrazich byva, neni to

ten pravy, coZ se ¢tenat dozvi nasledujici cestou:

Finiti i wiirstel, Gianni apri la credenza della cucina e ne estrasse due
brandelli della natura di Carre, resi gialli dalla decomposizione. ,, Ma che cazzo
di giallo e questo? " urlo allora Gianni inconsapevole del grave delitto di cui si
era macchiato uccidendo Carre per asportarle i genitali. Gianni non aveva colpa
dei suoi comportamenti. Suo padre era un fanatico della Sampdoria, e ogni volta
che la sua squadra perdeva lo sodomizzava con la Pizzamatic, obbligandolo poi a
mangiare la solita pizza Catari bruciata che il sabato sera, per festeggiare, lui e i
suoi parenti cercavano di fare. Tutto questo negli anni accrebbe in Gianni un
senso di violenza repressa, a sfondo sessuale. Gianni, attraverso il sesso, sfogava

il suo tremendo vissuto infantile.”

Vroce 1997 vydal Aldo Nove u nakladatelstvi Einaudi sviij prvni roman,
Puerto Plata Market, inspirovany cestou do Dominikanské republiky. Prolinaji se
v ném dozvuky Woobindy a zaroven predznamenava autortv dalsi pocin, roman
Amore mio infinito. Zatimco psani povidek bylo pro Noveho jako hra na jeden
hudebni nastroj, roman se podobd ..dirigovani orchestru.'™ Hlavnim objevem, jak
uz nazev napovidd, byla pro autora skuteCnost, ze globalizace priblizila exoticky

Karibik milanské provincii natolik, Ze uz se o n€jakych podstatnych rozdilech neda

* Tbidem, s. 186. Kdyz Gianni dojedl péarky, oteviel kredenc v kuchyni a vytdhl zni dva cary
Carreina pfirozeni, které rozkladem zeZloutly. ,,Co to je kurva za zlut?* zaival Gianni ktery si
neuvédomoval, Ze se vrazdou Carre a vytiznutim jejich genitdlii dopustil vazného zlo¢inu. Gianni
za své chovani nemohl. Jeho otec byl fanaticky fanousek Sampdorie, a pokazdé, kdyz jeho tym
prohral, zndsilnil syna do fitntho otvoru pristrojem Pizzamatic, a pak ho pokazdé nutil jist pizzu
Catari, kterou se on a jeho pfibuzni vzdy v sobotu vecer na oslavu snazili upéct. To v§e v Giannim
béhem let posililo pocit potlaceného nasili se sexualnim podtextem. Gianni sexem daval prichod
svému hrizné prozitému détstvi.

100 Viz rozhovor s Aldem Novem na adrese
http://www.wuz.it/archivio/cafeletterario.it/interviste/nove.html.
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hovotit. V tamnich supermarketech jsou k dostani stejné produkty a zeme slouzi
jako jeden velky supermarket pro bohaté zapadni turisty, z velké casti Italy.
Zacatek romanu se nijak nelisi od povidek ve Woobindé. Od obligatniho
predstavovani ,,jmenuji se XX, jsem znameni XX, je mi XX let* po zpiisob Zivota,
jenz se omezuje na konzumaci produkti. Hrdinou je v tomto pfipadé tficetilety
Michele, ktery dospél k ndzoru, Ze je na Case zalozit rodinu, ale bohuzel k tomu
postrada vhodnou partnerku. Italskych Zen uz ma dost, posledni pfitelkyni Marinu
pristihl jin flagranti sjinym, a své nevinné mechanické vypravéni neustale
proklada vybuchy hnévu na jeji adresu. Miizeme se jen domyslet, jestli jsou jeho
zivé predstavy, jak si na Mariné vybiji zlost, realné ¢i ne, tj. zda odpovidaji
skute¢nosti. Jindy si Michele totiz zcela plasticky pfedstavuje, Ze ma Marina
osklivou autonehodu, nebo Ze otevie dvefe auta, kde ji pfistihl, a oba milence

rozkréji na nudlicky.

Quando le ho rotto in testa lo Stolt/Ferrit 23, la lampada in ottone spazzolato
opaco e lino su stirene che avevo comperato a 123.000 lire ai saldi dopo Natale,
la mia vita si é sgonfiata.

Adesso, tutto e reale.

Come era reale la faccia di Marina con il sangue dell asta della lampada che
le usciva dalla faccia perché avevo fatto cosi, per odio, continuavo a pestarla, a

farle del male.

Da bambino ¢ tutto piu facile perché fai male per gioco, vivi per gioco, vai nel
negozio a comperare gli ovetti, li apri e trovi un soldatino.

Quando ne hai sei, o selle, invenli una guerra.

Adesso no.

Adesso, se inventi qualcosa di finto sei pazzo."”!

Laska je jako stiraci los, ale v Dominikénské republice za néj ¢lovék nevyhodi

tolik penéz. Stimto krédem a cilem najit Zenu na vdavani zamifi Michele

1 NOVE, Aldo. Puerto Plata Market. Torino: Einaudi 1997, s. 14. Kdyz jsem ji rozbil hlavu
modelem Stolt/Ferrit 23, lampou z matné pochromované mé&di a platna na styrenu kterou jsem
zakoupil za 123 000 lir v povanocnim vyprodeji, mdj Zivot splasknul. Ted je vSechno realné.
Stejné jako byl redlny Marinin oblicej od krve se stojanem lampy ktery ji tréel z obliceje protoze
jsem to tak udelal, z nenavisti, dal jsem do ni mlatil, abych ji ublizil. KdyZ je ¢lovék dit& je viechno
jednodussi protoZe ubliZzujes jenom jako, Zije§ jenom jako, jde§ do obchodu koupit si ¢okoladovy
vajicka, otevied je a najdel vojacka. Kdyz jich mas 3est, nebo sedm, vymyslis si valku. Ted’ ne.
Ted kdyz si zacne§ vymejslet, jses cvok.
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charterovym letem z Milana do letoviska Puerto Plata. V letadle serviruji znamy
Noveho medialni koktejl, tj. k popraveé odsouzence v promitaném filmu Mrivy muz
prichazi serviruji stewardky ob¢erstveni.

Li¢eni pobytu v Dominikanské republice je prokladano kapitolami
nostalgickych vzpominek z détstvi a dospivani, Michelovy formace jakoZto dnedni
osobnosti, coZz je tematika, k niz se Nove, jak uz bylo feceno vySe, obrat
v nasledujicich dvou knihach.

Dal$im druhem ,,vsuvek® jsou pfib&hy lidi, s nimiz se Michele v Puerté Plata
seznami. Vétsinou jde o Italy, ktefi zde Ziji dlouhodob¢, kteti procestovali cely
svét. Nejvetsi pozornost ovSem vzbuzuje pfibéh mistnitho roddka Luise. Ten sice
prozil nékolik let v Italii, ale jeho Zivot se od ostatnich prezentovanych osob
v knize zédsadné li§i. Zatimco Italové, znechuceni konzumem a v touze po
dobrodruzstvi cestuji po svété, poznal Luis uz v raném détstvi pach krve béhem
chaotické obéanské valky. Jako zak v internatu si chodil tajné hrat na sousedni
cvidisté americkych vojaka, ktefi ve tmé stfili pii sebemen$im S3elestu, nebo
riskovat Zivot na blizkou neosvétlenou délnici, po niz projizdély nakladni vozy
ozbrojenych povstalct. Kdyz se dostal do Italie, dodaval bohatému Svycarskému
pedofilovi malé chlapce a bydlel u sestry, jejiz pfitel byl mafidn. Misto vysnéného
zivota na Zapadée stravil léta na jeho odvracené strané, ale nikdy nezapomene
zduraznit, ze [talii miluje, hlavné kvili vynikajicimu fotbalu.

Otfesné poméry ve stfedoamerické republice jsou ostatné nedilnou soucdsti
tohoto romanu, povétsiné nijak nezaujatym okem bohatého turisty Micheleho je
popisovana bujici prostituce vSeho druhu, po fenomén tzv. sereni, chudych
emigrantli z Haiti, které movit&jsi klientela pouziva u svych obydli misto hlidacich

pst.

In genere, i sereni sono disperati haitiani che, una volta sparati o accoltellati
dai ladri, vengono immediatamente sostituiti da altri disperati haitiani disposti a
fare anche loro i sereni per un corrispettivo mensile pari a circa quindici pompini
(un pompino = duecento pesos) fatti da una troia di Bocha Chica che come Sosua
e anche chiamata la citta dell amore, e costituisce una grossa attrattiva

turistica.'®

192 Tbidem, s. 121. Sereni jsou obvykle zoufali Haitani, ktery, kdyZ je zlodgji zastieli nebo
zabodnou, okamzit¢ nahradi dal§i zoufali Hait'ani ktery jsou taky ochotny délat sereni za mési¢ni
plat, co odpovida priblizng patnacti vykouteni ptdka (jedno vykoufeni = dvé& st& peset) §tétkou
z Bocha Chica, kterymu se jako Sosue ptezdiva mésto lasky a pfedstavuje velikou turistickou
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Sex a smrt jdou v Dominikanské republice ruku v ruce, ovSem ve zcela jiném
smyslu, nez napfiklad u Eros a Thanatos u Aldy Teodorani, tyto dvé komodity se
shodou okolnosti fadi bok po boku. Vybér Zen na vdavani je velmi Siroky a
Michele nakonec svou vyvolenou najde, ozeni se s ni jesté na misté a odveze si ji
do Italie. Oba potom chodi pravidelné nakupovat do lkey a sni o tom, Ze az splati
hypotéku na byt, potidi si dité, které bude mit lepsi Zivot nez oni.

Nutno konstatovat, Ze Puerto Plata Market neni nejlepsim Noveho dilem,
jelikoz plisobi velice nekoherentné (woobindovsky motiv pomsty na nevérné
Marin¢ napiiklad béhem piibéhu naprosto zmizi) a zadvér po nalezeni Zeny na
vdavani (nazvany [l paradiso) se vibec zbyte¢né rozpadda do né&kolika
povidkovych® epizod (svatba s Francis, prvni sexualni styk s Francis), takze
pointa se spiSe vytraci. Mozna by se dal tento roman oznacit za ptrechodné dilo,
v némz se Nove zacina odklanét od splatterovych sarkasmi a parodii a nachazi se
hlavné v bohatém svété vzpominek na détstvi a dospivani, ktery se mu dafi skvéle

reprodukovat v nasledujicim romanu Amore mio infinito (Einaudi, 2000).

3.4. Ammanitiho cesta k ,,dospélosti‘

Také Niccolo Ammaniti je silné ovlivnén medialnim svétem, jak jsme vidéli
v povidce La seratina, kterou napsal ve spolupraci s Luisou Brancaccio. Podobné
jako ostatni autofi antologie nebyl ani Ammaniti uplny zacate¢nik, v roce 1994
vydal knihu Branchie, ktera vznikla zjeho diplomové prace v oboru biologie.
Stejné fantasticky jako ptivod romdnu je i jeho obsah.

Podobné jako je Nove ve Woobindé kromé televize ovlivnén hlavné reklamou,
je na Ammanitiho prvotiné Branchie velmi zietelny vliv pocitacovych her. Ten,
kdo Ammanitiho neznal v 90. letech, poznal ho definitivné po zfilmovani dosud
pozdéji zafazen mezi povinnou Skolni Cetbu. Ammanitiho zacatky se ale od
,hrdinského eposu™ malého chlapce kdesi v jizni I[talii dost lisi, tfebaZe roman

Branchie je v podstaté také sméSnohrdinskym eposem, nebo dobrodruznym

atrakci.
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romanem s fantastickymi prvky. Prvni vydani u nakladatelstvi Ediesse
mimochodem nemélo valny uspéch, roman se proslavil az spole¢né se svym
autorem, kdyZ ho v revidované verzi vydalo v roce 1997 nakladatelstvi Einaudi.

Hlavni postava Marco Donati je specialista na chov ryb, milovnik sci-fi a
hororové literatury, a trpirakovinou plic v kone¢ném stadiu - mozna paralela
k Ammanitiho studiu a samotnému vzniku dila, které v avodu revidovaného
vydani oznalil za ,tumor své diplomové prace”. Marco zatvrzené odmita
chemoterapii i pres natlak matky, kterd je medicinskymi zakroky posedld a
prodélala uz fadu plastickych operaci. Jeho Zivot v Rimé se odviji bez cile,
od jednoho veéirku k druhému, mezi potoky alkoholu, ktery ho psychicky drzi nad
vodou. Jednoho dne obdrzi dopis od staré anglické damy Zijici v Indii, jeZ si chce
od Marca dat postavit velké akvarium. Marco piijima, otravi své ryby
strychninem, nechd za sebou stary Zivot v Rimé a vyda se do Indie. Od tohoto
momentu piestava byt panem svého osudu: uz v letadle je uspan a unesen, ale
podaii se mu utéct. Domnéla anglicka dama je ve skuteCnosti uz vice nez rok
mrtva.

V ulicich Dilli se ho uyme neobvykld mezinarodni hudebni skupina , Banda
dell’ascolto profondo (BAP; Skupina hlubokého poslechu)”, ktera hraje v
méstskych kanalech a k niz se Marco pripoji jako hra¢ na didgeridoo. Zivot plyne
docela prijemné, dokud se neseznami s dcerou vsemocného bohace Waltera
Obertona, krasnou Milou, kterd ho opét unese. Probudi se v nemocnici, kde se
setkd se svou matkou — ta si mezitim nechala vymeénit vSechny ¢asu téla krome
mozku. Autorem a majitelem zminéné nemocnice je straSny doktor Djivan
Subotnik, matéin milenec, jenz svij zivot ,zasvétil hledani dokonalé krasy™.

Marco uvazuje, jestli se neocitl v hororovém roménu.

., (-..) Djivan usa come materiale per le sue creazioni i corpi degli indiani. Sai,
questi poveri indigeni vivono in un degrado e in una poverta! Non te lo puoi
immaginare. Djivan paga intere famiglie solo per poterne operare uno. Pensa
com’é buono. Gli indiani sono tutti contenti di sacrificarne uno per il bene degli

altri. E un benefattore. '

1% AMMANITI, Niccold. Branchie. Torino: Einaudi 1997, s. 110. ,,(...) Djivan jako materidl pro

ptedstavit. Djivan plati celym rodindm, aby z nich mohl jednoho operovat. Pomysli, jak je hodny.
Indové vsichni radi obétuji jednoho pro dobro ostatnich. Je to dobrodinec.*
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Ukéze se, Ze unosy i cestu do Indie zorganizovala pravé Marcova matka, aby
mu v Indii na Subotnikové klinice nechala nasilim implantovat nové plice. V den
operace ho ale pfijdou zachranit jeho kamaradi-hudebnici, kteif jsou mimochodem
také mistry bojovych uméni. Zacina dobrodruzna poéitatova hra, boj dobrych
hrdind (Marco a BAP) se zlem (doktor Subotnik, Marcova matka, Mila,
zaméstnanci nemocnice) v prostiedi opevnéné luxusni kliniky, kterd je vystavéna
jako hrad ve vysokych skaldch. Dobfti hrdinové planuji uték chodbami vytesanymi
pod hradem a objevi pfitom ptipravnu lidské¢ho materidlu, kde visi klece
s uvéznénymi Indy. V prostiedi, kde se vali stieva, rozliéné ady a védra krve dojde
k souboji, ktery se misty méni v jakysi eroticky wrestling a pfipomina znamou
po&itatovou hru Tomb Raider s vnadnou hrdinkou Larou Croft s prvky filmii o

Indianu Jonesovi (ten byl ostatné jednim z inspira¢nich zdroji zminéné pocitacové

hry).

Mila spicca un salto di diversi metri roteando su se stessa ma Livia ¢ lesta a
spostarsi balzandole a un lato. Gli artigli di Mila riescono solo a strappare la
maglietta di Livia lasciandola in topless.

Applausi a scena aperta.

., Brava, brava, bene, ancora! urliamo.

Mila s offende un po” perché i nostri occhi sono tutti puntali sui meloni di
Livia. Con un urlo satanico si strappa il corpetto di cuoio mosirando felte e
sangue.

Non so quale preferire e chiedo a Deuter un parere spassionato. Anche lui non
sa per chi propendere.

La lotta continua.

Livia scavalca agilmente i tavoli operatori, Mila la insegue colpendola sul
collo con un calcio. Livia scivola e cade a terra ormai in potere di Mila.

., Oooooohhhhhhhh!" fa il pubblico emozionato.

Ma la belga ¢ lesta a ritirarsi su e spinge l'indiana sui tavoli fra i resti della
macelleria. Prende un lungo intestino e la lega inchiodandola sul tavolo con un
set completo di coltelli Shogun.

La folla va in delirio.

., Brava, bene, brava, - facciamo noi.'"

1% Tbidem, s. 128. Mila vysekne pres nékolik metri salto kolem vlastni osy, ale Livia hbité
uskakuje na stranu. Miliny drapy dokdzou Livii jen strhnout tricko, takze zlstava nahofe bez.
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Spektakularni souboj ve splatterovém sklepé vyusti v osvobozeni vézid a
uspésny uték. Dobro ale jesté¢ docela nezvitézilo. Marco, jeho pratelé a mistni lidé
planuji zniceni hradu, coz se jim po nezbytnych peripetiich, slouzicich ke zvySeni
napéti, podafi a pred vybuchem monstr6zni budovy uniknou nejen vSichni hlavni
strijjci zla se Subotnikem v Cele, ale také nasi kladni hrdinové, ktefi ulétnou na
obrich papirovych vlastovkach. Kniha se uzavird epilogem o dalSich osudech
jednotlivych protagonistli. VSichni na rozdil od bohatych klientd kliniky doktora
Subotnika ptezili: podzemni hudebni skupina BAP se rozpadla kviili klaustrofobii,
Marcova matka konvertovala k budhismu a odesla do zenového klastera, Mila se
provdala a zZije dvoji Zivot Zeny v domacnosti a divy italského podsvéti, straslivy
doktor Subotnik se stal dobrym clovékem a predélal Marcovy nemocné plice na
zabry — Marco nyni zije v méstském akvdariu v Berliné jako turisticka atrakce.

Jak poznamenal sdm Ammaniti v rozhovoru pro denik La Repubblica, ktery
vysel v listopadu 2005, vybiji si svou potiebu vytvaret imaginarni svéty psanim

knih, jako by hral po¢itatovou hru'®

. Coz v ptipad¢ Branchie plati na sto procent.
Jedna se o velmi zdafilou a vtipnou Zanrovou (dovoluji si usoudit na postmoderni
dobrodruzné-fantasticky-hororové-splatterovy koktejl) knihu, ktera jen akcentuje
zépadni Silenstvi po vééném mladi a plastickych operacich a zneuzivani chudoby

trettho svéta. Nasili je tu prehnané, ale jde o nedilnou soucast zanrové tvorby.

Oznaceni pulp tuto knihu dokonale vystihuje.

7 naseho pohledu je mnohem zajimavéjsi sbirka povidek Fango, ktera vysla
ve stejném roce jako Gioventit cannibale. Sirokozibérova povidka L ultimo
capodanno dell umanita byla také téméf vzapéti zfilmovana, na scénafi
spolupracoval sam Ammaniti.

Mozaika silvestrovského veéera obyvatel jednoho velkého fimského obytného

komplexu je neuvéfitelné pestra: syn vratné Cristian, ktery si s piitelem hojné

Aplaus uprostied predstaveni.

,,Bravo, bravo, vyborng, pfidat! fveme. Mila se trochu urazila, protoze vSichni upfené zirame na
Liviiny melouny. S d’dbelskym fevem si strhava kozeny zivitek a ukazuje krev a mliko. Nevim,
které z nich mam fandit, a ptam se Deutera na nestranny nazor. Ani on nevi, ke komu se ptiklonit.
Boj pokracuje. Livia obratné preskakuje operacni stoly, Mila ji pronasieduje a zasazuje ji kopanec
do §ije. Livia sklouzdava a padd na podlahu, uz je v Miling moci. ,,Oooooohhhhhhhh!* huéi
vzrudené obecenstvo. Ale Belgi¢anka se hbité zveda a srazi Indku na stoly mezi zbytky fezniéiny.
Bere dlouhé stfevo, svaze ji a piibije ji na stdl pomoci sady nozi Shogun. Dav se dostavd do
extaze. ,Bravo, vyborng, bravo,” kfi¢ime.

105 VIZ
http://www.repubblica.it/2005/k/sezioni/spettacoli_e cultura/ammaniti/ammaniti/ammaniti.html
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doptava marihuanu a pozdé€ji i modelarské lepidlo, pod jehoz vlivem spolu
nakonec vyhodi cely dim do povétii, povrchni Giulia, kterd doma s pfitelem
Enzem potada Sikézni silvestrovsky vecirek, zkrachovaly bretonsky harfista
Thierry jako tvirce hudebni kulisy v pfilehlém klubu, jedenactilety Michele, ktery
se nemuze dockat, az bude o piilnoci odpalovat rachejtle, alternativni a sexem
posedla Filomena, kterd si na tento vecer pozvala mladého milence, Zenaty
advokat Rinaldi, ktery si plni tajné sexualni touhy s profesionalni dominou
jménem Sukia, odloZzena manzelka Roberta, kampansky parvenu Gaetano,
angazujici se coby milenec obstarozni alkoholiCky se §lechtickym plivodem a
odpovidajicim majetkem, a tfi zlod¢€jicei, ktetfi chtéji boutlivych oslav vyuzZit k
neruSenému lupu. Tolik vycet hlavnich postav, jez dohromady tvoii jakousi
komickou italskou Noemovu archu, uréenou k brzkému zaniku.

Uz drive se pro svlij konec rozhodla jedina osoba v obytném komplexu —
zhrzena manzelka Roberta se na silvestra chysta spachat sebevrazdu u televize, a
za timto ucelem se krmi prasky misto popkornu. Paradoxné¢ zlistane nakonec jako
jedina nazZivu.

Postavou se zdaleka nejvyssi koncentraci agresivity a nasili je uz od zacatku
tzv. ,,Buldok bozi*, viidce radikalnich fanousku fotbalového tymu Noly, o némz

v misté bydlisté koluji skutecné legendy:

Se quello ti picchiava non ti lasciava piu. A un tifoso del Frosinone gli aveva
rotto la testa con una capocciata. Era una bestia senza cuore. Capace di qualsiasi

cosa. '

Legendy v Nole koluji 1 o Gaetanovi, za nimz se vlastné cely fotbalovy tym a
jeho pifznivei do Rima vypravili. Doma v Kampénii se proslychd, ze v Rimé
udélal kariéru u televize a u filmu. Krajané se za nim vnuti na noblesni vecirek u
Slechtiény v obytném komplexu, a kvuli jejich neurvalému chovani se rozhofi
valka s obyvateli proté&jSiho bytu, mezi nimiz je 1 maly milovnik ohnostrojl
Michele.

Jako vysttizeni z Pulp Fiction jsou tii velmi rozdilni zlodéjiccei, kteff se mezi

sebou neustale hadaji. Dochéazi hlavné ke stietu Monnezzy, zlodéje ze staré Skoly,

1% AMMANITI, Niccold. Fango. Milano: Mondadori 1996, s. 56. Ten kdyz ¢lovéka zacal mlatit,
uZ ho nepustil. Jednomu fanouskovi Frosinone rozbil hlavickou lebku. Byla to nelitostna bestie.
Schopna cehokoli.
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kterv si s sebou na lup nosi svacinu od manzelky, a ,,moderniho* Orecchina, ktery
2 2 y

je ve vykonu femesla silné ovlivnén filmovymi vzory:

Quell Orecchino era troppo giovane e aveva visto troppi film con Roger
Moore. Era stata sua l'idea geniale di indossare gli smoking per non farsi notare.
Sarebbero sembrati solo tre distinti gentiluomini invitati alla festa dell attico.
Quel coglione di Orecchino continuava con la storia di Arsenio Lupin, il ladro
gentiluomo, ma il Monnezza, che era un uomo ragionevole e pieno d’esperienza,
sapeva di essere solo un volgare ladro d’appartamento. Di quelli che sfondano la
porta a calci, entrano dentro e si portano via piit roba possibile, compreso,

quando é possibile, la lavapiatti e il tostapane.'”’

Ti lupi¢i ve smokingu, ktefi se nakonec Uspésné vloupaji do kancelafe
advokata Rinaldiho, vSak vyznivaji v komické konfrontaci s uhlazenym
piislusnikem italské vy38i spole€nosti, jenz se pravé oddava bizarnim sexualnim
praktikam, jako zastupci spolku na ochranu mravnosti. Zv1asté¢ Monnezza, poctivy
zlodé&j ze staré Skoly, je otfesen advokatovou vadni pro masochismus.

Skute¢né krvavych zlo¢ind se ale Cctendt docka pickvapivé v téch
nejnevinnéjsich prostredich. Maly Michele proZiva silvestrovsky vecer jako scénu
z dobrodruznych romdnt: po sérii nedorozuméni s fotbalovymi vytrZzniky
v prot&j§im luxusnim apartma, které Micheliv otec povazuje za pozvané hosty a
tudiz za oficialni provokaci povySenecké slechty proti proletariatu, dochazi
k vyhlageni ,.tfidni valky“. Do pyrotechnické bitvy se nad$ené zapoji i Micheliv

dédecek, valecny veteran.

Un petardo gli finl accanto. Lo afferro proprio mentre stava per finire la
miccia e lo getto sollo.

., Nonno, sei un mito!" disse Michele ammirato.

. Grazie, figliolo!" rispose con il cuore gonfio di orgoglio e usci fuori allo

scoperto. Sotto la mira dei cecchini nemici.

7 Tbidem, s. 59. Tenhle Orecchino byl moc mladej a vidél moc filmi s Rogerem Moorem. Ten
genialni napad obliknout se do smokingl, abysme nebyli napadny, byl jeho. Méli jsme vypadat
jako tfi uhlazeny gentlemani pozvany na oslavu do podkrovniho apartma. Blbetek Orecchino se
potad ohén&l Arseniem Lupinem, zlodéjem gentlemanem, ale Monnezza, rozumny a velice
zkugeny muz, védél, 7e on je jen vobycejnej bytovej zlodgj. Jeden z t&ch, co vykopnou dvefe,
vlezou dovnitt a odnesou si co mozna nejvic véci, véetnd mycky na nadobi a toustovace, pokud je
to mozny.
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Nascosto dietro il tavolo il signor Trodini urlava:
,, Nonno Anselmo, non fare il pazzo. Torna qui.

Ma il nonno non ascoltava.

Aveva un asso nella manica.

Corse in camera. Si piego con ['artrite che urlava e tiro fuori da sotto al letto
il suo vecchio moschetto della guerra. Apri l'armadio ansimando e prese le

cartucce. Lo carico.

E al grido di ,,Savoia! “ si lancio di nuovo sul terrazzo. '™

Podobny pfipad je i na prvni pohled dokonala Giulia. Kdyz zjisti, Ze je ji piitel
nevérny s jeji nejlepSi kamaradkou, spusti se ji v hlavé Sileny mechanismus
imagindrni rozmluvy se starostlivou a dominantni matkou. Na to, Ze Giulia ma
nékdy maniakalni tendence, si ostatné vzpomene 1 pfitel Enzo, a to ve chvili, kdyz
se dovtipi, Ze jeho aféra uz neni pro Giulii zadnym tajemstvim. To uz je ovSem
pozdé, Giulia ho totiZ pfede vSemi zasahne harpunou, a kdyZ se byt rychle
vyprazdni, usadi se pred televizi se sklenkou Sampanského v ruce (zatimco Enzo
vedle ni umird) a ¢eka na zacatek nového roku — zacatek nového Zivota, ve kterém

uz si nikdy od nikoho nenecha nic libit.

Quello era un altro faito di cronaca nera. Un altro di quei fattacci che si
leggono distrattamente nelle cronache cittadine. Solo che stava capitando proprio

a lui. Tra tre milioni di romani proprio a lui.""”

Paralelu k postavé psychicky labilni Giulie nachdzime v jiné povidce sbirky
Fango, nazvané Ti sogno, con terrore. Protagonistkou je opét na prvni pohled
spofdadand divka, pohledna italskd studentka zijici v Londyné, ktera je ve
skute¢nosti schizofrenic¢ka. Pred odjezdem totiz v Rimé spachala Sest brutdlnich
vrazd — pletaci jehlici. Ammaniti tak parodickym zplsobem prispél k tématu

navenek spofadanych osob, v nichz se ve skute¢nosti skryva sériovy vrah.

% Ibidem, s. 112. Vedle ng&j pfistala petarda. Vzal ji, pravé kdyz doutnak dohotival a hodil ji dold.
,,Dédo, jses paddk!* ekl obdivné Michele. ,,Diky, synacku!* odpoveédél s hrudi dmouci se pychou a
vySel do palebné linie. Pod musku nepiatelskych kati. Pan Trodini, schovany za stolem, zafval:
»D&do Anselmo, nebldzni. Vrat se.“ Ale déda ho neposlouchal. Mgl eso v rukavu. BéZel do pokoje.
Sehnul se, a zatimco se pronikavé hlasila jeho artritida, vytahl zpod postele svoji starou musketu z
valky. Zadychané otevrel skfifi a vzal patrony. Nabil. A s pokiikem ,,Savojsko!* se znovu vyfitil na
terasu.

' Tbidem, s. 103. Byl to dal§i ptipad z ¢erné kroniky. Dalsi z téch hanebnosti, které roztrzitg
pro¢itdme v lokalni ptiloze. Jenomze se to délo zrovna jemu. Ze ti milionii Riman@ pravé jemu.
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Zajimavy je také p¥ib&éh milence alternativni a sexem posedlé Filomeny, kterou
pii sexu zasdhne zbloudila rachejtle. Nepfili§ povolny Davide byl pied samotnym
aktem Filomenou zhypnotizovan, takze se zni¢ehonic probudi se zohavenou
mrtvolou na bfiSe, a celou scénu si vylozi podle zasad ,klasické™ medialni

hysterie.

Si alzo in piedi urlando.

Urlava e saltava per la stanza.

E capi.

Capi tutto.

Era stato lui. Era stato lui a fare quella carneficina. Proprio lui. L'aveva
ammazzata e fatta a pezzi.

Chi altro poteva essere stato.

Era un pazzo omicida psicopatico. Aveva cancellato dalla memoria ['orrore
che aveva commesso.

Urlando: |, L ho uccisa! L ho uccisa! Devo morire!™, si getto a rottadicollo,
nudo come mamma lo aveva fatto, dalla finestra.

Era solo il primo piano.""°

Panoptikum karikatur, miSeni humoru a nasili, pfekvapivé obraty a kontrasty —
to vée ma Ammaniti spolecné s Pulp Fiction Quentina Tarrantina. Povidka L
‘ultimo capodanno dell ‘umanita je velmi peclivé propracovany text, metodou
stiidani déjti a optiky postav bude Ammaniti pokracovat i v romanu 7i prendo e (i
porto via, a jesté pozd&ji v romanu Come dio comanda. V ivodni rozsahlé povidce
sbirky Fango stvofil kritickou Noemovu Archu italského naroda, z niZ se zachrani
jedina osoba, ta, ktera na Zivoté vitbec nelpi a nepldnuje si, co vSechno jeSt¢ musi
stihnout. Odkopnuta manzelka Roberta ve spolecnosti Zenouci se za individualnim
Uspéchem naprosto ztroskotala, je outsiderem, nicotnym prizrakem, ktery neni dost
dobry ani pro Smrt. V tomto sméru je pfiznacna zavérecna scéna, kdy se Roberta,
jedina piezivsi osoba, sama osvobodi ztrosek, coz je sdm o sob& zazrak, a

zachranafi si ji ani nevSimnou!

"9 Ibidem, s. 121. Zved] se a tval. Rval a skakal po pokoji. A pochopil. Pochopil viechno. To byl
on. Ten masakr provedl on. Skute¢né& on. Zabil ji a rotrhal ji na kusy. Kdo jiny by to mohl byt. Je
sileny psychopaticky vrah. A vymazal z paméti ohavnost, které se dopustil. S fevem: ,,Zavrazdil
jsem ji! Zavrazdil jsem ji! Musim zemfit!“, se nahy, jak ho maminka stvofila, vrhnul po hlav¢ z
okna. Bylo to jen prvni patro.
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Povidka Rispetto je Crtou jedné noci, kterou si parta drsnych mladik( krati po
svém, tj. demonstrovanim vlastni sily a nadfazenosti, coz trochu pfipomina
postavu Alda v kanibalské povidce La seratina. Také zavér obou povidek je
prakticky stejny (Rispefto ale oproti kanibalské paralele vyznivd ponékud
nedotazené): po neuvéiitelnych noénich zbeésilostech (v tomto piipadé vrazdé tii
divek ,,sbalenych® na diskotéce) se znaveni protagonisté vraceji do svych domovi,
jako po kazdé jiné noci. Neexistuje zadna hranice mezi navstévou diskotéky a
nasilim, které se v ramci kazdono¢niho honu stava ¢imsi automatickym, stejné

jako nasledny navrat domu.

E un attimo. Un attimo ed é morta. Un attimo e la sua testa é fracassata.
Fracassata sulla sabbia. La sua testa é aperta come un uovo di pasqua fatto di
carne e di ossa e di capelli. La sorpresa cola giu sulla sabbia. Cervello. Molle

molle."!

Jen kratce o variaci na téma zombies a italska univerzita v povidee Lo zoologo.
Je zajimavé, Ze pravidla splatterového Zanru, véetné uvodu v podobé vecerniho
sezeni nékolika osob a vzajemného vypravéni straSidelnych piibehii, , které se
opravdu staly”, se daji vyborné aplikovat na téma zkostnatélého italského
univerzitniho systému, do jehoZ prostiedi plného podivini, Zijicich vyhradné pro
védu, zombie-zoolog dokonale zapadd (Ammaniti, coby byvaly student biologie,
toto prostfedi dokonale zna). Zoutala posedlost zkouskou ze zoologie v okamziku

smrti je paradoxné zacatkem zativé védecké kariéry.

Mentre i primi spasmi cardiaci scuotevano il corpo esangue, Andrea ripenso a
zoologia, al fatto che anche questa volta non era riuscito a superare quel
maledetto esame, e si ricordo che ai vermi piatti manca l'apparato circolatorio e
il sangue.

Magari fossi un verme piatto... Non mi avrebbero fatto niente.

La morte lo invase a ferra, piano, come un gas impalpabile, mentre lui

continuava a ripeltere (ra sé e sé:

"' Ibidem, s. 147. Je to jen okamzik. Okamzik a je mrtva. Okamzik a mé rozraZenou hlavu.
Rozrazenou hlavu na pisku. Jeji hlava je oteviend jako velikonoéni vajicko z masa a kosti a vlast.
Prekvapeni uz vytéka na pisek. Pékné mékoucké.
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,.Brachiopodi, ostracodi, copepodi, cirripedi.*'"

Druha povidka, ktera ve sbirce vedle L ultimo capodanno dell umanita nejvic
vynikd, je stejnojmenna Fango s podtitulem Vivere e morire al Prenestino.
Ammaniti jako rodily Riman zde vedle znalosti redlii italské metropole vyuzil i
prvky fimského dialektu. Fango by mohlo byt beze vseho zafazeno jako dalsi
epizoda do Tarantinova filmu Pulp Fiction. Piibéh Albertina, ktery pracuje pro
mocného mafidnského bosse, se omezuje na nékolik strhujicich hodin, béhem
nichz se protagonista z bossova oblibence zméni ve zradce urceného k likvidaci.
Albertinovo nestésti zacina v byté starnouciho drogového kuryra, jenz se rozhodne
vSemi prostiedky vynutit z bossova posla co nejvice pen¢z, a doplati na to svou

smrti — Albertino ho v afektu zastieli.

Il Giaguaro non sarebbe stato contento per niente.

Proprio per niente.

Quel cazzo di fricchettone i eva il loro corriere principale. (...) Quello era pin
simile a un container che a un uomo. Nessuno aveva il suo sangue freddo alle
dogane.

E Albertino gli aveva sparato.

Rozzissimo.

Come al solito.

E lui doveva essere un uomo di fiducia? Ma quando mai.

Si era fatto prendere la mano come un pischello alle prime armi.

Senti un fieddo artico salirgli su per la schiena e un caldo tropicale riempirgli
le guance e la fronte. Si sedette e si accese una sigarella.

Non poteva dirglielo al capo. Non poteva dirglielo proprio.

Come minimo gli avrebbe fatto un bel cappottino di cemento.'"

12 Ibidem, s. 211. Zatimco bezkrevnym télem otidsaly prvni srde¢ni kiece, vybavil si Andrea
zoologii, fakt, Ze ani tentokrat nedokézal udélat tuhle prokletou zkousku, a vzpomnél si, Ze
plosténciim chybi ob&hové ustroji a krev. Kéz bych byl byval plosténec... Nic by mi to neudélalo.
Smrt ho zachvatila na zemi, pomalu, jako nehmatatelny plyn, zatimco si v duchu dal opakoval:
~Ramenonozci, lasturnatky, klanonoZci, svijonozci.

13 Tbidem, s. 244. Jaguar nebude mit viibec radost. Ani trochu. Ten zasranej podivin byl jejich
hlavni kuryr. (...) Piipominal vic kontejner nez ¢lovéka. Nikdo nemél na celnicich tak chladnou
hlavu jako on. A Albertino ho zastielil. Naramnej drsiidk. Jako obvykle. Tohle Zze ma byt
spolehlivy muz? Ani nahodou. Ztratil kontrolu jako zacinajici cucak. Ucitil jak mu po zadech béhd
arkticky mraz, a tvafe a ¢elo mu zaplavuje tropické horko. Posadil se a zapalil si cigaretu. Nemiize
to 3éfovi Fict. V zadnym piipadé mu to nemlze fict. Pfinegjmensim by mu za to udélal pékngj
betonovej kabatek.
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Albertino se rozhodne mrtvolu odstranit, drogy si ponechat a bossovi oznamit,
ze dotyéného nezastihl doma. Ale koloto¢ smolnych udalosti se to¢i dal: Ammaniti
pridavd humorny efekt diky velmi kontrastujicim ¢astem odévu, které si postupné
proletarsky elegantni Albertino musi obléct kvili zamaskovani stop po vrazdé a
prevozu téla (viz John Travolta a Samuel L. Jackson v PF jako chladni zabijaci
v bermudach a tricku). V tomto stavu se musi podrobit honicce s policii a nasledné
rozsahlé patraci akci, béhem niZ spolkne ukradeny heroin (zality ve vosku) a
konecné se dostane domt. Jedna komicka scéna stéida druhou (heroin spolyka na
toaletach bizarni ,,sendvi€ové univerzity* a pro lepsi usazeni v zaludku k nému
prikusuje hromadu bananovych sendvi¢l s papajou, doma mu jeho kycovitd zena
roznéznéle nuti oblibené ,,gnocchi alla sorrentina® a snazi se ho rozptylit sexem), a
prichazi dalsi obrat: Albertino se s vaznymi zazivacimi potizemi (kvuli odstranéni
heroinu z téla pfirozenou cestou doma pozil velkou davku projimadla) musi
dostavit k bossovi na pozitkatskou oslavu bifrmovani jeho dcery. Nucené veseli a
nucené pozivani domacich specialit, hroziva pohostinnost strasného metrakového
kapa se zméni v no¢ni miru, kterd vyvolava asociace s jinym filmem, Ferreriho

Velkou Zranici:

Infilo la forchetta nei bucatini. Gli sembravano dei giganteschi lombrichi. Dei
lombrichi morti e viscidi, ricoperti di sangue e carne. Piano, molfo piano, ne
arrotolo dei fili sulla forchetta. La guardo e poi se la mise in bocca. Incomincio a
masticarli.*"

Kdyz se Albertinovi podafi bossovi vérohodné vylozit svou verzi predesiého
incidentu s drogovym kuryrem, vysle ho Jaguar k zabijakovi-Cisti¢i, ktery ma
podniknout dalsi kroky. Komika tady konéi: vidime starého a unaveného
sicilského cukrare, ktery uz cela desetileti vykonavéa Spinavou praci, a to s rostouci

nevoli.

., Perché quello ti succhia dentro. E un fottuto parassita. Ti tiene i suoi artigli

invisibili intorno alla gola. Quando vuole stringe. E se gli sei indispensabile, se

vvvvv

zizaly, pokryté krvi a masem. Pomalu, pomalinku jich par namotal na vidlicku. Podival se nané¢ a
pak si je str¢il do pusy. Zacal je zvykat.”
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gli servi, se sei uno coi coglioni, allora non ti lascera mai pitt andare. Lo sai? Lo

sai questo? 'V

Stejné jako na obZerné oslavé, kdy si uvédomil, Ze s piitomnymi vlastné nema
a nechce mit nic spoleéného, si Albertino ted” uvédomuje, Ze to, co dosud
povazoval za vyhodu, tj. svou nepostradatelnost ve sluzbach mafie, je vlastné
otroctvim. Z tenat organizovaného zlo€inu ale vede jen jedna cesta, a tu Albertino
béhem nékolika minut pozndvéa na vlastni kizi. Po telefonatu s bossem, ktery se
mezitim dovtipil, co se stalo, vykona stary cukrar dal$i povinnost pfimo ve své

dilné:

Un’ombra lo copri. Giro lentamente la testa. In bocca il sapore del sangue.

1l Triste lo guardava.

Albertino gli sorrise. Non aveva piu il corpo. Era in un mare liquido e
incosciente e caldo. In un arcobaleno fatto di baba e cannoli e profiterol.

Dovevano essere quelle fottute palline. Ora si che si erano aperte.

Non ¢ ’erano dubbi.

Vide il Triste puntargli contro la Uzi.

Ma non gli importava.

Chiuse gli occhi e ci furono per un attimo lui e Selvaggia e l'isola tropicale.

La testa gli esplose.'"

Nutno podotknout, Ze zde nachazime celou fadu sty¢nych boda nejen s filmem
Pulp Fiction (a dalsSimi znamymi filmovymi dily), ale i s Tarantinovymi odkazy na
mafianskou symbolikou amerického stylu. Slouceni komickych prvkd a
kriminalniho prostfedi (dokonce pouziti stejnych postupti), otyly don Jaguar a jeho
drobné Zena, opulentni mafiansky ky¢, presladly vztah jinak drsného Albertina se
stejné kyCovitou manzelkou, psychologicka drobnokresba ¢lenii organizované

kriminality, s nimiz ¢tenaf nemize nesympatizovat, drsni policisté ve stylu hard

' Tbidem, s. 283. ,,ProtoZe (& vysaje zevnilE. Je to sprostej parazit. Drzi ti svoje neviditelny paraty
kolem krku. Kdyz chce, tak je sevie. A kdyZ jsi pro néj nepostradatelnej, kdyz té potiebuje, kdyz
jse§ jeden z jeho pitomejch slouhi, uz t€ nikdy nepusti. Vi§ to? Vi§ tohle?*

"'® Ibidem, s. 287. Zahalil ho stin. Pomalu oto¢il hlavu. V puse chut’ krve. Smuttidk se na n&j dival.
Albertino se na néj usmal. Uz nemél télo. Ocitl se v tekutém a nevédomém a teplém moti. V duze z
baba a kremroli a profiterold. To urcité ty zatraceny kulicky. Ted se definitivné oteviely. O tom
nebylo pochyb. Uvidél, jak na néj Smutiiak mifi samopalem. Ale bylo mu to jedno. Zavtel o¢i a na
chvili tu byl jen on a Selvaggia a tropicky ostrov. Jeho hlava explodovala.
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boiled. Pfib¢h by se mohl stejn¢ dobie odehravat v New Yorku nebo pravé v Los

Angeles.

3.5. Fenomén détskych vrahu

V dal$im romanu se Ammaniti vydal jinou cestou, kterou ale pfedurcovaly uz
jeho ptedchozi texty. Ve snaze zbavit se ndlepky kanibala upustil od Zanrovych
vyleti a ponofil se do détské duse vneutéseném prostiedi imaginarni obce
Ischiano Scalo, kde mofte sice je, ale neni kvili pasu uzaviené pfirodni rezervace
ani vidét. Neni tu turismus, plaze, hotely ani noc¢ni zivot, v 1ét€ je vedro, v zimé
fouka nept{jemny vitr. Po Rime, Indii, Berliné a zase Rimé se Ammaniti vydava
na italsky venkov, jehoz bodrou auru se chystd znicit podobné jako tfeba Raul
Montanari v romanu La perfezione. Velice vymluvné vtomto sméru plisobi
nasledujici momentka, kterou Ammaniti vtipné bofi romantické piedstavy o

bukolickém italském venkové:

A vedere Mimmo Moroni da lontano, sopra la collina verde, seduto sotto una
quercia dalle lunghe braccia e con il gregge che gli pascolava accanto e quel
tramonto rosa e celeste che dorava le foglie del bosco, sembrava di essere finiti in
un quadro di Juan Ortega da Fuente. Ma se ci si avvicinava si scopriva che il
pastorello era vestito come il cantante dei Metallica e che piangeva

sgranocchiando le Tenerezze del Mulino Bianco.""

Roman 7i prendo e ti porto via vySel v roce 1999. Jak uz jsme se zminili, po
sbirce Fango nasledovala reedice prvotiny Branchie (1997), takze tematickému
odstupu mezi jednotlivymi dily odpovidd i odstup casovy. Jde vlastné o prvni
»seriozni Ammanitiho romén s velmi propracovanou strukturou a spleti osudl
nékolika postav, jejichz Zivoty se protnou pravé v Ischianu Scalo. Za tustfedniho

protagonistu lze oznacit malého Pietra Moroniho, détského hrdinu, jehoz optikou

"7 AMMANITL Nicceolo. Ti prendo e ti porto via. Milano : Mendadori 1999, s. 371. KdyZ jste
vidéli Mimma Moroniho zdélky, jak sedi na zeleném pahorku pod dubem s dlouhymi vétvemi,
kolem ngj se pase stado a ruzovoblankytny soumrak barvi listy v lese dozlatova, zdalo se vam, Ze
jste se ocitli v nékterém obraze Juana Ortegy da Fuente. Ale pokud jste ptisli bliz, zjistili jste, Ze
pasacek je oblefeny jako zpévak Metalliky a Ze place a pfitom chroupe susenky znacky Mulino
Bianco. (Citovéano z pfekladu Alice Flemrové. AMMANITI, N. Vezmu 1¢ a odvedu té pryc. Praha :
Havran 2008, s. 322.)
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dosud nezni¢ené nevinnosti (ke zlomu dojde v zavéru romanu) autor sleduje malo
idylicky béh mistniho Zivota. Na rozdil od pfedchozich textl plnych ,.bandlniho®,
bezdivodného nasili mlZeme vtomto romanu pozorovat tendenci nasili
vysvétlovat, dodat mu pozadi — pravdépodobné vtom mulzZeme spatfovat
Ammanitiho snahu jasné se vymezit vic¢i kanibalim nejen jako nalepce, ale také
vadi jejich roviné pojeti nasili vibec.

Vratme se ale k dvanéctiletému Pietrovi. Cely roman zahajuje scéna, v niz se
nas hrdina dozvida, Ze propadl, a nasledné se d¢€j vraci o Sest mésici zpét,
paradoxné nas ale uvadi nejprve do svéta starnouciho playboye Graziana Biglii,
taktéZ rodaka zIschiana Scalo, ktery se napadné podoba postavé Gaetana
Cozzamareho z povidky L ultimo capodanno dell umanita. Graziano se poprvé
v Zivoté vazné zamiluje a rozhodne se zaménit mondénni Zivot za poklidnou
existenci v rodné vesnici.

A konecné se dostavame k Pietrovi Moronimu. Pochazi z chudé rodiny, matka,
kterd se diive zivila jako hospodyné, je chorobné depresivni a pod vlivem silnych
1éka prakticky vytazena ze Zivota, cholericky otec-zemédélec je drsny stejné jako
jeho dosavadni zivot. Pietro ma jesté starSiho bratra Mimma, vyznavace heavy
metalu, ktery se touzi osamostatnit a odjet z diry, jakou je Ischiano Scalo, pracovat
na Aljasku. Ctenaf diky vyli¢eni jeho vnitiniho svéta velice brzy pozna, ze Pietro
je vlastné svédomity zak, zajima se o veskerou faunu, ale v ocich dospélého svéta

a hlavné ucitelii je ocejchovan jako té€zky ptipad z asocialni rodiny.

Caratteriali.

Cosi venivano chiamati nel gergo dei professori quelli come Moroni.

Ragazzi con problemi di integrazione nel gruppo classe. Ragazzi con difficolta
a instaurare rapporti con i compagni e comunicare con i docenti. Ragazzi
aggressivi. Ragazzi introversi. Ragazzi con disturbi del carattere. Ragazzi con
gravi problemi familiari alle spalle. Con padri con problemi con la legge. Con
padri con problemi con ['alcol. Con madri con problemi mentali. Con fratelli con

problemi scolastici.'®

13 Tbidem, s. 274. Problémovi. Takhle se v ucitelském slangu fikd zakiim jako Moroni. Zaci
s problémy zaclenit se do tiidniho kolektivu. Zaci s téZkostmi navézat vztahy se spoluzaky a
komunikovat s vyuéujicimi. Agresivni Zaci. Introvertni Zaci. Zaci s povahovymi vadami. Zaci
s vaznymi problémy v roding. Zaci, jejichz otcové maji problém se zikonem. Jejichz otcové maji
problém s alkoholem. Jejichz matky maji duSevni problémy. Jejichz sourozenci maji problémy ve
Skole. (Cit. Ces. piekl., s. 237 —238)
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Pietro nese svjj kiiz doma i ve $kole state¢né, zvlasté skolu vidi jako jedinou
moznost Utéku z prostfedi, kde mu nikdo, az na kamaradku Glorii, nerozumi.
Gloria je jeho pravym opakem: pochazi z bohaté rodiny, je krasna, chytra,
vymluvna, oblibena. S Pietrem se znd uz odmali¢ka, kdyZz jesté jeho matka
pracovala vdomé jejich rodi¢i jako hospodyné a bravala syna s sebou.
Rozmazlena Gloria ho nejdiive pojala jako ,,zivou hracku®, ale pozdéji se ho
naucila respektovat jako ,,Zivou bytost™, a tento vztah jim vydrzel az do doby,
v niz se roman odehrava, tiebaze ho ve $kole oba taji.

Pietro je mirny, nekonfliktni, nesoutézivy typ — kdyZ se ma s nékym v néfem
méfit, tihne v pfipadé vlastni pfevahy k soucitu se soupefem, a ,,zavod™ vzdava.
V dusi tohoto ditéte je néco dospélého, néco, co vétsing dospélych vykreslenych
v knize chybi. Pochopeni pro slabost druhych, ktera se mnohdy projevuje jejich
agresivitou, nadhled v téZkych situacich, v konfrontaci s otcem o to vétsi rozvaha,
o¢ mén¢ ji maji jeho psychicky nevyrovnani rodice.

Pietro ma vSechny atributy mucednika, které jsou o to plisobivéjsi, protoze se
jedna o dité. Kolem jeho osobnosti Ammaniti peclivé vykresluje atmosféru, jez
jisté neni nijak vyjimecna, ale presveédcivé postihuje détskou krutost, ktera je pro
doty¢né ,,obéti™ ¢asto urcujici na cely zivot. Kazdy si jisté z vlastni zkuSenosti
vybavi svét Skolniho kolektivu, rozdéleny do presné definovanych ,kast, trochu
jako v Indii.* Jednou z vid¢ich osobnosti tohoto systému je drsny Federico Pierini,
kterého vérné nasleduji jeho , pomocnici Andrea Bacci (agresivni obtloustly syn
mistniho policisty) a Stefano Ronca.

Nad postavou Pierintho se Ammaniti nakratko pozastavi a nabidne Ctenafi
zertik v podob¢ populdrné-naucné, odlehéené zminky o odbornych experimentech
provadénych na mozcich nasilnych jedincd v USA (mimochodem, Ammanitiho
otcem je zndmy italsky psycholog Massimo Ammaniti; ale déld si zde Ammaniti
legraci z otce a psychologie jako takové, nebo z optimistického tonu povrchnich
reportazi v tisku?), ihned se ale vraci do plivodniho, vazné€j$iho ténu, ktery

odpovida optice obecného minéni Skolnich déti o Pieriniho neohroZenosti.

Spavaldo, i gesti sicuri, decideva tutto lui ma dava l'impressione ai sottoposti

che le scelte le facesse con loro. Non aveva dubbi su niente. Tutte le cose, anche le

94




—

piu  terribili, sembravano sfiorirlo appena, come se fosse immune alla

sofferenza. '’

Uzavieny, mirny a slaby Pietro Moroni je pro takovou partu vzdy vitanou
kotisti. Zvlasté Pierinimu lezi jeho mucednické chovani v zaludku, jeho nete¢nost
vaci agresim, kterou si vyklada jako hloupost a slabost, kterou nedokaze pochopit,
a ktera podnécuje jeho sklony k sadismu (které se ¢tenafi definitivné potvrdi ve
chvili, kdy Pierini vzpomina, jak mucil Zelvu, jez se svymi nulovymi reakcemi
navlas podobala Pietrovi). K tomu se ptidava 1 skutecnost, Ze se ptateli s Glorii, do
niz je Pierini zamilovany, tfebaze si to nechce pfipustit, a ktera jeho toporné

dvoreni s vysméchem odmita.

Era il loro giocatolo preferito. 1l topolino su cui imparare a usare gli artigli.

Che gli ho fatto di male?

Lui non rompeva. Se ne stava per conto suo. Non parlava con nessuno Li
lasciava fare.

Volete essere 1 capi, va bene. Siete 1 piu duri della scuola, va bene.

Allora perché non lo lasciavano in pace?'™

A praveé proto, ze je oblibenou hrackou malych nasilnik{, stane se Pietro také
nastrojem pii jejich dal§im kousku, ktery z ptivodné planovaného uzamceni Skolni
brany na fetéz preroste v dramatické vloupani do skolni budovy. Pietro nejprve
svou neohrozenosti pii umistiovani zamku na skolni branu zcela zastini zdanlivou

neohroZenost Pieriniho bandy, ktera se obava zlostného skolnika.

Tutta quella recita perché avevano paura di andare a mettere la calena al
cancello.
Nei film di solito i cattivi sono persone eccezionali. Combattono contro [eroe,

lo sfidano a duello e fanno cose incredibili tipo far saltare i ponti, sequestrare

"% Tbidem, s. 83. Sebejisty, rozhodna gesta, o viem rozhodoval sdm, ale ve svych podi{zenych budil
dojem, Ze vSechna rozhodnuti déla spolecné snimi. O ni¢em nepochyboval. Nic, ani ty
nejstrasngjsi véci, jako by se ho ani nedotkly, jako by byl imunni viéi utrpeni. (Cit. €es. prekl,, s.
72)

120 Thidem, s. 90. Byl jejich nejoblibengjsi hracka. Myska, na které si trénovali svoje pafaty. Co
Jjsem jim provedl? Nikoho neotravoval. Sel si po svych. S nikym nemluvil. Nechaval je na pokoji.
Chcete si hrat na Séfy, oukej. Jste nejvetsi drsoni ze Skoly, oukej. Tak pro¢ mu jen nedaji pokoj?
(Cit. Ces. prekl., s. 78 —79)
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famiglie di brava gente, rapinare le banche. Sylvester Stallone non si era mai

scontrato con dei cattivi che devono fare la recita come questi tre cagasotto.'!

V Pietrové zasadné pozitivnim pojeti svéta jsou tedy 1 zéporni hrdinové
ctnostn{ a neohrozeni. TrebaZze se Casto sam stava obéti nasili a je kazdy den
konfrontovan s drsnymi poméry ve vlastni roding, zdstava jeho détsky obraz dobra
a zla celistvy (tento rys po ném ,,zdédi” i hrdina dal$iho Ammanitiho ,,détského*
romanu /o non ho paura). Stejné jako cela generace tzv. mladych spisovateld 90.
let je 1 on a jeho okoli silné ovlivnén sledovanim televize, kreslenych filmd, Star
Treku a akénich filmt, takze hrdinné vzory logicky nachézi pfedevsim zde. Ale
také na domacim dvorku, kdyz se zastane psa Zagora, zvyklého v noci utikat a
trhat sousedim ovce. Zagor Pietrovi pfipomind film o doktoru Jekyllovi a mistru
Hydeovi: ve dne je mirny jako beranek, v noci se znéj stava bestic. Kdyz ho
Pietriv otec chce zastrelit, protoze si nemiize dovolit neustale platit nahradu za
zadavend zvifata, Pietro se za né zaruci. Pfipadné selhdani by pro néj mélo

neptedstavitelné nasledky:

. La prima volta che non lo metti dentro, che scappa, che ammazza pure un
passero, muore. "

L Va bene.

., Lo dovrai fare tu, pero. Ti insegnero a sparare e lo ammazzerai. Ti sta bene
questo patto?

LS Y E mentre Pietro aveva detto quel si deciso, da adulto, nella testa gli era
passala una scena agghiacciante, che gli si sarebbe piantata Ii come un palo. Lui
con il fucile in mano si avvicina a Zagor che gli scodinzola e gli abbaia perché

vuole che gli tira una pietra e lui...'*

2! Tbidem, s. 104. Cely to divadylko jen proto, ze se bdli jit ddt fetéz na vrata. Ve filmech jsou
zaporaci obvykle vyjimeéni. Bojuji s hrdinou, vyzyvaji ho na souboj a délaji samé neuvéfitelné
véci, tfeba vyhazuji do poveétfi mosty, undseji rodiny sludnych lidi, pfepadavaji banky. Sylvester
Stallone proti sob¢ nikdy nemé&l nicemy, ktefi by museli hrat komedii jako tihle tfi poseroutkové.
(Cit. Ces. prekl., s. 89 —91)

2 Ibidem, s. 155. ,,Jakmile ho jen jednou nezavies, jakmile utete a zabije tfeba jen vrabce, umfte.
,Dobie.* | Ale udélas to ty. Ja t& naucim stiflet a ty ho zabijes. Vyhovuje ti tahle dohoda? ,,Ano.”
A zatimco Pietro fikal ono rozhodné ano, jako dospély, hlavou mu probleskla hriizna scéna, ktera
mu do ni zajela jako kil do zemé. On, s puskou v ruce, se bliZi k Zagorovi a Zagor vrt{ ocasem a
$téka na ngj, protoze chce, aby mu hézel kameny, a on...” (Cit. Ces. prekl, s. 134 — 135)
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Pietrovy predstavy o odpovédnosti a viné a zaroven i obraz rodiny Moronit
zavrSuje epizoda s rozbitou prackou, kdy otec v navalu hnévu vyZene z domu
star§tho syna, surové uhodi svou Zenu a bezcitnym zpisobem se snazi synovi
vStipit, co je to vina. Pietro se viemi silami snazi pochopit, Ze pojem viny u nich
doma oc¢ividné funguje jinak nez jinde, totiz jako loterie, ktera funguje podle toho,

jakou ma tatinek naladu.

Po umisténi zdmku na $kolni branu a ocividné nepfitomnosti Skolnika, ktery se
mezitim vénuje pravidelné navstéveé oblibené prostitutky, zabrani Pierini Pietrovi
v odchodu domil (srazi ho na zem) a rozhodne, Ze se vSichni spoleé¢né vydaji do

Skoly. Nasledujici Pietrova uvaha je pro dal$i dé€j velmi dulezita:

Pietro si domando se anche lui un giorno sarebbe stato capace di diventare
come Pierini. Di spingere a terra qualcuno con tutta quella cattiveria.

Spesso sognava di picchiare il cameriere dello Station Bar. Ma nonostante ci
meltesse tulla la forza e la rabbia possibili e lo colpisse in faccia con pugni
violentissimi, non gli faceva niente.

Ce l'avro mai 1l coraggio? Perché a spingere uno o a dargli un cazzotto in

faccia ce ne vuole molto.'”

Vetfelci zpustosi zafizeni jedné z tfid a posprejuji zdi nesludnymi vzkazy
adresovanymi vedeni Skoly a mladé ucitelce ital§tiny Flofe Palmieri, kterd lezi
Pierinimu obzvlast v zaludku. Ammaniti na tomto zakladé poprvé pootevira dvere
do jinak nepfistupného Pieriniho svéta: ucitelka mu kvili svévolnému opusténi
vyucovani pravé béhem promitani videa ve zminéné tiidé natidila zistat po skole a
on kvili tomu nemohl jit do nemocnice za umirajici matkou. Pierini to pfitom otci
slibil, a jeho matka zanedlouho poté zemiela. Od té doby vyhlasil Flofe Palmieri

perverzni valku.

' Ibidem, s. 112. Pietro se ptal sam sebe, jestli i on bude jednoho dne stejny jako Pierini. Schopny

srazit nékoho k zemi celou svoji zlobou. Casto se mu ve snu zdalo, Ze mlati ¢isnika ze Station baru.
Ale pfestoze do toho vkladdal veskerou svoji silu a zlost a zasazoval mu do oblic¢eje désné prudké
rany pésti, vilbec mu neubliZil. Budu mit nékdy tu odvahu? Protoze k tomu do nékoho stréit nebo
mu jednu vrazit je ji potFeba hodné. (Cit. Ces. piekl., s. 96 — 97)
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Pierini la sfidava continuamente e ogni volta era lui a vincere. Averla in
pugno gli dava uno strano piacere. Un’ebbrezza intensa, sovdida e fisica. Si
eccitava.

Si metteva nella vasca e si masturbava pensando di scoparsi la rossa. Le
strappava i vestiti di dosso. E le sbatteva il cazzo in faccia. E le infilava enormi

vibratori nella fica. E la picchiava e lei godeva.'**

Najednou ale virhne do $kolni budovy skolnik Italo Miele, kterého Ammaniti
vykreslil jako humornou postavicku s typickymi ,;maloméstackymi rysy* (z
nas$cho pohledu je zajimava pfedevsim jeho utkvéla predstava, Ze Ischiano Scalo je
velice nebezpeéné misto, za coz mohou hlavné kriminalni pfist¢hovalei ze
Sardinie). Nesikovny Italiv zasah ve Skolni budové s puskou je skute¢nou parodii
na dokonalé akce v kriminalnich a akénich filmech, jejichZ hrdinou by se rad stal
nejen Italo, ale jesté vice jeho syn-policista, ktery v zapéti prispécha svého, vlastni
vinou potlueného otce zachranit. Vzorem Bruna Mieleho, jehoz naturu ctendf
dokonale pozna ve vlozené epizodé (vlozené jako samostatny piibéh ve stylu Pulp
Fiction, véetné samostatného ndzvu Una beretta calibro 9 per ['agente Miele)
Silené silni¢ni kontroly, béhem niz se Bruno Miele snazi vzit do role Clinta

Eastwooda coby drsného detektiva Callahana.

. Papa! Papa!* aveva urlato Bruno Miele disperato ed era corso dal padre (e
mentre correva non riusciva a non pensare a quel grande film dove il poliziotio
Kevin Kostner trova il cadavere di Sean Connery, che praticamente era come un
padre e, disperato, si fa giustizia da solo andando a stanare i mafiosi. Come cazzo
si chiamava?) ,, Ti hanno ucciso, papa? Rispondi! Rispondi! I sardi ti hanno
ucciso?!" Si era inginocchiato accanto al cadavere del padre come se da qualche
parte ci fosse una cinepresa. ,,Non ti preoccupare, i vendichero io." FE si era reso
conto che il cadavere era vivo e si lamentava. ,,Sei ferito? " Vide la doppielta. ,, Ti

hanno sparato? “'**

" Toidem, s. 125. Pierini s ni nepretrzité svadél boj a pokazdé vyhral. Skutecnost, Ze ji ma v hrsti,
mu pusobila podivnou rozko$. Intenzivni opojeni, necisté a fyzické. Vzrudovalo ho to. Vlezl si
pokazdé do vany a masturboval tam pii pomysleni, Ze zrzku picha. Rve z ni Saty. A $viha ji pérem
ptes oblicej. A strka ji do diry obfi vibrator. A mlati ji a ona si to uziva. (Cit. ¢es. piekl., s. 108)

2% Tbidem, s. 244. , Tati! Tati!* zafval Bruno Miele zoufale a b&zel k otci (a pritom si nemohl
nevzpomenout na ten skvélej film, kde policajt Kevin Costner najde mrtvolu Seana Conneryho,
kterej byl prakticky néco jako jeho otec, a v zoufalstvi vezme spravedlnost do vlastnich rukou a jde
vyzvat mafiany na souboj. Jak jen se to doprdele jmenovalo?). ,,Zabili t&, tati? Odpovéz! Odpoveéz!
Sardové t& zabili?!* Poklekl k otcové mrtvole, jako kdyby to odnékud snimala kamera. , Neboj se,
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Vytrznikiim se podafi uniknout, ale Italo Pietra pozna.

Prichazi ¢as, abychom se blize seznamili s ucitelkou italstiny Florou Palmieri,
dvaatficetiletou Zenou nevSedni krasy, ktera zije sama s ochrnutou a duchem uz
davno nepfitomnou matkou. V Ischianu Scalo koluji vazné minéné povésti, Ze
dokaze uhranout a nosi smulu (je zrzava; dalsi ptiklad anachronické provinénosti
tohoto koutu svéta). Jeji zivot je paralelou na Zivot Pietra Moroniho. Kdyz
v Neapoli ztratila nejprve otce a poté i matku, kterda uz je jen pouhou télesnou
schrankou, pokusil se ji znasilnit vlastni stryc, movity majitel obchodu s obuvi.
Jedinym vychodiskem uzaviené a nesmélé divky, ktera byla na tohoto ptibuzného

odkéazana, byla skola a studium.

Flora non gli parlo mai piu e anche quando fini il liceo e comincio a lavorare
al negozio di scarpe non gli rivolse mai la parola. La notte studiava come una
pazza, Il nella stanzetta con sua madre. Si era iscritta alla facolia di lettere. In
quattro anni si laureo.

Fece il concorso per diventare insegnante. Lo vinse e accetto la prima
destinazione che le proposero.

Era Ischiano Scalo.

Lascio Napoli insieme a sua madre a bordo di un autoambulanza per non

s s an 126
fornarci mai piu.

Do jejiho zivota nahle vstupuje playboy Graziano, jehoz obséhly piib¢h
nestastné lasky k herec¢ee Erice a snech o poklidném Zivotu v domoviné v romanu
.Irpi* na tkor Pietra Moroniho, a neni pfili§ relativni ani pro tuto praci. Flora se
stane jeho (druhou) zivotni laskou.

Flofinyma o¢ima sleduje Ammaniti $kolni panoptikum z pohledu dospélych.
Vtipné vylicena dvojice zastupkyné feditele-Tyranosaura Rexe a feditele-
Docodona vladne ve 8kole jako pravéké obludy v Jurském parku, a zacina

vySetfovat noéni vloupani. Flora po zkuSenostech s Pierinim nevéfi, ze jeho

ja t& pomstim.“ A uvédomil si, ze mrtvola je Ziva a natika. ,,Jsi zranény?* Uvidél dvojku. ,Strileli
po tob&? (Cit. &es. prekl., s. 211 - 212)

% Tbidem, s. 242. Flora s nim uz vickrat nepromluvila, ani kdyz dokontila gymnazium a zacala
pracovat v jeho obchodé s obuvi, nikdy mu nefekla jediné slovo. Po nocich studovala jako Silena,
zaviena v pokojiku se svou matkou. Zapsala se na filozofickou fakultu. Za &tyfi roky odpromovala.
Prihlasila se do konkurzu na ugitelku. Vyhrala ho a pfijala prvni misto, které ji nabidli. A to bylo
v Ischianu Scalo. Opustila Neapol v sanitce se svoji matkou a uz se tam nikdy neminila vrétit. (Cit.
¢es. piekl., s. 210)
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iniciatorem byl mirny Pietro a béhem pfiznani, které v ni probudi matefské city,
pochopeni a soucit, mu slibi, Ze se zasadi o to, aby nemusel opakovat ro¢nik, coz
by pro Pietra znamenalo definitivni odsouzeni k Zivotu v Ischianu Scalo, k Zivotu,
jaky vede jeho otec a bratr. Prvni krok k zachrané se ale nezdafi, Pietriv otec

odmitne jit do Skoly na pohovor s feditelkou:

., Ma papa, non sono io che voglio che vai a parlarci. E la vicepreside che ti
vuole parlare. Se non ci vai, quella pensa...™

., Che pensa, sentiamo? " si stizzi il signor Moroni.

L’apparente serenita incominciava a incrinarsi.

Che ho un padre che non gliene frega niente di me, ecco cosa pensera. Che ¢
un pazzo, uno che ha i problemi con la legge, un ubriacone. (Quella stronza di
Gianna Loria glielo aveva detto, una volta che avevano litigato per il posto a
sedere in autobus. Tuo padre é un povero pazzo ubriacone.) Che non sono un
ragazzo come tutti gli altri che hanno i genitori che vanno a parlare con i
professori.

., Non lo so. Ma se non ci vai mi bocceranno. Quando ti sospendono, i genitori
ci devono andare. E obbligatorio. E cosi che funziona. Tu devi dirgli che...” To
sono bravo.

.. 1o non devo andare proprio da nessuna parte. Se ti bocciano, é giusto cosi.
Rifarai 'anno. Come quello scemo di tuo fratello. E cosi la piantiamo con questu
storia della scuola e del liceo. Ora basta. Sono stanco di parlare. Vattene. Voglio

3T o (127
leggere il giornale.

Pietrovi v konfrontaci s okolnim svétem na rozdil od ostatnich déti chybi
zasadni podpora — podpora rodiny. VSechno musi zvladnout sam, ale v jeho zivoté

se zablyskla mala nad¢je v podobé vielého pfistupu Flory Palmieri, ktera ma, jak

27 Tbidem, s. 282-283. ,,Ale tati, to pfece neni moje pfani, aby sis el o tom promluvit do 3koly. To
zastupkyné s tebou chee mluvit. Kdyz tam nep@jdes, bude si myslet... ,,Co si bude myslet? To mi
teda fekni,” roz¢&ilil se pan Moroni. Zdanlivy klid zacal mit trhliny. Ze mdm otce, kterymu jsem
lpiné ukradenej, tak tohle si pomysli. Ze jsi cvok, mds problémy se zdkonem, Ze jsi opilec. (Ta
krdva Gianna Loria mu to jednou fekla, kdyZ se v autobusu hadali o misto k sezeni. Tvlj tata je
ozralej blaznivej chudak.) Ze nejsem kluk jako vichni ostatni, co maji rodice, ktefi si jdou do skoly
promluvit s uciteli. Nevim. Ale kdyZ tam neptjdes, nechaji mé propadnout. Kdyz je ¢lovék
docasné vyloucenej, rodi¢e pak musej jit do Skoly, je to povinny. Takhle to holt chodi. Musis jim
Fict, 7e...* Jsem hodnej kluk. ,Ja rozhodng nikam chodit nemusim. Jestli t&€ nechaj propadnout,
dobfe ti tak. Zopakuje$ si roénik. Jako ten idiot tv{ij bratr. A aspoii bude pokoj od toho nesmyslu
s gymplem. A ted’ konec. Uz mé& unavuje mluvit. Odchod. Chei si ¢ist noviny.” (Cit. ¢es. piekl., s.
244 - 245)
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uz jsme se zminili vyse, podobny osud jako Pietro (také ji chybéla pro dité tak
ddlezita podpora ze strany ptibuznych — otec zemiel brzy, matka zemfela dusevné,
stryc ji chtél zneuzit). Také jeji milostny pomér s Grazianem bude mit v kone¢ném
disledku zdsadni vliv na Zivot Pietra Moroniho. Zkuseny playboy Graziano musi
na Floru, ktera je ve svych dvaatficeti letech dosud panna, pouzit ponékud zakeiny
trik (tajné€ ji do whisky namicha dvé pilulky extaze), ale oba nakonec objevi novy
zivotni obzor (Flora sex a Graziano trvaly vztah s jedinou Zenou) a zamilyji se do
sebe.

Graziano se kratce objevi 1 v Pietrové Zivoté — zachrani ho ve chvili, kdy se mu
Pierini msti za Zalovani ohledné vloupani do $koly. Po divoké honi¢ce, béhem niz
Pietro odvédzné piejede na kole frekventovanou silnici, aby pronasledovatelim
unikl, dojde na obvyklé kopance a rany pesti, ale jen do té doby, nez se na scéné
zjevi Graziano Biglia a u$tédii Pierinimu a jeho kumpénovi lekci z bojového
umeni capoeira.

Ammanitt ndm tuto scénu nabizi ze dvou perspektiv: z pohledu zcestovalého
Graziana, ktery si mimodé&k vzpomene na brutdlni détské gangy v brazilském Riu,
a, tfebaze podobné skutky jinak nema ve zvyku, pomérné neohrozené¢ zakroci
v Pietriv prospéch (rozhodl se zit novy zivot, 1 kdyZ si neskodnosti svych
protivnikli neni stoprocentné jisty). A z Pietrovy détské perspektivy, kdy je

Graziano vniman coby filmovy superhrdina:

Era apparso dal nulla.

Come il buono di un western o ['uomo che venne dall 'Est o, ancora meglio,
come Mad Max.

Lo sportello della macchina nera si era spalancato e il giustiziere era sceso
vestito di nero e con gli occhiali da sole e con le falde del cappotto mosse dal
vento e la camicia di seta rossa e a quelli gli aveva rotto il culo.

Un paio di mosse di karate e Pierini e il Fiamma erano sistemati.

Pietro sapeva chi era. Il Biglia. Quello che si era fidanzato con ['attrice
famosa ed era andato anche al Maurizio Costanzo Show.

Probabilmente tornava dal Maurizio Costanzo, si & fermato e mi ha salvato.'*®

" Thidem, s. 363. Objevil se z&istajasna. Jako ten kladny hrdina v jedné kovbojce nebo jako muz,
ktery pfisel z Vychodu, nebo spis jako Sileny Max. Oteviela se dvitka ¢erného auta a vystoupil
mstitel obleceny v ¢erném, ve slunecnich brylich, v plasti vlajicim ve vétru a v rudé hedvabné
kosili a nakopal t&ém dvéma prdel. Par chmatd z karate, a Pierini s Fiammou dostali co proto. Pietro
védel, kdo je to. Ten Biglia. Ten co chodil s tou slavnou hereckou a taky byl v televizi v Show
Maurizia Costanza. Pravdépodobné se vracel od Maurizia Costanza, zastavil a zachranil mé. (Cit.
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Graziano si ve vzacné jasnoziivém okamziku svého védomi uvédomi, jak
rezignované na néj ten maly chlapec pisobi, jak stafe vypada, jako kdyby veédél, ze

svou valku uZ prohral a nic uz na tom nemize zmeénit.

Posledni dil knihy nas vraci opét na zacatek, tedy do scény, kdy se Pietro
dozvida, Zze bude muset opakovat ro¢nik (Pierini, Bacci a Ronca nikoli) a za¢ina se
tézce smirovat s dalsi, mozna dosud nejhorsi ranou ve svém zivoté. Bude to tak
lepsi, vSichni (kromé ného) budou spokojenéjsi: otec, bratr, zastupkyné feditele 1
Flora Pamieri. Ta zcela nepochopitelné nesplnila svij slib, Ze ho nenecha
propadnout. Ve skole ji kviili nemoci zastupuje né¢kdo jiny, na ulici ho nepoznala.
Do celé véci se vklada Gloria, ktera se snazi Pietra vyprovokovat k reakci a naléha
na n¢j, aby se zradné ucitelce pomstil. Nakonec ho pfemluvi a spole¢né zosnovaji
plan: ve Flofin€ nepiitomnosti se vkradou do jejtho bytu a stréi ji do postele

uzovku.

Ancora una volle entrava dove non doveva entrare. Ma questa volta, secondo
Gloria, con la ragione dalla sua parte.

(E tu, che ne pensi?)

Penso che non ci devo andare ma penso anche che la Palmieri ¢ una puttana e

si merita questo scherzo.'”

Flora Palmieri je v této chvili blizko sebevrazdé. Graziano ji bez oc¢ividného
divodu najednou opustil a odletél se oZenit se svou predchozi laskou na Jamajku.
Tehotna Flora, ktera jeho odchod psychicky neunesla a zesilela, leZi pravé ve vané
a v rukou drzt kazetovy prehravac, kdyZ vtom oknem do koupelny vnikne Pietro.
Chlapec okamzit¢ pozna, Ze sni neni néco v pofadku, Ze tato 7ena nema nic
spolecného s hodnou uditelkou, kterda mu v prosinci slibovala, ze mu pomuze.
Zméenila se ve zlou Carodéjnici, ktera mu nelitostné vmete do tvaie divody, pro¢
ho nechali propadnout. ProtoZe je hloupy, protoze nevi, Zze dané slovo se nedrzi,
protoze je komplikovany socidlni piipad (na rozdil od Pieriniho, kterého nechali

projit do dalSiho ro¢niku, aby se ho co nejrychleji zbavili), protoze je nevyzrala

es. piekl., s. 315)

'# Tbidem, s. 400. Uz zase lezl, kam nemél. Ale tentokrat mél, podle Glorie, pravdu na své strané.
(4 co si o tom myslis ty?) Myslim, Ze bych tam nemél lizt, ale taky si myslim, ze Palmieriovd je
sviné a tenhle Zertik si zaslouzi. (Cit. Ces. piekl,, s. 345)
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osobnost, kterda se nedokaze integrovat do kolektivu ani branit. Pietro se sice snazi
rozumove odolat, ale jeho podvédomi, které uz nedokaze vydrzet napor poslednich

udalosti, jedna za néj:

, Tu sei come me. Tu non vali niente. Io non ti posso salvare. Non ti voglio
salvare. A me non mi ha salvato nessuno. A te ti fregheranno perché non

reagi... '

Flora svlij boj o zdchranu vzdala, Pietro ho vyhrava posledni myslitelnou
cestou: pomize Flofe zemfit. Jeho zatéeni je uz jen otazkou ¢asu. Dokonce se¢ do
vézeni tési, mél by totiZ konecné klid a mohl by studovat. Svédomi mu nedovoli
myslet na nic jiného nez na Floru. Jde se jest¢ jednou presvédéit do jejiho bytu,
jestli je opravdu mrtva. KdyZ se odtud otfesen a s definitivni jistotou vraci, narazi

na Pieriniho bandu, a nadavky si tentokrat libit nenecha. Pietro se kone¢né zménil:

Rotolarono a ferra. In mezzo alla piazza. Ronca sembrava epilettico, ma
Pietro lo affero per i polsi e lo mise gitt al tappeto, poi gli piazzo gli stinchi sulle
braccia e lo tempesto di pugni in faccia, sul collo, sulle spalle, emettendo degli
strani versi rauchi. E se non ci fosse stato Pierini che lo fermava per la collottola,
chissa che gli avrebbe fatto. ,, Basta! Basta, lo hai picchiato! Adesso basta!™

Mentre lo tirava via, Pietro continuava a menare cazzoltti in aria. ., Hai vinto. "'

Na ochodu Pietro svym nepratelim do oc¢i klidné sdéluje, Zze Floru zabil on,
trebaZe predtim Glorii slibil, Zze se o tom nikdy nikomu nezmini. Je§té ten vecer se
zprava dostane k bystrému sluchu policisty Bruna Mieleho, a pro Pietra si domu
piijizdi policie.

Na zavér romanu piSe témet osmnactilety Pietro z vychovného ustavu Glorii.

Béhem Sesti let si uvédomil, jak dalezity krok pro néj Flofina vrazda znamenala, a

planuje svobodnou budoucnost.

P% Ibidem, s. 413. Ty jsi jako ja. Nestoji§ za nic. Ja t& nemiizu zachranit. Nechei té zachranit. Mé
taky nikdo nezachranil. Tebe vzdycky kazdy pfeveze, protoze nerea...“ (Cit. &es. piekl., s. 356)

P! Ibidem, s. 441. Valeli se po zemi. Uprostfed namésti. Ronca vypadal jako stizeny padoucnici,
ale Pietro ho popadl za zapésti a slozil ho naznak, pak si mu kleki na ruce a zac¢al ho mlatit hlava
nehlava p&stmi do obli¢eje, do krku, do ramenou, a pfitom tak divné sipal. A kdyby nebylo
Pieriniho, ktery ho chytal za §iji a snazil se ho zarazit, kdovi, co by mu udélal. , Tak dost! Dost, uz
jsi mu namlatil. To uZ staci!™ Kdyz ho vlekl pry¢, Pietro dél rozdaval rany do vzduchu. ,,Vyhral
jsi (Cit. ¢es. prekl., s. 381 — 382)
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Per questo ti scrivo, per dirti che quella notte sulla spiaggia (quante volte ci
ho ripensato a quella notte) ti avevo promesso che non l'avrei mai detto a nessuno
e ci credevo sul serio, ma poi forse il fatto che partivi per I'Inghilterra (non ti devi
assolutamente sentire in colpa per questo) e rivedere il cadavere della Palmieri
ha rotto qualcosa dentro di me e ho dovuto dirlo, buttarlo fuori. E credo
veramente di aver cambiato il mio destino. Ora lo posso dire visto che ho passato
sei anni in questo posto che chiamano istituto ma che per tanti aspetti é uguale a
una galera e sono cresciuto, ho fatto il liceo e forse andro anch’io all

‘universita.'>?

Také Stefano Massaron rozpracoval uz v povidce Il rumore v kanibalské
antologii fenomén détstvi a ndsili. Vynikajici roman Ruggine, ktery dokonce
vychazi ze stejnych (autobiografickych) realii, zacal psat jesteé v 90. letech, hned
po vydani antologie, protoZe citil, Ze z tématu miZze vytézit jesté mnohem vice.
Dokoncit se mu ho podafilo teprve po del$i pauze, a u Einaudiho vysel pod
nazvem Ruggine teprve vroce 2005. S ohledem na proces vzniku ho ovSem
mutzeme zafadit do této studie, dobé vydani odpovidaji jen vedlej§i pasaze s
saktualizovanymi realiemi, hlavné pokud jde o komunikaéni prostredky
(pocitace, internet, e-mail, mobily).

V romanu se setkavame se stejnou détskou partou jako v povidce Rumore,
s tim rozdilem, Zze bezejmenny vypravec povidky v ich-formé se v romanu zménil
v Sandra, ktery pribéh vypravi v er-formé. Vidce party Carmine plisobi sice stdle
velmi autoritativng, ale spravedlivéji. Perspektiva se multiplikuje optikou novych
postav, Cinzie, kterd je ted” rovnéz clenkou party, tiebaze je trochu ..$prtna“ a
zaporné dospelé osoby, doktora Boldrinitho, maniakalniho pedofila a détského
I¢kare chudého milanského ptedmeésti, v jehoz obrovskych betonovych stavbach se
tésnaji jihoitalsti piisteéhovalci. Mimochodem: tlusta Debora tu Zije také jako
vedlej$i postava, protivna divka z houfu déti, které si hraji na dvore. U Sandra a

Cinzie se perspektiva dale déli na pfitomnost a minulost. Jednotlivé pohledy se

% Tbidem, s. 451. Tak proto ti pisu, abych ti fekl, Ze té noci na plazi (kolikrat jsem na tu noc

vzpominal) jsem ti slibil, Ze to nikdy nikomu nefeknu, a minil jsem to vazné, ale pak mozZna proto,
Ze jsi méla odjet do Anglie (vibec ale kvili tomu nemusi§ citit Zadnou vinu) a ze jsem uvidél
mrtvolu Palmieriové, se ve mné néco zlomilo a ja to musel Fict, musel jsem to vyklopit. A opravdu
si myslim, ze jsem tim zménil sviij osud. Ted” uz to mlzu fict, kdyZ jsem na tomhle mistg, kterému
fikaji Gstav, ale z mnoha pohledt je to tu stejné jako ve vézeni, stravil Sest let, ale vyrostl jsem a
vychodil gymndzium a mozna pljdu i na univerzitu. (Cit. Ces. piekl., s. 399)
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podobné jako v povidce Rumore neustale stidaji, coZ zvySuje nejen tempo
vypravéni, ale také napéti.

Na zacdatku pfibéhu dospély Sandro na zminéném milanském predmésti
ndhodou narazi na stavenisté s tabuli oznamujici projekt stavby ,,8kolky doktora
Boldriniho®, coz v ném obnovi trauma z détstvi. Sandro v pfitomnosti pracuje jako
redaktor magazinu pro Zeny, je Zenaty, bude mu skoro ctyticet a Zije pomérné
spokojenym Zivotem, dokud se mu do védomi neza¢nou vracet ulomky paméti,
ptizrak monstra se spusténymi kalhotamia rukama cervenyma od rzi,
s pronikavym zapachem zrezavélého kovu. Opakovanymi vizemi detaili Massaron
u Ctenafe imituje efekt vzpominek. Kdyz ona tajemna udélost kone¢né vyjde
najevo, mame pocit, jako bychom ji uz zazili, jako by se vratila z hloubi nasi

paméti.

Anche adesso, mentre scrivo, se chiudo gli occhi me lo ritrovo i, quasi lo
portassi impresso sul retro delle palpebre come lo spettro di una luce troppo forte.
Vedo i lineamenti aggrovigliati dal suo terrore supponente e inebetito di uomo
stupidamente convinto di poter regnare su un regno di bambini, le sue mani
imbrattate protese di fronte al corpo come per proteggersi, 'oscena chiazza scura
che unendosi alla tenebra cancellava dalla realta la sua camicia sbottonata, il
biancore disgustoso dell ombelico al di sopra dei pantaloni ancora slacciati... ma
sopratutto, se chiudo gli occhi, senlo ancora quell’odore. Aspro, metallico,
stantio. Tanto penetrante da trafiggerti le narici e arrvivarti dritto al cervello. Un
odore che, prima del nostro scontro frontale con la morte, era stato per noi il
sinonimo olfattivo della magia dei giochi infantili e che invece, da quel momento
in avanti, non sono pit riuscito a non associare alla consistenza del sangue in

fondo al palato.'*?

15 MASSARON, Stefano. Ruggine. Torino : Einaudi 2005, s. 62. [ ted’, b&hem psani, kdyZ zaviu
o¢i, vidim ho znova pied sebou, jako bych na zadni strané vicek nosil jeho otisk, otisk prizraku
pfilis silného svétla. Vidim jeho rysy, pokfivené arogantnim a konsternovanym uzasem muze, ktery
byl hloupé ptesvédéen o tom, ze mlze vladnout kralovstvi déti, jeho za3pinéné ruce natazené pred
sebe jakoby na obranu, obscénni tmavou skvrnu, jez se misila stemnotou a vymazévala ze
skuteénosti jeho rozepnutou kosili, nechutnou bélost pupku nad dosud rozepnutymi kalhotami... ale
hlavne, kdyz zaviu o¢i, potad citim ten pach. Ostry, kovovy, zatuchly. Tak pronikavy, Ze se
provrtaval nosnimi dirkami a mifil pfimo do mozku. Pach, ktery pro nas jeSt¢ pred nasim
frontalnim stéetem se smrti byl ¢ichovym synonymem magie détskych her a ktery jsem si uz
naopak od té chvile nedokazal nespojovat s hutnosti krve vzadu na patfe.
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Hned na zacatku se (v linii minulosti) seznamujeme s doktorem Boldrinim a
jeho perverznimi sklony, které v kazdodennim kontaktu s détmi prestava ovladat.
Muz po tficitce se povazuje za vysoce inteligentni, estetickou bytost a lidmi z
periferie hluboce pohrda. Pfi kazdé navstéve sidlisté mu jeho obyvatelé piipadaji
jako odporny hmyz, utahané Zeny v domécnosti jako tlusté, pitomé a nechutné
Lkravy“, ale jejich malé dcerky jsou pro néj jako prekrasny kvét, ktery vykvetl na
skladce.

Sandro mezitim v pfitomnosti zcela ndhodou narazi na Cinzii, kamaradku
z détstvi a svou prvni lasku, a zacne ji posilat své literarni zpracovani strasného
zazitku, ktery je pro ni podobné silnym traumatem. Parta si tenkrat chodila hrat na
skladku star¢ho zeleza, do obrovského, neustile se méniciho labyrintu rezavych
ruin, vysostného uzemi, které branila proti nepratelské parté z prilehlé kolonie
Domecka.

Netrva to dlouho a doktor Boldrini neodola svym pudim — unese devitiletou
divku, zndsilni ji a zohavené t€lo v deliriu pohodi pravé na skladce starého Zeleza.
Pro déti je to Sok, misto, kde si hrély, které bylo jejich hradem a tajnou skrysi,

poskvrnila vrazda.

La bambina e Ii, sdraiata nell 'erba. Se ne sta adagiata su un fianco, di sbieco,
gli occhi spalancati a fissare un punto imprecisato della notte. I lunghi capelli
scuri si allungano disordinati sul terreno in una

(nuvola sparsa sul cuscino)

corolla scomposta e intrisa di fango. Una mano trattiene sotto il collo [ 'unico
brandello superstite del vestitino a fiori, ['altra ¢ chiusa a pugno vicino alla
bocca.

Si sta succhiando il pollice.

Amore mio, pensa lui, e sente un languore infinito. Se la beve con lo sguardo,
indugia sul seno che ancora non c’e, sulle gambe dischiuse nel fango. L interno
della coscia destra — quella pit in basso — ¢ striato da una delta di sangue che si
riunisce in un rivolo all’altezza del ginocchio e gocciola lento sul terreno
sottostante.

Si che lo vuoi.

Qualcosa si muove dentro di lui, in basso. Chiude gli occhi, ma ormai |

‘immagine delle gambe di lei é impressa a fuoco nei suoi sensi e non puo farci pit
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nulla. L’erezione torna, violenta e inattesa, e subito una fitta feroce di dolore lo
trafigge, lasciandolo senza fiato.

Abbassa lo sguardo. Incredulo, si osserva la superficie tumefatta del pene
eretto, guarda i tagli e le abrasioni, sente il bruciore, vede la capocchia di spillo
scarlatta di una goccia di sangue imperlargli la sommita del glande — e un’ondata
devastante di collera gli anninenta la ragione.

Piccola pezzente, guarda cosa mi hai fatto.

In un attimo le é addosso. Le spalanca le gambe e si conficca con forza dentro
di lei, e la bambina comincia a gridare.

L Smettila! Sta’ zitta, sta’ zitta, sta’ zitta! *“"**

Parta déti se rozhodne potrestat vinika — jako prvni je na rané slabomyslny
Bava, dusevné omezeny chudak Zivofici na dvorku jednoho z obfich obytnych
komplext. K odvetné vypravé se dokonce spoji s rivalskou partou z Domecka —
pakt je zpecetén na nepratelském tGzemdi, poté, co se k sobé zneprateleni videi blizi

jako ve westernu.

Davanti a loro c’era la fontana. 1l cemento bianco sui bordi era ricoperto da
una scintillante patina di minuscole alghe verdognole. Nell acqua immobile
galeggiavano sei o sette taniche di plastica che sbattevano piano ['una contro [
‘altra, sottolineando il silenzio con il loro continuo tunk, tunk, tunk.

E, tutt’intorno alla fontana, c’erano loro.

Quelli delle Casette.'”

" Ibidem, s. 54 - 55. Divenka je tam, natazenda v travé. Lezi na boku, nakfivo, s vytie$tényma
o¢ima, které se upiraji do neurcitého bodu noci. Dlouhé tmavé vlasy se neuspoiadané rozprostiraji
po zemi a tvoli (oblak rozptyleny na politari) rozcuchanou korunu zamazanou od blédta. Jednou
rukou si u krku drzi jediny piezivs{ car z kytickovanych 3ati¢ek, druhd je v pésti u tst. Cuca si
palec. Lasko moje, mysli si on a citi nekone¢nou roztouZenost. Vpiji se do ni pohledem, pozastavi
se na poprsi, které tu jesté neni, na pootevienych nohou v bahné. Vnitin{ stranu pravého stehna —
toho, co je nize — brazdi cela delta krve, ktera se sléva v jeden praminek ve vysi kolena a pomalu
odkapava na plidu pod nim. Samoziejme, Ze to chces. N&co se v ném hybe, tam dole. Zavie o€l, ale
obraz jejich nohou uz se mu vypalil do smysli a ted” uz proti tomu nemtize nic délat. Vraci se
erekce, prudka a necekana, a vzapéti jim projede divokd bolest, ktera mu vyraz{ dech. Pohlédne
dolti. Nevéficné pozoruje natekly povrch vztyCeného udu, prohlizi si $krabance a odérky, citi
paleni, vidi, jak mu 3picku zaludu zdobi $pendlikova hlavicka Sarlatové krve — a jeho rozum drti
niciva vina hnévu. Ty mald Spindiro, podivej, cos mi udélala V okamzeni se na ni vrhne. Roztdhne
ji nohy a nasilim do ni vnikne, a divenka za¢ne kficet. ,Prestan! Bud’ zticha, bud’ zticha, bud
zticha!®

135 Tbidem, s. 104. Pfed nimi byla kasna. Bily cement na okrajich pokryvala blystiva patina
titérnych nazelenalych fas. V nehybné vodé plavalo $est nebo sedm umélohmotnych kanystra, které
do sebe pomalu narazely, a podtrhovaly ticho svym v&&nym tunk, tunk, tunk. A viude kolem ka3ny
byli oni. Ti z Domeck.
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Tyfemi vyzbrojené déti prfed surovym ubitim nevinného bldzna nakonec
zastavi Cinzia, kterd mezitim piivolala policii — Bava byl v dobé ¢inu namol opily
v cele na straznici. Ani to ale nezastavi viidce party z Domeckt, Cosima, ktery se
v nesttezeném okamziku chysté rozrazit Bavovi hlavu. Sandro zasdhne a zlomi mu
zapésti, o Bavove nevinnosti byl piesvédceny uz od zacatku. Podobné jako Pietro
je také Sandro v zésadé na strané slabSich, alespon vétSinou; v tomto ptipadé na
n€j méla zasadni vliv Cinzia. KdyZ ho Carmine, vidce bandy, ,,povysi* na svého
tlumocnika pfi setkani s rivaly z Domeckt (Carmine je ze sicilské rodiny, Sandro a
parta z Domeckd plivodem z Apulie), projevi se u n¢j mirna tendence povySovat se
nad ostatni, ale vzdy si vzapéti uvédomi, Ze je to smésné.

Sebevédomi doktora Boldriniho a jistota, ze ho nikdo nedopadne, mezitim
roste. Pro¢ by nékdo v takovém prostredi podeziral pravé jeho, respektovaného

Iékare? Doktor Boldrini povaZuje sam sebe za umélce, estéta, nikoli vraha.

[dioti.

Ride, una risata amara e intrisa di disprezzo: non c’e da stupirsi che il mondo
stia andando a rotoli, se per tenere sotto controllo una zona di merda traboccante
di rifiuti umani che puzzano di cavolo bollito — ladruncoli, drogati, spacciatori,
tepistelli, scippatori, puttane e vacche sfatte — bastano gli sbirri di una sola
gazzella mentre per cercare un medico rispettabile e distinto ne vengono impiegati

un triplo."*

Pti Ginosu dalsi divenky uz se vrah téméf neskryva, svou obét’ si odveze autem
pitimo zpoza jejiho bloku. A skladisté starého Zeleza se mu jako misto ¢inu
zamlouva ¢im dal vic, nazve je Leviatanem, ktery mu pfihliZi, ktery se s rovnatky
té divenky snoubi v moderni umeélecké dilo: obrovské kusy Zeleza ptipominajici
falické syboly a miniaturni blyskavé dratky na drobném chrupu nadherné
orchideje, kterd vyrostla v hnoji tohoto milanského predmésti.

Kruh se stahuje, maniak tentokrat vrazdil pfimo v dtrobach oblibené détské

skrySe. Nejen, ze zavrazdil dvé divky, ale vyhnal je z mista jejich her, a oni je

% Ibidem, s. 132. /dioti. Smé&je se hotkym smichem protknutym pohrdanim: neni divu, Ze se svét
fiti do zdhuby, kdyz na udrzeni kontroly nad Zumpou pretékajici lidskymi odpadky, které smrdi
vafenou kapustou — zlodé&jicei, narkomani, prekupnici drog, mali vytrznici, kapsaii, dévky a
utahané kravy — staci osddka jednoho policejniho auta, zatimco na patrani po vazeném lékafi jich
nasadi tiikrat tolik.
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budou branit. Cinzia ma podezieni — kromé Bavy tu je pfece jesté jeden ,uchyl®,

doktor Boldrini, jehoZ osahavani si pii lékatskych prohlidkdch nemohla
nevs§imnout. Kromé Sandra ji ale nikdo nevéfi. Mezitim musel 1 Sandro slibit, ze

na skladku uz nikdy neptijde.

, Ti do la mia parola, * disse, ma penso: Io la mia parola te la do anche, ma tu
cosa puoi fare? E, se anni dopo avrebbe ricordato quella sera come ['ultima della
sua infanzia, non fu tanto per cio che accadde il giorno seguente, ma perché
quella sera, per la prima volta in vita sua, aveva messo in dubbio la capacita di

suo padre di proteggerlo dalle brutture del mondo."’

Do smrtonosné naruce doktora Boldriniho se blizi dalsi obét, Carminova
mlads${ sestra Rosalia. Jakmile Carmine zjisti, Ze zmizela ze dvora, kde si ted’ mus{
hrat vSechny déti, neohlasi nic policii, ale okamzité¢ shromazdi kamarady — museji
jednat rychle a jako jedini védi, kde vraha hledat, protoZe se na skladce dokonale
vyznaji. Ve tm¢ a bez svétla se vydavaji na vypravu, ktera bude znamenat konec

jejich detstvi. Jejich oblibené misto se ale vyrazné zménilo.

Gli bastava osservare le voragini nere che si aprivano dappertutto, le putrelle
contorte che si aggrapavano all aria come artigli di ruggine, le cataste di grate e
tombini in bilico su appoggi malfermi e pronti a crollare da un momento all ‘altro.
Bastava guardarlo per capire che il deposito non era piit il luogo magico dei

bambini, ma il nascondiglio perfetto per chi, i bambini, li uccideva.'®

Béhem napinavé vypravy skrze utroby Zelezného Leviatana postupuji déti
opatrn¢ v fadé za sebou, a v Zadném z nich — a ani v Ctenafi - by se krve nedotezal.
Doktor Boldrini mezitim nedaleko s omrdcenou obéti postupuje Leviatanovymi
utrobami, citi se jako soucast jeho omracujictho organismu, vychutnava si svou

cestu a ¢ekd, aZz mu Leviatan nabidne nejpfihodnéjsi misto. Rosalii se ale podafi

3

B7 Ibidem, s. 174. ,,Davam ti slovo,* Fekl, a pritom si myslel: Svy slovo ti klidné dam, ale co ty
s tim nadeldas? A jestli jesté po létech na ten vecer vzpominal jako na posledni vecer svého détstvi,
nebylo to ani tak kvili tomu, co se stalo nasledujici den, ale proto, Ze toho vecera poprvé v zivote
zpochybnil otcovu schopnost ochranit ho proti viemu zlu tohoto svéta.

P% Ibidem, s. 193. Stacilo mu pozorovat ¢erné propasti, které se viude oteviraly, zkroucené ocelové
tyCe, které se Splhaly vzduchem jako rezavé paraty, hromady mftizi a poklopt od kanilu
v rovnovaze na nejistych opérach, které se mohly kazdou chvili zfitit. Stacilo se na skladku
podivat, aby pochopil, Ze uz to neni magické misto pro déti, ale dokonala skrys pro toho, kdo déti
vrazdi.

109




utéct, a zelezny chitan najednou doktoru Boldrinimu uZ nepfijde tak pratelsky. Ve

chvili, kdy divenku dostihne, objevi se parta déti.

1l dottorboldrini continua a indietreggiare. I pantaloni gli sono scesi intorno
alle caviglie e strisciano su metallo arrugginito.

Sappiamo benissimo che questo é uno dei cunicoli che non sbucano da
nessuna parte, se non nel vuoto. Lo sappiamo benissimo perché, prima che
arrivasse lui a renderlo pauroso, il deposito di rottami era il posto in cui
giocavamo facendo finta di essere da un’altra parte, e lo conosciamo meglio di
chiungue altro.

Meglio di ui.**

Doktor Boldrini nema jiné vychodisko a pada do prazdna. Dole se nabodne na
Zelezné tyce, a déti ho sleduji, jak umira. O této kolektivni vrazdé se ale nikdy
nikdo z dospélych nedozvi. Podilela se na ni dokonce i Cinzia, ktera vzdy odmitala
nasili a chtéla se odligit od drsného prostiedi, ve kterém vyrtstala. Strasny Cin si
ale vybral svou dan v podobé psychickych problémt détskych protagonisti. Po
letech dojde i na osobni setkani Sandra s Cinzii u oné tabule, kterd oznamuje, ze na
tomto staveni$ti vyroste $kolka doktora Boldriniho.

Pro¢ se o vrazdé nikomu nezminili? Policie méla zjevné zato, Ze se ctihodny
doktor stal obéti zivld, kterymi se tato ¢tvrt’ jen hemzi. I o tom hovoii dva
kamaradi z détstvi, neZ se znovu navzdy rozejdou s védomim, Ze tato hroziva a do

t¢ doby nevyslovitelna Zivotni kapitola je pro né kone¢né uzaviena.

., Perché non abbiamo mai detto niente a nessuno? "

Sandro si stringe nelle spalle. Ci ha pensato milioni di volte, da quando ha
visto il cartello del cantiere, ma non ha mai trovato una risposta precisa.

. Boh. Perché ira noi si usava cosi. E forse perché avevi ragione tu e lo
sapevamo tutti: nessuno ci avrebbe mai creduto.

, Gia. ™

Alza gli occhi e lo guarda.

., Sono contenta che ['abbiamo ucciso.

139 Ibidem, s. 222. Doktorboldrini dal couva. Kathoty mu sjely az ke kotnikiim a tfou se o zrezivély
kov. Vime moc dobie, Ze tohle je jedna z chodeb, které nevedou nikam, jenom do prazdna. Vime to
moc dobte, protoZe jesté nez piidel on a udélal ze skladky désivé misto, byla mistem, kde jsme si
hravali a délali jsme, jako Ze jsme né&kde jinde, a zname ji Iépe nez kdokoli jiny. Lépe nez on.
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L Anch’io. <1

Drsné zakony Zivota na chud¢ periferii pfetvotily k obrazu svému i mistni déti.
Kdyz je zapottebi ¢ind, neutikaji se k rodi¢im, ale vypofadaji se s problémem
samy. Chrani to malo ze svého détského svéta tak tvrdeé, az se znich stanou
predcasni dospéli. Pietro Moroni moznd uéinil totéz, ale jednal bezdééné. V italské
proze 90. let ale najdeme i zobrazeni svéta, v némz uz déti ani nejsou schopny

rozliSovat mezi dobrem a zlem.

Téma détskych vraht dominuje v prvoting Simony Vinci, ktera byva podobné
jako tada dalSich autorli zafazovana do generace kanibali, tfebaZe se na antologii
ptimo nepodilela. Nazev jejiho prvntho romédnu Dei bambini non si sa niente,
ktery vySel vroce 1997, by se docela dobfe hodil i na pravé analyzovany
Massaroniv text, ale tentokrdt do détského svéta vyrazné nezasdhne zadny
dospély, dokonce 1 prezence rodicovského elementu je zredukovana opravdu na

minimum, vétsinou lze vysledovat jen nedostateény zajem.

Si vedeva subito che a casa sua non le facevano troppe questioni su cosa si fa
e cosa no. La lasciavano vivere pit o meglio come le pareva. Le regole essenziali
erano tre o quattro: alle dieci a letto, andare bene a scuola, non lasciare niente
nel piatto e tenere in ordine la stanza. Chiuso. A casa sua era sempre stato

uguale.'"!

Martina, Greta, Mirko, Luca a Matteo — to je zvlastni kombinace nestejné
starych déti ze sousedstvi, které se jednoho Iéta daji dohromady a schdzeji se
v opusténé kilné¢ v polich. Dirigentem déni je nejstar$i, patnactilety Mirko,
perspektiva jednotlivych déti se stiida.

Vznikla parta zacind na opusténém misté objevovat pohlavni Zivot — navodem

jim jsou pornografické Casopisy, které dostava Mirko od zahadnych muzi v bilém

19 Ibidem, s. 229. ,,Pro¢ jsme o tom nikdy nikomu nefekli?* Sandro kréi rameny. Pfemyslel o tom
milionkrat, od chvile, kdy uvidél na stavenisti tu ceduli, ale nikdy nenasel presnou odpovéd’.
»Hmm. Protoze jsme tak byli zvykli. A mozna proto, Ze jsi méla pravdu a vsichni jsme to védéli:
nikdo by nam nikdy nevéfil. |, To jo.“ Zvedne hlavu a divd se na néj. ,Jsem rada, Ze jsme ho
zabili.* | Ja taky.”

" VINCI, Simona. Dei bambini non si sa niente. Torino : Einaudi 1997, s. 101. Bylo vidét, Ze u ni
doma se ji moc neptali na to, co déla a co ne. Nechavali ji viceméne zit tak, jak se ji libilo. Zakladni
pravidla byla tfi nebo ¢&tyfi: v deset do postele, dobry prospéch ve kole, nenechéavat nic na talifi a
udrzovat pokoji¢ek uklizeny. Konec. U ni doma to bylo vzdycky stejné.
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auté. Vné skupiny se utvoii pouto nevysloveného spole¢ného zazitku, navenek
tajemstvi. Podobné jako dé&ti v Massaronové Ruggine si zde vytvoii skrys svych
nejcenndjiich predméti. Sexudlni hratky probihaji nejprve skutecné jako hra a
proces poznavani vlastniho téla; pravidla stanovuje nejstarsi Mirko. Po masturbaci

dojde na oralni sex.

Tutte le volte era la stessa cosa. La sensazione di novita, seguita da quella di
stranezza, si ripeleva a ogni nuovo gesto, a ogni cosa che imparavano in quei
giorni.

(..)

In quei pomeriggi al capannone, sentivano queste cose tulle insieme e non si
facevano domande: stranezza, wovita, familiarita e confusione, erano [lutli
frammenti della stessa materia. Una materia morbida e gommosa che si

scioglieva dentro e li faceva sentire molli e assonnati.'"

Zasadou skupiny, kterou samoziejmé stanovil Mirko, je délat vSechno
spole¢ng, a nevytvéiet dvojice. A mozna to je pravé divodem pozdéjsi tragédie.

Zanedlouho dojde i na pohlavni styk — bolest a nechut’ si Martina ve chvili,
kdy do ni Mirko pronika, vysvétluje jako détské pocity, které je tfeba zapomenout,
jde pfece jen o hru tél. Kazda véc ma prece $patné a dobré stranky — stejné je to ve
skole, doma a vsude jinde. Také mensi Greta se pii prvnim pohlavnim styku
piekona a nestéZuje si na bolest, nekazi hru.

V urcité chvili se situace zméni. videe Mirko roz$ifi svou moc natolik, Ze uz
se mu nesmi odporovat, ale vSichni tuto zménu bez vyhrad pfijmou. Také nové
porno¢asopisy zalinaji mit jiny, nésilny charakter, jsou mezi nimi i pedofilni
materidly. Mirko si vybavuje, jak se jejich dospéli .dodavatelé” jen tak
mimochodem zminili, Ze by se svymi kamarady mohl pofidit také par podobnych
fotografii. Atmosféra ve skupiné zacina byt chmurnd, tyto hry uz nejsou veselé.

Dalii varka ¢asopisil zachdazi jesté dal, jde o fotografie znasilfiovanych déti.

142 [hidem, s. 65. Pokazdé to bylo to samé. S kazdym novym gestem, s kaZzdou véci, kterou se v téch
dnech nautili, se opakovat pocit novosti, nasledovany pocitem zvladtosti. (...) Béhem téch
odpoledni v kiilng pocitovali viechny tyhle véci dohromady a nekladli si otdzky: zvlastnost,
novost, diivéma blizkost a zmatek, to byly viechno zlomky jedné latky. Mékké a maziavé latky,
ktera se jim rozpoustéla uvnitf a kvili které se citili slabi a ospali.
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Non e che avessero paura. Paura di che? Era semplicemente strano. Quei
corpi li non erano come quelli delle altre riviste. Erano come i loro. Non c’era da
far lavorare la fantasia, dei corpi cosi li avevano a portata di mano, non erano
proibiti. Pero, cosa c’entravano con gli adulti? Con ['uomo con la pancia e le
mani pelose. Erano cosa, quelle foto? E per chi erano, erano per loro? Oppure

per gli adulti? Ma i bambini e gli adulti, possono mescolarsi tra loro?'"

Jediny, kdo rozumi, je Mirko. Ale pér snimkt ptece nikomu neuskodi a penize
se hodi vzdycky, tfebaze se snazi skupinu uchrdnit od piimého kontaktu
stajemnymi muZi, ze kterych mezitim zafind mit strach. Skupina zaéne
experimentovat s Gretinym fitnim otvorem. Greta jako osoba prestava existovat,
stava se pouhym otvorem, jehoz nasilnému rozSifovani a stéale silné€jSimu krvaceni
zpusobovanému stale vét$imi a vétsimi pfedméty vsichni hypnotizované prihlizeji

bez ohledu na Gretin tichy pla¢ a pozdéji kiik.

Il volume era alto e nessuno sembrava farci caso. Non facevano pin caso a
niente. Luca aveva avvolto la testa della bambina con una striscia lunga di scotch
trasparente, bocca e occhi e naso e orecchie. I lineamenti si erano schiacciati
sotto la plastica deformandole il viso. Matteo e Martina tremavano. Quella
corrente violenta e dura li teneva ancora stretti, vibravano tutti quanti, tutta la
leggerezza del gioco era esplosa nella furia. Disorganizzati, frenetici. Poi, di
colpo, la tensione era caduta. Era bastato un movimento di Greta, che puntando il
gomito sul letto tentava di sollevarsi e di strappare via con la mano lo scotch. Era
ricaduta subito. E con lei, tutti gli altri. La bambina abbandonata sul letto,

sanguinante e scomposta e loro sudati e tremanti. 14

"} Tbidem, s. 132. Ne Ze by méli strach. Strach z &eho? Bylo to prosté jen zvlastni. Tahle t&la
nebyla jako téla v ostatnich ¢asopisech. Byla jako oni. Nemuseli namahat fantazii, takova téla méli
na dosah ruky, nebyla zakazana. Ale co to mélo spole¢ného s dospélymi? S btichatym muZem
s chlupatyma rukama. Co to bylo, tyhle fotky? A pro koho byly, byly pro né? Nebo pro dospg&lé?
Ale miizou se mezi sebou déti a dospéli michat?

"“* Ibidem, s. 143-144. Hudba byla nahlas a vypadalo to, Ze si toho nikdo neviima. Nevsimali si uz
nic¢eho. Luca obalil hlavu divenky dlouhym kusem lepici pasky, pusu a o¢i a nos a usi. Jeji rysy se
pod umélou hmotou svrastily a zdeformovaly ji obli¢ej. Matteo a Martina se tiasti. Ten prudky a
tvrdy proud je porad jesté sviral, viichni vibrovali, vSechna bezstarostnost hry explodovala v
zufivost. Byli zmateni, freneticti. Pak napéti znicehonic opadlo. Stagil jeden Gretin pohyb, kdyzZ se
oprela loktem o postel a pokouSela se zvednout a rukou si strhnout lepici pasku. Okamzité se
svalila zpatky. A s nf i v8ichni ostatni. Krvéacejici divka, bezvladné leZici na posteli, a oni, zpoceni
a roztreseni.
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Pfirozena krutost déti, které jeSté neznaji hranice dospélych, které jsou svymi
rodi¢i viceméné ponechany volnému vyvinu? Skupinova hypnéza, kde vSichni drzi
pohromadé, jak si slibili, aZ na pfedmét experimentll, Gretu? Poté, co se ,.kouzlo*
zlomi, jako by se vSichni probudili ze zIého snu, na ktery si pfesné nevzpominaji.
Greta dycha jen slabé a trhané — maji dojit pro pomoc? A jak to potom vysvétli?
Jak mohli védét, Ze si jejich téla mohla ublizit, byla to pfece hra! Greta umira,
ostatni odchéazeji domt na vecefi, a po nasledujici poradé Gretino télo zakopou
v polich. Jako by to byla jenom hra, hra na dospélé, jejiz aktéti pfitom zistavaji

nic nechédpajicimi détmi.

I morti fanno paura ai bambini, tranne quelli finti. Quelli del cinema o della
tele non sono morti veri. Sono attori che fanno finta di essere morti, oppure sono
morti davvero, ma sono solo immagini che passano veloci su uno schermo piatto e
diventano normali. Sono corpi sconosciuti. I morti finti sono uguali a quelli veri,
alla tele non fanno paura.

Pero il corpo di Greta ce 'avevano davanti agli occhi.'V

Ano, tyto déti presné védi, co je a co neni redlné v televizi, ale nemaji ponéti o
tom, co je a neni realné v realném zivoté. Neveédi, co je dobré a co $patné. Nevédi,

co je to vrazda ve skutecnosti, a proto se ji dopusti s takovou lehkosti.

Za Ammanitiho Pietra Moroniho vrazdi jeho podvédomi, jeho vile k zivotu v
bezcitném sveété, kterou se snazil prebit rozumnym, . dospélym™ chovanim.
Massarontiv kolektiv détskych vrah v drsném svété milanskych periferii, ktery
velmi silné odkazuje na svét divokého Zapadu postaveny na individualnim vykonu
spravedlnosti, vyuziva svého ,,prava“ na odplatu. Vlastnimu osudu ponechané déti
Simony Vinci ale vrazdi proto, Ze nerozumegji spolecnosti dospélych, jez vedle
nich existuje jako samostatny paralelni svét, jehoZ pravidla jim nikdo nevysvétlil,
nikdo je na vstup do n€j nepfipravil a ani nepfipravi. S vyjimkou televize a

Casopisy, které jim jako jediné zprostiedkovavaji jeho pokfiveny obraz.

5 Tbidem, s. 148. Mrtvi nahangji détem hriizu, kromé t&ch predstiranych. Ti v kiné nebo v telce

nejsou skuteéni mrtvi. Jsou to herci, co délaji, jako Ze jsou mrtvi, nebo jsou mrtvi doopravdy, ale
jsou to jen obrazky, které se rychle mihaji na ploché obrazovce a za¢inaji byt normalni. Jsou to
neznama téla. FaleSni mrtvi jsou stejni jako opravdovi mrtvi, v telce ale nevypadaji tak strainé.
Jenze Gretino télo méli pfimo pred o¢ima.
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4. Nasili v zanrové tvorbé

1l lettore, casuale o non casuale, di gialli, di fantascienza, horror eccetera ha,

secondo me, minori probabilita di essere sedotto e addomesticato del consumatore
abituale di letteratura ,,alta”. (..) La sua narrativa preferita e narrativa del
coinvolgimento. é fatta apposta per non lasciare indifferenti. Ed ¢ narrativa dello
straniamento dal proprio reale, per immegersi in un altro che puo essere bizzarro
o0 esotico, ma che puo anche essere, e spesso ¢, una diversa visione prospettica di
quello che egli stesso vive.

Inoltre e una narrativa forte, viscerale, in cui la violenza non ¢ un dato

incidentale, ma una componente ineliminabile del contesto."*®

Nasili jako nedilna soucdést paraliteratury nebo také Zanrové literatury — to jsou
slova nejvyraznéj$i osobnosti italské sci-ti, Valeria Evangelistiho, ktery byva
spojovan také s literarnim proudem New Weird, jehoZ cilem je piesah a miSen{
prvkil jednotlivych Zanrii. Ze v italské narativé 90. let nastal zlom, je ted uZ
ziejmé, tiebaze vylozené zanrovi autofi, pokud se nezabyvaji detektivnim
romanem nebo noir, se prosazovali jen pomalu, a italskd kritika nekteré dodnes

neuznala za hodné oznaceni | literat™ ¢i ..spisovatel™.

Poi e apparsa una leva di scrittori mainstream del tutto differente. Giovani,
agguerriti, talora arroganti, sono enlirati in scena contestando ['accademismo dei
loro presunti padri, e rivelando senza ritrosie il proprio debito nei riguardi della
cultura ,,popolare* del loro tempo: dal rock all’informatica, dal cinema ai
fumetti. Fino alla fantascienza, che dell universo pop ¢ componente non

secondaria.'V

M6 EVANGELISTI, Valerio. alla periferia di alphaville, op. cit.,, s. 27. U nahodného ¢&i
pravidelného ¢&tenafe detektivek, sci-fi, horori atakddle, je podle mého ndzoru nizsi
pravdépodobnost, Ze se necha svést a ochocit, nez je tomu u obvyklého étenate , vysoké® literatury.
(...) Jeho oblibend narativni préza vyzaduje jeho spoluiicast: je imysIné vytvorena tak, aby ¢tenare
nenechavala lhostejnym. A zaroveii je to préza nabizejici odcizeni z vlastni skute¢nosti, aby se
mohl ponofit do jiné, kterda mize byt bizami nebo exoticka, ale ktera také miaze byt, a Casto je
odlisnou perspektivou pohledu na to, co sam proziva. Navic je to silnd, vasniva préza, v niz neni
nasili ndhodilym faktem, ale neodmyslitelnou soucdsti kontextu,

7 Tbidem, s. 131. Pak se objevila klika mainstreamovych autorfl, ktefi byli naprosto odlidni. Tito
mladi, ostfileni, n€kdy arogantni autoti vstoupili na scénu a zacali popirat akademismus svych
domnélych otcl, a bez odporu odhalili vlastni dluh vigi ,,popularni® kultufe své doby: od rocku po
informatiku, od kina po komiksy. Vcetné sci-fi, které v popovém univerzu nepiedstavuje jen
druhotnou slozku.
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Jak jsme se mohli presvédcit, nasili se u téchto mladych autori (jako zastupce
jsme zvolili tzv. kanibalskou antologii a spiiznéné autory, protoze v tomto sméru
zahrnuje pomérné Siroké spektrum narativnich tendenci 90. let), objevuje velmi
¢asto a rozhodné ne ndhodou. Evangelistiho tvrzeni pro né plati, protoZe vétsina ve
své tvorbé ze Zanru Cerpd, nebo se k nim plné hlasi.

Na italskou narativni prézu, zatizenou obrovskym kulturnim dédictvim, byly
vzdy kladeny vysoké néroky, od estetickych az po etické. A stejné tak 1 po
odeznéni krize vypravéni v Sedesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti kladla
italska kritickd obec na autory 1 naddle nezménéné naroky ,,vysoké literatury™,
ktera se vnovém svété ovSem definitivné vzddlila postmoderni realité, jejiz
vnimani a imaginace jsou ovlivnény stdle silnéj§i ptitomnosti médii.

Predzvésti a otcem nového, ,,mladého” proudu italské narativy 90. let se v 80.
letech stal Pier Vittorio Tondelli. Do své tvorby zapojil hovorovy jazyk, rockovou
(a jinou) hudbu a jiné spoleéné kulturni a zivotni hodnoty mladé generace.
Systematicky podporoval mladé zaéinajici autory, analyzoval postmoderni kulturu,
ale pfedevS$im naznacil budouci cestu prézy vedouci pies Zanry, a zejména navrat
Stenaih k literatufe (ve smyslu jejich znovusbliZzeni). Pasti§, miSeni nesourodych
prvki je navic typickym znakem postmoderni literatury a spolec¢nosti vitbec, podle
Sergia Brancata dokonce nezbytnym ke konfrontaci s komplexnim svétem, ktery
vyzaduje novy pristup a kompetence.

Povazujeme-li za zakladni funkeci literatury reflexi skute¢nosti, nebo dokonce
zachovani paméti (Lucarelli), nabizi se uz dlouho jako nejvhodnéjsi néstroj prave
zanrova tvorba. Toho nazoru je tada dnes jiz velmi zavedenych italskych autoru,
ktef{ se zcela bez obalu k zanrové tvrobé hlasi. Co dokaze lépe vyjadfit
existencidlni uzkost, prazdnotu a nejistotu nez hororovy zanr? Nebo obavy
prozu poslednich let asi nejvice zasahl zanr noir, ktery je vyjadfenim urbanni
paranoiy, strachu ze zlo¢innosti a zkorumpovanosti (nejen) méstskych scenérii.
Evangelisti déld ve své koncepci jesté radikdlnéjsi fez, fantastickou (a sci-fi)
literaturu vidi jako moznost volné pfistupné roviny védomého snéni, kterd

predstavuje moznost Gniku vnucenym $ablonam hyperkonzumni spole¢nosti.

Oggi né la sfera dell’istruzione, né quella dell ozio, riescono a sottrarsi all

‘imperativo della strumentalita alla produzione. Succhiare energie é diventata la
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norma. Ma la seduzione elevata a componente di sistema ha attenuato la
distinzione tra chi sulle energie altrui vive, e chi é costretto a concederle. Solo che
questi, non essendo pilt padrone del proprio immaginario, spesso le concede
gioioso, certo di partecipave alla festa generale. Come le giovane viltime di

Dracula che, eccitate, gli porgevano il collo."**

Masova zanrova tvorba ma ptivod v narativni préze 19. stoleti, v prvnich
formach tehdy vznikajiciho kulturniho primyslu: feuilletonu, gotickém romanu,
fantastické povidce. Sila Zanrt urcité souvisi 1 s jejich zakofenénim ve spolecnosti
a modernich technologiich, a zéroven se skute¢nosti, Ze se vraceji k nejhlubsim,
primarnim lidskym pudim. Masovou kulturu mizeme v podstaté chapat jako
.hovy zacatek™, jako prostor a ¢as mimo proces civilizace. Na zdkladé
komplexniho pretaveni imaginarniho prostoru, které si vyzadala pfitomnost
novych komunikaénich prostiedkt, se kolektivni pamét” extrémné navrstvila, a

proto je tieba nové chapat i zanry a jejich vzdjemné prolinani.'*’

4.1. Nelitostny prorok Valerio Evangelisti

Valerio Evangelisti je na italské literarni scéné jedineénym zjevem, ktery
prorazil vroce 1994 sci-fi romdnem o stiedovékém inkvizitorovi Eymerikovi,
Nicolas Eymerich, inquisitore. Kruty inkvizitor se stal kultovni postavou, dodnes
bylo vydéano dalsich devét pokradovani'™. Postava Eymerika nese viechny atributy
hrdiny zanrové literatury, opakované téma je pro c¢tenafe davérné znamym
sttedobodem, ale zéaroven 1 branou k vyletim do dalSich a dalsich svéta.
Evangelistiho saga zpracovala kompletni Zivotni drdhu katalanského inkvizitora
jménem Nicolas Eymerich (Eymericus, Eimericus, Almericus) z Girony na

zakladé skute¢ného pohybu tohoto muZze po nejriznéjsich plisobistich v Evropé.

"% Tbidem, s. 24. Sféra vzdelavani ani volného ¢asu se dnes nedokdZou vyhnout imperativa
orientace na produkci. Vysavani energie se stalo normou. Ale rafinované svadéni, které je soulasti
systému, zmirnilo rozdil mezi t&mi, ktefi z energie jinych Ziji, a témi, ktefi jsou donuceni ji
poskytnout. Jenomze ti druzi, ktefi pfestavaji byt pany vlastni imaginace, tuto energii ¢asto
poskytuji sradosti, protoZze jsou presvédCeni, ze se ucastni vieobecného veseli. Jako mladé
Draculovy obéti, které mu vzrusené nabizely své hrdlo.

' Srov. BRANCATO, Sergio: Sociologie dell immaginario, op. cit., s. 26.

1% Nakladatelstvi Mladd Fronta vydalo v &e§ting roman 7/ mistero dell inquisitore Eymerich
(Tajemstvi inkvizitora Eymerika. Praha : Mlada fronta 2005, pieklad Jakub Volny), a komiks La
Juria di Eymerich (Eymerikiv hnév. Praha : Mladd fronta 2004, preklad Lenka Stanickova). V této
praci se budeme drZet pouZité ceské verze jména Nicolas Eymerik.
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Sci-fi roman o stfedovékém inkvizitorovi? Evangelisti zdmérné misi
historickou scénu z vizemi z blizké 1 daleké budoucnosti, odebira pro Etendie
vzorky, vyfezy z béhu lidskych déjin, které sméfuji do zédhuby. Zakladem jsou
osudy realné historické postavy, ktera Zila ve 14. stoleti ve Spandlsku — jde o
fanatické¢ho knéze, jenz prahne po potreni kacifstvi. Druhy pfibéh se odehrava
v blizké budoucnosti v Texasu — mlady fyzik Marcus Frullifer bojuje za uznani své
teorie o psytronech a vstoupi pfitom do sluzeb faSistickych politiku, ktefi praveé
ovladli Texas. Treti pfibéh se odehrava ve vzdalené budoucnosti — na kosmické
lodi, fungujici mimochodem na principu Frulliferovych psytroni, s utajenou misi
kdesi ve vesmiru.

Tti velmi vzdalené déjinné roviny pfemostuje metafyzicka entita, jejiz Zivnou
pudou je lidska fantazie, kterou si tato entita dokdZe zcela podmanit a ¢erpat z ni
veSkerou silu. Pozitivni hrdina vromdnu neexistuje, kazdy kdo se stouto
nesmirnou, téZzko kontrolovatelnou silou, dostane do kontaktu, snazi se ji bud’
vyuzit (vidce kosmické lodi, opat Sweetlady, védec Frullifer), nebo jeji pasobeni
odvratit (inkvizitor Eymerik) v rdmeci vlastnich sobeckych ¢i ideologickych z&jmu.
Nasili hraje v prvnim romdnu o Eymerikovi pfevazné ilustraéni roli a objevuje se
predevsim v souvislosti s inkvizitorovymi vyslechy a jeho svefepou snahou

ochranit krestansky kult.

E un Dio infinitamente buono, quello che serviamo, ma anche un Dio terribile
con i Suoi nemici. E l'Inquisizione é uno strumento terribile. Anche se non ancora

abbastanza. "

Evangelisti je Svatou inkvizici fascinovan také jako vystudovany historik.
V predmluvé k italskému piekladu autentické Eymerikovy rukovéti Directorium
Inquisitorum (kterou zpracoval katalansky historik Sala-Molins), se pozastavuje
nad tim, nakolik v poslednich letech vzrostla tendence historikt k negacionismu,
k banalizaci bohaté dolozenych inkvizi¢nich zlocinli, v niz spatiuje paralely
k popirani holokaustu.'

Jak uz bylo feceno, Eymerik neni v Zadném pfipadé pozitivni romanovou

postavou, ale jednoznacné negativnim hrdinou, je fanaticky, nenavidi

BUEVANGELISTI, Valerio. Nicolas Eymerich, inquisitore. Milano : Mondadori 1994, s. 124. Biih,
jemuz slouzime, je nekoneéné dobrotivy, ale také strasny ke svym nepiatelim. A Inkvizice je
stra§nym nastrojem. TrebaZe jeSté ne dostatecné.

"2 Srov. EVANGELISTI, Valerio. alla periferia di alphaville, op. cit., s. 77.
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homosexualy, neuznava jina nabozenstvi a nevdhd se vtomto sméru uchylit
k nejsurovéjsimu nasili, tiebaZe se jako ctnostny muz stezi toho, aby je vykonaval
sam. V rdmci boje proti Dianiné kultu (v této formé se sila masové predstavivosti
materializovala pravé v jeho dobg) da oddilu vojakl povel znicit vesnici, ve které

ziji jeho kacitské vyznavacky.

Piegato sulla sela, Eymerich scorgeva appena cio che avveniva attorno a lui.
Vide la testa di una ragazza araba sfondata da una mazza ferrata come un vaso
pieno di sangue, udi le strida acute di una fanciulla rimasta impigliata nella
bardatura di un soldato. Gridando a non pit posso, le donne correvano in ogni
direzione, si spingevano, si calpestavano ['una l'altra. Ogni tanto alcune di loro
tentavano di stringersi al muro, tenendosi per mano, ma le spade subito calavano
a sciogliere quella stretta. Altre, singhiozzando, si gettavano in ginocchio,

sperando invano di arrestare i cavalli."™

Krutost a fanatické postupy inkvizice Evangelisti vyli¢il rovnéz v trilogii o
véstei Nostradamovi, ktera vysla v roce 1999 (jako spravny ,Zanrovy autor® je
Evangelisti velice plodny).

Pro nas je z pohledu nasili ale zdaleka nejzajimavéjsi prvni dil jeho cyklu
Metallo urlante, ktery nese stejny nazev a vysel v roce 1998, dokonce v edici Stile
libero nakladatelstvi Einaudi podobné jako druhy dil Black Flag (tfeti dil nazvany
Antracite vydalo nakladatelstvi Mondadori). Samotny nazev odkazuje nejen na
Evangelistiho oblibeny hudebni zanr ,heavy metal”, ale také na francouzsky
komiksovy casopis Métal hurlant, ktery se zaméfil na zanry science fiction a
hororu. Na vySe zminény hudebni zanr dale odkazuji jednotlivé oddily knihy,
inspirované nazvy kultovnich metalovych skupin: Venom, Pantera, Sepultura,
Metallica. Jak uz bylo feceno, na tento svazek pozdéji obsahoveé navazaly romany
Black Flag (2002) a Antracite (2003).

Ustfednim tématem pro Evangelistiho pfiznaéné kombinace prvki nékolika
zanrd (historicky roman, sci-fi a nové western) je proces odlid$tovani lidského

pokoleni, které pomalu za¢ina odvladat dosud neziva hmota — kov totiz postupem

1% EVANGELISTI, Valerio. Nicolas Eymerich, inquisitore, op. cit. s. 201. Eymerich byl sklonény
v sedle a skoro nevnimal, co se kolem néj délo. Zahlédl hlavu arabské divky prorazenou zeleznym
kyjem jako nadoba plna krve, zaslechl pronikavy vykiik dévcatka, které se zapletlo do tfmeni sedla
jednoho z vojakii. Zeny jedely jako $ilené a behaly sem a tam, tlacily se, dupaly po sobé. Tu a tam
se nékteré z nich pokusily pfitisknout ke zdi a drzely se pti tom za ruce, ale vzapéti jejich sevieni
roztinaly mece. Jiné se se vzlykotem vrhaly na kolena a mamné doufaly, Ze tak zastavi koné.
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Casu ozil skrze nejriznéj$i technologickd vylepSeni v kombinaci s magickymi
silami a zacina ziskavat vlastni védomi. Opét se setkdvame s inkvizitorem
Eymerikem, ktery tentokrat plisobi v Barceloné. Dalsi ¢tenaii zndmou postavou je
fasisticky reverend Mallory, ktery se objevil uz v prvnim dilu Eymerikovy sagy —
tehdy pravé pievzal politickou moc nad americkym statem Texas.

Uvodni oddil Venom je centralnim textem, ostatni kapitoly piedstavuji
podrobny odkaz na tento souhrn vyvoje historickych udalosti. Stiida se v ném
Emyerichav pfibéh a valky v rtiznych fazich budoucnosti.

V porovnani s prvnim dilem sagy uz Eymerich svou inkvizi¢ni sluzbu Bohu
provozuje v masovém meéfitku a jeho Cisté svédomi stale jesté kali nanejvys
skuteénost, Ze pii muceni Zen pocituje urcité vzrudeni. Jeho aktudlnim pfedmetem
zajmu je homosexualni Zidovsky uéenec Astruch z Bieny a jeho podivny mlady
spole¢nik — oba jsou podezirdni z nekromancie. Mladik trpi zdhadnou nemoci,
kterou jeho milenec definuje jako vSechny nemoci dohromady — jeho télo se
nedokaze branit Zddné nemoci ani jedu. Evangelisti zaklada svly vlastni myticky
plvod viru HIV, ktery byl jeste¢ v 90. letech velmi intenzivnim zdrojem lidskych
obav. Roman Metallo urlante je tak jednim z ,nejpiiznacnéjSich™ italskych
narativnich dél posledniho desetileti 20. stoleti. Nasledujici dil trilogie, Blag Flag
(2002), zase reflektuje aktualni vyvoj kolem prelomu 21. stoleti.

Obraz vzdalené¢ budoucnosti je désivy: vysoce technologickou valku proti
africkym kmenim v byvalé Keni vede blize nespecitikovana armada, ziejmé
z dnesSniho zdpadniho svéta. Pohlavni télesné ¢asti jejich ¢lenmi jsou nahrazeny
biologickym kovem — na vin¢ je ni¢ivy virus Marburg, ktery kdysi zmutoval
s virem HIV. Napadenym osobdm hniji a odpadavaji pfedevsim pohlavni organy a
celé¢ pohlavni ustroji. Clovék se v této dobé reprodukuje vyhradné klonovanim, a
mit genitalie nebo dokonce schopnost rodit, je luxus. Lidé prestavaji byt lidmi, kov
se zalind osamostatriovat. Piivod tohoto jevu je v této ¢asové epoSe uz znam: v 19.
stoleti vznikl na Kubé& mezi ¢ernymi otroky zvlastni ndbozensky kult, jehoz kofeny
byly pravé v Africe — tajnd spole€nost svaté Barbory, patronky hornika a tedy také
kovu. Z tohoto kultu se v Mexiku vyvinulo odvozené nabozenstvi Palo Mayombe.
Po ni¢ivém rozsifeni viru Marburg byla koncem 20. stoleti vynalezena latka, jeZ se
pozdéji stala zakladem systému kovovych protéz. Na zakladé této latky fungovala

v Brazilii obrovskd, ale ve svét¢ mdlo znama véznice Sepultura. Kovy
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nejrizngjsiho druhu se od t¢é doby staly zasadni matérii veskerého lidského konani,

jako napftiklad ,,ocel STZ:

Clarisse alludeva al metallo infarcito di sensori protagonista, molti anni
prima, della guerra razziale che aveva condotto gli Stati Uniti a separarsi, non a
caso chiamata ,, Metallica™ nei librvi di storia. Ma allora si trattava di corazze,
corpetti, gambali e altre protesi esterne. C'era voluto il virus Marburg per porre

il problema di una carne sostitutiva, incapace di imputridire.'>*

Nasledovalo nejen masové rozsiteni viru Marburg a kovovych protéz, ale pod
vlivem obav z chyb¢jici budoucnosti také masové konzumace heroinu, ktery byl
pro svij niCivy efekt postupné nahrazen Iépe kontrolovatelnym alkaloidem
afrického pavodu. Zaroven v plné mife ozily staré¢ africké kulty. Netfeba
podotykat, Ze virus Marburg pochazi z Afriky.'>

Béhem boje v africké busi narazi bojovnici ,,zapadni“ armady na tajemnou
jeskyni, v niz se otvira obrovsky krater — uvnitt je hladovy biih Ogun, a kazdy, kdo
se priblizi, pocituje neodvratné nutkdni vrhnout se do jeho zhavého jicnu.
Védkyné Clarisse tusi skuteéné souvislosti — jde jen o obraz boha, ktery je
produktem vlastni predstavivosti kovu, ¢lovék ztraci sama sebe a stava se kovovou

loutkou.

, Viene da pensare a qualcosa di preordinato,” disse con rabbia isterica,
scostandosi per lasciare passare i sonnambuli che incedevano verso ['uscita.
., Prima l'anemia falciforme, poi l'Aids, poi il Marburg-HIV, e adesso incubi del
metallo. Si direbbe che una volonta malevola abbia voluto condannarci all
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‘inferno, come per punirci dei nostri peccati.

' EVANGELISTI, Valerio. Metallo urlante. Torino : Einaudi 1998, s. 38. Clarisse naraZela na
senzory protkany kov, ktery se pred dlouhymi [éty stal urcujicim faktorem rasové valky, jeZ vedla
k rozpadu Spojenych statG. Ne nahodou byla v historickych knihdch nazyvana , Metallica®. Ale
tenkrat Slo o brnéni, korzety, chrani¢e a daldi vné&j3i protézy. Problém ndhradniho masa, které
nemuze zetlit, nastolil az virus Marburg.

'"* Virus Marburg je podobny viru ebola a zplsobuje t87ké krvaceni a horecky. Vyskytuje se
v Ugandé a Angole. Jméno dostal podle laboratore v némeckém Marburgu, kde se v roce 1967 pii
pokusech s opicemi dovezenymi z Ugandy nakazilo 25 pracovnikil, z nichz 7 zemielo. V letech
2004 - 2005 propukla na jihu Afriky epidemie, ktera si vyzadala celkem 355 lidskych Zzivoth.
Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Virus_Marburg.

% Ibidem, s. 59. ,Jako by bylo viechno stanovené predem* pravila s hysterickou zlosti, a
poodstoupila, aby mohli projit lunatici, kteti mitili k vychodu. ,,Nejdfiv srpkovita anémie, potom
AIDS, potom Marburg-HIV, a ted’ no¢ni mury z kovti. Jako by nas né&jaka zla vile chtéla odsoudit
do pekel, jako by nas chtéla potrestat za nase hifchy.*
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V tomto kontrastu neobycejné siln¢ vyvstava nelidskost a chladnost Nicolase
Eymerika, jehoz brutalni vyslechové metody se bliz{ ,,dokonalosti. Od véznéné
dvojice zjisti, Ze jsou jen pouhym ndstrojem vysokého cirkevniho &initele, biskupa
z Leridy, ve skuteCnosti vyznavafe magickych africkych kultd, ktery planoval
vrazdu aragonského krale prostiednictvim téla nemocného mladika, ,andéla
smrti*, jehoZ nemoc by se pies spletité milenecké kontakty pienesla na samotného
panovnika. Moc africkych kultd se projevi ve chvili, kdy mladik zaéne pfi
vyslechu vyvolavat démony — z tGtrob inkvizi¢niho zalafe umisténého ve véZi na
mofském pobftezi vyrazi chapadla obrovské améby a celd stavba se zfiti do mofte.

Ted” uz vime, kdo na lidstvo uvalil strasnou kletbu, o niz ve vzdalené
budoucnosti hovoii Clarisse. Eymerik ve své bigotnosti odsoudi oba vézné
k doZivotnimu zalafi, ale na mofi, na otrockych galérach plavicich se do Afiiky.

At nakazi zemi ptivodu svych kacitskych kultl jako trest za jejich bezboznost.

. E se un giorno, col commercio di schiavi, |'epidemia tornasse sulle nostre
terre? "

Le pupille nere dell’inquisitore luccicarono sinistramente. ,, Vorra dire che [
‘iniquita avra eretto anche tra noi il proprio regno. E che chiungue ne sia

partecipe dovra aspettarsi la morte. E questa, in fondo, la mia vera sentenza. "’

Souvislosti jsou znamé, Evangelisti prechazi k jednotlivym ,vyznamnym®
kapitoldm z historie lidstva. Panter, to je jméno mexického Samana kultu Palo
nefesitelné zahady™ do vesnicky na americko-mexickych hranicich. Podobné jako
ostatnim obcim v kraji hrozi i Tucumcari zanik rukou zahadnych nehybnych
kovbojt, obrovskych soch, které na horizontu vyckavaji, az piijde jejich chvile.
Jakmile bude nékdo z mistnich v noci o ,,pekelnych kovbojich® snit, znamena to,

7e nasledujiciho vecera sestoupi do vesnice a vS§echno zniéi.

7 Tbidem, s. 62. ,,A co kdyZz se jednoho dne s obchodem s otroky ta epidemie vrati do nagich
zemi?* Inkvizitorovy &erné panenky se zlovéstné zaleskly. ,,Pak to bude znamenat, Ze nefest
zavladla i nad nami. A Ze kdokoli, kdo se na tom bude podilet, musi ofekavat smrt. Toto je
v podstaté mij pravy rozsudek.*
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“

., Finora ho ucciso trentasei uomini, e intascato altrettante taglie. Ma nessuno
mi ha mai chiesto di affrontare degli uomini di pietra. Perché vi siete rivolti a
me? "

., Perché lei non sa usare solo la pistola. Lei é un palero.™ Le labbra carnose
del possidente ebbero una contrazione involontaria. ,, Ho asssunto informazioni. L
‘indemoniato di Santa Fé lo ha ucciso lei. E anche il lupo mannaro di Laredo. E

vero che usa pallotiole d’argenio? “"*

Panter brzy zjisti, Ze ve vesnici néco nehraje. Vypdaleny kostel, vyhnany |
evangelicky kazatel, drsni chlapici, ktefi nemaji v ldsce MexicCany, Zidy a

vyznavaji ,,zakon provazu, pefi a dehtu. Panter se snazi vesnici ocistit obfadem

svého kultu — pouzije ktomu mimo jiné mozek mladika, ktery teprve pied
nékolika dny spachal sebevrazdu. Jen pomalu do sebe zacina vsechno zapadat: na |

rukou v8ech mistnich Ipi krev. Spoustécim mechanismem strasného ¢inu, ktery se

odehral teprve nedavno, je mistni, velmi naivni a ke vS§em povolna Cindy, kvili
niz mistni boha¢ nejprve zastielil vlasiniho syna a svédky této popravy ndsledné

nechal vefejné umucit smilou a pefim.

., La pelle non respira pin. Tutti i pori sono chiusi dalla pece. Ci si agita sull
‘asse che ti sta schiacciando i genitali. La gente ride, perché con le piume che hai
addosso sembri una gallina. Ride anche delle tue grida. Invece stai soffocando.

Muovi tra le visate. *“'”’

Piizraky nehybnych kovboji jsou ve skute¢nosti umuceni mladici, ktefi se
prostiednictvim naivni Cindy obdafené schopnostmi média (bohacovi pochopové
ji po umuceni svédki vefejné znasilnili a odsoudili k tomu, aby se stala ,,Zenskou
pro vSechny) maji moznost pomstit. Hrozba nicivé smrsti je odvracena, ale pro
Pantera je pozdé. Zasazen kulkou v oblezeni zutivych vesnicant, ktefi se dozaduji,

aby jim divku vydal, umirda a odebira se do vécnych lovist' (jeho ptibéh

'8 Tbidem, s. 68. ,,Doted’ jsem zabil tiicet Sest lidi a shrabnul stejné tolik zafezd. Ale nikdy mé
nikdo nepozddal, abych se postavil muzim z kamene. Pro¢ jste se obratili na mé?*  Protoze
neumite zachazet jen s pistoli. Jste palero. Statkafovy masité rty se nechténé zktivily. ,,Opatfil
jsem si informace. Toho posediyho v Santa Fé jste zabil vy. A taky vlkodlaka v Laredu. Je pravda,
Ze pouzivate stéfbrny kulky?*

1 Ibidem, s. 133. ,,Kize pestane dychat. Viechny pory ucpe smila. Clovék se zmita na prkng,
které mu drti genitalie. Lidi se smé&jou, protoze s pefim, co ma§ na sobé, vypadas jako slepice.
Sméjou se 1 tvému kiiku. A zatim se dusi§. Umiras uprostied smichu.*
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s vlkodlakem z Lareda je vypravén v nasledujici knize cyklu, Black Flag, a Panter
je rovnéz Ustfedni postavou zavérecného dilu trilogie Antracite).

Postava Pantera je nanejvy$ zajimavd. Eymerik se k nevyhnutelnym vrazdam
jednotlivee (a nasledné i celého lidstva) citi byt opravnén virou, a podobné& i

Panterovi jeho vira dovoluje zabijet, ale na zdklad¢ jinych principi:

Per i cristiani, uccidere poteva essere un peccato orrendo o una dura
necessita; ma c’era sempre una qualche necessita ineludibile da invocare. Per un
palero, invece, solo certi uomini potevano essere uccisi. Quelli che stonavano con
l"armonia dei cicli naturali, che impedivano al prossimo di abbandonarvisi. Non
era peccato liberare l'esistente da un intralcio. Era peccato turbarne la

regolarita.'®

V tomto smyslu zabije Panter béhem kratkého pobytu v Tucumcari dva lidi —
jeden se chystal znasilnit Cindy, druhy opovrzlivé mluvil s mistni prostitutkou.

Sepultura, jak uz bylo fe¢eno, pojednava o oné malo znamé brazilské véznici,
ktera byla zaloZena koncem 20. stoleti a pracovala (neoficialn€) zcela novymi
metodami. Po vyndlezu specidlniho lepidla uréeného ptvodné pro pouziti
v chirurgii na seSivani ran se brazilskd vldda rozhodla tento objev vyuzit
k radikalni restrukturalizaci véznice v Sao Paulu — rozhodnuti predchazela
vézenska vzpoura v Fijnu 1992, kterou se podatilo potlacit jen za cenu mnoha
mrtvych a zranénych. Elasticka latka je dokonale piilnava k zivé tkani, postupné se

stava jeji soucasti a dokonale se s ni smisi.

Moisés era stato il primo detenuto a sperimentare la morsa di un fluido
destinato a prendere consistenza e a fondersi con il suo unico arto inferiore. Per
sei mesi era rimasto solo nella gelida oscurita, mentre la collu gli assorbiva feci e
liquidi organici scomponendone le molecole e aggiungendole alle proprie. Altri

due detenuti, sottoposti allo stesso esperimento erano impazziti. Ma Moisés era

' Tbidem, s. 97. Pro kiestany mohlo byt zabijeni stra3nym hiichem nebo drsnou nutnosti; ale
vzdycky existovala néjakd nevyhnuteind nutnost, na kterou se odvolat. Pro palera naopak
ptichdzelo v uvahu jen zabijeni urcitych lidi. Téch, ktefi neladili s harmonii pfirozenych cykli,
ktefi zabraniovali bliznimu, aby se jim oddal. Nebyl hfich zbavit existujici svét uréité prekazky.
Hi#ich byl porusovat jeho rovnovahu.
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gia abbastanza pazzo per conto suo. La sua sopravvivenza aveva rassicurato il

governo sulla validita del sistema.'®'

Mezi uvéznénymi je také Tancredo, pfislusnik kmene Kayova, ktery vyznaval
velmi podobny kult jako Panter. Jeho kmen spachal hromadnou sebevrazdu na
protest proti vladnimu zaboru svého tzemi. Po tomto ¢inu Tancredo, zijici v Sao
Paulu, vtrhl na nejbliz§i policejni stanici a loveckou puskou zastfelil vSechny
policisty, ktefi se mu pfipletli do cesty. Policista Olavo jeho jednani rozumi a diky
svym konexim udrZuje se starym piitelem kontakt i ve v€znici Sepultura. Tancredo
vola o pomoc — preje si smrt. Na jeho zdchranu spoji Olavo, ktery je rovnéz
ptisluSnikem kmene, sily se svym bratrem, jenZ je mu jinak v Zivot¢ velmi
vzdélen. Fernando je viidcem revolucionéfské bunky, Olavo byl nejprve policistou
a posléze se pridal k tymu ,,Odstrariovacii plevelu®, specializujiciho se na zabijeni
pouli¢nich déti z favel. Obchodni komora mésta Sao Paulo plati 1000 curzeiros za
hlavu ditéte do Sesti let, 800 za starsi dit€. Olavo si nelame hlavu se zabijenim déti,
které stat povazuje za plevel, jez obtézuje kolemjdouci, a je vyhodné&jsi jej
odstranit, jeSt¢ nez se rozvine v kriminalitu v pravém smyslu slova. Olavo zdanlive
zradil svij plivod a bez zfejmych okolkt stoji na strané moci, Fernando zvolil boj

proti krutému systému.

Le dita di Fernando quasi strapparono ['orlo della tovaglia. 1l timbro di
guerrigliero si incrino. ,, Uccidere bambini! Ma capisci cosa significa? Un
Kayova che uccide bambini!*

Per la prima volita, gli occhi di Olavo si fecero gravi. Avvertiva un impellente
bisogno di uscire dal locale. ., 1 Kayovas non esistono pit. lo faccio il mio
mestiere come tu fai il tuo. In fondo, uccidiamo tutti ¢ due. Non vedo la

differenza. "'

! Tbidem, s. 150. Moisés byl prvnim vézném, na némz bylo vyzkougeno sevieni tekutiny uréené
k tomu, aby prevzala konzistenci jeho jediné dolni konéetiny a splynula s ni. Sest mésict z@stal
sam v mrazivé temnotg, zatimco lepidlo absorbovalo jeho vykaly a organické tekutiny a rozkladalo
jejich molekuly a ptidavalo je ke svym. Dalsi dva vézni, ktefi podstoupili stejny experiment, se
zblaznili. Ale Moisés uz byl sam o sobé dostateny blazen. Diky tomu, Ze pfeZil, se vlada ujistila o
uc¢innosti tohoto systému.

' Ibidem, s. 147. Fernandovy prsty témél urhly okraj ubrousku. Barva partyzanova hlasu se
zakalila. ,,Zabijet déti! Vi§ viibec, co to znamena? Kayova, kterej zabiji déti!* Olavovy o&i poprvé
zvaznély. Pocitoval naléhavou potiebu z lokalu odejit. . Kmen Kayova uZ neexistuje. J& jenom
délam svoji praci, jako ty dé&las tu svoji. KdyZ se to tak vezme, zabijime oba. Nevidim v tom
rozdil.”
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Klicem k osvobozeni Tancreda a tim padem 1 ostatnich vézni, jelikoZ jsou
lepidlem spojeni dohromady, je latka zvana ,,rozpoustédlo®, kterou pouziva policie
a Odstranovaci plevelu k vyslechlim. Vyslychané osobé se do Zil vstiikne zvlastni
polymer, ktery ve svalech zplsobi reakci extrémniho rozpinani a stejné rychlé
nasledné kontrakce. Latka se postupné dostane do mozku a dana osoba umira ve
straslivych bolestech. Tato latka ovSem putisobi i na elastin, obsazeny v lepidle,
v nemz jsou vézni drzeni. Olavo jako Clen Odstaniovaci touto latkou disponuje a
ma v hlavé pfesny plan. Za pomoci bratra Fernanda a sprateleného dozorce
propasuje latku do véznice az k Tancredovi, a zaroven pozada Samany spiiznéného
kultu o vyslani dobrych duchti do Sepultury. Je to posledni ¢estna sluzba jeho
kmeni — vézni a lepidlo se proméni v obrovského hada a pomalu vytékaji ze vSech
otvord vysoké pevnosti. Po dopadu na zem jich vétSina zemfe, pti kontaktu
s venkovnim vzduchem navic lepidlo opét za¢ind tuhnout. Utek byl zdanlive
neuspésny, ale Olavo svou misi splnil a dopomohl Tancredovi a ostatnim
mudenym vézilim ke smrti.

Metallica, rasova valka v byvalych Spojenych statech americkych: v posledni
kapitole vstupujeme do déni pfed zavere¢nou bitvou bilych proti cernym.
Kiestanské jednotky, Ku Klux Klan, Arijské bratrstvo a daldi mensi bojové
jednotky pod vedenim fanatického reverenda Malloryho tto¢i na posledni
Cernodskou bastu vNew Orleans, Gtvrt Algiers. Cernodi nejsou o nic méné
fanaticti, na jejich tizemi panuji ptisné zakony islamu — Zeny musi nosit zavoj,
jména, ktera nepochéazeji od Alldha, jsou zakazana, stejn¢ jako alkohol a jakékoli
rouhani se proti Prorokovi. Evangelisti predpovédél téma, které je dnes jesté
mnohem aktualngjsi nez v 90. letech. Cernodi maji velkou zbraii v podobé
specialni ,,oceli STZ™, kterd je stejné citliva jako lidska kize a elasticky reaguje na
kazdy ttok, ¢imZ &inf kovovou hradbu kolem Algiers neproniknutelnou. Cerny
nepritel neovlada jen kov, ale také aligatory, ktefi po tisicich obklopuji a brani
celou ¢tvrt’. To je perspektiva oddilu bilych vojaka, ktefi se k Algiers blizi. Uvnitf
sledujeme jednu ze ctyfclennych hlidek na konich, které na zakladé presné
stanovenych ukold jednotlivych ¢lend od mistnich ziskali pfezdivku Smrt, Valka,

Bida a Mor, stejné jako rytifi Apokalypsy.

, Ecco una che ha avuto il fatto suo, " grugni Ali Yussif, puntando il dito.

Indicava il corpo ancora fumante di una donna, di traverso alla strada. La meta
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inferiore del corpo era carbonizzata. Probabilmente si trattava di una ragazza
sorpresa a camminare senza velo.

. Schifosa baldracca,” commento Muhammad Abdullah, che cavalcava
rasente al marciapiede, cerando di scansare i cumuli di vifiuti. ,E gente come lei

che ha portato a questo paese |l ‘anemia falciforme. *'%

Praveé epidemie tzv. ,.Cervené smrti®, neboli srpkovité anémie, byla definitivni
rozbuskou v nesouladech mezi bilym a ¢ernym obyvatelstvem USA, vedoucim
k valce, kterou rozpoutali rasisticti bélosi, pfesvédceni, Ze nositeli viru jsou jejich
spoluobcané tmavé pleti. Zatimco se ovSem tato cast obyvatelstva uchylila
k islamskému fundamentalismu a jeji fady jsou seviené, tfebaze ve vale¢né
vystroji a prostfedcich daleko zaostava, bili vojaci jsou nesourodym cynickym
uskupenim, které reverend Mallory jen stézi dokaze udrzet na uzdé. Zbytek bilého
obyvatelstva pfedstird, Ze o ni¢em nevi. Pfipohledu na ,arijské bojovniky™ se
v byvalém USA naskyta obraz, ktery silné pfipomina americké vojaky béhem
valky ve Vietnamu, tak jak je zachytil naptiklad Stanley Kubrick ve filmu
Olovéna vesta. Moderni valka je valka proti civilistiim, v niZ neni pro soucit nebo

vycitky misto.

La battaglia per la vita si era enormemente semplificata. Da un lato i negri,
feroci e belluini, portatori di un’oscena malattia del sangue. Dall altro gli ariani
come lul, guerrieri nati, tragici portabandiera dei valori bianchi e cristiani. A
lato, una marmaglia né maschio ne femmina, che odiava la guerra ma non sapeva
muovere un dito per fermarla. In fondo odiava piu questa piccola gente, rintanata
nei propri buchi e intenta a fingere ogni giorno che nulla fosse cambialto, dei
demoni neri che aspettavano il suo piombo oltre le gigantesche dita di metallo. La
guerra era un grande spettacolo offerto gratis alla folla dei pigmei. L orrore che
suscitava in chi si credeva estraneo era il pegno estorto in cambio del biglietto

non pagato.'

' Ibidem, s. 182. ,Zase jedna, kterd dostala co proto,” zavrcel Ali Yussif a ukazal prstem na
zenské telo lezici pres ulici, znéhoz se je§té koufilo. Dolni polovina téla byla zuhelnatéla.
Pravdépodobng se jednalo o divku, kterou pfistihli, Ze se prochazi bez zavoje. ,,Odporna coura,”
poznamenal Muhammad Abdullah, ktery jel podél chodniku, a snazil se pfitom vyhybat hromadam
odpadka. ,, To lidi jako ona do nasi zemé prinesli srpkovitou anémii.«

' Ibidem, s. 189. Boj o zivot se nesmirné zjednodusil. Na jedné strané divoci a dravi negfi,
nositelé obscénni nemoci krve. Na druhé strang Arijci jako on, rozeni vale¢nici, tragicti hlasatelé
bilych a kiestanskych hodnot. Stranou bezpohlavni sebranka, ktera valku nenavidéla, ale
nepohnula prstem pro to, aby ji zastavila. V podstaté nendvidél vic tyhle maly lidi, ktefi si zalezli
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Cernogské hlidka b&hem kontroly v domé, ktery neni zatemnén, objevi
dezertéra a nemilosrdné ho zastreli. V tom okamziku zaéina ofenziva na Algiers —
bilym se podafilo pomoci elektromagnetického pole znehybnit kovovou hradbu a
¢asteCn€ ji znicit. Na obou stranach zacina boj s casem — rozhodujici cestou
k vitézstvi €1 porazce jsou ted’ aligatofi. Vidci obou stran vyhlasi hore¢né patrani
po tzv. otci aligatord, ktery dokdZe tato zvifata ovladat. Cerni jeho schopnosti
cht&ji vyuzit ke zniceni bilych, bili ho chté&ji jako hybnou silu nebezpetnych

predatort eliminovat. Projevy jednotlivych hlav se od sebe piili§ nelisi:

Sopra di noi un’orda di diavoli bianchi ci sta cercando, pronta a uccidere
vecchi e bambini come ha fatto a Detroit, ad Atlanta, qui a New Orleans e
dovunque un fratello ha avuto il coraggio di difendere la sua casa e il suo

popolo.'®

A reverend Mallory, jehoz bychom na zakladé nasledujicich slov mohli klidné

zaménit za Nicolase Eymerika:

Nessun figlio di Satana deve sfuggire alla nostra giustizia. Chi si é ribellato
all’ordine voluto da Dio conoscera la stessa fine delle citta di Ai, di Asor, di

Lebna e di Lachis, quando la furia di Giosue si scateno sui loro abitanti...'®

Také oddil bilych vojaka, jehoz cestu k Algiers jsme dosud sledovali. se
vydava hledat .,Satanova syna®, ktery je v d’dbelském spojeni s aligatory. Stejné
jako ndm znama Cerno$ské hlidka, jeZ ovSem na misto urceni dorazi jako prvni —
stafec bydli vdomé, ve kterém predtim zastielili mladého dezertéra. Ezra
Washington La Croix je byvaly Spickovy védec, ktery neadoruje Alldha, ale nam

znamy africky kult davajici zivot kovu. La Croix je zaroven tajemnym vynalezcem

do svych brlohll a kazdy den délali, jako by se nic nezménilo, nez ¢erny démony, ¢ekajici na jeho
olovo za obfimi kovovymi prsty. Valka byla velkolepé piedstaveni, nabizené zadarmo houfu
pygmejd. Hriiza, kterou vyvolavala ve viech, ktefi se citili byt nestranni, byla zdstava vymahana
vymeénou za volnou vstupenku.

'> Ibidem, s. 195 - 196. Nahote nés hleda horda bilych d’abli, pripravend zabijet starce a déti, jako
to délala v Detroitu, Atlanté, tady v New Orleans a vSude, kde nasi bratii nasli odvahu brénit sv{j
domov a svijj lid.

1 Tbidem, s. 199. Na§i spravedlnosti nesmi ujit ani jeden Satantiv syn. Ten, kdo se vzboutil proti
poradku z vilile Bozi, pozna stejny konec jako mésta Ai, Asor, Lebna a Lachis ve chvili, kdy se na
jejich obyvatele snesl hnév Jozulv...
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woceli STZ, zniZ byla stvofena nejen kovova hradba Algiers, ale také specidlni
citlivé brnéni, jez nosi vSichni bojovnici a jejich koné — jediné technologické
vyhody a silné zbrané proti kfestanim. S aligdtory, ktefi maji ve hibetnich
vybézcich karbon a selen, a mohou tedy produkovat magneticka pole, pfitom
nekomunikuje on, ale sam kov. Ted’, kdyz doslo k definitivnimu rozbésnéni

démont, zbyva jen zvolit si toho nejméné perverzniho.

La scienza tradizionale non aveva capito niente. Le cosidette grandi religioni
nemmeno. Quella cristiana, degli schiavisti, ha sempre distinto corpo e anima. Lo
stesso quella che voi professate, la religione dei mercanti di schiavi. Invece la
religione degli schiavi, il Vodoun, non aveva mai fatto distinzione fra materia e
spirito. Anche la materia ha il suo loa, che per il metallo si chiama Ogou

Feraille.'"

Tésné pred prichodem bilych vojaka a bleskovym masakrem stihne La Croix
dokoncit obtfad vyvoldvani Ogou Feraille. Nasledné vitézné oslavy bilvch zacne
rusit podivné sténani kovovych zbytkt hradeb a lehky kovovy dést. V tomto
okamziku prichazi na sci-fi scénu kapitoly Metallica hororova komponenta

zombies, mrtvoly ozivené kovem.

Malgrado il fragore sincrono che producevano con i tacchi sull asfalto, non c
‘era in essi traccia di vita: alcuni avevano la testa reclinata sul petto, altri non
avevano nemmeno pitt la faccia, e sembravano grumi semoventi di carne, sangue
e ossa. Ma le corrazze che imprigionavano quelle salme erano vive, e frasinavano

a forza gli arti irrigiditi, pulsando e cigolando.'®®

Nasleduje dal3i elektromagneticky zasah bilé armady, zly ptizrak je zaZehnan,
vitézstvi zpeceténo. Ctenafi ale zaGinaji byt jasné dalsi souvislosti: nejen Ze bili
ignoranti zabili pravdépodobné jediného nositele pro budoucnost Zivotné

duilezitého védéni, ale nezabyvali se ani podivnymi jevy jako byly tisice aligatorti

7 Ibidem, s. 217. Tradi¢ni véda nic nepochopila. Ani takzvana velka nabozenstvi. Kiestanska vira
otrokaft vzdycky rozlifovala mezi télem a dusi. Totéz i ta, kterou vyznavate vy, vira obchodnikid
s otroky. NabozZenstvi otrokl, Vodoun, naopak mezi latkou a telem nikdy nerozliSovalo. T latka ma
vlastniho Joa, ktery se u kovu jmenuje Ogou Feraille.

'8 Thidem, s. 226. Navzdory stejnomé&mému rachotu, ktery vydavaly jejich podpatky na asfaltu,
v nich nebyla ani stopa Zivota: néktefi méli hlavu svésenou na hrudi, dal$i neméli dokonce uz ani
tvat, a vypadali jako samohybné chuchvalce masa, krve a kosti. Ale brnéni, které ty mrtvoly
véznilo, bylo zivé, pulsovalo a skfipalo, a ndsilim vlacelo ztuhlé ady.
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nebo armada oZivlych mrtvol. Jisté, vysvétleni v této situaci bylo prosté: negii
ptece byli ve spojeni se Satanem; nabozenské diktatury nebyvaji piitelem
svobodné védy a vyzkumu vibec. O tom, jak se tento fakt projevi v budoucnosti,
jsme se ale dozvédéli uz vuvodni kapitole o valce kova kdesi v africkych
kon¢&inach.

Evangelisti si na zavér svého rozséhlého opusu (ktery pozdéji rozvine v dalsich
dilech cyklu), jehoz mnohovrstevnatost je srovnatelna snad jedin€é s Ammanitiho
romanem 7i prendo e (i porto via, neodpusti epilog k Gvodni kapitole Vernom o
perfidni osobé, ktera spustila mechanismus vseho zobrazeného zla — inkvizitor
Eymerik, jenZ se obecné §titi hmyzu, sfoukne motylu, ktery mu usedne na rukav,
krasny barevny prach z kiidel a pouéi svého pomocnika o poslani Svaté Inkvizice

vaéi ¢loveéku:

, Guardate,* disse l'inquisitore, sardonico. ,, Forse ora capirete qual é la
nostra missione. Cancellare i colori del verme. E, cosi facendo, deciderne il
destino. "

Ancora piu perplesso, padre Vidal si sporse oltre il bastione, fissando la
creaturina. L’insetto volteggio un poco, ma si vedeva che non riusciva a reggersi.
Qualche istante dopo smise di volare e cadde in acqua.

, Oh!" mormoro il giovane.

Sul viso austero di Eymerich apparve il ghigno che in lui teneva il posto di un
sorriso.'®

WSetfit Cervovi barvu®, pripravit ¢lovéka o jeho fantazii a svobodnou
predstavivost a uzaviit ho do rigidnich zakond chladného rozumu a pozd¢ji jeste
chladnéjsiho kovu, coZ nevyhnutelné povede k jeho zaniku. Evangelisti nabizi
komplexni pohled na lidskou civilizaci z ,,mimoprostoru™ Zanrové literatury.

Ptitom mu nejde o tvrzeni, Ze plivodem vseho zla je Svata Inkvizice. Naopak,
mnohotvarnost jeho sag poukazuje na fenomén fanatismu a omezenosti, ktery se
projevuje v jakékoli dobé. A ¢as mu v jeho temnych pfedpovédich bohuzel dava za

pravdu — konkrétn¢ v piipadé rasové valky a naboZenského fundamentalismu:

' Ibidem, s. 232. ,,Pohled’te,* pravil ustépacné inkvizitor. ,MoZna kone&ng& pochopite, co je nasim
poslanim. Set¥it Cervovi barvu. A rozhodnout tak o jeho osudu.“ Otec Vidal se jesté rozpacitéji
naklonil ptes hradbu véze a upfené sledoval malé stvoreni. Hmyz jesté chvilku poletoval, ale bylo
vidét, Zze uz se nedokaze udrzet ve vzduchu. Po chvilce prestal 1état a spadl do vody. ,,Ach!
za§eptal mladik. Na strohé Eymerichové tvéti se objevil $kleb, ktery u n&j nahrazoval Gsmév.
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v dobé, kdy psal prvni dil trilogie, byla predstava Zapadu o hrozbég teroristickych
utokid nabozenskych fanatikii jeSt€ pomérné nerealnd a atmosféra nebyla v tomto
sméru jest¢ zdaleka tak vyostfena. Evangelisti prostfednictvim své bohaté tvorby
soustavné varuje pfed lidskou omezenosti, ztratou paméti a vyhradnimu zaméteni
lidské pozornostt na bezprostiedni pfitomnost nebo horizont nékolika malo let.
Rozvadi aZz do extrémi mozné nasledky psychiatrie, kterda vysvétluje dusevni
nemoci jednostrann€ na bazi biologickych mechanismi mozku bez dikladné
analyzy kontextu a prostfedi, historiografie, kterd povazuje konfliktni obdobi{ za
pouhou nepifjemnost, nebo kriminologie, ktera se vraci zpét k Lombrosové
fyziognomice.'””

Nasilf je v Evangelistiho fantastické literature cilenym prosttedkem, vyraznou
metaforou na soucasnou, nikoli budouci spole¢nost. Proto je rasismus, valka, bida,
urbanni Gzkost, autoritarismus nebo utok masovych médii jejim ,kaZdodennim
chlebem®.

Evangelisti se v Italii zaslouzil pfedev§sim o pozvednuti sci-fi literatury na
vy$Ssi stupné Zebricku literarni tvorby — vzdyt’ prvni dva dily cyklu Metallo urlante
vySly u Einaudiho v edici Stile libero, ktery jinak publikuje piedev$im mladé
»mainstreamové® autory. Do té doby byl Evangelisti povazovan za autora
druhofadé, populdrni literatury. Mnoz{ kritici vSak u tohoto nazoru zlstavaji
dodnes. Za zminku stoji, Ze v roce 1997 pod jeho vedenim vysla jako zvlastni ¢islo
zavedeného sci-fi ¢asopisu Urania antologie Tutti i denti del mostro sono perfetti,

do niZ ptispéli mj. také Niccoldo Ammaniti a Daniele Brolli.

4.2. Noir a jeho italska verze

Na rozdil od italské science fiction, ktera se dodnes potyka s nedostate¢nym
uznanim, zanr noir se stal v Italii velmi Sirokym polem piisobnosti, na které si
néktef{ autofi jen ,,odskocili®, zatimco jini jej prijali za vlastni program.

V dobé tzv. ,krize rozumu™ za¢ina klasicky detektivni roman ztracet smysl —
mame na mysli tradiéni schéma, kdy zlo¢in zptsobi chaos v zavedeném fadu a

detektiv (zastupce Rozumu) nakonec na zakladé indicii vrati vSechno zpét na své

% Srov. EVANGELISTI, Valerio. alla periferia di alphaville, op. cit. s. 15.
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misto. Noir vypravi o zlo€inech, ale nesleduje logiku koneéného odhaleni vinika a

znovunastoleni potradku.

1l tipico io narrante del noir descrive [orrore di un universo dove i
personaggi sono conlemporaneamente vittime e carnefici, spelfatori e attori di

violenze '

Zanr noir se nevztahuje jen na literaturu nebo film, jde vlastné o §irsi tendenci,
ktera se mtZe prolinat napti¢ Zanry. Behem Casu se ustavily ur€ité zasadni rysy
této tendence, ale nazory na to, které to konkrétné jsou, se dodnes velmi rizni.
Nejcastéji se noir pouziva jako oznaceni pro vSechny nasilné a pochmurné ptibéhy
s nejednozna¢nymi nebo negativnimi hrdiny, vétsinou bez stastného konce. Prvky
nadpfirozena ovSem chybi, coz je mozna jediny neoddiskutovatelny prvek. V Italii
se oznaleni noir Easto pouziva jako synonymum pro vyraz giallo'” — tj. pro
klasické detektivni romany 1 pro jejich parodie.

Od osmdesatych let 20. stoleti se zacal na literarni scéné v USA prosazovat
horor, a také noir, a zaroven oba tyto Zanry prolnuly s detektivnim romédnem
natolik, ze je nc¢kdy tézké vibec urcit jejich hranici. Novi autofi se nebdli jit do
extrému: jejich postavy nelze vztdhnout na zdkony rozumu, jednotlivé cCiny
postradaji logiku. Ustfedni postavou, ktera ovladla hybridni“ detektivky
postmoderni doby (Easto oznacované vyrazem thriller) je psychopat, sériovy vrah,
nekontrolovatelny a $ileny fenomén méstanské moralky. Davy méstské populace
zadinaji byt nevysvétlitelné a rusi zakladni vyznam kolektivity.'”

Rozdil mezi klasickym noir a klasickym detektivnim romanem je ovSem jasné
dany. Noir nema pevné stanovend pravidla jako pozitivisticka detektivka.
V ptibézich noir neni podstatné, kdo se dopustil zlo¢inu, ale pro¢ se ho dopustil.
Ustredni linii jsou existencialni vratkost svéta plného nésili, proto zde tradi¢ni
rozum nemd misto. Hranice mezi legalitou a ilegalitou nebo dobrem a zlem neni
ziejma. Nevyhrava vzdy ten spravedlivy, ale ten silngjsi. Policie je Ccasto
zkorumpovand a tésné€ propojend s podsvétim. Jednim slovem nepiikraslena

realita. Klasicka detektivka sice ¢tenafe na Cas rozru$i, aby ho vSak nasledné

"' GIOVANNINI, Fabio. Storia del noir. Dai fantasmi di Edgar Allan Poe al grande cinema di
oggi. Roma : Castelvecchi 2000, s. 6. Typické vypravéCovo ja v noir popisuje hrizu univerza,
v némz jsou postavy zaroveri ob&tmi i katy, divaky i protagonisty nasili.

' Vyraz ,giallo* se v Italii pouZiva obecné pro detektivky. Pochazi z edice detektivnich roménti
nakladatelstvi Mondadori, které vychazely vzdy se zlutou obalkou, zaloZené v roce 1929.

'7 Srov. BRANCATO, Sergio. Sociologie dell immaginario, op. cit., s. 31.
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vratila do naruce spravedlivého svéta. Zatimco cilem literatury noir je Ctenare
zalarmovat a nechat ho v rozruSeném stavu i po piecteni textu. Klasicka detektivka
ma pevné stanoveny fad a pravidla, u kterych ¢tenaf vi, co mize oc¢ekdvat. Noir
neni pevné zakotven, nepfedstavuje Zadnou jistotu a hojné vyuziva prekvapivych
zvrat.

Je zajimavé, Ze noir (nékteti jej povazuji za hnuti, jini za Zanr) nevznikl
programove, ale byl identifikovan zvnéjsku na zakladé spolecnych prvki nékolika
filmovych a literarnich dél. Prvni autoii tedy neméli tudeni, Ze tvoii v tomto stylu,
a mnohdy je nemaji ani ted, jelikoz skategorii noir se dnes na zakladé
komplikované identifikovatelnosti operuje pomérné volné. Piikladem muze byt
Raul Montanari: on sam sva dila za noir neoznacuje, nicméné Casto tak byvaji
definovana.

Zakladni rysy noir ale existuji - po narativni a vizualni strance, i po strance
tematické. Pod vizualni strankou (visual style) rozumime opakujici se rysy jako je
odvracend tvat mesta — Casté noéni scény a pochmurna zakouti. Jak uz jsme se
zminili vySe, Cerpa visual style klasickych americkych filmt noir z fotografii
skuteénych mist ¢inu v novinovych cernych kronikach — potemnélé interiéry
s nékolika paprsky svétla z poulicnich lamp, které pronikaji stazenymi Zaluziemi,
destivé exteriéry s lesknouci se dlazbou, prazdné ulice, neonové napisy zarici do
noci.

Po strance tematické uz bylo reéeno, ze hlavni protagonista noir nebojuje ve
sluzbach dobra, ani ve sluzbach zla, jasné se nedistancuje od okolniho
zkorumpovaného svéta. Naopak. Casto se zmitd mezi spofadanym prostfedim a
podsvétim, mezi manzelkou nebo oficidlni pfitelkyni a nic¢ivou milenkou — femme
fatale. Casto také neni integrovdn ve spoletnosti a Zije na jejim okraji. je
vykofenény, neuspésny, zoufaly. Tento antihrdina se odliuje jak od bezuhonné
spole¢nosti, tak od krimindlniho prostiedi.

Pokud jde o vrahy a jejich obéti, je jejich charakteristika podobné ambivalentni
jako typ antihrdiny. V nemoralnim a nihilistickém svété nejsou obéti nikdy zcela
nevinné, a vrazi mohou dokonce vyvolavat sympatie. Aktualni tendence italské
skupiny Neonoir dokonce pomeér sympatii promichala tak, Ze je stale vice
zvyhodiiovan psychopat nebo dokonce masovy vrah. Autoifi tohoto okruhu se
vyslovené koncentruji na lieni zlo¢incova utrpeni, na popis situace z ,,Kainova

pohledu™ (otcem této myslenky je ostatné rezisér kultovnich italskych hororil
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Dario Argento). Prvni dama italské detektivky Laura Grimaldi radi zacinajicim

autoriim noir zachazet se ¢tenafem podobné jako s obéti:

Perché questo ¢ il noir: trascinare il lettore nel baratro della pulsione
omicida, immobilizzarlo la sotto finché comincia ad annaspare, tirarlo fuori per
concedergli di riprendere fialo e poi giu di nuovo. E nel frattempo convogliare
verso lui i dubbi, le paure, le insicurezze che pulsano nel personaggio, tanto da

farlo sentire partecipe delle sofferenze della nostra epoca.'’

Literatura a filmy noir jsou proto nékdy obvinovany z prehnaného ukazovani
krve, nebo dokonce z navadéni ke zloCinu. Noir se ale jen omezuje na znazornéni
extrémniho obrazu kazdodenni reality, jehoz prostfednictvim vykonava kritiku
spolec¢nosti. Literatura a filmy stylu noir &tenafe respektive divaka vtahuji do
uzkostného svéta svych hrdinti, obéti spolecenskych pomeéra, a nechavaji ho trpét
spolu s nimi.

Minulost ma v noir vétsinou negativni funkci ramce, v némz se odehraly
skutec¢nosti, kvili kterym hrdina upadl do stavu, znéhoZz se mu nedaf{ se
osvobodit. U protagonisti pak na tomto zakladé dochazi k rozvojt paranoiy.
Vsechno jim pfipada jako intrika. Trpi klaustrofobii nebo stthomamem. A tyto
manie postihuji 1 jejich sexudlni zivot, ¢asto provazeny masochistickymi a
sadistickymi prvky. Uzkosti, které pronasleduji hrdiny noir. jsou tzce spojeny
s aktualni spolecenskou situaci. Tak naptiklad v USA po 2. svétové valce mela
atmosféra mccarthismu, strachu z atomovych zbrani a studené valky na zZanr noir
silny vliv: na jedné strané slouzila jako zéklad k vytvoreni paranoidniho kontextu,
na druhé strané pfimo zasahla nékteré piedni autory zanru (napi. Dashiell
Hammett byl v ramei honu na komunisty zatéen).

Noir je mozné prvnim zanrem, v némz je zapletka v porovnani s postavami jen
druhofada. V kontrastu s klasickou detektivkou sjasné danou zapletkou jde o
revoluéni krok. Tento zanr se téméf vzdy odehrava ve mésté, idedlnim prostiedi,

<175

kam umistit ,,nasilné pfibéhy pro ndsilny svét“'””. Meésto jako vézeni, symbol

moderniho svéta, dava noir charakteristiku uméni krize. Ne ndhodou se prvni

" GRIMALDI, Laura. Scrivere il giallo e il nero. Un ,, quasi manuale™. Dal detective che indaga
al poliziesco d’azione. Roma : Dino Audino 2009, s. 21. ProtoZe tohle je noir: stadhnout ctenafe do
hlubin vrazednych impulzii a znehybnit ho tam dole, dokud neza¢ne lapat po dechu, pak ho
vytdhnout, aby mohl popadnout dech, a znovu Sup s nim doll. A mezitim na néj pfenasite
pochybnosti, obavy, nejistoty, které vibruji v postave, aby citil, ze se podili na utrpeni nasi doby.

' Srov. GIOVANNINI, Fabio. Storia del noir, op. cit., s. 37.
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filmova a literarni tvorba tohoto druhu poprvé objevila béhem velké krize koncem
20. let 20. stoleti a pozdéji Cerpala z destabilizované atmosféry 2. svétové valky a
povale¢ného obdobi studené valky a honu na strasidlo komunismu. Jestlize
tehdej$i americké filmové horory zpracovavaly téma nasili v metaforické a
fantastické roving, potykal se snim noir ve zcela realistickém planu. Vedle
tradi¢ni rovnovdhy dobra a zla a divéry ve statni instituce rozboftil noir hlavné
myty o rodin¢ — tato svata instituce a zakladni kdmen zapadni spolec¢nosti se
stavaji mistem intrik a komplotd. Vina za zlocin tedy spociva pravé v rodin€ a
institucich, nikoli v abstraktnim nitru zlocince, je pojimana kolektivné jako
produkt spole¢nosti zaloZené na faleSnych hodnotach, takze osoba, dohnana ke

zlo¢inu zkaZenosti nebo lhostejnosti okoli, vlastné jedna opravnéné.

Se il criminale viene punito, non ¢ per il trionfo della legge, ma per un
meccanismo soggettivo, che lo porta a commeltere ervori, a rischiare, a farsi

travolgere dagli eventi.'’

Situace zanru noir byla v Italii dlouho podobnd jako u ostatnich Zanra, obecné
oznacovanych jako ,paraliteratura™. Fabio Giovannini (sdm c¢len fimské skupiny
Neonoir a literdarni autor s pseudonymem Ivo Scanner) dokonce tvrdi, Ze italsky
noir prakticky neexistuje, najdeme ho pouze ve vyjimeénych pfipadech autord,
ktefi jsou na okraji, stranou literdrnitho mainstreamu i ,,dominantni komunity*
italskych autori detektivek. Tato skute¢nost je ale hluboce zakofenéna v italské
kultufe. Negativné k Zanrim pfistupoval faSismus 1 povaleény katolicky
moralismus, ale hlavni ,,skody* napachala prevladajici akademicka kultura, ktera
zanrové autory soustavné podceriovala nebo ignorovala. Prikladem by mohl byt
dosud plné nedocenény ,,otec italského noir™ Giorgio Scerbanenco.

Presto v 90. letech zacinaji zdnry nabyvat na dlleZitosti, v pripadé noir natolik,
ze se jim musela zacit zabyvat i italska kritika. Jak uz jsme se zminili vyse, byvaji
ale v Italii do sektoru noir Casto zatazovani autofi, ktefi piSou spiSe detektivni
romany nebo humoristickou, erotickou a jinou literaturu. To je ostatné dalSim
dikazem infiltrace jednotlivych Zanrd, ke které v postmoderni literatuie

nevyhnutelné¢ dochazi. V Italii kromé toho existuje tendence noir ,,uhlazovat®,

7% Ibidem, s. 41. Pokud je zlo¢inec potrestan, nejde o vitézstvi zakona, ale o subjektivni
mechanismus, ktery ho nuti délat chyby a riskovat, nechat se strhnout udalostmi.
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zbavovat ho transgresivnitho a ruSivého ndboje, a nélepkovat timto oznacenim

rozu, v niz se prvky noir vyskytuji jen marginalné.
p 5

La forza attuale del noir in tutte le sue sfumature di colore, anche nella
versione edulcorata sorta in Italia, sta nella capacita di far emergere meglio di
qualsiasi saggio politico o sociologico i drammi attuali che sorgono da rapporti
interpersonali violenti, sia nella condizione metropolitana che nella dimensione

del piccolo centro e della provincia.'”

V podobném duchu jsme vyse citovali uz Valeria Evangelistiho. OvSem na
rozdil od Evangelistiho, jehoZ temné sci-fi ma velmi Siroky spole¢ensky zabér, od
mezilidskych vztah po politiku, zstava italsky noir ¢asto jen u mezilidskych
vztahd a méstského Silenstvi. Nabizi se otazka, nakolik dulezitou roli hraje fakt, ze
geograficka indikace velkych italskych center Zanru noir 90. let konéi v Rimé.

Faktem je, Ze v 90. letech objevila zanrovou literaturu, a hlavné noir, vedle
malych také velka nakladatelstvi. 7 malych jmenujme 11 Minotauro, Theoria,
Datanews, efo. Z velkych se vtomto sméru chopilo iniciativy napiiklad
nakladatelstvi Einaudi (edice Vertigo pod vedenim Danicla Brolliho, kuratora
kanibalské antologie, a edice Stile libero pod vedenim Severina Cesariho a Paola
Repettiho). VIna noir se v 90. letech koncetrovala do tfi méstskych center —
Milana, Bologne a Rima.

Na severu vznikla v Milan¢ tzv. Scuola dei Duri kolem Andrey G. Pinkettse.
Ziejmé pod jeho vlivem (autorem se budeme podrobnéji zabyvat nize) vznikaly
vtéto dilné hlavné ironicky ladéné texty se zapletkami zasazenymi do
nebezpeénych milanskych ulic. Manifestem této Skoly je antologie Crimine.
Milano, giallo-nera. Raccolta di inediti della Scuola dei Duri (Rim, Stampa
Alternativa, 1995). Existuje ale 1 fada dal$ich milanskych autorti, v jejichz tvorbé
muzeme vysledovat prvky noir, mj. jiz zminéna autorka detektivek Laura
Grimaldi.

V regionu Emilia Romagna vznikla uz v 80. letech bolognska skupina Gruppo
13. Jednotlivi autof1 se na vefejnosti prezentuji samostatné, ale ani zde nechybi

antologie, naptiklad I delitti del Gruppo 13 (1992) nebo Giallo, nero e mistero

7 Tbidem, s. 152. Skute¢na sila noir ve viech jeho barevnych odstinech, i v uhlazené verzi, ktera
vznikla v Italii, spociva ve schopnosti vyzvednout Iépe nez jakakoli politicka nebo sociologicka
esej aktudlni dramata, jez vyplyvaji znasilnych mezilidskych vztahl, a to jak v prostfedi
velkomésta, tak i v dimenzi malomésta a provincie.

136



(1995). Nejznaméjs$imi Zanrovymi autory z Boloné€ jsou bezpochyby Carlo
Lucarelli a Daniele Brolli, ktery se kromé editorské prace v 90. letech vénuje i
narativé ve stylu noir s hororovymi prvky; jeho romanovy debut Animanera vysel
v roce 1994. Z dalsich bolognskych autori miizeme jmenovat Eralda Baldiniho,
Marcella Foise nebo neustale se ménici riznorodé uskupeni umélct, které si do
roku 2000 ptezdivalo Luther Blisset, a poté se zacalo prezentovat pod nazvem Wu
Ming.

V Rimé pak v roce 1993 vzniklo jiz zminéné hnuti s nidzvem Neonoir, které
produkovalo nejen knihy, ale 1 rlizné akce, a které zaujalo onu provokativni pozici
»Z Kainova pohledu® (,dal punto di vista di Caino*) s dalSim ddrazem na
konsekvetni postup proti marketingovym strategiim velkych nakladatelstvi a proti
komercializaci imaginarniho prostoru. Méstské prostiedi je pro né mistem, v némz

meédia pokiivila mezilidské vztahy a zmatla objektivni realitu fikci.

Descrivendo narrativamente , orrori oltre il reale”, |'universo neonoir cerca
di disvelare la vera essenza della realta: se il mondo dei media (vecchi e nuovi) ha
assunto, in modo preponderante, il ruolo di luogo di produzione dell immaginario
contemporaneo, alla letteratura spetta il compito di restituire al lettore la realta,

combattendo i devastanti effetti dei mass media.'™

Mohlo by se zdat, ze Neonoir vyuziva klasické postupy avantgard, Ze chce
jazykem ndsili odhalit faleSnost reality. Ve skute¢nosti ve stfedu zdjmu fady
poc¢int fimské skupiny nestoji obecnd tendence vymezit se vic¢i soucasné kultute,
ale snaha poukazat na nasili ve spole¢nosti pomoci paradoxniho mechanismu, kdy
se ma kritika zobrazovani extrémniho nasili v zanru noir transtformovat v odhaleni
skute¢né hrizy, ktera je v nas a kolem nas.

Jde o poetiku, kterd ma néco spole¢ného s zanry splatter nebo pulp 90. let?
Krutost v tvorbé fimskych autori neni ironicka ani groteskni jako u Ammanitiho
nebo u Pinkettse. Jistd paralela s povidkami Noveho Woobindy tu ale je: nenapada
snad Nove také komercializaci imaginarna, otrocké sledovani médii? Neskryva se

za jeho splatterovym a ,rozjuchanym® li¢enim nasili prosta skute¢nost, Ze nasili

" MONDELLO, Elisabetta. ,,Perché Roma Noir?* In: Roma Noir 2005. Tendenze di un nuovo
genere metropolitano: a cura di Elisabetta Mondello. Roma : Robin 2005, s. 8. Narativnim popisem
Lhriizy za hranicemi redlna“ se univerzum neonoir snazi odhalit pravou podstatu reality: jestlize
svét médii (starych a novych) dominantnim zplisobem pfevzal roli produkce soucasné imaginace,
pak literature nalez{ ukol vratit tenafi realitu, a bojovat tak proti devastujicim u¢inkiim masovych
médii.
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jako kategorie uz bylo také v medidlnim kontextu ,zneuZito* a transponovano
natolik, Ze uz se snim v mimetickém kontextu neda pfili§ pocitat? Skupina
Neonoir vtomto sméru plsobi dosti jednostranngé, a zaroven budi az zdani
jakéhosi ufadu pro dohled nad Cdcistotou zanru (tiebaze sami pfizndvaji —
Giovannini — Ze noir nelze piisn€ vymezit a Ze se prolina s dal$imi zanry).

Skupina vydala v 90 letech fadu antologii a vedla edi¢ni tadu Lucifero
nakladatelstvi Datanews. Z autort vynikaji hlavné Claudio Pellegrini, Ivo Scanner
a Alda Teodorani.

V prvni poloving 90. let tedy vznikl diky vyse uvedenym Skolam plodny terén,
na kterém zacala velice rychle rasit bohatd Uroda. Zasadni byla v tomto sméru léta
1995 a 1996, kdy se v italské literatufe rozvinula jiz zminéna debata na téma
buonismo a cattivismo. Jak uz jsme si tekli, vedla tato diskuse pfedevsim
k rozeznéani fenoménu tzv. zlych autori, ktefi nehodlaji privirat o¢i nad drsnosti a
ndsilim reality. Typickou ilustraci, jakym zplisobem tento fenomén uchopila velka
nakladatelstvi, byla praveé antologie Gioventu cannibale, podle nazoru fimského
hnuti Neonoir jen uméle vyprodukovana skupina ,,zlych* autort, ktefi se Zanrem

zabyvaji pouze v parodické roving a la pulp Quentina Tarantina.

Le atrocita del reale sono talmente esasperate che il narratore stenta a stare
al passo con i tempi. E allora si salva ironizzando, scegliendo il lieve o il greve

delle commedie nere.'”’

Podle Giovanniniho nazoru byla kanibalska antologie jen planovanou senzaci
nakladatelstvi Einaudi. Autofi se zde omezili na parodii extrémniho nasili ve stylu
splatter a na liceni zdmérné nechutnych scén, to vse s pfimé&si mladistvého
zargonu. Proto podle né&j nemaji s noir nic spole¢ného, ptrestoze pravé v médiich
bylo toto oznaceni s kanibaly nejednou spojovano. Giovannini dokonce
..demaskuje™ inovaci kanibalil a odkazuje na spole¢né rysy s extrémni satirou 70.
let casopisu Il Male a odvozenou punkovou kulturou, a také s italskym
splatterovym komiksem 80. let.

Rozhodné nespornym piinosem antologie je ale nastoleni novych témat a

rukopisu, a to 1 v zanru noir, ktery v 90. letech nepochybné prochazi zménou.

' GIOVANNINI, Fabio: Storia del noir, op. cit., s. 160. Reédlné ohavnosti jsou natolik
provokativni, ze vypravé¢ nedokdZze udrzet krok s dobou. A tak se zachrariuje ironizovanim, a
vybira si lehkost nebo tesknotu ¢ernych komedii.

138




Pfedevs§im pokud jde o postavu vraha nebo sériového vraha, jez je Casto vyuZivana
v levnych satirdch nebo strojené premrsténych textech, které svadi k tomu, aby se
krutost a nasilné excesy zjednodusené ptisuzovaly odcizeni velkomésta nebo
zoufalému Zivofeni na predméstich. Naopak, ndsili je mezi nami, i v dobré
spole¢nosti. Sériovi vrazi nejsou odporni, Spinavi a zli, ale maji anonymni tvar

kohokoli.

4.3. Sériovy vrah ,,z Kainova pohledu®

Jak uZ bylo fefeno, fimska skupina Neonoir vydala celou fadu manifestu.
Zakladni body jejiho programu piedstavil Fabio Giovannini alias Ivo Scanner
napiiklad v doslovu k jedné z antologii Giorni violenti. Racconti e visioni neo-

noir:

1) Innanzitutto, per le narazioni neo-noir 'assasino é la figura centrale. In
questo, uno dei riferimenti principali puo essere individuato in alcuni aspetti del
cinema di Dario Argento. Il neo-noir guarda il mondo , dal punio di vista di
Caino “.

2) Il neo-noir , riscrive™ i generi: il giallo, il noir, la spy story, I'horror e
infine il cyber. E usa per questo fine un approccio multimediale, che intreccia
letteratura, cinema, fumetto, ipertestualita, ecc.

3) Il neo-noir si installa nella sovrapposizione (ra cronaca nera e
immaginario. Il punio di partenza, qundi, é nel reale, ma per oltrepassarlo con le
armi della fantasia: si tratta di un’interzona transrealisia.

4) 1l neo-noir privilegia le situazioni esireme, ma sapedo che queste possono
presentarsi anche nella normalita quotidiana dei rapporti interpersonali segnati
dalla violenza. Non é mai rassicurante, e percio rifugge dal ,, perbenismo" che

certi giallisti di successo perorano.'™

180 Giorni violenti. Racconti e visioni neo-noir. Roma : Datanews 1995,s. 118 - 119.

1) V prvni fadé je vrah v naraci neo-noir ustfedni postavou. Jako jeden z hlavnich orientacnich
bodé v tomto sméru lze rozeznat nékteré aspekty filmové tvorby Daria Argenta. Neo-noir se na
svét diva 'z Kainova pohledu’.

2) Neo-noir ‘prepisuje’ zanry: detektivni romdn, noir, spy story, horor a kone¢né 1 cyber. A za
timto ucelem vyuzivd multimedialni pfistup, vnémZz se propojuje literatura, film, komiks,
hypertextualita, atd.

3) Neo-noir se situuje do oblasti prekryvani ¢erné kroniky a imaginace. Vychozim bodem je tedy
realita, jejiz hranice je ale tieba piekrocit zbranémi fantazie: jde o transrealistické mezipasmo.
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Ztejmé nejznaméjsi autorkou skupiny Neonoir je Alda Teodorani. Navzdory
vySe uvedenym vyhraddm skupiny vii¢i umeéle vytvofené nalepce ,kanibal(®,
prispéla i tato fimska ,,dark lady* do antologie Gioventii cannibale povidkou F
Roma piange, vérna svému stylu horor/noir proslulém hyperrealistickou krutosti s
ptimési erotiky a téméf sadistickymi vizemi. V romanu Le radici del male z roku
1993 vstupuje do mysli vraZzdicich pravicovych teroristd, v knize Labbra di
sangue 7 roku 1997 se inspirovala tzv. florentskym monstrem, sériovym vrahem,
jehoZ totoznost nebyla nikdy odhalena. Tento ptib¢h piesadila do oblibené #imské
scenérie.

Fenomén sériového vraha jako namét zanrové tvorby v 90. letech neni
zajimavy jen z obecného hlediska, ale ma 1 sva ,kulturni® specifika. Valerio
Evangelisti se v eseji American Psycosis z roku 1998 zminuje o tom, Ze fenomén
sériového vraha je vyslovené produktem kapitalisticko-protestantské kultury, ale
ojedinélé ptipady se vyskytly i vzemich sjinou kulturni tradici, napiiklad
v latinskych zemich, mezi néz patii Italie. Zde byla frekvence tohoto fenoménu az
do 90. let vyrazné nizZsi nez v anglosaském nebo germanském svété. Jako doklad
uvadi, 7e vitalSting, francouz$tiné ¢i $pané€lStiné neexistuje vlastni vyraz pro
sériového vraha. Konkrétné italStina uspesné piijala anglicky termin serial killer.

V 90. letech vytlacila postava sériového vraha z Zanrové hororové literatury
tradicni metafyzickd monstra, ovSem ve formé, ktera potlacila psychologické
souvislosti a vyzvedla do popiedi nevyslovnou krutost vraha, ktery je tim
zradnéjsi, ¢im se jeho ¢iny zdaji nesmysIngjsi. Priciny jeho chovani nejsou
dalezité, na ukor psychologie se pracuje spiSe s biologii a deviant je casto
vyhodnocen jako nositel bezdiivodné anomalie. Stejnou tendenci k cejchovani
pachatell vrazd coby monster maji 1 média.

Zakladnim kamenem spolecnosti je rodina, a zvlasté v USA je pocet ,,intimné
nemocnych™ rodin tak vysoky, Ze produkuje celou fadu ,,monster*. Evangelisti ale
upozoriiuje na skutecnost, Ze rodina neni Zadna izolovana jednotka, nybrz
prostiedi, agent spolecnosti, ktery ditéti zprostiedkovava jeji hodnoty, jesté nez

sni vibec pfijde do kontaktu. Piipadny deviant je tedy stejn¢ tak produktem

4) Neo-noir upfednostituje extrémni situace, ale svédomim, Ze se mohou vyskytnout i
v kazdodenni normalité mezilidskych vztaht, které poznamenava nasili. Nikdy neni povzbuzujici, a
proto unika ze “slusnosti’, kterou haji ispésni autofi detektivek.
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spole¢nosti a jejich hodnot. Proto je tfeba hledat patologické pfiCiny fenoménu

masovych vrahii ve spolecnosti a zpiisobu, jakym pro své tcely modeluje rodinu.

Sappiamo che l'affezione di cui questi ultimi (serial killers — pozn. aut.) sono [
‘espressione estrema — la schizofrenia in tutte le sue varianti, e in particolare
quella paranoide — ¢, nella pin tipica delle sue varie genesi, il portato di una
situazione familiare in cui la figura materna deborda e prevarica con un eccesso
di affetto o con un eccesso di fredezza, mentre la figura paterna é distante ed

evanescente.'®!

Co se stalo s tradi¢ni otcovskou figurou, tvrdou rukou a hlavou rodiny, kterd o
véem rozhoduje? V hyperkonzumni spole¢nosti neptichazi muzsky vzor zevnitf
rodiny, ktera je definitivné v krizi, ale zvnéjSku a odpovida modelu uspésného
muze, jenz je spolecnosti vnucovan kulturou nepfetrzitého soutézeni a konkurence.
Pokud se otec v této roli neosvédci, ma dité tendenci pfidat se k pohrdani, kterym
hypersoutéziva spole¢nost zahrnuje porazené. Takto postavena rodina je schizoidni
uZ sama o sobg, ale navic je produktem spolecenského kontextu, ktery je prosakly
schizoidnim chladem, wuzavfenosti, vzajemnym nepfatelstvim a nedivérou,
kterézto vlastnosti nejsou prezentovany jako patologie, ale jako hodnoty.

To vSe jsou znaky, které¢ se uz delsi dobu projevuji v anglosaském svété,
zejména v USA, a které koncem 20. stoleti spoleéné s protestantskou etikou
hyperkapitalismu pronikaji i do [tdlie. A se v§emi se setkdme v romanu Labbra di
sangue Aldy Teodorani.

»Mostro di Firenze™, sériovy vrah, ktery zabijel v dlouhém ¢asovém rozpéti
v okoli Florencie milenecké pary v autech, které v odlehlych koncinach hledaly
trochu soukromi, je pro autory noir beze vSeho fascinujicim namétem, o to vic, Ze
skute¢ny vrah, sexualni deviant vrazdici zvlast€¢ krutym zpisobem, nebyl nikdy
dopaden. Uz Laura Grimaldi toto téma mistrné zpracovala a zasadila do prostiedi
florentské vyssi spolecnosti v romanu /] sospetto z roku 1989, s ustiedni figurou

matky, kterd ze zlocin podezird vlastniho syna. Jeji podezieni a neschopnost

" EVANGELISTI, Valerio. alla periferia di alphaville, op. cit., s. 67. Vime, Ze choroba, jejimz
krajnim vyjadfenim — schizofrenie ve viech moznych variantach, obzvlasté v té paranoidni - jsou
oni (masovi vrazi, pozn. aut.), je v nejtypictéjsi teorii o svém plivodu vysledkem rodinné situace s
matetfskou figurou, ktera prekracuje své hranice a zneuziva svou roli pomoci premiry citu nebo

ptemiry chladu, zatimco otcovska figura je vzdalena a nejasna.
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komunikace se synem je nakonec tak silné, Ze svého ve skute¢nosti nevinného
potomka védome zavrazdi, aby tak pfedesla spolecenskému skandélu.

Také Alda Teodorani miti, zcela v duchu Neonoir, do vod kritiky pokrytecké a
kruté spolecnosti. O tom nezvratné svéd¢i uz vénovani knihy: ,mym drahym
monstrium, nepochopenym. Tém, kteri na cele nosi Kainovo znameni. A, s ldskou,
nevinmym obétem.*'® Jak uz jsme se zminili, zasazuje piibéh do kontextu fimské
metropole 90. let. Sledujeme jedno léto n€kolika postav, které rozplétaji zdhadu
vrazdiciho monstra. Luca, nezaméstnany psychiatr a momentalné korektor jednoho
fimského deniku, klasicky obraz mladého Clovéka, ktery ve spole¢nosti neuspél, a
ktery ze svych neuspéchl vini monstrum, ¢erného muze. Investigativni Zurnalisté
Giudici a Spinelli, ktefi na svou hyperaktivni praci na piipadu doplati smrti.
Komisaf Ambrosini, ktery na své pracovni nasazeni doplati rozpadem manzelstvi.
Zahadna prostituka Lilith, ,stvofeni z jiného svéta®™, kterd teprve na koncl romanu
odhali svou pravou identitu. A samoziejmé vnitini optika monstra, jeho monology
a vzpominky.

Shodné se skute¢nym béhem udalosti v ptipadu florentského monstra se roman
otevird rodinnou tragédii. Ustrkovany impotentni manzel zastieli svou Zenu a
jejtho milence pobliz Rima, kam se v auté uchylili, aby si vychutnali intimni
chvilku. Nikdo z dospélych zacastnénych nebere ptilisSny ohled na dal§i postavu,
jez je svédkem scény, malého Micheleho, kterého matka na vyjizd'ky s milenci
prosté vozi s sebou. Jeho ,,oficialni* otec zastieli svou Zenu, jejiho milence a uteCe.
Pozdégji se vrati, odvede chlapce k pfibuzné a zmizi.

Uz na tomto misté se ale pokus autorky o temné erotickou definici smrti
nepochopené matky a milenky, pfesunuje do ponékud kycovité roviny chténého
Lgotického™ efektu. Obraz spojeni smrti a orgasmu se v romanu ostatné objevi

jesté nekolikrat.

Ha aperto lo sportello, e quando ha visio ['ombra, scura, stagliata contro la
luce della luna piena, non si é impaurita, né ha riconosciuto il marito.
E 1’Angelo Vendicatore ha pensato colui che viene a dare finalmente un senso

alla mia inutile vita.

182 TEODORANTI, Alda. Labbra di sangue, op. cit., s. 5. Al miei cari mostri, agli incompresi. A
coloro che portano in fronte il marchio di Caino. E, con amore, alle vittime innocenti.
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E ha accolto con amore, come non aveva mai fatto con nessun uomo, il

proiettile che le spacca il cuore.'®

Piesouvame se opét do pfitomnosti a zanedlouho vstupujeme do nitra vraha,
ktery se chysta k dal$imu €inu. Velmi casto se v téchto introspekcich konfrontuje
s tim, co o ném piSe tisk, a ,,okaté” se rozhotcuje nad povrchnimi spekulacemi,
,mlacenim prazdné slamy* a nepochopenim jeho ¢inl. Na vyraz pohrdani posle
jednu ze svych trofeji novinafi Giudicimu, ktery se na jeho pfipad specializuje.
Své trofeje — vytfiznuta Zenska ptirozeni — peclivé uchovava v lednici, pozdéji se je
nau¢i balzamovat a poridi si na né specidlni vitrinu. Odtud pochazi také nazev

knihy — italsky vyraz labbra oznacuje 1ty, ale také stydké pysky.

Lo avwvicina al naso, per sentirne ['odore. Non ¢ cambiato, é ancora
abbastanza fresco. Lo prende tra le labbra, dalla parte della carne, e succhia. E
bastato questo, a fargli cambiare umore.

Guarda ancora il suo trofeo, e in un attimo ha capito cosa gli serve, per star
meglio: stasera, contrariamente a quanto aveva deciso, uscira a procurarsene un

altro.'®

Ve stielnych randach na téle svych Zenskych obéti vidi vrah riizové poupé a citi
se byt kvétem, ktery se diive nebo pozdéji rozvine. Na zavrazdénych muzich mu
nezéalezi, jsou pro néj jen nezbytnym odpadem, chce se zmocnit Zenské krasy a
k tomu pouziva vzdy stejny ritudl: nejprve svou mrtvou obét’ houpe v naruci a
zpiva ji ukolébavku, pak se na ni snazi ukojit. Zmocnit se ji télesn¢ se mu ale
nedafi, prechazi do dalsi faze, kdy si na mrtvé vyléva zlost (., Dévko, hnusnd

dévko! Nikdy jsi mé nechtéla, nikdy jsi mé nemilovalal!™'®

) a opét se vraci do
roznéznélosti, nez obéti vytizne klin a odhazuje ji jako prazdny obal, ktery uz pro
néj naprosto nic neznamena. Pfi kazdém setkani s vrahem se odhaluji dalsi a dalsi

podrobnosti jeho Zivota. Kazdé 1éto je pro néj obdobim znovuzrozeni, jeho radéni

'3 Jbidem, s. 11. Oteviel dvitka, a kdyz vidéla temny stin, ktery se ostfe rysoval proti svétle
uplitku, nevydésila se ani nepoznala manzela. To je Andél pomsty, pomyslela si, ten, ktery prichdzi,
aby konecné dal smysl mému zbytecnému Zivotu. A slaskou, jakou nepocitila nikdy s zadnym
muZem, piijala projektil, ktery ji rozpoltil srdce.

'* Tbidem, s. 19. Priblizi je k nosu, aby ucitil jeho vini. Nezménila se, je jesté docela Cerstva.
Pritiskne si je ke rtlim, z té strany, kde je maso, a saje. Stacilo tohle, a hned mél lepsi naladu. Jesté
jednou se podiva na svou trofej a okamzité pochopi, co potfebuje, aby se citil 1épe: dnes veler
navzdory pivodnimu rozhodnuti plijde ven a opatti si dalsi.“

'** Ibidem, s. 22. , Puttana, fetente puttana! Non mi hai mai voluto, non mi hai mai amato!!*




ostatné trva uz pét let. Pti ndsledujici vrazdé stiéili a vyslovené doufa, Zze se mu
tenokrat podatfi znovuzrodit a splynout se Zivotem. Tvai Zenské obéti je ale
tentokrat stfelou zniCena tak, Ze ji nemiZe povazovat za Zenu, stala se pro négj
paradoxné monstrem, coZ ho doZene k placi.

Ambicidzni Zurnalista Giudict pfijme poté, co obdrzi zasilku se zetlelym
Zenskym klinem, vrahovu vyzvu a za¢ne ho povazovat za osobniho nepfitele, proti
kterému bude bojovat vSemi zbranémi. TiebaZe je k védé skepticky, navstivi
dokonce 1 psychiatra, ale jeho vysvétleni o moznych sexudlnich deviacich bere na
lehkou vahu. Piesto za pomoct kolegyné Grazie Spinelli pracuje lépe neZ policie,
patra po podobnych piipadech v minulosti a odhali souvislost s n¢kdejsi vrazdou
Zeny a jejtho milence pred sedmnécti lety. Nakonec se ukaze, Ze pouzita zbran je
stejnd jako ta, kterou vrazdi monstrum. Giudici zahajuje ofenzivu a napiSe
provokativni profil vraha: osamély cloveék, bez pratel a rodiny, ktery jedna
instinktivné a neni ptili§ inteligentni, pti¢emz vyslovi domnénku, ze vrah je ziejme
totozny s pachatelem ¢inu, jenZz se odehrdl pred sedmndacti lety. A dostane
ocekdvanou odpoveéd’, monstrum si totiz zadny davny ¢in nevybavuje a domniva
se, 7ze Clanek hovofi o nékom jiném — proto se obava, ze si nékdo nepravem

ptivlastni jeho slavu. Rozhoduje se riskovat a jednd opravdu impulzivné:

Nessuno si aspetta che lui colpisca qui, in piena cittd. La polizia non crede agli
articoli di quei due pazzi. lui ne ¢ sicuro. Bene. E giunto il momento di rivendicare
il suo ruolo.

Hanno preso qualcun altro al posto mio. Se non agisco, sara sua la gloria di

tutte le mie fatiche.'*

Tentokrat si s sebou ale musi odnést vic, kliny uz mu jako pramen Zivota
nestaci. Zavrazdéné divce odtizne oba prsy a obdélnik kaze z bélostného Cela.
Ctenafi je stale vice ziejmé, Ze se chce zmocnit své matky. Nejblize pochopeni
vrahovy identity je paradoxné Giudici. Ten v ném nevidi monstrum, ale jenom
¢loveka, kterého se snaZi pochopit. A paradoxné se spole¢né se svou kolegyni
stane jeho dal$i obéti. Na misté masakru v Giudiciho dom¢ se protinaji cesty

jednotlivych postav: vraha, jeho medidlnitho soka, Luky, ktery se jako korektor a

18 Tbidem, s. 72. Nikdo necekd, 2e zasihne tady, uprostred mesta. Policie nevéri lankim téch
dvou bldzmi, tim si je jisty. Dobre. Prisel cas, aby se prihldsil o svou roli. Misto mé zatkli nékoho
jiného. KdyZ nebudu jednat, bude viechna slava za moji namahu jeho.
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poslicek do domu vyd4, protoze Giudici nezveda telefon, a propadne se tak ve své
neuréze o stupinek nize, komisafe Ambrosiho, ktery pfijizdi na misto ¢inu.

O vrahovi se dozvidame ¢im dal vice, nasleduji celé kapitoly vzpominek
z détstvi plného ustrki doma i ve Skole, od dospélych i od déti, prvni pokusy
zmocnit se matky a Zenské esence viibec pomoci panenky. Teodorani misty opét
zabfeda do kycovitosti, naptiklad v popisu Sikanovéani chlapce, kdyz se zli

spoluzaci zaméftili na jeho skrovnou svacinu:

Un panino col salame, o col formaggio. Oppure, con la marmellata. Non
quelle merendine (roba da ricchi gli dice sempre mamma ogni volta che gliene
chiede una) confezionate, oppure una lattina di succo di frutta. (Acqua di sorgente
dice la mamma é la cosa migliore). E si limitano a scagliarlo lontano, col panino
che si rovescia desolatamente nella sabbia, solo per il gusto di vederlo piangere.

Maledetti. Vi odio."®’

Autorka jisté zamyslela vyjadfit filtrem détské optiky vztah matky ke chlapci,
nelichotivou finan¢ni situaci v roding, a Sikanovani a kradeni svacin je na Skolach
béZznym jevem, ale surové odhozeni housky se salamem, se syrem, nebo
s marmeladou do pisku, kam dopada téméf jako ve zpomaleném zabéru,
zdurazitujicim pusobivost scény, opravdu pfi nejlepsi vili nemize plsobit jako
mrazivéjsi jsou Massaronovy scény krutého détského kolektivu v povidee 1/

rumore v kanibalské antologii, které tak dobre evokuji pohled ditéte!

Le risate la sommersero. Debora si alzo goffamente in piedi, impedita dal
volume del proprio corpo a fare cio che, ne sono assolutamente certo, in quel
momento avrebbe desiderato fare piu di ogni altra cosa al mondo: scattare come
una furia a saltarci addosso, picchiarci tutti fino a ridurci in poltiglia. ,, Non me
ne faccio niente di voi... niente!" grido quando fu di nuovo in posizione erefla.
Spazzo via con un calcio il lecca-lecca, mandandolo a frantumarsi contro il muro

del palazzo piti vicino. ,, Non me ne faccio niente di voi! Io ho chi mi vuole! "'

"7 Ibidem, s. 91. Housku se salémem, nebo se syrem. Nebo taky s marmeladou. Zadné balené
svacinky (to je pro bohace, fikd mama pokazdé, kdyz ji o jednu pozada), nebo plechovku s dzusem.
(Voda z vodovodu, fika mama, je nejlepsi). A pak housku daleko odhodi, a ta se uboze véli v pisku,
schvélng jenom proto, aby ho vidgli brecet. Proklatci. Nenavidim vas.

'8 Gioventi cannibale, op. cit., s. 137. Zaplavila ji vina smichu. Debora se nemotorné zvedla a
objem vlastniho téla ji zabranil v tom, co by si v té chvili pfala udélat vic nez cokoli jiného na
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V ptibéhu vrazdiciho monstra se ale bliZi rozhodujici zvrat: ve vedlejdim
ptibéhu sledujeme naivni divku Chiaru, kterd se v nemocnici, kde navstévuje svou
matku, seznami s t€Zce nemocnym, ale sympatickym Massimem a ze soucitu mu o
sobé sdéli téméf vSe. Netrva dlouho a Massimo, ktery je mimochodem piipoutan
na invalidni vozik, ji pfijde navstivit se svym ,bratii¢kem®. Z Massimova usmévu
se stava Skleb a Chiara je unesena. Béhem znasilnéni v opusténém lese ale pfichazi
zachrana — paradoxn€ v osobé monstra. Opét se setkavame s blazenym piijetim
smrti v postavé Chiary, pro niz se jedna o vysbobozeni z pekla na zemi. Pro vraha,
ktery se domniva, Ze je v auté obvykly milenecky parek a ihned stfili, je to
nezvyklé situace, ale brzy si uvédomi, Ze $lo o znésilnéni a oba nasilnici by divku

pozdéji pravdépodobné stejné zabili.

E proprio cosi. Era vergine.

E, potentissimo, un urlo forsennato gli e scaturito dal petto.

Maadreee... Madre mia... che ti hanno fatto...

Piange come mai piu credeva sarebbe riuscito a fare.

Piange tutte le lacrime della violenza, della solitudine, fino a diventare solo un

bimbo innocente.'™

Vrah se rozhoduje divku pomstit — tentokrat nezohavi ji, ale jeji prznitele. Vidi
vni odraz sebe sama 1 své matky, mnohem siln¢jsi odraz nez v ostatnich
zavrazdénych divkach. Spatfil v ni svou traumatizovanou, utyranou stranku, na
okamzik prohlédl skrze zavoj schizofrenie. Pozdéji po ¢inu dokonce nevidané
riskuje - telefonuje do nemocnice Chiafiné matce, vypravi ji. co se stalo a sdéli ji,
ze jeji dceru pomstil.

Slavnostni scénu ritudlni pomsty bohuzel dalsi kycovita teGka presune do

roviny nechténé splatterové parodie.

svété, tim jsem si naprosto jisty: vyrazit jako furie, skoc¢it na nas a mlatit, dokud nebudeme na
madéru. ,.Ja si z vas nic nedélam... nic!* kiicela, kdyz byla znovu na nohou. Jedinym pohybem
odkopla lizatko, které se rozbilo o zed’ nejbliz§i budovy. | Nic si z vds ned€lam! J4 mam né&koho,
kdo mé& ma rad!*

' TEODORANI, Alda. Labbra di sangue, op. cit., s. 117. Je to opravdu tak. Byla panna. A z prsou
se mu vydral nesmirné mocny, Sileny fev. Maaatkooo... Matko moje... co ti to udélali.. Plage tak,
jak si myslel, Ze uz nikdy plakat nebude. Place vSechny slzy nasili, samoty, dokud se z né&j nestane
Jjen nevinné dite.
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E poco pitt di un movimento, quello che gli ha lasciato in mano il sesso floscio
dell uomo.

Gli ha rubato gli occhi, incuneando il bisturi nelle orbite e poi aiutandosi con
le dita. Uno strappo finale, ed erano suoi.

Per le mani c’é voluto piu tempo. Deve prima tagliare la carne, e, una volta
arrivato a raggiungere le ossa, forzare il bisturi in modo da fargli quasi segare la
cartilagine che le separa.

Ha raccolto tutto. E andato vicino alla ragazza, che ora sembra dormire,
adagiata li, per terra. Le ha composto le braccia, in modo che formino come un
cerchio. E ha depositato il suo omaggio dentro quel cerchio.

Dell’altro uomo non sa che fare.

()

Lui ancora non ha deciso. Alza lo sguardo, a vedere la luna, la sua grande
Madre.

Vorrebbe tanto avere con sé un’accetta.'”®

Také v mysli tajemné Lilith se vynofuji podobné vzpominky na détstvi, kdy ji
spoluzaci bili a ponizovali, dokud se jednoho dne nevzchopila a nezacala stejné
hrubé tGtocit 1 ona. V pribéhu romanu dava autorka ¢tenafi dalsi a dalsi indicie: ve
$tastné chvili pouzije prostituka napfiklad spojeni ..kvetouci poupé™. V zavéru se
dozvidame, Ze jde o transsexuala. Pfi hovoru s Lukou, ktery ji 1i¢i svlij ne$tastny
zivot s monstrem, voli nasledujici slova, jako definitivni potvrzeni, Ze monstrum je

vrah muzZského rodu a Lilith v jednom, je to schizotrenik:

Sai qual é la cosa buffa? Si parla tanto di questo mostro e ti credo, quando tu
mi dici che ti ha rovinalo la vita. Ma penso che sia una cosa sbocciata dentro la
gente e che non esista in una sua dimensione tangibile. Se no, come spiegheresti il

fatto che non ci ho proprio mai creduto, alla sua esistenza?"”!

' Thidem, s. 117 - 118. Sta¢i jen o néco vic neZ jeden pohyb, po némz mu v ruce zistalo ochablé
pohlavi toho muze. Ukradl mu oci poté, co mu nejdiiv zarazil do dulkl skalpel a pak si pomohl
prsty. Posledni Skubnuti a byly jeho. Ruce mu trvaly déle. Nejdiiv musi rozfiznout maso, a jakmile
se dostane ke kostem, zatla¢it na skalpel tak, aby témét piepiloval chrupavku, kterd je oddgluje.
V3echno posbiral. P¥iblizil se k divce, ktera ted” vypadala, jako kdyby spala, natazend na zemi.
Slozil ji ruce tak, aby tvofily kruh. A do tohoto kruhu polozil sviij dar. Nevi, co ma udélat s druhym
muzen. (...) U ného se jesté nerozhodl. Zvedl o¢i, aby se podival na mésic, svou velkou Matku.
Tak rad by s sebou mél sekyru.

! Ibidem, s. 141. Vi, co je legracni? Tolik se mluvi o tomhle monstru a ja ti v&Fim, kdyz 1ikas, ze
ti zniCilo Zivot. Ale myslim, Ze je to néco, co vypucelo wuvnitF lidi a co v hmatatelné dimenzi
neexistuje. Jak jinak bys chtél vysvétlit fakt, ze jsem na jeho existenci opravdu nikdy nevéfila?
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7 této podvédomim podbarvené vypovédi (mostro, dentro, mai) prosvita ale i
jedno z hlavnich poselstvi tohoto romanu: monstrum vypucelo uvniti lidi, skrze
lidi se zmalého chlapce stalo monstrum, a lidé vraha dohnali az do pozice
monstra, ve smyslu, vjakém jsme na toto téma vySe citovali Valeria
Evangelistiho. Pfedevsim ale ideu nelidského monstra, postavenou na détskych
zkazkach o Cerném muzi, obecnému minéni zprostiedkovavaji média.

Tfebaze vrah na okamzik zahlédl v ,,zrcadle™ téla mrtvé znasilnéné divky sam
sebe, vrazdi dal, jednalo se jen o ojedinély zablesk svétla. Na zavér ndsleduje
ptima vrahova vzpominka na vrazdu své matky a na to, jak sebral pistoli, kterou
bude o mnoho let pozdé€ji systemaicky pouzivat kazdé 1€to.

Také Lilith se smi podivat do zrcadla — kdyz odmitne Lukiiv navrh, aby s nim
zacala zit, spacha labilni muz sebevrazdu. V transsexudlovi se zrcadli vlastni
matka. Jedné Casti jeho rozpolcené osobnosti, Lilith, se podafilo matky zmocnit,
byt jako ona, stejna potvora, ktera dohnala Luku k sebevrazdé, zatimco druhd,

vrah, se marné pidi po tomtéz.

Gli ha appoggiato un bacio sulle labbra livide.

. Tu eri come me, " mormora, senza ricordare che lui, poco prima, le ha detto
la medesima cosa.

E quel sacrificio non richiesto ora la spinge a correre via, lontana di [i

Domani ['estate sara finita. Lei non ha piu niente, veramente niente da fare.

Sono proprio uguale, uguale a mia madre.

Ma stavolta ho vinto io.'"?

Zajimava je 1 perspektiva poctivého komisafe Ambrosiho, zniZz autorka
nejdiive zdlrazituje prkennou praci policejni byrokracie na postavé prokurdtora ze
staré Skoly, ktery se za kazdou cenu snaz{ vyhovét médiim a predhodit jim kofist.
Pozd¢ji starého prokuratora vystiidd mlada ambicidézni kolegyné, kterd se
k problému snazi pfistupovat citlivé, svij ukol ovSem kvili vlastnimu traumatu

z détstvi psychicky nezvlada. Letni sezona konéi, déti budou opét chodit brzo spat

2 Ibidem, s. 156. Vtiskla mu polibek na zsinalé rty. ,,Byl jsi jako ja“, Septd, a nevzpomene si, e on
pied chvili fekl totéz. A tanevyzadana obét ji nuti utéct, daleko odtud. Zitra kon&i 1éto. A ona uZ tu
nema co délat, opravdu nic. Jsem opravdu stejnd, stejnd jako moje matka. Ale tentokrdt jsem
vyhrdla ja.
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a na bachorku o cerném muZi zapomenou, podobné jako dospéli. Prichazejici

podzim na policejnim komisafstvi provazi nervova krize a rezignace.

., Non lo prenderemo mai, " ha mormorato ,,mai. Lui ora ha freddo, e si é
rifugiato di nuovo nel mondo delle favole. Insieme all vomo nero, perché il tempo

delle vacanze ¢ finito, e adesso i bambini si addormentano presto. '

4.4. Sériovy vrah jako obét’ svého prostredi

Fenoménem masovych vraht se zabyval i Andrea G. Pinketts, nejen hlavni
postava milanské skoly Scuola dei duri, ale také znalec doutnik(, Zen a barti, zlaté
dit¢ miladnskych bulvarG a muZz mnoha povolani, mj. Zurnalista, model, mistr
bojovych uméni, boxer, autor pisnovych textl atd. Je nékolikanasobnym vitézem
mezindrodniho detektivnitho a mystického festivalu Mystfest, v jehoz ramci jsou
v Cattolice uz od roku 1981 oceniovany nejlepsi literarni povidky a dosud
neuvedena filmova dila. V roce 1997 dokonce pro nakladatelstvi Flamingo sestavil
encyklopedii italskych sériovych vrahi (Enciclopedia dei Serial Killers) a byl
mezi prvaimi, ktefi se timto fenoménem zacali zabyvat ,,ve velkém™. A kone¢né,
jak uz jsme se mohli presvédcit v antologii Gioventii cannibale, autor neomezené
kvetouci fantazie a brilantnich stylistickych schopnosti. které jdou ¢asto na ukor
pribéhu. Pinketts si sjazykem hraje zcela cilené, pouziva ho srabelaisovskou
veselosti, snazi se ho vyuzit az na dfei, a oplodnuje tak pivodni zapletku. Z tohoto
spojeni se rodi dalsi a dalsi piibéhy, dokonce i nova slova. S tim souvisi i jeho

inspirace Shakespearem:

Pensi  all'idea dell'autore popolare che scrive in realta delle cose
raffinatissime, che si esercita con la lingua, che fa si che qualsiasi vecchio e frusto
canovaccio, come quelli che sceglieva (le storie originali non sono

necessariamente sue, anzi non lo sono mai state), diventino opere sue, perché le

3 Tbidem, s. 158. ,Nikdy ho nedostaneme®, zaseptala, ,,nikdy. Ted’ je mu zima, a uchyli se zpatky
do svéta pohadek. Spole¢né s Cernym muzem, protoze prazdniny skonéily a déti ted’ chodi brzo
spat.”
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arricchisce, perché crea un companatico che é superiore al pane, perché la lingua

diventa veramente una sorta di work in progress continuo.'**

Jak uZ bylo feceno, konciznost zapletky jazykovou ekvilibristikou mnohdy trpi
a n€kdy je rozkouskovana nad tinosnou miru. Zaliba ve slovnich hratkach neni ale
u Pinkettse samoucelnad, ani neslouZi jen ke zmateni ¢tenare: Pinketts bojuje proti
»hotovym veétam*, respektive proti hotovému pojeti svéta. Jeho ,,smysl pro frazi*
je magickym klicem k labyrintu reality. Sam svou tvorbu oznacuje za
patatyzickou, ve smyslu absolutniho pfevraceni reality, kterd je zaroven vyhnana
do krajnosti. VSe, co je u Pinkettse komické, je zaroven i tragické, a naopak.
Micha dohromady vSechno, co se mu dostane pod ruku: Zanry, nabozenstvi,
politiku, nasili, lidova réeni, vysokou spolecnost a milanskou periferii, je
soustiedénym pozorovatelem zivota, podili se na spoleCenském a medialnim
labyrintu, ale ¢ini tak védomé. Pfitom se nesnazi dé€lat ,,socialni literaturu®. Jako
redaktor casopisu Esquire prozil vroce 1990 mésic jako bezdomovec na
milanském hlavnim nadrazi, kde si definitivné uvédomil, nakolik idealisticka je

predstava o spole¢enské napravé a solidarité.

Non esisteva il vincolo solidaristico, ma esisteva la lotta per la sopravvivenza;
era altreltanto interessante, pero, notare il fatto che il barbone non era quello con
la barba bianca e necessariamente saggio, ma era ad esempio un trenlacingquenne

la cui ditta falliva e improvvisamente decideva di cambiare vita.'”

Snad nejvice se Pinketts dokdzal ,,zkrotit™ ve své prvotiné Lazzaro, vieni fuori,
ktera vznikla uz v 80. letech, ale kterou se mu podafilo vydat az v roce 1992.
Floutek Lazzaro se stane stdlym protagonistou jeho pozdg€jsi tvorby. Nazev knihy
prejal Pinketts z Janova evangelia, kde JeziSova pobidka vic¢i zmrtvychvstalému
Lazarovi nahrazuje znaméjsi ,,vstan a chod™. Uz zde se setkavame s Pinkettsovym

promys$lenym systémem odkazii a zamérnych protikladi. Jméno Lazzaro zvolil

" PEDRETTI Silvia, PEGORETTI Anna. “Intervista a Andrea Pinketts®. Bollettino "900, 2002,
namero 1 - 2. In: http://www.boll900.it/2002-i/Pinketts.html. Piedstavte si lidového autora, ktery
ve skute¢nosti pise ty nejvytfibengjsi véci, ktery se procvicuje v jazyce, diky ¢emuz se jakykoli
stary otfepany namét, jako ty, které si vybiral (pivodni piib&hy nepochézeji nutné od néj, naopak
nikdy od né&j nepochéazely) stane jeho dilem, protoZze ho obohacuje, protoze stvoti piilohu, ktera je
lepsi neZ maso, protoze se u néj jazyk stava skutecné jakymsi nepfetrzitym work in progress.

% Ibidem. Neexistovalo pouto solidarity, ale existoval boj o pieZiti; neméné zajimavé ale bylo
zjisténi, Ze bezdomovec nema bilé vousy a neni nutné moudry, ale je to napiiklad pétatficatnik,
Jehoz firma zkrachovala a on se najednou rozhodl zménit svij Zivot.
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proto, Ze se mu libilo jako jméno prvni zombie v kiestanskych dé&jinach, a také

proto, aby svému fanfaréonskému hrdinovi, kterému se nechce dospét, pridal na
serioznosti. Zaroven jde o paradoxni kiestanskou konotaci postavy zhyckaného
agnostika Lazzara, jenz hledad v zapadlé trentinské vesnici, kam jezdival jako dité
na prazdniny, sam sebe a mimod€k se pfitom za¢ne pidit po vrahovi, ktery

v Bellamonte postupné zabil dva malé chlapce.

Avevo visto, subito e arrecato spesso violenza in una vita disordinata. Ma la
violenza, per quanto possa essere orribile, e vita. La morte per violenza ¢ una
violazione di domicilio ad opera della morte stessa, é un abuso di potere, é

comprare un chilo di mele nel giardino dell Eden e metterle sul conto di Adamo."®

Lazzaro své patrani zpocatku bere jako hru, ale pozdé€ji si uvédomi, Ze mrtvym
chlapcem mohl byt o deset let difve klidn€ 1 on sam, a nachazi to, co hledal,
koneéné se muze konfrontovat sam se sebou, s nékdej$im ja, které tu zanechalo
své stopy. Mozna mu Zivot jen vysmeésné mava na rozloucenou, jesté nez se vyda
na cestu do obavané klece vSedniho dne. MoZna je on sam tfetim ditétem, které
umira, které zabiji realita.

Lazzaro snenucenym vtipem postupné rozkryva bizarni Zivot mistnich
usedliki. Také on se pozastavuje nad tématem medialniho honu na vrahy, ovSem

s ironii a postiechem sob¢ vlastnim:

1l titolo suonava: ,, Maniaco omosessuale uccide per la seconda volta".

‘e

Sottotitolo: . Dopo tre mesi un’altra vittima del forestiero™". Lessi
meticolosamente. Ogni qualvolta i cronisti hanno a che fare con una serie di
delitti col medesimo modus operandi, amano appioppare all omicida un
soprannome, un apposizione che gli eviti di dover scrivere ogni volta ,,il mostro",
,Uassassino ™. C'erano stati cosi nella cronaca nera dei |, lupi mannari”, dei
,vampiri di Bergamo”, degli , strangolatori di Boston", degli , sventratori di
Nottingham*. Quell accidente di cronista dell’, Adige ”, visto che l'assassino non

era del luogo, lo aveva poeticamente battezzato ,, Il forestiero “."”’

¢ PINKETTS, Andrea G. Lazzaro, vieni furoi. Milano : Feltrinelli 1997, s. 51. Ve svém
neuspotradaném Zzivoté jsem &asto vidél, trpél a pisobil nasili. Ale nasili, at’ uz je jakkoli strasné, je
Zivot. Nasilna smrt je poruSovani domovni svobody, jehoZ se dopousti sama smrt, je to zneuZiti
moci, je to jako koupit kilo jablek v Rajské zahradé a ptipsat je na ucet Adamovi.

"7 Tbidem, s. 131. Titulek znél: ,Homosexualni maniak podruhé zabijel*. Podtitulek: ,,Po tfech

3 4e

mésicich dal3i “cizdkova’ ob&t.” Cetl jsem pe¢livé dal. Pokazdé, kdyz maji redaktofi ¢erné kroniky
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Béhem honu, ktery na Lazzara v domnéni, Ze se jedna o pachatele, béhem
jedné noci v lese pofdda celd obec, se v ramci hrdinovy introspekce obevuje i téma
¢erného muZe, nepostradatelné mytické postavy, s kterou jsme se setkali uz u Aldy

Teodorani.

lo, adolescente, a Milano, avevo giocato alla guerra negli anni in cui le
molotov volavano come gabbiani. Troppo basse. Anche quel gruppo di uomini
giocava alla guerra. Cercavano un capro espiatorio alla loro impotenza.
Difendevano la propria ,,banda’ dall’intruso cattivo. Cercavano l'uomo nero. C
‘era gia stata l'Inquisizione e la caccia alle streghe dei maccartisti, ma non erano
servite a sbollire le scalmane dell umanita. Credo che la cosa non avra mai fine.
Si continuera a cercare ,,uomini neri”. Li si chiameranno con altri nomi perché i

cacciatori si sentirebbero altrimenti dei fessi.'”®

Na zavér se ukdze, Ze vrahem je deviantni synek z milionatské rodiny, ktera
ma v Bellamonte letni vilu. Rodi¢e 1 rodinny pfitel, kter¢ho Lazzaro pivodné z
vrazd podeziral, tutlaji jeho identitu a vydavaji ho za kuchare. A o vrazdach védi.
De facto vrazdili vSichni tim, Ze ho chranili a mlceli. Lazzaro se definitivné louéi
se starym zivotem, s nedospélosti, a odjizdi do Milana vstfic Sedivé normalité.
Vrahové v Pinkettsovych romdnech ostatné ¢asto pochazeji z bohatych a moralné
zdegenerovanych spolecenskych vsrtev, odkud se svymi ¢iny snazi osvobodit,
pokouseji se zbavit perverznich pout krve. Také vrah v Pinkettsové prvotiné své
pribuzné nesnasi a fakt, ze byl odhalen, ho nijak netryzni.

Lazzartv ptechod do Sedé normality byl nakonec jen prazdnym predsevzetim.
V nasledujicim romanu [l vizio dell agnello, ktery vysel vroce 1994, se uz
setkavame se vSemi atributy Pinkettsova-Lazzarova Milana a s postavami vSech

nerozluénych pratel, které se objevi i v nasledujicich titulech. Lazzaro se vékove

co do ¢inéni se sérii zlo¢inl se stejnym modem operandi, se zdlibou vrahovi ustédii prezdivku,
ptistavek, aby nemuseli pokazdé psat ,,monstrum®, ,,vrah®. V ¢erné kronice uz tak byli ,,vlkodlaci®,
Hupiti z Bergama®, | skrti¢i z Bostonu®, “rozparovaci z Nottinghamu®. Vzhledem k tomu, Ze vrah
nebyl mistni, pok#til ho neposeda z ¢erné kroniky deniku ,,Adige” poeticky na ,,cizédka®.

"% Tbidem, s. 151. Ja, adolescent, jsem si v Milané hral na vélku v dobg, kdy molotovovy koktejly
litaly vzduchem jako racci. Moc nizko. I tahle skupina muzi si hrala na valku. Hledali obétniho
beranka svoji bezmocnosti. Hajili vlastni , bandu® pfed zlym vetielcem. Hledali ¢erného muze. Uz
tu byla Inkvizice a maccarthisti s honem na ¢arodéjnice, ale nedokazali v lidstvu zchladit ndvaly
horkosti. Myslim, ze to nikdy neskon¢i. Dal se budou hledat ,,¢erni muzi“. Bude se jim ale fikat

jinak, protoze jinak by si lovci ptipadali jako blbci.
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blizi tficitce, ale k normalité¢ ma stejné¢ daleko jako v prvnim romdanu. Je tfeba
podotknout, Ze oba uvedené romany vznikly uz v 80. letech, a v této dobé& se také
odehravaji. Presto se nijak vyrazné nelisi od dalStho romanu /1 senso della frase,
ktery uz je zasazen do Miléna 90. let.

Pinketts seridlnost svych postav jako takovou odmita, jejich opakovany vyskyt
vysvétluje snahou o vytvoteni chansons de geste, kde se vlastné nic neopakuje, ale
naopak vyviji. Lazzaro a jeho pratelé jsou v kazdé knize jini, stdrnou a sbiraji
Zivotni zkuSenosti, jenom Lazzaro se ke kroku do seriézniho dospélého Zivota
pofad nemlze odhodlat. Druhy roman zac¢ina jednou z vystiznych Pinkettsovych
zkratek:

1l cadavere leggeva il giornale del giorno prima alla pagina degli spettacoli.'”

Poprvé se setkdvame s postavou Duilia Pogliaghiho, fe¢eného ,, Pogo, il
dritto”, Lazzarova spoluzdka ze zékladni Skoly, toho ¢asu byvalého architekta,
makléfe na burze a budouciho taxikaie. Seznamujeme se také s Antonellem
Carolim, véénym cekatelem na hereckou kariéru.

Lazzaro mé k dispozici byt své svérazné trentinské babicky, ktera se prave
zotavuje v rodném kraji, a z¥idi st v ném ilegalni a dvojzna¢nou praxi pod nazvem
Doktor Totem — psychické problémy* (inspirace Freudem potvrzena). Od
budoucich pacientll si slibuje material na roman, ktery by rad napsal. Bizarni
Lazzarova Zivnost se ale stane ,,obét{* jesté¢ bizarn€jsi vrazedkyné, kterd s nim
hraje zvlastni hru. Nejprve se v jeho praxi objevi podivny postardi par, ktery prosi
o pomoc ve vécl své malé dcerusky, ktera se z ,,monstra dobra™ (ziskala dokonce
cenu pro nejhodnégjsi hol¢icku ,,Zlata andélka™) znicehonic stala ,,monstrem zla®.
Travi holuby a pouli¢ni kocky. Lazzaro se brzy dovtipi, Ze v tomto pfipadé ziejmé
nezlstava jen u zvifat — kdyz ho Branka navstivi, a ukéze se, Ze jde o Sedesatiletou
zenu, ktera se chova jako dit¢ a snazi se ho vzapéti otravit karbanatkem, netrva
dlouho a spoji si ji také se sérif vrazd milanskych bezdomovca.

Branka trpi ,,nefesti jehnéte™. Na rozdil od vlka, kterému je snadné prifadit
atributy zla a krutosti, je tzv. nefest jehnéte mnohem zaludnéj$i, protoZe neni
snadno rozeznatelna a kvili povaze samotného stvofeni je nepfedstavitelna, tak

jako je nepredstavitelnd krutost u od piirody nevinnych déti. Lazzaro ma sice

? PINKETTS, Andrea G. /] vizio dell ‘agnello. Milano : Feltrinelli 1994, s. 8. Mrtvola &etla stranku
kulturnich udalosti v novinach z predesiého dne.
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ptib&h na roman, ale jelikoz jde o vrazdy, rozhodne se pro jistotu svétit rodinnému
priteli, ubhlazenému policejnimu komisafi Olivierimu, jenz svou piehnanou
vychovanost neodkladda ani pfi praci s nejhorSimi vyvrheli: soudi je pravé ,,z
Kainova pohledu™ a vidi v nich pfedevsim ty dobré stranky.

Do piibéhu vstupuje fada vedlejSich epizod. Protagonistou jedné z nich je
kulturista a domnély terorista Marzio Palloni, véény Lazzarovav pronasledovatel a
sok v lasce, ktery ho freneticky hledd po celém mésté a tu a tam se objevuje na
scéné, aby s Lazzarem sehral opakované partiec honu neohrabané kocky s mysi.
Lazzarovi v kazdém ptipadé ve srovnani s Brankou pfipadd opravdu jenom jako
neskodnd figurka z kresleného seridlu. Po velké honi¢ce na milanském veletrhu si

praveé v tomto stylu oba vSechno vysvétli a dojaté se obejmou.

Palloni trasudava sincerita da tutti i pori. ,,Non ti volevo veramente
ammazzare, o meglio, ti volevo ammazzare, ma non perché ce l'abbia veramenie
con te. Volevo solo provare a me stesso che come potevo ammazzare te, cosi avrei
potuto ammazzare anche gli altri, i morti che avevo inventato. Scusami se quasi ti

¢

ammazzavo. Avrei voluto, ma proprio non ce la faccio.
In un’epoca di terroristi pentiti, lui si era pentito di non essere stato un vero
terrorista, o il feroce Saladino, e aveva voluto cominciare con me, suo agnello

sacrificale, per poter diventare un lupo.™

Reminiscenci na italské ,mlatickové tilmy* a la Bud Spencer a Terence Hill
zase predstavuje dalsi vedlejsi epizoda v baru na milanském predmésti, ktery kvali
vnadné majitelce a neméné vnadné nezietilé dcefi ¢asto a rad navstévuje Lazzartv
ptitel Pogo. Majiteléin manZel je pod pantoflem a musi prihlizet nejen
vieobecnému dvofreni, ale smifit se také se skute¢nosti, Ze Zena a dcera vefejné
chodi s dvojici neotesanych feznikd. Kdyz se v baru strhne rvacka hosta s fezniky,
kteti si délaji na vnadné Zeny neomezeny narok, pfida se i ,,nepfemoZitelné trio*

Lazzaro — Pogo — Caroli:

* Ibidem, s. 201. Palloni potil upfimnost viemi pory. ,,Necht&l jsem t& zabit, nebo vlastng, chtél
jsem t€ zabit, ale ne proto, Ze bych proti tob& opravdu néco mél. Chtél jsem si jen dokazat, Ze stejné
jako miizu zabit tebe, moh jsem bejval zabit i ty ostatni, ty mrtvy, co jsem si vymyslel. Promii, Ze
jsem t€ skoro zabil. Fakt jsem chtél, ale nemfzu.“ (...) V dobé kajicich se teroristi, se on kal, ze
nikdy nebyl skutenym teroristou, nebo krutym Saladinem, a chtél zacit u mé, svého obétniho
beranka, aby se mohl stat vlkem.*
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Ci alzammo ma fummo preceduti. Un camionista che aveva alzato il gomito,
disse qualcosa a proposito della madre dei maccelai. Quello piti anziano ruppe |
‘ussedio a Pogo e con una manona schiaccio la testa del camionista coniro il
banco del bar. L uomo si accascio. Pogliaghi, coi suoi provvidenziali camperos,
colpi uno stinco del macellaio giovane che inizio a saltellare urtando e
rovesciando tavolini. Caroli ne approfitto e mise 34 anni di rabbia in un pugno. Il
giovane stramazzo al suolo. Si rialzo sanguinanie e carico. Lo intercettai all
‘occhio: 1'occhio di bue. Mi guardo un attimo con ['occhio sano e ne approfiltai
per colpirlo li. La voce del vecchio macellaio sovrasto 'urlo del bue: , Adesso
basta. Faccio una strage. Esmeralda, Noemi, andiamo via. Non voglio piu che

stiate qui. “*"'

Masakr nakonec provede léta ustrkovany manzel a otec, ktery milence své
zeny v navalu potlatovaného hnévu ubije lahvi od vina, ¢imz si ziska zpét respekt
své zeny 1 dcery.

V dalgi zmnoha vedlejdich scén Lazzaro v jednom baru dokonce popiji

s ,.florentskym monstrem™.

Dunque Sergio aveva piit di quarantacingue anni. Era alto oltre il metro e
novantacinque, viveva solo con la madre e delestava le coppiette che si
scambiavano effusioni in macchina. Se fossimo stali a Firenze, avrei potulo
giurare che il ,, Mostro" era senz altro li.

(..)

Giusto per scocciare un po’, chiesi all womo dietro la cassa. ,, Mi scusi, ha il
recapito dell ‘ingegnere? Vorrei ringraziarlo e...”

, Mi dispiace. Non ce l'abbiamo. So solo che a Milano vive in un residence. E

a Milano durante la settimana per lavoro. Altrimenti vive a Firenze. 202

01 Ipidem, s. 72. Zvedli jsme se, ale jini byli rychlej3i. Tirdk, ktery si predtim radné ptihnul, pravil
néco o matce obou fezniki. Starsi feznik piestal dotirat na Poga a obrovskou prackou ptimackl
fidicovu hlavu na barovy pult. Muz se zhroutil. Pogliaghi zasahl svymi zazrainymi camperos do
holene mladiiho feznika, ktery zacal poskakovat a pritom vrazel do stolkdl a povaloval je na zem.
Caroli toho vyuzil a vlozil 34 rokd hnévu do jedné rany pésti. Miladik se skacel k zemi. Zvednul se
cely od krve a napiahl se. Zablokoval jsem ho na urovni oka: volského oka. Na chvilku se na mé
zadival zdravym okem, &ehoZ jsem vyuzil a zasahl ho do n&j. Volsky fev byl prehluSen hlasem
staréiho feznika: ,, Tak a dost. Ja to tady zmasakruju. Esmeraldo, Noemi, jdeme. Nechei, abyste tady
zlstavaly.*

22 Thidem, s. 148. Takze Sergiovi bylo pfes pétactyticet. Meiil metr devadesat pét, zil sam
s matkou a nesnasel parecky, které si vyméiovaly t€lesné tekutiny v autech. Kdybychom byli ve
Florencii, prisahal bych, ze ,,Monstrum® je on. (...) Jenom abych trochu otravoval, zeptal jsem se
muze za kasou: , Promifite, nemate adresu toho inZenyra? Chtél bych mu podgkovat a...”* ,,Je mi
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Mezitim pokracuje Lazzarovo patrani po Brance a jejich zlo¢inech. Za timto

ucelem navstivi dalsi bizarni postavu, Angiolottu, dceru Zeny, ktera ve tficatych
letech Brance udélila cenu .,,Zlatd andélka”. Postar$i ddma, kterd se piiZivuje na
banketech liduprdzdnych divadelnich premiér a nadale udéluje ceny nejhodné&jsim
hol¢iC¢kam, ho pozve k sobé domu: jako ,asistenta™ si vydrzuje obtloustlého
tficetiletého studenta-gerontofila a Uporné pecuje o pamatku své matky, velké
dobrodinky. Lazzaro si nemiZe nev§imnout jeji podobnosti s Brankou, a také jeji
zaludnosti  (,,ochotnd zavrazZdit kazZdého, kdo by neuznal jeji nekonecnou
dobrotu**) | kterou oviem na rozdil od Branky povazuje za nevédomou. Po
shlédnuti alb s divkami z bidnych poméra, které byly ocefiovany za to, Ze se

obétuji pro rodinu, chdpe, proc je ocenéna Branka tak kruta a zla.

Angiolotta premiava il merito e la sfiga. C'era un compiacimento morboso
nell aggiungere mongoloide a mongoloide. C’era qualcosa di laido, non nei
bambini premiati, quanto nel criterio dell Angiolotta premiante. Come se il libro

Cuore in coperta avesse riportalo un cuore vero e sanguinolento. 204

Mezitim Lazzaro zahlédne Branku coby prostitutku, damu se psem, ktera na
jedné z milanskych ulic zapticini dopravni nehodu s nasledkem smrti, a opét jako
prostitutku, kterda nasedd do auta k zdkaznikovi, jimZ je Angiolottin student-
postupné uvédomuje, Zze Branka neni ani zla ani hodnd, je totiz hodna a zla, jako
my vSichni. A bilancuje: od t¢ doby, co zacal tento pfibéh, vidél zfezaného
feznika, terorizovaného teroristu, a kdyby byl tento paradox, ze oba doplatili na
svoje vlastni zbran¢, pravidlem, musel by Branku otravit holub nebo bezdomovec.

Ale vSechno je jinak. S pomoci komisafe Olivieritho Lazzaro pochopi, Ze
viechno byla jenom hra, kterou Branka zinscenovala proto, aby ji odhalil pravé on.
Navic se dozvida o pravé tvari velké dobrodinky, ktera udélovala ceny ,,Zlata
andélka“ — ve skute¢nosti vedla Angiolotta-matka uz v dobach fasismu nékolik

luxusnich vefejnych domli a zminéné ocenéni si vybudovala jako pocestnou

lito. Nemame. Vim jen, ze v Milané bydli v jedné rezidenci. V Milané je jen ptes tyden kvili praci.
Jinak bydli ve Florencii.*

2 Tbidem, s. 118. (...), disposta a uccidere chi non riconoscesse la sua infinita bonta.

24 Tbidem, s. 126. Angiolotta ocefiovala zasluhy a pech. V hromadéni mongoloidd byla jakasi
morbidni zéliba. Bylo vtom néco oplzlého, ne v ocenénych détech, ale v kritériich ocenujici
Angiolotty. Jako kdyby kniha Srdce méla na obélce skutecné a krvacejici srdce.
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fasadu. Pozdéji pomoci navstév svych podnikli vydirala vysoce postavené
osobnosti. Méla ,nefest jehnéte™ — fidila vI¢i doupé a oceilovala jehnatka. Na
zakladé indicii nalezenych v Bran¢iné byté zamiti Lazzaro za Angiolottou, kde
nachdzi mrtvého asistenta, svdzanou Angiolottu a Branku se zbrani v ruce.
Angiolotta a Branka jsou ve skute¢nosti sestry, ale Branku matka odlozila. Branka
ve snaze pomstit se matce a sestfe, vniZ spatfovala matcin obraz, donutila
Angiolottu svadénim asistenta k vrazd¢ ze Zarlivosti (prvni pokus stfelnou zbrani
provedla, kdyz Branka nastupovala k asistentovi do auta). To vse proto, Ze se
chtéla stat slavnym monstrem, kterému by vetejnost naslouchala. A proc¢? Aby

mohla zni¢it dobré jméno nenavidéné matky a jeji stin, ktery na ni Ipi.

Sono riuscita a essere abbastanza cattiva da togliermi di dosso quel maledetto
Premio di bonta che mi ha appiccicato mia madre. Mi sono prostituita a sessant
‘anni, io che sono una figlia di una donna che non ha mai voluto ammeltiere,
nemmeno con se stessa, di non essere altro che una prostituta delle piit sordide.
Peggio di una prostituta. Una prostituta, in fondo, vende solo il suo corpo. Mia
madre ci ha venduto tutti. Me, Angiolotta, i segreti, i sospiri, le scopate, i ricatti, |
‘innocenza, la colpevolezza. Sono riuscita a distruggere la cosa a cui teneva di

piti: il suo buon nome.””

Fabio Giovannini ze skupiny Neonoir fadi Pinkettse spiSe neZ mezi autory noir
(ziskal mimochodem fadu nejriznéjsich ocenén{ vtomto Zdnru, mj. cenu na
prestiznim festivalu ve francouzském Courmayeur, nebo Premio Scerbanenco)
mezi autory humoristické literatury se surrealistickymi prvky. Ano, Pinkettsova
tvorba neni ¢isty noir, naopak, s gustem misi Zanry a styly, ale ma tolik rliznych
rovin, ze v kone¢ném dusledku spliuje samotné pozadavky skupiny Neonoir o
demaskovani kruté reality a mezilidskych vztahli mozna lépe nez fimsti autofi.
Navic dokaze vynikajicim zpisobem obsdhnout komplikovanou realitu konce 20.
stoleti, ktera je stejné mnohovrstevnata jako jeho romany.

Jak uz bylo fe¢eno, je Pinkettstv sériovy vrah produktem svého nelidského

okoli, z néjZ se snazi osvobodit prostfednictvim vrazd a Lazzara Santandrey. Ten

25 Thidem, s. 229. Dokézala jsem byt dostateéné z1a, abych se zbavila té prokleté Ceny za dobrotu,
kterou mi vnutila moje matka. V Sedesati jsem se prostituovala, ja, dcera Zeny, kterd nikdy nechtéla
pFiznat, ani sama sobé, Ze neni nic jin¢ho neZ ta nejsprost3i prostitutka. HorSi neZ prostitutka.
Prostitutka v podstaté jen prodava svoje télo. Moje matka prodala nas viechny. Mg, Angiolottu,
tajemstvi, povzdechy, souloze, vykupné, nevinnost, vinu. Podafilo se mi znicit to, na cem Ipéla
nejvic: jeji dobré jméno.
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vtomto sméru slouZi jako oblibeny a dostate¢n& nekonvenéni prostfednik, jehoz
ukolem je odhalit pravou podstatu ¢inu sobé i svétu. Zajimavé je, Ze v romanu /
senso della frase si Lazzaro uvédomi, Ze zrole prostfednika a neoficialniho
soukromého detektiva nechténé sklouzl do tlohy primarniho vinfka, a svym

vySetfovatelskym ,,uménim* zavinil smrt péti osob.

4.5. ,Serial killer* po italsku

Boom sériovych vraht v 90. letech zasahl také tvorbu Carla Lucarelliho, ktery
v bestselleru Almost Blue (1997) stvofil po vzoru Harissova Miceni Jjehnatek
vlastni, bolognsky obraz fenoménu serial killer.

Inspirace americkym vzorem je ziejma: mlada vySetfovatelka, mentor, ktery ji
povazuje za svoji ,.malou Zacku®, vyjime&ny »pomocnik™ pfi vySetfovani a
psychicky nemocny vrah. Lucarelli chtél v psychopatovi ,.Legudnovi® stvofit
postavu, kterd ma v romdanu narativni funkei, na rozdil od masového vraha v jeho
predeslém romanu Lupo mannaro, jenz je zachycen pouze pfi aktu samotné
vrazdy, bez vysvétleni diivodd, které ho k tomu vedou, a je tedy de facto jakymsi
vrahem ,,bez minulosti*.

Kone¢ny koncept Almost Blue vznikl ve spolupraci s psychiatrem, podobné
jako postava slepého Simona, ktery svét nevidi, ale sly$i a citi, vznikla diky
pomoci Lucarelliho slepych pratel. V urcitém smyslu se tak jednd o realné
postavy. Komisatka Grazia Negri uz se mimochodem objevila jako vedlejsi
postava ve vySe zminéném romanu Lupo mannaro. V Almost Blue dostava hlavni
ulohu.

S krutosti a obludnosti, sjakou ILeguén masakruje své obéti, je &tendf
konfrontovan hned na prvni strance, pii ohledéni mista ¢inu, které je jako krvava

lazen, z niZ neni Uniku.

In ginocchio sul pavimento, al centro della stanza, la pelle dei guanti incollata
al pavimento appiccicoso, il brigadiere Carrone si guardo attorno e gli sfuggi un
singhiozzo roco, quasi un rutto. Provo ad alzarsi, ma scivolo sui tacchi, cadendo
indietro sul sedere e poi su un fianco con uno schiocco umido e vischioso, Cerco

di appoggiare la mano ma il braccio gli scappo di lato, lasciando una strisciata
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piu chiara sulle mattonelle rosse. Fini con la schiena a terra, senza riuscire a

sollevarsi, come in un incubo.**

Masového vraha a jeho svét sledujeme uZ od zacatku jeho vlastnima o¢ima.
V hlavé mu témér nepretrzit¢ biji pekelné zvony, proto neustale nosi sluchatka, do
kterych si pousti hlasitou hudbu, aby jejich straSny zvuk pifehlusil, ale pekelné
zvony se porad vraceji a nelitostné vyzvanéji dal. Leguan pfitom posloucha hudbu,
ktera cele souzni s jeho temnym svétem, drasava zvukova i textova linka skupin
jako Nine Inch Nails nebo AC/DC mozna prameni ze zaméru potiit nepfitele jeho
vlastnimi zbranémi.

K pekelnym zvoniim v hlavé se pfidava esence zla, které se materializuje
v srdci a rozpina se po celém téle, hrozivy plaz, ktery se pfi vrazdéni zmocnuje t¢la
Alessia Crotta a méni ho v monstrum — stejny proces metamortézy jako u

vikodlaka.

Se mi infilassi una siringa nel cuore di certo il vetro esploderebbe in uno
schizzo nero come un getto di petrolio perché me lo sento gonfio, il cuore e tanlo
grande da riempirmi il petto e premere forte contro la cassa loracica e anche piu
in su, a chiudermi la gola. Perché ho qualcosa dentro il cuore, qualcosa che esce
e mi corre veloce sotto la pelle, fin dentro la gola. Se aprissi di piti la bocca, forse
mi uscirebbe anche da li, tra i denti e le labbra socchiuse, questo animale che mi

sento dentro.””’

Klicova postava romanu, slepy Simone, travi veskery cas ve svém pokoji
poslouchéanim radioscanneru, vyhledavaciho pfijimace frekvenci, ktery pro n¢j
piedstavuje jednostranny kontakt s okolnim svétem. Na stejném principu jako
radiopiijima¢ funguje i jeho hlava. Zachycuje vSechno mozné: vysilacky fidicu

kamiont, policejni vysilacky, mobilni telefonaty, nebo dokonce i komunikaci na

2 [ UCARELLI, Carlo. Almost Blue. Torino : Einaudi 1997, s. 3. Vklege na podlaze, uprostied
mistnosti, s kiizi rukavic prilepenou k lepkavé podlaze, se strazmistr Carrone rozhlédl kolem sebe a
uniklo mu ochraptélé vzlyknuti, skoro fihnuti. Zkusil se zvednout, ale uklouz} na podpatcich a kecl
si na zadek a pak se s vlhkym a mazlavym miasknutim svalil na bok. Pokusil se opfit o ruku, ale ta
mu ujela do strany a zanechala pfitom na ervenych dlazdicich svétlejsi pruh. Nakonec zistal leZet
na zadech a nemohl se zvednout, jako v néjaké no¢ni mufe.

27 Ibidem, s. 16. Kdybych si do srdce zapichl jehlu, ur¢ité by sklo vybuchlo a vystiiklo tekutinu
gernou jako proud nafty, protoZe citim jak se moje srdce nadouva, a je tak velké, Ze mi zapliuje
hrud’ a tlagi proti hrudnimu kosi a jedt& trochu vy§ a ucpdvd mi krk. Protoze mam néco v srdci,
néco, co vyléza a rychle mi b&zi pod kiz{ az do krku. Kdybych vic otevfel pusu, moznd by mi
vylezlo i tudy, mezi zuby a pootevienymi rty, to zvife, co citim uvnitf.
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internetovych chatech, jejiz signaly do hovoru pievadi automaticky hlas.
Prohledava tmu noci a vlastni slepoty a pidi se po piibézich. Jak uz bylo feceno,
Simone okolni svét hlavné slysi, a jelikoZ je slepy od narozeni, pfedstavuje si
jednotlivé hlasy ve vlastnim barevném spektru. Naptiklad modra barva zvuku je
ptijemna: Simonovou oblibenou skladbou je Almost Blue od Chata Bakera, odtud i
titul knihy. Svét se silnou vizudlni sloZzkou ,,vidi“ ze zcela jiného, originalniho
uhlu pohledu. Jeho izolovanost a nechut” komunikovat ma ptvod v détstvi: déti ze
sousedstvi si snim hraly na ,slepou obludu™ nebo na slepého brankate, a
systematicky se mu vysmivaly — dali pfispévek k ndmi analyzovanému tématu
krutosti détského kolektivu, ktery nemilosrdné vyfazuje vse, co je jiné.

A kone¢né¢ Grazia Negri, Clenka zvlastni jednotky pro analyzu nasilnych
trestnych ¢ind (Unita per ['Analisi dei Crimini Violenti, UACS), kterd je kopii
obdobn¢ jednotky americké FBI. Ani vtomto ohledu autor neskryvd, odkud
prameni jeho inspirace, tfebaZe tato ,,amerikanizovand® policejni jednotka se
v prostiedi italské policie nesetkava pravé snadSenim, podobné jako samotnd
inspektorka Grazia Negro. Jeji zenskost je vromanu dodatecné akcentuovana
pravé vrcholicim menstrua¢nim cyklem.

Grazia je vSude zohlediovana vice jako Zena neZ policistka nebo odbornice. U
bolognskych kolegi, ktefi ji byli pro vySetfovani pridélent (Grazia jinak Zije a
pracuje v Rimé&), se to projevuje pohrdanim a nevoli, ktera prameni
z tradicionalistického, chceme-li Sovinistického, pojeti roli jednotlivych pohlavi.
K tomu se pfidava vyse zminény skepticky postoj k vySetfovacim metodam, které
jejim kolegim pfipominaji americké filmy s drsnym inspektorem Callaghanem,
coz do Ttdlie prost€ nepatii (,,tady nejsme v Americe™). U jejtho mentora a
nadiizeného, Uspésného psychiatra a okouzlujiciho muze Vittoria pak v tom, Ze se
svou 7Zackou jedna blahosklonné jako snadanou ,holcickou™, instinktivnim
zvitatkem, jehoz smysly neznicila dlouholetd odbornd studia. Spole¢né s Vittoriem
presvédéi skeptické vedeni kriminalky v Bologni, Ze se u Sesti brutalnich vrazd

jedna pravdépodobné o jednoho pachatele, a zahajuje patrani.
A Grazia si infiammarono le guance.

., Ci sono, queste connessioni, ci sono,” disse, di slancio e dura. , Primo: [

‘MO. ¢ sempre lo stesso, una violenza bestiale che massacra ogni essere
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presente. Violenza pura, senza sesso, senza feticismi, senza niente. Solo pura

violenza. “*%®

Simone pii jednom ze svych sezeni narazi nejprve na zvlastni chatovou
komunikaci, a pozdéji telefonat dvou osamélych mladych lidi, ktefi si domlouvaji
prvni schiizku. Muzsky hlas se slepci nelibi, je zvlastni, md zelenou (nepfijemnou)

barvu.

Non riesco ad ascoltarla quella voce verde. Ha qualcosa dentro che mi fa
venire i brividi. E come se ci fosse un altro suono, sotto, come se mormorasse
qualcosa nelle pause di silenzio. Come se pregasse, ma non Sembra una
preghiera. Sussurra. Sussurra qualcosa.

Don, don, don...*"

Je to hlas Leguéna, ktery se praveé chystd k dalsi vrazdé. Vzapéti Simone naladi
telefonicky hovor inspektorky Grazie s Vittoriem a zamiluje se do jejitho modrého
hlasu. Grazia pti ohledani dalsiho mista ¢inu zjisti, Ze pravdépodobny vrah nosi
v usich sluchatka, vypada jako jeho predposledni obét™ a jeho otisky prsti jsou
v policejni databazi uloZeny pod jménem mrtvého chovance vézenského ustavu
pro duSevne choré. Inspektorina jednoznac¢nd teorie o masovém vrahovi
bolonskych studentll, kterého bude snadné vypatrat v prostiedi, kde se jeho obéti
obvykle pohybuji, se hrouti. A nejen proto, Ze je ji specifické prostiedi Bologne
naprosto cizi. Zjistuje, ze u kazdé vrazdy byla pfitomna obét’ vrazdy predchozi.
Vrahem je Alessio Crotti, ktery ve skuteCnosti piezil zahadny vybuch
v psychiatrickém ustavu, a po kazdé vrazdé se zmocnuje identity svych obeéti.
Klasické patraci metody spopisem hledané osoby tak nejsou k ni¢emu.
7 1ékatskych podkladd vyplyva, Ze ho matka v raném détstvi odlozila, a vyrastal
v ustavech, kde se pfiznaky jeho duSevni nemoci nikdo vazné nezabyval. Po
brutalnim utoku na své spolubydlici byl umistén do dstavu pro dusevné choré,
odkud se mu diky fingovanému vybuchu podafilo uniknout, pfestoze byl mylné

prohlasen za mrtvého.

% Ibidem, s. 28. Grazii zrudly tvéfe. ,,Ale ty souvislosti tam jsou, jsou tam,* vyrazila ze sebe tvrdg.

Za prvné: M.O. (modus operandi, pozn. aut.) je vZzdycky stejny, bestialni nasili, které masakruje
viechny piftomné bytosti. Cisté nasili, bez sexu, bez fetisismu, bez niceho. Jen &isté nasili.*

2 Tbidem, s. 37 - 38. Nemiizu ten zeleny hias poslouchat. Ma v sob& néco, z ¢eho mi naskakuje
hus{ kiize. Jako by pod nim byl jiny zvuk, jako by néco brucel v odmlkach. Jako by se modlil, ale
nezni jako modlitba. Setpa. Néco Sept. Bim, bam, bim...
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Bum! Alessio Crotti non c’é piil.

Adesso ¢ veramente nudo.

Ora c’¢e bisogno di un’altra identita

Ecco perché ammazza la gente. Di piii: la sbrana, la spappola, la distrugge. L
‘annienta. La spoglia nuda, si spoglia nudo e ne assume ['aspetto, come se si

rivestisse di una seconda pelle."

Vysetfovatelé se postupné dopidi i pfiCiny, pfed niZ Legudn unikd — pied
pekelnymi zvony, v psychoanalytickém kli¢i to znamend strach ze smrti a z pekla,
které uz ¢eka (zvonéni pekelnych zvont pouzil i Raul Montanari ve své prvotiné [/
buio divora la strada, kterou se budeme zabyvat nize). Leguan se po kazdé vrazdé
reinkarnuje, méni kazi.

Nastésti se rozhodne (poprvé) jednat Simone, ktery diky svému radiopfijimaci
zachytil vSechny podrobnosti a chce Grazii s krdsnym hlasem pomoci. V patrani
predstavuje jedinou $anci na dopadeni vraha — znd jeho hlas, ktery se na rozdil od
vizualni podoby neméni. Ale tak nesmirné¢ nepiehledné a slozité mésto jako je
Bologna, je pro Grazii jako zakleté. Ve skute€nosti jde o aglomeraci, kterd zac¢ina
vParmé a kon¢i v Cattolice. je to podivnd metropole na plose 200 metrl
Stverecnich. Mésto plné politickych rozporG a mafie. A Lucarelliho vyznani

lasky/nenavisti k romagnolské metropoli pokracuje:

Questa citta, aveva detto Matera, non é come le altre citta. Perché lei dice
Universita, cerchiamo tra gli studenti, frughiamo nei loro bar, negli appartamenti,
alle mense... ['Universita, ispettore Negro? L'Universita? Quella e una cilla
parallela, di cui si sa ancora meno. Studenti che vanno e che vengono da tutia |
‘Ttalia, che lasciano i corsi e poi li riprendono, che dormono da amici e parenti,
che subafittano, sempre in nero e senza ricevute e documenti. Ma lei lo sa che
negli anni Setianta stavano tulti qui i terroristi, tutti nascosti a Bologna e lo sa
perché? Perché in qualunque citta un ragazzo strano, con un accento strano, che
entra ed esce di casa a tutte le ore del giorno e della notte e non si sa chi e, cosa

fa e di che vive e a volle sparisce e poi torna, in qualunque altra citta sarebbe

20 Thidem, s. 97. Bum! Alessio Crotti uZ neexistuje. Ted’ je opravdu nahy. Ted potiebuje novou
identitu. Proto zabiji lidi. Nejen to: trha je na kusy, drti je na kasi, ni¢i je. Vyhlazuje je. Sviéka je
do naha, svléka sebe do naha a prijima jejich podobu, jako by se oblékal do nové kiiZe.
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stato notato da qualcuno, ma a Bologna no. A Bologna questo é ['identikit dello
studente medio. Lei dice ['Universita, ispettore? L Universita é una citta

clandestina.*"

Grazia se postupné sblizuje se slepym Simonem, ktery na ni jako jediny
neklade Zadné ,,vizudlni* ndroky. Spolecné zachyti v piijimaci dalsi Leguaniv
telefonat a cely tym se vydava do klubu, kde si mezitim vrah snovou, jesté
Cerstvou identitou, domluvil schiizku. Nad¢jna akce konéi netspéchem. Simone
sice Leguana slysi, ale sluchatka ma v klubu kvili promitani cizojazy¢ného filmu
bez titulkd celd fada lidi a Grazia sdhne po nespravném muzi. Leguan pfitom
dobre citil, ze mu slepec ,,vidi dovniti*.

Dosud utajované patrani po masovém vrahovi se dostdva na vefejnost a
rozpoutd se medialni hysterie. Podobné jako ve dvou ptfedchozich analyzovanych
romdnech o masovych vrazich li¢i i Lucarelli reakci tisku, a to hned &tyf
vyznamnych, skute¢nych italskych denikt: il Resto del Carlino, la Repubblica, il
Messaggero a ['Unita (pro dva posledné jmenované listy Lucarelli pracoval jako
novinar). Oteviraji se pred nami ctyfi razné vyklady udalosti, které ¢tenaf zna
vlastné zevnitt. Bolognsky list // Resto del Carlino pojednava o masovém vrahovi
s dirazem na labyrint paralelniho univerzitntho mésta. La Repubblica vidi
dokonce védomé skryvani masového vraha bolognskymi obcany, kteti se pry fidi
,mafianskou* loajalnosti, tzv. omertou. Redaktor deniku I/ Messaggero byl osobné
presvédcen uz davno, Ze jde o masového vraha. L Unita spekuluje o utajeném
svedkovi, ktery pry viechno vidél.

Zatimco Graziin nadfizeny Vittorio poskytuje odborné rozhovory v médiich
(ktera mezitim v souvislosti se zatCenim nespravného ¢lovéka v klubu spekuluji o
novém ,,piipadu Carlotto) a Simone odjiZzdi domt z policejniho vyslechu, mifi
Leguan do jeho bytu, ktery slepec sdili s matkou. Schyluje se k zavérecné, akéni

scéng, typické pro thriller.

2! Tbidem, s. 104. Tohle mé&sto, Fikal Matera, nenf jako jind mésta. Vy feknete univerzita, budeme
hledat mezi studenty, prohledame jejich bary, byty, menzy... Univerzita, inspektorko Negrova?
Univerzita? To je paralelni mésto, o kterém se toho vi je$té mii. Studenti odchazeji a pfichazeji
z celé Itdlie, opoust&ji a znovu zacinaji kurzy, ptespavaji u piatel a ptibuznych, dal pronajimaji své
pronajaté byty, vzdycky na cerno a bez Uctl a dokladii. Vite viibec, ze v sedmdesatych letech byli
v8ichni teroristi tady, vSichni schovan{ v Bologni, a vite pro¢? Protoze v kazdém jiném mésté by si
divného kluka s cizim akcentem, ktery vchazi a vychazi z domu v kteroukoli denni a no¢ni hodinu,
a nevi se, kdo je, co déld a z ¢eho Zije, a ktery si nékdy zmizi a pak se zase objevi, v kazdém jiném
mésté by si takového kluka nékdo vSimnul, ale v Bologni ne. V Bologni je to identikit praimé&mého
studenta. Rikdte univerzita, inspektorko? Univerzita je ilegalni mésto.
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Grazia spéchd do Simonova bytu a dorazi jest¢ pfed nim. Nachdzi zubozenou
mrtvolu jeho matky a nahého Leguana u okna v Simonové pokoji. Je prvni
osobou, kterd ho v romanu vidi ,,zvenku®, protoZze dosud nam autor nabizel jen

jeho vlastni perspektivu nebo perspektivu jeho obéti:

Grazia alzo la testa ma proprio in quel momento la corrente d’aria della porta
spalancata spinse indietro una delle tende che si schiaccio sull Iguana, velandolo
come un sudario di garza rossastra. Soffoco un urlo a vederselo cosi, una larva
insanguinata senza volto e senza corpo, coperta da quella membrana aderente che
gli disegnava addosso curve e sporgenze, che si gonfiava sui rilievi degli anelli e
scavava i buchi degli occhi e del naso, che entrava, rossa, fin dentro la bocca

spalancata*?

Leguan unika, policie je bezradna. Dokonce 1 vSevédouci psychiatr Vittorio
ptiznava, ze netusi, kde a jak vraha dopadnout. Jisté je jen to, Ze dokud je Leguan
nahy, musi zabijet, aby se mohl reinkarnovat, ptivlastnit si novou identitu. A
pritom Legudn vyjde Vittoriovi vstiic (tfebaze s ur¢itymi umysly) — v postranni
uli¢ce, kde md psychiatr zaparkované auto, k nému pristoupi nahy vrah s pouty na
rukou a chce se mu vzdat. Béhem rozhovoru, k némuz Vittoria svede profesionalni
ctizadost a touha pochopit jednani vraha, ale Legudnovi prestane fungovat

walkman, pekelné zvony ziskaji v jeho hlavé prevahu a Leguan zabiji.

Dopo, mi accorgo di avere shagliato.
Volevo soltanto consegnarmi a lui perché mi portasse dal cieco che puo
vedermi dentro.

Adesso pero é tardi"

Skrze Vittoriovu identitu najde Legudn penzion, ve kterém policie pod

nepietrzitym dohledem ukryva Simona. Ted” uz se koneéné blizi zavérecna scéna;

212 Tbidem, s. 159. Grazia zvedla hlavu, ale pravé v té chvili proud vzduchu z otevienych dveid

zafoukal do jedné ze zaclon, ktera ptilnula k Leguanovi a zahalila ho jako ruba$ z narudlé gazy.
Potlagila vykiik, jak ho tam tak uvidéla, zakrvacenou larvu bez tvate a bez téla, pokrytou
ptiléhavou membranou, ktera mu na téle rysovala kiivky a vybézky, ktera se nadouvala na
vypouklinach krouzkl a hloubila diry o¢i a nosu, ktera, cervena, vstupovala az do rozevienych Ust.
25 Tbidem, s. 171. Teprve pak si uvédomuju, Ze jsem udélal chybu. Chtél jsem se mu jen vzdat, aby
mé dovedl ke slepci, ktery mi vidi dovnitf. Ted uZ je ale pozdg.
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postup ,.faleSného™ konce opét dobfe zname z thrillerii. Leguan omraci Grazii a

blizi se k Simonovi, kterého kone¢né nasel. j

Le campane, adesso, battono cone non hanno mai fatto prima. Mi martellano !
dentro, mi fanno pulsare i timpani nelle orecchie, mi fanno schizzare gli occhi
fuori dalle orbite con rintocchi a morto che mi scuotono la festa sul collo.

L’animale corre impazzito, sollevandomi la pelle del volto. Mi deforma la
faccia, mi gonfia le labbra e la fronte, mi sposta la mascella, tanto che quasi non
riesco a parlare.

Dico. ,, Anch’io voglio essere cost,' mentre gli accarezzo i capelli e lo tengo
stretto tra le cosce.

Dico: ,, Anch’io voglio essere come te," mentre [o blocco con una mano sotto
il mento perché non mi scappi all improvviso.

Dico. ,,Anch’io voglio essere te.

Poi mi appoggio il taglierino sugli occhi, stringo forte le palpebre sulla lama e
tiro.*"

Mechanismus vrazdy je ziejmé stejny jako v ostatnich pripadech, ale Leguan
tentokrat pfi napodobovani identity zacne u sebe. Slepota paradoxné znamena jeho
vykoupeni, vepilogu ho nachazime v ustavu, kde dostdva silné léky, a je
spokojeny — pekelné zvony totiz piestaly zvonit. Jeho posledni reinkarnace byla ta
spravna. Ztrata zraku pro né] znamend také pfevratnou zménu v jeho vizualné
zalozené psychoze.

Trebaze se Lucarelli v tomto roméanu chopil vylozené amerického modelu,
dokazal jej citlivé zasadit do italského prostiedi. Kromé thrillerové zapletky a
milostného pribéhu Grazie a Simona je v tomto romanu dalsi, velmi silna rovina, a
sice detailni portrét jedine¢ného mésta. Podobné jako Pinketts lici tisic tvari
.svého™ Mildna, zachycuje Lucarelli Bolognu, jejiZz nepiehlednost v mnohém

ptipomina velké americké metropole. Zaroven kriticky nahlizi na spole¢nost, jejiz

24 Tbidem, s. 188. Zvony ted’ biji jako nikdy pfedtim. Busi mi uvnitf jako kladiva, az mi vibruji
usni bubinky, az mi o¢i vystieluji z dfilkQ, az se mi z téch tderti umiracku tese hlava. Zvife béha
jako Silené a zvedd mi kzi na tvafich. Deformuje mi oblicej, nadouva mi rty a €elo, pojizdi mi
gelisti tak, ze uz skoro ani nemtzu mluvit. Rikam: .1 Ja chei byt takovy,” zatimco mu hladim vlasy
a drzim ho pevné mezi stehny. Rikam: ,I ja chci byt jako ty,* zatimco ho blokuju rukou pod
bradou, aby mi najednou neutekl. Rikam: I Jja chci byt ty.” Pak si piilozim fezatko k o¢im, pevné
ptitisknu vicka k ostff a Smiknu.
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vnimani reality je postaveno na vizualni slozce, a pokud tato slozka chybi, ztraci
bézny ¢loveék veskerou orientaci.

Excesivni nasili je vysledkem ignorovani duSevné nemocného ¢&lanku
spole¢nosti. Prvotnim divodem psychické deviace nejsou jako u analyzovanych
ptikladi Pinkettse a Teodorani rodinné vztahy, ale duSevni choroba, k jejimuz
rozvoji tyto vztahy prispély. Mnohem vétsi roli ale hraje vysSe zminény jev
nevysvétlitelného Silenstvi, které se mlze skryvat v kterékoli osobé v naem okoli,
nebo se dokonce zmocnit nasi identity, aniz si toho nase okoli pov§imne. Tento
mechanismus je nefunkéni jenom v pfipadé Simonovy zvlastni identity. Slepec
nema zadné ptatele, nevychazi{ z domu, neucastni se Zivota aktivng, ale pasivné, a
k tomuto osudu je tedy nakonec predurcen i Leguan, ktery v ném kone¢né nachazi

svij klid.
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5. Mafie a teroriste

Mafie je fenomén organizované kriminality, ktery by se dal oznacit jako ,,made
in Italy”, véetné skutecnosti, Ze se odtud jako takovy rozsitil takika po celém
svété, a to uz pocinaje 19. stoletim s vlnou italskych emigrantd, z nichZ vét§ina
zakotvila v Severni Americe. Zvlasté v souvislosti s poslednimi odhalenimi
(fungovani a vliv camorry, propojeni mafie a statu) evokuje spojeni ,,nésili —
italska literatura™ pro Neitala v prvni fad¢ zpracovani fenoménu matie.

Z tohoto pohledu je zvlastni, Ze v zemi, kterd proslula také z této stranky, se o
mafii dlouho mléelo, nebo se nad jeji existenci priviraly o¢i. V italské literature 90.
let se tak, podobné jako v predchazejicich obdobich, téma mafie neobjevuje pfili§
Casto, a kdyz, tak prevazné nekonkrétné nebo v ndznacich. A to navzdory
skute¢nosti, ze nasili se v narativni préze sklonku minulého stoleti vyskytuje
hojné. Zminkam o svété prorostiém mafianskymi strukturami se nemohou vyhnout
»heapolsti“ nebo ,sicil$ti™ autofi — camorra je vSudypfitomna v Zivot¢ kampanské
metropole, cosa nostra zase nedilnou soucasti Zivota na Sicilii. Naptiklad Peppe
Lanzetta sice nemilosrdné ukazuje na drastické zivotni pomeéry v rodné Neapoli,
odhaluje mechanismy fungovani tamni spole¢nosti, skutenost, Ze lidé
z nemajetnych pomérli se ¢asto mohou slu$ne uzivit jen tim, Ze zacnou pracovat
pro camorru, a li¢i tragické disledky takovych rozhodnuti, ale pfesto zlstava jen
v umélecké roviné liceni Zivota oby¢ejnych lidi mimo mafii nebo na jejim okraji.
Jiny je uz pristup Roberta Saviana, ktery se v roce 2006 v hybridnim spojeni fikce
a dokumentu Gomorra odvazil popsat mechanismus fungovani samotného
Lsystému, jak se v§eobecné znamym strukturdam camorry v Neapoli obecné fika.

Giuseppe Ferrandino naopak nahlizi do kriminalniho svéta zevnitf, tfebaze
zustava jen u mensich klant a ve fiktivni roviné. Jeho romanovy debut Pericle 1l
Nero pojednava o omezeném prislusnikovi takového klanu, ktery pro svého
~zaméstnavatele” vykondvd S$pinavou praci. Pribeéh obsahuje vérné vykresleni
poméru v Neapoli, zdkont ulice i organizovaného zlo¢inu, ale v Zddném pfipadé
neni obzalobou camorry. Podobné i nasledujici Ferrandinova kniha /1 rispetto, kde
je portrét spolec¢nosti, mikrokosmu jedné neapolské Ctvrti jesté barvitéjsi a kde
jsou do déje rovnéz zapleteny skupiny mafianského razeni (jakého, se z naznakl

nedozvime, pouze to, Ze jde o lidi provozujici nelegalni ¢innost) — pfesto roman
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nikdy nepisobi jako kritika pomérii v Neapoli, spiSe jako vyznani obojetného
vztahu lasky/nenavisti k této jedine¢né méstské krajing.

Podobn¢ 1 v italskych romanech stylu noir, kde hraje zlo¢in zdsadni roli, se
vice nez s mafii setkdvame se sériovymi vrahy, osamélymi pachateli, monstry
vytrzenymi ze spole¢nosti, nebo naopak drobnymi pésaky krimindlni ¢i drogové
scény. Vyjimky se sice najdou, ale jejich pfistup k tématu je stejny jako naptiklad
u zminénych neapolskych autordi. UZ mistr italského noir, Giorgio Scerbanenco,
v 60. letech ve svém zédsadnim dile Venere privata sice popisuje sit’ nelegalniho
obchodu s pornografii, ale konkrétné jenom jeho spodni vrstvu, jeho pésaky, a
teprve v zavéru se matné dozviddme, Ze v pozadi stoji bliZze neurcena ,,mafie*.

K fenoménu mafidnskych ,.¢istict™ se dale uchylil napiiklad Raul Montanari
v romanu La perfezione, jeho pohled na Zivot a situaci dvou najemnych vrahd ma

ale spise tilozoficky raz - oba, jak jinak, pracuji pro blize neurcenou ,,mafii*.

Pomérné ridky vyskyt tématu mafie v italské literature 90. let ale ziejmé odrazi
postoj spole¢nosti vibec: na jedné strané stoji obycejny strach o vlastni existenci,
ktery byl a je opodstatnény, jak svédci pripad Roberta Saviana, ktery od vydani
velmi konkrétniho ,,dokumentarniho romanu™ Gomorra (2006, Cesky 2008) o
neapolské realité musi Zit permanentné v utajeni a pod ochranou policie, na strané
druhé obecna neinformovanost o tomto fenoménu, nebo spiSe potlacovani této
informovanosti masovou kulturou a nasledného, dosti rozsifeného piesvédceni, Ze
mafie prestala po krvavych bojich se statem na pocatku 90. let existovat.

Realita je ovSem jednoznacna. Jak je mozné, pta se Enzo Ciconte, byvaly
poslanec a konzultant Protimafijni parlamentni komise, Ze v zemi, ktera sebe samu
vidi jako jeden z nejrozvinutéjSich statd svéta, existuji celé casti nékterych
regiont, které jsou pod vladou zlo¢ineckych organizaci?

V prvni fadé je tieba podotknout, Ze zlodineckych organizaci existuje v [talii
nékolik a jako ,mafia” se pivodné oznacovala sicilska organizace, také znama
jako cosa nostra. Prvni doloZenou ,organizovanou kriminalitou™ v déjinach
sjednocené Italie je ale neapolskd camorra, kterda své pisobeni postupné rozsitila
do dalsich oblasti Kampénie (camorra nebyla nikdy jednotna, ale rozdrobena do
fady mensich organizaci; pokusy o sjednoceni, které napfiklad v 80. letech
organizoval Raffaele Cutolo, vzdy wvyustily v krvavou valku). Kalabrie je

domovem organizace zvané 'ndrangheta, kterd je v soucasnosti spolu s camorrou
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nejmocnéjsi a ktera své teritorium postupné rozsifila do celé Evropy. NejmladSimi
protagonisty na scén¢€ jsou ,,santa corona unita“ z Apulie a ,,basilischi* z regionu

Basilicata.’"”

(...) ..una complessa vicenda mafiosa che non ¢ solo un fatto locale, ma é una
grande questione nazionale essendo strettamente intrecciata alla storia d'Italia e

ai rapporti con le classi dirigenti nazionali.”'®

Spole¢nym jmenovatelem vSech italskych organizaci mafianského typu je
Casté pouziti nasili, tzv. ,,omerta* (mlceni, solidarita se zlo¢inci), utajeni, nabizena
ochrana, promyslena role zprostfedkovatele, organizovana struktura, kontrola
uréitého teritoria, kddy a ritudly prijeti, Casto tésné spojeni s politikou a
ekonomickymi institucemi, schopnost shromézdit velké sumy penéz a schopnost
zapojit se do ilegdlnich obchodii a nejvynosnéjsich ekonomickych sektorti (od
zeméedélstvi v 19. stoleti aZ po globalni ekonomiku dneska). Je tfeba podotkout, ze
vztahy mezi organizacemi v jednotlivych regionech byly navazany témér ihned po
sjednoceni [talie v roce 1870.

Predstavitelé vladnich struktur tento fenomén vnimali, ovliviiovali a
v kone¢ném duasledku neptfimo podporovali jeho Sifeni rdznymi zpusoby.
Z nejriznéjSich pfistupt k fenoménu v prvnich letech po vzniku italského statu
zvlaste vynikly dva sméry: ,sicilianismus®, ktery vibec popiral fakt, ze by byla
mafie organizaci, a vykazoval ji do roviny sicilské lokalni mentality a zvyka, a
smér Jlombrosianistd”, ktery vznik fenoménu pfisuzoval = rasovym
charakteristikam populace v jizni [talii a tamnimu klimatu.

V obdobi po 2. svétové valce, béhem studené valky se ve statnim aparatu,
politice, ekonomice i cirkevnich kruzich razil nazor, Ze mafie je vymysl, tj. Ze
vibec neexistuje.

Pozdé€ji povazovala italskd vladnouci tfida mafii téméf bez vyjimky bud za
vyhradné kriminalni jev a zakroCovala proti ni s odpovidajici tvrdosti, nebo za
fenomén, ktery se tyka vyhradné italského Jihu a hlavné niz$ich spoleCenskych

vrstev. Prevaha tohoto pfesvédéeni ovSem zastinila zdsadni skutecnosti: mafie

25 Nazvy jednotlivych organizaci s malym pismenem na zacatku jsou prevzaty z CICONTE, Enzo.
Storia criminale. La resistibile ascesa di mafia, ‘ndrangheta e camorra dall’ Ottocento ai giorni
nostri. Soveria Mannelli : Rubbettino, 2008.

7% Tbidem, s. 11. (...) ... slozitd mafianska zaleZitost, ktera neni jen lokalni skuteZnosti, ale velkou
narodni otazkou, jelikoz je uzce propojena s italskou historii a se vztahy s vladnoucimi vrstvami ve
state.
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nejsou jen krimindlnim problémem, ale jsou problémem samotné italské
demokracie — v nékterych zdnach kontroluji voli¢stvo, ovliviuji politické strany,
dosazuji vlastni zastupce do politickych struktur od mistni samospravy az po
parlament. To v8e je mozné jen proto, Ze jsou v daném spoleCenském prostiedi
dobte integrovany. Druhou skutecnosti je, Ze mafie poté, co pronikly do velkych
hospodatskych struktur, piestaly byt pouze problémem italského Jihu, ale staly se
problémem celé Italie. S novym tisiciletim a globdlnim trhem se moZnosti
ilegalnich obchodt podstatné rozsifily. V soucasnosti existuje jeden velky ilegalni
a kriminalni trh, ktery obchoduje se vSemi obchodovatelnymi ,.komoditami®.
Moderni otroctvi se neomezuje jen na prosituci, ale také na Cerné pracovni sily
v italském zemédelstvi a stavebnictvi.

lhostejnosti a nevédomosti postupné presla k ml¢eni a souziti. Jednim z moZnych
vysvétleni tohoto pristupu je podle Cicontiho fakt, ze cirkev mafie nikdy
nepovazovala za ideologického nepritele, na rozdil od liberalismu nebo
komunismu. Hradba mi¢eni byla prolomena teprve nedavno.

Ve studiich o fenoménu italské mafie diive viadlo presvédceni, Ze prava mafie
je ta sicilska, a ostatni jsou jen vedlej$i produkty, ,.druhofadé” mafie. Dal$im velmi
rozsifenym ndzorem bylo pfesvédéeni, Ze matiani se zabijeji jen mezi sebou, a
tudiz se nejedna o obecny problém celé spolecnosti. Také byl populdrni nazor, Ze o
mafii se nesmi mluvit, protoze by se pak pospinil obraz vlastniho mésta nebo
regionu. Tyto nazory uZ v dne$ni dobé zeslably. OvSem stdle jesté pretrvava
presveédceni, Ze mafie je Gzce spojena s bidou. To je sice zc¢asti pravda, ale urcité
to neni hlavni davod existence mafii. V chudém prostiedi mafie prosté vykonava

jinou roli neZ v tom movit¢j§im.

La circolazione dell’idea di un legame tra delinquenza e miseria a un cerio
punto é stata funzionale alla costruzione del paradigma del mafioso campano,
siciliano o calabrese come espressione d'uno spirito umanitario, cavalleresco,
difensore delle tradizioni e degli antichi costumi — a cominciare dalla difesa dell
‘onore — e alla rappresentazione dell organizzazione mafiosa come una societa di

mutuo soccorso o del brigante come ribelle e riparatore di torti.*"’

27 Ibidem, s. 22. Vyskyt pfedstavy o spojeni kriminality a bidy vuréité chvili poslouzil
k vybudovani paradigmatu kampanského, sicilského nebo kaldbrijského mafidna jako vyrazu
humanitarntho, rytifského ducha, ktery chrani tradice a staré zvyky — pocinaje ochranou cti — a
k prezentaci mafianské organizace jako svépomocného spolku nebo lupice jako rebela a
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Kriminalita neni specialitou Itdlie, ani italského Jihu. Existuji rdzné druhy
kriminality a kriminalita jako takovd, jak jsme se zminili vySe, se postupem doby
méni. A italskou kriminalitu je tieba zasadit do $ir§tho kontextu zemi (Spanélsko,
Francie, Némecko, Rusko, Anglie), v nichz se vyskytoval fenomén banditismu.
Ale zatimco v ostatnich zemich se tato kapitola zlo€innosti po urcité dobég
uzaviela, v Neapoli, Rimé&, na Sicilii a na Sardinii byla i nadale velmi aktivni.
V 19. stoleti doslo ke zvratu, kdy se na rozdil od epizodni a rozdrobené kriminality
vytvorila jakasi kriminalni ,tradice”, pfedavana z generace na generaci, tendence
stanovit si pravidla a zprostfedkovat je dal§im. Z obecné kriminality se tak stala
kriminalita organizovana, coz mélo za nasledek zapojeni jinych nez jen nejnizsich
vrstev. Miseni prvkl pochdzejicich ze vSech vrstev je spolecné vsem italskym
matiim. Mafie nikdy nebyly tvofeny jen piislusniky jedné vrstvy. Diikazem jsou
zasvécovaci ritudly, které se inspirovaly v zednatskych ritudlech — a k tém mély
nejniZsi spolecenské t¥idy sotva pfistup.

Vznik organizovaného zlocinu s sebou pfinesl vytvareni kriminalni elity, ktera
svym ¢lenim umoznovala spolecensky vzestup, unik z plebejského postaveni nebo
také vylepseni stavajictho postaveni, rozSifovani majetku. Proto méla od té doby
organizovand kriminalita velky uspéch.

Moc predstavuje nutnost souhlas bud’ hledat, nebo si jej vynutit pomoci nasili,
teroru, niceni protivnikd, tj. vrazdénim, zastraSovanim nebo ovliviiovanim
demokracie, jak je tomu v pfipad¢ kontroly voli¢skych hlast. KdyZz mafian
dostateéné presvédciveé prokaze, Ze je schopen uchylit se k nasili, dava prednost
prvni, smirné ceste. V 19. stoleti a v prvni poloviné 20. stoleti nebyli na Sicilii,
v Kampénii nebo v Kaldbrii vyjimkou matidnsti bossové, kteri fungovali jako
smiréi soudcei, urovnavali spory apod.

Na téchto zakladech si matie vybudovala skute¢nou mytologii. Mafiani, ktefi
dosdhli urc¢itého ekonomického postaveni, hledali rovnéz spolefenské uznani,
integraci do mistnich vladnoucich kruhd. Tato tendence pravdépodobné stala za
spojenim mafie s politikou. A pravé vtom tkvi specificnost italského
organizovaného zlo¢inu v porovnani s kriminalitou jinde v Evropé. Tyto zmény

navic nebyly ani vedlejsi, ani kratkodobé.

napravovatele kiivd.

171




Italska mafie si béhem let vytvorila mytologii vlastniho vzniku — uslechtilé
zkazky o puvodu jednotlivych mafii slouzily a slouzi jako ideologicka zastérka
lidi, ktefi se bézné dopoustéji nasili a vrazd. Jednotlivé legendy se lisi, ale maji
mnoho spoleénych bodi.

Naptiklad kalabrijskd ‘ndrangheta vypustila do svéta legendu o tfech rytitich
Osso, Mastrosso a Carcagnosso, kterd vypravi o spole¢ném vzniku 'ndranghety,
cosy nostry a camorry v dob¢é Spanélské nadvlady, a v mnohém pfipomind nasi
legendu o Cechovi a Lechovi. Zminéni §panéliti rytifi pfisli z Kataldnska na ostrov
Favignana, kde dlouhych 29 let vtajnosti pracovali na pravidlech nové
spoleénosti, kterou chteli zaloZit. Poté se vydali do riznych teritorii s pfesné
stanovenymi ukoly: na Sicilii tak byla zalozena mafia, v Neapoli camorra a
v Kalabrii ‘ndrangheta. Spanélsko a jeho kultura na jihu Italie zanechaly hlubokou
stopu, ktera mistni zlo¢ince vzdy pritahovala, tudiZ nejde o nédhodu, Ze se rdzné
mafianské myty a legendy vztahuji pravé na toto obdobi.

Matianska kultura je tzce spojena s banditismem. Jesté pied vznikem
sjednocené Italie se na této scéné pohybovaly osobnosti typu Robina Hooda, které
romantické pribehy z francouzskych romand na pokracovani v té¢ dobé proslavily
vcelé Evropé. Namétu heroizace zlo¢inu se zmocnili, zejména v dobé
romantismu, i spisovatelé velkého formatu, napf. Walter Scott s jiz zminénym
Robinem Hoodem, Friedrich Schiller (Loupeznici) nebo Victor Hugo. Spisovatelé
a intelektudlové tak stvorili mytus o banditovi, ktery se boufi proti
nespravedinostem vseho druhu. Okouzleni timto mytem tak propadly nejprve
lidové, a nasledn¢ 1 ostatni vrstvy spolecnosti. A pravé z tohoto podloZi vyrostl
mafiansky mytus.

Spojeni banditismu a fenoménu mafie poslouZilo sicilskym a kalabrijskym
mafianim k zuslechténi jejich pivodu, pouzili je jako diikaz, Ze pochdzeji
z hrdych banditl, ktefl se bourili proti nespravedlnosti a nevahali bojovat proti
tehdejs$i moci. Ve skutecnosti jde o ideologickou konstrukci bez historického
zakladu, ktera vyplyva ze zcela materidlnich divoda. Ciconte uvadi jako priklad
camorru, kterd ve svych nejstarSich statutech zakazovala svym ¢élenim krast. To,
co je naoko dokladem plivodni dCistoty camorry, vSak ve skutecnosti mélo
pragmaticky ucel: nechéavali krast jen zlodéje a od nich pak pohodiné vybirali

vypalné.
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,Hlasala se* mafidnska kultura, ale zaroven se popiralo, Ze by byla mafie
organizovana, zlo¢inna, nebo Ze by viibec jako takova existovala. Fenomén mafie
byl v Italii uz od samého pocatku tak neuchopitelny a vagni, Ze pievazujici nazory
prechdzely od jednoho extrému k druhému, od tvrzeni, Ze mafie neni nic, po
trvzeni, 7e mafie je vSechno. Mezi ty, ktefi existenci matie zdsadné odmitali,
nepatfili jen predni intelektudlové a zastupci statu, ale také samotni mafiansti
bossové, ktefi vetejné tvrdili, Ze o ,,mafii“ nikdy neslyseli.

Sicilskou kulturu na prelomu 19. a 20. stoleti hluboce poznamenal tzv.
wsicilianismus®, mezi jehoZ pfedni zastance patiili i spisovatelé jako Luigi
Capuana nebo Giuseppe Pitre. Tento myslenkovy smér se snazil vyzvednout
fenomén mafie jako pouhy charakteristicky rys sicilské mentality, ktera nesnese

ptikofi a nespravedInost. Tato snaha obhajovat Sicilii byla ale kontraproduktivni:

Negare ['esistenza della mafia, ridurre tutto a un comportamento, a una
mentalita, a un modo d'agire, a un costume, a uno spirito, a una tradizione
significava fornire munizioni alle tesi razziste sull inferiorita dei meridionali e dei

siciliani condannati dalla loro cultura e dalle tradizioni a essere mafiosi.*'s

Ve své dobé sicialinismus dokonale nahraval zastancim mySlenek Cesara
Lombrosa, ktery pric¢iny zlo¢innosti redukoval na télesné a rasové dispozice bez
ohledu na historické, spolecenské a kulturni podminky. Lombroso mél ve své dob¢
velky vliv a jeho mySlenky fascinovaly tehdejsi socialisty, faSisty, fadu
intelektualt a pronikaly 1 do policejniho aparatu a vézeriské spravy.

Tvrzeni, Ze mafie neexistuje, nebo Ze se nedopousti nasili, bylo na druhou
stranu také argumentem pro ty, kteii potfebovali ospravedinit vlastni styky a
spolupraci s mafiemi, zaroven vSak tutlali historickou a nezpochybnitelnou
skute¢nost ndsili, které mafianské organizace doprovazelo od jejich zacatki. Jeste
v 60. letech minulého stoleti konstatovali generdlni prokuratofi v Palermu, Ze
mafie neexistuje. Dobovou atmosféru zachytil v romanu I/ Giorno della civetta
(¢esky Den sovy, 1964) rodily Sicilan Leonardo Sciascia, ktery v doslovu
k pomérné kratkému piribéhu priznava, Ze rad€ji provedl fadu dprav tak, aby se

jeho text nikoho nedotkl. Jedna zvlivnych, anonymnich postav v romanu

% Ibidem, s. 93. Popirani existence mafie, redukovani vieho na uréité chovani, uréitou mentalitu,

urcity zptisob jednani, urcity zvyk, ducha, tradici znamenalo poskytnout munici rasistickym tezim
o ménécennosti jizana a Siciland, ktefi jsou odsouzeni svou kulturou a tradicemi k mafidnskému
zplisobu Zivota.
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vysvétluje, ze mafie je povést, které veéri jen hlupaci. Osou piibéhu je trojnasobna
vrazda v obci pfizna¢né oznacené zkratkou S., kterd se diky velké vytrvalosti
kapitana karabinikd, plGvodem ze severoitalské Parmy, stane predmétem
parlamentnich diskusi, a nakonec vyplyne doztracena, tj. vSe se vysvétli jako delikt
spachany ,,z va$né*“. Sciascia sam védomé€ nehovoii o mafii, omezuje se jen na
naznaky, stejné jako jeho soucasnici. MoZnd ani oteviené hovofit nepotiebuje,
napadne nds dnes, v zavéru romanu ale na tuto domnénku dostdvdme raznou
odpovéd’: béhem kapitanovy dovolené doma v Parmé se ho ptatelé vyptavaji, jaké
je to na Sicilii a co je to ta mafie. Zeny ze Severu Sicilii dokonce zboziuji kvili
romantizujici predstavé ohnivych a pekelné Zarlivych Sicilani, opravdovych
muzl. Teprve v pozde€jsim dodatku z roku 1972 pro Skolni vydani romanu Sciascia
upozoriuje, Ze¢ mafie neni Pitrého zplsob nazirani svéta a spravedlnosti, ale

systém, ktery parazituje na statu.

Alla fine dell Ottocento, in un rapporto di polizia, nien affatto segreto, anzi
pubblico perché direito al Procuratore del re di Palermo, era scoperta e descritta
la struttura centrale della mafia e il suo funzionamento essenziale; ma perché
questa analisi potesse essere accolta da tutti bisognera attendere il tardo
Novecento e le rivelazioni di Tommaso Buscetta che parlera di una struttura

analoga a quella descritta nei rapporti di Ermanno Sangiorgi "

Ponékud odlisnou strukturu nez sicilska mafie ma kalabrijskd 'ndrangheta,
kterou tvoii tfada menSich organizaci rodinného typu s pevné danym teritoriem
pusobnosti, jehoz hranice v zasad¢ neprekracuje, a v pfipadé nutnosti spolupracuje
s dal§imi organizacemi.

Jak uz jsme se zminili vyse, fungovani neapolské camorry podrobné odhalil
Roberto Saviano v bestselleru Gomorra. Nejznaméj$im pokusem o sjednoceni
fady mens$ich klanti v Neapoli a Kampanii byl Cutolav ,,projekt™ v 80. letech —
nejen, ze Raftfaele Cutolo neuspél, ale rozpoutal dosud nejkrvavéjsi konflikt
v d&jinach camorry. Camorra tak 1 nadale spoc¢iva v rozdrobenych mensich ¢i

vétsich klanech bez centréalni struktury.

21 Ibidem, s. 124. Na konci 19. stoleti v jedné policejni zpravé, ktera nebyla viibec tajna, naopak,
vefejna, protoze ji Fidil prokurator palermského kréle, byla odhalena a popsana centralni struktura
mafie a jejiho zakladniho fungovani; ale neZ tuto analyzu vsichni prijmou, bude se muset ¢ekat na
sklonek 20. stoleti a odhaleni Tommasa Buscetty, ktery promluvi o struktufe, ktera je analogicka ke
struktufe popsané v hla§enich Ermanna Sangiorgiho.
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Svétem mafii otfdsla vlna spoluprdce s justici, kterou v poloviné 80. let
odstartoval uvéznény byvaly ¢len cosy nostry Tommaso Buscetta. Po ném
promluvili 1 dalsi sicil$ti mafidni, coz organiza¢ni strukturu cosy nostry znaéné
poskodilo. Zasazena byla 1 camorra, sacra corona unita a dal$i apulské mafie.
Spolupréce s italskou justici se naopak jen minimaln¢ dotkla 'ndranghety, kterou
ochranila silnd rodinna struktura. Ciconte tvrdi, Ze kolumbijské drogové kartely
dnes za nejspolehlivéjsi italskou mafii povazuji ‘ndranghetu pravé proto, Ze se

v jejich fadéach nevyskytuji spolupracovnici s justici.

Postupem casu se fenomén matfie stale vice prosazoval jako systém zloc¢inné
vlady nad ur€itym teritoriem, jako pevné zakofen¢énd lokdlni mocnost, ktera
neomezené disponuje soukromym pouzitim nésili coby nastrojem spolecenské
kontroly. Mafidnské nasili se v dobé vzniku mafii od ostatnich typd ndsili lisilo —
mélo pevné stanovena pravidla a raciondlni divody; rozhodné se nevykonavalo
v afektu.

Moc tohoto typu se musela nutné konfrontovat s oficidlni moci v daném
teritoriu, pocinaje nékdejSimi barony, jejichz roli prevzal italsky stat. Vlastnici
pudy na Sicilii uz od pocatkl sjednocené Italie zcela védomé spolupracovali
s mafii v zajmu ochrany vlastniho majetku a drzav, protoZze nevérili, Ze je stat
schopen je dostate¢né ochranit. Nizkou bezpecnost ostatné produkovala sama
matfie, aby si zajistila dostatek prace a zaroveil se nechala od statkaii chranit pted
statni moci. Tyto zakofenéné vztahy neodstranil ani fagismus. Naopak, od 60. let
zaCaly matie na Sicilit a v Kalabrii tento ,model” aplikovat 1 na velké firmy
z italského Severu, které v ramci hospodaiského boomu zacaly podnikat i v jiznich
regionech a které tento ,,problém* povaZovaly za regionalni element, jejz je tieba
akceptovat. Tato situace trva dodnes.

Spolecensky skok, prinik do podnikatelské stéry, prodélala v 80. letech také
camorra — zakladnim kamenem tohoto uspéchu se stalo velké zemétieseni
v Kampanii v listopadu 1980. Camorra tehdy piijmy z obchodu s drogami, ktery
vyrostl na zavedeném obchodu s pasovanymi cigaretami a ucinil z italskych mafii
organizace vpravde svétového formatu, investovala do stavebnich firem. Poté
nasledoval i prinik do komunalni politiky.

Léta tzv. hospodaiského zazraku s sebou pfinesla masovy pfesun obyvatel jizni

Itdlic do regiond stiedni a severni Itdlie, pfedevS§im do pramyslové zony
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v Piemontu, Ligurii a Lombardii. Komunity jihoitalskych délniki se soustiedily do
periferii velkych mést, které rostly extrémné rychlym a chaotickym zplisobem,
takZe se znich postupné stivala ghetta ,,na piespani®, zpo¢itku dokonce bez
dopravni a zasobovaci infrastruktury. Integrace Jizan s mistnim obyvatelstvem
tak byla prakticky nemozna, a celd situace posilila protijizanské a rasistické
nalady. Obyvatelé periferi{ vlastné pokracovali ve stejné chudém zpiisobu zivota
jako doma na jihu. Popis tehdejsi bidy najdeme v Massaronove povidce 1/ Rumore
v kanibalské antologii, 1 v navazujicim romanu Ruggine, které Ctenafi prezentuji

chmurny obraz vidény o¢ima potomka tehdejsich pristeéhovalct:

... la maggior parte dei capifamiglia, quindi, era senza lavoro e per vivere si
arrangiava a fare altro, riscuotendo mensilmente il sussidio di disoccupazione. E,
proprio come gli immigrati di adesso (scusate se insisto), quelli che non
riuscivano a lavorare in nero finivano immancabilmente per farsi assumere dall
‘azienda pin prospera e rigogliosa che si potesse trovare in posti come quello. la
piccola criminalita organizzata. Tanti amici di mio padre (e poi si, una volta ¢
toccata anche a lui) sono andati a San Vitur a ciapaa i bott, come dice quella
vecchia canzone... anche se sicuramente per motivi meno nobili della lotta

partigiana.**

Spole¢né s délniky pronikali na sever i sicil§ti mafiani, ktefi rovneéZ hledali
praci, nebo spiSe nova teritoria, kterda by mohli ovladnout. Ti do svych tad
verbovali mladez z periferii a navazovali kontakty s mistni kriminalitou. Jinou
cestu volila kaldbrijskd ’'ndrangheta. Na sever pronikala systematicky
prostiednictvim celych rodin, které se zde usazovaly natrvalo, takZe dnes ma

v téchto regionech zdaleka nejsilngjsi vliv ze vSech mafii.

20 MASSARON, Stefano. ,JI rumore®. In: Gioventii cannibale, op. cit., s. 127. ... v&Zina hlav
rodin byla tehdy bez price a aby prezila, musela se spokojit s jinou ¢innosti, pri¢emz kazdy mésic
pobirala podporu v nezaméstnanosti. A piesné jako dnes$ni imigranti (promiiite, ale trvam na tom),
nejbohatsi firmou, ktera se v podobnych mistech vyskytovala: organizovana kriminalita v malém.
Spousta pratel mého otce (a ano, potom jednou dosla fada i na ného) chodili do "San Vitdr ciapaa i
bott’, jak se zpiva vté staré pisniCce... tfebaze urcit€ zmén& vzneSenych divodi neZ byl
partyzansky boj.*

Jde o uryvek zpartyzanské pisné v milanském dialektu M Ma, kterd vypravi o véznéni a
vyslychani partyzana v milanské véznici San Vittorio — v tomto smyslu miZeme tryvek preloZit
jako ,inkasovat rany v San Vittoriu.” (Pozn. aut.)

176



La 'ndrangheta é 'unica mafia ad avere due sedi, una in Calabria, l'altra in
un comune del Centro-nord o all’estero. E a volte, alcune 'ndrine, quelle piu
potenti e pitt numerose, ne hanno addirittura tre: una in Calabria, una al Centro-
nord e una all’estero. E queste ultime sono piti numerose di quanto non si

immagini.”

Pfitomnost mafii mimo tradi¢ni regiony byla dlouho podceniovana, hlavné
kvuli pevné zakotvenym néazorim typu ,mafie v téchto regionech neexistuje®,
,matfie je ¢isté kriminalnf fenomén, jehoz sila se méti poctem vrazd®, ,,mafie jsou
produktem archaického jihu, ktery se v rozvinutych severnich regionech neuchyti*
a kone¢né 1 obava, Zze se tematizovanim matfie poSpini dobré jméno regionu
s neblahymi nasledky na mistni ekonomiku a turismus.

Prinik mafii za italské hranice je rovnéz dosud nepfili§ zmapovanym
fenoménem, ale napfiklad v Némecku se nejpozdéji po ,,duisburské poprave
v roce 2007, kterou méla na svédomi 'ndrangheta, zacalo o tomto tématu kone¢né
serivzné diskutovat.

Presun mafil smérem na sever mél za nasledek také rozsifeni fenoménu unosq,
ktery dosahl vrcholu v 70. a 80. letech. V pocatecni fazi tohoto temného obdobi se
m¢élo za to, ze se dany problém vztahuje vyhradné na vnitini oblast Sardinie, Ze jde
tedy o regiondlni otazku. PfevaZzoval ndzor, Ze unosy jsou v moderni [talii
dédictvim starych rurdlnich tradic, jelikoZ byly diive charakteristickym rysem
banditismu. Rozsiteni fenoménu bylo obrovské, a to nejen co do podtu ptipadi, ale
také co do pottu postizenych regiontl. Unosy se nedotkly jen ¢tyi: Valle d'Aosta,
Friuli Venezia Giulia, Molise, Basilicata. Nejaktivné€j$i byla v tomto sméru
‘ndrangheta, ktera unesené osoby ukryvala nejcastéji v hornatém Aspromonte.
Fenomén unost na chudém italském jihu zpracoval Niccold Ammaniti v bestelleru

lo non ho paura.

A nyni k obrazu 90. let: na zacatku stal pad komunismu, rozpad Sovétského
svazu a jeho spojeneckého systému. Tradiéni italsky antikomunismus, ktery byl
jednim ze zakladnich faktorti solidni koexistence mafii, uréitych politickych kruha

a cirkve, se otfasl v zdkladech: nebezpec¢i komunismu ptestalo existovat. Pocatkem

21 CICONTE, Enzo: Storia criminale, op. cit., s. 191. ‘ndrangheta je jedind mafie, kterda ma dvé
sidla, jedno v Kalabrii, drahé v nékterém misté ve stiedni nebo severni Italii, nebo v zahraniéi.
Nekteré ‘ndrine, ty nejmocnéjsi a nejpocetngjsi, maji nékdy dokonce tii: jedno v Kalabrii, jedno ve
stfedni nebo severni Italii a jedno v zahrani¢i. A téch je vice, neZ si dokdzeme predstavit.
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90. let doslo k rozpadu samotné kiestanskodemokratické strany, ktera byla u moci
od konce 2. svétové valky, na zaklad€ obrovské korupéni aféry, tzv. Tangentopoli.

Pocatkem 90. let byl schvalen zdkon o rozpousténi obecnich rad z davodu
ovlivnéni organizovanym zlo¢inem. Na zdkladé tohoto zédkona bylo do roku 2008
rozpusténo 169 obecnich rad, coz svédéi o mife priniku mafii do lokéalnich
politickych struktur. V letech 1992 az 1993 doslo k sérii atentdtl na statni
ufedniky, ktefi byli povéfeni bojem s mafiemi, a poté nasledovala neméné brutalni
odpovéd’ ze strany statu a rozhoiceni vefejnosti. Stary svét se hroutil. Boj
s mafiemi nabyl na intenzit€¢ a v roce 1993 byla zatlena prvni ,,velka ryba“: Toto
Riina, jeden z nejvysSich bossi cosy nostry. Diky vypoveédim tady tzv. pentiti,
mafiand, ktefi vyménou za nizs{ tresty spolupracovali s policii, dochdzelo k dalSim
zatCenim a odhalovani zloCind, jeZ se odehraly v minulosti. Mezitim se zménila i
politicka situace — kvili korup¢ni aféfe Tangentopoli zanikly zakladajici strany
italské republiky. Rada protagonistdi italské politické scény poslednich desetileti
byla zatCena, obvinéna, odsouzena, nebo alespori zmizela z vetejného Zivota. Jak
vyslo pozdéji najevo, riskoval italsky stat v tragickém roce 1992 dokonce finanéni
bankrot. Slo o opravdovou politickou a finanéni krizi. Na scéné se navic objevilo
nov¢ politické hnuti Lega Nord (Liga severu), které zacalo stavét mimo jiné na
emocich a nevrazivosti vii¢i jihu a vyslovilo se pro separaci Padské niZiny od
italského statu.

Zahajeni nové antimafidnské* éry pfineslo novinku v podobé obvinéni
politickych $picek ze spojeni s organizovanym zlo¢inem. Nejznaméj$im pfipadem
v tomto sméru byl Giulio Andreotti, jehoz vypovedi piivedly do vézeni velka
mafianska jména. Andreottiho proces ale vyznél do ztracena, uzavien byl teprve
v roce 2004, v atmosféie, kterd se od nalady 90. let zna¢né lisila. V této dobé uz
pfevazoval nazor, Ze po masakrech v letech 1992-93 a Riinové zatéeni uz mafie
nepiedstavuje realné nebezpeci. Cosa nostra zacala s vrazdami zachazet opatrné.
To neznamena, 7e by vrazdit pfestala. Naopak, své obéti si ale vybird velmi
peclivé a tak, aby nevzbuzovaly zijem médii. Timto zplsobem piezila a
reorganizovala se, a zacala se orientovat piedev§im na ekonomicky a
podnikatelsky sektor s cilem ,,prani Spinavych penéz™.

[ vnovém tisicileti existuji snahy prosadit nazor, Ze mafie jsou vyluéné
kriminalnim elementem. Posledni udalosti jsou ovSsem dikazem, Ze nejen cosa

nostra nadale udrzuje tésné styky s politickou scénou a dokonce je jesté rozsifila
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mimo tradi¢ni politické pole plisobnosti (napt. kontakty na Berlusconiho stranu
Forza lItalia, nyni Popolo della Liberta). Uréitou zménu ve vefejném minéni

ptineslo az vydani Savianovy Gomorry v roce 2006.

Fenomén mafie funguje mimo [tdlii, ale také v zemi samotné, jako mytus (jak
uvidime napftiklad nize u Peppe Lanzetty) hlavné diky Puzovu bestselleru Kmotr a
Coppoloveé stejnojmenné filmové trilogit na tento namét. Hollywood se ale
mafianské latky chopil uz ve 30. letech, kdy vznikl legendarni snimek Scarface o
Al Pacinovi (sdm mocny boss se pry chodil divat na nataceni), nebo v 80. letech,
kdy se toto téma stalo ustfednim motivem Palmovych snimka The Untouchables
(Neuplatni) a remaku plvodniho snimku Scarface (Zjizvend tvdr) s novym
protagonistou kubanského plivodu. V souladu s vySe vyliCenou mafidnskou
mytologii se timto obrazem inspirovali 1 samotni italSti mafidni, alespoii po

formalni strance.

Nessuno all interno delle organizzazioni criminali, siciliane come campane,
aveva mai usato il termine padrino, frutto invece di una traduzione poco filologica
del termine godfather. Il termine usato per indicare un capofamiglia o un affiliato
e sempre stato compare. Dopo il film pero le famiglie mafiose d’origine italiana
negli Stati Uniti iniziarono a usare la parola padrino, sostituendo quella ormai

poco alla moda di compare e compariello.’*

V 90. letech se boom gangsterskych filma opakoval diky Tarantinové filmové
tvorbe, kterou definitivné zpecetil spojeni zZanrii s postmodernim stylem tvorby
viibec. Tento rezisér do svych snimkli zakomponovava premrsténé nasili,
nejcastéji pravé z rukou gangsterti/mafidnd, i prvky komedie, a jeho linie byla od
té doby velmi casto napodobovana. Hlavnim orientaénim bodem je pro ngj
popularni kultura Sedesatych a sedmdesatych let, styl trash, ktery formoval léta
dospivani jeho generace. Saviano se v knize Gomorra zmifiuje mj. i o tom, jak se

zeny nalezici ke klaniim camorry oblékaji ve stylu hrdinky (mistryné karate) filmu

22 SAVIANO, Roberto. Gomorra: Viaggio nell impero economico e nel sogno di dominio della
camorra. Milano : Arnoldo Mondadori 2006, s. 273. Nikdo uvnité zlo¢ineckych organizaci, ani
sicilskych, ani kampénskych, nikdy nepouzil termin padrino, coz je plod pramélo filologického
ptekladu anglického terminu godfather. Termin, jimZ se oznaCovala hlava rodiny nebo ¢len klanu,
byl odjakziva compare. Ale po natoceni filmu zacaly mafianské rodiny italského ptivodu ve
Spojenych statech pouzivat slovo padrino, jimZ nahradily uZ dost zastaralé compare a compariello.
(Citovano z ¢eského prekladu Alice Flemrové. SAVIANO, R. Gomora. Praha — Litomysl : Paseka
2008, s. 222)
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Kill Bill, nebo jak tyto filmy ovlivnily techniku ovladani stfelnych zbrani: pistole
uz se nedrzi rovné, ale ,stylové™ nakfivo, coz vede k nepfesnym zasahiim a
naslednému utrpeni obéti, které tak neumiraji okamzité. K neustile se ménicimu
trendu ve vnimani fenoménu mafie se tak v Italii nezbytné, uz od dob filmového
Kmotra, ptidruzuje ,americkda moda“, ¢imz dochazi k pomérné absurdni
koexistenci globalizovaného ,,gangsterského” mytu a skute¢ného, prozaického
stavu urcitych regiond prosaklych organizovanym zlo¢inem, ktery se od piedstav

Hollywoodu znacné lisi.

5.1. Laska a nenavist k jedinecnému méstu

Otfesnou situaci kaZdodenniho Zivota v Neapoli zna dnes cely svét diky
Robertu Savianovi a jeho knize Gomorra. UZ v 90. letech ale hlasité zaznival
»zoufaly fev™ Peppeho Lanzetty, ktery ,opé€voval®“ Zivot v ulicich neapolského
Bronxu, alias ¢tvrti Secondigliano, kde sam zije. Kniha povidek Incendiami la
vita, vydand vroce 1996, je druhym literarnim pocinem herce, kabaretisty,
scéndristy a autora, jenZ se po cela desetileti vénoval pifedevsim Zalujicimu obrazu
»vesuvského Mexika™, které ale zaroven nedokazal a nedokaze opustit, vypravéni

o ,.nepiekonatelné krase toho, kdo je odsouzen k osklivosti.«**

Adesso la periferia é sotto gli occhi di tutti perché hanno capito che anche le
bruttezze possono essere dei business. Quando c’e stata la faida mi sono arrivate
tantissime telefonate di gente che voleva sapere, voleva mettere in piedi un
servizio da grido. lo ho glissato. Camorristi, prostitute, drogati, disperati, violenti
e violentati. I miei personaggi sono veri, sofferenti e io non polevo venderli alla

Notizia.*

Jak uz bylo feceno, cilem vétSiny Lanzettovych praci z 90. let (Una vita
postdatata. Lampi e tuoni dal Bronx napoletano, 1991; Incendiami la vita, 1996;

Un Messico napoletano, 1994; Figli di un Bronx minore, 1993; Tropico di Napoli,

223

,Dialogo tra  Monica Zunica e Peppe Lanzetta“. 1In: Nazione indiana.
http://www.nazioneindiana.com/2006/10/28/terra-zu-vs-peppe-lanzetta/.

24 Tbidem: Ted na periferii upiraji o¢i vsichni, protoZe pochopili, Ze i z ohavnosti se da délat
byznys. V dobé ,faidy” mi volala velkd spousta lidi, kteti chtéli informace, chtéli udélat senza¢ni
reportdz. Vykroutil jsem se ztoho. Camorristi, prostitutky, narkomani, zoufalci, nasilnici a
znasilnéni. Moje postavy jsou skutecné a ja jsem je nemohl prodat do Zprav.
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2000) je odhalit, upozornit Ctenafe na Casto beznadéjnou situaci predev§im
mladych lidi v neapolskych periferiich, ktefi maji prakticky nulovou Zivotni
perspektivu a nasili je soucasti jejich kazdodenniho Zivota. Néktefi se omezili na
vegetovani v Fi8i snl, néktefi zkusili svou situaci zménit — Casto s tragickym
vysledkem.

Rudy v povidce Ciao Bill, umyva¢ nddobi v malém baru, by si rdd zai{dil
budoucnost se svou pfitelkyni, ale v tomto ohledu je naprosto bez prostredkii.
Proto souhlasi s ucasti na pfepadeni banky, pii kterém ho policie zastieli. Tato
epizoda se odehrava na pozadi velkych ptiprav navstévy summitu tehdejsiho G7 v

Neapoli a Rudy by byval rad fekl svoje americkému prezidentu Clintonovi:

Sognava d’incontrare Clinton e stringergli la mano: ,, Ciao Bill, hai visto
Napoli com’e bella? Ma c¢’¢ un’altra Napoli che non ti faranno vedere, forse
perché offende, ¢ scassata, disperata, insofferente, allucinata, é messa male
dentro e fuori. C’é troppo sole quando c’e e ci sono i cieligrigi che affogano
pensieri.**?

~Matka Kurdz“ Mammacuraggio, ktera zabije vlastniho syna ve spanku,
protoze uz se nedokaze divat, jak ho nict drogy, jak okradd a ohrozuje vlastniho
otce, protoze uz nedokaze dal trpét a nechce, aby trpél jeji syn. Tato momentka
kon¢i suchym popisem vrazdy vystihujicim matéin psychicky stav: stav vyhaslé

Zeny, ktera odstranuje dotérnou mouchu, se podoba tdhlému, rytmickému blues:

La madyre lo uccise nel sonno, con un ferro da stiro, nella tempia.
Un rivolo di sangue per i suoi 25 anni lormentati.
Non un lamento. Un colpo freddo, determinato, deciso.

Fuori stava montando un’altra giornata di fuoco.”

Bezejmenny hrdina povidky Milano bang bang, ktery bojuje o svou lasku z

détstvi, v jejiz rodiné neni vitdn, a jest€ méné€ poté, co se¢ nechd zaméstnat u

2B LANZETTA, Peppe. Incendiami la vita. Milano : Feltrinelli 2007, s. 33. Snil o tom, Ze se setkd s
Clintonem a poda mu ruku: ,Cau, Bille, vidéls Neapol, jakd je krasna? Ale je tu i jind Neapol,
kterou ti neukaZou, mozna proto, Ze urazi, je rozbitd, zoufald, nesnasenliva, hriizostraina, je na tom
$patné uvnité 1 navenek. Je tu moc slunce, kdyz né&jaky je, a jsou tu $edivy nebe, ktery otravujou
myslenky.*

2 Ibidem, s. 58. Matka ho zabila, kdyZ spal, Zehlitkou, do spanku. Praminek krve pro jeho
utrdpenych 25 let. Ani slovo nafku. Chladnd, odhodland, rozhodna rana. Venku zaéinal dal$i
ohnivy den.
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uklidové firmy, kterou provozuje camorra. Rodige ve snaze dvojici rozdélit poslou
jeho divku Annu k teté do Milana, a kdyZ otec jejimu pfiteli i nadale vyhrozuje,
aby se s nf nevidal, spacha Anna sebevrazdu. Nato si na$§ hrdina pocka, az do

Milana piijede otec s bratrem:

Era insieme al tuo fratello Andrea.

Gli sparai 11 colpi tutti al viso, io che non avevo mai sparato.

Tu morta all obitorio per |'autopsia, tuo padre stramazzato per terra, io che
gridavo come un forsennato e mi strappavo i capelli.

Andrea rimase attaccato al muro, muto.

E pensare che era la prima volta che veniva a Milano...

Milano dei desideri, dei sogni, dei sospiri, del benessere, Milano da bere, da
affogare, della nebbia, dei navigli, dei centrisociali, Milano di Lambrate, di corso
Magenta, di Radio Popolare, Milano delle banche, Milano delle Bande Nere, case
di ringhiera, di via Gluck, di via Bianchi, della Barona, Milano scoppiata,
infernale, Milano paura, calibro 9.

Milano bang bang...””’

Touha po lep$im zivoté na severu Italie se objevuje témét ve vSech narativnich
dilech, ktera jsou néjakym zpilsobem spjata s zivotem v jizni Itali* (t. od
Rima/regionu Lazio dola). Také Niccold Ammaniti (pivodem z Rima) v roménu
lo non ho paura popisuyje touhu obyvatel vyprahlé provincie kdesi na jihu Italie
(pravdépodobné v Kalabrii) po slusném Zivoté na severu, ktera je dokonce hlavnim
davodem zorganizovani Gnosu synka z bohaté severoitalské rodiny. Sever Italie je
pro n¢ jako nedosazitelna vidina Eldorada, pro kterou jsou schopni udélat cokoli,
véetné tyrani ditéte, které je ve stejném véku jako jejich vlastni potomci.
Ammaniti si oviem tuto dobu (70. 1éta), prostiedi a syzet zvolil v prvni fadé proto,
ze piedstavuji extrémni podminky pro détskou duSi. Ammaniti, vzdélanim
puvodné biolog, jako autor dané téma .,preparuje” s laboratorni ptesnosti a

postupuje jako pii védeckém pozorovani. Tento efekt jest¢ umociiuje perspektiva

27 Tbidem, s. 71-72. Byl s tvym bratrem Andreou. Stfelil jsem mu jedenéctkrat do obliceje, ja, co
jsem nikdy nesttilel. Ty, mrtva v mérnici kvili pitvé, tviij otec zavrazdény na zemi a ja k¥i¢im jako
Silenec a rvu si vlasy. Andrea zlstal pfilepeny ke zdi, némy. A pfitom to bylo poprvé, co byl v
Milang... V Milané touhy, snii, vzdechii, v Milan€ k napiti, k utopeni, mlhy, kostelnich lodi,
squattdi, v Milan& nadraZi Lambrate, korsa Magenta, stanice Radio Popolare, v Milané bank, v
Milané Cernych band, pavlatovych domt, ulice Gluck, ulice Bianchi, ulice della Barona, ve
vybuchlém, pekelném Mildné, v Milané strachu, kalibru ¢islo 9. Milan beng beng...
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nevinného ditéte. Miizeme konstatovat, Ze v tom je naprostym protipélem Peppe
Lanzetty, ktery se v Neapoli narodil a od Neapole se nedokdze odtrhnout, vagnivé
j1 miluje a nendvidi zaroven, a chce, aby Ctenafi poznali syrovou skute¢nost, o niz
se v 90. letech na ndrodni urovni nemluvilo zdaleka tolik jako dnes. Podobné jako
Leonardo Sciascia (rodily Sicilan) v proslulém romanu Giorno della civetta, ktery
chce ukdzat krutost Zivota na Sicilii a zdrovel opévuje jeji vyjimeénost a drsnou
krasu. U Ammanitiho dominuje nesnesitelné vedro, nekonecné lany obili a bida.
Vratme se zpét k Lanzettové sbirce povidek: v ptibéhu Sognavano la vita sni
dve Sestndctileté divky o nezavislosti a chyti se pfitom do pasti obchodnikd
s bilym masem. V sebeobrané pak vrazdi. Piimo po ¢inu pfitom nejsou nijak
otfeseny, jakoby Slo jen o dalsi, b&Znou kapitolu jejich drsného zivota. Zavér

povidky je jen potvrzenim smutné skutecnosti:

Della vita finora avevano conosciuto solo la violenza.

Volevano scappare da questa guerra, da questi coprifuochi continui, dalle
granate di odio, sopravvivenza e periferia, da questa Sarajevo senza guerra, senza
morti, popolata da zombi da sempre in guerra tra di loro, senza soldati, caschi |
blu, senza generali.”® i
Ctenat lehce ziskd pocit, ze vyéet tragickych hrdind v Lanzettové sbirce
povidek Incendiami la vita jde donekonetna. Jeho zabér je Siroky, zahrnuje
kompletni scénu véetné imigranti, narkomanti a v 90. letech velmi aktualni
problematiky AIDS.
7 na$eho hlediska jsou obzvlasté zajimavé povidky, které uz samotny ndzev
spojuje s kultovnimi  tilmovymi  snimky. Zde se vracime k vySe
nacrtnutému tématu . filmové mytologie™. Role filml v italské literarni tvorbé 90.
let je velmi silnd, obé média se prekryvaji, nejvétsi bestsellery jsou v nejkratSim
Case prevadény na filmové platno, literarni jazyk se mnohdy omezuje jen na
LHfilmove® pojaté dialogy, narativni struktura ztraci kKontinuitu, je rozbitd do
mozaiky nékolika stiepu, které 1ze kdykoli opakované vyuzit. O tematické roviné
nemluveé. Nejsilngj$i vliv vtomto sméru vykonal ocividné¢ TarantinGv Pulp

Fiction. V povidce Pulp Fiction ad Aversa piedstavuje kultovni snimek o

*28 Ibidem, s. 128. Ze Zivota dosud poznaly jen nasili. Chtély uniknout z té valky, z toho vééného

zakazu vychazeni, z granatl nenavisti, pfeZivani na periferii, ztoho Sarajeva bez valky, bez
mrtych, obyvaného zombies valéicich spolu uz odjakZiva, bez vojdkl, modrych prileb, bez
generald.
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americkych gangsterech paradoxné snovou krajinu pro obtloustiého teenagera z
Aversy, kterd je jednou z nejsilnéjSich z6n vlivu camorry v neapolské aglomeraci a
v niZ je zbrusunovy americky filmovy trhak (zatim) absolutnim propadakem.
Hrdina povidky je v kin¢ sam se svym filmem, jemuZ v téchto konéinach nikdo

nerozumi, a tak se muze oddavat své fantazii...

. il cinema é tutto mio, e mio mi sembra il film, anzi mi sembra di poterci
entrare, li nel film, entrarci e uscirci a piacimento, ballare con uno e parlare con
un altro, accarezzare Los Angeles my lady e dimenticare di stare in questa terra

assurda e assassina...””

Také nas osamély divak ma chut’ po predstaveni nékoho zavrazdit, ale proto,
ze cenami ovénceny film tu nikdo nem0ze pochopit, nikdo ho neni hoden, dokonce
od n¢&j odrazuje dalSi potencidlni divaky ve snaze, aby Zadny ignorant svym
zrakem neposkvrnil toto umeélecké dilo. Pubertdlni naStvanost a touha po
vyjimecnosti se obraci proti neutéSenému obrazu Aversy a paradoxné se vyZiva ve
filmovém obrazu losangeleského podsvéti, ktery neni kritickym zrcadlem reality,
ale spiSe postmodernim pastiSem, pokracovanim tradice (jak uZ ndzev napovida)
americkych brakovych romant, smésici symboli masové kultury, televize,
komikst, rockové hudby a fast foodu, definitivnim krokem k prolnuti ,,vysoké™ a
,.nizké* kultury. Podobnd nostalgicka zminka se objevuje 1 v silvestrovské kolazi v
povidce 1995, jejiz protagonista sni ve stejnych souvislostech o Polanském a jeho
filmu Chinatown.

Do ulice Epomeo v neapolské ¢tvrti Soccavo zasadil Lanzetta svou verzi filmu
Mechanicky pomeranc (Clockwork Orange). Povidka Arancia meccanica a via
Epomeo pojednava o cCtvetici mladikli, ktefi se Zivi okraddnim diichodci a
osamélych Zen, jimzZ se jedno takové pfepadeni vymkne z rukou — penzista nechce
vydat penize a skonéi s proraZenou lebkou. DalS8i podnik, hromadné znasilnéni
osamélé zdravotni sestry, ucelné znamosti jednoho z ¢lent party, konéi piimo
zakrokem policie. Neomezena drzost a lehkomyslnost se pachatelim nevyplatila.

Konec zistava otevieny, Ctenar si mize domyslet, co se s protagonisty v rukou

2 Thidem, s. 18. ... kino je jen a jen moje a mij mi pfipada i film, ne, dokonce mi pfipada, ze do
né&j miZu vstoupit, do toho filmu, vchazet a vychazet z néj, jak se mi zIibi, tancit s jednim a mluvit
s jinym, laskat Los Angeles my lady a zapomenout, Ze jsem v tomhle absurdnim a vrazedném
kraji...
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zdkona stane. SpiSe nez terapie vymyvani mozku je ale spiSe ¢ekd navazani a
upevnéni kontaktt se skute¢nou mafii.

Lanzetta v jednotlivych povidkach oslavuje a zdroveni zatracuje dalsi a dalsi
neapolské ¢tvrtg, ulice a zakouti. Kazdé takové misto ma sviij pavab a specifickou

tvar:

Via Epomeo violenta, tenera, appassionata, calda, giovane, periferica, un po’
Barcellona, un po’ Ibiza, un po’ il Cairo, un po’ Primavalle o Centocelle, Roma
sporcata, nera, incazzata, losta e figliadiputtana, gia Napoli o Neapolis,

Partenope se vuoi...

Ve svych hutnych povidkach zachycuje svét malych neapolskych . hrdini®,

Bl se tak

ktefi misto feci voli ¢iny. Podle nazoru literarniho kritika Renata Barilliho
déje hlavné na zdkladé¢ nerealnych modeli zprostfedkovanych intenzivnim
sledovanim masovych médii, od nichz tyto postavy odvozuji svou odhodlanost
k ¢inu, ktera viibec neodpovida jejich socidlnim moznostem: napf. hrdina povidky
Milano bang bang, ktery nevaha brutalné se pomstit otci své divky, nebo dvé
pubertalni divky, které kvili snlim o luxusni prostituci sklouznou do marastu
obchodu s bilym masem, z né¢hoZ se oviem stejné odhodlanym zptsobem (vrazdi
sice v sebeobrang, ale bez skrupuli, jako by Sly nakoupit) zase osvobodi, aby
mohly snit dal.

Jsou tyto postavy ale skute¢né vedeny jen piiklady z fiktivntho medidlniho
svéta? Jisté nelze poptit, ze by jimi nebyly ovlivnény, spiSe naopak, jsou jimi
ovlivnény velmi siln€. Nepochazi ale jejich odhodlani a urcita chladnokrevnost
z daného prostiedi, kde jsou ¢iny a vrazdy na dennim potadku? Gilles Lipovetsky
na toto téma poznamenal: , [ kdyZ proces personalizace zmirije mravy vétsiny
lidi, na druhé strané naopak pritvrzuje zlocinné chovani deklasovanych ziviu,
podporuje zurivé vypady, podnécuje rozmach krajnosti pri ndsilnostech. ****
Lanzetta v kazdém piipadé¢ podava velmi sugestivni, osobni obraz mésta ,,ve

vyjimeéném stavu®, jehoZ obyvatelé zivoil materialné i psychicky, ale zaroven se

% Ibidem, s. 80. Ulice Epomeo, nésilnd, nézn4, vasnivd, horka, mlada, okrajova, trochu Barcelona,

trochu Ibiza, trochu Kahira, trochu Primavalle nebo Centocelle, za3pinény Rim, ¢erna, nasrana,
drsna a kurevska, uz Neapol nebo Neapolis, nebo Parthenope, je-li libo...

2! Srov. BARILLI, Renato: E arrivata la terza ondata. Dalla neo alla neo-neoavanguardia. Torino
: Testo & Immagine 2000, s. 105.

B2LIPOVETSKY, Gilles: Era prdzdnoty, op. cit., s. 322.
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od svého ,pfirozeného* prostiedi dokaZou jen t&Zko oddélit a k Neapoli je poji,

stejné jako Lanzettu, vztah plny vasné a nenavisti.

Podobny obraz Neapole objevujeme 1 v dile Giuseppeho Ferrandina, ktery sice
nemd tak globalni zabér jako Lanzetta, ale o to podrobnéji se zabyva svymi
postavami a snazi se Ctenafi s urCitym odstupem zprostfedkovat prostiedi mésta.
7 Ferrandina nesald Lanzettova vaSent a ohnivy, az milostny vztah ke
~kampanskému Sarajevu’. Misto nendvisti vyznivaji jeho romany spiSe jako néma
obzaloba pomérti, ktera se s mirou krutosti a nasili v Lanzettovych povidkach
muze klidné méfit.

Tento autor se na italské literarni scéné objevil (oklikou pfes Francii) v 90.
letech. Renomovany scénarista komikst (mj. Intrepido, Monello, Skorpio, pozdéji
také Dylan Dog) vydal svou prvni knihu Pericle il Nero uz v roce 1993, ale odezva
byla taktka nulova. Podle nazoru nékterych kritikl proto, Ze na ,,vysoké® literarni
scén¢ se jako znamy autor ,nizkého™ komiksového Zanru nemél Sanci uchytit.
Teprve poté, co romdn vroce 1995 vySel svelkym uspéchem ve Francii u
renomovaného nakladatelstvi Gallimard v edici Série noir, se znovuvydani
Ferrandinovy prvotiny v roce 1998 Uspé&sSné ujalo nakladatelstvi Adelphi.

Roman Pericle il Nero je jasné ,,poznamenan® puvodnim povolanim autora:
dialogy v komiksovém stylu se odvijeji rychle jako ve filmu, text je typicky
postmoderni kontaminaci Zanr( noir a amerického stylu brakovych detektivek ve
stylu hard boiled, ale je zasazen do neapolskych redlii.

Osmatficetilety, dusSevné omezeny Pericle, Zije v Neapoli a pracuje pro
mafidnského bosse jménem don Luigino. Jeho specialnim tkolem je navstévovat
lidi, kteri se vzpécuji §étove vili a ,,varovat™ je znasilnénim do konec¢niku. Renato
Barilli v tomto ,,povolani* spatfuje opét vliv médii a oteviené tematizovaného
sexu, podle jeho nazoru by dfive bylo naprosto nemozné zabyvat se takto oteviené
»zvracenou‘ sexualitou v mafianském prostiedi.”** Otazkou je, zda ,,tresty** tohoto
druhu dfive existovaly, ale proste se o nich jen nemluvilo.

Bizarni povolani dopliuje Periclovo bizarni vyzbrojeni — obétem nevyhrozuje
pistoli, ale omracuje je pytlikem plnym pisku, coZ je pravdépodobné jedina zbran,

kterou se mu don Luigino vzhledem k jeho schopnostem odvazuje svérit. Snad

2 Srov. BARILLI, Renato: E arrivata la terza ondata, op. cit., s. 107.
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parodie na Zanr noir, odkaz na to, Ze i pomérné nevinnymi prostiedky a
s omezenymi duSevnimi schopnostmi Ize vykonavat nasili nejhrubsiho zrna.

Kdyz Pericle béhem jedné ze svych trestnych vyprav neitastnou ndhodou
narazi na Signorinellu, sestru $éfa konkurencéniho klanu, kterd je ve mésté
inkognito, nema na vybranou: bud’ ji zabije, nebo bude zabit sdm. Signorinellu se
mu ale zavrazdit nepodaii, pouze ji téZce zrani. Tato ptihoda obraci jeho Zivot
naruby. Vyciti, ze se ho don Luigino a dalsi klany cht&ji zbavit a ute¢e z mésta.
Camorristi mezitim stihnou zavrazdit rodinu jeho stryce, u nehoz Pericle bydlel.
Pericle utika do Pescary, kde nachazi dodasné utocisté u osamélé matky tii déti,
polské délnice Nastasie, kterd stoji na okraji spoleénosti podobné jako on. Snad jen
s tim rozdilem, Ze Pericle stoji na okraji vylozené kriminalni spole¢nosti a Nastasia
na okraji kapitalistické spole€nosti, jejiz ,,zdpadnost™ se jesté v 90. letech ostie
vymezuje vu¢i ,,vychodnosti® zemi byvalého komunistického bloku. Tento
fenomén se ostatné v analyzované literatuie této doby vyskytuje velmi casto, a
nejen jako nepfehlédnutelna okolnost té doby v podobé silného piilivu nelegdlnich
osob zvychodu, ale u nékterych autord také jako nedilnd soucast tehdejsiho
italského obrazu o ,,Slovanech* (prostitutky, asocialové, drobné kriminalita).

S Nastasii Pericle n¢jakou dobu zZije ,,na hromadce™, a zac¢ind o sob& poprvé
premyslet. Nakonec se rozhodne jednat a vraci se do Neapole. TéZkopadny hrdina
dosud pripominal spiSe Forresta Gumpa ze stejnojmenného Zemeckisova filmu,
ktery se bohuzel nenarodil na ,hodném®™ americkém venkové, ale v  kruté®
Neapoli, a najednou zosnuje dlimyslny plan, ktery bychom od né¢j az do té chvile
rozhodné nec¢ekali. Pii konstrukci svych zamért se ale jen snazi napodobit drsnou
logiku dona Luigina. Akéni plan brzy dostava trhlinu, Pericliv subjektivni pohled
koliduje s realitou a Ctenal je uspé$né udrzovan na pochybach, zda je Pericle
skute¢né Stvancem, prvnim jménem na cerné listing, nebo zda se o né&j po navratu
do mésta opravdu nikdo nezajima.

Roman vyvrcholi jeho vpadem do bytu Luiginovy dcery, jejimz
prostiednictvim se svého byvalého bosse pokusi vydirat. Matné pochyby a
nerozhodnost, které se Pericla pfi realizaci bezcitné pomsty zalinaji brzy

zmocnovat, dobfe ilustruje nasledujici tragikomicka scéna:

Ho aperto la sua porta e tenendo il mitra appeso in mano per non spaventarla

troppo ho detto velocemente:
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., Anna, per favore, se urli ammazzo le bambine. *

Lei si é messa a urlare lo stesso e ho dovuto correre a tapparle la bocca e ad
appoggiarle la canna sulla faccia.

Dopo qualche secondo sono arrivate strepitando le due bambine, Ho fatto lo
shaglio di lasciare la bocca di Anna e cosi a strillare erano in tre. Ho strillato

pure io, ma poi siccome era inutile mi sono seduto sul letto a non fare niente.**

K planovanému znasilnéni dona Luigina za pfitomnosti jeho dcery nakonec
nedojde, Pericle si svym zptsobem uvédomuje, Ze nechce otrocit svému prostiedi
a jeho zdkontim, a pod silnym nanosem prozitého i vykonaného nasili ukazuje
jistou morélni hranici. V pribéhu cesty na sever si zacal v ramci svych moznosti
uvédomovat sebe sama, zjistuje, Ze vlastné touzi jen po klidu a ,.slusném™ Zivote
v Gstrani. Citi potiebu odejit, pficemz si planuje klidnou budoucnost s Nastasif
kdesi v Polsku, financovanou z vykupného od dona Luigina. Tim je vyrazné
naruSen mechanismus zanru noir, kam byva Ferrandino Casto zafazovan ve smyslu
definice Zanru, kterd, jak uz jsme se zminili vySe, je v [talii pomérné chaoticka a
casto nebere v potaz dlouhodoby trend jejich vzdjemného miSeni. Zavér romanu
predstavuje vlastné takovy maly happy-end, tfebaze tuSime, Ze nemuze trvat
dlouho.

Pravé Pericliv ,naivni™ pohled na svét a nereflektovana pfizplsobivost
rodnému prostiedi, které pfipominaji optiku ditéte, jesté akcentuji nésili a poméry
v Neapoli, ovladané camorrou. Pericle glosuje matfianské praktiky stejné jako
Forrest Gump americkou povale¢nou historii s podobnym efektem, ktery Ctenafi
odhaluje jejich absurditu a kontrast s idedly, jez intenzivné proklamuji média 1

politict, s diirazem na zriidnost a bestialitu popisovanych scén.

Spole¢nym jmenovatelem dvou romant, které Ferrandino v 90. letech vydal, je
samoziejm¢é Neapol a kazdodenni zplsob zivota ve ctvrtich, jez jsou malymi
uzavienymi svéty, v nichZ buji kriminalita na vSech drovnich. Zakony neapolské
dzungle zminuje uz ve své prvoting, Sifeji je pak rozvadi v druhém romanu

s pfiznatnym nazvem Rispeffo, kde se stavaji hlavnim tématem.

4 FERRANDINO, Giuseppe. Pericle il Nero. Milano : Adelphi 1998, s. 123. Otevfel jsem dvefe a
se samopalem povéSenym v ruce, abych ji moc nevydgsil, jsem rychle fekl: ,,Anno, prosim t&, jestli
budes fvat, zabiju holky.” Zacala fvat stejné a musel jsem ji bézet zacpat pusu a opfit hlaven o tvar.
Po par sekundach halasné dorazily holky. Udélal jsem chybu, Ze jsem Anné sundal ruku z pusy,
takze Fvaly ve tfech. Zacal jsem jecet taky, ale pak, protoze to bylo zbyte¢ny, jsem se posadil na
postel a nedélal nic.
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Lei, come tutti a Napoli, conosceva solo la regola degli occhi: quando tu e una

persona vi incontrate non conta chi sei o chi non sei: da come vi guardate si

capisce chi deve comandare.™

V tomto sméru musime opé€t zminit Sciasciiv roman 1/ giorno della civetta,
kde mafiansky boss vykladd policejnimu kapitanovi nepsana pravidla tamni
spole¢nosti, vyznacujici se velmi podobnym svétovym ndzorem. Ferrandino se
v druhém romanu I rispefto pfimo vyziva v charakteristikdch neapolskych

postavicek:

Questo mi inquarta quanto non vi saprei dire. E un ragioniere, 'sto zozzone! E
uno che magari senza che neanche sapete niente, neanche sapete che gli avete
fatto un torto, capace che vi aspetta per tre notti dentro a un vicolo con una

mitraglietta nel giornale!*°

Nasili je opét prezentovano jako nedilnd soucast kazdodenniho Zivota, jako
jeden z tolika b&znych povahovych ryst. Coz se naplno projevuje i v neapolském
dialektu a jazykovém stylu celé knihy — autor pro nasilnd invektiva, vétSinou
plodici komicky efekt, nechodi daleko. Kromé¢ ,,ismévi na vyhozeni z okna®, a
rvalek popisovanych v odlehc¢eném stylu filmi s Budem Spencerem a Terencem

Hillem Casto narazime na dialogy nasledujiciho typu:

., Toccami ancora due secondi e torno per ammazzarti, " ha sibilato lei.
, Oh, oh. Sta’ calma. E ritienili fortunata che non ti spacco la faccia a
boffettoni. Ma che ti zompa in mente? Perché ti melti a fare la stronza cosi? lo ti

rovino, scema. Ti spappolo le ossa. Ti scanno. >’

235

FERRANDINO, Giuseppe. /I rispetto (ovvero Pino Pentecoste contro i guappi). Milano :
Adelphi 1999, s. 35. Stejn¢ jako vichni v Neapoli znala jen pravidlo o¢i: kdyz se setka$ s néjakou
osobou, je jedno, kdo jsi nebo kdo nejsi: podle toho, jak se na sebe podivite, se pozna, kdo poroudi.
26 Thidem, s. 12. Ten mé Ctvrtil, 7e bych vam to vibec nedokazal vyligit. Ugetni je to, ten hnusak!
Je to ten typ, co, aniZ byste o tom tfeba viibec v&déli, ani nevite, Ze jste mu ukiivdili, je schopne]
¢ekat na vas po tfi noci v postranni uli¢ce se samopalem v novinach!

27 Ibidem, s. 14. ,Dotykej se m& jesté dvé sekundy a piijdu t& zabit,“ zasycela.

,Prr, prr. Uklidni se. A bud’ rdda, Ze ti nezmaluju hubu. Co ti preskocilo v palici? Pro¢ se chovas
jako krava? Ja t& zni¢im, ty slepice. Zpreldmu ti viechny hnaty. Podfiznu t&.
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Pokud je Pericle il Nero neapolskym Forrestem Gumpem, Il rispetto se da
v tomto sméru piirovnat k dal§imu kultovnimu americkému snimku 90. let, jiz
nékolikrdt zminénému Pulp Fiction, ovSem sredlnym neapolskym podlozim.
Ferrandino jako autor komiksti ma obecné k pulp velmi blizko. Atmosféru mistni
kriminality dokresluje liceni neapolské ¢tvrti, kde se vSichni znaji jako na vesnici,
a ve stylu velkoméstskych svétaki se pfitom pohrdavé vymezuji vi¢i buranim
z neapolského , hinterlandu®.

Hlavni postava Pino Pentecoste se zivi jako soukromé ocko a v souladu se
stylem noir patii spiSe do kategorie outsidert, kteti docela ¢asto Slapnou vedle a
celkové maji v kariéfe smulu, ale berou to sironickym nadhledem. Hned na
zacatku pribehu Pino vysvétluje, pro¢ se stal soukromym detektivem: protoze mu
to pfipadalo zajimavé a protoze se mu libi filmy s Miki Stewartem. Roman za¢ina
navstévou camortisty niz§iho rangu v Pinové kancelafi. Camorrista soukromému
detektivovi nabizi podeziele dobfe placenou a zaroven podeziele jednoduchou
praci. Pino odmitd a bezdeky se ocita uprostfed vélky nékolika konkurenc¢nich
klant, vniz jde o kradez uslechtilého plnokrevnika. Celou zalezitost nakonec
vyfesi, aniZ by prakticky opustil vlastni tfadovnu. V jeho kancelari se stiida cela
skala postavicek, od mistniho knéze a samolibého policejniho komisafe po
,vojaky” jednotlivych klanii a jeho roztouzenou pfitelkyni. Ferrandino proti
rozporcovani piibéhu a nasledné¢ho sklddani mozaiky (Pulp Fiction) stavi
klasickou divadelni jednotu mista (i ¢asu). Technika diskontinuity narativni
struktury se ostatn¢ objevuje uz v literatufe 1 ve filmu 80. let (Tondellitho Altri
libertini a Rimini; JarmuschGv Mystery Train), a vrcholu dosédhla diky Tarantinovi
v letech devadesatych, ale Ferrandino klasickymi prostfedky, naprostym opakem
mddni  parativni  techniky, vytvéaii strhujici a napinavy piibéh, ktery srsi
komickymi prvky. V zadném pfipadé se ale nejedna o komedii nebo snad
humoristicky roman. Tady se umird doopravdy a denné, Neapol a jeji realita se

hldsi o slovo, na coZ nas i sebe upomind sdm protagonista:

Quando ci rimane qualcuno, ci resti come un totano. Fin [i é tutto un gioco,
alla fin fine, pure i ringhi e le zannate. Ma quando ci rimane qualcuno ti trovi con
la bocca aperta e la lingua appesa. Non senti niente. Ti pare che tutto si sta

zitto. ¢

3% Ibidem, s. 118. KdyZz na to nékdo dojede, jse§ z toho magor. Do ty doby je koneckoncti viechno
jen hra, i to cenéni zubd a ty Sramy. Ale kdyZ na to né€kdo dojede, ¢umi§ s otevienou hubou a
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Jak uz jsme se zminili, neni tématem romanu spletity a neuvéfitelng rychly sled
udalosti, ale rizné pohledy na pojeti mezilidského ,respektu”, jak uZ ostatné
napovida sam ndzev romanu. Pinlv ,respekt” je respekt pfed Zivotni zkuSenosti,
respekt, ktery vas pii pohledu na doty¢nou osobu donuti sklopit o¢i a ,,stdhnout
ocas”. Autoritativni policejni komisaf, na zdkladé vlastniho pfesvédceni, Pinlv
respekt naopak povazuje za strohou Zivotni teorii siln€jSiho. Na tomto misté
Ferrandino nejednoho ¢tenafe mozna usveédéi ze stejné povrchnosti, jakou ,,trpi*
komisaf, pfi pohledu na neapolskou realitu a zdanlivé a pausalizujici, darwinovské
evoluéni krédo. Respekt ma v Pinové podani mnoho tvafi, jednou z nich je také
respekt pred sebou samym, jehoZ nedostatek Pino v zavéru piibéhu vy¢itd onomu

navstévnikovi své kancelafe, jehoz pfi¢inénim se dostal do ozehavé situace:

., Sei quel tipo di porco, Tullio. Un po’ cacone, che va in chiesa a confessarsi,
ma che poi, quando sta con le spalle al muro, ammazza. A tradimento e senza far

saper niente, ma ammazza. >’

V kazdém piipadé jsou tyto individualni zasady pro preziti v mafidnskych
zonach nezbytné nutné, vzpomerime na hrdinu ptedchoziho romanu Pericla, ktery
z jejich nedostatku nutné stoji na nejnizsim stupni Zebficku zlo¢inem ovladané
spole¢nosti. Nebo opét na realistickd slova dona Martana v Sciasciové I/ gorno
della civetta, ktery se Kkapitanovi snazi osvétlit zplisob fungovani celého
sopévovaného lidstva®™ Spole¢nym jmenovatelem oblasti, které se Neapoli
podobaji, je permanentni valedny stav, jenz panoval a panuje na Sicilii, v Kalabrii,
v Kampanii, v Apulii, ale postupem ¢asu se $ifi ¢im dal vic na sever zemé. Zat¢eny
boss cosy nostry Totd Riina v 90. letech pfirovnal Palermo k Sarajevu™’, stejnd
slova pouzil také Peppe Lanzetta v povidce Sognavano la vita, a stejné se vyjadril
i Carlo Lucarelli v ptipadé Bologny vromanu I/ giorno del Lupo, ktery autor

zamysSlel jako parafrdzi na proslulé Sciasciovo dilo.

vyplazenym jazykem. Neciti§ nic. Piipada ti, Ze vSechno ztichlo.

% Ibidem, s. 113. ,Ty jse§ takovy prase, Tullio. Trochu posrdnek, co chodi do kostela ke zpovédi,
ale potom, kdyz stoji zadama ke zdi, zabiji. Zakefn¢ a bez varovant, ale zabiji.

20 Sroyv. LUCARELLI, Carlo. La mattanza. Dal silenzio sulla mafia al silenzio della mafia.
Torino : Einaudi 2004, s. 7.
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Sono un poliziotto, minchia, ho sette anni di servizio sulle spalle e con tutto
quello che succede in giro, sparatoie per le strade, rapinatori che ammazzano,

Bologna che sembra Sarajevo...*"!

5.2. Mafie z pohledu ,,severana®

Carlo Lucarelli, spisovatel, scéndrista a novinaf se Sirokym polem plisobnosti —
od detektivnich romant s v&tsi ¢i mensi pfimési prvkl noir po televizni pofady —
se uz od 90. let soustavné zabyva temnou strankou slunné [tdlie a upozorfiuje na
nekone¢nou fadu zlo¢ind mafianskych organizaci. Praveé v souvislosti s italskou
organizovanou kriminalitou ma velky vyznam jeho roman Il giorno del lupo
z roku 1994, ktery programove navazuje na Sciascv /] giorno della civetta.

Jde o posledni ze série romdnovych ptibéht smolafského, ale cestného
inspektora Coliandra (Lucarelli kromé toho vytvoril daldi dve detektivni osobnosti:
komisate De Lucu a inspektorku Grazii Negro, kterou jsme se zabyvali v analyze
romanu Almost Blue), jehoZ pusobistém je Bologna. Lucarelli chtél stvofit
detektiva amerického stithu v italském prostiedi, vybaveného vsemi typickymi
nefestmi, ale 1 dobrymi strankami italské policie: Marco Coliandro je pravym
opakem klasického detektivkového inspektora, vlastné by se dal oznalit za
mantihrdinu®, zcela ve smyslu Zanru noir. Skute¢nym inspektorem je paradoxné
pouze v povidce, kterd se o ném zmifluje jako prvni (povidka s ndzvem Nikira
vysla v antologii bolognské skupiny Gruppo 13 7 delitti del Gruppo 13) a na konci
romanu [l giorno del lupo. V mezidobi to kvili své nesikovnosti a sluzebnim
preslapim dopracoval na vrchniho dozorce v zdsobovacim oddé€leni bolognskeé
kvestury. Svému okoli se jevi pomérné primitivné, jako rasista a maco. Vztahy
s opaénym pohlavim napadné ptipominaji uspéchy v jeho profesionalni kariéte.
Miluje americké akéni filmy, které pti praci s oblibou cituje: jeho nejvétsim
vzorem je Clint Eastwood coby drsny filmovy inspektor Harry Callaghan. Ackoli
se za kazdych okolnosti snazi plsobit stejné drsné€, nesnasi pohled na krev ani

tvrdy alkohol.

M LUCARELLI, Carlo. 1l giorno del lupo. Torino : Einaudi 1998, s. 5. Jsem policajt, kurva, mam
na hrbu sedm let sluzby, a to vSechno, co se déje kolem, stfilecky na ulicich, unosci, co zabijeji,
Bologna, co vypadé jako Sarajevo...
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Ve svém poslednim romanovém piibéhu se Coliandro, ktery se v praci potyka

hlavné s chybnou objednavkou boriivkovych jogurtd, docka pripadu, ktery je
~hoden” jeho schopnosti. Cirou ndhodou se v kanceldtich krimindlky setkd
s Nikitou, divkou, ktera se po jeho boku objevuje pravidelné jako osoba zasvécena
do nepfehledného bolognského ,undergroundu®. Nikita aktudlné pracuje pro
kuryrni sluzbu a nechténé piitom otevie jeden ze svéfenych balickd, jehoZ obsah je
predmétem valky konkurenénich mafianskych klant. Coliandro s Nikitou za¢nou
patrat po majiteli a pfitom se dostanou do oteviené palby mezi obéma frontami.
Coliandra dokonce kvili zdanlivym obchodim s mafii zacne stihat policie,
priCemz se ukaze, ze vysoky ufednik pro boj s mafii, v jehoz pomoc Coliandro
doufal, s mafii sam spolupracuje. Zavére¢na prestfelka konc¢i pro Lucarelliho
antihrdinu a jeho spole€nici $tastné, a nasleduje jeho povySeni na inspektora.
Roman je prolozen doslovnymi piepisy policejnich odposlechi mafie, protokoly a
novinovymi zpravami, které ptibéh dopliiuji a umoziuji ¢tenafi uchopit jeho
logiku.

Nazev zamérmné parafrazuje Sciasciovu klasiku s cilem ukdzat, jak se mafie od
pocatku 60. let zmenila. V prvni fadé se z jihoitalské kolébky rozsitila mj. az do
Bologne — oblasti na severu dodnes fada lidi povaZuje za mafii nedotéené. A praveé
zde vidi Lucarelli tlohu prozy — zprostiedkovani reality, kterd se skrze narativni
zpracovani a Ctendiskou reflexi méni ve veteiné gesto a vrha svétlo na urcitou
udélost nebo epochu. Lucarelli pozdéji, od roku 1998 prostiednictvim televiznich
potadli Mistero in blu a Blunotte (RAIl) vtomto smyslu vyhlasil mafiim a
problematickym tématim italské spole¢nosti otevienou .informacni valku a
vybral si jako bitevni pole médium se zdaleka nejvétsim dosahem.**

Pro¢ se ze sovy stal v 90. letech vlk? Odpovéd’ v romanu dava v exkluzivnim
interview s novinarem Carlem Lucarellim sdm boss jednoho z ,.privandrovalych*

klana:

skupina Neonoir. Antologie Italian Tabloid. Crimini e misfatti dentro il cuore dello Stato z roku
1997, ktery se autorce prace bohuzel nepodafilo opatfit, obsahuje 12 povidek, rozdélenych do
oddita Stragi di Stato (Statni masakry), Criminalita organizzata (Organizovand kriminalita),
Corruzione e politica (Korupce a politika) a Cronaca violenta (Kronika ndsili). Cilem tohoto
velkorysého projektu je zpracovat temné stranky italské povéalecné historie (pomémé napadna
paralela s Lucarellim, tiebaze ho skupina jako autora noir neuznava), od tinosu a vrazdy Alda Mora
po atentat na namésti Piazza Fontana. Skupina zde proklamuje status angaZovanosti a zpracovani
realnych problémi italské spolecnosti pomoci Zanru noir, v jeji bohaté produkei se jedna spiSe o
ojedingly pocin.
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. (..) Gli affari fanno bene all’ltalia e bisognerebbe parlare pii di lavoro e
meno di mafia, come dice il sindaco di Milano. No, adesso ci sono i lupi... anche
gli ominicchi e i quaquaraqua ora hanno messo i denti e sparano. Ecco, se avesse
dovuto scriverlo adesso il suo libro, quel brav'uomo di Sciascia avrebbe dovuto
chiamarlo Il giorno del lupo, altro che della civetta. Questa ¢ gente priva del
minimo senso... "

., Dell onore?

Don Masino non sorride piti. E ora di smetterla e di ascoltare.

., Della discrezione. Banditi, gangster che suppliscono con la ferocia alla
mancanza di professionalita e di organizzazione, fidandosi di quella strana
impunita magica che finora li ha assistiti. Gente che spara per le briciole, che

vuole tutto e subito e non ha rispetto per nessuno. Lupi... e basta. “**

V roce 1994 se uz mafie skuteéné prestala tésit ,,magické beztrestnosti*, po
krvavych atentatech v roce 1992 a zatCeni hlavniho sicilského bosse Toto Riiny se
postoj statu i vefejnosti k mafiim zménil. Cosa nostra se stahla do ustrani, ale to
neznamena, Ze by organizovany zlo¢in prestal existovat, oslabenim sicilské mafie
spiSe jen vzrostla konkurence na krimindlni scéné a sily se vyrovnaly. V porovnani
se Sciasciovym romanem se zménil i postoj lidi, ktefi ziji v severni poloving Italie,
k mafiim obecné: zatimco v I/ giorno della civetta kapitanovi pfatelé na severu
naléhaji, aby jim pfitel vypravél o ,.té tajemné Siciilii* a jejich postoj vyzniva
viceméné fascinované, jsou hrdinové Lucarelliho romanu zamérné piimo
konfrontovani s ¢asto popiranou skute¢nosti, Ze matie dorazily 1 k nim. Zbyva
dodat, Ze roméanova postava odvazného zpravodaje regionalniho periodika, Carla
Lucarelliho, interview s donem Masinem 1 pres ,.dobfe minéné rady™ uvefejni

slovo od slova a zanedlouho v tomtéZ listu objevujeme tuto vymluvnou noticku:

Sabato Sera — Settimanale del Comprensorio Imolese

GRAVE INCIDENTE OCCORSO A UN NOSTRO COLLABORATORE

23 Tbidem, s. 115. (...) Obchody dglaji Italii dobie a mélo by se mluvit vic o praci a mifi o mafii,
jak fika starosta Milana. Ne, ted’ jsou tu vici... i ¢lovickim a krakordm narostly zuby a stiileji.
Heled'te, kdyby mél ten dobry muz, tenhle Sciascia, psat svoji knihu ted’, musel by ji pojmenovat
Den vlka, kdepak sova. Tohle jsou lidi, co nemaji nejmensi smysl...“ ,,Pro ¢est?* Don Masino uz se
neusmiva. Je na ¢ase toho nechat a poslouchat. ,,Pro diskrétnost. Banditi, gangstefi, co krutosti
nahrazujou nedostatek profesionality a organizovanosti, a spoléhaji se pfitom na tu podivnou,
magickou beztrestnost, kterd jim az doted poméhala. Lidi, co stfilej pro par drobkd, co chtéji
viechno a hned a nemaji pfed nikym uctu. Vlci... a basta.”
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Frattura della gamba e del braccio e dell’indice della mano sinistra per Carlo
Lucarelli, caduto dalle scale di casa nei giorni scorsi.

., Lo so che sono soltanto tre gradini e che sotto c’e il prato, “ dice Lucarelli
dal suo letto all Ospedale Nuovo di Imola, ,, ma si vede che sono caduto male.
Avro battuto la testa perché non mi ricordo niente. Non fatemi altre domande.
Sono caduto per le scale e basta.

A Lucarelli va I 'augurio di una pronta guarigione di tutta la redazione. ™

V piipadé romanu /! giorno del lupo je opét té7ké urcit jeho Zanr, ptiklofime se
spiSe k obvyklé kontaminaci jednotlivych zanrh. Inspektor Coliandro je klasicky
ztroskotanec Zanru noir, na druhou stranu roman konéi zdanlivym happy-endem,
minimalné pokud jde o Coliandrovo vytouzené povysSeni na inspektora. Hlavni
postavy, které tahaji za nitky, ale pfiliSnou Skodu neutrpély, spojeni vysokého
ufednika pro boj s mafii s organizovanym zlo¢inem je ,,zameteno pod koberec* —
tato postava, kterd byla zpocatku Coliandrovym vzorem netplatného charakteru,
tise odchazi do penze. Konec je tedy podobny jako u Sciascii: boj odhodlaného
jednotlivee se vSemocnou mafii vyznivd do prazdna, dokud se nenajde dalsi
idealista, ktery po kratké dobé opét ztroskota.

Lucarelliho specialitou je fakt, ze v narativnim textu vérn€ cituje sdélovaci
prostiedky (tfebaze se s podobym postupem mizeme setkat uz v Brolliho romdnu
Animanera z roku 1994). Novinové zpravy jsou vérné napodobeny do posledniho
detailu, s odpovidajicim grafickym layoutem, a ve vySe zminéném romanu A/most
Blue i v Il giorno del lupo prispivaji nejen k vérnéj$i napodobé skute¢nosti, ale
také ve smyslu medialni vychovy ke konfrontaci verze piibéhu z pohledu jeho
bezprostiednich protagonistli a obrazu, jaky o ném piinaseji média. A ten se vzdy
ligi. V Il giorno del lupo autor zapojuje 1 ,.kopie™ policejnich protokold, které
v tomto piipadé ale slouZi jako narativni prostfedek, nebo dokumentarni zdznam

k lepsimu osvétleni komplexnich souvislosti pfibéhu.

2 Tpidem, s. 160. Sobotni veter — Tydenik imolské oblastii. VAZNA NEHODA NASEHO
SPOLUPRACOVNIKA. Carlo Lucarelli si v minulych dnech pti padu ze schodii u sebe doma
piivodil fraktaru nohy, paZe a ukazovacku levé ruky.

,,Vim, Ze jsou to jen tii schody a pod nimi je travnik,” fika Lucarelli na [{izku v Nové nemocnici v
Imole, ,ale jak je vidét, spadl jsem nestastné. Zfejme jsem se uhodil do hlavy, protoZe si na nic
nevzpominam. Zadné dalii otazky. Spadl jsem ze schodd a dost.** Cela redakce preje Lucarellimu
brzké uzdraveni.

“ig
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Velmi podobny pfistup ke spole¢enské uloze narativni prézy, nebo chceme-li
zanru (fimska skupina Neonoir povazuje Massima Carlotta nikoli za autora noir,
ale za prislusnika italské tendence, kterou Fabio Giovannini nazval true crime, a
kterd stoji na pomez{ ¢erné kroniky a realistického romanu**) zastava i Massimo
Carlotto™, ktery také pravidelné piispiva do levicového deniku Il Manifesto a
ostie kritizuje poméry v Italii. V roce 1995 debutoval autobiografickym romanem
1l fuggiasco a od té doby je velice plodnym autorem: my se budeme nize zabyvat
jeho prvnim romanem z cyklu, jehoZz hrdinou je soukromy detektiv Aligator,
ziejmé nejznamejsi Carlottova postava.

Carlotto se sam oznacuje za zdstupce sméru zvaného noir mediterraneo, jehoz
ideovym otcem byl Francouz Jean-Claude Izzo, autor ,marseillské trilogie*
kriminalnich romant s byvalym policistou Fabiem Montalem. Predevsim
v poslednim dilu této trilogie, nazvaném Solea, 1zzo odhaluje propojeni
organizovanc¢ho zloc¢inu, politiky a ekonomiky v nadnarodnim méfitku a popisuje
globalni kriminalitu, ktera se rozsifila do celé Evropy. Filozofii ,,stfedomotského
noir™ je demaskovat tento stav a ukdzat z n& ctendafi co nejvice, aktivné se této
realité postavit a bojovat proti ni zbranémi kultury. Carlotto se v soucasné dobé
vénuje pranyfovani stavajicich poméra s jesté veétsi intenzitou nez v 90. letech.
Romany jako Perdas di Fogu (2008; se skupinou Mama Sabot na téma ilegalniho
zbrojntho primyslu) nebo Mi fido di te (2007; s Francesem Abatem na téma
ilegalnich obchodt s potravinami) vznikly ve spolupraci s dal$imi autory, protoze
dikladné reserSe, které je Carlotto zvykly provadét, neni jedind osoba schopna
zpracovat. Jak uz bylo feceno. pocatky této aktivity u né] miazeme vysledovat uz
v 90. letech.

Carlottiiv roman La verita dell "Alligatore spliiuje nejen vSechna pravidla zanru
noir, ale obsahuje 1 pravé zminénou angazovanost, tfebaze jesté neni tak explicitni.
Hlavni postavou je byvaly zpévak bluesové skupiny Old Red Alligators, ktery byl
jesté jako student nespravedlivé odsouzen k sedmi letim vézeni za teroristickou

¢innost. Diky svym kontaktim z tohoto obdobi se pohybuje na hranici legality,

5 Srov. GIOVANNINI, Fabio. Storia del noir, op. cit.; s. 163-165.

2% Massimo Carlotto byl v v roce 1976 odsouzen za vrazdu studentky, jejiZ télo ndhodné nasel v
jejim byt&. Nejprve byl sice pro nedostatek dikazi prohldsen za nevinného, ale nasledné odsouzen
na 18 let vézeni. Carlotto uprchl nejprve do PafiZze a potom do Mexika, ale o tfi roky pozdéji ho
zatkla mexicka policie a byl vydan zpét do Itdlie, kde byl uvéznén. V roce 1989 natidil nejvyssi
kasani soud nové projednani ptipadu, v jehoZ ramci byl Carlotto nejprve shledan nevinnym, v
revizi rozsudku ale opét odsouzen na 18 let odnéti svobody. Tlak vefejnosti ohledné , nejvétiho
skandalu italské justice” byl ale mezitim tak silny, Zze Carlotto ziskal v roce 1993 milost z rukou
prezidenta republiky Scalfariho. Celkem stravil pét let na Gtéku a Sest let ve vézeni.
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zije v rodné Padove a Zivi se ,,nac¢erno™ jako soukromé oc¢ko. Proti své vili piijme
zakazku advokatky, jejiz klient, podle jejtho tvrzeni nevinné odsouzeny za vrazdu,
uprchl z vézeni. Aligator ma za kol ho vyhledat. Postupné se ale ukaze, 7e se
uprchly vézen ziejmé dopustil dalsi vrazdy. Aligator do pfipadu vklada stale vétsi
energii: v nevinné odsouzeném Clovéku nemtze nevidét paralelu s vlastnim
osudem, ktery ho dostate¢né poucil o omylech italské policie a justice. Kritickyma
o¢ima zkouma okolnosti Cerstvé vrazdy a dochazi k zavéru, Ze byla zinscenovana.
Uprchlika nakonec nachazi, ale ten mezitim spacha sebevrazdu. Aligator je jako
posedly: s byvalym spoluvézném, zkusenym, ale ,.Cestnym® ¢lenem podsvéti, patra
na vlastni pést a chce spravedlnost. Piezdivka Aligator jako by byla hlavni postavé
(ktera se ve skute¢nosti jmenuje Marco Buratti) usitd na miru, tfebaZe pochazi ze
jména jeho byvalé hudebni skupiny: klidny a melancholicky muz, ktery jakmile se

do nééeho zakousne, nejen, Ze nepusti, ale jesté zacne bouflive Cefit okolni vody.

Aveva la possibilita di ricominciare e proprio sul piti bello ['hanno fottuto.
Tutti! La Belli che ha giocherellato con la sua vita, ['assassino che ['ha
incastrato, la giustizia che gli da la caccia e l'eroina che 1'ha ammazzato. Qui
non si tratta di giocare a guardie e ladri ma di ristabilire la verita. Era innocente.

Ha diriito ad avere giustizia anche se é morto.*"’

Hraje ale prilis vysokou hru, takze jako nepohodiny svédek nakonec musi
zachranovat i sam sebe. V bezvychodné situaci, v niz se ukazuje, Ze veskeré statni
organy a instituce jsou zkorumpované (policie, soudy, nemocnice), voli Aligator
medialni valku proti pachateltim, ktefi pochéazeji z nejvyssich vrstev spole¢nosti a
maji prakticky neomezenou moc. S ostatnimi politickymi a podnikatelskymi
elitami se sdruzuji v tadu, jenZ silné pfipomina nechvalné proslulou zednatrskou
l0zi P2, a ktera je také jen zastérkou k nelegdlnim obchodim a kriminalité

v nejvyssich sférach spolecnosti. Hlavou je vazeny padovsky advokat Sartori:

Sono passati indenni attraverso tutti gli scandali, tangentopoli compresa. Tutti

processi nei quali Sartori, guarda caso, ha fatto parte dei collegi di difesa. Il che

7 CARLOTTO, Massimo. La verita dell 'Alligatore. Roma : Edizioni e/o 1995, s. 66. Mé&l mozZnost
zaCit znova a zrovna v nejlepdim ho podrazili. VSichni! Belliova, ktera si pohravala s jeho Zivotem,
vrah, ktery ho nastréil misto sebe, justice, kterd na néj potrada hon a heroin, ktery ho zabil. Tady uz
nejde o hru na Cetniky a zlod&je, ale o rekonstrukci pravdy. Byl nevinny. Ma pravo na spraved!nost,
i kdyz je mrtvy.
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significa sapere e sapere € potere. In questa citta il ricatto é la norma in certi
ambienti e il nostro amico é un maestro del ramo. Con gli anni si é costruito una
sua corte fatta di poliziotti, carabinieri, impiegati, cancellieri del tribunale, ma
anche delinquenti di ogni risma. Non gli costerebbe nulla ordinare ['eliminazione
tua e di Rossini o, se preferisci, farvi trovare a casa o in macchina un chilo di

eroina e farvi shattere per una ventina d’anni nelle patrie galere.**®

Aligator je nakonec v zajmu vlastniho pfeziti donucen aktivné jednat, pouZzit
nastroje podsveti. Zvlasté pisobiva je scéna, v niz je nutné odstranit dva matiany,
u kterych si Sartori objednal vrazdu Aligatora a jeho part’aka Rossiniho. Oba bratii
hloubi pomérné nevzrusené vlastni hrob s védomim, Ze smrt je nevyhnutelna,
s ¢imz se ale bez vétsich problémi smifili. Jako by $lo o hru: ano, prohrali jsme a
porazku musime piijmout se v§im vSudy. Vyrovnanost se stavem véci v tomto
piipadé¢ neplati pro Aligatora: kdyZ ho jeden z mafianti pozada, aby ho zastielil on,
»protoze ho zna a mize ho tak na véCnosti proklit™, situaci nezvladne a Spinavou
praci musi vyftidit partak Rossini. Spravedinost za kazdou cenu ano, ale Spinavé

ruce, které to s sebou v této spole¢nosti nutné pfinasi, ne?

., Ho le mie regole, " spiegai a Rossini. ,, Voi avete le vostre e i 'regolari” altre
ancora. Ho scelto di fare questo mestiere perché mi permette di non stare con
nessuna delle due parti. Ogni tanto mi capita di dover mediare con la mia
coscienza e di adeguarmi ad alcune regole ma uccidere significherebbe
stravolgere tutta la mia vita e sono troppo vecchio per diventare un altro. Mi

dispiace ma non posso farlo**"

Zavérecné feSeni problému, ktery na sebe Aligator pfivolal, je jedinym

moznym vychodiskem: Carlotto jeho prostfednictvim zaroven predstavuje italsky

¥ Tbidem, s. 156. Prezili bez Ghony vsechny skandély, v¢etné Tangentopoli. Samé procesy, ve
kterych byl Sartori, jakd ndhoda, ¢lenem obhajoby. Coz znamena védét, a v&déni znamena moc.
V tomhle mésté je vydirani v urcitych vsrtvach spole¢nosti norma a nas ptitel je v tomhle oboru
expert. Casem si vybudoval vlastni druzinu z policajtfi, karabiniki, afednikii, soudnich afedniki,
ale taky ze zlo€incli v8eho druhu. Nic by ho nestdlo objednat tvoji a Rossiniho popravu, nebo,
chees-li, nechat u vas doma nebo v auté najit kilo heroinu a stréit vas na takovych dvacet let do
lochu.

* Ibidem, s. 245. ,Mam svoje pravidla,* vysvétlil jsem Rossinimu. ,Vy maéte zase svoje a
ani na jednu stranu. Nékdy se mi stava, ze musim vyjednavat se svym svédomim a nékterym
pravidlim se pfizptsobit, ale vrazdit by znamenalo obratit mdj vzhliru nohama, a na to, abych se
stal nékym jinym, jsem uZ moc starej. Je mi lito, ale nemt@izu to udélat™.

198



projekt Luther Blissett. Neustale se ménici levicovy kolektiv umélcd, performert,
squattert, undegroundovych magazini a IT specialisti s cilem demaskovat
povrchni fungovani systému masovych médii byl pod timto jménem aktivni v 80.
a 90. letech. Italska odnoz fingovala v roce 1999 ,ritudlni sebevrazdu®, poté jeji
ideologické poselstvi pfevzala skupina s ndzvem Wu Ming. Z dilny bolognskych
aktivisti pochdzi kolektivné napsany historicky roman Q, ktery byl pfelozen do
mnoha jazykt. Dokud jeho autofi v roce 1999 vefejné nevystoupili, horecné se
spekulovalo o jeho autorstvi, uvazovalo se dokonce o Umbertu Ecovi. Aligator
jejich sluzby vyuzije k zinscenovani medialni kauzy, jejiz protagonistou je advokat

Sartori a ktera je jedinou moznou cestou, jak ho znicit.

5.3. Pohled mimo Italii

Se srovnatelnym kritickym zdpalem jako u Massima Carlotta se setkame také u
Pina Cacucciho, ktery se ovSem zaméiuje na poméry v latinské Americe, hlavné v
Mexiku. Cerpé p¥itom ze svych ¢astych pobyti v zahraniéi, kam poprvé unikl pied
hesnesitelnou Italif 80. let™. Sdm se definuje jako autor ,,dobrodruznych romant™.

Cacucctho druhy roman Puerto Escondido, ktery vySel v roce 1990 a stal se
bestsellerem, vsak jest¢ o Italii pojednava. Je zajimavé, Ze dokud se hrdina romanu
zdrzuje v Italii (v Evropé), je text pomérn¢ ironicky a velmi vtipné napsany, dalo
by se fict satiricky. Jakmile se ale pfeneseme do Mexika, atmosféra se kompletné
zmeéni, a za¢ne byt temna nebo naopak plna barev, ale v zddném ptipadé satiricka.

Mlady protagonista patii do klubu smolaiti a méa leccos spoleéného naptiklad
s Lucarelliho inspektorem Coliandrem, jen stim rozdilem, Ze dosud nemél
s policif nic spoleéného. Cirou shodou nahod je svédkem scény, v niZ postarsi
policejni dulstojnik zastfeli svého kolegu, a od té doby se komisaie jménem
Everardo Schiassi nemizZe zbavit. Tato postava nam svou svéraznosti opét nékoho
pripominéa — totiz komisare Olivieriho z Pinkettsova roménu I/ vizio dell ‘agnello
(oba obstarozni policisté své romanové protéjsky mimochodem oslovuji ,,synacku®
— ,figliolo®). Komisai' Schiassi je stary, mirny vySetfovatel, ktery budi na prvni
pohled tctu, nikoli ale u naseho hrdiny, ktery si vzpomind, ze divodem, pro¢ se
praveé nachazi s téZzkym stielnym zranénim v nemocnici, je praveé Schiassi. Z Italie

pred jeho &ilenou ,naklonnosti unika do Spanélska, a posléze do Mexika, kde
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kone¢né nachdzi skute¢ny Zivot, tfebaze si na ngj vydélava drobnou kriminalitou.

Ale v Mexiku neni v tomto sméru Zadnou vyjimkou.

Dalsi Cacucciho roméan Demasiado Corazén, ktery ziskal cenu Giorgia
Scerbanenca na festivalu noir v Courmayeru (sdm Cacucci ale pro svou literaturu
upfednostiiuje oznaceni ,,dobrodruzna™), vychazi ze skuteéné udalosti a rozpléta
intriky americkych nadnarodnich spole¢nosti v Tijuané, kde ve spolupraci s mistni
mafii provozuji vynosné obchody s likvidaci radioaktivnich odpadi na tkor
mistniho chudého obyvatelstva. Mozna jde o paralelu s italskymi poméry? MozZna,
ale Cacucci je povrchni, citové vyprahlou Italii 80. let spiSe znechucen (,, L Ttalia
odierna é coma una birra analcolica: insensata.**"), a je naopak fascinovan
nezdolnosti prostych Mexicant, ktefi jsou porazenymi, ale zaroven v sob& nosi
nezdolnou vili zit a nevzdavat se, vili ke vzpoure, kterou mozna pravé v italské
spolec¢nosti postradal. ,,(...) le mie non possono essere che controstorie, cioé in
contrapposizione alle menzogne e alle dimenticanze dei libri di scuola, dei
giornali e dei telegiornali...“*" Cacucci pfitom zasadné nepovazuje cely zapadni
svét, veetné Italie, za srovnatelny s nasilim v tzv. tietim svété. Nasili v Ttalii, kterad
se prekryva s celym Zapadem, pro né€j neni relevantni, je nicotné, mozZna stejné

jako diivody, které k nému vedou.

Considero la nonviolenza un lusso, che noi possiamo, anzi dobbiamo
assolutamente concederci. Se invece vivi in un luogo dove ti ammazzano tutta la
famiglia perché hai preteso un pezzetto di terreno su cui coltivare mais e fagioli, o
vedi sterminare l'intero villaggio perché hai scioperato durante la raccolta del
caffe o delle banane... be', certi lussi sono difficili. E se sopravvivi, forse la
prossima volta ti verra istintivo di prendere un machete e difenderti, e poi il fucile

perso da un soldato, e poi..>>*

0 Rozhovor Andrey Fogara s Pinem Cacuccim. In:
http://www.fucine.com/network/fucinemute/core/redir.php?url=&pag=1&articleid=611. Dnesni
Italie je jako nealkoholické pivo: nesmyslna.

= Rozhovor Rity Cenniové s Pinem Cacuccim. In:

http://www libertaria.it/articoli_online/perdenti cacuccihtm. (...) moje pFib&hy mohou byt jen
protiptib&hy, to jest v protikladu ke 1zim a opomenutim $kolnich uéebnic, novin a televiznich
Zprav...

2 Tbidem. Nenasili pokladam za luxus, ktery si mzeme, ne, ktery si absolutné musime dopfat.
Jestlize naopak Zije§ na mist€, kde ti zabijou celou rodinu, protoze sis délal narok na kousicek zemé
na péstovani kukurice a fazoli, nebo kde vidi§, jak vyhladi celou vesnici, protoze jsi stavkoval
b&hem sklizné kavy nebo banani... no, nékteré druhy luxusu jsou pak zkratka téZko dostupné. A
kdyZ prezijes, mozna pri§té instinktivaé vezmes§ macetu a budes se branit, a potom pusku, kterou
ztratil n€jaky vojak, a potom...
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Killer ve sluzbach americké nadndrodni spole¢nosti v romdnu Demasiado
Corazon se v mnohém podobd nijemnému vrahovi Willymu z Montanariho
romanu La Perfezione. Citové otupeni je u n¢j ale na rozdil od Willyho podlozeno,
zname jeho pilivod - dlouhou sluzbu pro tajné sluzby USA v krvavych ob¢anskych

konfliktech ve stfedni Americe.

Torture, stupri e sgozzamenti non bastavano certo a metterlo in crisi: era
convinto che nessuna guerra fosse , pulita”, in tutte accadevano le stesse cose.
Poi, con l'eccidio di El Mozote, vedendo quegli psicopatici dell’Atlacatl giocare a
pallone con i neonati, lanciarli in avia per infilzarli con le baionette, arrostirli nel

forno del pane... Non aveva vomitato, ma ¢ era andato molto vicino.”

Po nespocetnych vrazdach a zriidnostech, které killer jménem Bart ve stfedni
Americe s chladnokrevnym odstupem zaZil, se jeho podvédomi vzbouti. Prozité
hrizy se kumuluji v jeho snech a Bart ma poprvé strach — strach usnout. Proto
opusti sluzbu v armadé a nechd se zaméstnat jako $éf ochranky velké americké
farmakologické firmy, ktera Cerpd vétSinu piijma z nekalych obchodi v Mexiku.
Pro¢ o ném Cacucci piSe, kdyz ho zajimaji jen ,porazeni“? Protoze Bart je svym
zptusobem také jednim z ,poraZenych™, masovym produktem americké armady,
ktery ptestal spolehlivé fungovat, a stejné tak je pouhym nastrojem nésledujiciho
zaméstnavatele. Kdyz si to jeho ,,porouchany* mozek pln¢ uvédomi, rozhodne se
spachat sebevrazdu, ale jest¢ predtim veskeré poméry dopodrobna vyli¢i na

kameru italského zurnalisty, ktery se mél ptuvodné stat jednou z jeho obé¢ti.

Cos'e che speravi? Eh? Solo perché ne ho ammazzalo uno che conoscevi, ma
tutti gli altri? Sei un ipocrita, come il resto dei tuoi simili. Un assassino per voi é
chi usa le proprie mani, preme il grilletto o comunque guarda in faccia le sue
vittime, ma se uno schiaccia un bottone dall’aereo, o fa il semplice gesto di
muovere masse di dollari condannando a crepare di fame milioni di pezzenti,

allora...”*

3 CACUCCI, Pino. Demasiado Corazon. Milano : Feltrinelli 1999, s. 42. Muéeni, znasilnéni a
masakry ur€ité nestaCily na to, aby dostal krizi: byl presvédéeny, e zadna vélka neni ,,&ista",
vkazdé se dély stejné véci. A pak, pfi krveproliti v El Mozote, kdyz vidél ty psychopaty
z Atlacatlu, jak si hrali s nemluviiaty jako s micem, hédzeli je do vzduchu a napichovali je na
bajonety, roZnili je v peci na chleba... Nezvracel, ale byl tomu hodné blizko.

4 Tbidem, s. 180. Co sis myslel? He? Jenom proto, Ze jsem zabil nékoho, koho jsi znal, ale co
v8ichni ti ostatni? Jse§ pokrytec, stejné jako vSichni tob& podobny. Vrah je pro vas ten, kdo pouziva
vlastni ruce, zmackne spouSt nebo se viibec svym ob&tim divd do obliceje, ale kdyZ nékdo
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7 Bartovy vypoveédi vysvitd Cacucciho pojeti nasili v dne$nim svété, které je
naprosto neosobni a déje se v masovém méfitku. Cacucciho vypovéd o otiesnych
pomérech v Mexiku a jinde v Latinské Americe a jejich obzaloba by se i piesto
dala vztdhnout na Italii, kterd je v zdpadnim svét€ nejviditelnéji v moci mafie,
ovSem mafie, ktera se béhem let také ,,zglobalizovala® a ,,zanonymnéla®, a ptisobi

stejnym zptsobem jako zminéné nadnarodni spole¢nosti.

5.4. ,,0lovéna léta*

Pokud hovofime o nasili v italské spolecnosti zpracované v narativni prdze,
nelze nevynechat ani tzv. olovéna léta, lépe feceno jejich dédictvi. Massimo
Carlotto, Cesare Battisti nebo Erri de Luca — to jsou jména italské literarni scény,
ktera za sebou maji levicovou teroristickou minulost 70. let, prvni dva jmenovani
pak zkuSenost nelegalniho uprchlika.

S Carlottovym Zivotnim ptibéhem a jeho zpracovanim v romanu I/ Fuggiasco
jsme se seznamili vySe. Dtvody k pronasledovani Cesara Battistiho se od
Carlottova pripadu podstatné lisi. Battisti se v 70. letech dopustil nékolika
trestnych ¢inli a v nepfitomnosti byl odsouzen za Ctyfnasobnou vrazdu, kterou
udajn¢ spachal jako ¢len levicové extremistické organizace Proletari Armati per il
Comunismo. Dlouha [éta se skryval v Mexiku, poté Zil jako politicky uprchlik diky
tzv. Mitterandove doktriné ve Francii, pozdé&ji uprchl do Brazilie, kde byl v roce
2009 zat¢en. Momentdln¢ probihaji jednani o jeho vydani mezi brazilskou a
italskou vladou, doprovazené bourlivymi verejnymi diskuzemi.

V podminkach, které tak vérné vyli¢il Massimo Carlotto v prvoting 1/
fuggiasco, 7ije Battisti uz od roku 1981. Jeho tvorba, psand ve francouzsting, se
fadi do Zanru noir, dokonce vychazi v prestizni edici ,,série noire* nakladatelstvi
Gallimard. V italsky psaném roménu L ultimo sparo z roku 1998 Battisti poprvé
sahl po namétu ze své minulosti. At uz byla realita jakdkoli, jeho literarni kvality
jsou nepopiratelné.

Roman L’ultimo sparo spodtitulem Un | delinquente comune™ nella

guerriglia italiana je vyrazné autobiografickym pfibéhem skupiny levicovych

zmackne knoflik v letadle, nebo jedinym gestem ptesunuje masy dolard a odsuzuje tak ke miliony
zebraki ke cheipnuti hlady, tak...
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extremistd v 70. letech. Evokovat kolektivni pamét’ historickych udalosti je
nesporn¢ t€Z8i neZ zachytit individualni vzpominky. V Battistiho pFipadé nelze
tyto dvé véci oddélit, a pfesto: autor se snazi o vécny odstup, pravé o stiizlivy
pohled ,.obycejného delinkventa® na politické hnuti, které se podilelo na
teroristickych akcich 70. let, a na vlastni Zivot, z n¢jZ se stavé permanentni nik,
ve snaze nabidnout ¢tenaifim mozZnost vytvofit si vlastni tsudek o této pohnuté
dobé, a sobé zaroven nabidnout moZnost terapie, o€iSténi paméti, jeSté nez si je
vezme do hrobu, a ,,neZ se stane nucenym svédkem paméti, kterd uz mu nepatfi,
ktera byla zménéna, znovu prectena a prekroucena pod cockou necestnych
pozorovatelii, jak pise v predmluvé.

V namétu uniku se prakticky shoduje s Carlottovym debutem /I Fuggiasco,
tiebazZe ten svij pribéh pojal spise dokumentarnim a osvétlujicim zpisobem, co se
podminek uprchlictvi tyce. Battisti uz naopak c&erpa zpomérné bohatych
zkuSenosti autora noir a knithu otevira strhujicim scénou policejniho
pronasledovani pachateld po piepadeni, mezi nimiZ je 1 hlavni, difve uz za stejny
precin trestany protagonista. Shodou okolnosti pak od venkovské rodiny, u niz st
vynuti piistfesi, dostane kontakt na jednoho z nejhledané;sich levicovych teroristt,
a tim zacind jeho politicka kariéra. V Mildné se potom skryva u nejriznéjsich
postavicek, které tvoii panoptikum individudlnich osudd a motivi ke spolupraci
s extrémni levici, a pronika do labyrintu fady organizaci, které mezi sebou vedou

konkurenc¢ni boje.

L Autonomia. Dunque anche Max era dei loro. Perché non ['aveva detto
subito? Mi avrebbe risparmiato tutta quella tarantella comunisteggiante. Loro, gli
autonomi, non erano poi cosl diversi da quelli come me: portavano il
passamontagna, agitavano pugni e pistole ¢ non ¢ 'erano santi. Un vero esercito di
scalmanati che aveva messo a ferro e fuoco mezza ltalia e nessuno ci capiva
niente. E poi, quello che mi piaceva di piu dell Autonomia erano le ragazze, se si

scatenavano a letto come facevano nelle piazze ¢’era da rischiare una sincope.*”

BSBATTISTI, Cesare. L ultimo sparo. Un ,, delinquente comune ™ nella guerriglia italiana. Roma :
DeriveApprodi 1998, s. 49. Autonomie. TakZe Max k nim taky patfil. Pro¢ to nefek” hned? Usetfil
by mi celou tu komunistickou tarantelu. Oni, autonomisti, se ode mé koneckoncli moc nelisili:
nosili kukly, mavali péstma a pistolema a nebyli mezi nima zadny svatoudci. Opravdova armada
vytrzniky, ktera drancovala celou Italii a nikdo nic nechapal. A pak, na Autonomii se mi nejvic
libily holky, jestli se v posteli odvazovaly tak jako na naméstich, pak pfi tom moh ¢lovéka trefit
Slak.
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Opravdu vzneSené divody ke vstupu do organizace. Pravé na tomto piikladu
se Battisti snazi oddémonizovat olovénd Iéta, mnohym teenagerim tehdy opravdu
neSlo o moc vic neZz hrdinovi tohoto pifbéhu, ktery v Mildné vystupuje pod
fale3nym jménem Claudio a nékdy s ironii, nékdy se sarkasmem si sam pro sebe
glosuje jednotlivé uddlosti. Situace zvazni, teprve kdyZ Claudio, ktery se coby
v tomto sméru zkuSena osoba dosud staral pfedev§im o organizaci loupeZnych
piepadeni (zdroje financi pro organizaci), dostane za tkol zastfelit tajnou statni
agentku, jinak velmi atraktivni Zenu. SnaZi se ji v duchu odosobnit, pfipravuje se
na to, ze bude muset chladnokrevné zastrelit ¢lovéka, navic Zenu. Ukol, na ktery si
nikdo neteroufd, ale kterému se nechce nikdo vyhnout, jak v predmluvé vystizné
napsal Valerio Evangelisti, jeden z nejohnivejSich Battistiho zastanci v Italii. , Un
passo dietro 'altro attraversai la citta da un’estremita all’altra. Camminavo
afferandomi a un viso, a una vetrina, a qualsiasi cosa che mi impedisse di sentire
la violenza della verita, quella della vita, delle cose che succedevano, e non si
trattava di un delirio di gioventii questa volta. “**° Nakonec se pfemize a Ukol
splni, jako by byl vdeliriu; pomize mu k tomu vzpominka na zavrazdéncho
kamarada. , Ripensai a Ernestino, alla raccomandazione di Paolo e feci fuoco.
Continuai a premere il grilletto ma non la vedevo pit. Non stavo sparando a una
donna ma a una sagoma, una figura inanimata dai contorni confusi che fini per
abbattersi per suolo.”*’ Akce rozpoutd diskuse uvniti samotné skupiny a vinu
dalsiho nasili v celé zemi. Stat reaguje tvrdé a skupina se rozpada. Claudio je
nakonec pii poslednim pokusu o reaktivovdni a financovani skupiny povéfen
angazovanim novych ,.soudruht™ pro loupezna prepadeni, ktefi je§té nejsou ani na

prahu dospélosti:

Mi ritrovai di fronte a una trentina tva ragazzi e ragazze dall aria baldanzosa
e incosciente. E per la prima volta nella mia vita mi sentii un criminale: che
diritto avevo di mandare al massacro dei giovani compagni che magari non

avevano ancora mai assaporato i piaceri della vita? Non avevo scelta e mi

¢ Ibidem, s. 112. Krok za krokem jsem prochazel mésto z jednoho konce na druhy. Chodil jsem a

chytal jsem se urcité tvafe, vylohy, ¢ehokoli, co by mi nedovolilo citit nasilnost pravdy, Zivota,
véci, které se stavaly, a tentokrat nesto o delirium mladi.

27 Ibidem, s. 114. Znova jsem si vzpomnél na Ernestina, na Paolovo doporugeni a vystrelil jsem.
Mackal jsem spoust, ale uz jsem ji nevidél. Nestfilel jsem na Zenu, ale na siluetu, nezivou figuru
nejasnych obrys(, ktera se nakonec zhroutila na zem.
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mostrai duro, all’altezza della situazione. Ma quando rimasi solo, lacrime e

vomito presero il sopravvento.”®

Nakonec Claudio pfece jen konéi ve vézeni, kde je po predchozim rozmeténi
podzemnich struktur také svédkem dohasinani extrémné levicovych italskych
hnuti. Soudruzi, ktef{ zlistali na svobod¢, ovsem zorganizuji jeho uték (stejné jako
v Battistiho redlném zivoté) a pribéh konéi dobrodruznym piechodem italskych
hranic do Francie.

Nasili je vtomto romanu prezentovano jako nutné zlo, které lze pouZzit
v nejkrajnéjSim ptipadeé. Claudio je sice pfi prichodu do Mildana uz zkuSeny
»kriminalnik*, doposud se ale omezoval jen na loupezna prepadeni, v jejichz ramei
zbran pouzival jen jako zastraSujici prostfedek. KdyZz musi vrazdit, musi se sam
pfemahat, zabijacky instinkt mu chybi. Ctenafi plasticky vyvstava pied o¢ima
situace 70. let, kdy se na jedné fronté seskupovaly nejriizngjsi typy lidi, od starych
partyzani po mladez, ktera hledala rozptyleni a sama sebe, kdy nic nebylo ¢erné,
ani bilé. Velmi zajimava je vtomto sméru scéna uvnitf samotného hnuti

Autonomia po ideologicky motivované vrazdé statni agentky:

La stampa si guardo bene dal pubblicare il volantino di rivendicazione dove
spiegavamo le ragioni dell attentato alla |, signora nera”. E cosi per l'opinione
pubblica passammo per dei volgari assassini che avevano ucciso un onesta
commerciante. Cio contribui ad approfondire la divisione all interno del gruppo.
quei compagni che fin dal principio si erano pronunciati contro [’azione ora

avevano materia per attaccare quella che loro chiamavano tendenza militarisia. >

Roman L ultimo sparo nelze v zadném piipadé povazovat za Battistiho
zpracovani vlastniho pfibchu, ale autobiografické rysy jsou jasné. V kazdém

ptipad¢ je pfispévkem do zpracovani nedilné soucasti italskych déjin, krvavé

% Tbidem, s. 125. Ocitnul jsem se pred takovou tiicitkou klukd a holek s neohrozenym a
lehkomyslnym vzezfenim. A poprvé v zivoté jsem si piipadal jako zloCinec: jakym pravem jsem
moh poslat do masakru mlady soudruhy, ktery moznéa jesté nikdy neochutnali rozkoSe Zivota?
Nemél jsem na vybér a délal jsem drsiidka, na urovni situace. Ale kdyz jsem ziistal sam, prevazily
slzy a zvratky.

" Ibidem, s. 115. Tisk se pe€livé vyvaroval zvefejnéni letdku s pozadavky, kde jsme vysvétlovali
dtivody atentatu na ,,Cernou damu®. A tak nas vefejné minéni povazovalo za sprosty vrahy, ktery
zabili poéestnou obchodnici. To jedté prohloubilo rozkol uvniti skupiny: soudruzi, ktery se uz od
zatatku proti akci vyslovili, ted méli v ruce diivody k napadeni toho, ¢emu fikali militaristicka
tendence.
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etapy, kterou Battisti v rozhovoru pro brazilsky ¢asopis Istoé v lednu 2009 oznacil r

za ,,obCanskou valku, kterou si Italie neni schopna ptiznat.**°

5.5. Mafie jako narativni scéna

Jak uz jsme se zminili vySe, vyuZil také Niccold Ammaniti, jeden z
v romanu o non ho paura (2001). Jestlize se jesté v Ti prendo e ti porto via hojné
objevuji prvky autorova obliben¢ho pulp, rozhodl se autor v ndsledujicim dile
sledovat pouze jednu linii. Na Ammanitiho, ktery svou fantazii jinak jen téZko drzi
na uzdé¢, je jeden prosty ptibéh az neuvéfitelné malo. Pro scénu jihoitalského
zapaddkova v 70. letech se rozhodl hlavné proto, ze chteél psat o détské dusi
v extrémnich podminkach, jako pouhy pozorovatel ma tedy ke kriminalité a nasili
v Itélii jiny pfistup neZ napriklad obcansky angaZovany Carlo Lucarelli. Ammaniti
hleda hlavné silny piibéh a stejné jako v romanu 77 prendo e ti porto via, kterym
jsme se zabyvali vyse, zvolil détského protagonistu jako indikéator stavu okolniho
svéta.

Michele Amitrani je spriznénou dusi Pietra Moroniho. V romanu vzpomina na
horké 1éto roku 1978 kdesi na vyprahlém jihu Italie, opét v zapadlé visce, kde opét
neni more, ale jen nekonecné lany obili. Jeho détsky svét je jesté plny piiser, oblud
a pohadkovych bytosti. Opét se setkdvame s motivem détské party, s viidcem a
outsidery, ten se ale postupné dostava do pozadi, protoze Michele (ktery v parté

hraje tlohu respektovaného ¢lena) objevi néco, ..co je jen jeho™. U opusténého

domku vlese najde stejné starého fyzicky 1 psychicky zubozeného chlapce.
Micheleho fantazie zacind pracovat na plné otacky: je to moje zlé dvojce, které
sem tatinek schoval, aby nedésilo déti ve vsi? Je to vlkodlak, a proto ho schovavaji
v tmavé dife pfed svétlem? SkuteCnost je ale jina: schoval ho tam tatinek

s ostatnimi dospélymi z Acqua Traverse.

., Attento, Michele, non devi uscire di notte", mi diceva sempre mamma. ,,Con
il buio esce l'uomo nero e prende i bambini e li vende agli zingari*.

Papa era l 'uomo nero.

*** In: http://lapattumieradellastoria.blogspot.com/2009/01/lintervista-cesare-battisti. html. |
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Di giorno era buono, ma di notte era cattivo.

Tutti gli altvi erano zingari. Zingari travestiti da persone. E quel vecchio era il
re degli zingari e papa il suo servo. Mamma no, pero.
Mi immaginavo che gli zingari erano una specie di nanetti velocissimi, con le

orecchie divolpe e le zampe di gallina. E invece erano persone normali.*®

Détskd optika ¢tenari dodava jen indicie, ale konkrétni pribéh udalosti je
pomérné jasny: ptibéh se odehrava v dobé€, kdy byly tnosy v Itdlii na dennim
poradku. Filippo byl jako vyhodné rukojmi unesen bohaté rodiné z Pavie, na ¢inu
se podili cela obec, véetné zamozného advokata, ktery je jako mistni neoficidlni
pan a majitel velkych pozemkil s nejvétsi pravdépodobnosti styénym ¢lankem
s venkovnim svétem a organizovanym zlo¢inem.

Nasili je vtomto romanu opét pfitomno jako kazdodenni projev drsnych
zivotnich  pomér(i, které koneckoncti dovedly obyvatele Acqua Traverse
k ukryvani unesen¢ho ditéte. Mechanismus matianskych anost fungoval na tomto
principu, po provedeni unosu bylo rukojmi nejcastéji svéfeno do ,péce™ jinak
bezihonnych a zarucené¢ mlcenlivych obyvatel urcitych oblasti na jihu Italie.
Tézko si predstavit, Ze by unos bohatého synka dokdzali zorganizovat sami dospéli
z Acqua Traverse. Ve chvili, kdy vyjde najevo, Ze Michele o uneseném chlapci vi,
se pln¢ projevi jejich neprofesionalita a absence skuteéné struktury, ktera je
organizovanému zlo¢inu vlastni. Hadky, rvacky, napéti, nekoneéné diskuse vedou
nakonec k pfemisténi chlapce do jiného ukrytu, a kdyZ se na scéné zadinaji
objevovat policejni vrtulniky, rozhoduje se o tom, kdo rukojmi zastieli, losovanim
zapatkami.

Ammaniti tento kruty c¢in vyuziva k predCasnému navozeni ,.faze zrady™
nevinného détského svéta, tj. faze puberty, prechodu do dospélosti. Michele stejné
jako Pietro prokdZze mnohem vét§{ mordlni silu neZ rodice a vskutku rytifskou
chlapce zachrdnit — pfitom ale na otce nezanevie a odpousti mu, nehledé na to, 7e

ho tatinek pii hektickém pokusu o zdchranu omylem postielil. Podobné¢ jako Pietro

1 AMMANITI, Niccolo. To non ho paura. Torino : Einaudi 2001, s. 92. ,Pozor, Michele, v noci
nesmis chodit ven,” opakovala mi pofdd maminka. ,,Po setméni vychdazi ven ¢erny muz a bere déti
a prodava je cikantim.* Tatinek je ten ¢erny muz. Ve dne je hodny, ale v noci je zly. VSichni ostatni
jsou cikani. Cikani prevleceny za lidi. A ten staroch je cikanskej kral a tatinek jeho sluha. Ale
maminka ne. Pfedstavoval jsem si, Ze cikani jsou takovi désné rychli trpasli¢ci s li§éima uSima a
slepi¢ima paratama. A oni jsou to pfitom normalni lidi. (Citovano z piekladu Alice Flemrové.
AMMANITI, N. Jd se nebojim. Praha : Havran 2005, s. 54)
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neda dopustit na psa Zagora, miluje Michele svého otce stejné bezpodminecné a
v zavéru ho dokonce v hloubi duse nabada k utéku.

Ammanitiho bestseller ma diky minucidézni analyze vyprahlého venkova a
tamé&jSich poméra prostfednictvim zminéného tunosu nakonec piece jen
spolecensko-kriticky efekt, nabizi hluboky vhled do duse téchto lidi, ktera je stejné
vyprahla jako jejich okoli, a kvili viding lepsiho Zivota kdesi na severu je ochotna
dopustit se toho nejhorsiho nasili, redukovat détskou dusi na ptedmét vykupného,
na obchodni artikl. Se stejnym zaujetim analyzuje spole¢nost v prvnim , . détském®

romanu 77 prendo e i porto via, kterym jsme se podrobné zabyvali vyse.

Dal3im autorem, ktery ve svych romanech vyuziva fenomén organizovaného
zlo¢inu, je Raul Montanari. Montanari byl kvili vztahiim s Novem a Scarpou
rovnéz etiketovan jako kanibal, nebo spise jako kanibalim blizky autor. Jeho prvni
roman [l buio divora la strada se ale datuje rokem 1991, pozdéji, v roce 2002, ho
upravil. Styl tvorby tohoto autora, ktery se Siroce zabyva také antickou literaturou,
byva oznacovan jako noir, ovSem nikoli noir s obvyklym kriminalnim syzetem,
ale né¢kterymi jako post noir, zkratka styl, ktery zachovava atributy tohoto Zanru,
hlavné ponurou atmosféru nebo kriminalni prvky, ale vymanil se z jeho zakladnich
zakonitosti, takze ho jako literdta mohla uznat 1 italskd kritika, ktera jinak
zanrovou tvrobu 90. let spie prehliZela.

Uz v prvnich Montanariho romanech je velmi silna, ne-li dstfedni, otdzka
Boha, dobra a zla. V druhém romanu La perfezione z roku 1994 je pravé toto téma
naroubovano také na prostfedi organizovaného zlo¢inu, konkrétn¢ na osobu dvou
rozdilnych ndjemnych vrahtl. Pfibéh nékolika dnti se odehrava na malomeésté kdesi
na severu ltalie, které leZzi na brehu velkého jezera. Jezero a teky jsou pro
Montanariho vitbec dilezitym elementem: zatimco temnd, nehybna hladina
hlubokého jezera je studnou, ktera v sobé za 1éta existence absorbovala nenaplnéné
sny, vzpominky, vyc€itky a lidské touhy, je feka dynamickym, mélkym, svétlym
zivlem, plnym Zivota, ktery se objevuje v zavére¢nych scénach obou prvnich
romant, Il buio divora la strada a La perfezione, kterymi se zde budeme zabyvat.

Jak uZ bylo feceno, uvadi La perfezione ¢tenafe do dzkoprsého malomésta,
jehoz tribalni strnulost pfipomina americky western. Ne ndhodou je Montanariho
oblibenym autorem americky spisovatel Cormac McCarthy, ktery proslul

drastickym li€enim zivota chudych kovboji vrodném Texasu. Malomluvni,
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uréitym zplisobem zdegenerovani obyvatelé meésteCka tvofi zamérny kontrast
k italskému mytu Zivého a rustikdlntho venkova. Typickou charakteristiku mésta
v tomto smyslu, tedy odlidsténost a chlad, pfenesl Montanari do provinéniho
turistického letoviska na biehu jesté chladnéjsiho jezera. Sem se vraci jedna ze
téi hlavnich postav, bezejmenny mladik se znetvofenou tvaii a Zivotem — v détstvi
prisel pfi autonehodé o rodice, sestru a ¢ast obliceje. V konecném disledku dobie
zapada do mistniho panoptika, které ho némé pfijima do vlastnich fad, tfebaze se

ho s respektem strani.

Aveva quasi sorriso, prima, mentre camminava fendendo la piccola folla, al
pensiero che le facce dei paesani offrivano stasera una tale parata di deformita —
gozzi, nasi adunchi, palpebre pesanti, sopracciglia e narici cespugliose, tulte le
possibili varianti della calvizie — che in fondo la sua poteva anche passare

inosservata, almeno fra quel buio e quella luce.**

Paralelné sledujeme osud Willyho Holand’ana (Willy 1'Olandese), postarsiho
najemncho vraha, se zdanlivé neslucitelnym vyznanim budhisty, ktery v méstecku
kazdy rok travi dovolenou — je totiZz zaniceny rybaf. Svij ulovek sice
nekonzumuje, ale ryby zabiji s oddivodnénim, ze zabijeni je pro néj prosté zvyk,
néco tak bandlniho, jako je pro mistni pravidelna navstéva kostela. O jeho
chladnokrevnosti nds Montanari ujisti hned v prvni scéné, v niz se Willy objevuje
— b&hem cesty na dalnici si ru¢né a velmi chladnokrevné vytizuje ucty s mladymi
francouzskymi vyletniky, jejichZ auto mu vjelo do cesty.

Treti postavou je Adriana, mladicka divka, kterd odesla z domova a nyni
pracuje v penzionu, kde je Willy pravidelnym hostem — po kratkou dobu jeho
pobytu se stane jeho milenkou, kterda ctendfi pfiblizuje postavu Willyho z té
obycejné, kazdodenni, té nejméné nelidské stranky. Adriana je tmelem pifbéhu,
sama nevyrovnand, nespokojena se svym télem, které se jen nedavno zménilo
z divéiho na Zenské, a také zvédava, coz do situace vnese zasadni obrat.

V romanu se opakuje motiv jakési dichotomie, zdvojeni osobnosti. Predevsim

u znetvofeného mladika jde o dvé osoby, tu, kterou byl pfedtim, a tu, kterou je ted’,

2 MONTANARI, Raul. La perfezione. Milano : Feltrinelli 1994, s. 89. Predtim, kdyz se prodiral
malym davem, se musel skoro usmat pfi pomysleni, Ze dnes vecer nabizely tvare vesni¢ani
takovou piehlidku deformity — volata, kfivé nosy, tézka vicka, huriatd obo¢i a nozdry, viechny
mozné varianty pleSatosti — takze ta jeho koneckoncl mohla projit bez poviimnuti, alespoti mezi
tou tmou a svétlem.
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chladnou osobou bez citl. Zarovenn se rozviji motiv zrcadleni obou hlavnich
muzskych postav: oba jsou ve mésté svym zplsobem cizinci, a pfesto jsou s
nim n&jak spjati, oba vzbuzuji strach, oba ztratili ,lidskou* tvéa¥, oba se neboji
smrti. Jsou ovSem propojeni i jinak — znetvoteny mladik se do méstecka nevratil
bezdivodné, ma totiz za ukol Willyho zabit.

Ve strhujicim vyvrcholeni tohoto thrilleru znetvoteny mladik Willyho zabiji
presné na misté, kde pied lety doslo k tragické autonehodé jeho rodiny. Mladik si
bezprostredné po usmrceni vzpomind, Ze svou obét znd, uz o jeji legendarni

neohrozenosti slysel:

A quanto sembrava, una volta si era vantato di poter strappare gli occhi e le
budella di un uomo nella piu totale indifferenza, come se stesse mangiando un
piatto di insalata. Si diceva disposto a scommettere qualsiasi cifra, al riguardo.
()

, Prima gli strappo gli occhi con una forchetta, poi con un rasoio gli apri la
pancia e tiro fuori gli intestini. Intanto, io gli tenevo il polso sinistro e contavo le
pulsazioni: erano sessanta al minuto quando lui entro nella stanza, salirono a
sessantotto quando comincio e da quel momento rimasero fra sessantacingue e
settanta. (...) La perfezione, capisci? In quel momento lui era la perfezione. Mai
piu visto niente del genere. (...) Comunque fu spaventoso. Cerlo, la perfezione fa
paura. %

Dokonalost, to je pravé Willyho schopnost zabijet naprosto bez emoci, mit se
stoprocentné pod kontrolou. Piesto ho kratkodobé opusténi jeho nadliského stavu
(milostna noc s Adrianou) nakonec stoji zivot. V den, kdy se vydal na rybolov a
kdy ho znetvoreny mladik zavrazdil, si s sebou nevzal obvyklou zbran, kterou mu
ze zvédavosti sebrala Adriana.

Vrazda jednoho ndjemného vraha druhym ale neni hlavnim bodem
zavéreéného ,programu’: po zdanlivé ,dokonalé“ Willyho eliminaci mladik

zjistuje, ze ho po celou dobu sledovala rodinka, ktera si za nedalekym ttesem u

23 Ibidem, s. 108. Pry se jednou vytahoval, 7 ¢lovéku dokéaze vyrvat o&i a stfeva s naprostou
lhostejnosti, jako by jedi talif salatu. Rikal, e je na to ochoten vsadit jakoukoli sumu. (...)

,Nejdiiv mu vydloubnul o¢i vidli¢kou, pak mu bfitvou rozparal bricho a vytah stfeva. J4 jsem mu
mezitim drzel levy zapésti a pocital puls: mél Sedesat za minutu, kdyZ vesel do mistnosti, stoupnul
na Sedesat osm, kdy? zacal a od ty chvile ziistal mezi Sedeséti péti a sedmdesati. (...) Dokonalost,
rozumi§? V ty chvili byl dokonalost sama. Nikdy jsem uZz nic podobnyho nevidél. (...) V kazdym
piipadé to bylo d&sny. Jasné, dokonalost nahani{ hriizu.”
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feky vybrala misto pro piknik. ZaCina hon na nechténé svédky, pfi¢emz si mlady
zabijak uvédomuje, jak daleko vlastné ma k Willyho dokonalosti, a zaroven se
timto zplisobem nuti k ¢inu, protoze musi zavrazdit rodinu s détmi, ktera mu
zaCind pripominat jeho vlastni rodinu, tehdy pfi autonehod€. Rodi¢tim a malé dcefi
se podari uniknout do auta, ale mladik zasahne fidice tak, Ze se auto zfiti ze silnice
na stejném misté jako kdysi auto jeho rodiny. Nékdejsi rana se znovu otevird, mezi
aktudlni scénou a scénou pred deseti lety vznika most, ,,od feky k fece, od smrti ke
smrti“. A kdyZ se najednou dole u feky objevi maly chlapec, ktery pfedtim zistal
v ukrytu, hrouti se mladikova kfehka konstrukce souéasné¢ho Zivotniho

mechanismu s definitivni platnosti.

Come un sussulto, [ ultimo sobbalzo di un motore che si arresta, la sua mente
torno a farsi viva e formulo il pensiero che gli occhi scuri del ragazzo avevano gia

visto troppo orrore. Gliene avrebbe risparmiato dell altro.**

Podobn¢ jako se Willy predtim dopustil ,,lidské™ chyby, hlasi se i ted’ jeho
kolega zcela védomé k lidskosti — poruc¢i chlapci, aby se otoCil, a spacha
sebevrazdu.

Podobné dokonalosti v konani zla, nebo, chceme-li, dokonalého odstupu od
vsech emoci, jako Willy v La perfezione dosahuje 1 zahadny otec hlavni postavy
Alexe z Montanariho romdnového debutu /1 buio divora la strada. Alex je
dvacetilety mladik, jehoz jedné noci piekvapi podivny telefonat — anonymni hlas
mu oznamuje, Ze jeho otec, o némz byl presvédéen, Ze je mrtvy, dosud Zije.
V nasledné tajemné hie, kterd silné piipomina antické naméty cesty za pozndnim,
se Alex pokousi otce najit. Postupné zabfedava do kriminalniho prostiedi, kazda
z osob, ktera mu odhaluje dalsi kousek pravdy o otci-bossovi milanského podsvéti,
je zahy zavrazdéna. V tomto pfipadé plni Alextv otec postavu nelitostného,
viemocného antického boha, ktery dané osoby spravedlive trestd za jejich podlé
¢iny ~ timto zpusobem postupné umiraji obchodnik s pornogratii, obchodnik
s drogami a stary mafidn ve vysluzbé. Jen jedna postava, kterd Alexovi predava
dalsi indicii, zGstdva uSetfena — je to otcova milenka Mara, esence zenskosti,

jejimz Ukolem bylo zasvétit syna do tajli sexu, podobné jako ho zavrazdéni

%4 Ibidem, s. 115. Jako Skubnuti, posledni poskofeni motoru, ktery se zastavuje, se jeho mysl
vratila k Zivotu a formulovala myslenku, Ze tmavé o€i tohoto chlapce uz vidély ptilis mnoho hrizy.
Té dalsi ho ted’ udetii.
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zloCinci méli zasvétit do taji smrti. Zvlasté posmrtna scéna pornografického

magnata ve velmi ,Jynchovském® ladéni znamend pro Alexe prvni krok ze svéta

povrchniho a znudéného teenagera do syrové reality:

Questo, finalmente, era lo spettacolo della morte, che mai aveva visto prima...
Non aveva mai visto o toccato un morto, nemmeno un parente, nessuno. £ adesso
quest uomo fra le braccia, abbandonato, come un bambino o un fantoccio.
Avrebbe avuto bisogno di una settimana per ripensare bene a quello che aveva

visto nel teatro.*®

Perverzni uvod do skute¢ného Zivota, ktery si otec pro svého syna vymyslel a
k némuz ho pfiméla smrtelnd nemoc, je jeho zplsob vyjadieni lasky. Velky boss je
totiz po citové strance uz natolik otupély, jeho vniméani dobra a zla je natolik
ptrevracené, Ze nasili je pro néj naprosto bézny zplisob komunikace a pi1 predstave
néznosti se skoro ¢ervend, jako by sSlo o néco nepatficného. A to chce pravé zménit

na sklonku zivota, ktery uz je kvili jeho nemoci, zhoubnému nadoru, zpecetén.

Possibile che ogni cosa finisca nella morte? Non c’é davvero niente che fa
attrito, che ci trattiene, ci impedisce di scivolare giut fino in fondo? Fare il bene o
il male e davvero la stessa cosa? Finisce comunque cosl, sempre e solo cosi?

Allora, cristo dei cieli!, se é davvero cosi quale ragione ci puo essere... vorrel,
ecco, io vorrei avere qui davanti un uomo o un angelo o tirare giu dio da dove sta,
che mi dica una sola ragione per cui io non devo abbandonarmi alla crudelta di
ogni istante, all'egoismo ingordo, disperato, assassino, che mi guida da sempre,
ogni minuto di ogni giorno. Che guida tutii, i deboli e i vigliacchi e quelli come
me che hanno almeno il coraggio di essere schifosi in grande, schifosi fino in

fondo!

S MONTANARI, Raul. /7 buio divora la strada. Milano - Baldini & Castoldi 2002, s. 86. To bylo
koneln¢ predstaveni smrti, jaké jeste nikdy nevidél... Jesté nikdy nevidél ani se nedotykal mrtvého,
dokonce ani piibuzného, nikoho. A ted’ stimhle muzem v narudi, bezvladnym jako dité nebo
loutka. Potfeboval by tyden na to, aby si dobie promyslel, co v divadle vidél.

266 Ibidem, s. 108. Je mozné, Zze kazdd véc skonéi smrti? Neni opravdu nic, co by nés brzdilo,
zadrZelo, co by nam zabranilo skouznout az na samé dno? Je opravdu konani dobra nebo zla totéz?
Dopadne to stejné takhle, vZdycky a jenom takhle? No tak, boZe na nebesich!, jestli je to opravdu
tak, co je vtom za smysl.. chtél bych, ano, chtél bych ted” mit pred sebou ¢lovéka nebo andéla
nebo stahnout boha odtud, kde je, aby mi sdélil jeden jediny divod, pro¢ bych se nemél kazdym
okamzikem oddavat krutosti, nenasytnému egoismu, zoufalému, vraZzednému egoismu, ktery mé
vede odjakziva, kazdou minutu kazdého dne. Ktery vede viechny, slabochy a zbabglce i ty, jako
jsem ja, co maji aspoit odvahu byt odporni ve velkém, odporni se v§im viudy!
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Nasili hraje v obou zminénych Montanariho romanech roli zakladny tivah o
dobru a zlu, nebo, chceme-li, o bohu a d’ablu. Zivot piedstavuje pro kazdého
dospé€lého tuhy boj, na svéteé prevlada chladny egoismus, prazdnota, banalni zlo,
které je konéano jen proto, Ze dobro neni dostateCné padnou alternativou. Alexiv
otec jako moderni matfidnsky boss-podnikatel uz neodpovidd predstavam o
tradi¢nim, primitivnim pojeti nasili v podob¢ krevni msty a silnych ptibuzenskych
pout, jez je dosud pfitomno u neapolskych autort Lanzetty a Ferrandina, ale

obrazu moderniho individua, které je sttedobodem vlastniho svéta:

S centralizovanym stdtem a s trhem vznika moderni clovék, ktery se chdpe jako
svébytny, ktery se hrouzi do soukromé dimenze, ktery se odmitd podvolit
starobylym pravidlum cizim jeho vuli, ktery uZ za zdkladni zdkon uznavad jen
viastni preZiti a viastni zdjmy.**’

Postavu Alexe pojednal Montanari ironicky, jako neohrabané sténé, které se
teprve rozkoukava po sveté. Alexovy vtipné ptfipominky temny pfibéh odlehéuji,
ale zaroven ilustruji jeho dosavadni bezstarostnou povrchni existenci vyplnénou
znudénym konzumem médii a ¢ehokoli. V tomto duchu sledujeme Alexovyma

o¢ima realné péstni souboje jako bitky v pocitacovych hrach:

Andrea due scatto in piedi insieme a Caddis e gli tiro un pugno, ma lui, con un
movimento cosi veloce che Alex quasi non riusci a vederlo, allungo e ritrasse la
mano tesa contro la gola dell avversario, che crollo giti come folgorato da una
scarica elettrica. Heng chang! penso Alex. La noia dei cinque mesi di kung fu era

servita almeno a dare un nome alle cose.**®

Mafie je sice v Montanartho romanech pritomna jako nezbytny kriminalni
zivel, ale na italské redlie vysloven¢ neodkazuje. Stejny ptibéh by se mohl odehrat
kdekoli v zapadnim svét&, Montanari organizovany zlo¢in vyuziva piedevs§im jako

stavebni prvek pfib&hu, ktery se zabyva klasickymi otdzkami dobra a zla. A pokud

%7 LIPOVETSKY, Gilles: Era prdzdnoty, op. cit., s. 301.

% MONTANARI, Raul. /I buio divora la strada, op. cit., s. 122. Andrea &islo dvé vyskocil
spole¢né s Caddisem a dal mu pésti, ale on, pohybem tak rychlym, Ze ho Alex skoro nestacil
zaznamenat, naptahl a zase odtahl roztazenou dlan a zasahl hrdlo protivnika, ktery se svalil, jako by
do né&j udefil elektricky proud. Heng chang! pomyslel si Alex. Pétimési¢éni nuda kung fu mu byla
dobra alespon k pojmenovani véci.
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Jde o noir, sam Montanari se za autora tohoto Zanru nepovazuje. Ve svych dilech
pracuje s realitou jako se snovym mechanismem, bere jeji prvky a sklada je do
novych obrazci. Zéaroveii silng véff na etické pisobeni literatury a poslani
spisovatele jako pokus zachytit a zménit svét: ,, Se la scrittura non etica, non é
scrittura.*”” V tom se vyrazné 1isi naptiklad od fimské skupiny Neonoir, ktera
sice literaturu rovnéz vid{ jako ndstroj, ale jeho efektem mé byt spiSe zamyslen{

nad spole¢nosti obecné, a nikoli nad individualnimi etickymi otazkami.

269 Rozhovor Jacopa Guerrirera s Raulem Montanarim. In:

http://www raulmontanari.it/int. html#sesto. ,,Pokud psani neni etické, neni to psani.®
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6. Zavér

Nasilna slozka mezilidskych vztahl je dnes stale vice potlatovana ve jménu
civilnosti a ritualizovana ve hrach s pevné stanovenymi pravidly, nebo se v podobé
konkurenénich boji transponuje do hospodaiské a politické sféry a do roviny
psychologické. Jak jsme v prib&hu prace méli moznost sledovat, existuje pomérné
roz§ifeny nazor, Ze potieba vybiti agresivity a nasili se o to vice projevuje v uméni,
které excesivné znazoriiuje co nejkrutéj$i scény a situace, a je tak domnélym
zdrojem inspirace pro konané nasili. Na druhé strané zastava fada italskych kritika
(Ferroni, La Porta) nazor, Ze liceni nasili v préze 90. let je vedeno jen touhou po
zviditelnéni, jakymsi manyrismem a autofi si Casto neuvédomuji, co skuteéné
nasili obnasi a postradaji v tomto smeéru jakoukoli zkuSenost ergo nedokazou
vystavét vérohodny literarni ptibéh.

V nami vymezeném casovém obdobi by to mohlo platit pfedevsim pro autory
kanibalské antologie, pii blizSim zkoumani jejich dila vSak tyto zobectiujici teze
musime odmitnout. Znazorfiovani nasili ma v literatuie velmi dlouhou tradici,
tiebaze kanibalové Cerpaji v tomto ohledu predev§im z Zanrové literatury, ktera se
na premrsténé nasili a zjednodusovani jeho kontextu v pribéhu svého vyvoje
vylozené specializovala. Hlavnim bodem je ale skute¢nost, Ze zndzornéné nasili u
veétsiny z nich neslouzi k pfimocarému mimetizovani reality: u mnohych se jedna
o parodii Zanrového zpracovani tohoto fenoménu ve stylu pulp filmG Quentina
Tarrantina, u jinych zase o prostiedek k Sokovani ¢tenare, kterym se jej pokouseji
upozornit na jiné, latentni formy nasili ve spole¢nosti. Spole¢nym jmenovatelem
kanibalskych autord je spiSe stejna generacni zkuSenost, podobné klima utvareni
jejich osobnosti, v némz se odrazi predevsim konzumni a technologicky boom 80.
let, kterv v Italii vystiidal temna 70. [éta politického terorismu.

V mnohem hors$im svétle neZ nasili banalizované v médiich, kde se s nim
zachazi jako s jakymkoli jinym marketingovym ldkadlem, se v antologii u autorti
jako Nove nebo Ammaniti odhaluje samotna skute¢nost, Ze nasili je takovymto
zpusobem vyuzivano k dokonale maskované manipulaci cilovych spotiebitelt.
Masova média a komunikaéni prostiedky dnes v Zivoté ¢lovéka hraji zasadni roli a
jejich zpusob fungovani, jak jej zname dnes, se zformoval pravé v 90. letech:
¢lovék se z pouhého pifjemce informaci definitivné stava jejich protagonistou a

jeho vnimani reality se zaina radikalné meénit, pfesahovat do virtudlni reality,
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pti¢emz se hranice mezi skuteCnosti a ,snem™ stale vice rozplyva. V éie
televizniho rozmachu v 80. a 90. let se kolektivni imaginace orientovala vizualn¢,
coZ se velmi silné odrazi v jazykovém 1 narativnim stylu analyzovanych autortl.

Kanibalska antologie rozpoutala nejen obecny zijem o zanrové prvky
v narativni préze, ktera zacina vystupovat mimo zavedené konvence, a stim
souvisejici novou vinu étenafského zajmu o literaturu viibec, ale také diskuzi o
podobé a cilech italské prozy v postmoderni dobé. VétSina autort se ale vzapéti po
vydani antologie ,,0samostatnila®, v tomto ohledu jsme sledovali predevsim dalsi
cestu Niccola Ammanitiho, ktery se postupem c¢asu vypracoval na jednoho
z nejctenégjSich a vétsinou kritika i nejuzndvanéjsich autort své generace. Kriticky
pohled na venkovsky svét oima nevinného ditéte v romané 77 prendo e ti porto
via u tohoto autora pfinasi u tohoto autora velmi zajimavou zménu, totiz snahu
nasili seridézné vysvetlit, zasadit je do $irSiho kontextu, tfebaze v fadé vedlejsich
epizod mizeme pofad jesté vysledovat autorovo zalibeni v ironickych ¢rtadch ve
stylu Tarantinova pulp. Ammanitiho détsky vrah Pietro, pro né¢hoZz je role
dobrovolného mucednika v agresivnim prosttedi pfili§ naro¢nd, tak narocna, Ze se
nakonec bezdéky uteCe k ndsilnému jednani, kterym hrubost a bezcitnost svého
okoli dokonce predéi (vyrazi klin klinem), nabizi srovnani s dalSim kanibalem
Stefanem Massaronem.

Také u Massarona se jedna o prvni roman po vydani antologie, ale vraci se
v ném k tématu drsného prostiedi milanskych pristehovaleckych predmesti v 60.
letech, na jakysi ,,divoky Zapad™ Italie 20. stoleti, kde si kazdy musi poradit sam,
véetné party déti, které nehodlaji pfenechat svilij jediny ,.svobodny* prostor,
skladku starého Zeleza, pedofilnimu vrahovi, v ocich okoli vazenému détskému
Iékati. Kolektivni vrazdou ale nakonec pfijdou o své détstvi. Massaron zdroveil
obrazem ubohych podminek, v nichz ziji emigranti z italského Jihu, nardZi na
paralelu s rostouci emigraci, jednak ze zemi tiettho svéta, ale v 90. letech také
z postkomunistického bloku. Téma détskych vraht vroli kritiky spolecnosti
posunula jest¢ dal Simona Vinci, kdyZ lici déti ponechané moralné napospas sob¢
samym v prostfedi, které jim misto vychovy nabizi jen povrchni materialni
zabezpeceni a pomérné otevieny pristup k svétu dospélych.

Vsichni tfi autofi se spiSe nez o realistické zndzornéni nasili soustfedi na
vyliceni extrémnich, ale zcela pravdépodobnych scénafli ve spolecnosti, jejiz

agresivita, bezcitnost, lhostejnost predstavuje jednu z hlavnich pricin téchto
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strasnych €ind, a kterd, v ptipad¢ Ammanitiho a Vinci, postrada hlavné vzajemnou
mezilidskou komunikaci. Massaron a Vinci navic nasilné scény 1i¢i do nejmensich
podrobnosti, jako by byli fascinovani pronikanim do détskych tél a jejich
zohavenim — pomérné rozsifeny trend zratiovani a otevirani lidského téla v italské
narativni proze 90. let by si ostatné zaslouzil samostatné zpracovani.

Zasadnim podnétem ke vzniku samostatné kapitoly o nasili v Zanrové tvorbé
pro nas bylo zaznamenani nebyvalé¢ho vzestupu zanrové orientované narativni
prézy v italské literatufe 90. let a rovné€z zafazeni zastupcl zdnrové tvorby
do kanibalské antologie. Nejvyznamnéjsi souasny autor italské science fiction
Valerio Evangelisti v liceni nasili spatfuje programovou slozku zanrové tvorby,
ktera slouZi k vytvoreni paralelniho a védomého snového svéta, v jehoZ ramci
Stenaf vidi realitu a jeji ne$vary z jiné perpektivy. Zanry ptisobi na primarni city
¢loveka, ztvarnuji jeho tzkosti v mnohovrstevnatém postmodernim sveté, v némz
se stale hlfe orientuje, v némz zapomind na minulost a Zije jen bezprostifedni
pritomnosti, obklopen vSudypfitomnymi masovymi médii, kterd mu nabizeji
zdanlivé jednoduchd (materidlni) voditka ke vnimani svéta. V této perspektive lze
dokonce na Zanrovou tvorbu nahliZet jako na rezervodr paméti moderniho ¢lovéka,
jelikoZ stavi na opakujicich se modelech, nebo jako na paralelni univerzum
nezatizené obrovskym informac¢nim balastem civilizované spole¢nosti.

V Evangelistiho pfipadé 1ze hovofit o velice ,,angazované*™ literatufe, jejimz
prostiednictvim neunavné bojuje proti ignorantstvi a prazdnym obsahiim dnesniho
zapadniho svéta a dlrazné varuje pfed jeho dalsSim vyvojem. Podobné cile si
stanovilo 1 fimské hnuti Neonoir, které chce rovnéz prostiednictvim (extrémniho)
nasili bojovat proti dnesnimu stavu spolecnosti, programové se ale zaméfuje spise
na realné latentni ndsil{ ve spole€nosti a chorobnost mezilidskych vztaht. Slozité
konstruované cile skupiny se ale casto borti pod téZkopadnym zpracovanim
namétd, které je Casto tak nesmirn¢ vazné a straslivé, az vyvolava nechtény
komicky efekt. Neonoir v rdmci boje proti komercializaci imaginarniho prostoru
ostte kritizuje nejednotnost, nebo z vlastntho pohledu spiSe nevédomost
v pouzivani terminu noir u autor mimo skupinu, coz se tykd hlavné autort
komeréné¢ uspé$nych. V konecném duasledku ale tato snaha pusobi ponékud
elitarsky, pri¢emz predstavitelé skupiny sami piiznavaji, Ze noir se jednoznacné

definovat neda.
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Po tahanicich o ,.kanibalstvi® se tak opét dostavame k rozporu mezi tim, co o
konkrétnim autorovi tvrdi média ¢i okoli, a co o sob& tvrdi on sém (naptiklad
Andrea G. Pinketts, kterého Fabio Giovannini ze skupiny Neonoir oznaCuje za
humoristického autora, se sam jako autor noir nedefinuje, tfebaze za tvorbu
v tomto Zanru ziskal n¢kolik ocenéni a vyjdeme-li z tezi Giovanniniho pokusu o
definici noir, pak se prvky tohoto Zanru v jeho dile pomérné casto vyskytuji).
Vznika dojem, jako kdyby skupina Neonoir neustupné trvala na Cerno-bilém
vidéni reality, coz plati alespoii pro obdobi 90. let. Liceni zridnych <inti
,,z Kainova pohledu* je sice originalni, ale tato ,,puristickd” metoda v konfrontaci s
realitou jen téZko udrzuje krok, jak jsme se mohli presvédcit na piikladu
analyzovanych textl Aldy Teodorani (roméan Labbra di sangue, povidka E Roma
piange v kanibalské antologii).

Zustaiime u romand Andrey G. Pinkettse coby protikladu tvorby ostie
vymezené fimské skupiny. Z jeho romant ,paradoxné™ vyznivaji chorobné,
naruSené spoleCenské vztahy mnohem vyraznégji, trebaze se Casto jedna o dila se
silné surrealistickym ladénim. Pinketts do nich navic zabudovava celou fadu
odkazii na spletitou realitu, ktera je stejné tak komplikovana jako jeho texty. Zde
ovSem musime podotknout, ze v 90. letech se védomé omezuje na jemu duvérne
znama prostiedi, tj. Milan a urcité oblasti Trentina.

Do tietice jsme ve snaze o srovnani tzv. Zanrovych romant s tématem
sériového vraha zvolili Lucarelliho bestseller Almost Blue. Roman, ktery bychom
mohli zatadit do Zanru thrilleru, je nepokrytym zpracovanim amerického modelu.
V motivu neviditelného pachatele byva casto spatfovana alegorie velkomésta:
v Lucarelliho pfipadé to plati na sto procent, jelikoz analyzovany roman vyzniva
hlavné jako fascinujici portrét Bologni, jeji neproniknutelnosti a anonymity, ale
zaroven také jako obzaloba spolecnosti, kterd fadéni vraha svou lhostejnosti jen
umociiuje a do jisté miry se stdva pasivnim spolupachatelem. Neviditelnost
pachatele je doslovna — vrah neustdle méni svou identitu a jedinym, kdo ho mutze
usvedcit, je slepy mladik.

V zavére¢né kapitole jsme se pokusili o analyzu reflektovani italského
organizovan€ho zlo¢inu v narativni préze posledniho desetileti 20. stoleti. Jak je
ziejmé, existuje velky rozdil v pfistupu k ndsili mezi autory, ktefi pochazeji pfimo
7z mist, kde je mafie silné p¥{tomna, a autory, ktefi Ziji ,,na sever od Rima*“. Jako

zastupce ,,problematickych oblasti™ jsme v tomto piipadé zvolili dva neapolské
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autory, Peppeho Lanzettu a Giuseppeho Ferrandina. Oba se svou tvorbou nicméné
zatazuji do trendd italské prozaické scény 90. let: fragmentaci textii a odkazy na
americkou masovou kulturu (Lanzetta) ¢i silnym vyuzitim Zanrovych prvka
(Ferrandino). Na tomto mist¢ se nabizi polemickd poznidmka k pomérné
rozSifenému minéni italskych kritiki o zZanru noir: autorim byva vy¢itano, Ze
vylieni nasili je pouze vysledkem pdzy a nezakladad se na skute¢ném prozitku,
skute¢né hriize. A hled’'me, Ferrandino Cerpa z pfimé zkuSenosti z , kampanského
Sarajeva‘, k jehoz drsnému prostiedi chovd, podobné jako Lanzetta, hluboky
citovy vztah. Pfitom ho miZeme mezi autory noir zatadit, ovSem pouze za
predpokladu, 7Ze noir vtomto obdobi existuje jako cisty zanr. SpiSe se ale
ptiklanime k nazoru, Ze noir (post-noir, neo-noir) je v postmodernich
souvislostech v Italii 90. let opravdu jen tendenci, atmosférou, prvkem, ktery se
objevuje v textech rizného razeni (na rozdil napfiklad od klasickych americkych
autorti-zakladateld noir 50. let), a proto neni na misté zobecnovat a sdruzovat
autory 90. let pod touto nalepkou, podobné jako nelze zobecnovat a pokladat za
jednotnou tvorbu autort, kteti se podileli na kanibalské antologii.

Jak uz bylo feceno, pohled na nasilnou mafidnskou scénu se lisi u autort, ktefi
pochézeji ze .,Severu®, a tim paddem nejsou pfimo konfrontovani s krutou realitou
vSedniho dne (to plati 1 pro ,krvelacnou® skupinu Neonoir). Vyjimkami jsou
v tomto ohledu Carlo Lucarelli (Bologna) a Massimo Carlotto (Padova), kteti se
soustavné vénuji odhalovani rostouciho vyskytu mafianskych struktur ve zdanlivé
nedotéené horni poloviné Apeninského poloostrova a svou tvorbu chapou jako
ukol ve sluzbach spole¢nosti. Lucarelli poznal krutou realitu jako Zurnalista,
pomérné prumérné syzety jeho thrillerii ¢i romanil noir Casto napodobuji americké
modely, na néZz se ovSem nabaluje zna¢né¢ autenticky portrét italské spolec¢nosti,
ktery je zfejmé autorovym hlavnim tviiréim cilem.

Carlotto - jakoZto aktivni ¢len extremistické levicové scény plisobici v 70.
letech, nasledné ,,obét™ italské justice a poté na dlouhou dobu uprchlik ve Francii
a Mexiku - vyuziva svij zivotni pfibéh jako bohaty zdroj inspirace. Podobné je
tomu i v pifpadé Cesara Battistiho, ktery se vSak pred italskou justici skryva
dodnes. Nami analyzovany roman L ultimo sparo mél byt autorovym prvnim
pokusem o zpracovani vlastni teroristické minulosti a obsahuje fadu
autobiografickych prvki, jeho pfinos ale spo¢iva zejména v tom, Ze ,,0lovéna 1éta‘

li¢i zcela stiizlivé, snazi se je oprostit od emoci, které toto obdobi piese viechno
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dodnes vyvolavd, a zaroven se mu darf vyli¢it tuto scénu jako nesourodé
spolecenstvi riznych lidi, ktefi maji pro spoluprici s extrémni levici nejriiznéjs
divody. Pouziti nasili pfitom uvnitf dané skupiny neni samoziejmé, naopak, vedou
se o ném dlouhé ideologické diskuze a nakonec je 1 samotny akt vrazdy proveden
z politickych divodt a se sebezapfenim, nebo také jako reakce na zaslepené nasili
ze strany zkorumpovaného statu. Podil na hriznych ¢inech tak pfipomina bludny
kruh s véénym dilematem: kdyz odmitnu spolupracovat s ostatnimi, zradim je a
sam sebe, nehledé na praktickou nemozZnost navratu do ,normalniho® Zivota.
Byvali teroristé se objevuji i u Carlotta, coby konexe literarniho hrdiny Aligatora,
odkazujici k jeho minulosti levicové angazovaného muze. V 90. letech Ziji naoko
spofadan€ a nenapadné, ale ve skrytu jsou ve vétsi ¢i mensi mife stale aktivni. Jisté
jde o velmi uzitecny piispévek ke zpracovani této temné kapitoly italské minulosti,
jenz demystifikuje a osvétluje motivy tehdejsich vinikd, které byly mnohdy zcela
banalni.

Do skupiny angazovanych autor patii i Pino Cacucci, ktery svou kritickou
pozornost ale obratil do Latinské Ameriky, hlavné do Mexika, a rozkryva
fungovani globalniho nepoméru sil mezi bohatym ,.Zapadem® a chudym tietim
svétem.

Na zavér jsme se zabyvali autory, ktefi fenomén mafie pouzivaji jenom jako
pozadi nebo spoustéci mechanismus pro svij prib¢h. To je pfipad Ammanitiho
romdnu lo non ho paura, ktery ale v konecném dusledku vyzniva také jako
obzaloba spolecenskych pomért v [talii, propastného rozdilu mezi Severem a
Jithem, jenz obyvatele v té mén¢ ,Stastné™ ¢asti [talie dohani k zoufalym ¢intim,
protoze autor bere za zaklad readlné prostiedi a snazi se jej vykreslit do vSech
podrobnosti. Raul Montanari naopak mafii ve své tvorbe 90. let pouziva sice
hojné, ale od italské reality zcela oddélené, jako by pro né predstavovala
vSeobecny, a nikoli specificky italsky jev. Na tomto nasilném zéakladé stavi antikou
inspirované pfibéhy (viz motiv bludisté v prvanim romanu 1/ buio divora la strada),
které resi ryze etické otazky dobra a zla.

Jak tedy shrnout téma nasili v italské narativni préze mladych autor sklonku
20. stoleti? Nasili se zde vyskytuje velmi €asto, ale ¢asto jako odkaz na Zzanrovou
tvorbu a masovou kulturu, jako jedna zhlavnich piisad rozmanitého
postmoderntho pastiSe, ktery nemusi byt samoulelny, jak doklada napiiklad

Pinkettsova tvorba. Aldo Nove dokazal svymi extrémnimi povidkami dokonce
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predpovedét dalsi vyvoj medialné otupélé spolecnosti. Pokusy o seriozni, tj. vazné
minéné znazornéni pfemrsténého nasili v zajmu vyburcovani étendfe z konzumni
letargie za nimi naopak v 90. letech pokulhavaji.

Je zfejmé, Ze nasili v kontextu italské narativni prozy 90. let 20. stoleti nelze
vidét prvoplanové, v tradiénim slova smyslu, ale spiSe jako prostiedek, ktery
slouzi uréitému ucelu. Z velké ¢asti je miizeme povazZovat rovne€z za kritiku boomu
soukromé televizni scény, ktera se vyprofilovala pfedeviim v medialnim koncernu
Silvia Berlusconiho. Jeho agresivnim komerénim strategiim v masovém méfitku
neodolala ani statni televize, kterd nenabidla Zddnou kritickou alternativu a naopak
se této ,kultufe™ prizpisobila a propojila ji se zastaralymi programovymi
strukturami. Vznikla tak pomérné& homogenni scéna masové zabavy v televiznim
médiu (které ma v [talii zasadni vyznam), jeZ nedokéazala reflektovat hluboké
zmeény italské spolecnosti (pad prvni republiky, krvavé boje matie a statu, pad
komunismu, valka v Perském zalivu). Kanibalskou antologii a jeji (tfeba i
satirické) liceni extrémniho nasili stavéné do protikladu piihlouplych estrad
mutzeme spatfovat mimo jiné také jako reakci na tento stav, a podobné je tomu
zieymé 1 u rozSiteni Zanrové tvorby noir, kterd je uz ve své podstaté kritikou
spole¢nosti. Proto v tomto pfipadé€ teorie o vybijeni pfirozenych lidskych pudt,
které jsou v realném Zivoté potlaceny, a sklonech k morbidite a nihilismu, nejsou
namisté. SpiSe nez o vérohodnosti ¢i podloZenosti nasili v narativni proze se nabizi
diskuze o tom, zda a jakym zpisobem muize literatura v hyperkonzumni
spoleCnosti obstat jako reflexe skute¢nosti, kdyz samotna kultura v dnesni Italii (a
nejen tam) ztraci spolecensky stale vice na vyznamu.

Trend koncentrace extrémniho nasili v nasledujicim desetileti nicméné
ustoupil, at’ uz $lo o kanibaly nebo Neonoir, ale v italské proze se 1 nadale klade
diraz na témata s nasilim bezprostiedné spojend, zejména na organizovany zlodin.
Ta se vSak presouvaji z narativni prézy hlavné do roviny esejistiky a reportaze:
nejznaméjs$im prikladem je zfejmé Roberto Saviano, ale pfipomenme také tvorbu
Massima Carlotta, ktery dale rozviji svij koncept angazované literatury coby
kulturni zbrané proti zkorumpovanému svétu, nebo Carla Lucarelliho, ktery se se
stale vétsi vervou vénuje odhalovani temnych stranek italské spole¢nosti.

Zajimavym literarnim pfipadem se v souvislosti s tematizaci nasili stala
soudoba ,,neapolska literatura®, tj. ta, ktera zobrazuje Neapol jako literarni topoi,

jako (anti)kulturni fenomén (bez barvotiskového méstského folkloru) a to v dilech
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autord jako Andrej Longo, Valeria Parrella nebo Giuseppe Montesano, v nichz se
nasili, uz zcela oprosténé od jakékoli extremizace ¢i hyperboly, stava nedilnou

slozkou kazdodenniho Zivota.
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7. Riassunto

La violenza nella narrativa italiana degli anni Novanta del secolo XX

La presenza massiccia della violenza nella narrativa italiana degli anni
Novanta segue una tendenza internazionale, ma allo stesso tempo presenta anche
caratteristiche nazionali. Ci si trova davvero di fronte a un uso gratuito della
violenza o a una strategia di marketing delle grandi case editrici? Qualunque sia la
risposta, il modo di rappresentare la violenza nei testi narrativi di questo periodo ¢
stato influenzato soprattutto dall’antologia Gioventii cannibale (Einaudi 1996).

Nella nostra tesi, cerchiamo in primo luogo di inquadrare I’aspetto violento
della nostra era in una cornice psicologica, sociologica e storica, sottolineando
I’attuale, costante, quasi banale, presenza della violenza. La violenza, come uno
degli aspetti della natura umana, € nella societa civilizzata arginata dal sistematico
controllo statale e sociale oltre che dal senso di responsabilita dell’individuo e sul
piano morale € presa in considerazione principalmente dal punto di vista della
legittimita. Ci troviamo in un periodo transitorio, dove le strutture e i modelli di
comportamento tradizionali perdono di valore e sono sostituiti dalla competitivita
e dall’egoismo della societa individualizzata. Cosi, sebbene la frequenza della
violenza nella vita quotidiana diminuisca, essa ¢ percepita da una parte come un
pericolo imminente, dall’altra ¢ utilizzata a scopi di affermazione personale o di
gruppo, anche sul piano psicologico. La desostanzializzazione dell’'uomo
postmoderno fa la sua comparsa anche nel tema della banalita dell’uccidere: la
nostra ricerca prende in considerazione, a questo proposito, il mondo della
criminalita, principalmente la percezione delle figure del delinquente e del mostro
nella societa attuale.

Dopo una breve panoramica sulla rappresentazione della violenza nell’arte, che
vanta una tradizione antichissima, segue una descrizione della rappresentazione
narrativa della violenza. La presente test di dottorato prendera anche in
considerazione lo sviluppo della letteratura di massa e dei generi paraletterari
(sopratutto noir e horror). Negli anni Novanta il ruolo piu importante nella
rappresentazione della violenza ¢ svolto dai media, in primo luogo dalla
televisione, una presenza stabile nella vita quotidiana degli italiani, sin dagli anni

Ofttanta.
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L’antologia Gioventi cannibale, pubblicata nel 1996, ¢ diventata oggetto di

una serie di discussioni sulla narrativa cosiddetta “giovane”. Era servita da esordio
a diversi autori, come Niccold Ammaniti o Aldo Nove, che vi hanno direttamente
partecipato, ma anche a tanti altri, considerati vicini alla formazione “cannibale”.
[’ impulso principale della discussione ¢ venuto dal “Laboratorio di nuove scritture
Ricercare”, un incontro annuale organizzato dal 1994 a Reggio Emilia dal Gruppo
63, la “neoavanguardia”, sorta negli anni Sessanta. Renato Barilli aveva proposto
la definizione di autori “buonisti”, autori poco innovativi, che hanno avuto il loro
esordio in gran parte gia negli anni Ottanta, e di autori “cattivisti”, autori giovani,
ispirati alla cultura postmoderna degli USA, alla cultura di massa e at generi
letterari, fino a allora definiti “paraletteratura”.

A questo punto ¢ opportuno accennare al contesto dell’esordio dei cannibali.
Sono in molti a considerare ’antologia come un progetto mirato di Einaudi,
un’idea rubata alle case editrici minori per cercare di arginare la crisi editoriale
degli anni Ottanta. Altri sono convinti che gli autori stessi (soprattutto Ammaniti e
Nove), con l'intenzione di raggiungere un successo facile, abbiano scelto di
impiegare nei loro testi elementi di violenza estrema, senza tuttavia I’intenzione
seria di riflettere su questi fenomeni nel contesto della societa postmoderna.

Un primo sguardo ¢ sufficiente a comprendere che non si tratta di una
antologia di un gruppo letterario, bensi del lavoro editoriale di Brolli, Repetti e
Cesari (Stile libero). La gamma degli autori scelti ¢ molto vasta: da Ammaniti a
Nove, da Teodorani a Pinketts, da Galiazzo a Massaron. Le personalita di spicco
sono senz’altro Ammaniti e Nove, ma la loro ispirazione e quella degli altri come
Pinketts o Curtone, deriva soprattutto dai luoghi comuni di una certa generazione,
dal piacere per una certa musica, per il cinema e i fumetti.

Il motivo dominante di Ammaniti e soprattutto di Nove ¢ la deformazione del
mondo operata dai media. Ininterrotto flusso televisivo, guerre in diretta,
pubblicita e idiozia onnipresente hanno un effetto di stordimento dei valori comuni
e di conseguenza favoriscono comportamenti violenti e insensati. Il cinema pulp di
Quentin Tarantino, ¢ una importante fonte di ispirazione. Anche nella narrativa dei
cannibali si sovrappongono vari generi di cultura di massa: cinema, fumetto,
musica e gergo giovanile.

Ben presto pero I’etichetta dei “cannibali” era diventata scomoda. Ammaniti,

per esempio, prosegue la sua narrativa nella direzione gia accennata e si concentra
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sul mondo rappresentato nell’ottica innocente dei bambini. A questo punto viene
spontaneo confrontare il suo secondo romanzo 7i prendo e ti porto via con il
romanzo Ruggine di Stefano Massaron e il romanzo Dei bambini non si sa niente
di Simona Vinci. Bambini assassini, che uccidono per motivi diversi, ma allo
stesso tempo comuni, risultato di una societa insensibile, dura, competitiva e
ignorante.

L’antologia cannibale ha svolto anche un ruolo importante nella percezione
della “paraletteratura”, fino a allora ignorata e disprezzata dalla critica italiana. Gli
autori dei vari generi spesso utilizzano la violenza con il preciso obiettivo di
denunciare le ferocita quotidiane. Grazie ai cannibali, che nei loro testi attingono a
pienc mani e senza alcuna remora alla cultura di massa, 'opinione sulla
paraletteratura, in particolare sul noir, si era un poco mitigata.

Al contrario, per la fantascienza la porta del mainstream negli anni Novanta ¢
rimasta chiusa. Valerio Evangelisti, il maggiore rappresentante della letteratura
fantastica italiana, attraverso una ricchissima produzione narrativa riesce a creare
un mondo parallelo alla cultura del mainstream, denunciando con le immagini
violente la crudezza della realta, la scomparsa dell’elemento umano, la
strumentalizzazione dell’immaginario attuata dai media.

Quanto al noir, negli anni Novanta il “maggiore” genere in [talia, la
produzione narrativa si era concentrata attorno a tre centri urbani: a Milano era
sorta la Scuola dei duri, intorno a Andrea G. Pinketts, a Bologna il Gruppo 13, con
Carlo Lucarelli e Daniele Brolli, ¢ a Roma il gruppo Neonoir, 'unica comunita
“salda’™ con un programma ben definito., con Alda Teodorani, Ivo Scanner e altri.

Il noir, che attraverso immagini di violenza urbana mira a esprimere I’angoscia
della vita nelle citta, ha le sue radici negli Stati Uniti. Al contrario del poliziesco
classico, che segue sempre una precisa trama di sconvolgimento della normalita e
ristabilimento dell’ordine attraverso i mezzi della ragione, il noir trascina il lettore
in un mondo corrotto ¢ oscuro, nel tentativo di denunciare la ferocia, diffusa
ovunque, anche nella societa “per bene”. Bisogna sottolineare che nel caso del
noir si tratta, piu che di un genere vero e proprio, di una tendenza piu vasta, di
un’ottica del mondo “messo a nudo”, che pervade gli altri generi, soprattutto il
giallo. Il gruppo Neonoir di Roma aveva proposto un concetto proprio —
Pelemento distintivo consiste nel raccontare 1 fatti dal punto di vista dell’assassino,

“dal punto di vista di Caino”, il quale ¢ visto come il prodotto di una societa
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malata. A questo proposito la nostra tesi propone un’analisi dettagliata del

romanzo Labbra di sangue di Alda Teodorani e della sua figura del serial killer.
Sotto lo stesso aspetto - del personaggio di un maniaco omicida - vengono in
seguito presi in esame i primi romanzi di Andrea G. Pinketts e il romanzo Almost
Blue di Carlo Lucarelli, ispirato ai thriller americani.

I1 terzo capitolo della tesi ¢ dedicato alla presenza del fenomeno mafioso e del
terrorismo nella narrativa italiana, con un’analisi della criminalita organizzata
nella societa italiana e del suo sviluppo fino a oggi. In Italia, gli anni Novanta sono
stati, sotto molti aspetti, un periodo movimentato: il crollo del muro di Berlino,
tangentopoli, la caduta della prima repubblica, lo scontro dello stato con la mafia
all’inizio del decennio ecc. Dopo le stragi del “92 e "93, molti italiani ritenevano
che le mafie fossero state estirpate, invece, come € noto, le diverse mafie non solo
non hanno cessato di esistere, bensi, con il tempo, hanno rinforzato le loro radici
anche nel Nord del paese e oltre i confini dell’ Appennino.

E alla luce delle informazioni pill recenti sul funzionamento della camorra
napoletana che consideriamo la narrativa dei cosiddetti autori napoletani, Peppe
Lanzetta ¢ Giuseppe Ferrandino, i quali, seppur molto diversi I'uno dall’altro,
hanno in comune una “napoletanitd”, una relazione ambivalente con la loro citta,
una “Sarajevo senza 1 caschi blu”.

Interessantissima a questo punto, Pattivita del bolognese Carlo Lucarelli, che
da tempo conduce una lotta contro I’oblio dei crimini matiosi e contro 1’erronea
convinzione che le mafie siano un problema delle regioni meridionali. In questo
senso, l’autore, nel 1994, aveva ripreso il soggetto del romanzo di Leonardo
Sciascia Il giorno della civetta ponendo ’accento sulla situazione negli anni
Novanta. Il romanzo noir Il giorno del lupo vuole denunciare I’attuale situazione a
Bologna attraverso le vicende del perennemente “sfigato™ ispettore Coliandro. Una
linea molto simile caratterizza Massimo Carlotto, che nei suoi romanzi noir, con il
protagonista Alligatore, ritrac una Padova spaventosamente corrotta e una elite
criminale, contro la quale I'unico rimedio consiste nel servirsi del potere dei
media. Si prosegue fino a Pino Cacucci e i suoi “romanzi d’avventura”. [.’autore
preferisce spostare la trama in America latina, o, soprattutto, in Messico: da un lato
ostenta disprezzo nei confronti dell’Italia e del mondo occidentale, dall’altro ha
uno sguardo critico sul modo di funzionamento globale della corruzione nel

mondo.

226



Strettamente collegato con il tema della violenza in Italia ¢ Cesare Battisti,
presunto ex-terrorista e in Francia autore noir di successo, il quale negli anni
Novanta, nel romanzo L ultimo sparo, aveva per la prima volta affrontato il
proprio passato, illustrando con distacco talvolta ironico e demistificatore la
societa sconvolta durante gli anni di piombo.

In fo non ho paura di Niccolo Ammaniti o in I/ buio divora la strada e La
perfezione di Raul Montanari, la mafia piu che la protagonista del romanzo ¢ uno
sfondo adatto, il contesto in cui condurre analisi morali di pitt ampio respiro.

La forte presenza dell’elemento violento nella narrativa italiana degli anni
Novanta del secolo XX non ¢ un fatto gratuito, anzi si pud considerare un
meccanismo che ha avviato una discussione sul concetto della letteratura
postmoderna. L.a complessita del mondo nell’era iperconsumista richiede nuove
attitudini, un mescolamento di stili, generi ¢ linguaggi, un “pasticcio” narrativo,
dove la violenza e ’orrore vengono usati come mezzo estremo per “scuotere” il
lettore dal clima onirico concetrato solo sul presente e mostrargli un mondo atroce,
governato soprattutto dalle logiche di mercato.

La violenza nei testi analizzati non rispecchia quindi presunte tendenze
nichilistiche o il gusto del perverso: nel contesto nazionale, puo essere considerata
come un’estrema reazione al cambiamento dello spazio culturale pubblico,
profondamente influenzato dal pervasivo universo mediale di Silvio Berlusconi.
La televisione (pubblica e privata), la componente piu importante della cultura di
massa in Italia, non riesce a reagire alle radicali transizioni sociali, ¢ invece di uno
sguardo critico, si fa portavoce di un conformismo redditizio.

Nell’ultimo decennio, il trend della violenza estrema nella narrativa italiana si
sta attenuando. C’¢ comunque finora una forte presenza di argomenti violenti,
collegati soprattutto ai testi che hanno per argomento la delinquenza organizzata e

che spesso dal genere narrativo passano alla saggistica.
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8. Resumée

Téma nésili v italské narativni proze 90. let 20. stoleti je velmi Casté a odrazi
nejen svétovy trend, ale ma i sva ndrodni specifika. Pocatkem 90. let se politické a
spoleCenské poméry v Italii vyrazngé zménily v dlsledku padu komunismu
v zemich vychodniho bloku, korupéni aféry Tangentopoli, padu prvni republiky a
krvavych boja statu s mafii, k tomu je tfeba pficist obecny vyvoj v zdpadnim svéte,
kde vrcholi éra globalizace a boom informacnich technologii a hyperkonzumni
spoleénosti — to v8e méni kontext vnimdani nasili v porovnani s minulosti. Obdobi
90. let z tohoto aspektu uzavira rok 2001, kdy se obecny pohled na nasili zménil
predevsim vlivem teroristickych utokd na USA.

V prvni tadé je potfeba nasili zafadit do obecného psychologického,
sociologického a historického kontextu a naértnout postaveni tohoto fenoménu v
postmoderni individualistické spole€nosti, kterd se vyznacuje slabnutim tradi¢nich
struktur. Nasleduje struény piehled znazornovani nasili vuméni a literatufe,
s dirazem na vyvoj masové kultury a médii, zvlasté pak televize, kterd je v Italii
velmi vyraznou a specitickou soucasti kazdodenniho Zivota.

Obratem ve zndzorfiovani nasili v italské literatufe 90. let bylo vydani
antologie Gioventi cannibale vroce 1996, které na jedné strané rozpoutalo
diskuze o literatufe v postmoderni éfe, a na druhé strané vneslo do akademicky
pojimané literarni tvorby prvky ,.nizkych® literarnich Zanrd. Zabyvali jsme se i
dalsim vyvojem nejvyraznéjSich autortt antologie, Alda Noveho a Niccola
Ammanitiho, ktery se ve své nasledujici knize soustfedil na tvrdou konfrontaci
soucasného svéta s postavou nevinného ditéte. To poslouzilo jako zaklad pro
srovnani motivu détskych vrahli v romanech Stefana Massarona a Simony Vinci.

Nebyvaly vzestup zanroveé orientované narativni prozy v 90. letech a rovnéz
zastupei zanrové tvorby v kanibalské antologii poskytli davod ke vzniku kapitoly o
nasili v zanrové tvorbé, v niZ se vedle tvorby sci-fi autora Valeria Evangelistiho
zabyvame zpracovanim tématu sériového vraha v Zanru noir: u Aldy Teodorani
(jako zastupkyné timské skupiny Neonoir), Andrey G. Pinkettse (milanska Scuola
dei duri) a Carla Lucarelliho (bolognska skupina Gruppo 13).

V zavérecné kapitole jsme se pokusili o analyzu reflektovani italského
organizovanc¢ho zlo¢inu v narativni préze posledniho desetileti 20. stoleti. Pro

ilustraci rozdilnych pohleddi jsme zvolili dva priklady tvorby autort ze silng
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»postizeného* kampanského regionu Peppeho Lanzetty a Giuseppeho Ferrandina,
a za autory pochazejici ze severnich regionti piiklad angazované tvorby Carla
Lucarelliho a Massima Carlotta. O literarni zpracovani bolestivé teroristické
minulosti se poprvé pokusil Cesare Battisti. Na zavér jsme zafadili zpracovani

tématu organizovaného zlo¢inu jako pozadi ptibéhu ¢i obecnych moralnich reflexi.
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9. Abstract

Violence in the Italian Narrative Literature of the 1990s

In the italian narrative of the 1990s violence appears frequently as echo of an
international current, but also in form of a specific national trend. At the beginning
of the decade the political and social situation in Italy had changed due to the fall
of communism in Eastern Europe, the Tangentopoli corruption scandal, the fall of
the First Republic and terrific conflicts between the italian state and mafia. In
addition we have to consider the culminating globalisation, technology and
consumer process. All this strongly influenced the actual violence perception in
the period of the 1990s, which ends in our point of view with the terror attacks on
the USA in 2001.

First of all, it is necessary to put violence in a general framework of
psycological, social and historical studies as well as to detine it in the postmodern
individualized society with a progressive extenuation of its traditional structures.
In this point we delineated a summary of representing violence in arts and in
literature with a special accent on evolution of modern popular culture and media,
pointing out the medium of television, which constitutes a very important part of
everyday life in Italy.

A turning-point of representing violence in italian narrative was brought by the
Gioventu cannibale antology in 1996, which became a case to launch a public
discussion about literature in the postmodern times, disseminating in the same time
elements of pop culture in the traditional academic structures of italian natrative.
We also considered next steps of the most outstanding authors of the antology —
Aldo Nove and Niccold Ammaniti. Ammaniti has been concerning himselt on
innocent child’s facing-oftf todays society, which was the point to compare to the
kid assassins in the novels of Stefano Massaron and Simona Vinci.

An unprecedented success of pop dominated narrative in the 1990s and many
genre authors participating in the ,,cannibal” antology were the reasons for an
individual chapter to dedicate to literary genres in Italy. Beside the science fiction
novels of Valerio Evangelisti we focused on the developement of the serial killer
figure in noir fiction of Alda Teodorani (representing the group Neonoir), Andrea

G. Pinketts (Scuola dei duri) and Carlo Lucarelli (Gruppo 13).
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In conclusion we proposed an interpretation of the reflexion of italian
organized crime in the narrative in the last ten years of the past century. To
illustrate different ways of representing mafia we chose two writers from one of
the very involved regions — Campania — Peppe Lanzetta and Giuseppe Ferrandino,
and as an example of north italian authors we chose Carlo Lucarelli and Massimo
Carlotto, who show a high committement in denouncing mafia crimes. Cesare
Battisti attempted to one of the first working ups of the italian terror past of the
1970s. In conclusion we also took in consideration the conception of mafia as just

a background of a narrative story.
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