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§ EXPERIMENTALN{ POEZIE

Zmenila-li se basen,
to proto, Ze jsem se zménil ja,
to proto, zZe jsme se zmenili my vsichni,

v v o i
to profto, ze se zménil svet.

Experimentalni, uméla, oteviena, prostorova, nova, kineticka,
progresivni, konkrétni poezie — jenom nékolik vybranych nazvi, jimiz Ize
pojmenovat vyrazny smér v literatufe Sedesatych let 20. stoleti. Hnuti, které
nejenze nelze jednozna¢né pojmove uchopit, ale ani jasné ¢asove ohranicit.
Zarodky sahaji do pocatku padesatych let a konec 1ze vidét na sklonku let
Sedesatych, s tim, Ze n&kteti autofi se vénuji této poezii dodnes a rozvijeji ¢i
zavrSuji jeji moznosti, jini naopak vychodiska opustili.

Definovat tuto poezii je komplikované, nebot’ zahrnuje riiznoroda
dila a teorie nehomogenni skupiny umélci prakticky z celého svéta, kteti
zprvu nezavisle na sobé zacali pocit'ovat nespokojenost s dosavadnim poje-
tim literarniho dila a literarni komunikace viibec.

Pionyry tohoto procesu jsou brazilsti basnici skupiny Noigandres a
Svycarsky basnik Eugen Gomringer, s nimz v roce 1956 navazali kontakt a
zalozili mezinarodni hnuti. Jednim z iniciatord byl také némecky profesor
Max Bense, jenz se stal teoretikem tzv. stuttgartské Skoly konkrétni a vi-
zualni poezie.

I'v jinych evropskych a mimoevropskych zemich se objevuji izolo-
vani jednotlivci, ktefi pro sebe hledaji nové cesty poezie, aniz by tusili, ze
jejich uvazovani je soucasti urcité tendence, jez zasahla v jeden moment bas-
niky z riznych koutd svéta. Umélci se postupné o sobé dozvidaji, navazuji
kontakty a seznamuji se s jednotlivymi teoriemi i s praxi. Vznikd mezina-
rodni hnuti, ,,fungujici spiSe na principu volného ob&hu informaci a ptilezi-

tostnych setkani a spoluprace /.../«

! Prvni stanovisko mezigérodnl’ho hnu.'gl'. In Slovq, pismo, akce, hlas: {cestetice kultury
technického véku. HIRSAL, J. — GROGEROVA, B. 1. vyd. Praha: Cs. spisovatel, 1967.
S. 98.

! BILEK, L. Experiment jako program v ceské poezii 60. let. [online]. [cit. 2010-03-09].
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1. PROBLEMATIZACE (NEJEN) NAZVOSLOVI

Potize se stanovenim zastfeSujiciho pojmu, jichZ si byli védomi jak
teoretici, tak tvilirci, odrazi samu podstatu celého hnuti.

Ideje konkrétniho uméni odporuji kazdé statice. Nejen Ze jsou koncipova-
ny smérem k néfemu, co se ma zménit, nybrz chapou i samo konkrétni uméni jako
néco proménlivého. /.../ Moment pohybu byl jiZ od pocatku dilezitou soucasti
konkrétni estetiky, protoZe ta se nepiedstavuje jako systém uzavieny sdm v sobé,
nybrz v prvé fad¢ jako estetika hledani a experimentovém’.3

Pro nékteré basniky byla volba nazvu viceméné ulitbou déjinam ¢i
vefejnosti, kterd potfebuje Skatulkovani. (,,Jaky nazev se vzije? Nejhorsi,
jako obvykle, jako napt. gotické uméni. ProtoZe nazev je nutny, déjiny to
74daji...<)* Naopak napriklad brazilsti konkretisté si za pojmem konkrétni
poezie, jehoz obsah teoreticky propracovali, jednoznacné a vyhranéné stali.

Kazdy z vyrazii ma samoziejmeé své opodstatnéni a odkazuje k urci-
té tvlréi tendenci, ktera se stala pro basnika nebo celou skupinu prevazujici.
Sam vyraz experiment nejlépe odkazuje k oblasti védy, jejimz vlivem (ne
samoziejme jedinym) se poezie za¢ina vymanovat z mlhavé introspekce,
,»Z meditativné filosofickych pout“,5 basnik ztraci svou svatozar a stava se
vynalezcem, ktery pracuje metodicky a analyticky.

K preneseni pojmu experiment do prevazné uméleckych, ba dokonce pou-
ze specialn¢ literdrnich oblasti, doslo teprve v neddvné minulosti. Pojem je odvo-
zen z terminologie klasické fyziky (s klasickou definici d”Alembertovou v ivodu
k Encyklopedii z roku 1751); pfeneseni v8ak ziejmé nepocita s pfesnym obsahem
tohoto pojmu. Jiz aplikace napf. na vyzkumy v medicing /.../ nebyla zcela korekt-

;6
ni.

Pojem experimentdlni se ve smyslu, v jakém se stal pfidomkem této
poezie, vynoiuje ,,poprvé v podtitulu ¢asopisu Prelom (Transition), vydava-
ného Eugenem Jolasem, jenZ v letech 1927 az 1930 znél: Mezindrodni étvrt-
letnik pro tvurci experiment (An International Quaterly for Creative Experi-

ment). Casopis sdm se oznacoval jako Jazykové experimenty na prelomu

Dostupné z: <http://www.ucl.cas.cz/slk/data/2006/sbornik/8.pdf>. S. 1,
} WEDEVER, R. Material a teorie. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 12.
* LAMBERT, J.-C. 50 tezi pro ,,otevienou poezii“. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 67.
> Vrh kostek: ceskd experimentdini poezie. HIRSAL, . - GROGEROVA, B. 1. vyd.
Praha: Torst, 1993. ISBN 80-85639-13-0. S. 8.
8 HEISSENBUTTEL, H. Zadné experimenty? (Objasnéni terminu). In Slovo, pismo,



(Transition Experiment in Language). Hlavnimi autory prvnich ro¢nikti byli
James Joyce, Gertruda Steinova.*’ Vztahoval se tak na uréité pokusy s jazy-
kem. I kdyZ objevuje se také jiz u surrealistl, v anglo-americké literatufe u
imagistd, v italském a ruském futurismu, u Paula Valéryho nebo Gottfrieda
Benna. V teoretickych spisech Ezry Pounda a Thomase Sterna Eliota se za-
se vynofuje predstava jazykové laboratofe.

Ale podle Heissenbiittela ani toto vysvétleni pojem nevycerpava. Hei-
ssenbiittel se domniva, Ze nesouvisi ani tak s pojmenovanim objektd, k
nimz se vztahuje, jako spiSe s vefejnym minénim, jeZ pojmenovani uziva pro
oznaceni néceho, co znepokojuje a je mozno ho uzit jak neutrdlng, tak pole-
micky. Vedle tohoto pohledu je volba slova experimentalni napiiklad v Ces-
koslovensku dana vyloZeng povahou tvorby samé. ,,Pod vyrazem ,experi-
ment‘ rozumime zato zcela piesny, uvédomély umélecky pokus, ktery ma
osvétlit a dokazat urité teoretické predpoklady...® Tato reakce je odpové-
di na dopis némeckého basnika Reinharda Dohla, v némz ten navrhuje uzi-
vat naopak slova progresivni misto experimentalni, nebot’ podle néj je slovo
experimentalni zprofanované natolik, Ze ho nelze pouzit. Stejny pocit maji
vsak basnici a piekladatelé Bohumila Grogerova a Josef HirSal naopak ze
slova progresivni, které je pro né v socialistickém Ceskoslovensku pouhou
frazi. Tato polemika naznacuje mnohé z toho, co je pro tuto poezii pfiznac-
né — a sice hledani spole¢ného jazyka, ktery neni zastfen ani mnozstvim aso-
ciaci a moznych konotaci, ani zbytnélou spolecenskou konvenci ¢i ndnosy z
roviny politicko-ideologické.

K experimentu jakoZto pokusu se vaze urcita nejistota vysledku. Na
tuto ,,nedokonalost poukazuje piivlastek oteviena. Experimentalni poezie
znamenala nastoleni chaosu, z néhoz se teprve méla zrodit nova estetika,
nové formy. Vytvofila uréitou prirvu, meziprostor zkoumani a hledani.
,,Moderni experimentalni literatura sidli jako diive v oblasti mezi tradova-
nou pfirozenou a pravdépodobné budouci umélou poezii, takiikajic v oblasti
post-uméni, a soudasné& i v oblasti pred-uméni,*’ pise Reinhard D&hl, podle

néjZ jazykové struktury a postupy musi byt metodicky prozkoumany prede-

akce, hlas. S. 22.
7 Tamtéz, s. 23.
$ HIRSAL, J. - GROGEROVA, B. Let, let. 2. vyd. Praha: Torst, 2007.
ISBN 978-80-7215-311-4. S. 465.
° DOHL, R. Neuplnd zrprava (Experiment s jazykem) In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 44.
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v§im kvili nim samym.

Zkoumani jazyka a jeho moznosti ma §iroky zabér — je vymezeno ra-
cionalitou a iracionalitou, od permutaci k basnim-vykfikim. Teoretik uméni
Abraham A. Moles stoji na racionalnim p6lu a ve své teorii permutacional-
niho uméni piedstavuje budouci dilo jako mnohotvarné, jehoz ptedmétem
bude vyc&erpavat viechny jeho nevyuzité moznosti. ,,Svou tvlirci imaginaci
klade nyni umélec spise do bohatstvi variaci nez do souhlasu s néjakou rea-
litou, od niZ se moderni senzibilita &im dal vic osvobozuje.«!°

V teoretickych avahach (napt. u Harolda de Campose'' i u Umberta
Eca'?) se objevuji zarodky pojeti dila jakoZto oteviené struktury, které po-
zdéji rozpracoval pravé italsky teoretik uméni Umberto Eco. Podobné jako
Reinhard Dohl i Haroldo de Campos vidi opodstatnéni nalezenych forem v
nich samych a posouva myslenku jesté dale. ,,Vytvofena forma ma smysl
sama o sobg, jako vice nebo méné dokonalé a dokoncené dilo: v tom spoci-
vé otazka spéchu, méfitko hodnoceni uréitého uméleckého predmétu "

S Ekem se dale shoduje v ndzoru, ze dilo uz neni statické, ale je v pohybu a
klade tak naroky na nase vnimani a mysleni. ,,Spravné: chapat dilo na pos-
tupu jako dialektiku. Mylné: paralyzovat, abychom pochopili.*'*

Schémata vnimani musila byt rozbita. Vedlo-li nas nase obvyklé vnimani
k tomu, Ze jsme hodnotili néjakou formu vZdycky jen tehdy, pokud se nam prezen-
tovala jako néco dokonalého a uzavieného, musily byt vynalezeny formy, které v
protikladu k tomu nikdy nedovoli, aby si naSe pozornost odpocinula, nybrz se jevi
pokazdé jinak.15

Dnesni ¢lovék chee rychle porozumét a chee rovnéz, aby i jemu bylo rych-
le porozuméno. /.../ Pro rychlou komunikaci je vhodnéjsi televizor nez dopis, roz-
hlas rychlejsi nez tisk. Lidské jazyky jsou ve stadiu formalniho zjednodusovani.
Casto v jediném slové dovedeme vyjadiit obsah celé véty.16

Poezie tohoto druhu si kladla za kol pfizpisobit se dynamice vni-

mani, zasdhnout ¢tenare rychle a celistvéji predevsim skrze zrak a sluch.

' MOLES, A. A. Prvni manifest permutacionalniho uméni. In Slovo, pismo, akce, hlas.
S. 58.
" CAMPOS, H. de. A obra da arte aberta. In Teoria da poesia concreta. Textos criticos
¢ manifestos de 1950-1960. Ed. H. de Campos. Sdo Paulo: Atelie editorial, 19. S. 28-31.
2 ECO, U. Programované uméni. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 14-19.
"> CAMPOS, H. de. Od fenomenologie skladby k matematice skladby. In Slovo, pismo,
akce, hlas. S. 80.
' Tamtéz, s. 80.
'S ECO, U. Programované uméni. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 15.



Proto vznikaly basné zaloZené na simultannosti vizualniho, auditivniho,
nékdy 1 taktilnitho vnimani.

Podle Svycarského basnika Eugena Gomringera, otce evropské kon-
krétni poezie, je nejjednodussi moznosti, jak vytvaret poezii zaloZzenou na
slovu, konstelace,17 kterou ,,vynalezl“ roku 1952. Jde o seskupeni nékolika
slov, bud’ vedle sebe nebo pod sebou, kterd mezi sebou vytvateji vztahy vy-
plyvajici prevazné z jejich konkrétni piitomnosti ve stejném prostoru, a ni-
koli z propojeni syntaktickymi prostéedky.

Napfiiklad Gomringerova konstelace, ktera nasleduje, pracuje s jazy-
kovou rovinou hlaskovou a je svym zplisobem prototypem basné umélé

poezie.

Piiloha €. 1.: Eugen Gomringer: konstelace

Zdroj: LEVY, I. Doslov. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 240-241.

16 GOMRINGER, E. Od verse ke konstelaci. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 46.
"7 Tamtéz, s. 48.



erde
eder
eerd
eedf
efed
edfe
fede
deef
eefd
eeuf
feeu
uefe
efeu
veef
fuee
ufel
fleu
luef
lfue
ulfe
fule
ulft
flut
luft

V fadé 24 permutaci na pismena obsaZend ve slovech erde a luft se kromé

koncovych bodi jesté na nékterych dal$ich mistech této fady objevuji smysluplna
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slova, napf. efeu (bfectan), flut (zdplava); tyto verSe nabyvaji vyznamu sémantic-
kého, oznadujictho. Nékteré z dalsich permutaci maji silné hodnoty expresivni, da-
né mnohdy asociacemi s ne¢kterymi slovy, asociacemi ovSem velmi labilnimi a pro-
meénlivymi od Ctenaie ke ¢tenafi; napt. feeu, luef, ulfe atd. Tedy zde se uplatiuje
jen vyznam pragmaticky, plynouci ze situaniho vztahu vnimatele k textu. Toto ko-
lisan{ vyznamové platnosti je pak soucasti vyznamové hodnoty této kreace jako
celku.'®

Basen se stava polem vztahd. Hra se slovy a jeho elementy v roviné
fonetické a grafické vytvati energetické pole napéti mezi vyznamem a ,,ne-
smyslem® a jejim smyslem je ,,ukazat” na jazyk, na ,,Zivou“ povahu jeho
imanentni struktury. Bésenl vyzyva ¢lovéka, jehoz védomi je organizovano
pfedevsim skrze jazyk, aby se zapojil do hry a aspofi na okamzik se osvobo-
dil od zazitych ustanovenych vyznamu. ,,Dne$nimu €lovéku slouzi svym ob-
jektivinim charakterem hry a basnik ji slouzi svym zvlastnim naddnim k této
&innosti.“!° Poezie se tak stava &innosti, akci, pfenosem energii.

Basnik uréuje v konstelaci rozsah pole a naznacuje jeho moznosti. Ctenaf
se Gcastni této hry, jejiZz pravidla krok za krokem sleduje. Konstelace je mezinarod-
ni a nadnarodni, je nepfelozZitelnd, jedineéna. Je to realita sama o sobé a neni to
Zadna baseil o ni¢em. /.../ Konstelace neni Zadny formalni ani tematicky koncept.
Konstelace je V)’/zva.20

Takovato basen zabratiuje ,,ulitnuti do svéta konotaci, asociaci,
aluzi a vzpominek, vyvolanych byt jen jedinym slovem, a vede vnimatele k
materialité slova, jez je drcena, skartovana, aby byla znovu skladana. Zame-
zuje zastaveni a paralyzovani, abychom pochopili, je pohybem, je kolovrat-
kem ,,odfikavani* a ,,zafikavani“. Je vhozenym zachrannym kruhem ¢lové-
ku ve svété informacniho chaosu. Je kratkou meditaci — ¢tenaf vnimajici tuto
baseii na okamzik rozevira tok vyznami a interpretaci a vklada do néj minu-
tovou mantru, jez oCist'uje mysl a chrani pted Silenstvim. MiiZeme ji chapat

jako takové zapadni haiku.

II. CESTY K JAZYKU

1. Linie experimentu

" Tamtéz, s. 241.
19 GOMRINGER, E. Od verse ke konstelaci. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 48.
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Experimentalni poezie védomé navazuje na podnéty rozpracované
avantgardnimi hnutimi prvni poloviny 20. stoleti a zarovei je reviduje. Lu-
kas Bilek piSe, Ze tato poezie sice pracuje s podobnymi principy, ale jejich
uziti je jiné. Zatimco avantgardni hnuti podle n€¢j usiluji o rozsifeni séman-
tické nosnosti jazyka, experimentalni poezie naopak smefuje k oprostova-
ni od vyznamu®'.

Basnici nové poezie se na rozdil od avantgard, které proklamuji
zptetrhani vazeb s minulosti, odvrhnuti vSeho starého a jakési povstani z ni-
¢eho, pfiznavaji ke svym vzorim; chapou a zaroven ospravedIfiuji své sna-
hy jako ,,vysledek vyvoje forem*.**, Nova poezie je zdiivodn&na vyvojové
a historicky.“> Jejich navaznost na predchiidce viak podléha uréitym krité-
riim tykajicim se zplsobu prace s jazykem.

Za pferyv a pocatek néceho nového jsou obecné povazovany dadais-
mus a futurismus. Brazilsky konkretista Augusto de Campos vSak stanovisko
kriticky pfehodnotil a bod zlomu posunul do roku 1897, kdy vysla basnicka
skladba Vrh kostek od francouzského basnika Stephana Mallarmého®. Toto
dilo je pro celou experimentalni poezii zasadni.

Mallarmé na zakladé¢ zkuSenosti z poslechu symfonické hudby napsal baseri,
jez je unikatni svou originalni kompozici. Poprvé uéinil u¢astnikem basné
bilou stranku papiru, ktera je spolutvircem tim, jak ndhodné zasahuje do tex-
tu.

Papir intervenuje pokazdé, kdyz obraz sam od sebe zanika nebo se vraci,

tedy akceptuje, Ze budou nasledovat dalsi, a jelikoz se tu — jako jinak vzdy —

nejednd o pravidelné rytmy nebo verSe — spiSe o prizmatické rozElenéni myslenky,
okamziku, kdy se objevi elementy, jejichZ spoluiiéin rovnéZ trva — tisni se text v ja-
kési dugevni inscenaci na rozliénych mistech, v blizkosti ¢i vzdalen od latentni

o 1w w 2oy o o -2
viidéi myslenkové niti, a to z divodi vérohodnosti.”

* Tamtéy, s. 48.

' BILEK, L. S. 3.

* CAMPOS, H. de.Od fenomenologie skladby k matematice skladby. In Slovo, pismo, akce,
hlas. S. 80.

z GOMRINGER, E. Od verse ke konstelaci. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 47.

2 AGUILAR, G. M. Poesia concreta: as vanguardas na encruzilhada modernista. [online].
[cit. 2010-03-9]. Dostupné z: <http://books.google.com/books?id=0Mk5CnL615EC&
printsec=frontcover&dg=gonzalo+moisés+aguilar+poesia+concreta&source=bl&ots>
S. 64.
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Zvyznamnéni ¢i poukdzani na pozadi ¢i prostiedi textu (bild barva,
prostor, ml¢eni) dodalo basni novou dynamiku. Slova se ¢astecné zamérne,
¢astecné nahodné vynortuji a zase zanikaji v prostoru.

Bésnik nechal nahlédnout do své dilny a uvetejnil metodu, podle
niZ postupoval. Netaji se ani tim, ze jeho ,,vynalezy* jsou urcitym kalku-
lem. Obsah textu a jeho graficka podoba koresponduji, posiluji se navzajem.
Vyznam basné je vepsan do jeji struktury, jez je od n€j neoddélitelna. Hie-
rarchii vyznamovych motivl urCuje typografie. Umisténi slov v dolni nebo
spiSe horni ¢asti stranky, ma byt signalem ke klesnuti ¢i stoupnuti hlasu pfi
hlasitém c¢teni (baseni-partitura byla skute¢né scénicky provedena jako sklad-
ba pro vice hlast v divadelnim studiu manzelského paru Autant-Laura v Pa-
fizi)’®. Jiti Pechar v doslovu Vrhu kostek pide, Ze vlivem symfonické hudby
vznika forma zaloZena na syntéze volncho verSe a basné v proze. Do poe-
zie se tak dostava polyfoni¢nost myslenky, ktera je podstatou hudebnosti tak,
jak ji pojima Mallarmé, a verSova eufonie je ¢imsi elementarnéj§im a méné
podstatnym.*’

Pro evropské experimentalni basniky je inspirativni dale dadaismus,
ktery zproblematizoval samu existenci uméni a pracoval s ndhodou, nonsen-
sem a oralitou, viz zvukové basné (Lautgedichte) Kurta Schwitterse a Raou-
la Hausmanna. A futuristicti basnici jako Marinetti, Chlebnikov, Majakov-
skij, Apollinaire (,;jako vize, ne jako realizace*).”®
Vraceji se k dilu Christiana Morgensterna, Andreje Bélého, Gertrudy Stei-
nové, Jamese Joyce, Ezry Pounda.

Dil¢im zplisobem navazuji i na surrealismus, ktery je vSak podroben
ostré kritice pfedevsim (a opét!) ze strany brazilského hnuti Noigandres. Gon-
zalo Moisés Aguilar piSe, Ze surrealismus povazovany tehdejsi kritikou za
avantgardu par excellence konkretisté odmitaji. Aguilar cituje Décia Pigna-
tariho, ktery piSe, Ze surrealismus a dale jeste expresionismus jsou naprosty-
mi opaky toho, o¢ jde konkretistim®. Podle Harolda de Campose, &lena

skupiny Noigandres, zistal surrealismus a jeho metoda automatického psa-

> KRIWET, F. Rozklad literérni jednoty In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 164.

> Tamtéy, 5. 165.

7 PECHAR, J. Zasifrovany odkaz. In Faunovo odpoledne a jiné bisné. MALLARME, S.
Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 105.

8 PIGNATARI, D. Nova poezie: konkrétni. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 77.

* AGUILAR, G. M. S. 65.
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ni uvéznén v osidlech urc¢itého ,,.konvenéniho* Zargonu.30 Konkretisté izo-
luji jazyk, osvobozuji ho, a tim uvolnuji skute¢né dosud ,,zakleté a nezna-
mé energie.

Z mimoevropskych literatur jsou experimentalni basnici ovlivnéni
predevsim literaturou japonskou a ¢inskou, pficemz zasadni roli sehral esej
Ernesta Fenollosy ,,Cinsky pisemny znak jako basnické médium “, ktery

vysel na pocatku 20. stoleti diky Ezru Poundovi.

2. Prolinani principii jednotlivych uméleckych disciplin

Aguilar ve své praci hodnoti 19. stoleti pfedevsim jako stoleti hud-
by a hudebnich inspiraci v literatufe (symbolismus), kdeZto avantgardy
prvni poloviny 20. stoleti podle n&j znamenaly, fe¢eno Poundovymi pojmy,
prechod od melopéie (prevaha hudby) k fanopéii (prevaha obrazu).*! Jazyk
uméleckého dila se proménil — prvni zmény nastaly ve vytvarném uméni a
hudbg, nebot’ jejich jazyk je abstraktnéjsi s svobodnéjsi.

Jazyk literatury je spojen se sdélenim, s informaci. Jak uvadi
Lukas Bilek:

Materidlem poezie, piSe Chalupecky, jsou slova, slova na rozdil od ténu ¢i
barev bezprostedné spjata s tim, ¢emu se Fika teorie nasi civilizace a co bychom
také mohli nazvat diskurzem ve foucaultovském smyslu. Tento diskurz je pfitom
zaroveit vice 1 méné nez jazyk. Jazyk je znakovym kédem. Kontinuita civilizace,
o niz mluvi Chalupecky, je pouze zdanlivé kontinuitou slov, ve skute¢nosti je
kontinuitou, ¢i spise diskontinuitou diskurzu, jimz je uzivéni jazyka kédovano a
pfekddovéno v uréitych formacich.

Je ale i literatura takovou diskurzivni formaci? Foucault sim nechava tuto
otdzku otevienou. Rekl jsem, Ze diskurz je nejenom vice, ale i méné neZ jazyk.
Vzhledem ke sv¢ komplexni znakové povaze jazyk nikdy moci diskurzu zcela
nepodlehne. Literatura tuto komplexitu vzdy znovu aktualizuje. Vedle konvend-
niho, symbolického vyznamu jazyka vyuzivé i jeho ikonického a indexového aspek-
tu, na ktery upozoriuje napiiklad Jakobson, a rovnéz jeho aspektu materialniho,
smyslového.*

Jazykovy znak ma oproti jazyku vytvarnému ¢i hudebnimu 8irsi po-

 CAMPOS, H. de.
*' AGUILAR, G. M. S. 207.

* BILEK, L. S. 2-3.
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tenci. Zvyznamnénim uréité roviny — grafické, zvukové — miize jazykovy
znak pfesahnout k obrazu, k objektu nebo naopak pozbyt svou ,,objektivni*
materialitu ve prospéch jiné - stat se zvukem, ,,zp&vem®, gestem.

Vzhledem k tomu, ze v evropskych jazycich souvisi mluvené slovo a jeho
zapis na Grovni hlaska/pismeno, pravé na této urovni souvisi také nejzietelnéji bas-
nicky a vytvarny projev: konstelace z pismen se stavaji soucasné jevem zvukové
instrumentace i vytvarné kompozice. Fonicka poezie izoluje zvukovou stranku ja-
zykového materialu a tony lidské fedi se stavaji vlastné prvky svébytné hudebni
slozky. Naopak ve vytvarnych konstelacich se tvary a linie pismen stavaji prvky
vytvarného projevu. Vytvarny vyraz se priblizuje jazyku tim, Ze pracuje s kon-
venénimi, jiZ hotovymi znaky (napf. s typy psaciho stroje). Autorovym dilem je
pak vlastné jen ,,syntaxe‘, rozestaveni znakii v ¢ase a v prostoru.33

Inspirovani tendencemi v hudb¢ a vytvarném umeéni hledaji experi-
mentalni basnici nové cesty k autonomni basnické kompozici. Opoustéji li-
nearitu verSe, tradi¢ni syntax a umist'uji oznacujici do prostoru. Proto také
mimo jiné autofi ,,Prvniho stanoviska k mezindrodnimu hnuti uzivaji po-
jem prostorova poezie, nebot’ slovo prostor zahrnuje ,,pojmy ¢asu, struktury,
energie*.**

Z oblasti vytvarného uméni zajima experimentalni basniky geome-
tricka abstrakce a konstruktivismus, jehoz pfedstavitelé pracuji vyhradné s
geometrickymi prvky. Je pro né podstatné vytvoreni napéti v obrazovém
prostoru, kterého je dosazeno vzajemnym piisobenim jednotlivych forem a
jejich barevnosti. Zamérem je vylouéit skutecnost a zkonstruovat novou
estetickou realitu. Basniky inspiruji napiiklad Calderovy mobily (pohyblivé,
vyvazené konstrukce z dratd a lehkych barevnych kovi, které se pohybuji
pti kazdém zavanu vzduchu), pozdé&ji op-art a Vasarélyho tzv. unités plas-
tiques.

Z oblasti hudby odkazuji pfedevsim na skladatele Antona Weberna,
zadka Arnolda Schoénberga, objevitele kompozice s dvanacti tony. Déle na
konkrétni hudbu i serielni kompozice Karlheinze Stockhausena a jeho zaka.
Pod vlivem novée vznikajiciho akéniho uméni a happeningu vstupuji i bas-
nici do prostoru fyzicky. Odfikavaji, vyhrkavaji, koktaji své basné.

Poezie je , kontaminovana‘“ novymi principy sou¢asného umeni a

3 LEVY, J. Doslov. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 241.
** Prvni stanovisko mezinarodniho hnuti. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 98.
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vznikaji nové druhy:
poezie konkrétni: pracuje s jazykem jako s materidlem, vytvari z n¢ho

struktury a ptedava informaci ptedevsim estetickou;

poezie foneticka: je zaloZena na fonémech, znélych ¢asticich jazyka a
v§eobecné na viech zvucich vydavanych lidskymi hlasovymi organy;
tyto fonémy jsou zpracovavany pomoci magnetofonu a smétuji k vytvo-

teni zvukového prostoru;

poezie objektivni: malifské, grafické, sochatské, hudebni aranZovani

umoznéné aktivni spolupraci malifl, sochafi, hudebnikd, typografi;

poezie vizualni: slovo nebo jeho prvky jsou pojimény jako objekty a

centra vizualni energie;

poezie fonicka: baseii je komponovana pfimo na magnetofonovou pasku,

slovo a véta jsou pojimany jako objekty a centra auditivai energie;
poezie kyberneticka, serialni, permutacionalni, verbofonie atd.”®

U ,tradi¢ni* linearity zistava naopak Max Bense se svou teorii textu.
Definuje text jako ,,n8co, co se d&la s jazykem, tedy z jazyka“,’® ktery piinasi
informaci o jazyce. Text ma statisticky vyznam. ,,Je-1i vSak esteticky proces
statistickym procesem, jenZ vede k zvlastni t¥idé informaci, k estetické infor-
maci, pak mé to, co nazyvame textem, jiZ Sanci stat se estetickym vytvorem.*’
Esteticka informace ma podle n&j trojrozmérny charakter, tedy stejn€ jako
jazykovy znak, a sice pragmaticky, sémanticky a syntakticky. Vznik4 tak
podle n¢j trojrozmérny esteticky komunikativni prostor.

V ¢lanku ,,Text a kontext™ piSe, ze text je estetizovan zvyraznénym
vyuzivanim ur¢itych prvka ¢i postupt, inspirovanych jak principy hudebni-
mi, naptiklad textové fugy ¢i jazzovych postupi, tak literdrnimi, textove fi-
gury odkazuji na klasické rétorické prostiedky (monology, dialogy), texto-
vé formy zase pracuji s postupy klasickych literarnich druhti (lyrika, epika,

drama). Bense déli texty do nékolika typt. V tzv. randomovskych textech

* Tamtéz, s. 98-99.
** BENSE, M. Text a kontext. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 29.
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jde o statistické poruSovani kontexttl, texty maji hadankovity, zlomkovity
charakter. Jsou naznakem textového tachismu, tzn. odmitnutim uvédomeéle
tvorené formy. Tzv. smiSené texty vyuzivaji princip montaze a syntetizuji
uryvky hovorové feci, reklamniho jazyka, védeckého jazyka €i Cisté poezie.
Nakonec tzv. redukované texty jsou texty slozené z pouhych substantiv
nebo sloves.

Zcela specifické postaveni ma ve vztahu k poezii architektonicky
design. Basniky experimentalni poezie je mozné rozdé€lit na basniky-solitéry,
kterym experiment umozituje otevieni novych moznosti v hledani vlastniho
vyrazu, a basniky-teoretiky, ktefi se cestou experimentu snazi dobrat novych
moznosti poezie jako takové, vypracovat teorii nové formy a skrze vélenova-
ni poezie do moderni technizované spolecnosti posilovat jeji vztah k uméni.
Architektura je vnimana jako vnéjsi kulturni forma, jeZ ma potenci skute¢né
propojit uméni a spolecnost, aviak pouze pokud se vlivem konkrétni estetiky
proméni jeji jazyk. Brazilsky konkretista Décio Pignatari v ¢lanku , Konkrét-
ni uméni: pfedmét a cil“ zminuje fakt, Ze mnozi z basnika jsou studenty archi-
tektury (,tedy dekoratéry, krajinafi nebo kresli¢i“)y*® a zdtraziuje nutnost
vzajemného propojeni. ,,Po potlaceni verse ¢eli konkrétni poezie mnoha pro-
blémlm prostoru a ¢asu (pohybu), které jsou spolecné stejné tak vizualnim
uménim jako architektufe, nemluveé o nejavantgardnéjsi, tj. elektronické
hudbg.”’

Nova poezie klade nové naroky na Ctenafe. VyZzaduje od néj aktivni
piistup. Aguilar zastava ndzor, Ze vnimatel bez pfedchoziho pouceni o
krizi ver$e a ideogramu nemuize konkrétni baseii nalezité pochopit.*”® Proto
se teorie a metoda stavaji (nejen v literatufe) soucasti dila, aby byly jakym-
si navodem a mohlo tak dojit k oboustranné komunikaci, k meziakci, k pfeno-
su energie, jeZ je cilovym zamérem. Rychlejsi komunikace se dosahne, pokud
bude pochopen proces , konzumace®, ktery baseri potiebuje, a interpretace i

porozumeéni zdstanou stranou.

Podobné uskali si uvédomuji i ¢esti autofi Bohumila Grégerova a

Josef Hirsal v roce 1968, kdy se¢ uméla poezie zacina vylerpavat.

" Tamtéz, s. 29.
** PIGNATARYI, D. Konkrétni uméni: predmét a cil. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 84.
* Tamtéz, s. 84.
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Konkrétni poezie je ojedingla i nesnesitelnd v tom, Ze ji provazi bohata a
propracovana teorie pfesahujici mnohdy samotné umélecké artefakty. Je tomu tak
patrng proto, ze se konkrétni poezie vzdala obsahovosti. Je ptili§ ,oteviena’, a po-
tfebuje proto ,otevieného* ¢tenate. Kdo neni dostate¢né teoreticky pripraven, kon-
krétni basefi nevychutna. Jeho &tendiské zkusenosti nepostaéi k tomu, aby bésni po-
rozumél. Pokud ji neodloZi hned, hleda n&jaky skryty kli¢ k pochopeni — podobné
jako neinformovany divak pfed abstraktnim obrazem se pté, co vlastng obraz pred-
stavuje. KdyZ Zadny kod, Zadny obsah nenajde, odlozi basefi, zavrhne obraz a nevi,

pro¢ nepochopil.*!

“ AGUILAR, G. M. S. 235.
! Let, let. S. 844,
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B EXPERIMENTALNI POEZIE V
CESKOSLOVENSKU

- proc nas viastné viibec zaujal literdrni experiment? V prvni Fadé prekva-
vencni, formdiné zastaralé, myslenkoveé bezzubé literarni produkce; tim, Ze
nedbd dosavadnich vzitych forem a Zanrii a vytvari cosi v prostoru mezi jed-
notlivymi typy, ba dokonce disciplinami, zatimco tady se Ipi na vsem ustdle-
ném. kdyz lyrika, tak pFirodni nebo milostna, kdyz romdn, pak s déjem, za-
Cdtkem i koncem, prosté zaradit se, nevycuhovat; nejpritazlivéjsi je pro nds
vSak patrné zpusob, jak novd poezie naklada s jazykem; hledi na néj jako na
materidl v jeho cisté podobé. Slovo se osamostatiuje, ziskava na vaze a vy-
tvari kolem sebe prostor. Pro nds tu vznika moznost mordlniho poZadavku:

. . ’ . roy . vy oy o el
nezneuzitelnosti. A proto nas literarni experiment mocné ldkd -

V Ceskoslovenské socialistické republice, kde je ztizen ptistup k ja-
kymkoli informacim, kniham a literdrni provoz je podiizen idejim KSC, se
vytvari jakési ghetto autorti zabyvajicich se experimentem. Domaci scéna
postupné oziva. Umélei mezi sebou ,.komunikuji“, nebot’ experiment prosa-
kuje do v8ech uméleckych oblasti — literatury, vytvarného umeéni, hudby —a
narusuje tak hranice mezi jednotlivymi disciplinami.

Pro autory za Zeleznou oponou piedstavuje estetika experimentu, kte-
ra je zamétena na jazyk jako takovy, piileZitost, jak se vymanit z jazykové
demagogie a vytvofit si pro sebe urcity prostor svobodné tvorby zalozené na
principu hry a ndhody. Hrou s jazykem v8ak nejen osvobozuji vyrazové moz-
nosti jazyka, ale také objevuji absurditu a grotesknost svéta, v némz Ziji, tak-
ze uréitym zpusobem zdstavaji stale spjati s ,,realitou”, s pozadim komunis-
tické ideologie. V zemi, kde vladne cenzura, nemohou byt jejich dila tak do-
cela ,,sama za sebe™. Nekter¢ texty jsou zakazany (napf. logicky text ,,bude-

te-1i, postavite-li a budete* z JOB-BOJE, ktery autofi HirSal-Grogerova ve-

* Tamtéz, s. 325.
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fejné recituji aZ v roce 1968) a postaveny do pozice spoleensko-kritické
vzdor autorskému zdméru. Touha vymanit se docela z dosahu zneuZitelno-
sti a angazovanosti jazyka (1 tvorby) vede ptedevsim Jifitho Kolafe k radikal-
nimu posunu od jazyka k obrazu.

Dalsim diivodem z4jmu je to, Ze oteviena povaha experimentu roz-
ruSuje naroky na striktni podobu a rozliSovani jednotlivych literarnich Zanrt.
Pripousti ¢isté ndhodnou ,,lidskou* dimenzi, ktera tak rozrusuje zkostnaté-
lost formy 1 obsahu. Vpadem experimentu se oteviraji nové ,,myslenkové*
prostory pro autora a (modelového) ¢tenafe. Nekteti basnici reflektuji sou-
kromou i spoleCenskou dimenzi. Josef Honys na jedné strané vytvari texty,

které slouzi pouze jemu, jsou soukromou hrou bez naroku na efekt a srozu-

~

mitelnost, na druhou stranu déla napfiklad texty uréené ¢tenafum ,,zblblym
vyplnovanim kdejakych dotazniki a stavi pfed né€ sviij dotaznik tykajici se
jejich osobniho, vnitiniho Zivota. Vybizi ¢tenafe k GiCasti podobné jako na-
ptiklad tzv. soutéze Ladislava Nebeského, jez maji podobu herniho navodu a
¢tenaf je veden k tomu baseii spoluvytvaret. Takové jsou také navody Ladi-
slava Novaka nebo akéni aiody/akéni denik Vladimira Burdy. Ctenaf se sta-
va aktivnim ucastnikem, méa pravo na svobodnou volbu.

Bésnici apeluji na nejednoznaénost a nevysvétlitelnost tvorby i dila
diirazem na sepéti racionalni i iracionalni slozky tviréiho procesu. Zdengk
Barborka pracuje s textem, jehoz povaha vzniku odpovida napiiklad piiroze-
nym procestim vznikani, zanikdni a zdiirazfiuje moment nahody, ktera mize
zménit autoriv racionalni pfedem stanoveny zamér. Vladimir Burda kom-

binuje umélé operace (variace, permutace) se spontanni asociaci.

1. JOB-BOJ

Informace o teorii 1 praxi experimentu v zahranic¢i zprostiedkovava
dvojice iniciatora Josef HirSal a Bohumila Grogerova. Diky svému pracov-
nimu mistu ma Grogerova od roku 1960 pfistup k ¢asopisim a novinam

prakticky z celého svéta. Ze svého osobniho zajmu je procita, vétsinou ruéné
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piepisuje a pieklada. Necte pouze o literatuie, ale tak€ o uméni a o novych
poznatcich ve v€dg, napf. o kybernetice. Dozvida se o

vpadu védy a védeckého, ¢i dokonce technického mysleni do literatury. /.../
Jako privodni rys se tu projevuje zvlastni objektivita a nezaujatost; dobry autor
viak i tady prosadi svou osobnost, vylu¢nost a originalitu — **

V roce 1961 piivazi hudebni skladatel Vladimir Sramek &tyii Gisla
nejagresivnéjsiho a nejprogresivngjsiho zapadonémeckého Etvrtletniku
OkamZzik, casopis pro trend a experiment (Augenblick, Zeitschrift fiir Ten-
denz und Experiment) z roku 1960, jenz zacal vychazet roku 1958 a jehoz
vydavatelem je Max Bense ze Stuttgartu, vedouci katedry filozofie a teorie
vé&d na Vysoké skole technické a tviirce tzv. statistické estetiky. Na zadni
stran& jednoho vytisku byl inzerat na revue stuttgartské pracovni skupiny
pii Vysoké skole technické pro vyzkum komunikace a pedagogiku Zdkladni
studie, casopis pro kybernetiku a zdakladni studie (Grundlagenstudien,
Zeitschrift fiir Kybernetik und Grundlagestudien).

Zastanci nové poetiky se dozvidaji, Ze kolem Casopisu Okamzik se
pod vedenim Benseho zformovala tzv. stuttgartska skupina experimentalni
¢i konkrétni poezie.

Bohumila Grogerova se spole¢né s Josefem HirSalem pousti do tvor-
by vlastnich textu.

Né&které vytvafime podle systematiky Maxe Benseho (gramatické, logické,
stochastické texty a intertexty), u jinych vymyslime metody a postupy sami (vznik
textu, pfislovi, partitury, portréty, mikrogramy, koacervaty, syngamické texty a
objektaze). Vlastng spi§ vynalézame nez basnime. Systémy jsou vSak oteviené a
pohyblivé. Uvnitf si neklademe hranice, naopak, délame si co nejvétsi prostor. Je to
kralovskd zabava, jako bychom otvirali klece a vypoustéli na svobodu ptaky - *

Tyto texty z obdobi 1960-1962 shrnuté pod ndzvem JOB-BOJ (vy-
dany v knizni podob¢ az v roce 1967) sehraly vyznamnou ulohu. Bésnicka
tvorba HirSala a Grogerové piedstavuje podle Jany Padrty ,,u nas zatim ojedi-

n¢lou dislednou orientaci k svétovému proudu tzv. umélé poezie. Poezie neni

* Tamtéz, s. 296.
* Tamtéz, s. 317.

21



v jejich pojeti v zasad® nikdy ochotna zcela podfidit sémanticky smysl feci
a pisma vizudlné-plastickym formam.* * A dodava, Ze pravé vizualni uspofa-
dani basné disledné podiizuji sémantickému smyslu basng, vizualni repre-
zentace pro né neni prioritou. Jejich pfistup je ptibuzny napfiklad s brazil-
skou skupinou Noigandres.

Sbirka JOB-BOJ, jejiz nazev je zkratka Josef—-Bohumila—Bohumila—
Josef, zaroveti odkazuje na biblického Joba a na Boj.

JOB-BOJ pro nas neni v zadném pfipadé jen hrou ani Zddnou médni nebo
konjunkturalni kreaci jiZ také proto, ze v dob¢ jeho vzniku byla pro nas tato —
,,moda“— zcela neznama a nepfipustna, a co se tyée konjunktury, tu nebude mit ta-
to sbirka text nikdy. JOB-BO.J jsme psali jako reakci na obdobi kultu osobnosti,
hru jsme umysIné postavili proti tehdej§i vazné slavnostnosti, stejné jako vtip proti
prazdnoté a bezobsaznosti stalinské kultury. Chtéli jsme udélat néco, co by bylo

naprosto nezneuzitelné, rozumis, Magnusi?*®

Tolik z dopisu Grogerové Hansi Magnusi Enzensbergrovi.

V doslovu sbirky autofi pisi, Ze jde v podstaté o vzornik moZnych
postuptl pii tvorbé umélé poezie a uvadéji hlavni ddvody, kvili kterym se
vibec do tohoto radikalniho pokusu pustili. Zajimal je jazyk nejen jako na-
stroj (oba prekladali), ale také jako material sim o sobé. Chtéli si vyzkouset
Jjeho moznosti (pfedevsim povahy absurdni a groteskni), ,,ukdzat jeho pred-
nosti 1 vady a provést nepiimo kritiku jak jeho estetiky, tak jeho schopnosti
reprodukénich®.*’ Dal§im divodem byla snaha poukazat na zprofanovani ja-
zyka v oblasti vefejné i umélecké. ,,Dokazat, Ze moment moralniho zneuziti
feci je nutno hledat pfedevsim v oslabovani jejich komunikaénich moznosti
/.../=*® Naznagit tak vztah literarniho ky&e a politického nasili.

Az dal8imi diivody byla snaha zapojit do tvorby aspekty, které byly urcujici
pro nékteré basniky v zahrani¢i jako naptiklad zkoumani vytvarného pisobe-
ni slova, sblizovani matematiky, logiky, lingvistiky a poezie, prizkum me-
tod vytvarného uméni a hudby a jejich aplikace v poezii. Nékteré texty jsou
aplikaci teorii Maxe Benseho &i v Cechach velice oblibeného basnika Hel-

muta Heissenbiittela.

* Tamtéz, s. 512.
* Tamtéz, s. 489.
:Z Job-Boj. S. 129.
" Tamtéz, s. 129.
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2. Oziveni kulturniho Zivota

Hirsal a Grogerova obstaravaji vétsinu prednasek, vedle nich také Ji-
i1 Kolar a Ladislav Novak, ktery je zvan mladymi brnénskymi autory (hlavné
Jiftim Valochem) prednéset na tamni filozofické fakulté, kde je o experiment
velky z4jem.

Prvni pfednaska vySe zminéné dvojice nazvana ,,0 filozofii jazyka,
statistické estetice a souasném literdrnim experimentu® se kona 20. pro-
since 1962 v Klubu umélcti Manes.

Teoreticky uvod, k némuZ bylo pouZzito mnoha studii, esejl, manifestl a
stat{ Abrahama A. Molese, Maxe Benseho, skupiny Noigandres, Helmuta Heissen-
biittela, Reinharda Déhla, Pierra Garniera, autorti Videriské skupiny a jinych, se
protahl téméf na hodinu. Pak ptisly promitané ukdzky: konstelace, textpartitury,
konkrece, permutace, realizace a variace, po nich ¢tené ukazky od Achleitnera,
Benseho, Heissenbiittela, Artmanna a Rithma.*’

V roce 1963 se Manesu kona dal§i pfednaska ,,0 poezie pfirozené a
umelé “.

Joska hovotil opét o Benseho statistické estetice, z niz prakticky viecky
tyto pokusy vychazeji, a o vychodiscich francouzské Garnierovy skupiny, shrnu-
tych v Prvnim manifestu mezinarodniho hnuti. Pak jsem uvadéla praktické piikla-
dy konkrétni poezie s komentafi; §lo hlavné o prace brazilské skupiny Noigandres,
vizualni kreace Garnierovy a o texty Heissenbiittelovy, ¢aste¢né jiz pielozené do
¢eStiny. Prvni pilku vedera jsme uzavieli vizualnimi texty Novakovymi a svymi
vlastnimi, které dr. Nerad promital epidiaskopem. Po prestavce si posluchaéi po-
slechli ukazky fonetické poezie z magnetdku: Novakova Noéntho chodce, Naprav-
nikovu Entropii [ a Ilse Garnierové Poéme-action v konfrontaci s konkrétni a ele-

ktronickou hudbou Pierra Henryho a Mauricia Kagela - 50

V roce 1965 piipravila Grégerova piednasku o fonetické poezii za
pomoci Milana Népravnika. Pfedstavila ukdzky od Raoula Hausmanna, Kur-
ta Schwitterse, Pierra Garniera, Ilsy Garnierové, Franze Mona a Ladislava

Noviaka.

Y Let, let. S. 373.
0 Tamtéy, s. 425.
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Josef Honys zve Hirsala pfednaset také do Usti n. Labem. Tam se v
roce 1966 kona prednaska ,,0 nejnovéjSich smérech svétového uméni — Per-
mutacionalni umeéni a statisticka estetika®. O par dni pozdéji je v Pamétniku
narodniho pisemnictvi pfednaska ,,O novych druzich poezie — Svétova audi-
tivni a vizualni poezie®, ktera je soucasti cyklu Literatura 66, v ramci néhoz
jsou piedstavovany oblasti tvorby dosud tabuizované.

Na konci 1965 se koné ve Viole autorsky vecer Grogerova—HirSal—
Ladislav Novak. Na tomtéZ mist¢ je 1. dubna 1966 zahijen vecer nazvany
Bestiarium (podle stejnojmenné kreace rakouského basnika Ernsta Jandla),
kterého se iicastni osobné i francouzsky basnik Henri Chopin. V pribéhu
dvou hodin jsou pfedstaveny ukazky z hudebnich dél Johna Cage, Luigiho
Nona. Poté jsou poustény nahravky fonetické poezie Mona, Heidsiecka,
Garniera ¢i Chopina. Pro velky Gspéch byla pofizena i zkracena rozhlasova
verze vecera. Reakce jsou 1 v tisku, v kritice Lidové demokracii se pise, Ze
jde o porad,

v némz je okruh pozornosti zaméfen na samotny jazyk, jenz je nastrojem
poezie i1 prostfedkem odhalovani novych neobvyklych souvztaznosti, funkei i
vyznamu. /.../ Ve scénafi a piekladu B. Grégerové a J. HirSala se tu dociluje nové
vyznamovosti slov, véci i faktd, grotesknost nezvyklych vazeb piekvapuje i zost-
fuje na$i pozornost, objektivace uméleckého jazyka je tu dovadéna aZ na nejzazsi
mez a stava se tu novou estetickou kvalitou a hodnotou...”"

Poznamky k nové poezii ¢i jeji praktické ukazky se zacinaji objevo-
vat také v Casopisech (Plamen, Svétova literatura, Knizni kultura, Tvar, Vyt-
varna prdce, Dialog, Impuls) a novinach jako Rudé pravo nebo Literdrni no-
viny. Protoze ¢esti autofi mladsi i star$i generace nemaji Sanci sva dila publi-
kovat kniZné, jako je tomu ,,na Zapad&*, piichazi redaktor Jindrich Chalupe-

cky v roce 1967 s napadem otiskovat jejich texty ve Vytvarné prdci.

Prestoze iniciatofi této poezie nevystupuji s oficidlnim programem,
vyvolava jejich ¢innost reakce autort odlisného raZeni a dochazi k ,,neplano-

vanému** vefejnému piehodnocovani. Centrem polemickych vypadu se stava

*' Tamtéz, s. 648.
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tisk. Napftiklad v Kulturni tvorbé vychazi ¢lanek Karla Kostrouna reagujici
na stat’ z Tvare, kde se J. HirSal s B. Grogerovou kratce vyjadiuji k basnické
tvorb& nedavné doby a hodnoti ji jako ,,vyznélou, neplivodni a inflaéni ofi-
cialni poezii stalinského a t&sng postalinského obdobi“>. Jsou obvin&ni ze
sektafstvi a ze zdmeéru rozhodovat o tom, co je spravné a co ne. Kostrounovi
unika smysl nové poezie, je v zajeti pohledu deformovaného rezimni politi-
kou ,,sluzebnosti* a pozbyl viry v ,,¢isté* (¢i jiné) tvarci zdmery.

V Literdrnich novindch v roce 1967, kdy uz se pomalu za¢ina
uvazovat o vyCerpanosti umélé poezie, vita vstup nové poezii na ¢eskou scé-
nu Zdenék Pesat. Jan Padrta upozornuje na to, Ze jsou autoii jako Josef Hir-
Sal, Bohumila Grogerova, Jifi Kolaf, Vladimir Burda, ktefi maji doma pét let
nepublikované sbirky, jez predstavuji zasadni ptispévky k experimentalni li-
teratufe.

Vydani publikaci se nakonec zdatilo. J. HirSal a B. Grégerova od
roku 1962 uvaZzuji o vydani Benseho Teorie textii (vysSlo v roce 1967) a hlav-
né o antologii svétové experimentalni poezie. V nasledujicich letech shromaz-
d'uji ukazky od autord z celého svéta a v roce 1967 vychazi antologie Expe-
rimentdlni poezie, k niz voln¢ ptinalezi sbornik manifestl a teoretickych
text slovo, pismo, akce, hlas s podtitulem k estetice kultury technického ve-
ku vydany v tomtéZ roce. V roce 1968 se podafilo téz prosadit vydani knihy
JOB-BOJ.

V roce 1967 zacinaji HirSal s Grégerovou piipravovat antologii ry-
ze Ceskych autord, jez ma mit nazev Vrh kostek. Ptinasi ukazky z tvorby Jifi-
ho Valocha, Zdetika Barborky, Ladislava Nebeského, Jaroslava Prochazky,
Vladimira Burdy, Ladislava Novaka, Bély Kolafové, Bohumily Grogerové,
Emila Julise, J. HirSala — B. Grogerové, Josefa Honyse a Jifiho Kolafe. Ten-
to sbornik v8ak jiz nestacil vyjit. Srpnova invaze ruskych vojsk prerusila

veskeré plany. Vydani se uskutecnilo az roku 1993.

? Tamtéz, s. 523.
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3. Kontakty se zahrani¢im

Nerozlu¢na dvojice iniciatort navazala zpocatku piedev§im kvili
vySe zminén€ antologii svétové experimentalni poezie pisemné i osobni
styky s basniky z celého svéta a diky jejich teoretické i praktické aktivité na
poli experimentalni poezie se CSR v o&ich n&kterych zahraniénich autort
jevila v roce 1968 jako ,,mekka konkrétni poezie“.5 3

Prvni kontakt navazuji v roce 1962, a to hned s Maxem Bensem, kte-
rému posilaji téZ strojopis JOB-BOJ, z né¢hoz je Bense nadSen. Doporucuje
dalsim basnikim, naptiklad Pierru Garnierovi ¢i Haroldu de Camposovi, aby
Ceské basniky kontaktovali. Z divodu velkého zajmu z Ceské strany je nava-
zan piimy kontakt s Helmutem Heissenbiittelem, autorem Knih texti (Text-
biicher), ktery je jiz od Benseho informovan o Josefu HirSalovi.

Zacatkem roku 1963 ptichazi francouzsky psany dopis od brazil-
ského basnika a ptekladatele Harolda de Campose, ¢lena toho ¢asu jiz byva-
1¢ skupiny Noigandres.

Campos z4da o zaslani pfispévkl z nové ceskoslovenské poezie do
ctvrtého Cisla revue Invence (Invengdo), k némuZ napise tivod italsky bohe-
mista Angelo Maria Ripellino. Hiral s Grégerovou posilaji ,,Sklenénou la-
boratoi* Ladislava Novaka, vlastni intertexty, koacervaty a vizualni texty z
JOB-BOJ s francouzskym klicem a text manesovské pifednasky. Za pti-
spévky do Invence posila Haroldiv bratr Augusto de Campos, téz ¢len by-
valé Noigandres, tfi exemplafe kreace ,,Cubagramma®, jiz popisuje jako
,.baseni—plakat, jakysi kubisticko—kubansky kabelogram, podmoiské posel-

«54

stvi na podporu revoluce Fidela Castra.”" V roce 1965 se do Prahy dostava

slibované ¢islo Invence, kde je eska experimentalni poezie pfedstavena jako
hnuti.

Prostfednictvim Evy Fernandes, pfitelkyné brazilskych basniki, zvou
Hirsal s Grogerovou do Prahy Harolda de Campose, jenZ chysta cestu do

Evropy. Ten pfijizdi za¢atkem bfezna 1964 na tydenni navstévu doprovazen

> Tamtéz, s. 822.
** Tamté, s. 405.
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hudebnikem Juliem Medagliou. Campos dava interview do rozhlasu. V Ma-
nesu ma prednasku ,.Experimentalni poezie a hudba skupiny Noigandres ze
Sao Paula®, které se Ui€astni 1 brazilsky velvyslanec. Medaglia zase pfednasi o
avantgardni brazilské hudb¢. Béhem svého pobytu Campos ,,napsal formou
otazek a odpovédi pétistrankovy ¢lanek o mezindrodni vizualni poezii obec-
né a brazilské skupin¢ Noigandres zv1ast a my ho pielozili a predali k otisténi
redakci Vytvarné prace.“ *> Sami sestavili kratké interview o skuping Noigan-
dres, které vyslo v Literdrnich novindch.

Z CSR dostava Campos mimo jiné Heissenbiittelovy Knihy textii
(Textbiicher) a vyZadanou fotokopii Mukafovského studie ,,Uméni jako

sémiologicky fakt®,

Od roku 1962 si dopisuji s francouzskym basnikem Pierrem Garnie-
ské revue Invence. Garnierova aktivita na poli experimentu je spjata s pro-
gramem, jehoZ prostiednictvim hodla propojit umélce celého svéta. Garnier
posila do CSR ,,projet de plan-pilote “ francouzské skupiny, jejiz &lenové
Frangois Dufréne, Bernard Heidsieck, Antonio Pétronio, Henri Chopin,
Pierre Garnier a jeho Zena llse se zabyvaji nejen vizualnimi kreacemi, ale
pfedevsim fonetickymi skladbami (napfiklad cri-rythmes od Dufréna z ro-
ku 1950, sonies od Garnierovych z roku 1952). Vybizi ¢eské umélce, aby si
ho prostudovali, ptipsali poznamky ¢i vyhrady, ptipadné podepsali a stali se
¢leny mezinarodniho komitétu. To v8ak skepticky odmitaji.

Pozdé&ji posila ,, Text-pozice I mezinarodniho hnuti* (Texte-posi-
tion I du Movement International) vypracovany na zékladé teorii a ve sho-
d¢ se zasadami umélci z NSR, Anglie, Belgie, Brazilie, Francie, Holands-
ka, Japonska, Svycarska, ktery nakonec &esti konkretisté podepisuji a stava-
Ji se tak pravoplatnymi ¢leny mezinarodniho hnuti.

Ze zahranic¢i dostavaji informace v podobé¢ sbornikil a ¢asopisti o

konkrétni poezii, napfiklad némecky Sonda (Die Sonde), Disk (Diskus),

> Tamtéz, s, 447.
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rakousky Rukopisy (Manuskripte), italsky EX, anglicky P.O.T.H., francouz-
sky Pismena (Les Lettres) a Pristupy (Approches), kanadsky Ganglia (Gan-
glia). Ve vSech téchto Casopisech vychazeji zase prispévky z Ceské poezie
spole¢né s Zivotopisnymi udaji o jednotlivych autorech.

Ukéazky z ¢eské tvorby jsou prezentovany v riznych zahrani¢nich
publikacich (napiiklad kvali ukdzkam do knihy Avantgardni hnuti: Kriticka
bibliografie (Avant-Garde Movements: A Critical Bibliography) si londyn-
sky publicista Chatterji vyzadal JOB-BOJ, Ceské prispévky jsou zafazeny v
mezinarodni antologii Itala Spatoly) a na vystavach po celém svété. Naptik-
lad Hansjorg Mayer, vlastnik malého nakladatelstvi experimentalni literatu-
ry a grafiky — Edition H. Mayer — ze Stuttgartu, vytiskl k vystavé , Mezina-
rodni konkrétni poezie* (Konkrete Poesie international) mapu s tfinacti tex-
ty od t¥inacti autord, jeden text je také z CSR.

V roce 1968 je snazeni odménéno ,.tfe$ni¢kou na dortu®. V Pafizi se
kona vystava vénovana prvnim konkretistim, kde jsou zahrnuti i tviirci z
CSR, ktera se timto, jakozto zemé Vychodniho bloku, ,,dostava do Evropy*.
B. Grogerové a J. HirSalovi se podatilo zprostfedkovat aktualni déni do

izolované zemée a aktivné se napojit na svétové tendence.

4. Otazka dalsiho vyvoje

V roce 1966 dochdzi na jedné strané doslova k explozi experimental-
nich ¢asopisi, vystav, antologii, na druhé se vynofuje otazka, jak dal. Hirsal
s Grogerovou vidi tfi cesty — ,,zestruciiovat a zhu§t'ovat az k minimalismu,
Jako to déla Gappmayr, nebo udélat za poslednim pismenem tecku a tou teé-
kou se dostat do jiné dimenze, jako to ucinil svou kolazi Kolat, a kone&né
vymanit se z analyzy k nové, jiné syntéze — ale jaké?->® Pisi Typologii texti,

kterou pro sebe vy&erpavaji moznosti experimentalni poezie.

Otazka dal§iho vyvoje neni pouze internim problémem, ale je pfed-

métem mezinarodni diskuse. Sympozia, kolokvia, piednasky konané za uéa-

* Tamtéz, s. 648.
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sti autorQl z riznych zemi, pfedeviim Evropy, ktefi se vSichni vezou na po
dobné vinég, jsou ptatelskymi setkanimi, pfi nichZ se fesi aktualni problémy
uméni a literatury.

V Alpbachu se roku 1967 kona sympozium Problémy raciondlni
estetiky. J. HirSal se seznamuje s mladym teoretikem Siegfriedem Schmid-
tem. Schmidt se také zabyva tvorbou, ale po¢itatové poezie. Jeho esej ,,Ly-
rika z pocitate® (Lyrik aus dem Computer) pfelozila Grogerova s ndzvem
,,Clovak, stroj, baseii (cela kniha méla vyjit v roce 1969 v Severofeském
nakladatelstvi v Liberci).

Jeho dalsi esej ,,Strojova poezie“ si nad mechanicky sestavovanou
poezii klade otazku po samotném pojmu uméni. Autor esej uzavira tim, Ze
uméni, jez vylouci ¢loveka, nema smysl, ale pokud zaméstnava jeho mys-
lenky a vyvolava prozitky, ma své opravnéni, at’ je ud&lano jakkoli.”’

J. Hir8al a B. Grogerova citi potfebu vydat se jinym smérem — ,,vzdat se

“38 4 toto slovo znovu vratit do kontextu a dat mu

fikce izolovaného slova
vyznam. Opét vzit ,,na sebe vahu osobni, neproménitelné vypovédi, podlé-
hajici jak estetickym, tak etickym kritériim“.*® U piileZitosti vystavy Od
kolaze k asamblaZi v Norimberku v roce 1968 bylo potadano sympozium,
v ramci néhoZ ptednesli prispévek ,,Kolaz v literatufe a pouzili piiklady

ze sv¢ vlastni tvorby. Pravé metoda kolazZe se stava jejich novym obzorem.

7 Tamté, s. 880.
> Tamtéz, s. 942.
* Tamtéz, s. 942.
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A

BBl BRAZILSKA KONKRETNI POEZIE

Hnuti konkrétni poezie v Brazilii se ustavilo v dobé kulturni revolu-
ce, ktera nastala piedevsim diky proméné politické scény.

V Brazilii se chyli ke konci Novy stat, Getulio Vargas dodasné mizi z po-
litické scény a rok 1945 tak znamena pocatek ,demokratick¢ho experimentu®, jejZ
po udalostech nejriizngjiho druhu 1. dubna 1964 nahle ukonéi vojensky prevrat.”’
Mezi vyznamné udalosti patii nova Ustava z roku 1946, prezidentské obdobi
Juscelina Kubitscheka de Oliveiry (1956-1960) spojené s pramyslovym roz-
vojem a stavbou nového hlavniho mésta Brasilie.

Myslenka na vybudovani nového hlavniho mésta v centru statu se
zrodila kratce po roce 1822, kdy Brazilie ziskala nezavislost. Tato idea byla
zapsana do ustavy roku 1891. V roce 1956 byl navrzen zakon o vybudovani
hlavniho mésta. Kubitschek vzal tento utopicky plan vazn¢ a realizoval ne-
mozné. V polopusting se béhem tii let (od roku 1956 do za¢atku roku 1960)
zjevilo ,,sci-fi" mésto, jehoZ architektura nekorespondovala s ni¢im, co bylo
v Brazilii dosud postaveno.

Sout€Z na projekt nového hlavniho mésta vyhral v roce 1957 brazil-
sky architekt Lucio Costa, ktery pfizval ke spolupraci avantgardniho brazil-
ského architekta Oscara Niemeyera, Zaka Le Corbusiera, a zahradniho archi-
tekta R. B. Marxe.

Zakladajici jadro mésta ma tvar letadla (ptivodni myslenkou byly dvé osy ve
tvaru kiize). Pomyslny trup letadla tvofi hlavni méstska tepna, kiidly jsou
obytné ¢tvrti a v misté pilotni kabiny sidli sektor vladnich budov. Tato kon-
cepce je nazvana pilotnim planem — znamena predvoj, jakysi test a zaroven
»ortodoxni® zaklad, z kterého budou moci vyruistat nové ,,vétve*.

Pozoruhodna je struktura budov. Katedrala pfipomina vigvam posta-
veny z prohnutych Zeber, Narodni divadlo vypada jako pyramidy s useknu-
tou $pickou. Ministerstvo spravedlnosti sidli ve sklenéné budove ukryté
uvnitf obiiho betonového skeletu a nejslavngjsi stavbu — sidlo Kongresu —
tvofi komplex ¢tyt budov: dva prosté mrakodrapy sousedici se dvéma bu-

dovami ve formé& misek, z nichZ jedna je obracena dnem vzhtiru.

“PICCHIOVA, L. S. Déjiny brazilské literatury. 1. vyd. Praha: Torst, 2007.
ISBN 978-80-7215-322-0. S. 512.
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Literarni scéna tohoto obdobi je piehlidkou zdanlivé protichlidnych
piistuptl — ,,individudlni a skupinové poetiky se soustavné prolinaji, stfidaji
se nejriznéjdi vlivy a vzpoury, najdeme na jedné stran¢ basnicky experiment
chapany jako socialni angaZzma a na druhé strané angaZovanost, ktera na se-
be bere odtazité hédonistickou podobu.“®! Tviirce viak spojuje n&kolik z4-
sadnich postojti — uvédomuyji si zavazek vici spoleCnosti

a je to spiSe generace kritikd nezli novatoru. Intelektual je s to obsdhnout
3ir3{ rozpéti disciplin a €asto v jedné osobé spojuje basnika s literarnim kritikem,

romanopisce se sociologem; oteviré se dialogu a také po ném vola. A nejen to; z
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mlouva v pravém slova smyslu soucasné.

Vyznam, ktery ma pro nové generace slovo ,moderni‘, ¢i lépe feceno
,souasny*, pak vyvstava z mnohosti rozmanitych a protichtidnych literarnich pro-
jevh. Netkvi v obsazich, ale v tom, jak se k témto obsahim pristupuje. Z tohoto
hlediska vz neexistuje ideovy rozkol mezi konkretistickym tviircem, ktery se v
praci s jazykovym materidlem napohled dava unaset ¢itym hédonismem, postin-
formelnim vytvarnikem, ,folkovym* basnikem, filmafem vykreslujicim psycholo-
gii jedince i spole¢nosti, strukturalistickym kritikem a angazovanym spisovatelem.
Vsichni totiZz ve svém dile zkoumany material podrobuji kritice, odhaluji zlofady
¢i usiluji o demystifikaci bez ohledu na to, zda vychazeji ze slova, historického
tdaje, socialniho faktu &i politické udélosti.”?

Do popredi se dostava idea pokroku a otazka postaveni zemi tietiho
svéta. ,,Brazilie za¢ina byt nahlizena v globalnim méfitku a to v literatuie
vede k znovuobjeveni ,lidového* a ,popularniho‘ /.. /%% oviem , z kultur-
niho odstupu vzd&lanych intelektuahi.«®

Brazilie v tomto pohledu rozhodné nenf izolovanou provincii kdesi na po-
mezi kultury. Je to zem&€ mimotadné oteviena viem novym objevim, médam ¢&i
kulturnim trendiim z nejrizngjSich ¢asti svéta. K Brazilii totiZ patif velka kosmo-
politni mésta typu Rio de Janeira a Sdo Paula, stejné jako vzdalené a dosud nepro-
bidané oblasti, avantgardni muzea stejné jako $iroké vrstvy negramotného oby-
vatelstva a ziji v ni lidé nejrizngjsich barev a kultur. Soucasné se v ni pfitom rodi
uméni, poezie, proza a v jistém smyslu i kritika, které jsou — jak kdysi prorokoval

Oswald de Andrade — ,exportnim zbozim*.*
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1. Stru¢na historie skupiny Noigandres

1.1. Noigandres a noigandres

Gonzalo Moisés Aguilar vidi v brazilské literatuie povale¢ného obdo-
bi (ale také napiiklad u Picassa, Eliota, Pabla Nerudy) dvé zakladni tendence.
Na jedné stran€ navrat ke klasickym, pravidelnym formam (oblibenym se
stava sonet), na stran€ druhé navazovani na experimentalni linii pfedvalecné
avantgardy.®’
ce 45 spojujici basniky z riznych kout zemé, ktera s ur€itymi vyhradami in-
klinuje k obéma vySe zminénym piistuptim.

Pétadtyficatnici pokracovali v estetickém programu, ktery razili uz sami
modernisté (pozdni Mario de Andrade po futuristickych orgiich roku 1922 pted-
povidal navrat k ukdznénosti a basnickému femeslu), zarover se ale ohrazovali
proti ,snadnym modernistickym fintam‘- vtipkovani (piada), zaméné slov, pfili§
prostoduchému asociovani — a celé té ,roz¢ilujici farmakopoeii‘ modernismu
(Sérgio Milliet) ~ a sami se v literatufe snazili slu¢ovat univerzalisticky pohled se

zvladnutou verSovou technikou.®®

Rana tvorba tfi basniki—piatel — bratri Harolda a Augusta de Cam-
post a Décia Pignatariho, ktefi se seznamili v roce 1948 pii studiu prav na
Univerzité v Sao Paulu —, je spjata s generaci 45.% Basnické debuty Harol-
da de Campose Hra o posedlém (Auto do Possesso) a Décia Pignatariho
Koloto¢ (O Carrossel) vychazeji v roce 1950 v editorské sekci Clube de
Poesia, ktery sdruzuje basniky generace 45. Augusto de Campos vydava
svou prvni sbirku Krdl aZ na krdlovstvi (O Rei menos o Reino) vlastnim
nakladem v roce 1951.

Rok 1950 je v§ak zaroveii rokem rozchodu s touto skupinou. Jejich
snahy téz navazuji na avantgardu, ale ¢ini z ne pfili§ vysoko cenéného ex-
perimentovani dllezitou soucast tviréiho procesu. Téz kladou diraz na
univerzalnost a propracovanost basnické kompozice, ale ze zcela jiného hle-

diska. Pocit'uji nutnost analyzovat jazyk a hledat nové formy.
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O dva roky pozdéji zakladaji vlastni tfi¢lennou skupinu s esoteri-
ckym nazvem Noigandres. Toto slovo pfevzali pies XX. zpév Poundovych
Cantos od provensalského basnika Arnauta Daniela. Jednou z jeho moz-
nych interpretaci je — ,,zahnat nudu* (afugentar o tédio).” Toto jméno figu-
ruje podle Aguilara zpocatku jako emblém sebevydéleni a symbolického
vytyCeni vychodisek. Je synonymem poezie ve vyvoji, experimentovani a
spole¢ného basnického hledani.”!

Duraz na kolektivitu a spole¢né publikovani dal vzniknout stejno-
jmennému casopisu~knize noigandres, ktery podle Aguilara ve skutecno-
sti nahrazoval publikovéani basnickych sbirek.”* Proto se také neobjevuje

periodicky a nem4 pevnou strukturu, jak to byva u ¢asopist zvykem.

Prvni ¢islo vychazi v roce 1952 se ,,zakladatelskou® basni ,,Rosa
d’Amigos “ od Décia Pignatariho, v niZ se mluvi o spojenectvi.”” Foto-
grafie’* z tohoto obdobi, na niZ je uprostied Pignatari od krku nahoru a
kolem jeho hlavy z kazdé strany pouze hlavy bratrti Campost z profilu
vypovida o trojdimenzionalnim propojeni tviir¢ich snah, schopnosti a za-

roveii o tom, Ze hybatelem je prave Pignatari.

V roce 1955 vychézi druhé ¢islo Casopisu—knihy, které ma zasadni
vyznam.

Tady skupina poprv¢ pouzije termin ,konkrétni poezie® s vyrazem vypilj-
cenym z vytvarného umeéni, kde je uZivan pro racionalné konstruované geometrické
nefigurativni kompozice, v nichz jde o artefakt jako takovy a nikoli o vypovéd o
,Jjiné* realité, kterou artefakt p¥ipadné zachycuje a pfenéél’.75

Pojem konkrétni poezie, jak pise Aguilar’®, nahradil neutrélni nazev
Noigandres; sjednotil podle néj riizné strategie pfedchoziho obdobi a zastfe-
§il jasny program.

Druhé &islo noigandres piinasi Cyropedii aned viadarovo vychovani

(Ciropédia ou a Educag¢do do Principe) Harolda de Campose a pfedevs§im

" AGUILAR, G. M. S. 71.
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sbirku bez basnika (poetamenos) Augusta de Campose z roku 1953, jez
piedstavuje prvni celistvou sbirku konkrétni poezie. 7

Je inspirovana konceptem Klangfarbenmelodie (t6n-barva-melodie)
hudebniho skladatele Antona Weberna a ideogramickou metodou zaloZenou
na kontrastu a konfrontaci jednotlivych slozek. V témze roce u piilezitosti
vyro¢i skupiny Ars Nova jsou vedle skladeb Weberna, Mahleho a Cozzelly
pfedneseny (a simultdnné promitany na sténu) také tii basné z této sbirky.”

V tomto roce poprvé vychazeji teoretické ¢lanky o nové poezii Ha-
rolda de Campose a Augusta de Campose. Zv1asté Augusto zdiraziiuje ko-
respondence mezi literaturou, vytvarnym uménim a hudbou a moZnosti
vzajemného obohaceni.

Dialog basniki s vytvarniky a hudebniky ukazuje na novou pozici
jednotlivych uméleckych disciplin, které mezi sebou komunikuji a stavaji
se mezioborovymi. Aktivisté skupiny Noigandres podepisuji manifest s na-
zvem ,,Zlom" (Ruptura) ktery sepsala skupina konkrétnich maliii zaloZzena
v Sdo Paulu v roce 1952, v jejimz Cele stal Waldemar Cordeiro (dal$imi ¢le-
ny byli Charoux, Geraldo de Barros, Fejer, Leopold Haar, Sacilotto, Anatol
Wladyslaw). V uvodu manifestu’’ poukazuji na to, e doba se vyrazné zmé-
nila, a proto se umélec nemize vyjadiovat stejné jako dfive. Pfizna¢nym na-
zvem je signalizovano pietrhani vazeb s dobou minulou a ohla$eni vzniku no-
vych forem. Vytvarnici propaguji znovuobnoveni podstatnych hodnot vytvar-
n¢ho uméni jako jsou Casoprostor a pohyb. Haji uméleckou intuici zaloZenou
na jasnych rozumovych principech skytajicich moznosti praktického uplatné-
ni. Chtéji, aby umeéni bylo pfisouzeno pravoplatné misto v ramci celkové du-
chovni prace souéasnosti, aby bylo chapano jako bezprostiedni nastroj k po-
znani pojmd a myslenck.

Bésnici navazuji styky také s mladymi brazilskymi hudebniky z

Escola Livre de Musica.
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Dilezitou udalosti je vystava v Muzeu moderniho uméni, ktera se ko-
na v prosinci roku 1956 v Sdo Paulu a odkazuje na Tyden moderniho uméni
z roku 1922, Jde o prvni vefejné vystoupeni, kterého se ucastni jak basnici
vystavujici své basné-plakaty, tak vytvarni umélci a sochafi. Basnici se tak-
to nevyslovené hlasi k avantgardé a zaroven odmitaji ,,0dajn¢ staromilské
hratky generace 45430

O rok pozdéji se vystava presunula do budovy ministerstva kultu-
mikami. K trojici basniki se zde ptidavaji Ronaldo Azeredo, Ferreira Gullar,
Wlademir Dias Pino. Z Rio de Janeira zase Reinaldo Jardim, José Lino
Griinewald a Pedro Xisto. Reinaldo Jardim otevira spolupraci konkretistt
literarni ptilohu deniku ,,Véstnik Brazilie* (Jornal do Brasil), a tim poskytu-
je moznost celostatniho Siteni myslenek hnuti.*’

U prilezitosti této vystavy vychazi noigandres ¢. 3 (ke skupiné se pii-
dava Ronaldo Azeredo), ktery jiz nese podtitul , konkrétni poezie®. Je proda-
van spolecné s Casopisem ad — architektura a dekorace (arquitetura e decora-
¢30) &. 20, ktery nahrazuje katalog.®

Ve ¢tvrtém, nejprogramovéjsim Cisle noigandres z roku 1958, které
je knihou—vystavou — ma vétsi format a obsahuje basné—plakaty, vychazi
,»pilotni plan konkrétni poezie* (plano piloto para poesia concreta), jakysi
amalgam teoretickych postulata.* Nazvem ,,pilotni plan® se na jedné strang
podoba manifestu skupiny francouzskych basnikd v ¢ele s Pierrem Garnie-
rem, ale kromé pfipomina pilotni plan nového hlavniho mésta Brasilie.

Se znénim tohoto manifestu se neztotoznuji Ferreira Gullar a Reinal-
vdo Jardim. Vytykaji konkretistim hermeti¢nost, redukci basné na jazyko-
vou techniku a ptedevs§im nedostate¢nou snahu o propojeni autora a ctena-
te.* Rozchazeji se s touto poetikou a zakladaji nové hnuti — neokonkretis-

mus s koncepci basné jako neo—objektu.

**PICCHIOVA, L. S. S. 542.
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Podle Paula Franchettiho nejde o Uplné€ nové hnuti, jde pouze o po-
sun jednoho z konkretistickych postulati. Novosti je podle néj usili o to, aby
¢tenaf vyvijel konstruktivni fyzickou Gcast — tedy predevsim neverbalni po-
stoj.** Neokonkretisté spolupracuji s vytvarnymi umélci — €lenem hnuti byl
také Hélio Oiticica — a vzajemné se ovliviiuji. Gullar kromé poezie pise kri-
tické ¢lanky o umeéni. Jako literdrni hnuti pfetrvava neokonkretistmus do ro-
ku 1961, jeho protagonist¢ se, jak piSe Picchiova, uchyli k angazované
poezii popularniho a jarmare¢niho raZeni*®. Pojem neo—konkretismus viak
dale oznacuje skupinu vytvarnych umeélci, sochatt a performera (Hélio Oiti-
cica, Amilcar de Castro, Franz Weissman, Lygia Clark, Cildo Mereles, Ly-
gia Pape ad.), ktefi od roku 1964 reaguji na nové poméry ve staté (zhorSeni
dodrzovani lidskych prav, cenzura, utiskovani, zatykani, mugeni, vrazdy).”’

Prvnim basnickym poc¢inem byla tzv. kniha—basen (livio—poema)®® z
roku 1959. Stranka papiru, na niz byla baseii, byla sloZena ve stylu origami.
Ctenaf rozbaloval baseti a nachazel jednotliva slova. Podle Ferreiry Gullara
spocival problém konkretisti v otazce optické mechaniky — vizualni podoba
konkrétni basné je podle n&j nedostadujici. Ctenaf pry nevédél, jak ji ma
Cist a také proc, kdyz ji vidi celou najednou. Podle Gullara mu kniha—basen
dava jasnéjsi indicie, umoziiuje mu vétsi miru casti, zapojuje ho téz fyzi-
cky skrze ruku a také se stava skute¢né vizualni — opousti pouhé vizualni
schéma.® Neokonkretisté tak sméfuji ke skute¢nému zhmotn&ni slova v Zi-
vém prostoru a k materializaci ticha, pauzy, ktera vzniké nez ctenaf otoci
stranku.

Dal8im posunem jsou Gullarovy pokusy s dievénymi deskami ve
tvaru trojihelniku nebo ¢tverce, z nichz vytvarel barevné krabice (inspiroval
tak Hélia Oiticicu, ktery zacal pouZivat krabice misto obrazu). Uprostied
byla poloZena kostka, kterou musel u¢astnik zvednout, aby si mohl slovo
na spodni strané precist.

Vyvrcholenim téchto experimentl je basen ,,Pohibena basen (Poe-

* Tamtéz, s. 265.

* PICCHIOVA, L. S. S. 545.

¥’ Kontextual. [online]. [2010-04-10]. Dostupné z: <http://www kontextual cz/cs/texts/ 1>

* Poesia visual: Antonio Miranda. [online]. [2010-04-10]. Dostupné z:
<htip:wwe antoniomiranda.com.br/poesia_visual/ferreira_gullar htmi>.

89MARI, M. Ferreira Gullar: poesia e artes visuais. [online]. [2010-04-10]. Dostupné z:
<http://portais.ufg.br/projeto/seminariodeculturavisual/images/pdf 11 Seminario/GT/12
marcel o mari.pdf.>. S. 5.

36



ma enterrado), nesouci piidomek ,,prvni brazilska basen s adresou®, z konce
roku 1959 zkonstruovana na dvorku domu, kde bydlel Oiticica. Je to basen,
do niz Gcastnik vstupuje celym télem. Jde o mistnost pod Grovni terénu,

do niz se vchazi po schodech. Utastnik otevie dvefe a vejde do basng, kterd
ma tvar krychle o rozmérech 2 x 2 m. Uprostfed mistnosti je umisténa Cerve-
na krychle o strané velikosti pul metru. Kdyz ji atastnik zvedne je pod ni
mensi krychle o strané velikosti 0,3 m. Pod touto je dal$i bila o stran¢ 0,15 m,
ta lezi na zemi. KdyZ se zvedne, tak si miize Gcastnik na spodni strané pieéist

slovo ,,rejuvenesga® (omladni).”

Paté Cislo noigandres z roku 1960 ma podtitul antologie od verse ke
konkrétni poezii 1949-62 a zrcadli proces promén celé skupiny, ktera jiz ne-
ni soudrzna.

Augusto de Campos planoval vydat jesté noigandres €. 6, které mélo
pojednavat o zplisobu prednesu konkrétnich basni profesionalnimi hudebni-
ky. Cislo mé&lo pfedstavit soudasnou hudbu podobné jako dfive konkrétni
poezii, ale k tisku nikdy nedoglo.”’

Skupina Noigandres, jejimz dal§im ¢lenem se stal José Lino Griine-
wald, opousti pfedevsim vlivem politickych udélosti a socialnich zmén orto-
doxné pojaty plan konkrétni poezie a postupné prechazi k §ifeji pojatému
programu, a sice k tzv. invenéni poezii (poesia de invengdo). V roce 1960
skupina pfipravuje rozhlasovy pofad ,,Invence ve vzduchu (Invengdo no Ar),
vénovany avantgardni hudbé. O dva roky pozdéji zakladaji vlastni casopis
Invence (Invengdo) (1962—66). V duchu otevirani novych cest se skupinou
spolupracuji Pedro Xisto, Edgard Braga, Mario Chamie a Cassiano Ricardo.
Dva posledn€ jmenovani byli ze skupiny vylouceni a zakladaji vlastni hnuti

nazvané Praxis.
1.2. Kontakty se zahrani¢im

Kontakty se zahrani¢nimi autory zacaly nejprve prostfednictvim

korespondence. Konkretisté si dopisuji se svymi velkymi vzory jakymi byli

* Jornal de Poesia: Ferreira Gullar. [online]. [2010-04-10]. Dostupné z:
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Ezra Pound a Edward Estlin Cummings. Prostfednictvim dopist prodiskuto-
vavaji estetické a ideologické problémy také naptiklad s Jeanem-Paulem
Sartrem.

Prvnim z trojice, ktery navazal osobni vztahy s evropskymi umélci,
byl Pignatari. Podnikl nékolik cest do Evropy. Navstivil Pafiz, kde se setkal
naptiklad se skladateli Pierrem Boulezem, Johnem Cagem, Edgarem Varé-
sem.

Kromé tohoto kulturniho centra, na néz byla brazilska literatura vzdy
napojena, se podle Ferreiry Gullara’ obraci pozornost jinam — k némecké-
mu Ulmu, kde byla po valce zalozena Skola, jeZ méla navazovat na Skolu
Bauhaus zavienou Adolfem Hitlerem v roce 1933. Jejim zfizovatelem byl
zak této predvalecné skoly Max Bill.

Pignatari navstévuje Ulm a seznamuje se s Eugenem Gomringerem,
prvnim evropskym konkretistou, ktery v té dob¢ pracuje jako sekretat Maxe
Billa. Objevuje, ze tento §vycarsky basnik bolivijského pivodu zacal ve stej-
né dobé jako brazilsti basnici experimentovat s formou — odvrhl vers a vyna-
lezl novy zplisob organizace jazykového materialu: — konstelaci. Timto kon-
taktem se ustanovuje jakési mezinarodni hnuti. Roku 1956 zamys$leji vydat
spolecnou Mezinarodni antologii konkrétni poezie (Antologia Internacional
de Poesia Concreta). Pfi piilezitosti této zamyslené, ale neuskuteénéné akce
pfijima Gomringer oznaceni , konkrétni poezie®.

Roku 1959 vydava Eugen Gomringer basné skupiny Noigandres v ¢aso-
pise Spirdla (Spirale).V roce 1960 za¢ina vydavat sesity nazvané Konkrétni
poezie/Poezie konkrétni (Konkrete Poesie/Poesia Concreta), kde piSe o kon-
krétni poezii jako univerzalnim jazyku nasi doby. Dale vydava Antologii kon-
krétni poezie (Antologie Konkreter Poesie) pfedstavujici Sestnact basnikt —
sedm jich pochazi z Brazilie.

Roku 1959 a 1964 cestuje do Evropy také Haroldo de Campos a nava-
zuje osobni kontakty s evropskymi konkretisty ze Spanélska, Italie, Némec-
ka, Francie & CSR. Zaroveii piednasi o brazilské literatufe. Predstavuje au-
tory jako napfiklad Oswalda de Andrada, Guimaridese Rosu, Joda Cabrala de

Mela Neta a otevira brazilskou literaturu (nejen) Evropé. S brazilskou kon-
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krétni poezii seznamuje také japonského basnika Kitasona Katsueho, hlav-
niho ptedstavitele avantgardni japonské poezie. S jeho casti se kona ro-
ku 1960 vystava brazilské konkrétni poezie v Tokiu.

Brazilska poezie se stava zadanym ,,zboZim®. Ukéazky z tvorby skupi-
ny Noigandres jsou zvefejiiovany v ¢asopisech, jsou zastoupeny na mnoha

vystavach po celém svéte.

2. Krize brazilské i svétové poezie

Paulo Franchetti nastifiuje problém nejen brazilské literatury v pova-
le¢ném obdobi, a sice vznikajici propast mezi autorem a tenafi. Pise, Ze
predevsim této otazce se vénuje Mezinarodni kongres spisovatel uskutecné-
ny v roce 1954 k 400. vyro¢i zalozeni Sdo Paula, v ramci néhoz vystoupili
brazil§ti kritici Aderbal Jurema a Afranio Coutinho a vytykali brazilské poe-
zi1, ze neodpovida soucasné dob¢, v niz dominuje technika. Basnici podle
nich pfed novou situaci nesmi uhybat, ale musi ji vyjit vstiic. Franchetti ci-
tuje Coutinha, ktery zdiraziiuje:

Pokud jsou nové prostiedky povazovéany za d’abelska dila, utikat a stranit se

jich znamena opustit je ve prospéch d’abla. Duch v8ak neni povoldn k tomuhle, ale

k tomu, aby nad principem temnoty zvitézil.”*

Franchetti piSe, ze otazkou konkurence mezi uménim a kulturnim pri-
myslem se v této dob¢ zabyva Antonio Candido. Podle tohoto dochazi v Bra-
zilii od tficatych let k narustu poétu vzdélanych lidi, a tim k rozsiteni poten-
cialniho okruhu ¢tenatu literatury. V padesatych letech se viak podle néj ob-
jevuji prostfedky masové komunikace — zpocatku predevsim radio, které za-
¢alo vysilat rozhlasové pofady a prib&hy na pokracovani. ,,Ctenafi®, jim ne-
byl dan dostateény ¢as na to, aby ,,uvykli® literatufe psané, byli strZzeni mlu-
venym slovem a ,,jednodussim* zpisobem vnimani — poslechem. Krome ra-
dia se objevovala prvni kina a komiksy, jeZ byly spjaty zase s vnimanim vi-
zualnim. V rozmezi let 1950-60 doslo podle Candida k masivnimu nérdstu
ilustrovanych Sasopisi prinaiejicich fotonovely. V Sedesatych letech podle

n¢j zadina prevladat televize se svym Zanrem telenovely.

9 - . - r1: .

N FRANCHETTI, P. S. 254. (,,Se 0s novos meios se considerarem obras diabolicas, fugir,
isolar-se deles, é abandona-los ao diabo. N#o ¢ esse dever do espirito, mas sim vencer o
principe das trevas.*)

39



Podle Candida, jak piSe Franchetti, je nutno ucinit dvé opatieni — prv-
nim je sbliZeni literatury a kazdodenniho Zivota a druhym naopak posileni
jeji jedinecnosti a zamezeni snadnému pfistupu ze strany ctenaiu. %

Resenim podobnych otézek se zabyva kolem roku 1952 také basnik
Jodo Cabral de Melo Neto, jeden z nejvyraznéjSich basnika generace 45, je-
hoz tvarci postoje byly pro konkretisty hlavnim domacim inspira¢nim zdro-
jem. Franchetti pise, ze Cabral na této konferenci mluvi o dvou druzich kom-
pozice, které v jistém smyslu piejima z Schillerovy typologie — jedna je zalo-
zena na inspiraci a basnik ji nachazi, je pro néj udalosti, druha je jeho vyna-
lezem, konstrukei, vysledkem procesu tviir¢iho hledani. Od téchto druhi
kompozic se podle Cabrala odvijeji dv& , rodiny* basnika. *°

Cabral navic rozlisuje mezi dvéma epochami — ne-moderni a moderni.
Tu prvni vidi jako epochu rovnovahy, kdy hlavnim divodem literarni prace
byla komunikace s publikem, oboustranné sdileni. Pravidla kompozice byla
explicitni a univerzalné srozumiteln4, zahrnovala spontannost a inspiraci.
Opakem tohoto je podle n&j doba moderni, kdy basnik ziistava opustén.
Nasledkem narusené komunikace mezi autorem a publikem se podle Cabra-
la principy obou kompozic od sebe vzdaluji a dostavaji do slepé ulicky.
Kompozice zalozena na inspiraci vede k ,,zvatlani*, kompozice konstruktivni
zase k ,,naprosté sebevrazdé¢ intimity*. Ob¢ podle né&j zabijeji moznost jakéko-
li komunikace. Kdyz rozhoduje o té, ktera se lépe hodi pro dnesni dobu, voli
tu konstruktivni. *’

Podobné jako Cabral vidi situaci Décio Pignatari v ¢lanku ,,0 poezii
oralni a psané“ (Sobre poesia oral e poesia escrita)’® z roku 1950, kde rozli-
Suje mezi dobou nemoderni — §t'astnou a moderni. Pignatari vychazi z my-
Slenek Georga Thomsona a popisuje problém z hlediska oralni a psané tradice.
Dokud basnik—deklamator (o poeta-declamador) promlouval k publiku, jez s
nim bylo spjato stejnym jazykem i obzorem zkuSenosti, dochazelo k dokona-
lému porozuméni vSech vyznamu odstinénych charakterem prednesu. S psa-
nou poezii se podle n&j publikum zmensuje a basnik vede osamély monolog.

Pignatari véfi, ze publikem se muze stat list papiru, ktery umoziiuje moderni-

* Tamté, s. 254-255.
 Tamtéz, s. 256.
7 Tamtéz, s. 256.
% PIGNATARI, D. Sobre poesia oral e escrita. In Teoria da poesia concreta. S. 9.
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mu basnikovi ,,transponovat za pouziti techniky — typografie oralni baseti do
psané podoby s tim, Ze zlistanou zachovany vSechny nuance, jaké by byly
zetelné pii prednesu.”

Je zde tedy patrny naznak toho, Ze pro Pignatariho je basen pivodné
spjata s hlasem, pfipadné& zpévem. Vidime zde potiebu sloucit tuto ryzi poe-
zii s novymi technickymi prosttedky, které pro ni nemusi byt zahubou, nybrz

mohou slouzit k jejimu ,,znovuzrozeni*“ v nové podobe¢.

Ke kritice stavajiciho stavu poezie se piipojuje Haroldo de Campos,
podle néhoZ je nutno ,,zapomenout™ na poetiku generace 45, kterou hodnoti

Y1z . s reee 100
v ¢lanku ,,Poezie a ztraceny raj*

(Poesia ¢ paraiso perdido). Autor napada
pouzivani pevné danych forem, které maji ¢asto vagni, nejasny obsah (,,Ano-
nymni a neuréity lyrismus, laska k pevn& danym formam vagniho /.../<!°").
Obvinuje basniky této skupiny z konven¢nosti a pfizemnosti. Vytyka jim, ze
zlstavaji ve svém ,,pohodli®, nereaguji (Casto z nevédomosti) na prostupnost
principll poezie, vytvarného uméni a hudby. Nejen u Campose se objevuje
pozadavek toho, aby brazilsky basnik ¢i umélec obecné hledal, zkousel, vyvi-
jel se — mél by byt tvofivy.

Campos se dale stavi proti tvorbé ,,domaciho raje — proti takové po-
dob¢ brazilské literatury, ktera se uzavira do sebe, ¢erpa z brazilského pro-
stfedi, ale neni schopna je piesahnout. Citi potiebu otevfit brazilskou litera-
turu svétu — zbavit ji vlastnosti — ,,exoticka®, ,tropicka®, ,,vyjimeéna“, s kte-
rymi je literatura, na rozdil od laboratofi nuklearni fyziky nebo filozofickych
spekulaci, stale spojovana.'”

Kromé toho upozoriiuje spole¢né s francouzskym hudebnim skladate-
lem Pierrem Boulezem, jehoZ cituje, na nutnost propojeni imaginace s logi-
kou, ktera nesmi byt nadéle vylu¢ovana z tviiréiho procesu, nebot’ vyznamné
prispiva k organizaci dila.'”

Sféra imaginace a logiky mize pfipomenout dva druhy Cabralovych

kompozic. Piestoze Cabral voli raciondlni , konstrukci®, je mozné (&i spiSe

nezbytné) pracovat z obéma piistupy, nebot’ k sobé v podstaté neoddélitelné

% Tamtéz, s. 9.
" CAMPOS, H. de. Poesia e paraiso perdido. In Teoria da poesia concreta. S. 24-27.
101 o . . 1 X

. Tamtéz, s. 25. (O lirismo an6énimo e anédino, o amor as formas fixas do vago/.../)
"2 Tamtéz, s. 26.
103 Tamtéz, s. 27.
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patii a z jejich vyvazovani vyvéraji ,,prameny basné a zdroje tvorby samé*,

jak uvidime v této prici.

V padesatych letech se v krizi ocitd nejen brazilska, ale 1 evropska
poezie. Décio Pignatari v rozhovoru!® z roku 1957 fika, ze problémem bra-
zilské poezie je provinénost, chybi zde kriticka reflexe, schopnost rozligo-
vat a posuzovat kvalitu dél. Zaroven tvrdi, Ze stagnace je az na ,,par né-
meckych autord* (pfedevsim Gomringera) celosvétova.'®

Vidéno s Bonnefoyem, Evropa se vzpamatovava z vale¢nych hriz.

Odkazem tohoto stoleti, jeZ vidélo takto otfesenu lidskou nadgji, je prede-
v§im jeden tikol, absolutné prvofady a bez pfedvidatelného konce: pfemyslet o pie-
kro¢eni meze, k némuz doslo tak nahle, hledat, jak vratit slovu Zivot a divéru a si-
lu. Tato meditace se musi stat nasi pfitomnosti.106

Ale co naplat, pravé poezie je — v roviné ducha — posledni obéti ideologi-
ckych agresi, téch drobnych 1 téch vagnivych, a zaroveii jedinou cestou, jak v hlou-
bee, pod pohybem a protipohybem mysleni, znovu zahijit boj o slovo. /.../ Neni
shovivavym snénim, jez nékteré skutecnosti nutné¢ ¢ini nesnesitelnym, ale lucidi-
tou, ktera pedéva odvahu.'”’

Ferreira Gullar vysvétluje preryv roku 1950 jako reakci na hrizy
druhé svétové valky a na nestabilitu po svétové hospodarské krizi. Nyni by-
lo podle Gullara heslem: zapomenout a zadit znova. Ve, co bylo diive, bylo
podle n&j oznateno jako anachronismus. '*®

Nastupuje geometrické abstrakce, obnazovani a zkoumani samotné-
ho materialu, (zdanlivy) emocionalni chlad. Uméni hleda nové formy i obsa-
hy, pficemz Celi novym vyzvam. Podle neoavantgardnich konkretisti, vy-
provokovanych vpadem masovych sd€lovacich prostifedkd, je nutné pristou-
pit k véci zodpovédné a udélat rozhodny kvalitativni skok, jinak mize byt

vSe ztraceno. Celkova krize je pro né Sanci.

' PIGNATARI D. A. A exposi¢do de arte concreta e Volpi. In Teoria da poesia concreta.

S. 56-59.
125 Tamtéz, s. 56.
o BONNEFOY, Y. Es¢je. 1. vyd., Praha: Opus, 2006. S. 141,
107 Ly
. Tamtéz, s. 141.
® Artes Plésticas ¢ a Comunicac¢do na Contemporaneidade. Convidado: Ferreira Gullar.
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3. Paideuma a organoforma

Prvni impulzy k formulovani programu pfichazeji podle Aguilara od
Pignatariho, ktery jako prvni uvaZuje o strategii sebevymezeni viici ptedchtd-
clim a zaroveii o vyuZiti prostoru stranky.'” Vyznam slova strategie je pro
zpusob vymezeni literarni tradice, na niz Noigandres svymi experimenty
navazuje, klicovy. Strategie znamenala naértnout takovou linii, ktera by za-
stitila jejich postulaty i hledani, aby jejich pokusy nevypadaly ,,primitivné*
nebo jako ,,vafeni z vody*.

Tento ukol byl pro brazilské konkretisty velmi dilezity, nebot’ se
potfebovali jaksi ,,intelektualné” vymezit viici svétu — pfedevSim Evropé.
Dokazat svou schopnost kriticky a tviréim zplisobem se vypofadat se viemi
vlivy, které brazilska literatura vstfebala ¢i byla nucena vstiebat.

Haroldo de Campos zastiava nazor, ze poezie implikuje myslenku po-
kroku ve smyslu kvalitativni promény toho, co bylo. Vyrusta podle n&j z me-
tahistorického kontinua, které stavi vedle sebe Homéra a Pounda, Danta a

Eliota, Gongoru a Mallarmého. '

,Konkrétni poezie, tak jak ji chapeme, je
vysledkem systematického studia forem, opfeného o stale ptsobici histori-
ckou tradici.“!"" Metodou, umoziiujici co nejrychleji se dobrat k tomu, co je
v t&chto dilech stale,,nového* a inspirativniho, je podle n€j kritika revidujici
minula dila a vynasejici na svétlo to, co mize byt stale ,,zivé™, oteviené a
podnétné pro nové generace. 2

Toto povaZuje za misi konkrétni poezie, kterd zdrovei pocita s urci-
tou nejistotou vysledku (,,diva se zpfima na basnické formy a pokousi se
uhadnout kvalitativni vektor svého vyvoje. “)'"

K tomuto uvazovani byli konkretisté inspirovani americkym basni-
kem, esejistou, piekladatelem a literarni teoretikem Ezrou Poundem, jenz

psal o nutnosti stanovit rozdil mezi ,,zivou* tradici, a tou, ktera je vyéerpa-

” AGUILAR, G. M. S. 160.

"' CAMPOS, H. de. Poesia ¢ paraiso perdido. In Teoria da poesia concreta. S. 24.

CAMPOS, H. de. Evolugéo de formas: Poesia concreta. In Teoria da poesia concreta. S. 51.
(,,A poesia concreta, tal como a compreendermos, é uma resultante de um estudo sistema-
tico de formas, arrimado numa tradi¢éo histérica ativa.”)

CAMPOS, H. de. Poesia e paraiso perdido. S. 24.

CAMPOS, H. de. Evolugio de formas: Poesia concreta. S. 49. (,,/.../ olha de frente para

as formas poéticas e procura divisar o vetor qualitativo de sua evolugdo.*)
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na, vycpéla. (,,Nejlepsi metoda jak studovat poesii a literaturu je metoda
soucasnych biologt, to znamena bezprostiedni peclivé zkoumani latky a
neustalé porovnavani jednoho vzorku nebo ,preparatu’ s jinym.*)''* Podle
Frobeniovy teorie kulturni morfologie, kterou pies Pounda, jenz se ji pokusil
aplikovat na poezii, konkretisté pfevzali1 15 je mozné rekonstruovat urcitou
kulturu na zaklad¢€ zlomku.

Koncept ,,zivé* tradice a kulturni morfologie, byl podle Aguilara na-
hrazen vypracovanim nového repertoaru, ktery konkretisté pojmenovali
Poundovym pojmem paideuma (fec. u¢eni). Slo o ,,skupinu autord, jejichz

myslenky slouZi k obnové tradice*''®

neboli o ,,autory, od nichz se lze ucit*.
Tyto zdanlivé nesourodé autory spojuje experiment, hermetismus, fragmen-
tarnost, prace v jazykové laboratofi. Osou vybéru repertoaru bylo zruseni
verse, hledani nového strukturniho principu — vyuZiti prostoru stranky a
ideogramické metody, tviirci prace s jazykovym materidlem.

Vektory potencialniho vyvoje prochazeji dilem Mallarmého, Pounda,
Joyce, Cummingse. Dalo by se shrnout, Ze zadkladnim ,,skrytym* motivem
téchto basnickych dél je vyporadani se s rozpadem linearniho ¢asu na konci
19. stoleti. Podobné jako Proustovo prozaické dilo s pfizna¢nym nazvem Hle-
danti ztraceného casu, Nietzschovo téma mytu vééného navratu, Bergsonova
filozofie Casu a z ni vychazejici jak Proustlv ,,intuitivni proud védomi«,!’
tak Joyceova kruhova kompozice ironizujici moznost navratu k mytickému
Casu, experimenty Woolfové s pferuSovanim ¢asu vypraveéni vpadem emo-
cionalnich stavl autorky i postav.

Konkretisté odmitaji chronologické uspotadani archivu, stejné tak fa-
zeni podle —ismi ¢ autord.''® Relevantni je pro n& pouze dilo.

V nasledujici ¢asti vychazim z ¢lankd — ,,Mezniky—periferie—konkrét-

«119

ni poezie*' "~ (Pontos—periferia—poesia concreta) od Augusta de Campose a

« 120

,»Umeéni otevieného dila (A obra da arte aberta) od Harolda de Campose.

Pokud je odkaz z jiného zdroje, uvadim ho v poznamce pod Carou.

114
Hs

POUND, E. ABC cetby. 1. vyd., Brno: Atlantis, 2004. S. 15.

e CAMPOS, H. de. Evolugéo de formas: Poesia concreta, S. 52.
AGUILAR, G. M. S. 65.

"7 Marcel Proust.Jonline]. [2010-03-15]. Dostupné z:
<hitp://es.wikipedia.org/wiki/Marcel Proust>.

" AGUILAR, G. M. S. 65.

e CAMPOS, A. de. Pontos-periferia-poesia concreta. In Teoria da poesia concreta.
S. 15-23.
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A

V téchto dvou ¢lancich oba autofi vytycuji ,,fragmenty*, z nichz vy-
chazi koncept konkrétni poezie, s tim, Ze kazdy z nich pfistupuje k charakte-
ristice z trochu jiného pohledu, takze se hlediska navzajem dopliiuji.

Je zajimavé, Ze sled, v jakém zminuji jednotlivé autory a dila neni
jednotny (Augusto — Mallarmé, Pound, Cummings, Joyce; Haroldo — Mallar-
mé, Joyce, Cummings, Pound). Ctvefice autorti se objevuje i v jinych sta-
tich a opét v rizném pofadi (napiiklad Augusto de Campos — Mallarmé, Joy-
ce, Pound, Cummingsm; Décio Pignatari — Mallarmé, Pound, Joyce, Cu-
mmings'>). Zfejmé na pofadi nezalezelo, dilezity byl pouze bod zlomu, a
to Mallarmé.

Jak jsem se jiz zminila v kapitole ,,Historicky vyvoj — linie experi-
mentu®, stavi Augusto de Campos na pocatek basen Vrh kostek, v niz Mallar-
mé vynalezl zcela novy postup basnické kompozice. Vyznam tohoto objevu-
je podle ngj srovnatelny s objevenim serielniho principu v hudbé, jejiz zakla-
dy polozil Schonberg, propracoval Webern a ted’ podle né&j slouzi mladym
hudebnikim jako je Pierre Boulez nebo Karlheinz Stockhausen k vytvareni

zvukovych svéti. (s. 15)

Postup pouzity Mallarméem, ktery se pustil do experimentu, aniz by
v&dél, co z toho vzejde, pooteviel dvefe dalsim moznostem poezic. Hlav-
nim piinosem jeho ,,verbofonovizualni partitury*, jak ji nazyva Pignatari'>,
je fe¢eno mallarméovsky — prizmatické roz¢lefiovani ideje (subdivisoes pri-
smaticas da Idéia), kterou A. de Camposem citovany Hugh Kenner pfirov-
nava k objevu jaderného vybuchu ve fyzice (s. 15), coz je reakce, pfi niz se
t¢zké jadro atomu rozdéli na dvé ¢asti, nasledkem toho se uvolni velké
mnoZstvi energie.
ktery vSe drzel pohromadg, slova zacala poletovat ve ,,vesmirném* prostoru
stranky a jediné, co mohla vytvaret byla souhvézdi blizkych ¢i vzdalenych

vztahii. Nic uZ je nepojilo. Basnik se sice pokusil o fad, ale ten mél tplné

1:? CAMPOS, H. de. A obra da arte aberta. In Teoria da poesia concreta. S. 28-31.
1;2 CAMPOS, A. de. Poesia concreta. In Teoria da poesia concreta. S. 32.
1;3 PIGNATARI, D. Arte concreta: Objeto e objetivo. In Teoria da poesia concreta. S. 37.
" PIGNATARI, D. Poesia concreta: pequena marcagdo histérico-formal. In Teoria da
poesia concreta. S. 61.
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novy charakter. Soupefil s hriizou z chaosu, s pfijetim Gplné ne(do)vysvétli-
telnosti a bilych mist otevienych riznym rozuménim. Basnik ptiznava jaksi

14

svou ,,nedokonalost™ a predava ,,zezlo“ ¢tenafi. ,,Basen je tajemstvi, k némuz
Stendt musi hledat klig.«'**

Mallarmétv kompozi¢ni postup vidi A. de Campos jako strukturu,
ktera odpovida principialn¢ gestaltu — je to celek, ktery je né¢im vice nez jen
souhrnem svych ¢asti nebo nééim kvalitativné odliSnym od kazdého jednotli-
vého komponentu. Stru¢né pojato, 2 +2 = 5. (s. 15)

Ke strukturaci basnického materialu je podle A. de Campose resusci-
tovana ,,funkéni“ typografie, jez ma schopnost i€inn¢ rozlisit promény mys-
lenek, dilezitost jednotlivych motivl a byt dobrym navodem pro Gstni pfed-
nes, na rozdil od rutinné pouZzivané typografie, kterd je v tomto ohledu ,,im-
potentni.” (s. 16)

Mallarmé zapojil do hry nejen prostor bilé stranky papiru, ale propo-
jil textem obé& stranky knihy, ¢imz vzniklo dal8i napéti a posilila se dynami-
ka. Campos to vidi tak, jakoby centralni pifehyb byl jakymsi stonkem a jed-
notlivé linky textu na obou stranach byli jeho vétvemi se slovy-zavazimi. Pro-
to také pojmenovava tuto basen jako baseri-—rostlinu (poema planta). (s. 16)

Haroldo de Campos Mallarméovu skladbu pojima jako basefi—konste-
laci (poema—constelagdo) ¢i slovni riZici (rosacea verbal), jejiz kruhova or-
ganizace basnického materidlu podle néj rusi rytmickou vystavbu ur¢ovanou
metrikou. Z této skladby se podle n¢j vynotuje jako prvorady prvek rytmi-
cké organizace ticho, které se podobné jako v hudb& neméné podili na celko-
vém vyznéni skladby. (s. 28)

Mallarméova skladba je pro H. de Campose urcitou obdobou Calde-
rova mobilu, na némz se jednotlivé ¢asti navzajem zrcadli a vlivem proudéni
vzduchu pohybuji. Pise, ze Mallarmé pracuje s tichem jako Calder se vzdu-
chem, pro néhoz je vzduch uréitou formou nahody, kterd vstupuje do dila a
uvadi ho do pohybu. (s. 29)

S odkazem na Husserla pi§e, ze Mallarmé podnikéd fenomenologi-

ckou redukci basnického objektu. K bytnosti (eidos) Mallarméovy basné

4 Stephane Mallarmé. [online]. [2010-03-12]. Dostupné z:
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(,,Vrh kostek nikdy nezrusi ndhodu*) se dospiva vyloucenim okrajovych té-
mat a uzadvorkovanim ,,véci o sob&* (jsoucna), ktera takto neni vydélena,
nybrZ postavena do zévorek a opatfena ukazatelem. Teprve takto se pak sta-
vé hlavnim pfedmétem zkoumani. (s. 29) Bytnost jsoucna/pravdy/ideje je
pak zpifitomnéna podobou dila, tedy ne jako néco dil¢iho, ale jako jedinecny
celek slozeny z Casti, ktery je jako takovy neredukovatelny na jednotlivé ca-
sti a jako celek oplyva hodnotou, jiz nelze vztahnout k zadné dil¢i ¢asti. Byt-

nosti ve formé struktury je inherentni tajemstvi (vesmiru). 2+ 2 = 5.

Oba autofi zmitiuji Cantos Ezry Pounda. Nejprve si struéné pfibliz-
me pidvod a podstatu jeho ideogramické metody, kterd konkretisty upoutala.

Konec 19. stoleti je spjat s pfedstavou konce, dovrSenim ¢i zavrSenim
toho ,,staré¢ho*. Toto reflektuje Ezra Pound v tvorbé 1 kritice. Ve svém cyklu
Cantos se pokousi ,,shrnout veSkerou evropskou kulturni zkusenost, promi-
sit ji s nazory na ekonomiku, vyvoj spole¢nosti jako celku, pfidat souvislosti
s ¢inskou poezii a historii Spojenych statéi americkych®.'*

S naruSenou linearitou se vyporadava jinym zpusobem nez Mallarmé.
Riiznorodé motivy jsou strukturovany ideogramickou metodou, kterou odvo-
dil z Fenollosova eseje ,,Cinsky pisemny znak jako basnické médium®. Tato
prace vySla diky Poundovi v roce 1914 a vyvolala velky zajem o ¢inské pis-
mo, zvlasté o ideogram — jeden z $esti typl znakd, nazyvany ¢insky ,,hui yi,
coz doslova znamen4 ,setkani ideji‘ nebo ,spojené ideje.!*

Oldrich Kral piSe, Ze ideogramy ¢i piktogramy, piedstavujici pro
Ernesta Fenollosu (a Ezru Pounda) tak obdivovanou radikalni obrazovou
zkratku skute¢nosti, jsou zaloZeny na principu apozice, juxtapozice a meto-
nymické asociace. Jde o simultanni prezenci dvou objektl, které jsou v syn-
takticky oteviené shodé. ,,Principidlng zde neplati, Ze néco nemiiZze byt sou-
Casné akci a reakei, subjektem i objektem, transitivem i pasivem, sem i
tam.“'*’ Takovéto postaveni dvou véci zaklada podle Krale néco nového.

Pro Pounda bylo urcujici to, ze ideogram oproti pojmu jde piimo k

véci, a také to, ze ,,pravda neni jedna®, ale vyjevuje se (minimalné&) v dialo-
3 2

<http:eswikipedia.org/wik/Stéphane Mallarmé. >
3 Pound. [online]. [2010-03-12]. Dostupné z: <htip:/cs.wikipedia.org/wiki/bzra Pound.>.
" KRAL, O. TuSové &éra a &insky pisemny znak: mytopoeticka zapletka. [online].
. [2010-03-12]. Dostupné z: <http:/sLif.cuni/files/users/u ¥/ documentsy/Kr Lpdf>. S. 2.
“" Tamtéz, s. 6.
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gu. Pound popisuje ,,svou ideogramickou neboli védeckou metodu takto:
Povéste obraz Carla Dolciho vedle obrazu Cosima Tury. S tim, Ze pan Pa-
tentovany dava pfednost prvnimu z t&ch dvou, se neda nic délat, ale miizete mu ve-
lice padné zabranit, aby nevytvarel fale§nou tradici vyuky, pro kterou jako by Tura
neexistoval nebo alespoii jako by nemél Zadnou cenu ¢i jako by jeho obrazy neodpo-

vidaly narokim. Obecné tvrzeni je platné pouze ve vztahu ke zndimym predmétim

nebo faktam. 2

Podle Augusta de Campose je Ezra Pound Mallarméovym protipolem
z hlediska povahy basnického slova. Mallarmé pracuje s magickym (palavra
magica), Pound zase s pfesnym slovem (palavra justa). Stykaji se v§ak podle
n¢j na poli struktury. Pound, jak pise Campos, pfi psani svych Cantos vySel
také jako Mallarmé z hudby (fuga, kontrapunkt). Vyuzil ideogramického prin-
cipu juxtapozice fragmenti a propojil je v dialog protikladi. Celé Cantos jsou
tak podle Campose jednim velkym ideogramem tlumocicim Poundovo vidéni
svéta. (s. 20)

Haroldo de Campos vidi Poundovy Cantos jako oteviené dilo. Diky
ideogramické metodé miize dochazet k neustalé interakci mezi jednotlivymi
mySlenkami, které se tak vzajemné kritizuji a vytvareji basnicky celek, jehoz

kompozi¢ni princip je podle Campose gestalticky, celostni. (s. 31)

Pii praci s basnickym slovem se konkretisté inspiruji u irského roma-
nopisce a basnika Jamese Joyce a amerického basnika, malife, esejisty, dra-
matika Edwarda Estlina Cummingse.

E. E. Cummings je pro Augusta de Campose pfikladem basnika, kte-
ry propracovava ideogram a kontrapunkt v miniatute, tedy ne na zakladé
slov ¢i ideji, ale skrze elementy slova. Pohrava si s jejich vizudlni a zvuko-
vou strankou, do grafické podoby basné otiskuje jeji vyznam evokovatelny
na prvni pohled. Pro Campose teprve zde vznika ta prava provazanost, dy-
namika a napéti protikladu. (s. 21-22)

Cummingslv zpuisob prace s pismenem piirovnava Haroldo de Cam-

pos pro zménu k Webernovi a hodnoti ho takto: ,,(Cummings) zaujaty slo-

" POUND, E. 4BC cetby. S. 23.
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vem uZ od samotného fonému sméfuje k oteviené basnické formé, prestoze
riskuje, Ze se vycerpa v minutové basni, ¢ele nastraham stéle jesté experi-
mentalni syntaxe.« '

Joyceovo dilo Placky nad Finneganem (doslova znamena Finnega-
nova pohiebni hostina nebo také Finneganovo probuzeni) je napsano zv1ast-
nim jazykem, ktery sam autor nazval ,,jazykem fek“. Vyslo (respektive jeho
fragment) poprvé v roce 1924 pod nazvem Dilo ve vyvoji (Work in Progress,
do ¢estiny tradicné prekladano jako Dilo v zrodu).

Augusto de Campos ho nazyva romanem-basni, nebot’ podle n¢j slu-
Cuje jak lexikalni nésili, tak 1 mallarméovsky kompozi¢ni postup jednoty,
rozpadu a nové jednoty. Obé¢ dila maji kruhovou strukturu — konec je zac¢a-
tkem. (s. 22)

Podle Harolda de Campose se Joyceovo dilo vzpira linedrnimu ¢teni,
Jje porozni a ze vSech stran unikd uchopeni. Kazda verbofonovizualni jedno-
tka je podle néj zaroven obsahem celého dila, mikrokosmos makrokosmu
(z dnedniho pohledu bychom ho mohli nazvat fraktalem, pojem fraktal byl
zaveden v roce 1975). Organizaéni formou (tzv. organogramem) je podle
Campose vécny kolobéh zivota (circulo vico-vicioso) zpfedmétiujici mnoho-
dimenzionalni plynuti bez konce (fluxo polidimensional e sem fim) —
élan-vital. (s. 29)

Joyce vytvaii slovni stfihy, které jsou schopny pojmout celek. Jak pi-
Se Pignatari: ,,/.../ realizuje v kazdém ze svych proslulych slov-metafor ma-
ly verbofonovizualni ideogram (abych pouzil jeho vyraz)«."*® Jako p¥iklad
uvadi silvamoonlake, které je syntézou slov silva (odkazujici na latinsky pi-
vod slova) — les, silver — stiibrny, moon — mésic, lake — jezero. Z kombinace
téchto slov vznika podle Pignatariho komplexni mentalni obraz, ktery muize

byt vyvolan také zvukovou realizaci.

129 CAMPOS, H. de. A obra da arte aberta. In Teoria da poesia concreta. S. 29. [,(Cu-
mmings) interessado na palavra a partir do préprio fonema, orienta-se para uma forma
poética aberta, embora a risco de esgotar-se no poema-minuto, frente aos percalgos
duma sintaxe ainda
experimental.]

PIGNATARI, D. Poesia concreta: Pequena marcago historico-formal. In Teoria da poesia

concreta. S. 60. [,./.../ realiza em cada uma de suas famosas palavras-metaforas um peque-

130
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Kromé¢ téchto ¢yt autorti zvuénych jmen (uz pfihlasit se k jejich od-
kazu je nadmiru zavazujici), zmifuje Augusto de Campos ve svém ¢lanku
dadaismus a futurismus. Myslenky téchto hnuti zlistaly podle n&j v zarode-
¢ném stavu. Pfinosem je dil¢im zptisobem napiiklad Marinettiho koncept
,,osvobozenych slov* — omezeni slovniho materialu na substantiva a infiniti-
vy s vylouc¢enim adjektiv a radikalni vyuziti velké skaly moZnosti, jez skyta
typografie. (s. 18)

Dale uvadi Apollinaira, a to pfekvapiveé ne v souvislosti s proslulymi
Kaligramy, ale s tim, Ze jako prvni pojmenoval prostorovou basen slovem
ideogram. Ideogram definoval, jak pise Campos, jako formu sloZenou z fra-
gmentl, nahych myslenek, které jsou propojeny nikoli logickou syntaxi, ale
zpusobem rozmisténi v prostoru. V ideogramu, ktery bude obrazovou repre-
zentaci tématu, vidi Apollinaire budoucnost a zdlraziluje, Ze nase vnimani si
bude muset pfivyknout na synteticko-ideograficky zpusob, namisto ,,tradi¢ni-
ho* analyticko-diskurzivniho. (s. 19)

,.Kvalitativni syntéza“] 31

vySe zminénych postupt jednotlivych autord
zaklada ,,urcitou” literarni tradici, k niz se konkretisté hlasi, jsou timto zakofte-
néni. Z ni vyrusta jejich strategie.

Je pravdou, Ze Mallarméovo prizmatické roz¢lenovani ideje, Poundova
ideogramicka metoda, Joyceova ,verbofonovizudlni‘ a Cummingsova slovni mi-
mika vedou k novému kompozié¢nimu konceptu, k nové teorii formy — k organo-
formé — v rdmci niZ postupné mizi tradiéni pojmy jako zacatek—prostiedek—konec,
sylogismus ¢i ver§ a jsou nahrazeny pocticko-gestaltickou, poeticko-hudebni, poe-
ticko-ideogramickou organizaci struktury: konkrétni poezie. '**

Konkrétni basen ma byt tedy otevienou verbofonovizualni struktu-

rou vypracovanou na zakladé slouceni v§ech zminénych principd. Organo-

forma, jak ji v citatu nazyva Augusto de Campos, je prvnim stupném hleda-

no ideograma verbivocovisual (para usar uma expressio sua)“}
BT CAMPOS, H. de. Poesia e paraiso perdido. In Teoria da poesia concreta. S. 24. (,,uma
sintese qualitativa‘).

! CAMPOS, A. de. Pontos-periferia-poesia concreta. In Teoria da poesia concreta. S. 23.
(,,A verdade ¢ que as,subdivisdes prismaticas da Idéia’ de Mallarmé, o método ideogra-
mico de Pound, a apresentacdo ,verbivocovisual® joyciana ¢ a mimica verbal de Cu-
mmings convergem para um n6vo conceito de composi¢do, para uma nova teoria de fo-
rma — uma organoforma — onde nogdes tradicionais como principio-meio-fim, silogis-
mo, verso, tendem a desaparecer e ser superadas por uma organizac¢io poético-gestaltia-
na, poético-musical, poético-ideogramica da estrutura: POESIA CONCRETA.*).
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ni nové formy, které bude predchazet nahrazeni verse a gramatické syntaxe

takzvanou prostorou syntaxi zalozenou na vztazich ,,0zZivenych* slov.

4. Transformace

4.1. Novéa rytmika

Prvnim zasadnim bodem obrodného procesu je podle konkretisti zru-
Seni verse, ktery neodpovida pozadavkim vizuadlni konzumace.

Ver§: krize. Nuti ¢tenafe titulki (soubéznost) k fale$nému postoji. Nedoka-
7e se osvobodit od logickych jazykovych spojeni: kdyz se o to pokousi, pronasi ad-
jektiva, neuvédomuje si uz prostor jako podminku nové rytmické reality a pouziva
jej jen jako pasivniho nosného prosttedku, a ne jako vztahového strukturalniho prv-
ku. Je neekonomicky, nema schopnost soustiedéni a rychlého sdéleni. Rozlozil se
v dialektice historické nutnosti a praxe. Toto je rdna z milosti vedend kritickym vé&-
domim: prvni ranu zasadil ve skute¢nosti Mallarmé pted 60 lety svym Un coup de
dés.'”

Po zruSeni verse, respektive metriky, ktera zakladala rytmus, hledali
konkretisté jiny ekvivalentni zptsob, ktery by vyjadril rytmiku — dynamiku,
pohyb. Spojenim casu a nového elementu prostoru vynalezli ¢asoprostoro-
vou kompozici.

Konkrétni poezie odmita aplikaci (ideogramického) postupu tak, jak to dé-
lal Pound, a do ideogramu jako podstatny prvek basnické struktury zavadi prostor:
timto zplisobem se vytvoii nova ¢asoprostorova rytmicka realita. Tradi¢n{ linearni
rytmus je zniten.'**

Tak jako se do takzvanych prostorovych uméni zaélenil ¢as: pohyb (...),
stal se v takzvanych uménich asovych prvkem struktury (...) prostor.'”

Misto tradi¢ni gramatické syntaxe konkretisté vyhlasuji prostorovou
syntax zaloZenou na rytmu jakoZto vztahové sile mezi slovy rozmisténymi v

prostoru.

133

- PIGNATARI, D. Nova poezie: konkrétni. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 76.
4

PIGNATARI, D. Poesia concreta: Pequena marcac@o historico-formal. In Teoria da poe-
sia concreta. S. 60. (,,A poesia concreta, indo além da aplicacdo do processo tal como
foi praticado por Pound, introduz no ideograma o espago como elemento substantivo da
estrutura poética: désse modo, cria-se uma nova realidade ritmica, espacio-temporal.

O ritmo tradicional, linear, € destruido.”)

" PIGNATARI, D. Poesia concreta: Organizacio. In Teoria da poesia concreta. S. 86.
(;,Assim como nas chamadas artes do espago se introduziu o tempo: movimento /.../, nas
chamadas artes do tempo /.../ 0 espago passou a ser elemento qualificado da estrutura.*)
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4.2. Praktické ukazky

Hledani rytmu, nové dynamiky se zpocatku déje veelku subtilnim
,,0zvlastiiovanim* tradi¢nich basnickych postupl. Prace se slovem-bunkou
ma podobu hry s jeho zvukovymi, grafickymi a vyznamovymi slozkami. Ko-
respondence mezi hlaskami (v feéi konkretisti faktory blizkosti a podobno-
sti) vytvareji slovni pfesahy a narusuji linearitu - podileji se na ,,zprostoro-
véni*.

Pignatari v basni ,,Zakéf a Sernosska prostitutka® experimentuje na
poli volného verSe. Volny vers neni svazan tradi¢ni prozodii, umoZiuje ab-
sorbovat rzné prvky, jejich ,,vytiibenou* kombinaci vznika osobity rytmus.
Pignatariho basen ma blizko k proze, sklada se z vét, které zacdinaji velkym
pismenem a kon¢i te¢kou. K proze odkazuje téZ uziti pfimé feci vymezené
uvozovkami. Ale prave urcité uspotfadani a rozdéleni — dalo by se fici rozse-
kani ¢i rozfezani ,textu” — vytvari kompozici basnickou. Jednou ze segmen-
ta¢nich metod je lomeny ver$. Ten se ptivodné pouzival pro odseknuti dlou-
hého verSe na dalsi fadku; ma tak blizko k pfesahu (enjambement), jimZ se
modifikuje tempo, dynamika a melodie verde."*® Jako vyznamotvorny prvek
byl lomeny ver$ pouzivan az pozdgji, naptiklad u Cummingse. Jeho funkeci je
zdlraznit pauzu ¢i ticho, upozornéni na zménu pohybu, zvyraznéni uréitych
vnitinich ryst basné podobné¢ jako to ¢ini rym. Spoluvytvafi dynamiku bas-

né propojovanim formy a obsahu.
Pignatari vytvati razantni zlom uvnitf slova:

E a hora carbdni-
ca ¢ o sol em mormaco

. 1
entre sonhando e insone. "’

[pracovné pielozeno: Je v hoding uhliko- / vé a slunko v upalu / na rozhrani

snu a nespavosti.]

"% ERBAN, K. Pausa v deském versi. [online]. [2010-08-04]. Dostupné z: < http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=2799>.

BT CAMPOS, A. de. Poesia concreta. In Teoria da poesia concreta. S. 34.
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Tento zlom organizuje slovni material. Ve druhém versi jsou tak na-
kumulovany samohlasky a, e, o, jejichz zdmérné postaveni sméruje ¢tenaro-
vo oko k vnitfni ,,materialni stavbé trojver$i. Pozornost je pfesunuta na cel-
kové uspofddani. Rozmisténi jednotlivych hlasek — nejen samohlasek, ale i
souhlasek — vytvari vnitini strukturu zaloZenou na jejich vztazich. Trojversi
je provazano graficky, zvukové i vyznamove. Ctenaf je nucen t&kat, neustale
usouvztaznovat jednotlivé slozky a ,,konstruovat” mentalni obraz ¢i ideu
(Fecky idea ¢i eidos — plivodné vzhled, podoba, pozd€ji myslenka, napad ¢i
zamér — souvisi s vidénim — eidein) vlozenou do basng.

Lomeny vers, ktery narusuje plynulost, kombinuje Pignatari s ver-
Sem ukoncenym.

Organiza¢nim prvkem — sjednocujicim i oddélujicim jednotlivé ¢a-
sti — je také jeden z versi (,,Cansada cornucdpia entre festdes de rosas mur-
chas.“ — Unavend nadoba rohu hojnosti mezi girlandami uvadlych rizi.),
ktery je refrénem a opakuje se tiikrat.

Jako vyznamotvorny prvek pouziva Pignatari typografii — zarovnani
textu do bloku a dvou vers§t zvlast’ k pravému okraji (tedy na levy praporek),
takZe pozornost je piesunuta z levého okraje, kde verse tradiéng zacinaji, na
pravou stranu, k jejich konci a predélim. Kontrast dlouhého a kratinkého ver-
Se opét utvafi specifickou dynamiku basné, vytvari opticky rytmus svétla/sti-
nu a evokuje tak Zaluzie. Podporuje vyznamovy protiklad slov luz (svétlo)

a sombra (stin).

(Modélo em repouso. Correm-se as mortalhas das persianas.  Guilhotinas

de luz

lapidam o teu dorso em rosa: tens um punho decepado e um seio bebendo

na sombra.

Inicias o ciclo dos cristais ¢ ja cintilas).”®

[pracovné pielozeno: Model odpoéiva. Stahnou se posmrtna roucha Zaluzii.

Svételné / gilotiny / tesaji tvé poprsi tvaru rize: mas utatou pést a jeden prs

se napaji / stinem. / Zahajujes cyklus krystalli a uz se tipytis. |
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SoudrZnost basné nepodporuje pouze hra se samohlaskami a souhlas-
kami, ale také opakovani slov posilujici, gradujici vyznam a vytvatejici ur¢i-
té napéti spojené s Ctenafovym ocekavanim. Klimax je v nésledujicim ptikla-
dé posilen tmezi (vlozeni slova mezi dvé ¢asti slozeniny). Zde jsou vlozena

dvé slova v zavorce.

E a hora do rio, o grosso rio que lento flui
flui pelas navalhas das persianas,

rio escuro. Espelhos e atatdes

em mudo destérro navegam:

Miras-te no esquife e morres no espelho.
Morres. Intermorres.

Inter (ataude e espelho) morres.*’

[pracovné pieloZeno: Je hodina feky, mohutné feky, ktera pomalu plyne /
plyne mezi bfity Zaluzii, / temna feka. Zrcadla a rakve / pluji v némém
vyhnanstvi: / Zhlizi§ se v zachranném ¢lunu a umiras v zrcadle. / Umiras.

Meziumiras. / Mezi (rakvi a zrcadlem) umiras.

V Pignatariho basni je zastoupena i slovni montaz (tzv. kuftikové
slovo), ktera umoziuje simultdnnost vyznamu — ,,al-(gema negra)-cova“ —
alcova (alkovna, ale téz GtoCiste, skrys, azyl), algema (pouta), gema negra

(¢erny Zloutek/jadro), negra cova (Cerna jama/nora/hrobka).

Lomeny i ukoncéeny ver§ a zarovnani do bloku a na levy praporek
pouziva ve volném versi také Haroldo de Campos v ,,Cyropaedii aneb vlada-
foveé vychovani“. Pfi ¢teni vynika zvukové prolinani jednotlivych souhla-
sek ¢i slabik, které¢ umocriuje slovni tok. Navic se tak dostavaji do souvislo-

sti vyznamy slov (napf. educagdo/coragiio, os dados/do acaso).

138 Tamtéz, s. 34.

9 Tamtéz, s. 34.
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A Educag¢do do Principe em Agedor comec¢a por um calculo ao coragdo
Jogam-se
os dados, puericultura do acaso e se procura aquela vértebra cervical de
formato
de estréla ou as filacteras enroladas no antebrago direito: sinal certo

140
do amor.

[pracovné pieloZzeno: Vladatfovo vychovani v Agedoru (imaginarni misto
vzniklé spojenim agir = konat, plsobit a dor = utrpeni) zapocina
vypoctem srdce. / Vrhnou se / kostky, nahodila pediatrie a hleda se onen
kr¢ni obratel ve / tvaru / hvézdy nebo zastavy s napisy modlitebnich

femink omotanych na pravém ptedlokti: jasné znameni / 1asky.]

Radikalngjsi posun k nelinearnimu zobrazeni 1 jazykovému nasili je
evidentni u Augusta de Campose. Prvni sbirku ,,novych* basni (slovo kon-
krétni bylo pfijato az roku 1955) bez bdsnika (poetamenos) ,,vytvaii* v ro-
ce 1953. Je to prvni systematicky pokus o sbirku basni bez verSe. Campos
v piedmluvé'*! uvadi, Ze se cht&l v ramei poezie pokusit o0 Webernovu
Klangfarbenmelodie. Tento druh hudebni kompozice pfinesl rozbiti hudeb-
ni linky ¢i melodie tim, Ze jeji realizaci pierozdélil mezi né€kolik nastroju.

Campos nepracuje s tony, ale s jazykovym materidlem — s vétami,
slovy, slabikami, pismeny. Témbr tont je dan objektivnimi vlastnostmi jako
je napiiklad vyska ¢i sila, u slov je definovan graficko-fonetickym neboli,
feceno s Camposem, ideogramickym tématem. (s. 13) Basnik pouZiva Sest
barev (jde o barvy komplementarni) s tim, Ze barva ma podle né&j naznadit té-
matické prolinani mezi jednotlivymi slovy. (s. 13) Slova jsou ti§téna v pis-
mu futura bold, jez se stalo ,,programovym® typem (nejen) brazilskych kon-
kretisti.

Typ pisma futura bold, ktery konkretisté vyhradné pouZivaji az do
pocatku Sedesatych let, vytvoril v roce 1928 Paul Renner, ¢len Bauhausu,
veden snahou redukovat jednotlivé typy pismen na zakladni geometrické

tvary. Vzniklo jakési univerzalni pismo bez piikras, isporné a transparent-

" Tamiéz, . 35.
* CAMPOS, A. de. Poetamenos. In VIVA VAIA (Poesia 1949-79). 3. vyd. Sdo Paulo:
Atelie Editorial, 2001. S. 13.
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ni, disponujici minimalnimi prostfedky, které postacuji ke srozumitelnosti.
Aguilar piSe, Ze uziti typografie bylo zpocatku, v ortodoxnim obdobi
skupiny Noigandres, funkéni a éteni bylo redukovano pouze na danou stru-

v

kturu basng."** Pozd&ji se vyuzitim rizné skaly typt moznosti Gteni rozsituji.
Volba pisma je dana kontextem a textovou imanenci.'” Typografie ziskava
jiny smysl spojeny s tendenci apelovat na vnimatele a také se stdva jednim z
prostiedkl hledani mezi znaku jakoZto nastroje basnického jazyka.

Basné sbirky bez bdsnika jsou autorem urceny k pfednesu, basnik
sam se distancuje. Tfi z nich, jak bylo vySe zminéno, byly skute¢né recito-
vany a doplnény vizudlni projekci — oteviraly se ¢tenafi/divakovi/poslucha-
¢i tak, Ze je mohl vnimat v§emi smysly. Pivodné snad mély byt realizova-
ny také jako barevné nedny, které by se rozsvécely a zhasinaly podobné ja-
ko pouli¢ni reklamy, ale z finan¢nich ddvodi (Campos vydal sbirku vlast-
nim nakladem) z této realizace seslo.

Camposovy basné pfipominaji Mallarméovy ,,metody* z Vrhu kos-
tek. Autor vychazi z inspirace urcitym typem hudebni skladby, vyuZiva pro-
stor stranky k , hierarchizaci® a prostupovani témat, jako dalSiho vyznamo-
tvorného Cinitele zapojuje typografii. Vyrazné novym zpusobem vSak pracu-
je se slovy. Klade je vedle sebe nebo je ofezava a ze zbylych ¢asti kompo-
nuje nova spojeni. Diky prosté juxtapozici ¢i vrstveni dochazi k interakei my-
Slenck, které se tak vzajemné kritizuji a zaroven osvétluji. Prave tyto postupy
se skryvaji pod pojmem ideogram tak, jak si ho adaptovali konkretisté. Jak
piSe Aguilar, pojem ideogram si basnici zvolili proto, ze dovoloval sjednotit
riznorodé experimenty po&atecniho obdobi.'**

Propojeni je dosazeno barvami, které utvareji urCitou kompozici, a
osvédcenymi basnickymi figurami — jako je paronomazie a eufonie zaloZe-
nych na zvukové podobé¢ hlasek.

Tyto principy lze vidét v nasledujici basni.

Priloha ¢. 2: Augusto de Campos: basen-ideogram

Zdroj: Campos, A. de. VIVA VAIA (Poesia 1949-1976). S. 15.

2 Tamtéz, s. 222.
" Tamtéz, s. 223.
" AGUILAR, G. M. S. 231.
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I
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Hlasky prvniho slova této pseudomakarénské basné — Zenského jmé-
na Lygia — mizeme zaslechnout také ve slovech z riznych jazyka: digital,
illa(grypho), lynx, felyna, figlia, felix, only, lonely a jako slabiky ly, gia a
pismeno /. Cela basefi je tak propojena a prosycena piitomnosti Lygie.

Podobné¢ jako echa hlasek miize fungovat i Cervena barva pismen.
Mnozstvi Cervené v jednotlivych slovech miiZze naznacovat nakolik je v nich
Lygia pfitomna. PIné je ve slovech digital a illa(grypho), ktera evokuji slovo
dactilografo (psaci stroj, pisai/ka, stenotypista/tka prepisujici na stenografo-
vacim a posléze psacim stroji ¢i pocita¢i zaznam mluveného projevu) a ve
figlia (italsky = dcera). Cele ¢ervena jsou slova lynx [ynx (latinsky = rys
ostrovid) a vertikdlné¢ rozd€lené /y gia. Poslednim pismenem / na poslednim
fadku se jméno vytraci.

Vyrazna Cervend barva je rozmisténa diagonaln€, protéka nasikmo
basni a neustale tak strhava oko. Je kombinovana hlavné se zelenou. Stfedni
Cast basné prosvécuje zlutd a v samém stiedu dominuje latinské slovo felix
(= kocka, muzské kiestni jméno latinského ptivodu, jeho pieklad je §tastny
¢i $tastlivec), rozd€lené na kontrastni poloviny ¢ervenou a zelenou, které za-
roven implikuji celek, nebot’ jsou barvami doplitkovymi.

Zensky rod sblizuje Lygii se slovy mde (matka) — mde felyna (ko¢iéi,
kotkovita matka), figlia, sorella (italsky = sestra). Cervenou barvu miZzeme
vnimat jako symbol nového Zivota, tepla, lasky, nové energie, ale také nicivé
sily ohné, valky a nenavisti. Ve slovech se odrazeji obé polohy — teplo, n¢ha,
pfitulnost, opatrovani, na druhé stran¢ dravost, divokost, proménlivost.
,»Veselost™, | hiejivost” ¢i ,,impulzivnost barev horni poloviny basné kontra-
stuje se studenosti modré, kterd témét cele ovlada dolni polovinu. Pfinasi slo-
va ,,ochladnuti® — /a sera (italsky = vecer), ,,samoty* — so only lonely (anglic-
ky = tak jen sam, ve slové lonely zaznivad — one and only = jeden jediny), kde

vSak ly je Cervené, a ,,Cekani* — so lange so (némecky = tak dlouho, dlouze).

Na ideogramickych principech juxtapozice a zrcadleni za pouziti barev
je postavena i dalsi basen.
Priloha ¢. 3: Augusto de Campos: béasen-ideogram

Zdroj: Campos, A. de. VIVA VAIA. (Poesia 1949-1976). S. 19.
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os
amantes sem parentes
senao
Os corpos
irmaum gemeoutrem
cimaeu baixela
ecoracambos

duplamplinfantuno(s)empre
semen(t)emventre
estesse aquelele

inhumenoutro
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Symetricky vystavéna basen upouta hned na prvni pohled jako ce-
lek, jako obraz. SoudrZznost obrazové kompozice je budovana grafickymi prv-
ky a rozmisténim slov — basenl ma jakousi pomyslnou osu, z nizZ vedou rame-
na slov, jejichz vyznamy se vzajemné zrcadli. Do basné lze vstoupit rtizng.
Muzeme ji Cist vertikalng, ale zarovei i ,,tradi¢né* linearné, nebot’ je psana
do tadka.

V kazdém pripadé nas vsak ptekvapi a budou navadét k novému
,,Cteni slovni montaze ze dvou ¢i vice slov, vzniklé bud’ prostou juxtapozici,
nebo sloucenim ,,ofezanych* slov. Slova jsou do sebe zapecena, jejich vyzna-
my se prostupuji a ptelévaji podobné jako viing€ a chuté.

Na zaklad¢ protilehlého postaveni spolu reaguji slova amantes
(milenci), parentes (rodi¢e) a slovni montaze: irmaum = irmd/irmdo — ses-
tra/bratr, um — jeden, gemeoutrem = gémeo - dvojce, blizenec, outrém = né-
kdo jiny, zaroven lze vidét i slovo gemer = sténat bolesti ¢i rozkoSi nebo
gema - Zloutek, drahy kamen, cimaeu = cima — nahote, eu — ja, baixela =
baixo — dole, ela — ona, slovo samo o sob¢é znamena jidelni servis.

Rozdvojenost se spojuje v ideogramu ecoracambos (e coracdes
ambos = a ob€ srdce, 1ze videt ¢i slyset i slova jako eco = ozvéna, ecoar =
znit, odrazet se, cor = barva, corar = Cervenat se, zlatnout, coro = choral,
sbor, chor, samba, bossa — druhy tance, magar = tlouci, ambar = jantar, bra-
¢os = paze, maos = dlang, bambear/bambar = popustit, uvolnit, amar = milo-
vat, amor = laska, ora = nyni, aro = oblouk, prstenec, acorar = probudit vel-
kou touhu, zlakat, cama = postel, ramos = vétve, ratolesti, caos = chaos, ro-

car = jemné¢ se dotknout, zavadit) a vrcholi v duplamplinfantuno (s) empre

(duplo = dvojity, uno = jednotny, v amplif zazniva amplificar i ampliar = roz-
Sifit, zveétsit, linfa = lymfa, infantil = détsky, détinsky, infante = nemluvng,
naslednik trinu, infame = hanebny, mrzky, bezectny a ptibuzna slova infa-
mar = potupit, zhanobit, zneuctit, infando = néco, o Cem se nema/nedd mlu-

vit, co nahdni nevyslovné, sempre = vzdy. Ideogram semen(t)emventre (se-

mente em ventre = semeno v biise, utrobach) naznacuje souloz. Estesse =
este — tento, esse — ten a aquelele = aquele — onen, ele - on. Jakymsi klima-
xem je ideogram inhumenoutro (in = lat. v, do, en = port. v, do, in utero =
lat. v déloze, humen — pripomind homem = ¢lovék i hymen = lat. panenska

blana, outro = jiny, nome = jméno).
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Mezi jednotlivymi slovy v ramci této basné-tkan& dochazi k perma-
nentnimu dialogu. Ostatné tomu odpovidd i barevné provedeni basné v &er-

vené a modré. Béseti je uréena pro dva hlasy — muzsky a Zensky.

Jinym pokusem o vymezeni basné v prostoru je basei si-1én-cio od
Harolda de Campose.

Misto basné zaloZené na obnaZenych vztazich slov, na dialogu detai-
lii a t€kavém vnimani jako u Augusta je zde basefi ohrani¢ena tvarem — er-

nym obdélnikem. Skrze n&j prosvécuji slova.

Priloha ¢. 4: Haroldo de Campos: , ticho* (si-1én-cio)

Zdroj: Teoria da poesia concreta. S. 65.
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Cerny obdélnik na bilém pozadi také napadné piipomina Malevigtv
obraz ,,Cerny &tverec na bilém pozadi®. Maleviétv suprematismus kladl dii-
raz na tvar umistény v prostoru tak, Ze se vymariuje ze své pfedmétnosti, od-
poutava se od zakon( gravitace a sméfuje k transcendentnu.'*> MiiZe pfipo-
menout i karbonovy papir. Cerna barva hraje v basni jesté dalsi roli, a to ja-
kéhosi vymezovatele prostoru, v ndmz se baseit miize uskutegnit. Cerny ob-
délnik je urcitou obranou basnika pfed nicotou. Skrze ¢erny tvar promlouva
ticho, ale to, co se vyslovuje, je temnotou zpétn¢ ohroZovéano. Jde o neustaly
pohyb — z nicoty k tvaru, od tvaru k nicoté. Baseii levituje, Cerna barva zvy-
raziiuje jeji autonomnost a distanci.

Vnitini soudrznost kompozice podporuji vizualni korespondence jed-
notlivych grafému a zvukova echa slov, slabik ¢i1 hlasek. Jsou zde pouzity
bézné postupy ,.feci vazané* — a sice rymy, eufonie, paronomazie, které vy-
chazeji z linearniho usporadani, ale zaroven ho vzdy naruSuji. Linearita z bas-
né nemizi, je pouze podrobena jesté jinym moznostem Cteni, jez jsou zvyraz-
nény praveé vizualné nebo zvukove. Neustalym fetézenim Casti slov, slabik ¢i
hlasek vznikaji tfesky ¢i reakce, které uvoliuji energii vifivého toku. Docha-
zi k zhust'ovani ¢i fidnuti atmosféry. Basen je ohrani¢enou ,,masou* v neusta-
1ém pohybu. Buraceni, Seveleni, pfekiikovani slov pak usti do ticha — pscio.
Si-Ién-cio (ticho), nachazejici se v jiném planu (naznaCeno uzavorkovanym

1én), je pozadim ¢i pfedpokladem , fe¢i* nebo jejim prerusenim.

Basné Augusta de Campose a baseni Harolda de Campose naznacuji,
kudy se budou ubirat snahy konkretisti. Cilem je syntéza peclivého vybéru
slova a rAmcového kontextu. Augustovy basné naznacuji zptisnéni pfistupu
k vybéru slova na paradigmatické ose, ktery musi zohledniovat nejen vy-
znam, ale 1 grafickou podobu jednotlivych pismen a zvukovou podobu hla-
sek. Vybrana jednotka se v8ak navic ma protinat s ostatnimi, aby vznikla
propojena srostla sit’, v rimci které spolu jednotky komunikuji a jsou nevy

délitelné. Celek a detail se musi neustale usouvztaziiovat. Tim je soucasné
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PIJOAN, J. D&iny uméni 9. Praha: Odeon, 1983. S. 222.
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kladen diraz na hledani moZnosti jejich spojovani — tedy kombinatoriku vzta-
ht na ose syntagmatické — s tim, Ze idedlnim protinanim obou ma vzniknout
harmonicky celek, jakysi organismus, ktery musi navic uspofadanim vsech
svych slozek respektovat sviij vizulni ramec, formu, jez ho vydé€luje v pro-

storu na pozadi ticha, nicoty ¢i chaosu.

5. Jazyk a slovo

Slova v Augustovych basnich jsou zatim jaksi kiehkd, nesméla. ,,Sta-
ré slovo zvyklé na svou ,,starou dobrou* gramatickou syntax stale ,,nedrzi*
samo o sobé v prostoru tak, jak si to zada syntax prostorova. Je nutné jesté
vice ozivit jeho potencialni ,,schopnosti®. Konkretisté odmitaji ,,vstiebavat
slova jako pouhé lhostejné nastroje bez Zivota, bez osobnosti, bez historie —
hrobky-tabu, v nichZ konvence tvrdogijng pohtbiva myslenku.'*® Zamé&iuji
se intenzivnéji na hledani slova i jazyka jako takového, které jde ruku v ru-

ce s objevovanim jazyka struktur.

5.1. Redukce jazyka — jeji dusledky a funkce

Ze sémiotického hlediska ma komplex uméleckych metod oznatovanych
jako konkrétni poezie svou docela prostou logiku: vyjadiovaci material uméni se
stava jeho tématem, nositel znakového vyznamu se stava sdélenim. Tematizace ma-
terialu (v poezii materialu jazykového) vede k osamostatnéni jednotlivych prvki
piislu§ného znakového systému a k odhaleni jejich jednotlivych vyznamovych fun-
keil '

Konkretisté hledaji esencialni jednotky jazyka schopné obsdhnout
celistvost vyznamu, tvaru i zvuku. Inspirovani lingvistickymi vyzkumy, re-
dukuji jazykovy material na izolovana slova, substantiva a slovesa, resp. in-
finitivy. Odkryvani jazykové dfené souvisi také s myslenkou nadnarodnosti
(pfesdhnout hranice stitu) a univerzalnosti (,,Prostorové umeni usiluje o pre-
chod od nérodnich jazykd k jazyku nadnarodnimu a k diltim, ktera jiz nelze

prekladat, nybrZ jen predavat ve stale véts§im a vét§im jazykovém prosto-
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. CAMPOS, A. de. Konkrétni poezie. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 74.

LEVY, J. Doslov. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 239.
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) '*® jazyka. Cilem je stanovit minimalni, ale funkéni slovnik, z nghoz se

mohou generovat veskeré potiebné spoje. Zajem pfitahuji pfedevsim izola¢ni
jazyky. Cassirer, jehoZ cituje Pignatari'®| tvrdi, Ze izolaéni jazyky (jako na-
piiklad angli¢tina nebo ¢inStina), jsou odvozeny ze starsi podoby jazyka, jez
byla flektivni, jsou tedy jakymsi vy38im stupném vyvoje. Pfednosti izolacni-
ho jazyka je podle ngj to, ze jedno slovo mize zastavat rizné funkce, pficemz
jeho tvar ziistava stejny. Véty se podle n€j tvofi pouhym kladenim slov vedle
sebe, jejich gramatické vztahy nejsou explicitné vyjadieny. Podle Cassirera
maji skrytou vnitini gramatiku. Sapir, kterého cituje Augusto de Campos'™
dospél na zdklade srovnani zapadnich jazykil a ¢instiny k tomu, Ze jazyky z4-
padni jsou ,.zbyte¢n€ slozité*. Augusto de Campos v tomtéz ¢lanku pise o
tom, Ze ,,pySny*‘ Zapad by se mél s pokorou otocit k Vychodu a uvédomit si
sviij vlastni exotismus a barbarstvi. >’

Redukce jazyka na dfefi znamena oklesténi basnikovych vyrazovych
prostiedkil. Je v rozporu s tim, jak je poezie tradi¢n€ chapana. Slovni reduk-

ce konkretistl plisobi chladné, odtaZzité, kde je tedy poezie? ,,Poezie je /.../

chapana jako proces vybéru, v némz jde o nejvyssi moznou miru estetické

informace pfi co nejnizsim stupni entropie, a entropie zde — podle teorie Ma
xe Benseho, jiz v Brazilii rozsitili konkretisté — znamen4 absenci fadu.*'*>
Vymezeni hodnoty esteti¢na se vénuje Haroldo de Campos v ¢lanku ,,Infor-
maéni termodynamika textu (A temperatura informacional do texto)'**.
Zasadnim se stava strukturalni hledisko.

Clanek odkazuje na Maxe Benscho, ktery ve své estetice pouzil Man-
delbrotiv koncept informaéni termodynamiky textu. Campos piSe, Ze Man-
delbrot na zéklad¢ zpisobu pouzivani jazyka definoval vysokou a nizkou in-
forma¢ni termodynamiku textu. Prvni znamend, Ze jsou slova, i ta neobvykla,
dobfe pouzita (jako napfiklad v Joyceove textu). V té druhé jsou naopak slo-
va, 1 ta neobvykla pouzita Spatné. Takovym pfikladem je jazyk déti. (s. 134)

Tyto dvé kategorie podle Campose nejsou samy o sob¢ ukazateli este-

" NIIKUNI-GARNIER. Tfeti manifest prostorového uméni: Za nadnarodni poezii. In

Slovo, pismo, akce, hlas. S. 106.

PIGNATARI D. Poesia concreta: Organizagdo. In Teoria da poesia concreta. S. 84-85.
CAMPOS A. de. A moeda concreta da fala. In Teoria da poesia concreta. S. 117.
Tamtez s. 114,

PICCHIOVA L. S. Déjiny brazilske literatury. S. 527.

CAMPOS H. de. Temperatura informacional do texto. In Teoria da poesia concreta.
S. 134-146.
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tické hodnoty textu, podobné jako pojmy ,.,slovni bohatost” nebo ,,prostota‘“.
Podstatné ve vztahu k estetické informaci je podle négj to, Ze koncept infor-
macni termodynamiky je zplisobem realizace, sjednocujicim faktorem ume-
leckého procesu. Jeho spravné uziti se podle n€j odviji od toho, jakou mérou
ptispiva k specifické realizaci uméleckého zaméru. (s. 135)

V souvislosti s hledanim jazyka poezie odkazuje Campos na Poun-
da a jeho touhu vytvofit zdkladni poezii, jeZ byla inspirovana Ogdenovym
konceptem Basic English — védecky stanovenym slovnikem minimalniho
rozsahu, ktery ma byt univerzalni angli¢tinou a umozitovat rychlou a srozu-
mitelnou komunikaci Sirokému okruhu uzivateld. (s. 140) Campos zdlraz-
fiyje, ze potencialni slovnik zakladni poezie neni redukci jazyka pro ucely
zjednoduseni komunikace, ale pro komunikaci basnického produktu — reali-
zaci zakladnich jednotek je struktura. Jeji slovnik je podle n€j potencialng $ir-
§i, nebot’ neni limitovan kritériem uZite¢nosti v kazdodenni komunikaci, ale
principem estetické funkcnosti. (s. 141)

Podle Campose si konkrétni poezie voli minimalni slovnik, ktery
umozni rychlou komunikaci, pfi niz budou vyznamy, jez bude poslucha¢ vni-
mat, piesné podminény strukturou. Uchyluje se proto podle n&j k faktorim
blizkosti a podobnosti v graficko-celostnim planu, k redundantnim prvkim
v planu sémantickém i rytmickém, k vizualné-ideogramické syntaxi proto,
aby kontrolovala tok znakd, racionalizovala citlivé prvky kompozice a ome-
zovala entropii (tendenci k chaosu, k maximalnimu informaénimu potencialu
néjakého systému), drzic informaéni termodynamiku na minimu nezbytném
k tomu, aby byl vysledek esteticky. (s. 137-138)

Campos vymezuje konkrétni poezii skrze Mandelbrotiiv koncept a
Shannonovu i Wienerovu teorii informace a entropie. Omezenim informac-
nitho maxima v realizaci textu (¢imz je podle Campose konkrétni basei) se
sniZuje informaéni termodynamika ve smyslu Shannonovy teorie informa-
ce a entropie (klesd mira svobodné volby a nahody ve vztahu k potencidlni-
mu slovniku jazyka), tedy zmen3uje se entropie, naopak ve smyslu Wienero-
Vy teorie téhoz organizace a s tim i informativni obsah systému stoupa, jde

0 negativni entropii.
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Podle Campose by se misto terminu pokles estetické informace, kte-
ry pouziva Bense ve vztahu k textim Gertrudy Steinové, mélo pouzivat ter-
minu redukce informac¢ni termodynamiky. (s. 144) Dokladem toho mu je
Benseho nazor na konkrétni malbu, o niZz tvrdi, Ze nabizi malou sémantickou
informaci, ale pomérné vysokou estetickou informaci. Toto je podle Campo-
se mozn¢é aplikovat jak na Steinovou, tak na Gomringera a v podstaté na ce-
Jou konkrétni poezii.

Estetickd informace podle Campose chapand v oblasti konkrétniho
uméni, kde dochazi k redukci dila na estetickou esenci, jako informace o stru-
ktufe (informativnim obsahem je struktura), bude bohata tak, jak bude stru-
ktura bohata na invenci ¢i inovaci. (s. 145)

Originalita tak nebude podle Campose popsatelna z hlediska témati-
ky obsahové, nybrz strukturalni. Nebude diivod mluvit o slovni, ale o struktu-
ralni bohatosti, ktera podle néj bez jakéhokoli protimluvu spada vjedno s nej-
ptisnéjsi zjednodusenosti a prihlednosti slov. Tento pohled opét podpira Ben-
seho ndzorem na konkrétni malbu, ktery lze podle Campose vztahnout také
na poezii. Campos cituje Benseho, ktery piSe, Ze informace a redundance jsou
komplementarni, ob¢ slouzi k predstaveni, zpfitomnéni jedine¢ného esteti-

ckého faktu. (s. 146)

Vymezovani nového jazyka poezie souvisi také s hledanim jeji auto-
nomnosti a jedinecnosti ve vztahu k diskurzu, ktery ji podle konkretistl per-
manentné pohlcuje. Konkretisté chtéji vyznacit pro poezii nové pole (jazyk),
v ramci né¢hoZ by ziskala svou nezavislost a svébytnost. Proto revoltuji odmit-
nutim sylogisticko-diskurzivniho médu. Usiluji o izomorfismus — slouc¢eni ne-
diskurzivnich pfedpokladi poezie (jak piSe Augusto de Campos, funkei poe-

[ ;o . . o . . , v, 154
z1e je ztvariovat, zjevovat lidskou zkusenost, nikoli o ni hovofit

) a pro-
stiedkd, jimiz se vyjadiuje.
Zpusob, jakym ma probihat interakce mezi konkrétni poezii a diskur-
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zem, nastifiuje Augusto de Campos. ~ Na otazku, co sd€luje konkrétni basen,

odpovida autor nasledovné: ,,Z $irokého hlediska vzato by se dalo hned odpo-

o CAMPOS, A. A moeda concreta da fala. In Teoria da poesia concreta. S. 110.
155 i
Tamtéz, s. 109-120.
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védét, ze komunikuje to samé, co basen ne-konkrétni, co jakékoli basent. To
znamend, e nekomunikuje to samé, co diskurz /.../.“'*® Podle Sussane K.
Langerové, jiz Campos cituje, je nediskurzivni symbolismus umeéni a poe-
zie (Campos tedy vymezuje poezii jako zvlastni druh uméni) v kontrastu

s diskurzivnim symbolismem psaného jazyka. Campos pise, ze podle Lange-
rové poezie zachycuje Zzivot pocitu a zjevuje uspofadanym a komplexnim
zpusobem novou lidskou zkuSenost. Prestoze podle Langerové vyuziva logi-
cko-diskurzivni jazyk a podfizuje se tak zakoniim diskurzu, funguje soucas-
né na jiné séman-tické rovineé. (s. 109-110) Osobuje s1 vyrazovou svobodu,
kterou jazyk psany ani nehleda, ani nema. Jeho cilem je pouze komunika-
ce. (s. 111)

Spolecenskou funkci poezie obecné je podle Campose oZivovat skry-
té sily jazyka a naruSovat dogmata a konvence vytvarené diskurzem. Véfi, ze
poezie, jez je v dnesni dob¢ odloucena od velkého publika a jeji spolecenské
poslani je vice alegorické nez faktické, ma schopnost zpé€tné zasahnout do
obecncho povédomi tak, Ze se postupem Casu vstiebaji nové formy, jez vy-
tvorila. (s. 112)

Konkrétni poezie odmitajici logicko-diskurzivni syntax nechce podle
Campose diskurz nahradit, ale pisobit na n¢j a zabranovat tak atrofovani ja-
zyka, ktery je jejich spole¢nym nastrojem. (s. 113) Moznost neustalé obnovy
Cerpa konkrétni poezie z dfené jazyka (s. 114), kterou piedstavuji substanti-
va, verba a adjektiva zastupujici véci, d&je a vlastnosti, jeZ jsou piedmétem
komunikace. Campos poukazuje na moznosti redukce slovniku — pfedevs§im
na slovni homonymii a vhodné spojovani slov, z nichZ jako nejefektivngjsi vi-
di spojeni dvou substantiv. Tyto slovni druhy v zakladnim tvaru (jejich vzta-
hy nejsou vytvafeny gramatickymi kategoriemi modifikujicimi zakladni tvar,
ale fonetickymi prvky — faktory blizkosti a podobnosti) jsou hlavnim materia-
lem konkrétni poezie soub&zné s formalnimi postupy jazyka, které podle Cam-
pose vSichni znaji. V mnoha pfipadech si ma ¢tenaf sdém domyslet ¢i dopred-
stavit skute¢nost, o niz se jedna, propojit jednotliva slova a vytvorit tak kom-

v

plexngjsi jednotku — gestalt. (s. 119)

1% Tamtéz, s.107. (,,Num sentido amplo, poder-se-ia responder desde logo que comunica

0 mesmo que um poema ndo-concreto, um poema qualquer. Isto €: que ndo comunica o
mesmo que o discurso /.../.)
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Konkrétni poezie tak odhaluje formalni usporadanost diskurzivni syn-
taxe, ve vztahu k ni ziskava svou autonomii a eliminuje protiklad mezi nedis-
kurzivnosti a diskurzivnosti. Na dal$im stupni vyvoje se podle Campose nede-
finuje ani ve vztahu k syntaxi, ale k jazyku a nakonec si stanovuje své vlastni

normy vychazejici z konkrétnich jazykovych kofeni. (s. 120)

5.2. Nediskurzivni kritika

Konkrétni poezie mize podle Harolda de Campose slouzit k nedis-
kurzivni kritice, jeZ podle n&j pojme problém jednoduse a vystizng.'*’ Jako
praktické ukazky tohoto postulatu lze uvést dvé konkrétni basng'*® z roku
1960, které Haroldo de Campos nazyva nové a které jiz naznacuji prechod
od neangazované poezie k asimilaci ur¢itych spolecenskych problémi, byt
pro tyto ucely ,,netdernou* formou. Jsou pokusem o uplatnéni jazykové re-
dukce pfi dosazeni nejvyssiho stupné informace, a to pro vyjadieni social-
né-kritického postoje 1 poukazani na iluzivnost jazyka. Méni se také Harol-
div vyklad basni. Dosud se autor soustiedil pfevazné na analyzu strukturace
materialu v ramci autonomni basné (viz v této praci basefi , terra*).'>

Pignatariho basen ,,kaviar (caviar) a Grilnewaldova baseti ,,forma-
informace* (forma-informag¢do) jsou postaveny na jazykové homonymii. Bés-
né vypovidaji o skutecnosti tim, Ze vyuzivaji zaludnosti jazyka, aby ho uéinili
transparentnim a skrze to odhalili ,,pravou skutecnost*.

Nasledujici Pignatariho baseri je podle Campose postavena na fale$né
verbalizaci.

Priloha ¢. 5: Décio Pignatari: ,,kaviar

Zdroj: Teoria da poesia concreta. S. 124.

7 CAMPOS, H. de. Poesia concreta-linguagem-comunicagdo. In Teoria da poesia concre-

ta. S. 83.
CAMPOS, H. de. Dois novos poemas concretos. In Teoria da poesia concreta.
S. 124-125.

% CAMPOS, H. de. Poesia concreta-linguagem-comunicagio. In Teoria da poesia concreta.
S. 73.
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caviar o prazer
prazer o porvir
porvir o torpor

contemporalizar
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Hra na pseudoslovesa vychazi z toho, Ze portugalska substantiva ca-
viar (kaviar), prazer (potéSeni, radost), porvir (budoucnost), forpor (fyzicka i
moralni apatie, necitlivost) jsou, az na posledné jmenované, tvarové homony-
mni s portugalskym slovesnym infinitivem;a jsou tedy fiktivn€ verbalizovana
prostiednictvim syntaktického postaveni. Caviar, prazer, porvir se v pozici
pied substantivem (jehoZ piislusnost k slovnimu druhu je posilena ¢lenem
urditym muZzského rodu vyjadfenym pismenem o tvoficim vizualni osu basné)
stavaji také slovesy. Torpor, které Campos t¢Z zafazuje do pseudosloves, mi-
ze byt slovesem, pouze pokud pismeno o, jehoz vyslovnost je [u], budeme na
zékladé zvukové homonymie (homofonie) chapat jako spojku ou (nebo).

Poslednim prvkem basné, do néhoZz podle Campose Gsti vSechny pied- -
chozi, je uméle sloZené sloveso propojujici temporalizar (uéinit pomijivym,
zesvetstit) a contemporizar (byt v souladu, pfizplsobit se, napf. stavajicim
zvyktim). Basenl se podle Campose od tohoto posledniho ¢lanku miize vratit
na pocatek. Pokud bychom ¢etli basen od posledniho skute¢ného slovesa,
substantiva by zlstala substantivy spojenymi pismenem o, jez by opét odpo-
vidalo spojce ou (nebo).

Prostfednictvim faleSnych déjh téchto pseudosloves se podle Campo-
se odkryvéa existencialni dimenze vzajemnych kazdodennich ¢innosti piipo-
minajici tak svét Kafkovych dél. Substantiva vydavajici se za verba jsou po-
dle n¢j v sémiologickém kolobé&hu, kde i ona sama se stavaji objekty predsti-
raného slovesného déje. Podle Campose jde o kritiku Zivota prostfednictvim

slov. Do basné se tak dostava grotesknost.

Griinewald podle Campose odhaluje v planu ¢1 schématu své basné
disledky sémanticko-vizualni dialektiky — forma (forma, tvar) — informagao
(informace). Tato kratka zprava je podle Campose sama o sob& naplnéna
vyznamem, neni pfedmétem diskurzivni debaty, ale je pfedstavena skrze vy-

ménu prefixd ve vizualnim crescendu — decrescendu.

Priloha ¢. 6: José Lino Griinewald: ,,forma-informace*

Zdroj: Teoria da poesia concreta. S. 125.
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reforma
disforma
transforma
conforma
informa
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Tato basent miize byt podle Campose didaktickd, pokud bychom méli
na mysli akéni didaktiku, nebot’ je také slovesnou (ne pseudoslovesnou) basni,
vztahem skute¢nych sloves (jen forma je bivalentni, zahrnujic substantivum).

Vizualné muze basen pripomenout tu¢nou Sipku — jejim smérnikem je forma.
5.3. Slovo a typografie

Z hlediska jazykového znaku je pfirozené kladen detailni diraz na je-
ho oznacujici, na formu (jazykovy znak se dle Saussura sklada z oznacujici-
ho, které je materidlni povahy, a oznacovaného, jez je denotatem, tiidou ob-
jekta).

Za primyslové revoluce se slovo zacalo odlepovat od pfedmétu, k némuz
se vztahovalo, odcizilo se, stalo se kvalitativné odli§nym pedmétem, chtélo byt
slovem ,kvét‘ bez kvétu. A rozpadlo se samo o sobé, atomizovalo se (Joyce, Cu-
mmings). Konkrétni poezie uskuteériuje kritickou, izomorfickou syntézu: ,dZban’
je slovo dzbén a také sam dZzban jako obsah, to je jako pojmenovany predmét. Slo-
vo dzban je véc véci, dZzban dZbanu, jako ,la mer dans la mer*. Izomorfismus.'®’

Konkretistim jde o ztotoznéni formy a obsahu, o izomorfismus slova,
na jehoz zaklad¢ by se budovala nova morfologie. Unaseji slovo z ,,realného*
svéta a konstruuji jeho bazalni pfedmétnost v prostoru basné. Je tieba piipou-
tat slovo ,,k zemi®, ktera je tvir¢im potencialem, ohranicit jeho t&lo a rozdy-
chat ho, setfit dusivé ndnosy pojmu a korigovat mentalni vyznam ,.konkrét-
néj§imi* slozkami — zvukem, tvarem.

Zasadni roli v procesu ,,zté€lesnéni* ¢i ,,zvécnéni* znaku hraje podle
Aguilara uziti techniky tisku a typografie. PiSe, Ze typografie posiluje pol
materiality znaku. Oznacujici tak upozoriiuje samo na sebe.'®' Typografie
vymezuje a posiluje jeho pravoplatnou pozici v ,,prostoru®.

Toto je zfeymé z nasledujici basné ,,rychlost” (velocidade) od Ronal-

da Azerada.

Priloha ¢. 7: Ronaldo Azeredo: ,,rychlost*

Zdroj: Teoria da poesia concreta. S. 90.

" PIGNATARI, D. Nova poezie: konkrétni. In Slovo, pismo, akce, hias. S. 77.

"' AGUILAR, G. M. S. 223.
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Typogramy ortodoxniho obdobi maji podle Aguilara'® antireferen-
¢ni povahu. ,, Typogram, carmen figuratum, napodoboval v antice grafickou
formou, spojenim verst rizné délky obraz pfedmeétu, kterého se basei tyka-
la. Verse tak vytvaiely symbolické pfedméty (srdce, kiiZ, mec) a pouzivaly
se naptiklad pro napisy na votivni dary.«'®

V konkrétni poezii typogram neodkazuje k predmétu, ale k slovu, jez
pojmenovava. Typogram je podle Aguilara obrazem/kresbou oznacujiciho a
rozbiji binarni strukturu znaku. Znak je eliminovan na oznacujici. Obraz
oznac¢ujiciho neni obrazem mentalnim, ale literarnim, antimimetickym. Ne-

zpodobiiuje urcitou piedstavu, ale samotné slovo ptevedené do obrazu.'®

Typografie méla dle Aguilara vyznam jesté z jiného divodu. Vnesla
totiz do literarniho psani moderni technologicky prvek a pomohla pieklenout
propast mezi kulturou a technikou.'® Teoretik R. Wedewer zddraziuje, Ze je
nacase skoncovat s démonizaci techniky a méstského prostiedi, jejimz poza-
dim byly utopie 19. stoleti. Umélec se ma zbavit svého vylu¢ného postaveni,
strachu ze stroje a masovosti.

Konkretisté vidi vyuziti techniky jako otevieni novych moZznosti, jeZ
miiZe poezie vstiebat, a zaroven jako krok k vétsi kontrole nad materialem
(fixni rozprostranéni a pravidelné tvary pismen), nez mohla poskytnout pisi-
ci ruka. Jakymsi rukopisem je tak mechanicko-technologické feSeni basné.
Pouzitim tisku se také basen sblizuje s tim, co moderniho ¢lovéka obklopuje.
,»Kniha ideogramt jako poeticky pfedmét, primyslovy spotiebni vyrobek.

Zhotoveny strojem.* 1

162

Tamtéz, s. 207.
163

LANGEROVA, M. Zbytky pisma: kaligram, typogram, ¢ara. [online]. [2010-04-12].
Dostupné z: <littp://sLEf cuni.cz/files/users/ud/documents/Langerov _pdf>. S. 2.
s AGUILAR, G. M. S. 207.
Tamtéz, s. 216.
166 PIGNATARI D. Nova poezie: konkrétni, In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 76-77.
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5.4. Napéti slov—véci v prostoru

Timto vSak prace se slovem nekonci. Podle Harolda de Campose ma
basnické (!) slovo tfi dimenze (3D) — graficko-prostorovou, akusticko-oral-
ni a obsahovou'®” — a s tim je nutno pracovat. Konkretisté nesklouzavaji k
vyhranéni jednoho aspektu slova, a tim v podstaté¢ k jeho ,,zkresleni“ — k ab-
solutizaci vyznamu, pojmu, ktery je vlastni diskurzu nebo naopak k €isté vi-
zualnim basnim, k lettrismu, ktery naprosto odmitaji —, ale snazi se zapojit a
sloucit vSechny jeho aspekty. Syntetickym zptisobem zkoumaji schopnost
,,byti“ slova, jez se vynofuje z nicoty (a je ji téZ ohroZovano).

Chtit byt; tomu fikam basnické slovo. Zapodéina se pokazdé, kdyz v jazyko-
vém diskurzu setfeme nadvladu pojmovych artikulaci, jejich pohledu — nebo absen-
ce pohledu — na svét, abychom neékomu tekli néco, co souvisi s potfebami kone¢-
nosti, s fakty jeho ndhodného Gd¢lu. Netfeba zdiraziiovat hodnotu tohoto aktu slova.
Neni-1i ho, jsme odsouzeni k tomu, zn4t ze vSech zakoni jen zdkony hmoty: poZira-
me a budeme sezrani. Uskuteni-li se, v percepci konecného byti se vynoii vztahy,
moznosti, jichZ je nahle velmi zapotrebi a jeZ osvétluji symboly, symboly zrozené
z ptirodnich véci a rozptylujici myty, vytvory pojmu: a od toho okamziku doufa-
me, a to je dobré.'®®

V souladu s terminologii pfijimanou vytvarnym uménim a do uréité miry i
avantgardni hudbou (konkretismus, konkrétni hudba) bych fekl, Ze existuje také
konkrétni poezie. Konkrétni v tom smyslu, Ze dava stranou znazoriiujici naroky
vyrazu (tim nechci fici: stavi vyznam na okraj), slova v této poezii pisobi jako auto-
nomni objekty. 169

.. Konkrétni poezie: Napéti slov-véci v Gasoprostoru.«'”

Zptedmétnénim basnického prostoru—ticha—nicoty 1 slova v ném
vznikl autonomni svét basné, ktery ma sva vlastni pravidla nezavisla na vng;j-

Sich okolnostech. Vylou¢enim spoleenského a politického ramce i vagni sfé-

ry basnikovych subjektivnich pociti, konotaci ¢i asociaci, (,,konkrétni basen

167
168
169

CAMPOS, H. de. Olho por 6lho a 6lho nu. In Teoria da poesia concreta. S. 44,
BONNEFOY, Y. Eseje. 1. vyd., Praha: Opus, 2006. S. 139.

CAMPOS, A. de. Poesia concreta. In Teorie da poesia concreta. S. 32. (,Em sincroniza-
¢do com a terminologia adotada pelas artes visuais e, até certo ponto, pela misica de
vanguarda (concretismo, musica concreta), diria eu que hd uma poesia concreta. Concreta
no sentido em que, postas de lado as pretengdes figurativas da expressdo (o que ndo quer
dizer: pdsto a margem o significado), as palavras nessa poesia atuam como objetos
auténomos.)

17 CAMPOS, A. de. Konkrétni poezie. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 75.
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je objekt sam o sob¢ i pro sebe, neni interpretem vnéjSich pfedmétii a/nebo

pocitl vice i méné subjektivnich.“)'”! se oslabené, rozkolisané, podemila-
né slovo zpevnilo, nabylo ziejmych tvart. ,,/.../ poezie neni to, co hovofti o
svéte, ale prace, ktera tim, jak vyprostuje slovo z pojmového diskurzu, ten-

~ 1 ’ N / I v r 172
to svét zaklada, v dobrém ¢€i zlém, nebot’ ma za to, Ze mu lze dat smysl.* 7

Slovo se diky ,,0ziveni a zcitlivéni* jeho formy stalo autonomnim
dynamickym objektem v prostoru. ,,Konkrétni basnik vidi slovo samo o so-
bé — magnetické pole moznosti — jako dynamicky pfedmét, Zivou buiiku,
uplny organismus s psycho-fyzicko-chemickymi vlastnostmi, hmat antény,
obéh srdce: #ivé.“'” Kazdé slovo-buiika je pocatkem nového Zivota, nové-
ho fadu. Je mladou travickou, ktera se propléta skrze kamenné kostky—poj-
my diskurzu. OZivuje staré a zaklada nové vztahy. ,Resuscitovana téla“ se
vzajemné vnimaji, basnik je mize Iépe spojovat, inspiruji ho, dochazi k jis-
kieni, k propojeni, k pielévani. Jsou odstranény bloky znemoziujici pohyb.

Takova je basen ,,napéti* (tensdo) od Augusta de Campose.

Piiloha ¢. 8: Augusto de Campos: ,,nap&ti*

Zdroj: Teoria da poesia concreta. S. 67.

7 Plano-pil6to para poesia concreta. In Teoria da poesia concreta. S. 155, (,,0 poema concre-
to ¢ um objeto em e por si mesmo, ndo um intérprete de objetos exteriores e/ou sensagdes
mais ou menos subjetivas.*)

"2 BONNEFOY, Y. S. 141.

172 CAMPOS, A. de. Konkrétni poezie. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 74.
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Slova basné jsou obnaZena a v sobé zakofenéna - pisobi samoziej-
mé, svébytné existuji v prostoru. Jejich rozprostranéni vyvolava dojem odleh-
¢eni a ,,skute¢ného®, i kdyz tiché¢ho pohybu, ktery ptipomina chaotické hem-
zeni bun€k nebo strojovou mechaniku (,,baseri Slape jako hodinky*). MlzZe
se také zastavit a mame zde staticky obraz - napiiklad dva ¢tverce spojené
v jednom bod& — a pak se zase rozbiha. Ctenaf nemusi obsah interpretovat,
ale pouze ho zkonzumovat tim, Ze ho vnima. Baseii tu je. Basni—organismem
je zakodovano ve své , télesnosti” samo (teoreticky postulované) napéti slov
v Casoprostoru.

/.../ Organismus je zprava. Organismus se stavi proti chaosu, dezintegraci,
smrti, jako se zprava stavi proti hluku. Chceme-li popsat néjaky organismus, nepo-
kou§ime se ur¢it kazdou z jeho molekul a kousek po kousku ho zkatalogizovat, ale
spiSe se o ném pokusime zodpovédét jisté otazky, jez odhali jeho vzorec: vzorec, kte-
ry bude signifikantné&jsi a méné probabilisticky (zavisly na poc¢tu pravdépodobnosti),
&im se organismus bude tak¥ikajic stavat Gplngji organismem.'™

Augustova basen naznacuje vyvoj smérem ke struktute. Pignatari ji
fadi k druhému pokrocilejsimu stupni z hlediska formalniho vyvoje, kdy jde
o vétsi racionalitu tvorby a pfedev§im dynamickou strukturu. Basné pokroci-
lejsiho stupné jsou piikladem feseni problému pohybu a rytmu z hlediska to-
ho, Ze

pohyb uZ neni piibliznou ilustraci dil¢iho a redlného pohybu (motion) tak,
jak to délali futuristé — basnici, malifi a sochafi — a sdm Apollinaire. Problémem zde
je vlastni dynamicka nefigurativni struktura (movement) vytvafend a zpé&tné tvotici
graficko-fonetické vztahy—funkce nesouci vyznam a pfiznévajici prostoru, ktery je
oddéluje—a—spojuje, kvalitativni hodnotu, vztahova Gasoprostorova sila, ktera je ryt-

mem.'”

174 PIGNATARI, D. Poesia concreta: Organizagdo. In Teoria da poesia concreta. S. 87.

(,,/.../ O organismo é uma mensagem. O organismo se opde ao caos, a desintegracao,

4 morte, como a mensagem ao barulho. Para descrever um organismo, nfio tentamos espe-
cificar cada uma das suas moléculas e cataloga-lo, peca por peca, mas antes responder ce-
rtas questdes a seu respeito que revelam a sua patfern: uma pattern que seja mais signifi-
cante e menos probabilistica 8 medida em que o organismo se torne, por assim dizer,

mais completamente em organismo.*)

PIGNATARI, D. Poesia concreta: Pequena marcagdo histdrico-formal. In Teoria da poesia
concreta. S. 64. (,,0 movimento ja ndo é mais mera ilustragdo de um movimento particular e
real (motion), como o fizeram os futuristas — poetas, pintores e escultores — e o proprio
Apollinaire. O problema, aqui, € o da propria estrutura dindmica ndo-figurativa (movement),
produzida por e produzindo relagdes-fungdes grafico-fonéticas informadas de significado, e
conferindo ao espago que as separe-e-une um valor qualitativo, uma forga relacional espa-
cio temporal — que € o ritmo.*)

17
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6. Zjeveni matematické struktury alias nového jazyka

Konkretisté si proziravé uvédomovali, Ze zplisob prace s jazykem a
informaci v medialni komunikaci se podoba basnikove praci s jazykovym
materidlem a formou. Transformaci tradi¢nich basnickych prostiedkt — vy-
tvofenim prostoroveé syntaxe, vybérem slovniho materidlu a jeho oZivenim ¢i
aktualizovanim — se zaroveni snazili dostat k tomu, s ¢im pracuji prostiedky
masove komunikace — k mentalnim strukturam. Média pracuji s formova-
nim informaci predevsim skrze neverbalni, v podstaté iluzivni, prostiedky.
Informace jimi pfenaSené jsou usporadavany tak, aby co nejlépe vyhovova-
ly strukturam lidského vnimani, aby byly co nejsnaze vstiebatelné. Jde
v8ak o manipulaci ohromného mnoZstvi obsaht, které se nestrukturovang,
bez ladu a skladu, kupi v myslich vnimatelii, pokud s nimi tito neuméji na-
kladat. Navic ne vZdy jde o pouhé sd€lovani, Casto se za nim skryva mani-
pulace.

Konkretisté vypracovavaji urcitou strategii.

Tato strategie nyni zahrnuje zaélenéni poezie mezi prosttedky masové
komunikace a mezi principy, které je strukturuji. Cabralova opozice mezi ,vyra-
zem" a ,konstrukei® se vyostiuje, pficemzZ prvai pol ztraci prestiz a druhy ziskava
absolutni vyznam jako pro nasi dobu jediny adekvatni.!’®

Objektivizace, materializace basnikovych nastrojii nema slouzit
hie se slovy—buiikami, ale ke konstrukci basné vyjevujici ,,svét“. Jak pise
Max Bill ve stati ,,Matematickému mys$leni a uméni nasi doby* (1949):

Pravé potieba objektivnosti a sdélitelnosti nas osvobozuje od nahodilosti
pfirodnich jevi, stejné jako od subjektivnosti naeho individualniho zaloZeni, a
umozituje ndm zmoctiovat se svéta. A umeéni tu chce byt svétlometem, chee ozfej-

movat za-kony vesmiru, hudbu sfér (kterd je ryze matematicka)...'”

,Fakticky* plidorys ¢i narys typograficky ukotvenych slov v prosto-

ru ma byt ptedzvésti i mistem ,,zjeveni*. Hledani fadu—struktury bylo praco-

vni hypotézou konkretistl (jejich metoda usouvztaziovani zdanlivé nesouro-

' FRANCHETTI, P. S. 263. (,,Essa estratégia se resume, agora, a integracdo da poesia aos
meios de comunicago de massas € aos principios que os estruturam. A oposic¢do cabra-
lina entre ,expressdo‘ e ,construgdo® se acirra, com a desqualificacdo do primeiro pélo e
absolutizac¢do do segundo como tinico adequado aos novos tempos. )

T PIIOAN, J. Déjiny uméni. Praha: Odeon, 1983, dil 9. S. 242.
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dych jevu zuZujici se do jednoho bodu odpovida hermeneutickému kruhu ¢i
spirale). Tu objevili (respektive objevovali a zase ztraceli), ale jen diky tomu,
ze ji hledali, Ze si vybérem vymezili ¢i omezili Siroké pole arbitrarniho. V
tomto stlaCeném Casoprostoru jim vysla vstiic ndhoda, na kterou byli pfipra-
veni a dovedli ji spravn¢ artikulovat.

Haroldo de Campose pise: ,,/.../ jde o to usporadat celek basn¢ zpi-
sobem synteticko-ideogramickym namisto analyticko-diskurzivnim /.../:
vSechny jeho slozky, veSkery materidl v procesu, o némz jsme jiz hovotili,
piisné ukaznény jasnou strukturni vali.'”® Organickou formu (analyticko-
diskurzivni) oznacuje Campos také jako fenomenologickou a pojima ji jako
pfedstupen tzv. matematicke skladby.

Konkrétni poezie sméfuje k odmitnuti organické struktury ve prospéch ma-
tematické (nebo takika matematické) struktury. To znamend: misto basné typu ,.slo-
vo da slovo®, jejiz struktura je vysledkem vzajemného plsobeni slov nebo &asti slov,

vytvofenych v prostorové oblasti, vyZaduje kazdé nové slovo urcitou volbu struktu-

vt

ktera je planovana dfive nez slovo. K fe$eni strukturalniho problému je v tomto pri-
padé potieba, aby se slova pouzivala a kontrolovala tematickym ¢islem. Uréeni
struktury, ktera bude v basni redundovat, se stane okamzikem tviréi volby.'”
Posun k matematické struktuie (od organicko-fyziognomického ke
geometricko-izomorfickému) znamenal piedev§im vyzvu k vétsi kontrole
basnického materialu, tviirciho procesu, basnikovy libovile a fizené naslou-
chani intuici. Struktura ma byt jakymsi regulatorem materidlu a zaroven
obsahem basné (Vylouceni popisné basné: obsah basné bude vzdy v jeji

struktute.'®°

) V podstaté se dostavaji blizko k myS$lence formy, ktera pied-
chazi samu basen. Diive to byl napiiklad sonet, ted’ to ma byt struktura. Roz-
dil je v8ak v tom, Ze sonet je urcity pfedem pevné dany predpis, struktura je
pohybliva, pruzna, meni se od basné k basni.

O tom, jak dojde basnik k samotné volbé struktury se Haroldo de

Campos pfimo nezminuje — piipousti, Ze jeji zjeveni mize vyplynout i z poca-

178 CAMPOS, H. de. Evolug@o de formas. In Teoria da poesia concreta. S. 50. (,,/.../ trata-se
de organizar de maneira ,sintético-ideogramica’ ao invés de ,analitico-discursiva’/.../ a
totalidade do poema: todos os seus elementos, todo o material em jogo a que ja nos referi
mos, severamente disciplinados por uma vontade Iucida de estrutura®.)

' CAMPOS, H. de. Od fenomenologie skladby k matematice skladby. In Slovo, pismo,
akce, hlas. S. 80.

180 Tamtéz, s. 82.
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te¢ni hry ,,slovo dé slovo™. Pfiznava, Ze oba zpiisoby — jak apriorni volba stru-
ktury, tak jeji hledani skrze slovo — patii k tvorbé. K volbé struktury se vyja-
diuje vagne, kdyz rika: ,,Avsak jiz pouhd vile pojimat baseni jako matemati-
cky planovany celek zplsobi, ze se v tvar¢im postupu nakloni vahy na stranu
tvaréi racionality.«'®!

V ¢lanku , Informaéni termodynamika textu‘ zase pise, ze volba stru-
ktury, vybér z n struktur, tu, jez realizuje dil¢i problém basné v obecném pro-
jektu konkrétni poezie bude malarméovskym momentem tvorby, ktery slucu-
je protiklady racionality a ndhody, inteligence a intuice, pravidla a svobody.
Implikuje podle n€j ne vylouceni, ale kontrolu a integraci ndhody do tviiréiho
procesu.'®” Tim je v podstaté naznateno nezbytné slou¢eni obou forem, o
nichz pise Cabral ~ formy udalosti, ndhody a formy—konstrukce.

Ve zpisobu vybéru slov také neni nic jasné:

Vlastni vybér slov uz se nebude provadét pozvolnym odhalovanim skuteé-
nosti, ale strukturdlnim vektorem: odtud novy z4jem o slovo jako o celistvy tudaj,
ktery se ma objektivné posuzovat a pouZivat ve vztahu ke struktufe, zdjem, ktery
nastupuje po fenomenologickém (abychom tak fekli) znovuobjeveni reality slova.'®?

Zde to vypada, jakoby se basnik m¢l divat skrze/za jazyk, kde zii

urcitou strukturu a podle té slova vybira.

Augusto de Campos se o struktufe ¢i jejim ptivodu nezminuje vibec,
zfejme se o tom ani poradné mluvit neda. Jedinym kdo se blize vyjadiuje k
tomu, jak k volb¢ dochazi, je Décio Pignatari v ¢lanku ,,Nahoda, arbitrarni,
vystiely* (Acaso, arbitrario, tiros)'**.

PiSe, Ze baseil jakoZto tvofivy, pohyblivy, inteligentni organismus
neni udélan pouze ze samych novych postupll. Existuji jisté zakladni, rutinni
mechanismy, které utvafeji podminky pravdépodobnosti jeho existence.

/.../ pouze uméni podminéné (novymi) principy otevird (nové) moznosti a
pravdépodobnosti, jez utvateji pole Nahody, kde ma tvorba své misto i ¢as skrze
vzajemnou dialektiku racionalniho a intuitivniho. Toto uméni je objektivni a dovo-
luje — pokud nenuti — obecné projekty struktury pfedchéazejici jakémukoli vybéru

slov—materialu (v piipadé literatury), nakonec je pramalo dileZité, Ze tento projekt

81 Tamtéz, s. 81.

"2 CAMPOS, H. de. A temperatura informacional do texto. S. 145.

% Tamtéz, s. 81.

84 PIGNATARI, D. Acaso, arbitrério, tiros. In Teorie da poesia concreta. S. 147-148.
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byl vyvolan jistym faktem propojenych slov, nebot’ v ném vladne fad ¢i uspofada-
ni, i kdyz pravdépodobny nebo pravdépodobnostni.'®

Pignatari upozoriiuje na klis¢ spocivajici v tom, Ze uméni je pouze
intuitivni zaleZitost a matematika je s nim neslucitelna. Pouhou intuici se
umélec podle n&j dostane jen k nekone¢nému poli Arbitrarniho a do osidel
subjektivismu. Upozoriiuje na to, Ze intuice sama je podminéna - je to biolo-
gicky, fyziologicky, psychicky, kulturni mechanismus uceni se a poznava-
ni. (s. 147)

Oblast uméni je podle néj podfizena sensibilni (smysly vnimatelng)
kontrole. Ta je nepfesnd, ale pfima, spokojuje se s dostacujici nepresnosti na
rozdil od presné, ale ne-sensibilni kontroly, kterou provadi méfici pfistroj.
,Predstav si rezervoar vody, prihledny sloupec: kontrola hladiny vody okem
ma ve své piimosti néco z kvalitativniho pozorovani, tak presného a jasného
jako kvantitativni pozorovani méficiho pfistroje ve své neptimosti (sensibilni
kontrola) /.../.“% Nepiesnost, pfibliznost &i pocitovost v uméni, ,,vitalni vi-
ceméné” je podle Pignatariho stavem otevienosti ndhod€ i novym mozno-
stem.

Pignatari pfirovnava tvorbu ke stfelbé, a to dvojiho druhu. Jednim
druhem je stielba na ter¢, pfiCemz muska neni absolutno, ale bod-uda-
lost/nahoda/moznost (tyto rizné vyznamy portugalského slova evento jsou
zde uplatnitelné) reference objektivniho. Muska pfedstavuje prizma, skrze
néZ hledime a uchopujeme — Pignatari ma ziejmé na mysli jazyk. Ten nas
limituje a zkresluje nase vidéni skutecnosti. ,,Nepiesné* zasahy by pak byly
vybérem slov — timto vznika nahodna konstelace sensibilni kontroly uplat-
néné pii jejich zametovani. Protoze absolutno nelze samotnym jazykem za-

chytit, basnik s nim musi pracovat tak, ze s tim jiz pfedem pocita. Nebere

183 Tamtéz, s. 147. (,/.../ somente, uma arte condicionada por (novos) principios
abre (novas) possibilidades e probabilidades, que configuram o campo do Aca-
s0, onde tem lugar e tempo a criagdo, mediante permuta dialética entre o racio-
nal e o intuitivo. Esta arte é objetiva e permite — se ndo obriga — projetos gerais
de estruturas anteriores a qualquer sele¢do de palavras-material (no caso da lite-
ratura), pouco importando, de resto, que &sse projeto tenha sido suscitado por
um certo fato de palavras relacionadas, pois néle impera um principio de ordem
ou ordenagdo, ainda que provavel ou probabilistico.”

186 PIGNATARI, D. Acaso, arbitrario, tiros. In Teoria da poesia concreta. S. 148. (,,Imagi-
ne-se um reservatdrio de dgua, um coluna, transparente: o contréle a 6lho do nivel de
4gua tem algo de uma apreciacdo qualitativa em sua ,diretidade’, tdo precisa e justa
quanto a apreciagdo quantitativa de um instrumento aferidor, em sua ,indiretidade*
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jazyk jako dogma, ale jako nastroj pfibliznosti. Vytvaii pouto slova a véci

na zakladé¢ vnitiniho zraku hlediciho do prazdna a vcitovani, jez se pak odra-
zi také ve zvukové a vizualni sloZce slova. V podstaté je nutno jazyk, jenz
zastira, uzavird naSe védomi, tak né&jak pfelstit ¢i obejit - ,,prostiilet ho tak,
aby vyvstaly, zasvitly ¢i ozivly skute¢nosti za nim skryté. Jak pise ¢esky
teoretik uméni Jindtich Chalupecky:

Byla-li fe¢ udélana, aby vesmir, jak fe€eno, roztiidila v jednotlivé véci, te-
dy basnik musi nicit tyto véci; namaha se pouZit je v opaéném smyslu, znésilfiuje
ji, aby ukazal cestu, kudy se brati, aby prolomil prihledy z v€zeni racionalni kon-
strukce vesmiru, sm&fuje k intuici Uplna, jednotné souhrnné totality jsoucna, k
opaku roztiidénosti, k tomu, co je per def. nevyslovné.'®’

Skrze citem zasazena slova (ktera tvofi konstelaci) je pak podle Pi-
gnatariho moZno zahlédnout ur¢itou podstatu (€1 jeji obrazec) slovné neza-
chytitelnou.

Druhym typem je podle Pignatariho stielba do ,,sklenénych zajicii ne-
viditelna“'®. Ta je podle n&j ovladana na dalku s cilem hledat pii stielb& mus-
ky stfileje (jako mi€ pfi ricochetu) v nekonecné redukovaném poli arbitrarni-
ho. Zde jde o hledani samotné struktury, jeZ vymezi prostor, v némz se pak
basent muze uskutecnit tim, Ze se neustale kombinuji a koriguji obé ,,stielby*,
celek a detail. Hledani struktury je podle Pignatariho metafory absolutni na-
hodou ¢i spiSe ndhodnym intuitivnim zjevenim. Basnik zahléda obrys stru-
ktury, a pak se ji snazi materializovat tim, Ze stfili skrze jazyk, pokousi se

polapit nepopsatelné.

Idea struktury jako néceho, co ptedchazi sloviim ¢i jazyku souvisi v
té dobé€ s hledanim podstaty ve v§ech oblastech. Odhalovanim struktur ¢i kon-
struovanim modelq, jez pfiléhaji ke skutecnosti 1épe nez slova, se zabyvala
véda. Lingvista Alfred Korzybski, zakladatel obecné sémantiky, jehoz Ha-
roldo de Campos'® cituje, dospél k tomu, Z¢ komunikujeme strukturami.
Pokud fikdme: ,toto je tuzka‘, mame bezpodmineéné sklon identifikovat

objekt se slovnim vyrazem, ale (jak potvrzuje Korzybski) ,protoZe slova nejsou ob-

(contréle sensivel) /.../.*)

7T CHALUPECKY, J. Svét, v kterém Zijeme. In O dada, surrealismu a ceském uméni. Pilo-
ha bulletinu Jazz. Praha: Jazzova sekce, 1980. S. 31.

'8 PIGNATARI, D. Acaso, arbitrario, tiros. S. 148.

" CAMPOS, H. de. Poesia concreta-linguagem-comunicagdo. S. 68-83.
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jekty, které reprezentuji, struktura, jediné struktura se stava vyluénym nosic¢em,

ktery spojuje nade verbalni procesy s empirickymi fakty*.'"

Jazyk tak potfebuje revoluci, aby byl schopen s vét§i vérnosti popsat svét
véci. Campos v tomtéZ ¢lanku pise, Ze podle Korzybského je nutné opustit
dualismus znaku a zamé&fit se na funkéni vztahy v Case a prostoru.

V tomto nachazi Haroldo de Campos oporu. PiSe, Ze konkrétni poe-
zie je o krok napied. Synteticko-ideogramicka metoda, s niZ basnik pracu-
je od dob Mallarméa, zastinila podle néj tradi¢ni logickou diskurzivni stru-
kturu, jez pfedstavovala bariéru v pfistupu ke svétu véci. Basnik se tak pod-
le n&j posunul bliZe ke skute¢nym strukturam véci. Casoprostorova struktu-
ra podle Campose spolu s vizualnimi, zvukovymi a vyznamovymi vztahy
koresponduje — je izomorficka — s vzorcem ,,objektivné aktualni totality*

(o mundo total de objetiva atualidade), ktera se modernimu ¢lovéku, uzavie-
nému ve svété nahradnich symbold, hned od détstvi vzdaluje. (s. 69)

Jazyk sestavajici ze strukturalng izomorfickych prvki nema podle
Campose slouzit konkrétni poezii k vérnému popisu realného svéta — to je
ukol védy — ale k tomu, aby vytvofila sviyj vlastni objekt, paralelni svét k
svétu véci — basen. Basen se ma stat realitou o sobg.

Konkrétni baseil pisobi tak, jak je. Piirusta ke svétu véci jako nova entita
zaloZena na nezaménitelnych vlastnostech. Neni to jazyk jako néstroj, neni to inter-
pret véci, ale véc sama o sob¢. Jako takova si neklade za cil zni¢it ¢i piekonat pfi-
rozeny objektivni svét, ale stvrdit se po jeho boku jako véc-idea, jako véc-basen
fizena svymi specifickymi zakony. 191

Jejim skute¢nym obsahem je podle néj struktura vyplyvajici z orga-
nizace materidlu. (s, 71) Ctenaf konkrétni basné musi byt touto informaci
pfedem vybaven. Do basné nema vkladat své subjektivni pocity, ani ¢ekat

katarzi. (s. 72)

190 Tamtéz, s. 68. (,,Quando falamos: ,isto € um lapis‘, tendemos a identificar, incondicio-
nalmente, o objeto com sua expressdo verbal; mas (afirma Korzybski) ,como as palavras
ndo sio os objetos que representam, a estrutura, € somente a estrutura se torna o vinculo
exclusivo que liga nossos processos verbais aos dados empiricos®.)

CAMPOS, H. de. Aspectos da poesia concreta. In Teoria da poesia concreta. S. 103,

(,,O poema concreto vige por si mesmo. Ele se acrescenta ao mundo dos objetos como
uma entidade nova, dotada de caracteres irreversiveis. Nao € uma linguagem instrumen-

tal, ndo é intérprete de objetos, mas sim um objeto por direito préprio. Como tal, éle ndo
pretende destruir e superar o mundo objetivo natural,mas afirmar-se, autarquicamente, ao
seu lado, como objeto-idéia, como coisa-poética, regido por suas leis especificas.*)

191
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7. Virtudlni objekt struktury

Muze se zdat, Ze konkrétni baseni nema téma, ale neni tomu tak. Vir-
tualni struktura je novym jazykem konkrétni poezie umoznujicim ptimé ucho-
peni konkrétni skutecnosti, kterou je tfida virtualnich objektii—struktur. Stru-
ktura je oznacujici, objekt—struktura oznaCované.

,,Proti syntakticko-perspektivistickému uspofadani, v némz slova use-
daji jako ,mrtvoly na hosting, stavi konkrétni poezie nové pojeti struktury,
schopné zachytit v ur¢itém historickém okamziku letokruh zbasnitelné lidské
zkugenosti, bez zmarn&ni a tstupu.'*?

,,Konkrétni basen usiluje byt: kompozice zakladnich prvki jazyka
organizovanych opticko-akusticky v grafickém prostoru na zakladé¢ faktort

blizkosti a podobnosti, jako druh ideogramu pro uréitou emoci, jehoZ cilem

R ; o Yo . 193
je piimé pfedstaveni — zpfitomnéni — objektu.*

uméni, které nepfedstavuje, ale zptitomniuje OBJEKT

neobjektivni uméni? ne: OBJEKTOVE

neni-li OBJEKT vytvoieny a uloZeny v mysli OBJEKTEM vyjadienym,

vyjadreni je chybné

TEDY, kdyz tradi¢ni prostfedky, jimiz se na OBJEKT ttocilo (béZzné uzivany jazyk
nebo jazyk literdrni konvence) selhaly

novy prostiedek (jazyk) Gto¢ici piimo na dien tohoto OBJEKTU konkrétni poezie:

,verbofonovizualni* aktualizace virtualniho OBJEKTU."*

Co je objektivnim virtudlnim pfedmétem konkrétni basng? Svét mys-
lenych, pfedstavovanych, moznych ,,véci* kolektivni mysli. Svét paralelni se

svétem véci. Struktury konkretistickych basni maji odrazet struktury ulozené

2 CAMPOS, A. de. Konkrétni poezie. In Slovo, pismo, akce, hlas. S.75.

193 CAMPOS, H. de. Olho por 6lho a 6lho nu. In Teoria da poesia concreta. S. 46. (,,0 POE-
MA CONCRETO aspira a ser: composi¢do de elementos basicos da linguagem, organi-
zados Gtico-acusticamente no espago grafico por fatéres de proximidade e semelhanga,
como uma espécie de ideograma para uma dada emocéo, visando & apresentacfio direta —
presentificagfo ~ do objeto.”)

" CAMPOS, H. de. Olho por 6lho a 6lho nu. In Teoria da poesia concreta. S. 44. (,,uma
arte - no q apresenta — mas q presentifique o OBJETO/ uma arte inobjetiva? Nao: OBJE-
TAL/ gdo 0 OBJETO mentado nfo ¢ OBJETO expresso, a expressao tem uma carie/ LO-
GO: falidos os meios tradicionais de ataque ao OBJETO (lingua de uso cotidiano ou de
convengio literaria)/ um (a) névo (a) meio (lingua) de ataque direto a medula désse OBJE-
TO/ POESIA CONCRETA: atualizagio ,verbivocovisual* do OBJETO virtual.*)
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v mysli soucasného ¢loveka, jez jsou ndstrojem uchopeni jeho skute¢nosti a
na néz uto¢i prostiedky masové komunikace. Maji byt tzv. basnickymi ge-
stalty.

Pojem gestalt se u konkretisti objevuje od pocatku. Toto némecké
slovo znamena tvar nebo utvar. Z hlediska celostni psychologie jde o celek,
ktery je nééim jinym neZ jen sumou svych ¢asti. Celkem je zde minéno to,
co vykazuje uspotadani ¢asti v urcity tvar (gestalt), je to komplexni, ,,nad-
sumativni“ kvalita.

Psychické dg&je vystupuji jako celky; nejmarkantnéjsi je to ve vnimani, kde
se urité podnétové prvky, napf. na zdkladé blizkosti, stejnosti a dalSich principi,
strukturuji v uréité celky; plati to i pro jiné psychické procesy, napi. emoce, mysle-
ni atd. vystupuji jako uréité struktury (struktura je chapéana jako ur¢ita povaha, vy-
stavba celku). DuSevni déni nen{ tedy ur€ovéano sdruzovanim né&jakych elementt,
je to proces strukturovani, tvofen{ celki; je organizovano v urcitych strukturach, a
to jak geneticky, tak i fenomenélng, coZ znamena, ze proZivani a zkuSenost je, obraz-
né fedeno, vestavena do pfedem danych struktur (forem). Podstatou psychicky ge-

staltil je jejich dand strukturalni organizace, ktera zdstane zachovana, je transpono-

, . . iy, . N . ; 195
vatelna, jsou-li strukturalni znaky jen z&asti invariantni."

Hans Arp, jehoz cituje Haroldo de Campos, srovnava basnicky prin-
cip v Goethove basni s tim, ktery vyuziva Vasilij Kandinskij. Goethova ba-
sefi je podle Arpa popisna — svou basnickou formou poucuje ¢tenare o tom,
Ze smrt a proména jsou neodmyslitelnou soucasti cloveka. Kandinského ba-
sefl je podle néj ndzorna.

Haroldo de Campos pieklada (transponuje) Kandinského basen na-
zvanou R do portugalstiny, kde ji nazyva S. Pfipojuje svou konkrétni basen
»hascemorre® (rodiumira) z roku 1958. Haroldova basei jakoby byla synté-
zou originalu a prekladu Kandinského basné — vyrazné pracuje s hlaskami

¥, s a s motivy umirani, rozeni, znovuzrozeni a znovuumirani.

" NAKONECNY, M. Encyklopedie obecné psychologie. 2. vyd., Praha: Academia, 1997.
S.313.
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Ctenaf zaziva vSechny tyto procesy bezprostiedné ve svém nitru.
Strukturalné odpovidaji jeho zkuSenosti orientované smérovymi vektory

dolt a vzhtiry, ubyvani a pfibyvani.

8. Pohyb, ndhoda, samoregulace basné

Nyni se vratme k otazce ndhody. Nahoda hraje roli pfi volbé i reali-
zaci struktury, ale nepfichazi k basniku nepfipravenému. Basnik jako Harol-
do hleda strukturu slozitym vyvazovanim riiznych aspektd a je stale ve stie-
hu, Pignatari stfili do prazdna tak dlouho, dokud se néco ,,neobjevi®. Ur¢ita
struktura je zalezitosti vnuknuti, které vSak prichazi pouze k pfipravenému,
otevienému védomi basnika pfi jeho kazdodenni rutinni préci, ,,/../ 1 tvofit se
ma, tak jako jiny chodi do tovarny, den co den, bez ¢ekani na bozskou inspi-
raci, ale s nadg&ji, ze tato inspirace (Kolaf by mluvil spi§ o prozitku absolutna)
pravé z kazdodenni prace vznikne sama.“'*® Basnik experimentuje s mate-
ridlem — odméfuje, stopuje, nechava puasobit podobné jako vé€dec ve své labo-
ratofi ¢i spiSe jako alchymista. Jen Augusto ml¢i.

Tvaréim ¢inem, basnikovou viili ma byt podle Harolda de Campose
navrh struktury, ostatni uzZ ma vykonavat dilo samo. Také podle Pignatariho
ma basnik vytvorit strukturu, ktera reguluje sama sebe. Pise: ,,Jdeogram regu-

. ’ 1
luje sam sebe.* o7

Svét se dal do pohybu a pro konkretisty je otazka pohybu ¢i toku za-

. N iz , o . . 198
sadni. V ¢lanku nazvaném ,,Konkrétni poezie: Organizace™

(Poesia concre-
ta: Organizacdo) cituje Pignatari Norberta Wienera, ktery svou knihou Kyber-
netika aneb rizeni a sdélovani u organismii a strojii vydanou v roce 1948 po-
lozil zaklady nového védniho oboru — kybernetiky. Tato disciplina se zabyva
obecnymi principy fizeni a pfenosu informaci ve strojich, zZivych organismech a

zpétnovazebni smycka (feedback). Zpétna vazba je obecny princip, ktery se

objevuje nejen v kybernetice, ale v ekologii, ekonomii, klimatologii nebo

¥ KOSATIK, P. Regi proti zpévu: J. Kolai. In Respekt. Ro¢. XXI, 2010. S. 65.
7 PIGNATARI, D. Nova poezie: konkrétni. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 78.
' PIGNATARI, D. Poesia concreta: Organizagdo. In Teoria da poesia concreta. S. 87.
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v lidském organismu. Umoziiuje vysvétlit procesy v dynamickych systémech a
ovliviiuje jejich dynamiku.

Strukturou, jiZ nasel Pignatari, je zp&tna vazba, ktera m4 byt empi-
rickym faktem (virtualnim obj ektem—strukturou) jeho basné , zemg* (terra),
jez tematizuje nahodu. V procesu tvorby basné, ktera mé byt realizaci stru-
ktury, dochézi k chyb&/nahod&. Do struktury, kterou basnik slozité a zarovei
nahodou nasel se zase zp&tné ndhoda vkrads a ohrozuje ji. Pokud ji basnik
tviir¢im zplisobem nezapoji do procesu, maze vie ztratit. Baseii je mimo jiné

piikladem kompenzace chyby/nahody ve smyslu navratu k pivodnimu stavu.

V nasledujici ¢asti vychazim z &lanku ,,Konkrétni poezie-jazyk-komu-

«199

nikace* " (Poesia concreta-linguagem-comunicagio), kde Haroldo de Cam-

pos tuto basen analyzuje.

Priloha ¢. 8: Décio Pignatari: , zem&*

Zdroj: Teoria da poesia concreta. S. 73.

199 CAMPOS, H. de. Poesia concreta-linguagem-comunicagio. S. 72-79.
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Baseri ,,zkonstruovanou* z jediného slova srovnava H. de Campos
s Boulezovymi pokusy s jednim ténem na poli konkrétni hudby. Slovo terra
(zemé) umisténé na stranku je podle Campose jako Cisty ton —neni vztaZzeno
k ni¢emu, nedovoluje zadnou asociaci. Je jadrem (dalo by se fici ,,mate¢nym®
ma-erialem), z n¢hoZz pochazeji ¢i vyrlstaji tematické prvky — ferra — erra —
ara terra — rara terra — erra ara terra — terrva ara terva. Spojent terra a
terra vidi Campos jako virtudlni zvukovy choér jadra. (s. 73)

Strukturalnim ¢initelem je zde podle Campose zpétna vazba. Jeji pod-
statu vysvétluje za pomoci citatu ze Sluckinova dila Mys/i a stroje (Minds
and Machines) z roku 1954, které pojednava o vztahu kybernetiky a psycho-
logie. Wladyslaw Sluckin se domniva, Ze ¢loveéku nejvice imponuji stroje,
jeZ pracuji zpiisobem pfipominajicim lidské nebo zvifeci chovani. Tyto stro-
je disponuji automatickou kontrolou, tzv. servomechanismem, ktery reguluje
chod stroje tak, aby nedoslo k jeho selhani. Stroj opatfeny servomechanis-
mem lze chapat jako ,,pohanény chybou‘ nebo jako ,,sebeopravujici®. Me-
chanismus zpétné vazby se spousti, pokud dojde k chybé odchylujici smér
chodu stroje. Operace negativni zpétné vazby chybu kompenzuje, a tim zko-

riguje ¢innost stroje pivodnim, zddoucim smérem. (s. 73-74)

Princip naru$eni urcité rovnovahy chybou a jeji nasledné vsticbava-
ni s cilem dosazeni pivodniho stavu vidi Campos v basni tak, Ze na sedmém
fadku basné, jez se do té doby skladala pouze z variaci slova terra (z pocéa-
tecniho slova se skladanim a rozkladanim vytvarela baseni podobné jako
zprava na pasce z teletipu), se objevuje novy prvek, vychazejici v§ak z po-
cateCniho jadra — slabika ra, ktera spojenim s a useknutého z terra na pred-
chozim fadku, vytvati ara. Slabika ra je podle Campose chybou z hlediska
ocekavani Ctenafe, ktery nepfedvidal zdvojeni posledni slabiky. ,,Chyba“ je
pak memorovana basni a ,,pfebira” nad ni ihned kontrolu. Vytvaii dalsi nece-
kany prvek vyplyvajici ze zapocatého procesu — slabiku rara a smétuje ke
klimaxu terraraterra na poslednim fadku, ktery jako nutny a ,,dobrovolné*
nalezeny prvek uzavira akéni pole basné. Chyba na urovni slovni i procesudl-
ni predstavuje autokorekei, jiZ se basen podfizuje. Spolureaguje s vili stru-

ktury, jejimz prostiednictvim basnik vyjadril svou tviréi volbu. (s. 74)
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Graficko-vizualni uspofadani podle Campose odpovida jeho vykladu
chyby. Bésen, kterd zacina slabikou ra, z niZ vznika jadro terra a z kter¢ho je
posléze vynato erra, vytvaii v prostoru sviij vlastni pohyb zaloZeny na princi-
pech blizkosti a podobnosti. Vysek ve tvaru pravouhlého trojuhelniku, ktery
se zmenSuje od slova terra k pismenu a, je hornim centrem. Je propojen jed-
nim ze svych vrcholli s dal§im pravothlym trojthelnikem tvorenym zrerr —
ter — te — t. Na pravé strané se obdélnik tvofeny slovem fer pfidruzuje k vy-
Se popsanym vysekiim a spolecn¢ vytvareji vétsi pravouhly trojuhelnik se
stranou ferra — ter a protilehlym vrcholem ¢.

Proti nému lezi trojuhelnik se stranou terraraterra a useknutym vrcho-
lem ra Uvnitf n€¢ho skrze ,,brazdu (sulco) aa — # mezi sebou reaguji troju-
helnik s useknutym vrcholem ra — raterra, obdélnik tvoteny Sestkrat opako-
vanou slabikou ra, lichobéZznik vedouci od ¢ na konci druhého fadku k terra
na poslednim fadku (lichobéznik je tvofen malym pravouhlym trojuhelni-
kem ¢ — terra a rovnobé&Zznikem tvofenym Sestkrat opakovanym terra). Bily
papir reaguje v této Uzké brazde¢ a v dalSich SirSich — jedna brazda oddéluje
dva nejvétsi protilehlé trojuhelniky, druha zase centralni trojuhelnik terra —

a od obdélniku zer.

Velky trojuhelnik predstavuje hlavni ¢ast basné a zaklada hru. Sou-

hra téchto tvarii tvoii grafickocasoprostorovou strukturu basng, jejiz slovni

,»proud” byl pozménén a veden autokorektivni chybou. (s. 76-77)

Ve zvukovém planu se slovo-pramen terra vytvaiejici erra, rara,
ara ptizpusobuje struktute a podle Campose vyzyva lidsky hlas, aby kreativ-
nim zpisobem vyjadiil jeji vlastni pohyb (Campos odkazuje k ,,Sprechgesan-
gu* — expresivni vokalni technice na rozhrani zpévu a fe¢i — uzivanému

Schonbergem). (s. 77-78)

Slabika ra pied ferra se nemusi jevit jako chyba, nebot’ se s timto
spojenim Ctendf setkal v podstaté jiz na zacatku. Vyplyva z pfedchoziho pro-
cesu. Klicovym z hlediska chyby, tedy momentu zklamaného o¢ekavani ¢te-
nare, se muze zdat tieba pismeno ¢ blokujici brazdu vyty¢enou aa — # v men-

$im trojahelniku. Linie aa je odsunuta smérem doprava a pokracuje fadou
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tvofici pfeponu protilehlého velkého trojuhelniku. Centrem se tak mize zdat
kosoctverec s vrcholy aaat. Podobné graficko-vizualni uspotadani Ize inter-
pretovat mnoha jinymi zpUsoby. Z hlediska toho, Ze chybou je 7, stava se cen-
trem naopak mensi z trojihelnika.

Presto prave od sedmého fadku, kde je podle Campose chyba ~ slabi-
ka ra, jakoby se basen rozezpivala. Generuji se nova spojeni jako rara terra,
aterrar a terra (aterrar = priplout k zemi, vylodit se nebo upravit terén na-
vr§enim, odebranim ¢i uhlazenim zemé), errar a terra - jakoby nahle zemé
(terra = Zemé, zemé jako povrch oproti vodé¢ a vzduchu, zemé jako stat, vy-
mezena, clovékem ,,piivlastnéna‘ oblast, zemé jako piida) ozila. Baseri nabi-
ra spad. Terraraterra na poslednim fadku je klimaxem také proto, Ze synte-
tizuje vyznamy, které 1ze v basni nalézt. Evokuje téZ terra-a-terra, které
v portugal$tin€ oznacuje ¢lovéka prosté mysli nebo néco, co je jednoduché,
trivialni, pfizemni. V ozvénach slova ferra mizeme zaslechnout i slovo arte
(uméni). Nahly pfiliv nové energie 1ze chapat jako to, Ze chybou/nahodou
vstoupilo do basné¢ néco iracionalniho. Basnik postupujici dosud raciondlné
se nesmi nechat smést touto vlnou, ale naskocit na nt a vyuzit ji, korigovat
ji k cili, ktery zamyslel. Cilem vSak jiz nebude to, co ptivodné zamyslel.
Tvofeni a ndsledné stvoreni se asi nikdy neobejde bez ndlhiody. Pokud ano,
nejde o uméleckou tvorbu, ale ¢iry kalkul.

Dostavame se k otazce dekddovani struktury. Klicem k porozumeéni
konkrétni basni je podle Campose uméni vidét a slyset struktury. (s. 78)
Obsahem basné, stejné jako konkrétniho obrazu, neni nic jiného nez stru-
ktura, kterd nalezne spojeni s vngj$im svétem zase skrze strukturu (jako je
praveé napiiklad zpétna vazba) integrovanou do vize svéta dnesniho ¢loveéka.
Ctenat musi opustit svou navyklou reakci (s. 79) — tzn. interpretovat baseii
na zaklad¢ sémantiky, hledat v basni pfedméty, o nichz neni. Struktura neni
tranzitivni, vyCerpava se realizaci sebe samé.

Prestoze je jisté dobré basen-strukturu vidét i slySet, Campos nazna-
kem odkryva ,,jiny* Sifrovaci kli¢, kdyz vysvétluje slova errar a arar. Stru-
ktura zalozena na zpétné vazbé je podle né¢j posilovana i tematickymi prvky.
Tematicky prvek erra (tvaroslovné shodny s 3. os. sg. od slovesa errar — v
ptekladu znamend: on/ona chybuje), na druhém fadku, ktery prostupuje ce-

lou basni, vyjevuje podle néj strukturu-obsah: kon basné a soucasné po-
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hled basnika, ktery pfiznava, Ze chybuje a chyby proméiiuje ve Stastné naho-
dy na sémantickém poli, které ,,ora“. Ostatni tematické prvky také vedou ke
struktufe-obsahu — basei si sama pro sebe vytvafi aktivni chybu — errar arar
(chybovat, orat) — jako zemé, avSak rara terra (vzacna zeme), jez se sama
ora — terra ara terra (zemé ora zemi) — jde o stejné€ elementarni situaci, jako
kdyz ora¢ obdélava své pole. Z toho vyplyva izomorficka struktura — ideo-

forma. (s. 74)

Campos pfirovnava zpétnou vazbu k principu pokus—omyl, ktery zaji-
ma celostni psychologii. Podle Wladyslawa Sluckina, jehoz autor ¢lanku citu-
je, se lidské chovani pokus—omyl-pokus—omyl da také popsat jako negativni
zpétna vazba. (s. 75) Tato teorie dovoluje Camposovi slucovat ,,lidské™ a ,,ne-
lidské*. Zda se, ze Campos skrze zp&tnou vazbu pfisuzuje basni urcité ,,chova-
ni“ a schopnost jisté reflexe, basen se podle néj 1 sama desifruje. Jeho idea-
lem by mohla byt basen jakozto abstrahovany model chovajici se jako zivy
organismus a zarovei stroj s namontovanym servomechanismem.

Campos vSak zminuje jako desifrovatele chyby Ctenafe, basen svou
,chybu‘ za chybu totiz ,,nepovazuje”. ,,Chybu*, jinak feceno ,,jiné"“ ¢i
,0zvlastnéné®, na zakladé své ¢tenarské zkuSenosti a pfed-nastavenosti
vyplyvajici z textu rozliSuje jediné ¢tenar. Umélym mozkem basné mize byt
jeji forma, struktura, ktera si na tvirci zada urcité feSeni. Jenomze navrh
struktury v tomto piipadé zaséva basnik. Jedinou chybou ¢i narusenim tviir-
cova planu mize byt nahoda, zasah nééeho neptedvidatelného, ,,bozi vnuk-
nuti, necekany vystup vyplyvajici z predchozi ¢innosti, ktery mtize byt no-
vym vstupem, pokud ho soustfedény basnik vezme zpét do hry. Narusi se
tim sice jeho plan, ale pouze zdanlivée. ,, Tviréi® ndhoda neni scestnd, nepfi-
chézi zvenci, ale vyvéra z predchoziho procesu, z ur€itého nastaveni celko-
vého sméru, které zaklada basnik tim, nakolik ,,opravdove* ¢i ,,hluboce™
opracovava hruby material. Takova nahoda pak posunuje dilo do mist, kam

by sam nedospél. Konkretisté jsou si védomi toho, ze ,,Vrh kostek nikdy ne-
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vylou&i ndhodu®, a proto usiluji o chronomikrometraZ nahody*”. Jasnoziiva
prace s nahodou, jeji maximalni vyuziti v intelektualni praci ~ to je smér kon-
struktivniho, ale citlivého racionalismu®”’, jaky zastavaji.

Podle Maurice Blanchota, kterého cituje Haroldo de Campos v ¢lan-
ku ,,0d fenomonologie skladby k matematice skladby* (Da fenomenologia
da composi¢do a matematica da composi¢o), je nahoda ve Vrhu kostek vy-
stavena disciplinované kontrole nebo piinejmensim pfitaZzena slovem k for-
mé, jeZ ji uzavira. Jde o véény proces. ,,Hledani absolutna ze své podstaty
odsouzeno k padu uzavira mozné vychodisko v relativnim ovladnuti opatfe-
ném slivkem jakoby: dilo—konstelace, lidska udalost, Ziva a ozivujici zkuSe-
nost, vzdy ve stavu se znovustvofit — v oéekavani nového hodu /.../.***

Ve ma byt podfizeno vuli struktury. Basnik je jakymsi planovacem
¢i designérem struktury. Stanovuje poéate¢ni podminky, zadava parametry a
baser se generuje sama. Takto odosobnény pfistup v8ak konkretisté k tvorbé
nemayji. Jejich vytvory nejsou ,strojové €i pocitacové™ basné. Basei je vy-
sledkem miniaturni prace s velkou zodpovédnosti vii¢i materidlu. Basnik
chce ohleduplné skloubit racionalni a iracionalni, pfi praci se fidi rozumem —
kom-binuje, permutuje — a citem. Svym navrhem povolava ,hrubé“ sily. Vrha
se do informacniho Sumu v ohroZeni sebe samého a za pomoci struktury—na-

stroje ¢i zbran€ vyvrhuje ,,svou udalost™ v kédu ,,zkusenosti‘.

Za Camposovym pouzitim slovniho toku (fluxo verbal) nebo slova—
pramene (palavra—fonte) 1ze tusit kromé informacni teorie, Joyce a jeho ,,ja-
zyk fek* — proudéni na hrané fadu a ne-fadu, srozumitelnosti a nesrozumitel-
nosti. Basen ,,zem¢* 1ze chapat jako logos, jako lidskou stopu. Slovo—pra-
men ferra a jeho rozvinuti je materidlem struktury, ktera mu dava tvar, vy-
mezuje biehy jeho toku. Basnik svym pluhem rozryva nedot¢enou zem po-
tencialné nabitou vyznamy, pismena se kupi v fadach podobné jako zem vlni-
ci se podél pluhu. Dulezitéjsi se jevi brazda nez nakupeny material. Zpisob

zbrazdéni, mohli bychom fici strukturovani, material organizuje. Je vytycCe-

29 CAMPOS, A. de. Da fenomenologia da composi¢do & matematica da composi¢do. In
Teoria da poesia concreta. S. 93.

Tamtéz, s. 93.

22 Tamtéy, s. 93. [,,A procura do absoluto, fadada por definicdo & faléncia, entrevé um éxito
possivel na conquista relativa sancionada por um talvez: a obra-constelagéo, evento hu-
mano, experiéncia viva e vivificante, sempre a ponto de se recriar — véspera de um névo
lance (,,toute pensée émet un coup de dés*).]
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no ur¢ité pole. Materialu jsou dany sméry, které omezuji ¢i spiSe vymezuji
jeho pohyb. Sémantické pole rozbrazdéné podle urcitého planu zjevuje tvar —
dilo — baser .

Z tohoto pohledu je basen archetypalni — modeluje, ztélestiuje tvirci
proces, dilo a jeho Zivot. Pole basné je vymezeno, zordno a oseto — je ve sta-
vu ocekavani — je pfipraveno na rodu, kterou vSak nesklizi tviirce. Pouze di-
ky ¢tenafi neziistane ladem a semena vzkli¢i. Ctenaf prichazi, aby vylakal
praminky podzemnich vod a proménil je v potoky Zivota. Aby zavodnil bas-
nikovy brazdy, z nichZ vzkli¢i Groda, kterou sklidi. Diky této , komunikaci*
dilo Zije a vypovida samo za sebe.

Struktura basné¢ je oteviend, smysl se ,,nabizi*. Basei je strukturou—
obsahem a vypovida obsah—strukturu. To znamena, ze jeji vyklad je véci
vztahtl, nelze ji jednoznaéné uchopit. Vzdy kdyz zfime jisty tvar, nahle se
rozpada a méni v jiny. Takovéto pnuti je mozné pouze pokud se jednotlivé
slozky navzajem vyvazuji. Baseih ma své vnitini zakonitosti. Toto se mlze
jevit jako nahoda, jako to, Ze se basen vytvaii sama — v tom je nejspis§ kouzlo
basnikovy minucidzni ,,kontroly*, ktery vyvazuje své konani (poiésis — tvor-
ba, poiein — tvofit, formovat) tak, aby nevypla$il to, co skrze baseni ,,basni‘.
Vyvstava otazka, kam az mize ¢teni zajit. Campos tvrdi, ze konkrétni ba-
sefi je podiizena piisné organiza¢nimu védomi, které ji sleduje v ¢asti i cel-
ku a kontroluje pole moznosti otevienych &tenafi.”*® Pfirovnava konkrétni
basen ke konkrétnimu obrazu. Konkrétni obraz disponuje ur¢itym chroma-
tickym cislem, které kvantitativné i kvalitativné kontroluje pocet barev Za-
doucich pro vyfeseni dil¢iho problému, konkrétni baseft ma naopak své Cislo
tematické — tzn. vyznamové zatiZeni slov pojimanych jako material dovoluje
pouze omezeny pocet vyznamovych implikaci, ptesné ty, které se chovaji ja-
ko strukturalni vektory basné a podileji se neodd¢litelné na jejim gestaltu.
Skrze tematické ¢islo dochazi ke kontrole, kterd ukazuje a odstratiuje prvky

vstupujici do protikladu se strukturou. Takto z basné terra vypadava jako

dale neproduktivni substantivum era a citoslovce arre. (s. 76)

2 CAMPOS, H. de. Aspectos da poesia concreta. In Teoria da poesia concreta. S. 98.
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Podle Camposova vysvétleni nejde o nekone¢nou — nabizi se sémiozi,
ale tento vyraz se zda neadekvatni. Ur¢ita skute¢nost mize byt predmétem
semidze jen pokud se stava znakem, funguje jako znak a n€kdo ji jako znak
chape. Znak je nosi¢em, interprétem. Do jaké miry je tato struktura znakem
a pro koho?

Podle Campose by znakem byla zpétna vazba. ,,N&co* jako zpétna
vazba zde je a to tak, Ze se z toho hlava toci. Zpétna vazba jako empiricky
fakt vepsany do struktury basné odhaluje jeji vlastni ,,konstrukei®, kterd vy-
povida o tviiréim procesu jako takovém. Basen se vytvaii i deSifruje sama —
sémioze probihd uvniti (?). Baseri—stroj se dava do chodu ¢tenafovym ,,Cte-
nim“ a dava Ctenafi zazit ,,zpétnou vazbu* jako empiricky fakt, zaroven jako
¢teni — zpasob konzumace basné a také jako urCity zptisob feseni nepredvi-
datelné chyby s ohledem na slozky v ramci urcitého fadu.

Pii kratkém pohledu mtiZze ne kdokoli, ale ten, kdo je o takovychto
formach pfedem poucen spatfit obraz (¢i odraz?), ohraniceny tvar, v némz
probiha vnitin€ organizovany ,,zivot“, ktery se od slabiky ra , komplikuje*,
nabira nepfedvidany smér s tim, ze se energie kumuluje a kon¢i maximalnim
zhu§ténim. Ukézka z teorie chaosu? Podobn¢ jako mévnuti kiidel zplsobi
miniodchylku v pfedem danych podminkach a ta se znasobi tak, ze ptivodi
uragan na druhém konci zemékoule?

Spojeni terra-a-terra v klimaxu basné vybizi k uvaze, zda skute¢nost nemuize
byt jednodussi. Basei je zaZitkem pohybu, procesu promény, vznikani, ristu,

zanikani, unikani.

Na manifest ,,Prvni stanovisko mezindrodniho hnuti* z roku 1963
odpovédel Henri Chopin takto:

Premys$lim-li o tomto terminu, neni §t'astny, i kdyZ je piesny. Za svou 0so-
bu bych radgji vefil, ze existuje ,pohyb*, Ze timto ,pohybem‘ vytvéafime sva dila. V
jedné staré knize jsem napsal: ,v§echno konéi, krom¢... POHYBU.* Naznacovalo

to, Ze mé vlastni spalovani bylo v pohybu, a nemél jsem jinou moznost nez je néko-
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lika slovy potvrdit. /.../. Také soucasna poezie chee byt pohybem — hnutim. A je
jim. Neni jen zastavenim, jaké tvofi mald basefi — privilegovanym okamzikem bas-
nika v&erejska. Pfesahuje dokonce basnika, nebot ten se stal femeslnikem. Pfesahu-
je femeslnou praci. Jde ,s¢ hnutim. Je pohybem, ktery nahle vykrystalizoval a jejz
autor nechava za sebou. Dne$ni autor neni dokonce uz autorem. Je ¢lovekem, ktery
ve svych vlastnich stopach zanechava uréité preciznosti. /.../ Nebot’ umélei se od

nynéjska to¢i hlava. Je pohybem a spalovénim zaroveii se svétovym spalovanim.***
9. Staronova konkrétni baseni-krystal aneb plivod struktury

Basné& ve sborniku Teorie konkrétni poezie (Teoria da poesia concre-
ta), na jehoz zakladé se v této praci vymezuje konkrétni poezie, tvori nedis-
kurzivni paralelu k teoretickym &lankam. Clanky jsou basnim blizké zase tim,
Ze jsou znacné skoupé, rozhodné ne navodné, nékdy pretizené teoretickou
vybavou. Basné na jedné strané piedstavuji typy — modely toho, jak miize
poezie svymi prostiedky inkorporovat aktudlni jevy a zarovei znamenaji stu-
pné vyvoje, ktery sméfuje k basni-krystalu ,,vejce staré¢ v novém* (6vo no-
vélo).

Puvod struktury je dilem nahody, ktera v§ak miiZze mit raizn¢ podoby,
jez se pak odrazeji v samotné basni. V basni ,,zemé* je to ndhoda, ktera bas-
nika, jenZ se podoba rolnikovi obd¢lavajicimu do umoru své pole, vytrhu-
je z jeho prace a dava mu zazit stav hriizy i nasledného povzneseni, kdyz
se mu podafi ndhodu zaclenit do tviréiho procesu. Pak se o néco bohatsi
vraci ke své feholi. V nasledujici basni jde o ,,vzacny* druh ndhody, jejimz
pouhym odleskem je ndhoda vySe zminéna. V obou pfipadech je basnik na-
strojem, prostfednikem. Li§i se v§ak mirou toho, nakolik je pfi ni absorbo-

van a spalovan.

O basni ,,vejce staré v novém “ od Augusta de Campose piSe Décio
Pignatari v ¢lanku ,,Nové vejce v starém‘“?*® (Ovo ndvo no velho) (1960).
Pfirovnava ji k basni feckého basnika Simmia z Rhodu a basnim anglického
basnika Dylana Thomase. Podnétem k tomuto srovnani je podle Pignatariho

to, ze konkrétni poezie je neustale napaddna a obviflovana z toho, Ze se po-

29 pryni stanovisko n}ezinérodniho hnuti. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 102.
25 PIGNATARI, D. Ovo novo no velho. In Teorie da poesia concreta. S. 126-133.
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kousi o néco, co uz tady bylo. Pignatari pfiznava, ze basen ve tvaru véci
(0 niZ se jedna u vSech tii basnik() byla pfitomna v literatufe od pocatku, ne-
ni to tedy nic nového. Podle Marxe, které¢ho Pignatari cituje, se nové vytvari
pouze na pozadi starého. Pignatari cituje Charlese Boultenhouse, ktery pise,
7e tato basei se z literatury na dlouhou dobu vytratila, zajem o ni vzrostl
koncem 19. stoleti a dnes je opét ozivovana. (s. 126)

Recké basné ve tvaru véci vychazely z bukolické tradice. Verse by-
ly uspotadany tak, aby utvarely specificky tvar ¢i spiSe obrys véci (napriklad
dymky, oltafe, vejce nebo kiidel), jenz byl komplementarni s jejich obsahem.
Pivodné snad byly napsany na skute¢nou véc, jiz se tykaly. Tyto Gtvary se
pozdé&ji oznacuji jako carmina figurata (tvarované basné, pfi¢emz carmina zna-
mena doslova pisné) a také technopaignion nebo jenom paignion (fec. ume-
lecka hiicka, fec. techné = uméni jako femeslna praktickd dovednost, pavod-
né synonymem epistémé = teoretické znalosti, techné zahrnovalo ¢innost ko-
vafe &i sochafe a zéroveii geometrii, matematiku a astronomii’®).

Takovéto basné utvareli fe¢ti basnici jako Theokritos, od n¢hoz se
dochovala basen ,,Dymka‘, Dosiadas (basen ,,Prvni oltai*"), Vestinus (béasei
,.Druhy oltaf* ) a Simmias z Rhodu. 2/

Simmids z Rhodu zil kolem roku 300 p. n. 1., byl autorem epigrami
a lyrickych 1 epickych basni, jez se vyznacovaly hledanosti formy. Zajimal
se také o studium vyznamt slov. Od ného se dochovaly basné ,,Sekyra*,
»Kiidla“ a ,,Vejce®. 208

Tvar basné ,,Sekyra“, sestaveny ze dvou protilehlych trojahelnika
spojenych useknutymi vrcholy, je opisem tvaru antické sekyry. Tvar basné
je vSak umistén horizontalné€. Verse se ¢tou podle ¢iselného potfadi. Protileh-
1¢ verSe v choriambu (anticka metricka stopa slozend z trocheje a jambu) se
zkracuji smérem do stiedu - maji vzdy o jednu stopu mén¢. Nezvyklé uspo-
fadani ma ziejme mysticky piivod. Autor ,,neopisuje* tvar ledajaké sekyry.
Jde o kultovni pfedmét uchovavany v Athenin€ chramu, s pomoci tohto na-
stroje postavil Epeius trojského koné. Basnik vyjmenovava statecné Ciny
Epeiovy a dékuje bohyni Athéng, jiz je basen vénovana, Ze ho inspirova-

(1209
la a chranila.

205 Slovnik antické kultury. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1974. S. 600.
207 I~

Tamtéz, s. 442.
2% Encyklopedie antiky. Praha: Academia, 1974. S. 562.
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Baseni uchovavajici vztah véci a jejtho obsahu méla byt napsana na
votivni kopii tohoto pfedmétu. To znamena na reprodukcei, pokud pouZije-
me termin Waltera Benjamina.?'® Basefi na ném napsana byla uréitou pfipo-
minkou plivodniho pfedmétu a jeho kultu, jeho reprodukce tak byla neméné
dilezita, ale nebyla jiz svazana s konkrétnim skute¢nym mistem, jimz byl
chram bohyn¢ Athény. Baseni byla zna¢kou pravosti garantovanou basnikem.
Ten mél zodpovédnost vici kultu, stfezil ho a rudil za jeho pravost svym
basnickym uménim.

Basen ,,Kfidla“ byla napsana na kiidla (mozn4 votivni) sochy pied-
stavujici Lasku jako vousaté dité. Tvarové jde o dva pravouhlé trojihelniky
spojené useknutymi vrcholy a zarovnané krat§imi stranami k levému okraji.
Basen se ¢te podle bézného potradku. Basenn nema vénovani, vztahuje se jen
k tvaru k¥idel lasky. 2!

Posledni baseit ,,Vejce®, o niz pise Pignatari, je slozité komponova-
na a slucuje metra obou vyse jmenovanych basni a navic Theokritovy ,,Dym-
ky“. Verse se ¢tou podle &iselného potadi jako u ,,Sekyry*. Nema vénovani.”'?
Basnik se v ni nazyva ,,dorskym slavikem* (fecké basné se nerecitovaly, ale

zpivaly) a opévuje ,,novy ttek od matky trylkd tim, Ze z n&j d€la basei.
Pracovni pieklad basné zni takto:

[Hle, zde novy utek trylkujici matky, Dérského slavika, pfijmi jej s nejlepsi
vuli, nebot’ ¢ista byla matka, jejiz prudké porodni bolesti ho pfivadély na
svét. Posel bohi silného hlasu jej vynal zpod kiidel drahé matky, vrhl jej
mezi kmeny lidské a kazal nadale rozriistat jeho vers — onen vers udrzujici
doby patfi¢nym pofadim rytmt — od jednostopého metra dokonce az do
plnych deseti meter: a rychle odshora ztloustl prudce se svazujicim uhlem
svych preskakujicich versi, zajisté prekvapivé, jak sel dal nesourodymi ¢a-
stmi, ale vérn¢ ladé s volanim Mz — stiidaje nohy co ¢ili kolousi, svizné to

déti rychlonohych jelent. A ted’ tito kolousi v nehynouci touze po své drahé

2% The Pattern Poems. [online]. [2010-05-15]. Dostupné z:
<http://www . theolcom/Text/PatternPoems. himi>.

210 BENJAMIN, W. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In Dilo
a jeho zdroj. Prel. V. Saudkova. Praha: Odeon, 1979. S. 16-46.

21! The Pattern Poems.

212 Tamtés.
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lani matce spéchaji rychle za milovanym strukem, opiekot se zenou pies
vrcholky kopci v stopach té vlidné pecovatelky a s bekotem mijeji horské
pastviny s tisicem pasoucich se ovci a jeskyné Nymf Stihlych kotnikt, dokud
zcela nahle néjaké zvire krutého srdce nezaslechne jejich kiik doléhajici ozve-
nou do tésného sevieni jeho doupéte, to vyskoci rychle vpied z loze v skalna-
tém brlohu ve snaze chytit jedno z putujicich mlad’at skvrnité matky a potom,
hbité sleduje zvuk jejich kiiku, pfimo leti zarostlou roklinou sn¢hem pokry-
tych hor. — Nohama tak rychlyma jako jejich pobizel toho slavného boha ro-

zeni, kdyZ spéchal rozmanitymi metry basné. ]

Podle Décia Pignatariho neni béseti ,,Vejce™ pouhou basni ve tvaru
néceho, je jednou z prvnich svého druhu na Zapadé¢ a k tomu prvni simul-
tanni basni (1. vers§ = 1. fadka, 2. ver§ = pfedposledni radka, 3. ver§ =
2. tadka ... az k poslednimu fadku ve stiedu basng). (s. 126) Podle Charlese
Boultenhouse, autora Recké antologie, kterého Pignatari cituje, se novost této
basné nikdy nevycerpa, je nova jakoby ji stvofil Apollinaire nebo Mallarmé.
Na toto navazuje Pignatari a tvrdi, Ze Simmias je helénsky Mallarmé. (s. 127)

Pignatari se v ¢lanku pokousi vymezit typ ,,basné ve tvaru véci®, kte-
ry vyuzivaji konkretisté jako jednu z moznych konkrétnich basni a ktery ma
blizko k platonskym Idejim, pytagorovskym ¢iselnym esencim a Jungovym
archetypliim.

Popisem druhé verze basné Dylana Thomase ,,Vision and Prayer*
(Vize a modlitba) ukazuje, Ze ¢isté vizualni tvar neni basni pfisouzen arbi-

trarn€. Pignatari Thomasovu basen popisuje jako rozdélenou do dvou ¢asti

21> Tamtéz. (,,Lo here a new weft of a twittering mother, a Dorian nightingale; receive it
with a right good will, for pure was the mother whose shrilly throes did labour for it.
The loud-voiced herald of the gods took it up from beneath its dear mother’s wings,
and cast it among the tribes of men and bade it increase its number onward more and
more - that number keeping the while due order of rhythms — from a one-footed mea-
sure even unto a full ten measures: and quickly he made fat from above the swiftly-slan-
ting slope of its vagrant feet, striking, as he went on, a motley strain indeed but a right
concordant cry of the Pierians, and making exchange of limbs with the nimble fawns the
swift children of the foot-stirring stag. — Now these fawns through immortal desire of
their dear dam do rush apace after the beloved teat, all passing with far-hasting feet over
the hilltops in the track of that friendly nurse, and with a bleat they go by the mountain
pastures of the thousand feeding sheep and the caves of the slender-ankled Nymphs, till
all at once some cruel-hearted beast, receiving their echoing cry in the dense fold of his
den, leaps speedily forth of the bed of his rocky lair with intent to catch one of the wan-
dering progeny of that dappled mother, and then swiftly following the sound of their cry
straightway darteth through the shaggy dell of the snow-clad hills. —~ Of feet as swift as
their urged that renowned god the labour, as he sped the manifold measures of the song.)
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nebo sérii strof. Prvni ¢ast tvofi tvar uzavieny nebo plny, dva trojihelniky
spojené jednou stranou - koso¢tverec. Druhou ¢4st nazyva tvarem otevienym
nebo prazdnym, dva trojuhelniky spojené vrcholy — pfesypaci hodiny. Pou-
Zivéa rozliSeni podle — fyziognomie: prvni pfedstavuje téhotenstvi nebo auto-
rovu poetiku, druhd situace odlehéeni/osvobozeni/vyjadieni a symboliky:
prvni smrt, druha vzkiiSeni. Tvary vytvareji navic systoly a diastoly versi —
kynetickou synestézii. (s. 128) Pignatari dopliiuje jesté popis prvni verze —
ta je také ze dvou ¢asti: konvexni (t€hotenstvi) a konkavni (po porodu). U té-
to verze je podle ngj zietelnéjsi vizualni konotace s kfidly (pfesypaci hodiny
jsou jejich variantou) a odkaz na fénixe. Tuto prvni verzi i druhou definitiv-
ni je tedy mozné podle n&j chapat i jako roztaZena a sloZena kfidla. (s. 129)
Zanr basné ve tvaru véci dnes zahrnuje velice riznorodé vytvory. Patif sem
kaligramy (které konkretisté odmitaji) a také realny objekt (tedy v Gullarové
pojeti basen coby neo-objekt) — napf. origami ve tvaru dinosaura. Konkreti-
stim jde o to, Ze basen musi syntetizovat vSechny slozky (jazykovou, zvuko-
vou, vizualni), ne pouze ne¢které. V té basni, kterou mysli Pignatari, maji
zdanlivé vnéjsi formalni postupy dopad na vnitini uspofadani — jeho ptiso-
benim vznikaji vnitini rymy, asonance, aliterace, je mozné simultanni verti-
kalni éteni, statisticko-vizualné dominuji urcita pismena — v tomto piipadé

v

pismeno o. Tak je vnéj$i i vnitini uspofadani srostlé a nelze je od sebe od-

délit.

Podle Pignatariho Zadny kritik nemuize fici, ze to, co délaji konkretis-
té, uz tady bylo. Podle Boultenhouse, jehoz Pignatari opét cituje, je tvarovana
basei (poema configurado) vzdy nova, ,,/.../, protoze navraci basen k ptivod-
ni prostoté psanc¢ho jazyka, k primitivni, prozivané, bezprostfedni a magické
zkusenosti zvuku kombinovaného se znakem. Zvuk miize byt uspofadan do
ruznych rytmu a evokovat mnoho obrazd, ale dvoji zkuSenost vidéni a ¢teni
nam da pocit, Ze vSe zac¢ina od niceho. Toto spojuje autory tvarovanych bas-
ni: Apollinaira s Mallarmém, Mallarméa se starofeckym Simmiem. Byt novy
ve smyslu tvarované basn¢ je neodmyslitelnym signalem avantgardniho du-

cha a skute¢n€ vsech literarnich forem, které nam antika zanechala, tato je
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. s o s g re 214
ta jedind, kterd zlistava avantgardni i dnes.*

Zcela zasadni je podle Boul-
tenhouse, jehoZ Pignatari cituje, to, Ze jde o basen jakoZto tvar, coZ je podle
n¢j podstatny piispévek k nekone¢nému znovu tvoreni (re-criagdo) basnicke-

ho uméni.

Pignatari dodava, Ze konkrétni poezie neni pouze a nutné béaseri ve
tvaru nééeho. Konkrétni poezie podle n¢j usiluje o obnoveni avantgardni tra-
dice, proto se vraci i do davné minulosti. Pfehodnocuje pojem avantgardni —

neni vymezen historicky, ale kvalitativné. Avantgardni znamena stale nové.
Co to v3ak je, to nové? Diive nez se objevi v dile jako vlastnost ptedstavujici oso-

bitost tviirce, je nové neznamym. Neni ani krasné, ani osklivé. Jakmile existuje, stava se prv-

kem promény. Ve skuteénosti neni novost néjakou hmotnou vlastnosti, objektivné vymeze-

nou, nybrz vypovedi o duchovnim porovnavani mezi jednou formou a v§em formami, které
ii predchazely. Je zjisténim odlignosti.”"

Baseil Augusta de Campose se podle Pignatariho vztahuje tematicky
k té Thomasove a archetypalnim tvarem k Simmiové. Tak v podstaté skryté
piirovnava Campose k feckému basniku a potazmo i k Mallarméovi. Linie,
kterou konkretisté piivodné vyty¢ili (paideuma), se postupné rozrista — jde
od feckého Simmia, pfes provensalské basniky zastoupené Arnautem Da-
nielem, pfes Luise de Camdese, Sa de Mirandu, Fernanda Pessou, brazilské
modernisty az k Augustu de Camposovi.

Ta baseii ve tvaru véci, jez si klade vysoké naroky na provazani obra-
zové, zvukové i vizudlni (verbofonovizualni) slozky, bude vzdy nova proto,
Ze ji nelze popsat, ani opsat, ale jedin¢ znovu vytvofit. Takova basefi nevzni-
ka na bézicim pase, ale je spise $tastnou nahodou, krystalizuje ze soukoli
pfesné vyvaZovanych protisil.

Camposova baseii se nezda tak komplikované a naro¢né vystavéna
jako Simmiova a Thomasova. Podle Pignatariho se od obou, které syntetizu-

je, odlisuje syntakticko-diskurzivni redukci. Jak pise Luciana Stegagno

214 PIGNATARI, D. Ovo névo no velho. In Teorie da poesia concreta. (,/.../, porque faz
volver o poema a simplicidade original da linguagem escrita, & experiéncia primitiva,
vivida, imediata e magica de um som combinado com um signo. Pode, o som ser dis-
posto em muitos ritmos e evocar muitas imagens, mas a dupla experiéncia de olhar ¢
ler nos dé a sensagdo de que tudo esta recomegando do nada. E isto que une os autores
de poemas configurados: Apollinaire a Mallarmé, Mallarmé ao antigo grego Simias.
Ser ndvo, no sen-tido do poema configurado, € sinal inconfundivel de espirito de van-
guarda — e, na verdade, de todas as formas de literatura que a antigiiidade nos legou,
esta € a unica que permanece vanguarda ainda hoje.*)

215 BEN, Co je novost v unini. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 187.
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Picchiova:

Novost této poezie proto netkvi v jeji ,vizudlnosti (ta ji spojuje s Fecky-
mi a latinskymi figurativnimi basnémi, Theokritovymi kaligramy ve tvaru Panovy
flétny /syrinx/, ,rhopalickymi‘ versi, jejichz délka postupné po slabikach narista,
ptipadné zase klesa az na slabiku jedinou, takZe vyslednym tvarem je trojuhelnik
nebo kosodélnik, basni ve tvaru vejce Simmia z Rhodu, a jde az k figurativnim
basnim stfedoveku, baroknim hiickdm a symbolistnim experimentiim), ale v tom,
ze z této poezie vznikaji nové morfologické a syntaktické vztahy, ze asociace vy-
vstéavaji na syntagmatické i paradigmatické ose.”'®

Podle téZze autorky je nejvétsim pfinosem konkretisti pravé diklad-
na prace s jazykem — ,,s podstatou slova pojimancho jako forma. A zde (zej-
meéna ve vyuzivani paronomasie) je citit, za kolik vdé¢i Romanu Jakobsono-
vi, jehoz studie o gramatice poezie ptimo podnitily veskeré zkoumani near-
«217

bitrarnich souvislosti mezi oznacujicim a oznacovanym.

Zamé&ime se nyni na samotnou base.

Priloha €. 9: Augusto de Campos: ,,vejce staré v novém*

Zdroj: Teoria da poesia concreta. S. 133.

218 PICCHIOVA, L. S. S. 544.
217 Tamtéz, s. 545.
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Simmiova basen je plnym tvarem, ktery ,,vyzafuje kompaktnost, si-
lu, napéti i klid. M4 stied, ktery se v ur€itém oka mziku vyjevuje jako kruh
uprostied (tvar basn¢ tak miize pfipomenout oko) nebo jako prisecik dvou
diagondl ve tvaru X. Thomasova basen je také vnitiné celistva. Jde o linearni
text opatfeny tradicnimi prostiedky segmentace jako jsou velkd pismena,
tecky, ¢arky, otazniky. Uspofadani linearniho textu do tvaru kosoctverce,
kdy text nabyva a zase ubyva nebo naopak do tvaru X, kdy text ubyva a za-
se piibyva, vytvaii dynamiku basné a podili se na strukturaci jazykového ma-
terialu i jeho obsahu. Oproti tomu Camposova baseii je prostoupena vyraz-
nymi bilymi misty a spi$e rozrusuje, pfinasi neklid. Dilezitym faktorem je
velikost pismen a typ pisma. Rozdrobenost textu je stmelovédna tim, Ze slova
si vizualné i zvukove odpovidaji, odkazuji na sebe, 0zvéna jednoho se odrazi
v druhém. Svou strukturou, uréitym modelem ptfipomind Simmiovu — jde od
vrcholu ke stfedu a zase zpét. Uprostied je baseti nejtlustsi a nabita hustotou
vyznamu. V né€kterych chvilich vnimani miize najednou vystoupit jako kon-
vexni tvar — jako 3D vejce, které navic jakoby v prostoru rotovalo. S basni
Thomasovou ji skutecné sblizuje téma, a sice t€hotenstvi a porod, t€hotna
forma, prazdna forma. K tvaham nad tim, proc je zde zrovna vejce, muze
prispét povidka Brazilce Sérgia Sant’Anny s nazvem ,,Pfednaska“?'®.

Smyslové vnimani basné i racionalni vyklad slov maji byt pobidkou,
pootevienim formy. Nasleduje vcitovani se do jejiho skrytého smyslu, ktery
Je zakodovan pouze diky absolutni harmonii vSech slozek. Pokus o jejich
usouvztaznéni s tendenci vnimat je celistve a intenzivné v jeden moment,
tedy pojmout basen ,,naraz" v jeji komplexnosti zabere urdity ¢as a vyzadu-
je od ¢tenafe maximalni miru soustfedéni a otevienosti. Ve stavu soustiedé-
ni a otevieného dialogu mezi ¢tenafem a basni se vynofuje néco, co lze na-
zvat podle Platéna Ideje. Ta prosvita skrze slova, ,,vznasi* se za nimi —
jde o ,jedineéné zjeveni dalky“.*"® Idea &i pravda se neukazuje jako jadro,
ale jako vztahové pole (Platona mize pfipomenout i dialog odehravajici se

mezi slovy). Jinak feCeno, stfed basné se jevi jako nevyslovitelny a nepo-

28 SANT'ANNA, S. Nocni let. Praha: Dybbuk, 2010. S. 25-44.
2 BENJAMIN, W. S. 21.
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psatelny, ale vyzatuje skrze mnohost, kterou ¢tenaf syntetizuje ve své mys-
li a zaziva ve svém stiedu. V tomto se konkrétni baseil podoba basnim brazil-
ského symbolisty Cruze e Sousy.

Slova v Camposové basni figuruji jako stiny, jsou souéasti vieho
,.klamného*, co ¢loveék pfijal, kdyZ vstoupil na tento sv&t, mezi to patii i smys-
ly a rozum. Struktura basné uchovava néco, co je pristupné ¢i spiSe co se po-
odhaluje jen té€m, kdo se ho domahaji svym vnitinim zrakem. Vnimani basné
Ize pfirovnat k sousttedénému pozorovani plamene svi¢ky —neustalou pro-

ménlivosti a neuchopitelnosti pronika néco stalé¢ho, bytostného.

Basen je syntézou Simmiovy i Thomasovy také v tom, Ze propojuje
obecné a individualni. Simmiova baseii je zpévem vyjevujicim ne-lidské a
nadindividualni, Thomasova je individualni — je prosycena basnikovym Ja
a Jeho zpévem. Campos vede paralelu mezi obojim.

Jeho baseii je o basnikovi samém. Ten ma shodit okovy télesnych
smysli 1 poymu, jeZ mu byly nasazeny jiz v détstvi, uvédomit si, Ze byl ,,spou-
tan“ (o filho em folhos — dité/syn v krajkach/zavinovacce, na jaula dos joe-
lhos — v kleci rodi¢ovskych kolen, infante em fonte — infant, dité v zfidle —
mize souviset také s identitou konkrétniho basnika jakozto krale ¢i prince)

a rozpomenout se na bezprostfedni plnost a samoziejmost byti jaké zazival,
kdyz byl plodem v d¢loze (feto feito dentro do centro - plod stvofeny pfimo
v stfedu). Musi se osvobodit od v§eho nauceného a ocistit od nalepek utvare-
jicich jeho identitu, vratit (a vracet) se do bodu, z néhoz bude moci zacit (za-
¢inat stale) znova. Piipomina tak fénixe.

Ben, ¢len americké skupiny Fluxus, piSe:

Tvaréi jedinec je fyzicky urlen celym svétem v pohybu. Muze vytvafet je-
nom to, k ¢emu je v tvoteni determinovan. Jeho tviiréi svoboda je iluzi. Je determi-

novan spolecnosti, technikou, mordlkou, ndboZenstvim, souc¢asnymi déjinami ume-
ni, svymi socialnimi podminkami apod....**
Konkrétni basnik se v podstaté snazi od tohoto v§eho oprostit. Dlivo-

dem neni uzavirat se pied realitou, jak je konkretistim vytykano ze strany

*0 BEN. Co je novost v uméni. In Slovo, pismo, akce, hlas. S. 188.
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neokonkretistl 1 hnuti praxis z poc¢atku Sedesatych let, ale snaha dostat se v
ramci basné jakozto virtudlniho objektu (tedy ne skutecného objektu, ktery
je vnimateli snaze pfistupny a vychazi mu vstfic, jako u neokonretisti1)

k bezprostiedni skutecnosti, k jadru, podstaté, prohlédnuti toho, co nabizi
smysly 1 rozumem. Konkretisté se Ctenafi nechtéji podbizet, ani mu cestu

k smyslu zjednoduSovat. Basen tu je sama o sob& nabita smyslem a ve stavu

,,v&€ného* odekavani.

Lze pouzit slova, jimiz Luciana Stegagno Picchiova popisuje dva po-
stulaty generace 45, jez podle ni dovedl k ,,maximalni* prizra¢nosti Jodo Cab-
ral de Melo Neto.

Na jedné strané nachazime diraz na formu, vyhranény smysl pro rozmér a
zaroven hodnotu basné jako takové, jako neodvolatelné uzavieného slovesného
utvaru, ktery si neklade za cil prostfedkovat néjaké sdéleni, ale vytvéaret vyznamy
sdm o sob&. Na druh¢ strané pak vyvstava védomi poslani basnika jako buriky, kte-
14 je schopna zachytit a syntetizovat Zivotni empirii v jeji slozitosti a s osobnim na-
sazenim predava dal lidskou i socialni realitu.**’

Camposova baser je téz o ptivodu basng, kterd se rodi podobné jako
novy ¢lovék a nese si v sobé zazitek pocatecniho nerozliseného byti. Prvo-
pocate¢ni vnuknuti basné—struktury ptichazi odnékud z vesmiru k basnikovi,
jenz je schopen ho intuitivné vyslySet, a pfivést k Zivotu tim, ze ono pocate-
&ni zahali do slov-klami. Ukolem basnika, syna vesmirné matky trylkd, je byt
zaroven svétskou matkou, jeZ ,,utek piijme (spoleén¢ s tithou zodpovédno-
st1), a tak bude zaroven udrZovat ,,laskyplné* spojeni s tim, co mu zjevuje
plnost z nicoty. K tomu je zapotiebi, aby v sob& neustale zptitomroval, 0zi-
voval stav nepfedpojatého intuitivniho napojeni na sebe samého, jakysi neu—
tralni bod, ktery mu umozni vyslySet a adekvamneé tlumocit ,,povahu* toho,
co zpiva — neudusit plaché a ¢iré pod nanosy slov ¢i svych subjektivnich
choutek. Basnik znovu naléza pferugené harmonické spojeni se sebou, se
zemi a vesmirem, do basné a jeji formy se vraci zivot. Objevuje se zde také
motiv zenského prvku jako hlavni tvuréi sily — tedy ne jako objektu ¢i inspi-

race —, ktera se spojuje s prvkem muzskym.

21 pICCHIOVA, L. S. S. 526.
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Matku trylki lze ptipodobnit ke Kundalini, o jejiz sile je baseni ze
sbirky JOB-BO.J.

Tundeiini je Matkou vean{ Kundelini je Matkou vesmf
e Je to nelvyES{ boky o to nejvyddl bokynd ro
41ska visch svukl a piemen ji ditka vlech Zvukd & pi i
: % lso probvudit plemonkovim nebo 2 leo probudi: 0
i sloya{m ovidoafm T¥lo Eundalini slovnim cvitenfa T&lo Kundelini
« slode pismen KaZad o elokeno z pades&ti plsmen Kai
plagens Je louw & ponsy piomona jo ryukovou pilou & pondv
padoskti aa exou gyl 5 ad gvuk 3« prasilou kterou byl o
cvakovou ol tyofen By oson ves tvoten Bvdt jaou plemena 0sou ves
¢ prosilou ct za opt v al miru'd floveka Kundalini opt v ol
8% Jsou plemens $ufnm oo 1te% 8 sentra pod gonitall tg“ 8
lovéka kundelini » podo thoden o podobd lotonu ae flutim stfedem
& gen atru po italiem { & kar 1novgmi lfetky Tam spi
% bé loto lutfm & 1 adind tenky alini evinuta Jako nesn:
3 Loty aisovsn mf‘ sviel rdvi svit{ci hédek ve tRech & pAl zdv:
e Jako nos sviau tech neros toch dokud ped lotogem Muladharou
dok v Tech of s ; nebyl nyati nebyl regfehput ol t1
0d gen dokud Naled i okgho nto o ekgho ovifen{ Jukmile byl tento o
bovan e roxd moof ben topl snicen probudi se. jens tepl
end s © ovid ¥ _te ax ha tupu) ox hadf sfls alini a vystupui
daf oe ol Jsmo : e aio BlAvy * michou svolna ed
8 Kundalini & ol M & kde pr a vyiv Xde pronikne na povrch a_tam vytv
lan o2 x bou svo tenen o¥{ poa kého %9 of{ posledni pPiiku smyatického fe
na_pove onikna oh s te v¥fka My padina) bifku Mystickd cvident se podinaj
1sdnf metio 1.7 obodt u pral p % v chodidlech kterd jeou prvai p
sticks cvidenl se ¥£3kou Zeb #takon dsb ¥t&kou ZabF{iu Druhou ppitkou jso
dieon kterd jso u Kotafky & { kolene pa u kotniky u nohou dalsi kolena pa
Hia Drubeu p K at¥ed this ka dkle nisy k stfed t6ls y roskroku ddle nfat
nohow dall o v m{¥s proti papku pak mfin{ ce o v nile proti g:: at¥ni os
¥ rogkro ntrue probi sraoh ne4Bow pridko atrum proti srdel sedmou philko
v jo mi¥nl osntrum protvi arde u je af#n{ centrum proti hrde
lafmu ddlku osmou #t¥ed el infau &i1lky osmon stPed el
# & powledn{ %temenc hlavy & & poslednt temeno himvy

Kviili necitelnosti uvadim text basng:

(Kundalini je matkou vesmiru Je to nejvyssi bohyné rodicka vsech zvuki a
pismen jiz lze probudit pismenkovym nebo slovnim cvi¢enim Télo Kunda-
lini je sloZzeno z padesati pismen Kazdé pismeno je zvukovou silou a poné-
vadz zvuk je prasilou kterou byl stvofen svét jsou pismena osou vesmiru i
¢lovéka Kundalini spi v miSnim centru pod genitaliemi jeZ se podoba loto-
su se zlutym stfedem a karminovymi listky Tam spi Kundalini svinuta jako
nesmirné tenky svitici hadek ve tfech a pil zavitech dokud pod lotosem
Muladharou nebyl rozzehnut ohent pomoci mystického cviceni Jakmile byl
tento ohefi roznicen probudi se jeho teplem hadi sila Kundalini a vystupuje
michou zvolna az k temeni hlavy kde pronikne na povrch a tam vytvoii po-
sledni pricku mystického zebtiku Mysticka cviceni se po¢inaji v chodidlech
ktera jsou prvni piickou zebtiku Druhou pfi¢kou jsou kotniky u nohou dalsi
kolena pak stfed téla v rozkroku dale misto v mise proti pupku pak misni
centrum proti srdci sedmou pfickou je misni centrum proti hrdelnimu dilku

osmou stied &ela a posledni temeno hlavy)**

22 HIRSAL, J. - GROGEROVA, B. Job-Boj. 1. vyd. Praha: Cs. spisovatel, 1968. S. 10.
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Basni Augusta de Campose odpovidaji dva zplisoby ¢teni, které mo-
hou byt vyjadieny obrazné jako kosoctverec nebo tvar X, tvar piesypacich
hodin. V prvnim piipadg, kdy je ¢tenaf soustfedény a otevieny ¢i neptedpo-
jaty, jde o rozvinuti, Sifeni ,,lasky*, jiz baseii stvofila, ¢tenaiuv mikrokosmos
se skrze basen—slovo, jeZ mu basnik pfinasi jako zvést, spojuje s makrokos-
mem, ¢tenaf je opét tim, kdo basen dotvari — tentokrat ji pomdaha rodit a vy-
vadi ji z formy—vyzivuyjici délohy, zaroven s tim probiha jeho o€ista. V dru-

hém piipade je tok smyslu pootevien sice malo, ale pfece.

Konkrétni basen syntetizuje polaritu, o niz piSe Walter Benjamin.
»Recepce uméleckého dila probiha za zdarazitovani jeho riznych stranek,
z nichZ vystupuji do poptedi dva polarni aspekty. Jeden z nich spoc¢iva v kul-
tovnim vyznamu, druhy ve vystavovani dila na odiv.“*** Dilo ve sluzbach
kultu je ur€eno duchim, zlstava povétsinou skryté, zahalené, je pristupné
pouze omezeng.

S emancipaci jednotlivych uméleckych disciplin z llina ritudlu narastaly
prileZitosti vystavovat jejich produkty. Portrétni busta, kterou je mozno stéhovat

z jednoho mista na druhé, ma vét§i moZnosti byt vystavovana nez socha, kterd ma

své pevné misto uvnitt chramu.***

Konkrétni basei typu ,,vejce staré v novém® je urc¢ena duchtim inspi-
race ¢i nahody, je zpévem dékujicim matce trylkd, je obéti, jiz pro ni basnik
sklada za to, Ze mu byla napomocna. Toto ,,vénovani* je jakousi vnitini for-
mou, je zahaleno ¢i zakédovano a je pfistupné pouze ve vzacnych chvilich
hlubokého ponoru, ,,magické kontemplaci“*>. Svou vnéjsi formou je basefi
neustale odhalena, je dostupna komukoli, pfemistitelna i reprodukovatelna.

Konkrétni basei ,,vyzrala“ nejen nad jazykem, ale i nad zneuzivanim
techniky reprodukovatelnosti. Jako novy druh carmen figuratum mize byt
snadno technicky reprodukovatelna, ale nikdy neztrati svou auru. Tak nazy-
va Walter Benjamin pravost uméleckého dila, jeZ je souhrnem vSeho, co si
s sebou od svého vzniku nese, od trvani hmotného az po historické svédectvi.
Je obrnéna proti vyprazdnéni a proti zdokonalovani (,,zdokonalitelnost je pfi-

mo Gmérna radikalnimu zieknuti se ,v&éné hodnoty.“y**® Odolava hedonis-

223 BENJAMIN, W. S. 22.
2% Tamtéy, s. 23.
325 Tamtéy, s. 23.

110



tickému uzivani techniky. Typografie nemutize sklouznost k ¢isté grafomanii
¢i dekorativnosti. VSechny jeji slozky se kontroluji navzajem. Nemuze byt
reprodukovana pouze ¢ast basné vytrzena z plivodniho kontextu a piesazena
do jiného. Dilo nemtize byt ,,rozkradeno* a jeho ptivodni ,,smysl* v ném ulo-
zeny rozdroben, rozmélnén. Jediné, co baseni miiZze narusit je nedostatena
kvalita tisku, smyvani napsaného nebo ofoupavani ¢i dotyk — ve sborniku
Teoria da poesia concreta jsou basné natiStény Cernou barvou, ktera v§ak
mnohdy bledne — otazkou je, zda jde o zamér nebo nekvalitni tisk. Kazdo-
padné se to nabizi jako otazka.

Jazyk je kodem, ktery dilo drzi a chrani, a zaroven jakoZzto jediny
objektivné a kolektivng piijaty dorozumivaci prostiedek dilo zptistupniuje
publiku. Basnikovo dilo je tak opatfeno ,,autorskymi pravy“, nebo piesnéji
fec¢eno dilo nikoho (basné nemaji nadpisy, nejsou uvedeny titulem ¢i jmé-
nem basnika, ktery je uveden mimo text basn¢) se vznasi v prostoru a chrani
samo sebe. Jak piSe Décio Pignatari v ¢lanku ,,Konstruovat a Vyjédf‘it“227
(Construir e expressar), vile konstruovat piedcila vili vyjadiit ¢i vyjadrit se.
Neosobni baseil podle néj piebira kolektivni funkci, nebot’ jak fika Fernando
Pessoa, zpév je to, co se zpiva (o canto é que faz cantar), nikoli vile zpivat
spojena podle Pignatariho s touhou po katarzi nebo sebevyjadieni skrze zpév,
coz uz je podle ngj interpretace.

Jde o poezii, jez klade na tvlirce nejvyssi naroky. Béasnik sam je na-
prosto podfizen funkci své poezie, je zavazan tradici, jazyku, femeslu, dilu,
skutecnosti, Ctenafi a svétu a v prvni fade¢ ,,slovutné matce vSech trylku®, jiz
je basnik ,,svétskym* odrazem, vtélenim. Ve svété ne-fadu, zpochybnénych
hodnot a liboviile, v dob¢, kdy umélec miZe cokoli a uménim muze byt co-

koli, se konkrétni basnik navraci k fadu, k nezpochybnitelnym hodnotam.

2% Tamtéz, s. 25.
227 PIGNATARI, D. Construir e expressar. In Teoria da poesia concreta. S. 123.
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Obnovuje praptivodni kultovni rozmér poezie (i uméni). Stava se opét vy-
volenym, ale jen diky své obé&ti. Baseni—krystal je zazrakem. Jeji existence
potvrzuje mozné.

Takovato poezie je bytostné spjata s jistym druhem zpévu a tance.
Mozna proto se Augusto de Campos bude teoreticky vénovat bossa nové,
které v podstaté zahajuje, a tropikalismu. Motiv zrcadleni, ktery se objevuje
v této basni, jez je identickd s jednim ze Ctyf vajec basné—ditéte ,,vejce staré
v novém* (6vonovélo), ktera je podle Pignatariho®®® ukazkou vyuziti fyzio-
gnomickych prostfedk, jde od vySe uvedené symetrické basné v cervené a
modré z ,,bez basnika™ az k tézko pielozitelné basni ,,Viva Vaia“ z roku 1972.
Aguilar tuto basefl pojima jako jin-jang hnuti tropikalismu.”” Basef byla
inspirovana vid¢im predstavitelem tohoto hnuti, zpévakem Caetanem Velo-

sem, a je mu téz vénovana.

10. Obecny projekt formy

Z konkrétni poezie nakonec zbyva jen obecny navod ¢i metoda. Kon-
kretisté zamysleli vytvofit obecny projekt doby, jak piSe Haroldo de Cam-
pos™®, obecny program krasy.

“21 (Forma, fun¢io e proje-

V ¢lanku ,,Forma, funkce, obecny projekt
to geral) se Décio Pignatari vénuje tomu, Ze umélecké stfida pramysloveé.
Uméleckd produkce je podle néj odstavena z obéhu, nebot’ se z pohledu eko-
nomicnosti, komunikativnosti a aktudlnosti neshoduje s neosobnim, kolektiv-
nim a raciondlnim svétem, jenz zavisi na planovani ve vsech oblastech. Tato
neslucitelnost podle néj rozeviela propast mezi uménim a publikem a stala
se pro umélce vyzvou. (s. 107)

Pozadavky kladené novou realitou spliiuje podle Pignatariho nejlépe
architektura a urbanismus. Vytvarné uméni pak podle n€j nachazi uplatnéni
(je uzitecné) ve spojeni s t€mito obory. (s. 107) Problém vsak vidi Pignatari

v tom, Ze uZite¢ny ¢i uzitkovy predmét, jehoz forma, pfestoze zistane ume-

228 PIGNATARI, D. Poesia concreta: Pequena marcagio histérico-formal. In Teoria da
poesia concreta. S. 62.
2 AGUILAR, G. M. S. 232-233.
230 CAMPOS, H. de. Dois novos poemas concretos. In Teoria da poesia concreta. S. 124,
BIPIGNATARI, D. Forma, fungio, projeto geral. In Teoria da poesia concreta.
S. 107-108.
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lecka, se pokousi pouze parafrazovat urcitou funkci, nemize vstiebat to, co
je schopno pojmout uméni, které dosud v autonomni ideji-pfedmétu vidi je-
den ze svych nejhlubsich projevii. Novy uzitek uméleckych predmétt spoci-
va podle ngj v tom, Ze jsou hodnotnymi pfedméty sami o sobé v oblasti mys-
lenek a citlivosti. (s. 108)

Zarovei Pignatari pfedstavuje novy druh uméleckého dila, dilo uni-
verzalni, které je obecnym projektem formy své doby a stava se soucasti
pfedméti. Piispiva tak podle néj od zakladu k vytvofeni nového obecného
jazyka doby a jejiho stylu. Jako ptiklad z praxe uvadi Mondriana a jeho neo-
plasticismus, ktery ovladl fasady budov i dekoraci. Nyni konkretismus ve
svych riznych projevech podle néj pfinasi novou obecnou formu, ktera kri-
ticky prehodnocuje a vstiebava ty predchozi. Cim obecn&ji a neosobngjsi,
objektivné univerzalngjsi (Mysli tim dilo v§eobecné srozumitelné nebo dilo
,universalni®, tedy spojené s vesmirem?), je dilo, tim je podle n&j krasné;si.
(s. 108)

Haroldo de Campos v ¢lanku , Kontext jedné avantgardy“>** (O con-
texto de uma vanguarda) z roku 1960 piSe, Ze mnozi konkrétni poezii ja-
koZto poezii odmitaji, ale konkrétni produkt (pozn. kterym je v podstaté me-
toda verbofonovizualni struktury) se jiz objevuje ve filmu, televizi, technice
tisku ¢i reklamé. Campos dospiva k radikalnimu postoji — neni dilezité nazy-
vat basen basni, ale zkonzumovat ji, at’ v té, ¢i oné forme jako véc. Esteticka
informace podle Campose nehledi na etikety se jmény. (s. 150)

Konkrétni produkt v§ak neznamena banalitu ¢i jednoduchost provede-
ni. Jak piSe Haroldo de Campos v ¢lanku ,,Informaéni termodynamiku tex-
tu“**? pide, Ze originalita, tedy urcita pravost, se objevuje pouze pres struktu-

ralni bohatost spocivajici v nejpiisngjsi zjednodusenosti a prahlednosti slov.

2 CAMPOS, H. de. O contexto de uma vanguarda. In Teoria da poesia concreta.
S. 149-153.
23 CAMPOS, H. de. A temperatura informacional do texto. S. 146.
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11. Konkrétni poezie a komunikace

Konkrétni poezie byla napfiklad ze strany neokonkretisti obvinova-
na z toho, Ze se uzavira do sebe. Jeji status spojovany s vylu¢nosti, skryto-
sti a jakoby odtrzenosti od svéta je viak dan tim, Ze je v podstaté vyzkum-
nym procesem, v ramci n¢hoz se pfehodnocuji a hledaji nové cesty basni-
cké tvorby ve vztahu k aktudlnimu modernimu svétu. Podle Harolda de Cam-
pose spociva jedna z hodnot konkrétni basné v tom, Ze koresponduje s urci-
tymi védeckymi i filozofickymi mys$lenkami 1 hudebnimi a vytvarnymi proje-

vy soucasnosti.”**

11.1. Komunikace forem

Problémy konkrétni poezie a zplisoby jejich feseni jsou tésné spjaty s
témi, jeZ méla o néco diive konkrétni hudba (zaloZena francouzskym sklada-
telem Pierrem Schaefferem v roce 1948). Ta téz fesila otazku inkorporace
prostoru. Pokousela se o to pfedevsim prostiednictvim novych pristroja
(napiiklad Stockhausen nato¢il na magnetofonovou pasku urcitou sekvenci,
tu pak pustil v mistnosti s echem a zvuk znovu nahral, tuto sekvenci pak v
ramci skladby kombinoval s tou bez echa)235 . Skladatelé ,,nové* hudby se
zabyvali prizkumem samotného materidlu — tont. Experimentovali s jeho
moznostmi (vyskou, silou, témbrem, zplisobem nasazeni ad.) s cilem vyuZit
maximalné jeho specifickych vlastnosti k realizaci uréitého zaméru. Téz vy-
uzivaji techniku stfihu, kdyZz pasky s nahranym materialem riizng rozstiiha-
vaji a znovu slepuji. Jejich cilem byl ,,nejvynosnéjs$i‘ minimalismus.

Diraz je podobné jako v poezii kladen na celek, na strukturu — tako-
vé hudebni dila se totiz 1épe vzpiraji snadné reprodukovatelnosti, napodobé
¢i rozdrobenosti. (Z toho vyplyva, ze nejvice jim podléha vytvarné uméni,
hlavnég obrazy, které viak nejsou méné zalozeny na vyvazené struktufe, geo-
metrii ¢i matematice, obraz vSak toto zakryva. Je ve své iluzornosti nejsnaze

zkonzumovatelny. Na tomto hledisku je postavena také konkrétni poezie.)

4 CAMPOS, H. de. Poesia concreta-linguagem-comunicagdo. S. 81.
5 STOCKHAUSEN, K. Kontakte Part 1, 2, 3. [online]. [2010-05-20]. Dostupné z:
<htip//www.voutube com/watch7v=7-K 1 PO92a7 k8 & feature=related >,
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Moznosti reprodukovatelnosti hudebniho dila, na niZ je vlastn€ zaloZen jeho
,»Zivot, autor vklada do jeho struktury, navod k interpretaci je podobné¢ ja-
ko u Mallarméova Vrhu kostek jeho soucasti. Francouzsky hudebni skladatel
Pierre Boulez, jehoZ konkretisté Casto cituji, pracoval s kontrolovanou ného-
dou, ale v jiném smyslu nez jeho soucasnik John Cage (aleatoricka hudba).
Ten nechal interpretim oteviené pole k improvizaci natolik, Ze mohli vytva-
fet nepfedvidané zvuky a autortv pavodni plan ¢i zamér Gplné zménit.

V Boulezovych pracich si interpret mtize vybrat pouze z detailné popsanych
variant. MiZe kombinovat pofadi sekci — takovato struktura skladby se na-
zyva téZ mobilni forma. Podoba dila tedy neni jedina. Pierre Boulez v ro-

ce 1960 pise:

Pro¢ komponovat dila, kterd musi byt znovuvytvafena pokazdé, kdyz jsou
hrana? ProtoZe definitivni, jednou provzdy dané provedenti jiz neni v souladu s tim,
jak vypada hudebni mysleni dnes ¢i s aktualnim stupném vyvoje, kterého jsme do-
sahli v hudebni technice, jeZ se stale vice zabyva prozkoumdavanim relativity svéta,
je to permanentni ,objevovani‘ podobné stavu ,permanentni revoluce.”*

Podobnou volnost i omezeni davaji ¢tenafi konkrétni basné. V Sedesa-
tych letech podobny princip vyuzivaji romanopisci experimentujici s formou

jako napftiklad Michel Butor nebo Julio Cortazar.

Konkrétni poezie ma s konkrétni hudbou spolecné také to, ze je l1ze
chapat nejen jako historické sméry, ale spise jako rizné zplsoby utvafeni bas-
né ¢i skladby.237 Dal§im bodem, v némz lze vidét podobnost, je komunikace.
Specifikem konkrétni hudby je tzv. akusmaticka situace. 2*® To znamena, Ze
je hudbou bez interprettl, bez téla, bez Zivého performacniho aktu. Nema so-
cialni vazbu. Neni vidét, odkud zvuk vychazi. Zato vyrazné pracuje s mode-
lovanim zvukového obrazu. Hybateli zvukového dé&je jsou zmény zpiisobe-

né stiidanim statickych momentt a rychlych pohybu.

236 pierre Boulez. [online]. [2010-05-20]. Dostupné z:
<http:/en wikipedis.org/wiki/Pierre Boulez>. (,,Why compose works that have to be
recreated every time they are performed? Because definitive, once-and-for-all develop-
ments seem no longer appropriate to musical thought as it is today, or to the actual sta-
te that we have reached in the evolution of musical technique, which is increasingly
concerned with the investigation of a relative world, a permanent ,discovering* rather
like the state of ,permanent revolution.*)

27 Musique concréte. [online]. [2010-05-20]. Dostupné z:
<httn:/es.wikinedia.org/wiki/Musigue concr?6C3%A8e.>.

3% 60 let musique concrete #6: myslet zvukem... (D. Smalley) [online]. [2010-05-20]. Dostup-
né z: <htip//www.sozhlas.cz/radiocustica/texty/ zprava/488793.>.
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Pojem ,,akousmatikoi* (z fec. akusmata = co je slySeno/ fecké ozna-
¢eni pro posluchace) si Pierre Schaeffer vyptj¢il od feckého filozofa, mate-
matika a astronoma Pythagora. Ten se pfi vyuce schovaval za zavé€s, aby
studenty nerusil gesty a mimikou a neovliviioval tak jejich vnimani a chapa-
ni latky. Byl slySet pouze jeho monoténni, co nejstiidme;si hlas. Pozornost

tak méla byt soustfedéna k tomu, co se fika.

Nekteti fecti filozofové (mezi nimi 1 Pythagoras) pouzivali jako dal-
31 didaktickou pomiicku tzv. akusmatickou geometrii.>” Jde o zvlastni druh
pohybové geometrie, ktery tecti ucitelé kodovali do textu. Ten byl pfedan
studentim némé, bez jakéhokoli Gstniho vysvétleni. Zaci tak m&li samostu-

diem odhalit danou strukturu. Vychozim tvarem byla krychle nebo Ctverec.

Piikladem akusmatické geometrie jsou tato dvé t&lesa®* — t&leso v
zakladnim tvaru a v pohybu.

Takto bychom mohli vidét i konkrétni baseri. Je basni bez téla inter-
preta. V textu je verbofonovizualné zakoédovana urcita virtualni struktura,
ktera se odhaluje, pokud s nim za¢neme ,,hybat®. Ctenaf je nucen byt aktiv
ni, tedy pokud chce basni rozumét.

Této tezi by napoméhal nazor Harolda de Campose™' tykajici se fun-

kce konkrétni poezie. Podle néj ma konkrétni baseri kromé jiného didakticky

¥ Eigil Raahauge Jirgensen. [online]. [2010-05-21]. Dostupné z:
<hgtp/iwww.eigilrashange. di/. >,

0 Tamtéz.

' CAMPOS, H. de. Poesia concreta-linguagem-comunicacgo. S. 81-82
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raz — skrze ni se lidé nauéi nové sémantice, novému vnimani, budou vnimat
skute¢né struktury jazyka a pfipravi se tak na takové systémy komunikace
obsah, které odpovidaji struktufe svéta, v némz Zijeme. Dlrazem na never-
balnost se podle né€j vytvoii v myslich citlivost na slovo—véc, jez bude ochra-
nou pied abstrahujici manipulaci odtrhavéjici od reality.

Konkretisté se tak prozietelné obavaji negativnich nasledkd, jez bu-
dou mit prostredky masové komunikace na ¢lovéka. Konkrétni poezie se je-
vi jako ochranny filtr pfed ,,zesilenim* z mnozstvi informaci, pfed inikem
smyslu €1 jako pomiicka k tomu, jak se naucit rozumét skutecnosti, jeZ se

sdé€luje iluzivnimi prostiedky.

Konkrétni poezii 1ze chapat také jako uréity druh sakralni geometrie,
ktery odpovida jedine¢nym mentélnim obraziim. Cteni basné je meditaci,
navracenim mysli zaméfené na svét k jejimu zdroji Mysli, Duchu.

Basne lze pfipodobnit k mantram (man od slova manana=mysleni,
tra od slova trana=osvobozeni) — sloviim a zvuklim osvobozujicim mysl.

Ze ti kategorii manter (saguna mantry, nirguna mantry, bija mantry) jsou
posledni povaZovany za tzv. semenné mantry. Jsou riznymi variantami
nejvyssi mantry 6m (kofenova mantra predstavujici vesmirné védomi, abso-
lutno, zivotni silu pronikajici v§im) a jsou odvozeny z padesati ptivodnich
zvuki sanskrtského jazyka. Hledani ,,ptivodniho* jazyka, jakychsi semen,
je pro konkretisty ptizna¢né. Projevuje se mimo jiné zajmem o Basic
English a Joyce, ale také o izraelské basniky, jejichz jazykem byla moder-
ni hebrejstina (ivrit) — stard hebrejstina upravena pro Gcely moderniho zivo-

ta —, ktera byla uznana jako jazyk Zida Zijicich v Palesting roku 1922.

11.2. Multimedialni komunikace

Konkrétni basent v multimedidlnim provedeni nabizi oproti informa-
¢nimu chaosu prostiedkd masové komunikace uréitou jasnost, chvilkovou

ulevu, minifad, minutové vytrZeni. Jejim G¢elem navic neni vnimatele o né-
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¢em piesvédCovat, néco mu nutit, ani ho bavit. Je estetickou informaci, da-
va zazit krasu spocivajici v pravdé. Jako opak mizeme vidét japonskeé rekla-
my koncipované jako minutové opery.

Baseti na papife mtZeme vnimat, jak dlouho potfebujeme, jeji ,,pie-
¢teni je vykonem, ktery nas absorbuje, v némz jsme, feeno s Walterem Ben-
jaminen242, cele angaZzovani. Pfi multimedialnim provedeni basn¢ a jejim pie-
misténim do virtudlniho prostoru sdélovacich prostfedk mtize basnik 1épe
pracovat s grafickymi moZnostmi a hlavné s prostorem a pohybem. Baseni
je ,,animovana“ (skute¢né rozpohybovana). Vnimateli je ur¢ena konkrétni
baseti—zprava vymezena obrazem, zvukem, hlasem a slovem. To, co je na
papife latentné¢ virtualné pfitomno a zhmotiuje se diky ¢tenarové predstavi-
vosti a jeho rozjimani, zde pisobi ptimo a v kratkém ¢ase vymezeném basni-
kem. Basen je maximaln¢ zkonkretizovana. Méni se spise v zablesk, ktery
se otiskuje do vnimatelovy mysli jako obraz a stava se tak mnohdy neve-

domky jeji soucasti.

s oee

to de Campos, ale s ,,nedokonalou technikou (pouziva barevnou projekci na

platno, hlasy recitatorti). Haroldo de Campos (,,nascemorre* z roku 1958, dél-
ka 37 sekund) a Décio Pignatari (,,Coca-Cola“ z roku 1957, délka 25 sekund)

vytvareji pozdeji za pomoci filmovych prostiedki jakési basné-klipy.

K basni-klipu ,nascemorre““* slozil hudbu Gilberto Mendes. Text
basn¢ ¢te sam autor, av§ak monotdnnim, stifidmym hlasem. Emocionalni sloz-
ku dotvareji zvukové a vizualni efekty. Baseii zacina svitdnim, rytmickym
tukanim. Kolem polokoule slunce, ktera je z vé&tsi ¢asti ve tmé, postupuje z
levého spodniho rohu bily text v pismu futura bold smérem nahoru, souc¢asné
ho autor odtikava. Tma ustupuje, slunce se vylupuje, text pribyva, sméfuje
sikmo ptimo do slunce az je neditelny. Zespoda, kde je Cernd barva, se vyno-
fuje novy, bily text. V pozadi obraz zapadajiciho slunce, text sméfuje Sikmo
mezi svételné pruhy na obzoru. Slunce zapada. Autor opakuje nascemorre,
pak se, re, pridava se synteticky zvuk a Zensky sbor, ktery zesiluje. Tim ba-

senl konéi.

22 BENJAMIN, W. S. 23.
3 nascemorre. [online]. [2010-05-22]. Dostupné z:
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Prvnim pokusem o propojeni konkrétni basné s propagac¢ni (podle Ha-
rolda de Campose spiSe anti-propagaéni) funkci — konkretisté odkazuji k rus-
kému basnikovi Vladimiru Majakovskému — je Pignatariho baserti ,,Coca-co-

la* z roku 1957.

Piiloha ¢. 11: Décio Pignatari: ,,Coca-Cola“

Zdroj: Teoria da poesia concreta. S.83.
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Misto lakavé reklamy na koka-kolu tu Décio Pignatari potencidlni
konzumenty odrazuje. beba coca cola — pij koka kolu - vybizi ke konzuma-
ci béZzné znamého napoje, nad jehoz jménem se jiz nikdo pfili§ nepozasta-
vuje. Napoj vymyslel jeden americky vale¢ny veteran na konci 19. stoleti,
pivodné fungoval jako mozkové tonikum, obsahoval alkohol, ktery po pro-
hibici nahradila smés z listii koky a kolovych ofechti. babe cola - slintej ko-
lu. beba coca — pij kokain, coca téz znamena bubak ¢i strasidlo. babe cola
caco - slintej kolu, zkaZeny zub (téz stfep). cloaca znamena stoka, smradla-
vé misto, konecnik a zaroven je slovnim ideogramem stmelujicim coca a co-
la, v némz zazniva koala. Australska varianta koly se méla jmenovat Coca-
Koala, protoze byla vyrabéna nejen z listd koky, ale 1 z vytazkl z vykald, ze
stydkého a analniho ochlupeni medvidka koaly. Je vedena paralela mezi Cer-
nou kolou a smradlavou stokou, tsty a kone¢nikem. Slovni hrou se odhalila
podstata koka koly.

Muzeme zde vycitit varovani nejen pfed koka-kolou, ale pied celou
americkou kulturou, jiz tento ndpoj, ktery pronikl do celého svéta, symboli-
zuje.

Rytmus dany vizuédlni podobou basn€ mize pfipomenout postupné
vypadavajici zuby a po nich zbyla jen prazdna mista. Nebo vypadky paméti
¢1 ztratu schopnosti souvislého premysleni i fe¢i. Podobné kontrast ¢erné a
bilé evokuje bilé a ¢erné zuby, piipadné ,.cerné diry* v hlave.

Z hlediska vizualniho tvofi basen pomysiny obdélnik. Ten se sklada
ze dvou vertikalnich obdélnikt — prvni vymezen beba - cola, druhy coca co-
la - cloaca nebo ze dvou horizontalnich obdélnikt — beba coca cola — babe
cola caco a caco / cola / cloaca. Diagonaly cola-coca-caco, cola-cola-cola.

Evidentni je hlaskova instrumentace - /k/ pfipomina vypadavani zubl
padajicich na chodnik, otvirani lahvi ¢i plechovek, /b/ zase pfipomina nearti-
kulované pokusy o fe¢. Posledni tii slova caco-cola-cloaca evokuji rychlé
otevirani lahvi - s kazdou otevienou lahvi, vypadavé dalsi zub, posledni sla-

bika evokuje zaSuméni dalsiho otevieného napoje.
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V multimedialnim provedeni*** dominuje Gervena a bila barva. Auto-
rem hudby je Gilberto Mendes. Na ¢erveném pozadi se vini bily pruh, jaky
je na ldhvi od koly. Za sborového zpé&vu, v némz se piekfikuji muzské a zen-
ské hlasy a méni dynamika, se objevuji slova basng, problikavaji, nakonec se
sestavi do basné, sbor uticha, ozve se fihnuti a po ném mohutny potlesk. Na-

konec problikava slovo cloaca, které sbor jednohlasné skanduje.

Multimedialni basné se pozdéji diky novym technickym moznostem
zdokonaluji v tom smyslu, Ze se stavaji skute¢nymi virtualnimi objekty,
které tlumoci sdé€leni skrze sebe samé. Jak piSe Paul Valéry: ,./.../ udivujici
vzrust preciznosti a ptizpusobivosti naich prostiedkil nam dava do nejbliz-
§1 doby vyhlidky na hlubsi zasahy do starého zhotovovani krasna.***

Jejich délka je rizna — od vtefinovych az po ty, jeZ basnik nenapadné
sugestivné odfikava na podiu (techniku vyuziva i k riznym hlasovym modi-
fikacim, jako je zmnozovani hlasu, ozvéna apod.) za doprovodu hudebnika a
prostorové projekce, ktera jde pres jevi§té a mnohdy az do publika. Do bas-

ni se tak vraci hlas tviirce, ale jen jako jedno z médii.

12. Poezie na vyvoz

V ¢&lanku z roku 1960 ,,Kontext jedné avantgardy“**, ktery je tvodem
ke sborniku hnuti konkrétni poezie ze statu Ceara, poukazuje Haroldo de
Campos na to, ze Brazilie neni jedna, ale je riznorodou zemi zdanlive ne-
slucitelnych protikladd. Cituje Marxe a Engelse, ktefi tvrdi, Ze svétova litera-
tura se rodi z mnohosti narodnich a lokalnich literatur a vznika, kdyz se na-
rodni, ¢i specifické stadva statkem vSech. (s. 149)

Campos piSe, Ze kolem konkrétni poezie je odstranit propast mezi
basnikem a publikem, jiZ je vinen umélecky marginalismus, odborny diskur-
zivni jazyk a zcizujici metafora. (s. 150)

Uméleckym marginalismem, o némz piSe v ¢lanku ,,Informacni ter-

«247

modynamika textu“”"’, ma Haroldo de Campos na mysli umélecka dila s vy-

24 Beba coca cola. [online]. [2010-05-22]. Dostupné z:
<htty://www.voutube.comywatch 7v=IrKGONIPLIO& featuresrelated >,

245 BENJAMIN, W. S. 17.

2#6CAMPOS, H. de. Contexto de uma vanguarda. S. 149-153,
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sokou informaéni termodynamikou textu, to znamena, Ze umélec vyCerpava
vSechny moznosti, nuance jazykového materialu. Redukuje tak redundanci
(nadbyte¢nost, vétsi mnozstvi dat neZ je nutné k pfenosu informace) na mini-
mum a dosahuje maximalniho poc¢tu syntakticko-sémantickych spojeni. Ved-
le Joyce jmenuje Campos brazilského autora Guimardese Rosu. Dila obou au-
tort podle n&j vedou k uzavieni celého uméleckého cyklu slovni invence a
zaroven ho uvadéji v krizi. Prispivaji podle néj k pfepodstatnéni obou litera-
tur a vymezeni celé etapy umélecké tvorby, jejimz epitafem je véta Harryho
Levina: roman, ktery skon¢i se vemi romany. (s. 137-138)

Konkrétni poezie se tak podle Campose nachdzi jiz v jiné kulturné-
historické dimenzi. Jde ve stopach technické civilizace, odmita luxus a cere-
monie uméleckého — od verSe az po diverzifikaci. Podle Campose odpovida
konkrétni poezie pojeti nikoli umélecké, ale primyslové literatury, ktera pro-
dukuje typové, ne typické. Nasleduje linii vyty¢enou Mallarméem, Cu-
mmingsem, Williamem Carlosem Williamsem, Oswaldem de Andradem a
Jodem Cabralem de Melo Netem. (s. 137)

Konec ,,umélecké™ a zacatek ,,primyslové™ etapy vSak podle Harol-
da de Campose narusuje fakt, Ze na rovin€ mikroskopické umeéleckych mak-
rokosmi Joyce i Rosy se odehrava totéz, co v konkrétni poezii. Tito autofi
podle ngj vytvareji mikrostruktury slozené z fetézcli intenzivné hledanych
,Jader a jsou tak konkretistiim bliZe neZ naptiklad surrealismus, v jehoz
principech neni podle Campose mozné vidét Zadnou organizaci ¢i séman-
ticky systém takto zfetézenych vyznamda. (s. 138)

Piestoze Haroldo Campos mluvi o uméleckém marginalismu, ktery
by pfedpokladal, ze tito umélci stoji stranou, Guimardesi Rosovi, jehoz dilo
shodou okolnosti konkretisté respektuji a obdivuji, se naopak podafilo bra-
zilské multikulturni publikum svym zpisobem sjednotit a stat se populdrnim
doma i po celém svéte, piestoZe je jeho dilo povazovano za tézko prelozitelné.

Rosovo dilo je individualistické, celistvé a napliiuje obecny projekt,

je to roman kon¢ici se v§emt romany. Jeho skrytd metoda ¢i strukturaéni prin-

HICAMPOS, H. de. A temperatura informacional do texto. S. 134-146.
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cip koresponduje s obnaZenou metodou konkretisti. Zakladni rozdil mezi Ro-
sou a konkretisty je v praci s jazykem a v projektu rozdrobeni se, s kterou
konkretisté zam&me pocitaji. I kdyZz i Rosa mél své epigony, ale to zfejme
neni totéz.

Campos opét v ¢lanku , Kontext jedné avantgardy* piSe, Ze s konkrét-
ni poezii se brazilska poezie poprvé predstavuje jako soucasna (nikoli s néko-
likaletym zpozdé&nim) a podili se na avantgardnim basnickém hnuti na poli
narodnim i mezinarodnim. Nec¢ekané zdaraziiuje, Ze vznikla v ndvaznosti
predevsim na brazilskou tradici, na zakladé meditace nad formami jako jsou
minutové basné Oswalda de Andrada a basnicky konstruktivismus Joda Cab-
rala de Mela Neta. (s. 150-151)

Haroldo de Campos pise, Ze konkrétni poezie se stdvd vyvoznim zbo-
zim. Odkazuje tak na Oswalda de Andrada a jeho tezi (nejen) o poezii, ktera
je vyrazem domadci kultury a mize tak byt ur€ena na vyvoz. Campos zmitiuje
nazory brazilského sociologa a politika Alberta Guerreira Ramose a dava do
souvislosti basné a kamiony. (s. 151)

Mizeme se pouze domnivat, z jakého dlivodu je stavi k sobé. MozZna
ma Haroldo de Campos na mysli kamiony nazyvané Elektricka trojka (Trio
Elétrico)**®, ptivodn& symbol bahijského kamnevalu. Jde o adaptované vozidlo
opatfené zvukovou aparaturou, obiimi reproduktory a platformou, na niz vy-
stupuji zpévaci a kapely. Je to pohyblivé jeviste, za nimz se tdhnou davy tan-
¢icich lidi. Elektricka trojka bylo pivodné jakékoli auto ptizplisobené tomu-
to ucelu. Tento ndpad pochazi od dvou hudebnikti Adolfa Nascimenta (zva-
ny o Dod6) a Osmara Macéda (zvany Osmar), ktefi v roce 1929 restaurovali

stary Ford model T*¥

a upravili ho na auto se zvukovou aparaturou. Jméno
tento projekt dostal v roce 1951, kdy se k dvojici pripojil treti ¢len. Tento
,»model“ se postupné dostal do jinych brazilskych statl i do zemi jinych konti-
nentl — do Ameriky i Evropy. Neni uz zalezitosti trojice umélcu, ale stal se
masovou zalezitosti.

V ramci domnénky miZzeme nastinit uréitou paralelu. Podobné jako

tii hudebnici specifickym zpiisobem zuzitkovali importované kamiony, k to-

28 Trig elétrico. [online]. [2010-06-04]. Dostupné z:
<htin:/en.wikipedia.ore/wiki/Triv el?6C3% A trico >,
2 Ford T. [online]. [2010-06-04]. Dostupné z: <http://es. wikipedia.ore/wiki/Ford model T.>.
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mu, aby dovrsili svou ideu, dokazali basnici kriticky zhodnotit dila autord
Mallarméa, Joyce, Apollinaira, Cummingse, Pounda tak, jak to podle Harol-
da de Campose™° nikdo dosud neudélal, pro potieby brazilské poezie, jejiz
cesty vSak jiz podle n&j vycitili a naznacili Oswalde de Andrade a Jodo Cab-
ral de Melo Neto. Slo o pobidnuti a nasledné rozvinuti latentnich sil, které
obohacuji importované o novou energii, nové paradigma mysleni a posilaji

je zpét.
13. Baseni-struktura jako hlas beze jména

Zacatkem Sedesatych let konkrétni poezie asimiluje socialni a politi-
cké problémy doby. V ¢lanku , Konstruovat a vyjadiit*' z roku 1960 se Pi-
gnatariho postoj k funkei konkrétni poezie proménuje. Konkrétni baseit ma
podle néj slouZit jako nastroj napravy socialnich problému. Pignatari pfirov-
nava basnikovu a délnikovu praci. Délnik obrabéjici soucastku do ni také
nevpisuje své jméno €1 svou revoltu. Racionalni védomi stroje ho podle Pi-
gnatariho uc¢i rozumét iracionalité kapitalistickych vztahi. Podle ného vi, ze
socialni nespravedlnosti mize skonéit jen diky jasnym idejim a ¢intim. Dél-
nik podle Pignatariho chce racionalni basen, ktera ho nau¢i myslet i konat
tak, jako ho to u¢i stroj. Podle Pignatariho neni mozné se odvracet od mecha-
nizace ¢loveéka.

Ukazuje se, Ze konkrétni basen neni pouze pruznou strukturou, ktera
umoziuje ztélesnit skrytou podstatu problému v nékolikavrstvé zkratce, ale
je vibec ur¢itym nastrojem ¢i zpisobem uchopeni skutecnosti, ktery se ho-

di ve staté, kde vladne cenzura.

B0CAMPOS, H. de. Contexto de uma vanguarda. S. 151.
21 PIGNATARI, D. Construir e expressar. In Teoria da poesia concreta. S. 123,
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14. Zavér

Brazilska konkrétni poezie, tedy druha avantgarda, je podobné jako ta
prvni, v podstaté nedefinovatelna. Vzpira se nalepkam, kategoriim, uchopeni,
a to védome. Slucuje a vyvazuje viechny slozky své doby. Lze na ni vztah-
nout to, co pide Luciana Stegagno Picchiova®? o experimentalnim Macu-
naimovi — je to puzzle, uprostied n€hoz se stkvi klenot. Je takova jako je Bra-
zilie.

Paulo Franchetti®>® piSe, 7e konkrétni poezie neni pro Brazilii jen dru-
hem poezie, ale spise ukazatelem sméru (Haroldo de Campos by fekl vekto-
rem vyvoje) brazilské literatury i celé kultury. Ovlivnila vytvarné uméni, hud-
bu, popularni kulturu i reklamu. Podobné se vyjadiuje Stegagno Picchiova:

Diky této avantgardni skuping se do vSednodenniho brazilského zivota hlu-
boko vepsal nejen graficky smysl pro ti§ténou stranku, ale i ideogramy, hry s poly-
sémii, zamény slov, nonsens, uzivani novotvarii, vicejazyénych spojeni, ,konkrét-
nich substantiv. V Brazilii se zabydlely v novinach a reklamé vic, neZ je zvykem
v jinych zemich, nemluvé o pfistupu k angazované poezii vznikajici od roku 1961
dodnes. Diraz se ovSem vidy — ve znamend slavného Majakovského hesla, ze ,bez
revoluéni formy nelze délat revoluéni poezii® — piiklani k forme; experimentuje
se s ,kdédovanymi basnémi‘ (poemas- cédigo) beze slov, sestdvajicimi jen z grafi-
ckych symbold, a ,popkréty‘ (popcretos), vznikajicimi montazi vystiizkl. Konkre-
tisté nechtéji byt pfekonani novymi experimentalnimi hnutimi, ktera se stale snazi

Je dédicem formalismu a strukturalismu, ale neni formalistni hii¢kou.
Je pokusem o to vratit formé jeji dilezitost spocivajici ve schopnosti tlumo-
¢it podstatny obsah 1 jeji funkci. Forma snoubici se s obsahem je ndvratem
kultu (v primarnim smyslu tohoto slova jakoZto obfadu vzdavani ucty bo
him) poezie, pravdy a krasy. Lze to vnimat jako protipol toho, co se délo
za druhé svétové valky, kdy forma vychazejici z fecké kalokagathie, kterou
byla okouzlenaleni Riefenstahlova ve svém filmu ,,Olympia”, sc stala na-
strojem, jejimZ obsahem bylo ,,zlo* — nadfazenost ¢lovéka nad ¢lovékem,
potirani diverzity Zivota vedouci k muceni a zabijeni.

Konkretisté zakladaji urcitou tradici do budoucnosti, odhadli vektor

22 pI[CCHIOVA, L. S. S. 415.
** FRANCHETTI, P. S. 265.
24 PICCHIOVA, L. S. S. 545.
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vyvoje, a to v mnoha smérech. Konkrétni poezie se svym pilotnim planem

se podoba pilotnimu planu, ktery tvoii piivodni jadro nového hlavniho més-
to Brasilia zaloZeného v pustiné. Z tohoto jadra se rozristaji dalsi vétve

(na poli literarnim je to kromé neokonkretismu, hnuti praxis, Vereda, Ptyx,
procesudlni baseit) i1 celd hnuti jako napiiklad tropikalismus. Konkretisté fun-
guji jako vymezovaci bod, takze neni divu, Ze jsou zatracovani i respektova-
ni.

Jejich myslenky se vyvijeji v souvislosti s celosvétovymi tendencemi.
Obdivuhodné¢ koresponduji s teorii otevieného dila Umberta Eca, s teorii ma-
sové komunikace Marshalla McLuhana, jiz se bude zabyvat Décio Pignatari.
Naznacuji dekonstrukei, jak diskurzu, tak psani. Dekonstruktivni psani pro-
vadi Haroldo de Campos ve svych Galdxias z let 1963—1976, zanechavaje
tak védom¢ utvafenou schizoidni stopu. Pozdé&ji se vrati i k formé sonetu.
Piestoze jeho poezie se ubird jinymi sméry, teorii konkrétni poezie se vénuje
do své smrti v roce 2003. Z hlediska pfistupu k starému a novému jsou kon-
kretisté v ur€itém smyslu pfedchidci postmoderny a jejiho hesla: Make it
new! Nejde jen o to udélat néco Uplné nového, ale udélat také néco starého
nove. Jedinym, kdo jde dodnes ve stopach konkrétni poezie a doklada své-
bytnost jeji metody jakoZzto poezie funkéni je Augusto de Campos, jehoZ bas-
n¢ integrovaly socialné-politické problémy, experimenty s jazykovym zna-
kem, jeho limity 1 piesahy, i cilené vyuzivani moznosti techniky a pocitac¢u,

které si tak poezie podrobila pro své poticby.
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RESUME

Ustfednim tématem této diplomové prace je brazilska konkrétni poe-
zie z obdobi 1950-1960, ktera spole¢né s basnémi (konstelacemi) Svycarského
basnika Eugena Gomringera pfedjima svétové hnuti experimentalni poezie
Sedesatych let.

Prace je rozdélena do tii oddil. Prvni ¢ast ,,Experimentalni poezie*
pojednava o tomto hnuti z obecného pohledu. Poukazuje na historicka vycho-
diska a postupy, jeZ jsou pro tuto ,,tvorbu‘ typické.

Druh4 &ast ,,Experimentalni poezie v Ceskoslovensku® piedstavuje déni
v socialistickém Ceskoslovensku v letech 1962-1968, kdy doglo k uvolnéni po-
litického rezimu. Umélci zabyvajici se experimentalni tvorbou se napojili na
aktudlni svétové déni. Pro basniky znamenal experiment moZnost urc€ité tvir-
¢i svobody zalozené na hie s formou a jazykem, kterd ma vSak na pozadi tota-
litniho reZimu Casto groteskni raz.

Ve tfetim oddilu ,,Brazislka konkrétni poezie® je nejprve naznacen
politicko-socialni a literarné-historicky kontext let 1950-1960, pak nasleduje
vymezeni brazilské konkrétni poezie na zaklad¢ teoretickych ¢lankl a basni
z t¢hoZ obdobi vydanych v antologii s nazvem Teorie konkrétni poezie (Teoria
da poesia concreta).

Décio Pignatari, Haroldo de Campos a Augusto de Campos se v roce
1950 rozesli s basnickou skupinou generace 45. Odmitli tradi¢ni pojeti poezie,
jeji témata a formy, které podle nich neodpovidaji sou¢asnému cloveéku. V ro-
ce 1952 zakladaji vlastni skupinu Noigandres a zacinaji vydavat ¢asopis-knihu
noigandres. V roce 1955 pfijimaji pro sviij program nové oznaceni — konkrét-
ni poezie.

BrazilSti konkretisté pisi o nutnosti radikalni promény prostiedki,
jimiz se poezie vyjadiuje. ZvetSujici se propast mezi basnikem a Ctenafem je
pfi¢inou krize nejen brazilské, ale i svétové poezie. Spise nez o vynalézani
novych postupl, mluvi o vymezeni té€ch tradi¢nich basnickych principd, jez
jsou v dané situaci funk¢ni. Vychozim bodem je zruSeni verSe. Pracovni

hypotézou je objeveni nové formy - struktury.
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Stanovuji repertoar autord (paideuma ), jejichZ principy piedsta-
vuji ,,zivou* tradici, na niZ se lze napojit. Pivodni jadro, které se pozd¢ji
rozrista, tvoii Ctyfi autofi. Jako pocate¢ni bod je vniman Stéphane Mallar-
mé a jeho Vrh kostek z roku 1897. Ezra Pound (Cantos a ideogramicka
metoda), Edward Estlin Cumming a James Joyce. VSichni tito autofi vy-
razn¢ experimentovali jak se strukturou dila, tak s jazykem.

Konkretisté se soustfedi na jazykovy material a nejmensi lexikalni
jednotku slovo. Zkoumaji jeho vyznamovou, zvukovou i vizudlni (tzv.
verbofonovizualni) slozku. Dale kladou diraz na prostor stranky, misto tra-
di¢ni syntaxe chtéji syntax prostorou. Spojovanim ,,0Zivenych* slov v pro-
storu vznika ,,nova“ basnicka struktura - organicka struktura (organoforma).
VyS§8im stupném vyvoje je pak intuitivné zvolena matematickd dynamicka
struktura, ktera ma ptedchazet volbé slov a nasledné ji ridit. Jeji zjeveni je
vSak slozitou zalezitosti. Je zavislé na basnikové minuciozni praci a prede-
v§im na ndhod¢. Zasahem nahody miiZze basnik v3e ztratit nebo naopak do-
vr§it. Vrcholem snah je baseri~krystal, jeZ je potvrzenim mozného.

Multimedialni provedeni pfemistilo baseii-strukturu ze stranky papi-
ru do virtualniho prostoru prostiedk masové komunikace, kde funguje jako
pfipominka pravosti, fadu a zarovei jako ani ne minutova meditace, ktera je
vloZena do toku informaci. Poezie se tak vyporadala s moznostmi techniky a
podrobila si je ve svij prospéch.

Pocatkem Sedesatych let, kdy dochazi ke zméné politického rezimu,
se ukazuje, ze struktura, kterou konkretisté objevili, je pruzna, univerzal-
ni forma umoZiiujici pojmout vééna tajemstvi tvorby i Zivota stejné jako
aktualni socialni, politické i kulturni problémy.

Konkrétni poezie neni literdrnim hnutim v b&€Zném slova smyslu, ale
cilenym vyzkumem novych cest poezie v obdobi nasledujicim po druhé své-
tové valce spojeném obecné s hledanim hodnot a kofenil. Dokazala &elit novym
vyzvam ze strany prostfedkii masové komunikace, techniky tisku, pramyslové-

ho designu, diskurzu ¢i védy (lingvistika, psychologe, filozofie, kybernetika,
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teorie informace). Je ukazatelem sméru pro brazilskou literaturu i kulturu. Je-
jim nepominutelnym pfinosem je prace s jazykem. Zptsoby strukturace slovni-
ho materidlu metodou verbofonovizualni struktury zdomacnély v hudbé, tisku,

televizi 1 reklamé.
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experimentalni poezie
brazilska konkrétni poezie
Noigandres

noigandres

Haroldo de Campos
Augusto de Campos
Décio Pignatari,
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basen-struktura

carmen figuratum
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RESUMO

O tema principal desta tese € a poesia concreta brasileira que junto com
os poemas (constelagdes) do poeta sui¢o Eugen Gomringer anticipa o movimen-
to mundial da poesia experimental dos anos sessenta.

Este trabalho divide-se em trés grandes partes. A primeira parte ,,A poe-
sia experimental tem como objetivo principal apresentar esse movimento, ten-
do em vista os pontos de partida historicos e os principios que sdo tipicos

desta literatura.
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A segunda parte ,,A poesia experimental na Checoslovaquia® apresen-
ta a atmosfera nesse pais nos anos 1962-1968 quando o regime politico
se ,,suavizou‘ e os artistas entraram em contacto com o movimento mundial.
,O experimento* significou para os poetas a possibilidade da criagédo livre
que consistia no jogo com a forma ¢ lingua. Esse jogo porém ndo ¢ s6 formal,
no pano de fundo do regime totalitario tem muitas vezes um caracter grotesco.

A terceira parte ,,A poesia concreta brasileira® informa sobre o contex-
to politico-social e historico-literario dos anos 1950-1960 no Brasil. Depois
segue a analise da poesia concreta baseada nos textos dessa época reunidos
na antologia Teoria da poesia concreta.

Em 1950 Décio Pignatari, Haroldo de Campos ¢ Augusto de Cam-
pos romperam com o grupo da poesia chamada geragdo 45. Recusaram o con-
ceito da poesia tradicional, os seus temas e formas, que segundo eles ndo
correspondia a mentalidade contemporanea. Em 1952 fundam o seu grupo
Noigandres e langam o primeiro namero da sua revista-livro noigandres.

Em 1955 aceitam ,,a poesia concreta“ como uma nova denominago para o
seu programa.

Os ,.,concretistas® brasileiros fixam a atenc¢do na urgéncia da transfor-
magdo radical dos instrumentos que usa a poesia para se expressar. O crescen-
te abismo entre o poeta e o leitor foi causa da crise nio s6 da poesia brasi-
leira, mas também mundial. Mais do que a inveng¢do dos principios comple-
tamente novos, proclamam a escolha dos métodos tradicionais que sejam
funcionais nessa situagdo. O ponto de partida ¢ a aboli¢do do verso. A hipotese
de trabalho ¢ a descoberta de uma nova forma — estrutura.

Estabelecem um repertorio dos autores (paideuma) que para eles
representam uma tradi¢do ,,viva“. Stéphane Mallarmé (Un Coup de Dés de
1897), Ezra Pound (Cantos e método ideogramico), Edward Estlin Cummings
e James Joyce. Todos estes autores jogaram com a forma ¢ a lingua.

Os concretistas concentram-se no material linguistico € na unidade mi-
nima do 1éxico — a palavra. Estudam os seus aspectos significante, auditivo

¢ visual (verbivocovisual). Acentuam o espago da pagina. Em vez da sintaxe
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tradicional linear propdem a sintaxe espacial. Ligando as palavras ,,resuscita-
das‘ no espago criam uma nova estrutura poética — estrutura organica (organo-
forma). O seu nivel mais elevado é a estrutura ou composi¢do matematica
intuitivamente escolhida que antecede a escolha das palavras e a influéncia re-
troactivamente.

A sua aparéncia depende do trabalho minucioso do poeta e principal-
mente do acaso. Por influencia do acaso o poeta pode perder ou ganhar tudo.
O ponto maximo da criagdo € o poema-cristal que confirma ,,0 possivel®.

A realizagdo multimedial do poema-estrutura colocou-o no espago
virtual da comunica¢do de massas, onde figura como uma reminiscéncia
da ordem, do sentido e a0 mesmo tempo como uma meditagdo-minuto na co-
rrente de informagdes. A poesia adoptou assim as possibilidades técnicas
¢ utilizou-as para as suas tarefas.

No principio dos anos sessenta, quando mudou o regime politico,
confirmou-se a estrutura como uma forma flexivel e universal que é capaz
de absorver os segredos eternos da criagdo e da vida tanto como os problemas
atuais sociais, politicos e culturais.

A poesia concreta ndo ¢ um movimento literario num sentido habitual,
¢ mais um laboratorio da investigag¢do dos novos rumos da poesia na época
pos-guerra ligada a busca de valores e raizes. Ao mesmo tempo conseguiu
enfrentar os desafios dos novos meios de comunicagéo, da técniconogia, do
design industrial e também do discurso e da ciéncia (linguistica, psicologia,
filosofia, cibernética, teoria da informagio etc.).

E um vetor da literatura e cultura do Brasil. A sua contribui¢do muito
importante € o descobrimento das possibilidades da lingua. A estruturagdo desse
material por via do método ,,verbivocovisual® generalizou-se na empresa, tele-

visdo, musica e propaganda.
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RESUME

The main subject of this thesis is a brazilian concrete poetry between
years 1950 and 1960. This poetry, along the poems—constellations by a swiss
poet Eugen Gomringer, precedes an experimental poetry movemen of the six-
ties.

The thesis is divided into three parts. First one ,,Experimental poetry*
is a wiev on this poetry in general — sources and methods typical for this form.

The second part ,,Experimental poetry in Czechoslovakia“ is about this
poetry in socialistic Czechoslovakia between 1962 and 1968, during the short
period a relative enlightement of the political regime of that time. Culture sce-
ne could open the contacts with the current events in the world. For the poets
experiment brought a certain creative freedom based on a play with a form and
a language. At the back of the totalitarian system experiment has oftenly
a grotesque features.

The third part is opened by a brief description of a socio-political and
literary-historical context of the brazilian concrete poetry followed by it‘s de-
finition based on the theoretical articles and poems from 1950 to 1960 edited

in the anthology Theory of concrete poetry (Teoria da poesia concreta).
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Décio Pignatari, Haroldo de Campos and Augusto de Campos defined
themselves as an opposition to the heterogeneous group of poets of the group
generation 45. The group of three refused both themes an forms of a traditional
poetry, which, as they believed, did not responde to a contemporary man. In
1952 they found a group Noigandres and start editing their own magazine-book
noigandres. In 1955 the group accepts a new term for their program — the con-
crete poetry.

Brazilian concretists write about the necessity of a radical transforma-
tion of a medium of the poetic expression. Growing gap between the poet and
the reader is a cause of a crisis in both brazilian and international poetry. Con-
cretists define those of a traditional poetic principles which would be functio-
nal for the particular situation/need, more than inventing entirely new methods.
A cancellation of using verse is the starting point. Working method (a hypo-
thesis) is based on a newly discovered form — the structure.

They also set up a list of work (paideuma) by authors, whose principles
represent a ,,living* tradition. The original frame includes four authors. Sté-
phan Mallarmé (Dice cast, 1897), Ezra Pound (Cantos and ideogramic method)
Edward Estlin Cummings and James Joyce. All these authors experimented
heavily with both language and a structure of the work.

Concretists focuse on a language matter and a smallest lexical unit — the
word. They explore it‘s meaning, sound and visual (verbophonovisual) quality.
They also consider the space of the page — they prefere a space syntax to
a traditional one. By connecting the ,,vitalized* words in a space a ,,new* poetic
structure — an organic structure (organoform) — is reached. Higher level of this
methodic developement is an intuitive mathematical dynamic structure, which
should first precede the choice of words and then control them. But it‘s
appearance is an uneasy thing as it is dependent on poets‘s punctilious work and
on, above all, a lucky chance. A poet can loose everything or reach a climax.
The top ambition is a poem-crystal, which is a confirmation of the possible.

Multimedia presentation of the poem-structure transfered the poetry to
the virtual space of a mass communication, where this works as a memento of
genuinity, order, justification and as a ,,minute long meditation* in the middle of

the information current. And that‘s how poetry could face the technology.
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Structure invented by concretists is a versatile universal form able to
comprehend eternal secrets of creation and life itself same as the current social,
political a cultural issues.

Concrete poetry is not a literary movement in an usual sense. It is targe-
ted research of the new ways for poetry. In time after the second world war is
connected generaly with the quest of the values and roots. It manages to face
new challenge of the massmedia, print, technology techniques, industrial design,
discourse or science (linguistics, psychology, philosophy, cybernetics,
information theory). Points a direction for brazilian literature and culture. It‘s
contribution is a work with a language. The way of organizing the verbal matter
by verbophonovisual method is adopted by music, printing, television and

advertisement.
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